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Resumo

Lima, Marcela Fonseca; Oliveira, Alfredo Jefferson; Artesanato e design:
os efeitos de um encontro. Rio de Janeiro, 2017. 190p. Dissertagdo de
Mestrado — Departamento de Artes & Design, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

O artesanato € praticado por uma grande parcela da populacédo brasileira e
desempenha importante papel ao promover a incluséo social por meio da geracao
de renda e também pelo resgate de valores culturais e regionais. Apesar de sua
importancia, essa atividade ainda é vista frequentemente com preconceito no pais
ao ser relacionado a uma feitura rudimentar, desprovida de sofisticacdo - um
preconceito ao trabalho manual, que esta enraizado em nossa cultura. A partir,
principalmente, da década de 1990, iniciou-se um esforco de designers para
promover a revitalizagdo e valorizagdo do artesanato, por meio de atividades
como a preservacdo de técnicas produtivas e a incorporacdo de novos elementos
formais e/ou técnicos aos objetos artesanais. O objetivo da pesquisa € analisar 0s
efeitos do encontro entre artesanato e design, por meio de dois estudos de casos: 0
Criqué Caicara, em Sédo Paulo, e o Gente de Fibra, em Minas Gerais. Buscou-se
assim problematizar o papel desempenhado pelo artesdo e pelo designer e suas

inter-relacdes e refletir sobre a delicadeza desse encontro.

Palavras-chaves

Artesanato; design; correspondéncia; projeto; estética e mercado.
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Abstract

Lima, Marcela Fonseca; Oliveira, Alfredo Jefferson (Advisor); Crafts and
design: the effects of an encounter. Rio de Janeiro, 2017. 190p. Dissertacao
de Mestrado — Departamento de Artes & Design, Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro.

Craftsmanship is practiced by a large part of the Brazilian population and
the activity plays an important role in the promotion of social inclusion through
income generation and also by the recovering of cultural and regional values.
Despite its importance, crafts are still often seen with prejudice in the country. It
is being related to a rudimentary work, devoid of sophistication - a prejudice to
manual labor, which is rooted in our culture. Since the 1990s, an effort has been
initiated by designers to promote the revitalization and valorization of handicrafts,
with activities like the preservation of productive techniques and the incorporation
of new formal and/or technical elements to local craft. The objective of this
research is to analyze the effects of the encounter between crafts and design,
through two case studies: the Criqué Caicara, in Sdo Paulo, and Gente de Fibra, in
Minas Gerais. It was sought to problematize the role played by the craftsman, the
designer and their interrelationship and also to reflect on the delicacy of this

encounter.

Keywords

Crafts; design; correspondence; aesthetics and market.
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1.
Introducéao

A abordagem de aproximagéo entre design e artesanato como parte de um
resgate cultural e de desenvolvimento de uma linguagem nacional de design néo
foi incorporada pelas primeiras escolas de design que surgiram no Brasil, a partir
da década de 1960. Algumas vozes, no entanto, levantaram a importancia dessa
relacdo e mostraram caminhos possiveis para uma aproximacao. Lina Bo Bardi e
Aloisio Magalhédes, que participaram do processo de implantacdo do design
brasileiro, acreditavam que o saber popular seria fundamental para o
desenvolvimento do design no pais. Seus trabalhos contribuiram, desde os
primordios da disciplina do design, para uma discussdo do papel do “artesanato”
(aqui em aspas, ja que os dois ndo consideravam que existia artesanato no Brasil)*
e sua relacdo com o design.

A proposta de Lina e de Aloisio Magalhdes era excecdo, jA que 0
pensamento dominante dos designers baseava-se no antagonismo entre as areas e
existia, inclusive, resisténcia em conectar 0s campos de design e artesanato.
Houve uma mudanca no entendimento das relac6es entre os dois saberes somente
a partir da década de 1980, quando comeca um movimento timido de designers
buscando a revitalizacdo do artesanato. Os designers procuravam preservar as
técnicas produtivas e incorporavam novos elementos formais e/ou técnicos aos
objetos artesanais (BORGES, 2011).

De la para ca varios projetos foram desenvolvidos e novas metodologias
foram criadas visando melhor atender as necessidades de designers e artesaos.
Vaérios discursos - pregando, por exemplo, inovagdo social, desenvolvimento,
sustentabilidade, e preservagédo das tradi¢bes socioculturais - foram usados pelos
designers. No entanto, pouco se sabe como ocorreram, na pratica, essas relacoes e
quais foram os seus efeitos. Com o objetivo de compreender, de forma mais

detalhada e aprofundada, a relacdo entre design e artesanato, surge a questéo

! Essa distingdo de nomenclatura sera abordada mais detalhadamente no Capitulo 4.
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norteadora desta pesquisa: como se da a relacdo entre design e artesanato e quais
os efeitos desse encontro?

Tal questionamento permite a elaboracdo da seguinte hipdtese: o discurso
usado pelos designers em relacdo ao artesanato resulta em acfes que modificam o
modo de producéo do artesao.

Considerando o questionamento e a hipdtese principal, foram elaborados os
objetivos geral e especificos para tentar responder a pergunta norteadora e
verificar se a hipotese é valida.

O objetivo geral: com base no discurso dos designers que atuam em
comunidades artesds no Brasil, verificar como ocorrem, na préatica, as relacdes
entre design e artesanato e quais foram os efeitos sentidos pelas comunidades
artesas a partir da interacdo com o design.

Para atingir o objetivo geral sdo elencados 0s seguintes objetivos
especificos:

-Conhecer a relagdo entre design e artesanato no Brasil.

-Definir quais manifestacdes de artesanato serdo analisadas.

-Verificar o discurso dos designers que atuam em comunidades artesas.

-Conhecer a realidade local de comunidades artesds onde ocorreu o encontro
com o design e entender as mudangas provocadas por ele.

O artesanato foi escolhido para ser analisado neste trabalho devido ao seu
importante papel na economia e na cultura do Brasil, ja que emprega um grande
ndmero de pessoas e movimenta uma importante cifra financeira. No entanto,
apesar de sua importancia, o artesanato ainda € visto frequentemente com
preconceito no Brasil. Borges (2011) analisa como a expressdo artesanal é
conceituada em dicionarios brasileiros e europeus. No Brasil, a expressdo ganha
uma conotacdo depreciativa relacionada com a auséncia de sofisticacéo e feitura
rudimentar ou grosseira, enquanto em um dicionario inglés, a palavra craft
significa fazer de maneira habilidosa. A autora ressalta que o dicionario apresenta
indicios da visdo de uma sociedade em determinada época sobre um determinado
tema. Alterar essa visdo sobre artesanato no Brasil pode contribuir para tornar a
atividade mais rentavel para quem a pratica, além de resgatar o seu importante
papel cultural. O design pode atuar para a revisao da atual perspectiva que se tem

sobre o artesanato.
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Para o desenvolvimento dessa pesquisa - qualitativa® e exploratéria® - foi
feito inicialmente um levantamento bibliografico, buscando projetos que
envolviam a relacdo entre design e artesanato. A selecdo de projetos que
representassem os estudos para aprofundamento e analise ndo ocorreu sem
permear o dilema da escolha. O que, por fim, guiou a busca por projetos que
tivessem o foco nas relagOes pessoais, em que as acOes fossem desenvolvidas
conjuntamente respeitando as identidades culturais e identidade de todos
envolvidos no projeto e que buscassem valorizar o produto artesanal.

Para realizacdo do trabalho de campo foi elaborado um roteiro de entrevistas
semiestruturadas (ver Apéndice A), as quais foram aplicadas aos designers e
artesdos que estiveram envolvidos no processo. Essa técnica possibilita a obtencdo
de dados acerca do comportamento humano e oferece flexibilidade para o
pesquisador na medida em que lhe permite esclarecer significados de perguntas
além de adaptar-se as pessoas e as circunstancias (GIL, 1999). O intuito das
entrevistas é o de conhecer o discurso e a metodologia aplicada pelo designer em
atuacdes na producdo artesanal e quais suas consequéncias. Entender, também,
como o artesdo percebe esse processo e como ele e sua producdo foram
influenciados.

Por fim, foram elaboradas estratégias para analisar e interpretar os dados
levantados, com intuito de verificar se os discursos se aplicam na pratica e
conseguem causar os efeitos desejados.

Ao propor aprofundar a discussao sobre artesanato e sua relacdo com o
design, espera-se que a pesquisa possa trazer novas luzes para o entendimento do
artesanato considerando as dimensdes social, cultural e econdmica do pais e
contribuir para o debate académico.

Esta dissertacdo divide-se em quatro capitulos, além desta Introducdo e das
Consideracdes finais.

Primeiramente, escolhi apresentar e dar voz aos atores principais desta

pesquisa, ou seja, 0s artesdos e os designers. A partir do que foi visto, ouvido, dito

“Minayo e Sanches (1993) consideram a pesquisa qualitativa aquela que busca definir o
nivel de simbolico, dos significados e da intencionalidade, a0 mesmo tempo em que procura
constitui-lo como um campo de investigacdo e atribuir-lhe um grau de sistematicidade pelo
desenvolvimento de métodos e técnicas.

3Segundo Cervo (2002) a pesquisa exploratéria realiza descrigdes precisas da situagdo e
quer descobrir as relagdes existentes entre 0s elementos componentes da mesma.
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e sentido em campo é que faco todas as elucubracdes da pesquisa. Talvez cause
certo estranhamento ao leitor deparar-se com uma dissertacdo em que os estudos
de caso sdo apresentados no inicio do trabalho, ao invés da habitual reviséo
bibliografica. No entanto, a experiéncia singular vivenciada no contato com esses
personagens me inspirou a realizar essa inversao e a elaborar um pequeno livreto,

que estd disponivel no link: https://goo.gl/EbpflP, como forma de homenagear

artesdos e designers que contribuiram com a pesquisa.

O segundo capitulo apresenta os casos estudados, os grupos Gente de Fibra
e Crigué Caicara, bem como o percurso percorrido até a definicdo dos casos que
seriam estudados. O levantamento de diversas agdes realizadas entre design e
artesanato me conduziram aos grupos que sdo apresentados em seguida,
mostrando suas histdrias e caminhos e a relacdo desenvolvida com os designers.

No terceiro capitulo, apresento uma andlise do encontro desses artesdos com
0s designers, procurando entender os seus efeitos, apontando semelhangas e
diferencas entre os dois casos, dando voz aos atores para retratar suas percepgoes
acerca do artesanato, do design e temas correlatos, como as questdes relacionadas
ao mercado, a estética dos produtos, a manutencdo das acGes e o desenvolvimento
do projeto do artefato.

Os quarto e quinto capitulos - que trazem respectivamente reflexdes sobre o
artesanato e sobre design - sdo dedicados as discussdes tedricas, que sao feitas a
partir do que foi apresentado nos capitulos anteriores, em algumas correlagdes
diretas, outras vieram de inquietacbes pessoais e a partir das revisdes
bibliogréficas.

Para exemplificar a correlacdo entre os capitulos: as artesds, ao serem
guestionadas sobre o que € artesanato, o definiram como uma atividade manual,
apesar dos dois grupos utilizarem em algumas etapas da producdo maquinario
industrial. Ao confrontar essa percepcdo com o que foi visto em campo e com 0
levantamento historico e bibliografico sobre o tema, mostro que o artesanato
incorporou algumas modificacBes tecnoldgicas e quando faz uso de maquinario,
ele esta subordinado as vontades do artesdo. E principalmente demonstro que no
artesanato, mais importante que sua manualidade séo as relacdes envolvidas em

sua producéo.
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O quarto capitulo discute a adequacdo do produto a uma estética e mercado
que ndo sdo aqueles dos grupos artesdos e apresenta também um levantamento
historico da implantacdo do artesanato no Brasil.

Ja no quinto capitulo, a centralidade recai sobre 0 design e 0os caminhos que
cruzam com o artesanato, revelando relacGes de poder entre os dois campos. As
primeiras questfes levantadas nessa introducgéo referente ao afastamento do design
e do artesanato na implantacdo da disciplina de design no pais serdo aprofundadas
nesse capitulo.

Nas consideracOes finais apresento algumas reflexdes sobre os efeitos do

encontro entre design e artesanato.
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2.
Estudos de casos: o dilema da selecao

To be, | would now say, is not to be in place but to be along paths. The
path, and not the place, is the primary condition of being, or rather of
becoming®.

Tim Ingold

De tantas comunidades encontradas, como realizar um amplo levantamento?
Como escolher as que seriam analisadas? Quais instrumentos usar na escolha e
validagdo das comunidades? E depois quais instrumentos usar no campo e na
posterior analise. Eram muitas duvidas que tornaram dificil o caminhar. No
entanto, o caminhar s6 se faz andando. Certamente estava ciente disso, minha
trajetéria académica apontava o percurso, mas algumas licdes precisam ser

aprendidas na prética.

...the only way one can really know things - that is, from the very inside of one’s being - is
through a process of self-discovery. To know things you have to grow into them, and let
them grow in you, so that they become a part of who you are (INGOLD, 2013)°.

Em uma pesquisa académica ndo ha certo ou errado, como tantas vezes
ouvimos. E aquilo que talvez denominamos de “erro” ¢ também uma forma de
gerar conhecimento, sendo esse justamente o objetivo de uma pesquisa. Entéo,
ndo € o certo ou errado, mas sim 0 processo a parte mais importante da pesquisa.
E através do percurso e de suas descobertas e depois do olhar para tras buscando
trazer a tona as reflexdes que nos permitam seguir por NOVOS percursos e
processos, que podemos acrescentar um tijolinho na escada do conhecimento. O
medo de errar, que tanto insistem em travar as artesds em suas criaces, também

afeta as pesquisas cientificas, entdo facamos como sugerido por Ingold sigamos o

“Ser, eu diria, ndo é estar em um lugar, mas estar ao longo de caminhos. O caminho, e ndo o
lugar, é a condicdo primaria do ser, ou melhor, do tornar-se (Tim Ingold, tradu¢do minha).

°..a Unica forma de se realmente conhecer as coisas - isto &, de forma que estejam
interiorizada no proprio ser - é através de um processo de auto-descoberta. Para conhecer algo,
vocé tem que crescer nesse assunto, e deixa-lo crescer em vocé, para que ele se torne uma parte de
guem vocé é (INGOLD, 2013, tradugdo minha).
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caminho e deixemos que o conhecimento cresca até se tornar parte de quem
Somos.

Antes de entrar propriamente na apresentacdo dos dois casos, € preciso
explicar a preparacdo e a escolha, o que faco na secdo Levantamento.

Comunidades escolhidas, uma etapa vencida. A proxima etapa foi decidir
como me aproximar dos entrevistados, e como fazer com que eles
compartilhassem comigo suas historias. Tentei criar formas para evitar o padrdo
de uma entrevista tradicional, onde ao entrevistador interessa apenas obter as
respostas do questionario. Para conseguir me conectar e interagir pessoalmente
pensei em algumas possibilidades como desenvolver um jogo de tabuleiro, um
jogo de cartas ou uma linha do tempo. A distancia e o tempo foram complicadores
para conseguir as informacdes e fotos para levar adiante essas propostas. Fui a
campo pensando em complementar de la essas informacdes e montar o tal jogo,
até como forma de retorno para a comunidade. Encontrei pessoas apaixonadas
pelo que desenvolvem e elas compartilharam com entusiasmo suas historias.
Assim, as entrevistas ndo pareceram entrevistas, mas um bate papo com amigos
de longa data, o que acabou me rendendo também horas e horas de transcrigéo e
muito material para analise. Além disso, quando precisei revisar alguma
informacdo, os entrevistados foram sempre solicitos e estiveram dispostos a
ajudar, inclusive por meio de mensagens via Skype ou WhatsApp.

Foi entdo que eu entendi que meu trabalho s6 fazia sentido por conta da
historia dessas pessoas, 0s atores principais da pesquisa. Artesanato e design,
artesdo e designer, séo relagdes que se constroem, se estabelecem. Relagdes entre
pessoas, pessoas e ambiente; relacdo entre mdo e material, mdo e intelecto,
intelecto e material. Sdo relacbes de afeto e cuidado, com o local, com o outro,
com o material. Entendi que o artesanato, que se confunde com o artesao, é vivo e
por isso se transforma e se renova.

Entdo, € por essas pessoas que eu comego a apresentar minha pesquisa, em
uma certa ‘inversdo’ da ordem habitual das dissertacdes. A partir do que foi visto
em campo, levanto davidas e inquietacGes que direcionam o debate tedrico que é
apresentado no final dessa pesquisa, percorrendo um caminho que Ingold (2013)
considera ser o dos artesdos que desenvolvem seu pensamento através do fazer -
‘thinks through making’- e ndo o do tedrico que tem seu fazer a partir do pensar -

‘makes through thinking’.
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The theorist does his thinking in his head, and only then applies the forms of thought to the
substance of the material world. The way of the craftsman, by contrast, is to allow
knowledge to grow from the crucible of our practical and observational engagements with
the beings and things around us (DORMER 1994; ADAMSON 2007 apud INGOLD,
2013)°.

2.1.
Levantamento

Antes de apresentar os casos propriamente ditos € preciso entender como se
deram suas escolhas. Foi um &rduo processo a selecdo de casos, j& que as
possibilidades eram muitas e o levantamento de trabalhos realizados entre design
e artesanato ndo se apresenta muito sistematizado. A ideia inicial, nos primeiros
esbocos do projeto, era apresentar um caso para cada uma das trés categorias que
havia levantado - projetos desenvolvidos por designers individualmente; por
instituicbes que apoiam essas iniciativas, como o Servico Brasileiro de Apoio as
Micro e Pequenas Empresas (Sebrae), Artesanato Solidario (ArteSol) e diversas
OrganizacGes ndo governamentais (ONGS); e por universidades. Ao comecar a me
aprofundar um pouco mais sobre essas atuacbes percebi que muitos estudos’
faziam uma distingdo entre dois posicionamentos: de um lado o discurso
desenvolvimentista baseado em uma perspectiva mercadoldgica, tendo um de seu
grande representante o Sebrae, que contrasta com o discurso preservacionista que
adota uma abordagem tradicionalista, praticado por instituicdes como ArteSol e o
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). A constatacdo

dessa divisdo me levou a analisar esses dois modelos.

2.2.
O discurso desenvolvimentista versus preservacionista

Cabral (2007) identificou quatro ministérios que promoviam atuacoes

diretas® sobre o artesanato e outros quatro em que as acBes sdo indiretas®.

%0 tedrico constréi seu pensamento em sua cabeca, e s6 entdo aplica as formas do
pensamento a substancia do mundo material. O caminho do artesdo, ao contrario, € permitir que o
conhecimento cresga a partir das experiéncias praticas e do engajamento observacional com 0s
seres e coisas ao nosso redor (DORMER 1994; ADAMSON 2007 apud INGOLD, 2013, traducédo
minha).

"Ver Cabral (2007), Abonnizio (2009), Oliveira (2006) e Leite (2005).

8Ministério da Cultura (MinC); Ministério do Desenvolvimento IndGstria e Comércio

Exterior (MIDIC); Ministério do Meio Ambiente (MMA); Ministério do Turismo (MT).
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Identificar e analisar as ac¢Ges politicas e sociais desenvolvidas principalmente
pelas instituicbes governamentais € importante para entender como os discursos e
acOes legitimam a interacdo entre design e artesanato, ja que o designer atua como
agente dessas institui¢ces, sendo uma ponte entre o produto da cultura popular e o
mercado capitalista (CABRAL, 2007).

Dentro das ag0es governamentais, a autora identificou dois modos de
atuacdo opostos, ordenados por dois discursos preponderantes: o do
desenvolvimento e o da preservacdo. Os modos de producdo que primam pelo
desenvolvimento utilizam-se dos termos: desenvolvimento, inclusdo, geracao de
trabalho e renda, competitividade, insercdo no mercado, gestdo e outros. Os
modos de producdo que primam pela preservacdo utilizam-se dos termos:
protecao, identificacdo, promocao, preservacdo, conservagao e outros.

O discurso do desenvolvimento procura inserir o produto artesanal na
producdo nacional, nos mercados comerciais internos e externos, por meio da
qualificacdo da producdo e do produto. Promove agOes efetivas financiadas por
subvencBes ministeriais direcionadas as unidades federais, estaduais ou
instituicGes privadas e ndo governamentais com objetivo de melhorar a qualidade
de vida das populacbes envolvidas, estimular a sua insercdo no turismo, gerar
trabalho e renda, manter o artesdo nos seus territorios e atividades de origem,
evitando o éxodo rural, e outros. Essas instituicbes da perspectiva
desenvolvimentista comecam a atuar no artesanato em meados do século XX e
ganham grande abrangéncia (CABRAL, 2007). Serdo analisadas aqui as atuagdes
do Programa do Artesanato Brasileiro (PAB) e do Sebrae, que geram diretrizes
para o designer atuar no artesanato.

Essas instituicdes, desde o inicio, tiveram vertentes de suas atuacdes
amplamente criticadas por instituigdes culturais como o Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC) que considerava importante entender os contextos
especificos dos artesdos para evitar homogeneizar a sua producdo através da
imposicdo de copia de modelos alheios a cultura local, ou da alteragdo dos tipos
de produtos. Podemos ver ai o discurso preservacionista que esta ligado as
instituices culturais do Estado. As principais acdes dessa corrente sdo: melhoria

das condi¢cbes de producdo, circulacdo, transmissdo e manutencdo; 0 acesso as

Ministério da Agricultura (MA); Ministério da Ciéncia e Tecnologia (MCT); Ministério da
Integracdo Nacional (MI); Ministério da Justica (MJ).
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matérias primas (que inclui questbes ambientais); a organizacdo e o0
fortalecimento da base social; a capacitagdo gerencial e a capacitacdo para busca
de apoio e financiamento. Esses atores procuram a valorizagcdo e a promocao,
através da sensibilizacdo da sociedade para reconhecimento da importancia da
manifestacdo e a insercdo econdmica e a ampliacdo ou abertura de mercados
(CABRAL, 2007).

A abordagem do artesanato nessa politica, ou dos bens culturais de natureza imaterial, esta
vinculada as narrativas dos intelectuais Mario de Andrade e Aloisio Magalhées e teve seus
primeiros indicios em 1937 com o Ante-Projeto de criagdo do SPHAN, agéncia federal de
protecdo ao patrimdnio cultural, concebido pelo intelectual modernista Mario de Andrade.
O Ante-Projeto contemplava “o0 ‘objeto’ advindo da arte popular, amerindia, arqueolégica
[...]”, ratificando os ideais do movimento modernista, que defendia a identificacdo e a
afirmagdo de uma cultura brasileira “auténtica” propondo a valorizagdo do “tradicional” e
do “regional” (CABRAL, 2007).
As instituicOes preservacionistas que serdo analisadas sdo o Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) e o ArteSol, importantes agentes na

valorizacdo dos bens culturais imateriais brasileiros.

2.2.1.
PAB

O Programa do Artesanato Brasileiro (PAB) foi criado em 1990 e nesta
época fazia parte do Ministério da A¢do Social. Em 1995, o Ministério do
Desenvolvimento, Industria e Comércio assumiu a gestdo do programa dentro da
Secretaria do Desenvolvimento da Producdo e firmou estratégias de interesse
politico para o artesanato nacional. Atualmente, o PAB é coordenado pela
Secretaria da Micro e Pequena Empresa da Secretaria de Governo da Presidéncia
da Republica e é responsavel pelas politicas publicas desenvolvidas pelo governo
em ambito federal, estadual e municipal, sendo que cada UF do pais possui sua
Coordenacdo Estadual.

Possui a finalidade de coordenar e desenvolver atividades que visam
valorizar o artesdo brasileiro, elevando o seu nivel cultural, profissional, social e
econdmico, bem como desenvolver e promover o0 artesanato e a empresa artesanal,
no entendimento de que artesanato € empreendedorismo. Para isso suas principais
acOes sdo: a) Capacitagdo de artesdos e multiplicadores; b) Feiras e eventos para a
comercializacdo de produtos artesanais; e c) Estruturacdo produtiva do artesanato
brasileiro (BRASIL, 2015).
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De acordo com Azevedo (2010), em 2006, o PAB iniciou o
desenvolvimento do Glossério do Artesanato Brasileiro, uma base conceitual para
nortear as politicas, legislagdo e discussdes do setor. O Glossério esta estruturado
em sete secOes: 1) Conceitos Basicos; 2) Tipologias; 3) Classificacdo; 4)
Caracteristicas; 5) Produtos; 6) Técnicas de Producdo Artesanal; 7) Matéria-
Prima. Além do Glossério, o PAB desenvolveu o Sistema de InformacGes
Cadastrais do Artesanato Brasileiro, para cadastrar os artesdos em cada estado e
possibilitar a migracdo de informacdes entre eles. A partir deste cadastro, uma das
orientagdes do Governo é regulamentar o artesdo no sistema de Previdéncia
Social, e regulamentar as empresas artesanais. Para 0 PAB, a regulamentacdo é
fundamental pela seguranca comercial e riscos operacionais, mas também para
cumprir com as obrigacdes previstas em lei, como a licenca da ANVISA —
Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria — e do IBAMA — Instituto Brasileiro do

Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis.

2.2.2.
Sebrae

A analise do Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(Sebrae), é importante, pois o programa destaca-se por congregar o artesanato ao
design em um discurso desenvolvimentista e pelo poder simbolico e econdmico,
atuando em todo territério nacional em parceria com entidades governamentais e
privadas.

O Sebrae foi criado em 1972 como uma entidade publica, ligada ao governo
federal e, a partir de 1990, se desvinculou da gestdo publica, tornando-se um
servico autdbnomo parceiro da Gestdo Publica, atuando em todos os estados
brasileiros. Seu principal foco de atuacdo esta no empreendedorismo em diversos
segmentos, prestando servigos de qualificacdo e informag&o aos micro e pequenos
empresarios e cooperativos brasileiros. E essa visio de empreendedorismo que
aplica em suas atuagfes no artesanato, entendendo-o como atividade econémica
geradora de trabalho e renda, devendo ser sujeito a revitalizagdo da producéo por
meio de varias acles. As atribuicBes do Sebrae nacional em relagdo ao artesanato
sdo: executar as agOes nacionais, promover projetos inovadores, desenvolver e

testar metodologias para atendimento das necessidades do setor, coletar e
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disseminar as informac6es para os Sebrae|UF (representagdes locais) coordena-los
e apoia-los, e ainda articular e apoiar a¢des junto as acGes da Gestdo Publica.
Cada Sebrae|UF tem a finalidade de formular estratégias de execucgdes locais,
articular parcerias no ambito estadual e municipal e executar as acgdes de
atendimento do setor em consonancia com as diretrizes do Sebrae nacional
(AZEVEDO, 2012).

O Programa Sebrae de Artesanato foi criado em 1998, ja que na década de
1990 o artesanato passa a ser visto como um novo ‘“‘setor” que necessita de
atividades voltadas para sua estruturagdo e seu desenvolvimento “que visem
valorizar o artesdo, desenvolver o artesanato ¢ a empresa artesanal”. Teve sua
maior atuacdo no periodo entre 1999 e 2000, mas é ainda hoje um dos programas
gue mais incentiva acdes com o foco no artesanato. Estd presente nas 27 unidades
federativas do pais e em 16,6% dos municipios brasileiros e atua em consenso
com as propostas do PAB, articulando projetos e incentivando a promoc¢éo da
producdo artesanal no pais. Para tanto, desenvolveu um material denominado
Termo de Referéncia baseado no material criado pelo PAB (Base Conceitual do
Artesanato Brasileiro), que cria diretrizes para auxiliar na estruturacdo do setor
artesanal.

Segundo Borges (2011), nos primeiros dez anos do programa a instituicao
capacitou mais de 220 mil artesdos em 2700 municipios, realizou milhares de
cursos de formacdo de preco, cooperativismo/associativismo, qualidade no
atendimento, técnicas de vendas e etc., além de centenas de oficinas entre artesaos
e designers, em todos os estados.

Cabral (2007) assinala que o Sebrae atua frente aos artesdos para que
possam autogerir sua producdo, com acdes de capacitacdo para o0 associativismo,
empreendedorismo, comercializacdo e acesso a crédito. Da mesma forma, realiza
a promocdo e a insercdo do produto no mercado comercial e turistico
(patrocinando participacdo em feiras, eventos e outros). Nesse processo cabe ao
designer a adequacdo da utilidade, forma e funcionalidade do produto, pesquisas
de tendéncias de mercado, estabelecimento de linhas de produtos, geracdo de
catalogo para apresentacdo dos produtos, criacdo de embalagem, marca, etiqueta,

dentre outros.
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2.2.3.
CNFCP

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) esteve vinculado
a Fundacdo Nacional de Artes (Funarte)® até 2004 e atualmente é parte do
Iphan**. O centro desenvolve e executa programas e projetos de estudo, pesquisa,
documentacao, difusdo e fomento de expressdes dos saberes e fazeres do povo
brasileiro € composto pelo Museu do Folclore Edson Carneiro, pela Biblioteca
Amadeu Amaral e por setores de pesquisa, difuséo e acéo educativa.

Segundo Cabral (2007), o CNFCP ¢é herdeiro de experiéncias e inquietacdes
sobre folclore e cultura popular no Brasil e desempenha importante papel na
politica patrimonial dos bens imateriais. Tem sua origem no antigo Instituto
Nacional do Folclore (INF), que inicialmente estava vinculado ao MEC -
Ministério da Educacdo. Na década de 1980, sob a égide de Aloisio Magalhdes, o
Museu, as exposicdes e as pesquisas do Centro assumiram o viés antropoldgico.

O CNFCP possui acOes, projetos e programas de fomento, apoio e
preservagdo do artesanato. Neste universo, destacam-se o Programa de Promogao
do Artesanato de Tradicdo Cultural (Promoart); o Programa de Apoio as
Comunidades Tradicionais (PACA); as exposicdes, edicdes e a loja do Museu,
que atuam preparando o mercado para a especificidade dos produtos e realizando
vendas diretas. Procura identificar e preservar “oficios € modos de fazer”. Para
tanto, as acdes promovem, de maneira integrada, pesquisa, apoio, intervencao,
fomento e difuséo.

Suas acbGes focam na valorizagdio do ser humano por meio do
reconhecimento dos seus saberes, conscientizando o artesdo, qualificando o
produto e inserindo-o no mercado, bem como preparam o mercado para receber
esse tipo de produto, com a informacdo de cunho cultural. Distingue-se assim das
acOes promovidas pelo Sebrae que tem o foco no produto e visam prepara-lo para

0 mercado, delegando a tarefa ao designer (CABRAL, 2007).

19 Funarte, é o 6rgéo responséavel, no ambito do Governo Federal, pelo desenvolvimento de
politicas publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao teatro, a danca e ao circo. Esta
vinculada ao Ministério da Cultura.

Yiphan: Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional 6rgdo do Ministério da
Cultura que tem a missdo de preservar o patrimdnio cultural brasileiro.
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2.2.4.
ArteSol

O Artesanato Solidario (ArteSol) foi concebido em 1998 e, inicialmente,
idealizado dentro do Programa Comunidade Solidaria, um projeto de combate a
pobreza em regides castigadas pela seca. A partir de 2002, tornou-se uma OSCIP
(Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico) e passou a contar com a
Central ArteSol com intuito de agilizar a comercializacdo e a relacdo com o
mercado. Estruturada pela constatagdo do paradoxo da coexisténcia de riqueza
cultural com extrema pobreza, a organizagdo tem como prioridade o fomento e a
comercializacdo do artesanato tradicional desenvolvido em regi6es com indice de
pobreza constatado oficialmente, por meio do Indice de Desenvolvimento
Humano (IDH). Seu foco esta na revitalizagdo do artesanato tradicional, gerando
renda para as comunidades detentoras deste saber (CABRAL, 2007).

Promover o artesanato de tradicdo como patriménio cultural; apoiar os processos de

requalificacdo do objeto artesanal brasileiro; estimular a formagao continuada dos arteséos;

promover o fortalecimento das associacdes, apoiando-as em seus processos de
sustentabilidade; articular os agentes que atuam em diferentes frentes no setor, em nivel

nacional e internacional (ARTESOL, 2012).

Em 2006, o ArteSol foi reconhecido pela Organizacdo Mundial de
Comeércio Justo (World Fair Trade) como uma instituicdo que segue 0s principios
do comércio justo, passando a atuar mais intensamente na difusdo desses
principios ndo so entre os artesdos, mas também entre seus parceiros e clientes. A
partir de 2012, passou a potencializar a comercializacdo direta, feita pelas préprias
associacOes/cooperativas de artesdos, a fomentar um maior protagonismo e
empreendedorismo dos artesdos no relacionamento com o mercado e a atuar como
articulador, ao fornecer os contatos das associa¢des para os clientes e orientar 0s
didlogos para que os pedidos sejam efetivados. Essa negociacdo direta com os
artesdos tem como objetivo estimular a autonomia das associacles, ja que esse
principio encara o comércio como uma ferramenta fundamental para a reducéo da
pobreza e para a conquista de maior desenvolvimento sustentavel. As acdes de
capacitacdo em diversas areas tém como objetivo transformar o artesanato em
oportunidade de geragcdo de trabalho e renda, com projetos que respeitam e

valorizam as comunidades envolvidas (NUNES, 2012).
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Para facilitar a visualizacdo das diferencas e semelhancas entre 0s
programas de fomento ao artesanato foi elaborado o Quadro 1 que compara e
destaca as  principais  caracteristicas dos  programas  analisados.
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2.3.
Além da dualidade

Nem sempre as acdes do Sebrae tém carater totalmente desenvolvimentista e
a perspectiva mercadoldgica também é usada em a¢des da ArteSol. Cabral (2007)
apresenta, por exemplo, o Projeto das Cuias de Santarém que foi desenvolvido
pelo CNFCP, mas contou com a parceria da ArteSol e do Sebrae, mostrando que
na pratica os projetos ultrapassam essas divisdes binarias. O projeto realizou um
inventario com uma documentagdo sistematizada sobre a produgdo das cuias
daquela localidade, ao mesmo tempo em que contemplou uma acdo de
reconfiguracdo das cuias com o0 objetivo de inseri-las em novos mercados
comerciais. ArteSol e Sebrae ja fizeram varias parcerias buscando resultados
semelhantes aos do Projeto das Cuias de Santarém. Além disso, em 2016, o
Sebrae inaugurou o Centro Sebrae de Referéncia do Artesanato Brasileiro
(CRAB), no centro do Rio de Janeiro, com o objetivo de ser uma plataforma
mercadologica para o reposicionamento e a qualificacdo do artesanato brasileiro.
Para isso conta com uma loja que é vitrine do artesanato brasileiro para turistas de
varias partes. Mas ao promover exposicOes e debates sobre o artesanato, e
disponibilizar um acervo bibliografico sobre o tema o centro tenta promover um
dialogo do artesanato com a sociedade, que vai além das questdes mercadologicas.

Assim, a divisdo entre as duas abordagens, ainda que seja muito atil do
ponto de vista analitico, ndo corresponde plenamente a realidade. Além de néo
serem as uUnicas possibilidades, j& que cada vez mais universidades estdo
debatendo esse tema a partir de diferentes compreensées. Essa dualidade, ndo traz
a perspectiva que busco neste trabalho para compreender a relacéo entre design e
artesanato, com foco nas relacGes pessoais, entre as pessoas e suas atividades,
entre as pessoas e sua realidade.

Com as limitacdes apontadas nessa perspectiva binaria, outras buscas se
sucederam. Comecei, a fazer um levantamento de alguns projetos ja realizados,
que envolviam design e artesanato. Tarefa complexa, j& que, as vezes, nas
informacdes encontradas ndo se tinha acesso detalhado ao projeto, outras vezes
era dificil categorizar o tipo de acédo, ou identificar se realmente era um caso que

envolvia design e artesanato.
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Nos levantamentos surgiram situacdes em que artesdos desenvolvem seus
trabalhos sozinhos e pertencem a uma elite culta, e por vezes sdo categorizados
como artesdos, outras como artistas ou mesmo designers, como mostrados no
Apéndice B. Tais representantes foram retirados da reportagem: o rico artesanato

I'® ¢ também do site A Casa Museu do

brasileiro do site Casa da editora Abri
Objeto Brasileiro’. Além disso, alguns desses representantes usam 0s artesaos
como méo de obra para desenvolver seus trabalhos autorais. Essa atuagédo também
ocorre em projetos como a Coopa-Roca no Rio de Janeiro. Esse tipo de acdo néao
era 0 que eu buscava para realizar a pesquisa de campo, ja que ndo se tratam de
acOes desenvolvidas conjuntamente respeitando as identidades culturais, mas sim
de projetos autorais, como expressao de subjetividade individual desse
artesdo/artista/designer.

A revista Casa Claudia fez uma edicéo especial sobre os artesdos do Brasil
no ano 2000. A revista levantou 51 artesdos divididos pelas técnicas que
executam: ceramica, fibras, madeira, tramas e tecidos, ferro e pedra. A reportagem
classifica tanto o trabalho desenvolvido por artistas plasticos, artistas populares e
artesdos como artesanato. No entanto, em sua descricdo a palavra artista
geralmente é empregada para representantes da elite cultural e a palavra talento e
criatividade também aparecem mais vezes associadas a esses representantes.
Dentre os artesdos levantados, a revista identifica quatro deles que tiveram
projetos desenvolvidos com designers. No Apéndice C apresento um quadro com
0s artesdo levantados pela revista.

O site A Casa, Museu do Objeto Brasileiro e o livro da Adélia Borges -
Design e Artesanato: o caminho brasileiro - foram as bases para Serafim (2015)
desenvolver o levantamento em seu trabalho de mestrado, que mapeou 30 agentes
executores de acles entre design e artesanato, divididos em nucleos ou projeto de
extensdo, associacOes e acOes individuais. Outra dissertacdo de mestrado que
apresenta um levantamento dessas agdes, mas com foco nos agentes de fomento
ao artesanato foi Abbonizio (2009). No Anexo A apresento o levantamento
realizado pelos dois autores. O trabalho dos dois me serviu como guia inicial para

realizar meu levantamento.

“http://casa.abril.com.br/moveis-acessorios/o-rico-artesanato-brasileiro/ Acesso em: 24 de
maio de 2016.
Yhttp://www.acasa.org.br/ Acesso em: 24 de maio de 2016.


http://casa.abril.com.br/moveis-acessorios/o-rico-artesanato-brasileiro/
http://www.acasa.org.br/
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O site A CASA Museu do Objeto Brasileiro é uma rica fonte de projetos
desenvolvidos entre design e artesanato, mas como a instituicdo se dedica a
promover o objeto brasileiro como um todo, contando com exemplos de produgéo
artesanal e de design, em alguns lugares é dificil identificar se realmente se trata
do perfil buscado nessa pesquisa, ou seja, um projeto realizado conjuntamente
entre designers e artesdos, que buscasse valorizar o produto artesanal, respeitando
a identidade cultural e identidade de todos envolvidos no projeto. Uma secdo do
site € o Guia do objeto brasileiro, separado em seis categorias: artesdos/designers,
associacOes de artesdos/ateliés, comércio, instituicbes, museus e universidades.
Cada uma dessas categorias € dividida por estado e sdo apresentadas informacGes
de localizacdo e contato dos representantes e em alguns casos imagens dos objetos
desenvolvidos por eles. No Apéndice D podemos ver quantos representantes por
estado sdo mostrados no site nas categorias: artesdos/designers, associagdes de
artesdos/ateliés, instituicdes e universidades, somando um total de 1696.
Interessante observar, por exemplo, que a maioria dos representantes se concentra
na regido sudeste, principalmente em Minas Gerais, onde a quantidade de
artesdos/designers e de associa¢fes é enorme. Entretanto, o estado ndo apresenta
nenhuma instituicdo e apenas seis universidades com cursos na area, das quais
cinco estdo na capital. Com essas informacGes ndo é possivel saber quais desses
sdo artesdo ou sao designers, e quais dessas associacdes sdo grupos de artesanato
ou escritorios de designers e, principalmente, ndo é possivel identificar quando
houve um trabalho conjunto entre artesaos e designers.

Em outras secBes do site temos informacdes mais detalhadas e podemos
identificar diretamente acGes desenvolvidas entre design e artesanato, como na
secdo Arquivo em que constam diversas colegfes. Algumas delas dizem respeito
as cinco edi¢des do Prémio do Objeto Brasileiro, promovido pela instituicdo, em
que na categoria acdo socioambiental, a maioria dos projetos foi desenvolvida
entre designers e artesdos. A colecdo ‘A Casa’ apresenta objetos adquiridos pelo
museu e varios deles se enquadram na pesquisa. Por fim, a colecdo referente a
exposicdo Encontros Design + Artesanato, realizada em 2008, com curadoria da
Adélia Borges, apresenta as informagdes mais bem categorizadas e mais
condizentes com o intuito da pesquisa (ver Apéndice E). Alguns lugares do site as
informacdes estdo completas, listando todos os artesdos que participaram da

concepgdo da peca, além do designer. Em outros locais, 0s artesdos séo
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categorizados como anénimos, ou aparece 0 nome da associacdo/cooperativa e
outras vezes ndo fica claro se se trata de artesdo ou designer.

Também levantei 41 projetos ao visitar a exposicao “Origem Vegetal”, com
a curadoria da Adélia Borges, realizada no CRAB entre marco e dezembro de
2016 no Rio de Janeiro. Os projetos envolvendo design e artesanato dividiam-se
em 41 grupos de artesdos diferentes, 47 designers e duas instituicbes (ver
Apéndice F).

Existem, ainda, sites que promovem o artesanato e vendem produtos
artesanais como a Rede Asta, o projeto Caras do Brasil, o site Artesanato
Sustentavel, o Projeto Terra, o Ponto Solidario e a Associacdo Brasileira de
Exportacdo de Artesanato (ABEXA). No entanto, seria necessario verificar o
guanto estes projetos sdo conscientes e realmente fazem um repasse justo aos
artesdos respeitando-os e valorizando-os. Outras fontes de dados sd@o 0s prémios
como o Planeta Casa, promovidos pela revista Casa Claudia, que contou com 10
edicdes, sendo realizados entre 2001 e 2010, ou o Top 100 Artesanato do Sebrae,
que existe desde 2009 e, em 2016, teve sua quarta edicdo, ou ainda eventos como
a feira Craft Design. Novamente, em todos esses casos, existe a dificuldade de
identificar quais projetos foram desenvolvidos conjuntamente entre designers e
arteséos, o foco deste trabalho.

Ainda é possivel fazer um levantamento de diversas acGes dentro dos
programas governamentais, além dos ja citados. O Plano Plurianual (PPA),
segundo o Ministério do Planejamento, é um instrumento destinado a organizar e
viabilizar a acdo publica. Por meio dele, é declarado o conjunto das politicas
publicas do governo para um periodo de quatro anos e os caminhos trilhados para
viabilizar as metas previstas. Como ja mencionado Cabral (2007), identificou, no
PPA 2004-2007, quatro ministérios que atuavam diretamente sobre o artesanato e
outros quatro com agdes indiretas. No PPA 2016-2019 existe uma diminui¢ao
dessas acdes e apenas a Secretaria da Micro e Pequena Empresa utilizou o termo
artesanato em seu programa ‘Promover solugdes para ampliagdo dos mercados das
Micro e Pequenas Empresas e do artesanato brasileiro’. O Ministério da Cultura
possui acdes relacionadas ao patrimonio cultural com o plano ‘Preservar e
promover a diversidade, a memoria e o patrimonio cultural brasileiro’. Com o
termo patriménio cultural o Ministério da Justica tem o plano o ‘Preservar e

promover o patriménio cultural dos povos indigenas por meio de pesquisa,
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documentacao e divulgacdo de suas linguas, culturas e acervos, prioritariamente
daqueles em situacdo de vulnerabilidade’. Pesquisando termos como arranjos
produtivos locais e comunidades tradicionais, existe uma série de acdes, mas tem
seu foco em atividades agricolas e na pesca. Ha ainda acdes promovidas por
governos estaduais, como o Terra Paulistana, em S&o Paulo, ou o Centro de
Artesanato Mineiro, em Minas Gerais ou, ainda, 0 Programa Paraiba em suas
Maos, na Paraiba.

O Programa de Promocdo do Artesanato de Tradicdo Cultural, Promoart,
realizado pela Associacdo Cultural de Amigos do Museu de Folclore Edison
Carneiro (Acamufec), com gestdo do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP) e financiamento do Ministério da Cultura, fez um levantamento
de 65 polos de artesanato tradicional espalhados pelo Brasil. Pelo Promoart, foi
feito um levantamento dos fazeres e técnicas de cada grupo que sdo descritos no
site criado para o Programa e também foi lancada uma colecdo de videos que dao
cara, voz e vez ao artesdo que mostra sua técnica e conta sua historia, em
depoimentos emocionantes. Além disso, desenvolveram uma série de acdes para
melhorar a producédo, a comercializacao e a divulgacdo de produtos do artesanato
brasileiro de tradicdo cultural, visando proporcionar condi¢Ges dignas de
sobrevivéncia aos artesdos e estimular a sua arte, bem como criar um mercado que
reconheca o valor do artesanato no mundo contemporaneo (PROMOART, 2016).

Em meio a essa profusdo de informacGes, o designer Domingos Totora,
idealizador do grupo de artesanato Gente de Fibra, em Maria da Fé, municipio de
Minas Gerais, ja aparecia nos levantamentos realizados, com premiacgdes e pelo
seu carater singular de atuacdo junto aos artesdaos. Natural da regido, conduzia seu
trabalho por meio do dialogo, buscando o fortalecimento dessa parceria entre
design e artesanato. A oportunidade de contata-los, a receptividade da acolhida e a
disponibilidade em me receber, aliadas a expectativa da pesquisa foram
fundamentais para que escolhesse esse trabalho para aprofundar no estudo de
caso. Talvez o proprio caso tenha me escolhido, ja que a oportunidade de contatar
o Domingos Totora e o grupo Gente de Fibra se apresentou em uma conversa do
meu pai sobre o meu projeto de pesquisa com sua colega de trabalho, que ¢é de
Maria da Fé e amiga do Domingos. Foi ela quem me apresentou ao Domingos
facilitando minha insercdo e possibilitando que o grupo fosse analisado nessa

dissertacdo.
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Outra proposicdo inicial era apresentar casos que nao tiveram muito
sucesso, para observar a partir do erro o que poderia ser melhorado na
aproximagéo dos dois campos. No entanto, em meio a esse longo levantamento
pouco foi dito sobre casos de “insucesso” na aproximagdo entre design e
artesanato. Como o Gente de Fibra j& havia sido selecionado como um dos casos a
ser estudado tendo por base a relacdo mais horizontal e construtiva entre designer
e artesas, priorizei na escolha do segundo caso aqueles projetos que tinham em
seu discurso o desenvolvimento dos produtos em conjunto e sem imposicdo. Ao
comparar analiticamente os dois casos, seria possivel perceber as diferencas e
semelhangas entre eles e, eventualmente, oferecer uma reflexdao sobre os aspectos
positivos e negativos na construcao das relagdes estudadas.

Assim, o segundo caso escolhido foi um projeto desenvolvido pela ArteSol,
ja que a instituicdo apresenta o discurso de respeito as tradicdes locais e
construcdo em parceria, aléem do reconhecimento da organizacdo (foi citada na
maioria dos locais investigados no levantamento) e sua larga experiéncia atuando
em mais de 120 projetos em todo o Brasil. Quando entrei em contato com a
ArteSol, tive a oportunidade de falar com a Josiane Masson, coordenadora
executiva da ArteSol. Ela compreendeu perfeitamente o objetivo da pesquisa e me
sugeriu estudar um projeto que possuia uma atuacdo diferente das designers. Com
0 grupo Criqué Caicara, a participacdo delas se deu em todas as etapas do
processo e ndo sé do desenvolvimento de produtos artesanais'®. Os resultados
foram tdo interessantes que nos proximos projetos de formacdo a instituicdo vai
utilizar esse mesmo formato. Outro fator considerado na indicacdo foi a abertura
da comunidade e a disponibilidade em receber pessoas de fora. A ArteSol
encaminhou outras duas designers para desenvolver projetos de linhas pessoais
com o Criqué Caigara, com uma estdo desenvolvendo bolsas e bijuterias e com a
outra gamelas e colares, o que ampliou o universo de comercializacéo, ja que além

de venderem produtos da marca Criqué Caicara vendem para outras duas marcas.

8Segundo Josiane Masson a ArteSol atua em trés frentes: capacitagdo e formagéo,
comercializacdo e a questdo politica. Os designers atuam no eixo de capacitacdo, anteriormente
agiam especificamente na questdo do aprimoramento do produto, mas a partir do Criqué Caicara
atuam em todo projeto de formagdo. As capacitagBes se iniciam com uma etapa de diagnostico,
que determina as seguintes etapas de acordo com a necessidade de cada grupo. E um processo
fluido, que varia de acordo com cada comunidade artesa.
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Realmente elas se destacaram muito, sdo bem organizadas, responsaveis, sao
empreendedoras de verdade. Entdo, acho que é um grupo interessante pra vocé
conhecer.”.

Q ... € as meninas ddo curso, a gente sempre chama para varias atividades.

Dessa forma, os dois casos a serem apresentados a seguir sdo o Gente de
Fibra e Criqué Caicara, de bananeira e madeira, que transformaram vidas, relacdes
e foram também matéria-prima para esta dissertacdo. As historias dos grupos com
0 artesanato, envolvendo origem, contexto, caracteristicas, modos de producéo,
comercializacdo etc. sdo contadas por eles mesmos, durante a realizacdo da

pesquisa de campo.

2.4.
Gente de Fibra

Quem descreve a histéria do Gente de Fibra sdo a Maria Elenice Braga
Siqueira, Erica Aparecida Campos e Domingos Totora. As entrevistas com
Elenice e Erica ocorreram no dia 24 de novembro de 2016 em Maria da Fé na
sede da cooperativa. A entrevista com o Domingos foi no dia anterior 23 de

novembro de 2016 em seu lindo atelié. Apresento na Figura 1 os entrevistados:

Elenice Erica Domingos

Figura 1 - Entrevistados grupo Gente de Fibra. ]

Fonte: Elenice e Domingos - Autoria Domingos Tétora. Erica - Facebook da entrevistada.

Maria da Fé é uma pequena cidade mineira com aproximadamente 14 mil
habitantes. Est4 localizada na Serra da Mantiqueira, no sul do estado. A cidade
conheceu seu apogeu econdmico com a monocultura de batata, entre a década de
1960 e meados dos anos 1990. Duarte (2007) aponta que a batata mariense perde a
competitividade com a climatizacdo da batata em temperaturas mais elevadas e
em locais mais planos, que favorecia a mecanizagéo; além disso, contribuiu para
esse declinio o aparecimento de pragas e a entrada da batata argentina no mercado

brasileiro, com menor prego.

YAs falas de Josiane Masson, coordenadora da ArteSol, serdo demarcadas pelo logo da
instituicdo. A entrevista com Josiane foi realizada via Skype no dia 18 de novembro de 2016.
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A monocultura da batata, que garantia rapidez, facilidade e grande
percentual de lucro em relacdo ao investimento, substituiu uma economia outrora
diversificada, que tinha, por exemplo, a producdo de frutas, uma fabrica de
charutos, uma industria de massa de tomate e uma fabrica de chapéus. Mudancas
culturais e sociais comecaram a acontecer, jovens comecaram a abandonar oS
estudos para plantar batata e ganhavam muito dinheiro da noite para o dia. No
entanto, com a decadéncia da batata, houve um rdpido empobrecimento da

populacéo e queda na autoestima dos marienses (DUARTE, 2007).

h Isso que Maria da Fé comecou a ser conhecida pelo clima frio, ai passou uns
; tempos e surgiu a batata, ai a economia nossa aqui era tudo em torno da
batata. Todo mundo plantando batata ainda mais que vendo todo mundo

ganhando dinheiro, todo mundo plantando batata. Ai veio a crise da batata na década de 90,
nossa, muita gente o que ganhou com a batata teve que vender pra pagar banco. Ai ficou
aquela crise, ai foi surgindo, surgindo ai veio o artesanato cresceu bastante. Depois do
artesanato, veio o azeite ta crescendo também, ndo pode € desanimar, né? Mas tem muita
gente que t&4 apostando, que t& acreditando no azeite, vai dar certo. Nés aqui até
desenvolvemos uma linha com pintura da oliveira, pra ter uma namoro ai dos dois [risos].

O turismo, o artesanato, a agricultura organica, as oliveiras, a volta a
fruticultura vieram como alternativas econdémicas para 0 municipio, apds a crise
da batata na cidade na década de 1990. Em 1996 o Sebrae Minas e a prefeitura
iniciam a implantacdo do Projeto Piloto de Turismo Rural, como uma forma de
aproveitar as tradicdes da cidade e adaptd-las para retomar o crescimento da
economia. Uma série de palestras de sensibilizacdo sobre o tema turismo, com a
presenca de integrantes de varios segmentos da sociedade foram feitas no inicio

desse processo (DUARTE, 2007).

h Ai com a implantacdo do turismo rural houve a necessidade de ter um
j artesanato que tivesse a cara da cidade. Assim qualquer pessoa que olhasse e
pensasse assim, isso aqui é de Maria da Fé.

Nesse processo, 0 Sebrae enviou uma consultora para fazer um
levantamento da producdo artesanal da cidade. A consultora fez uma série de
reunibes com os artesdos da cidade, e ndo encontrou um artesanato com
caracteristicas proprias do local. Em entrevista, Domingos Totora diz que existiam
coisas espalhadas, como pecas em taquara, feitas por quem trabalhava na roga,

fuxico, gaiolas esculpidas em madeira.
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Ela [a consultora do Sebrae] veio para poder, tipo assim, ver o que tinha de

artesanato interessante, mas a maioria era bordado de ponto de cruz, tricd,

croché. Tinha esse pessoal que fazia taquara na roga, tecia com a taquara. Os
trabalhos diferentes. Todo mundo participou da histdria [...] mas a maioria era pessoal que
fazia copia de revista.

Como participava das reunifes dos artesdos com a consultora, Domingos
sugeriu a criacdo de uma oficina para trabalhar com a massa de papel maché, que
ele ja fazia, acrescentando a fibra de bananeira, muito presente na regido. Assim
nasceu a primeira oficina do Gente de Fibra, em 1998, em que participaram
Domingos Totora e cinco mulheres da regido.

A escolha dos materiais partiu da iniciativa do Domingos, como uma forma
de reutilizar material descartado na regido e a0 mesmo tempo proporcionar uma
identidade ao trabalho, desenvolvendo um artesanato com caracteristicas da regiao

para fortalecer o turismo que se pretendia instalar.

Um dia eu passei, e tinha um tanto de caixa la fora... Gente, podia fazer uma

massa com isso. Ai misturar a fibra de bananeira, para ter mais identidade do

material também. Tem muita bananeira por ai, bananal, e a bananeira s6 da
cacho uma vez e ai vao la e cortam o tronco e o tronco fica apodrecendo no meio do mato.
Al a gente pega esse tronco e processa ele para tirar a fibra.

Alguns detalhes foram inseridos as peg¢as com o intuito de aproxima-las aos
aspectos relacionados a identidade da cidade. Os motivos escolhidos foram

extraidos de barrados decorativos e do piso da Igreja Matriz e 0s pigmentos

usados sdo naturais e extraidos da terra.

Eu falei, olha, eu acho que o trabalho tem que ter uma identidade... A gente
foi na igreja, se apropriou de alguns barrados decorativos na igreja para
poder...a Unica coisa...ver 0 que tem de interessante, passarinho, a cor de
Maria da Fé, chegar em uma identidade. Ai a gente achou que uma coisa forte era a
religido, Maria da Fé, da igreja... Ai a gente pegou barrados decorativos da igreja ai nos
comegamos a pintar os trabalhos com barrados decorativos, tudo da igreja.

No comec¢o, 0 material causou certo estranhamento aos participantes do
grupo, mas aos poucos eles foram fazendo as adaptacdes, testando juntos e

experimentando e logo o produto comegou a ganhar espago no mercado.

Entdo foi quando a gente comecou a fazer isso. E foram experiéncias, a gente
foi experimentando, experimentando. Eu falei... vamos fazer tinta de terra,
vamos pegar o pigmento de terra. A gente foi experimentando, juntos.
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Foi, foi ele que comecou com o papeldo e tudo e depois a fibra de bananeira

@? foi um teste, porque nem mesmo ele imaginava se ia dar certo ou ndo, né? A
fibra no principio macetava ela ndo deu certo. Tentava fazer de todas as

formas, ai por fim cozinhou, lavou ai que foi vendo que podia fazer da forma que comecou,
né? Ai ele fez a fibra e comecou a colocar assim com muita, muita timidez no prato, depois

foi aumentando, aumentando até chegar que a fibra é o destaque da peca, né? A fibra
quando ela fica bem dourada assim, é ela que chama atencéo. E muito bonita.

Posteriormente outro material passou a ser incorporado nas pecas. Trata-se
da cordinha, que também ¢ feita com a bananeira, mas com a parte externa desse

caule, diferentemente da fibra cozida usada na decoracdo, que € retirada da parte

interna do caule da bananeira.

Al apareceu... tinha uma artesd incrivel. Foi uma sincronicidade. O pai dela,
Seu Quim Borginha, ele falou assim... ela chegou um dia para trabalhar e
falou assim: ‘Oh, Domingos, meu pai mandou falar com vocé que sabe fazer
uma cordinha de bananeira’. Eu falei nossa, que maravilha. Ai ela falou © ah, eu vou trazer,
entdo’. Imagina o Seu Quim Borginha...ele ficava segurando lamparina quando ele era
crianga para o pai dele fazer a fibra, a cordinha, para costurar arreio de cavalo.

A cordinha acabou representando o resgate de uma técnica, de um saber
fazer, que estava por se extinguir. Seu Quim ensinou a técnica para a familia de
dona Fiica, que hoje € quem faz esse material, ndo sé para o Gente de Fibra, mas

vende também para loja de mdveis e tecelagens.

Foi tdo linda a histéria da cordinha também, porque o seu Quim, ele ja
faleceu. (...) Ele nunca gostou de dar entrevista. Ai sabe foi o que ele fez? Ele
chegou pra mim: ‘Eu trouxe isso aqui, ta toda a cordinha, toda instrugdo de
como fazer a cordinha. Eu ndo quero mais participar de falar na televisdo. T4 tudo aqui,
quando vocé precisar falar pra alguém, t& tudo escrito aqui’. (Risos). Ai meu Deus! Foi tdo
lindo. Ele ensinou uma familia inteira a trabalhar sé com cordinha, porque ele ndo atendia a
demanda. Precisava tanta cordinha, tanta cordinha. Ele fazia e ia enrolando na cama e outro
pessoal j& fazia numa roca elétrica, ja comegou a fazer o fio. Nesse projeto de investimento
da oficina eu pedi roca elétrica também para melhorar producéo do fio, né?

A oficina comecou sua producdo sem nenhum recurso. O espaco foi cedido
pela igreja, a massa de papelédo era batida no liquidificador das artesas - cada uma
levava 0 seu de casa - e a fibra de bananeira era cozida em latas. O papeldo era
recolhido de doacOes pela cidade e a fibra vinha das plantacGes da regido,
aproveitando as bananeiras que ja deram cacho, pois elas sdo cortadas e seu caule
é descartado. Para adquirir os moldes, conseguiram negociar 0 pagamento com

fabricante para depois da venda das primeiras pecas.
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E dai foi acontecendo, comegaram a trabalhar, no principio, tudo muito dificil,
@2 né? Todo mundo trouxe liquidificador de casa, queimou tudo, né? Porque
muito fraco, ai pede uma coisa aqui, vai no comércio pede outra e pede outra e

comecou a formar a oficina.

Gracgas a parceria com 0 Sebrae, pela primeira vez 0 grupo conseguiu expor
suas pecas. O que aconteceu trés meses depois de comecarem a produgdo, em uma
feira de artesanato em Belo Horizonte, MG. Ao final do evento, o Maos de
Minas®, que também participava da organizacdo da feira, comprou todas as pecas
restantes do Gente de Fibra e em seguida realizou uma grande encomenda. 1sso
possibilitou que o grupo adquirisse um liquidificador industrial para melhorar a
producdo das pecas. O restante dos equipamentos, que 0 grupo possui atualmente,
foi adquirido com um recurso a fundo perdido da Fundagéo Banco do Brasil, com
auxilio do Méos de Minas.

Olha, uma panela de pressdo autoclavada, enorme, de ago inox, para cozinhar
a fibra, porque a fibra tem que ser cozida para ela perder a lignina. Imagina,
uma panela dessa € o sonho de consumo de qualquer pessoa que trabalha com
fibra de bananeira, ou para cozinhar a fibra, fazer papel.

Paralelamente a esse projeto foram criadas outras oficinas de artesanato na
cidade - Maria do Fuxico, Arte em Papel, Embalagens em Juta, Anjos da Terra, e
Arte em Fibra - esses grupos se capacitaram e seus produtos passaram a ser
comercializado nacionalmente. Com a necessidade de formalizacdo desses
artesdos, em 1999, nasceu a Cooperativa Mariense de Artesanato (COM ARTE)
pela juncdo de vérias dessas oficinas, incluindo o Gente de Fibra, contando

inicialmente com 28 cooperados.

Também veio muita consultoria nessa area de gestdo, gerenciamento, cadeia

produtiva, junto com o Méaos de Minas, de Belo Horizonte. Porque o Mdos de

Minas tem o centro CAPE, que é o Centro de Capacitagcdo ao Empreendedor.
Entdo, a gente recebeu muita consultoria nessa area. Ai a pressdo era que formasse uma
Associacdo ou uma Cooperativa, porque tinha que existir juridicamente falando... é! Para
poder virar uma coisa profissional. Para vocé poder emitir nota fiscal, para vocé existir
realmente. N&o é ficar uma coisa s6 de fundo de quintal. Ai a gente entrou nessa historia e
ai a coisa foi.

2A Central Maos de Minas é uma ONG que promove o setor artesanal mineiro e sua
cultura, oferecendo apoio ao artesdo, desde a producdo até a comercializagdo. Contribuem com a
solugdo de problemas que afetam a atividade artesanal, principalmente nas areas técnica, gerencial,
mercadoldgica e fiscal tributaria.
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Ao longo dos anos, a COM ARTE cresceu bastante e chegou a ter mais de
70 cooperados. Foi realmente um boom de vendas no inicio. Com a renda as
familias construiam casas, “comprava...sabe, assim, tinha dinheiro...era uma coisa
absurda”, relata Domingos. Chegaram a trabalhar em um grande galpdo com um
showroom para exposicao e uma loja acoplada.

No entanto, em 2009 a cooperativa passou por uma grave crise e a maioria
dos grupos foi saindo. Atualmente, sdo aproximadamente entre 20 e 25
cooperados, sendo 10 do Gente de Fibra.

Com a finalizacdo do projeto de Turismo Rural do Sebrae, em 2001, o
turismo na cidade diminuiu bastante. De acordo com Pinho et al. (2006), o
ndmero de visitantes tem decaido concomitantemente, em virtude da falta de
continuidade das politicas publicas que afetaram o desenvolvimento do turismo no
municipio. Maria da Fé foi reconhecida, especialmente no meio académico do
Turismo, por seu pioneirismo na pratica do Turismo Rural no Brasil. Os autores
comentam que o principal motivo para a crise do Projeto Piloto de Turismo Rural
em Maria da Fé foi o fato de sua implantacdo ser realizada sem pesquisa de
demanda, para saber se existia publico para o produto formatado. A proposta
inicial do projeto, baseada no modelo francés, esperava uma demanda que se
interessasse em se hospedar em propriedades rurais produtivas, buscando um
resgate cultural, contato com a natureza, e valorizacdo das tradi¢Ges rurais. Porém,
essa demanda era irreal.

Segundo Elenice, entretanto, é o turismo que estd mantendo atualmente a
venda de pecas do Gente de Fibra. Nos dias em que estive em Maria da Fé para as
entrevistas, achei que a cidade estava bem cuidada, as varias pracinhas estavam
com seu canteiros floridos e os hotéis estavam com todos quartos reservados para
o fim de semana. O sucesso do Gente de Fibra incentivou que outros artesanatos
surgissem pela cidade, mesmo que com a crise de 2009, varios grupos tenham
mudado de ramo, alguns permaneceram e acabam atraindo turistas para a cidade.
No caderno de visitas do grupo existem registros de pessoas de norte a sul do pais,
de Belém a Santa Catarina e também do exterior, como por exemplo, mexicanos e

belgas que passaram para conhecer a oficina.

' Entdo a gente t4 aqui, ta vindo, mas é pra visita dos turistas é com essa renda
j que a gente t& contando... Vem muita gente do Rio, sabe? Porque vem pra S&o

Lourenco e de Sdo Lourengo aqui € pertinho, entdo vem bastante gente.
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Gragas a Deus!

Mesmo com o fim do projeto de turismo o Sebrae manteve a parceria com o
Gente de Fibra, com a realizacdo de vérias capacitagdes. Duarte (2007) comenta
que as artesds ao demandarem novos cursos, o Sebrae retornou dizendo que em
relacdo ao artesanato em Maria da Fé ndo tem mais 0 que ensinar para eles, eles é
que V&o ter que ensinar para outras pessoas. A autora ressalta que o Sebrae ndo foi
0 Unico parceiro, cita parcerias com professores da Faculdade em Itajuba e
especialistas, como um contador em Maria da Fé e a midia em Sdo Paulo.
Participaram também de varias capacitacfes oferecidas pelo Instituto Centro de
Capacitacdo e Apoio ao Empreendedor (Centro CAPE), que é ligado a Central
Maos de Minas.

Uma das capacita¢fes do Sebrae foi na area de design. A designer Marlette
Menezes fez duas oficinas de criatividade com o grupo. Hoje quando criam suas

pecas, ainda recorrem aos métodos ensinados na aula.

n Foi otimo! [...] Ela veio e ela conseguiu fazer que a gente enxergasse além

j daquilo que a gente tava enxergando, sabe? Ela fez uma coisa muito
interessante que nds tivemos um curso de cesto, ndo sei se é trés ou quatro

dias o primeiro curso, sabe? E o curso foi andando, andando, andando e nada da gente
despertar e ndo sei, ela e tinha mais duas junto com ela. E ela teve, tiveram a ideia de
separar tudo aquilo que a gente usava: corda, pintura, corte e [pausa] massa, madeira, sabe?

E fez colocou ali dentro, ai colocou prato, colocou bowl, colocou as pegas que a gente fazia

e fez um sorteio, sabe? Cada dia vocé tinha que fazer uma peca com aquilo que vocé

sorteou. Entdo tinha dia que a gente ficava desorientada... Sei que foi um desafio muito

bom, muito bom, conseguimos fazer todas as pec¢as. Ai depois que nos fizemos tudo, houve
uma avaliacéo delas, houve uma avaliacdo do Domingos, entdo ai foi selecionado alguma
coisa.

A parceria com Domingos durou oito anos, atualmente ele é amigo e da
pequenos auxilios, quando necessario, como, por exemplo, conselhos em relagédo
as pecas novas que langam, mas o grupo hoje se mantém sozinho, inclusive
criando as proprias pecas. Elenice descreve os lacos do grupo com o Domingos
como os de um pai com o seu filho, que quer ver sua independéncia, mas esta por
perto quando € necessario algum auxilio.

Domingos também reconhece o seu proprio papel no desenvolvimento do
artesanato local, ao mesmo tempo em que percebe a necessidade de se retirar do
processo para que O grupo possa continuar sua caminhada de maneira

independente.
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Hoje eu vou I4, estou sempre 14, a gente ndo abandona a cria. Eu sinto que é

importante eles terem o caminho deles, seguirem sozinhos. Para ser

sustentavel, eles tém que caminhar sozinhos. Depender de mim toda vida?,
ndo. Eu acho que fiz 0 meu papel, desempenhei 0 meu papel, depois eles caminham com as
préprias pernas. Hoje eles fazem tudo, eles vendem, eles comercializam, vao pra feira. A
cooperativa comecou a virar um exemplo. Eles saiam, eles tinham tudo montado direitinho
pra vérias cidades aqui do sul de minas. Chamavam pra dar palestras e eles iam com power
point, tudo certinho, tudo arrumado pra poder falar pras pessoas, entendeu? A experiéncia é
uma coisa muito particular, mas motivava. Era uma questdo de motivacéo, os artesdos, o
grupo de artesaos, as associagdes. Ai 0 Sebrae comecou essa historia, eles vao sozinhos pra
feiras, eles comercializam, eles fazem tudo. Mostram o trabalho, o Sebrae da estande nessas
feiras, em Recife, Porto Alegre. Tem vaérias feiras no Brasil.

Ndo houve a aplicagio de uma metodologia especifica para o
desenvolvimento das atividades do Gente de Fibra. Eles construiram juntos, no
dia a dia, na prética, pela aprendizagem com os erros e acertos, sobre a escolha do
material, a confec¢do das pecas, a definicdo da pintura.

Ao ser questionada sobre quais eram 0s ensinamentos e como eles eram

repassados, Elenice, foi enféatica:

@2 N4o, era sé no trabalho, certo? No trabalho e as vezes a gente fazia alguma
; peca e a gente usava muito material e ele falou cuidado: menos é mais, sabe?
Isso ai ficou gravado em todo mundo fala nisso, sempre, menos é mais, certo?
E tentar fazer uma coisa, mostrar uma coisa assim mais limpa, mais pura sem muito... Ele
fala que a gente gosta de enfeitar muito, sabe? Entéo cuidado, uma coisa mais limpa, sabe?
Muita coisa, muita coisa, assim de momento a gente ndo lembra, mas é mais ou menos isso
ele tentou mostrar pra gente, pra gente seguir aquele caminho e a gente tenta, tem hora que
vocé desvia, mas depois vocé volta. (risos).

E Domingos complementa:

Foi intuitivo, vai acertando,vai errando, e tirando proveito dos erros. Eu toda
vida fiquei atento aos erros. Adoro errar, quantas coisas ja consegui através
dos erros.

Hoje o Gente de Fibra é composto por quatro artesds na modelagem, dois na
pintura, um artesdo que trabalha em casa e faz o lixamento e polimento das pecas.
Ainda contam com um artesdo, que trabalha na parte da reciclagem do papel e da
fibra e outro que faz a parte de marcenaria, cortando as pecas. E ainda possuem
uma funcionaria na parte administrativa.

Quem trabalha na modelagem das pecas séo todas mulheres, casadas e com
filhos. A renda que recebem no Gente de Fibra ndo é a principal renda da familia,

mas em geral é a Unica renda dessas mulheres, que passaram a ter o prazer de
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comecar a receber seu proprio dinheiro, ter certa autonomia financeira para
comprar coisas pra elas mesmas e para os filhos e de poder ajudar em casa.

O processo de producgdo do artesanato me foi explicado por Erica, que me
levou em um tour pelo atelié para conhecer cada uma das etapas. Tudo se inicia
com o recebimento das fibras, o papeldo e o caule da bananeira. O papeldo que é
utilizado é o papel craft, s6 usam esse papel para manter uniformidade na cor das
pecas, além disso, o papeldo ndo pode conter residuos. No inicio trabalharam
também com sacos de cimento, mas 0 processo era mais complicado, porque
tinham que retirar os residuos de cimento. O papelédo fica de molho por um diae é
triturado com agua no liquidificador industrial. Esse papeldo triturado passa pela
peneira para escorrer a 4gua. Uma vez prensado, ele é guardado em blocos, que
séo estocados.

Quando as encomendas chegam pega-se um bloco de papeldo, que é levado
para a batedeira, onde é batido com &gua e cola branca. A cola branca utilizada é
cola extra forte para dar mais resisténcia. No final desse processo a massa esta
pronta para a moldagem. O grupo ndo trabalha com estoque porque entende que

ndo deve virar um processo industrial (ver Figura 2).

Figura 2 - Processamento papeléo.
Fonte: Autoria propria.

A fibra de bananeira ndo ¢ incluida na massa, ela é colocada para dar os
detalhes nas pecas. O caule da bananeira é cortado em filetes, que séo cozidos por
doze horas na panela de pressdo industrial. A fibra fica toda enrolada, embaracada
e com uma cor escura ao final desse processo. E preciso que ela seja lavada e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

43

escovada para adquirir a coloracdo dourada. Ao se escovar a fibra, se adquire dois
tipos de insumos, que sdo usadas nas pecas. A fibra longa, que é a fibra inteira, e 0
algodéozinho, que sdo os restos mais embolados (ver Figura 3).

Figura 3 - Processamento fibra de bananeira.
Fonte: Domingos Toétora.

Algumas pecas recebem também a fibra da cordinha como acabamento. Ela
é feita com a parte externa do caule de bananeira, enquanto a fibra longa e o
algoddozinho sao feitos com a parte interna do caule. A cordinha é produzida na

casa dos artesdos, que utilizam uma roca elétrica no processo (ver Figura 4).

Figura 4 - Processamento cordinha.
Fonte: Domingos Toétora.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

44

A secagem das pecas acontece, na maior parte das vezes, naturalmente ao
sol no pequeno quintal, na entrada do atelié. Entretanto, quando possuem um
pedido urgente, ou quando chove por um periodo prolongado utilizam o forno

industrial para secagem.

Figura 5 - Secagem pecas.
Fonte: Domingos Totora.

As pecas sdo modeladas sob moldes de ferro fundido. A modelagem de um
prato - processo que acompanhei - inicia-se revestindo um molde com um
plastico, sobre esse plastico coloca-se a fibra algodaozinho com um pouco de
cola, depois se insere uma fina camada de massa de papel maché, que é espalhada
manualmente pelo molde. Com uma ferramenta produzida por elas mesmas, com
essa mesma massa de papeldo, alisa-se a massa sob o molde para garantir maior
uniformidade na peca e depois se recobre com mais massa e 0 processo € repetido,
lembrando a técnica usada na ceramica. Essa peca é posta para secagem, depois
recebe acabamentos e lixamento. Algumas vezes passam pelo processo de corte e
sdo finalizadas com a cordinha, outras vezes recebem apenas a fibra longa -
quando estdo secas coloca-se mais uma fina camada de massa e a fibra por cima -
ou ainda recebem a pintura. Por fim as pecas sdo envernizadas e colocadas para

secar novamente.
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i:igL]Faﬁs - Modelagem das pegas.

Fonte: Domingos Totora.

Vemos o reconhecimento do Gente de Fibra nos diversos prémios e
certificacbes que acumulam e também pela sua presenca em uma série de
reportagens em midia digital, impressa e televisiva. Além disso, o grupo teve suas
pecas exportadas para varios paises como Alemanha, China, Dinamarca, Bélgica,
EUA. Lojas em Paris, Roma e Madri ja revenderam o artesanato do Gente de
Fibra. Em 2009, com a crise, tiveram uma diminui¢cdo nas exportacdes, mas em
2016 retomaram as exportacdes e o0 servico dos Correios Exporta Facil deixou o
processo menos burocratico, mais facil e mais barato, segundo Erica.

O Gente de Fibra recebeu trés vezes o prémio Sebrae TOP 100 de
Artesanato, que tem por objetivo identificar e premiar as unidades produtoras de
artesanato mais competitivas do Brasil. O prémio é trienal e escolhe as cem
melhores unidades de producdo artesanal brasileiras, com énfase na qualidade dos
produtos e nas préticas de gestdo®.

Além disso, participaram da IV Bienal Brasileira de Design em 2012,

receberam ainda o Prémio CAIXA Melhores Praticas em Gestdo Local

Informagdes do site https://www.top100.Sebrae.com.br/about.html
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2011/2012. O Gente de Fibra ganhou o selo IQS (Instituto de Qualidade
Sustentéavel): ecologicamente correto, economicamente viavel e socialmente justo
e estava entre os 10 finalistas do Projeto Generosidade da Editora Globo em 2007.
O grupo também ja apareceu em uma serie de reportagens na TV globo como nos
programas Globo Reporter, Mais Vocé, em programas da TV Cultura e da TV

Record, alem de vérias midias impressas e digitais.

2.5.
Crigué Caicara

Os fatos narrados aqui - salvo os que estdo devidamente identificados -
foram baseados na entrevista realizada no dia 30 de novembro de 2016 com
Gléria do Prado Carneiro, seu filho Anderson do Prado Carneiro e Zeli Aparecida
de Souza, cunhada da Dona Gldria. A entrevista foi realizada na Barra do Ribeira,
bairro de Iguape, Sdo Paulo, na sede na Associacdo Jovens da Juréia (AJJ). Para
relatar as acdes do projeto desenvolvido entre a ArteSol e a AJJ, considerei as
entrevistas realizadas com Josiane Masson, realizada via Skype como citado
anteriormente; e com Renata Mendes, assessora da ArteSol em design social e de
produtos, entrevista realizada no dia 29 de novembro de 2016, em S&o Paulo, SP.

Apresento na Figura 7 0S entrevistados.

Anderson Zeli

A
Renata ArteSol
Figura 7 - Entrevistados grupo Criqué Caigara.
Fonte: Gloria - Autoria Camila Pinheiro. Anderson - Facebook do entrevistado. Zeli -
Video Criqué Caicara. Renata-lmagem cedida pela entrevistada. ArteSol - Logo ArteSol
disponivel em: http://artesol.org.br/logo-artesol-fundo-transp/

De comeco percebi que o Criqué Caicara ¢ formado basicamente por

familiares e que para entender esse grupo seria preciso conhecer a historia da
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Associacdo Jovens da Juréia e sua luta para reconquistar seu territorio e manter as
tradi¢Oes caicaras.

Os caicaras® sdo a mescla étnico-cultural de indios, sobretudo os carijos,
colonizadores portugueses e escravos negros e se espalham pelo litoral sul e
sudeste do Brasil. As comunidades caicaras comegam a surgir na Juréia, regiao
localizada no litoral sul paulista, com a desintegracdo dos ciclos econdmicos,
principalmente do ouro (1630-1760) e do arroz (séc. XIX), quando a populagdo se
dispersa pelo litoral e passa a morar perto de encostas de morros e nas beiras de
rios, locais em que havia terra fértil. Essa populacdo passa a exercer uma
economia de subsisténcia de forma harmoniosa com a natureza, voltada aos
cultivos em pequena escala do arroz, do feijao, da mandioca, do milho, entre
outros, 0s quais, quando havia excedente, eram comercializados na base de troca,
nos municipios vizinhos de lguape e Peruibe, até o inicio do século XX.
(FRANCO, 2015)

A partir da década de 1970, houve uma intensa especulacdo imobiliaria por
todo litoral paulista. Em terras da Juréia-Itatins a construtora Gomes de Almeida
Fernandes pretendia construir um condominio para 70.000 turistas, por exemplo.
Essa fase de especulacdo e grilagem foi barrada pela Nuclebras, Empresa Nuclear
Brasileira, que pretendia construir uma usina nuclear na regiéo.

Durante o governo militar, na administracdo do ex-presidente Jodo
Figueiredo, o Brasil firmou um acordo bilateral com a Alemanha, inaugurando o
Programa Nuclear Brasileiro. O Presidente assinou um decreto em 04 de junho de
1980, declarando a intengdo de se construir na regido da Juréia as “Usinas Nucleo-
elétricas 4 e 5” - Art. 1° do Decreto Federal 84.771/80. O projeto nuclear sofreu
varias criticas e teve grande rejeicdo, fazendo com que Figueiredo assinasse outro
decreto em 08 de julho de 1980, estabelecendo a co-localizagdo de usinas
nucleares e EstacBes Ecoldgicas, com o argumento de fornecer mecanismo para
acompanhamento preciso das caracteristicas do meio ambiente - Decreto Federal

84.973/80. Dessa forma, paradoxalmente, a empreitada nuclear, que inicialmente

Nunes (2003) entende que os “caicara possuem um modo de vida caracteristico, baseado
na estreita relagdo com a natureza e seus recursos, onde sobressai a pequena agricultura de coivara
(as rocas de arroz, mandioca, milho, feijdo, etc.); o extrativismo; a caga para alimentagdo propria;
a pesca e o artesanato. A venda dos excedentes da producédo agricola e dos produtos retirados da
floresta (sobretudo palmito e caixeta) garantia a obtencéo de dinheiro para aquisi¢do dos produtos
que o “sitio” ndo lhes proporcionavam: sal, remédios, vestimentas, sabao, etc.”.
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era vista como ameaca ambiental e social, ja que iria desapropriar os moradores
do local, acabou por preservar a regido da especulacdo imobiliaria (FERREIRA.
2005).

Segundo Ferreira (2005) com o fim do regime militar e afastada a
possibilidade de se construir usinas nucleares na Juréia, ressurgem as ameacas de
loteamento da regido pelos proprietarios e imobiliarias. No entanto, nos anos 1980
se intensificam os movimentos ambientalistas com o desenvolvimento de diversas
ONGs®, com a atuacdo da sociedade civil e do préprio Governo. Esses
movimentos exercem pressdes sociais e contam com o apoio do governo estadual
paulista, para criar em janeiro de 1986, por Decreto Estadual, a Estacdo Ecoldgica
de Juréia-Itatins (EEJI), que passa a ter 82.000 ha de area total. Seguido desse
decreto, em abril de 1987, uma Lei Estadual também cria a EEJI e promulga uma
area inferior a do Decreto (79.270 ha), sendo essa a area da Estacdo Ecologica
reconhecida pelo Estado.

Franco (2015) comenta que de inicio, a retérica do movimento ambientalista
de que a implantacdo da EEJI era um meio eficaz para coibir a construcdo da
usina nuclear e também garantir a preservacao de uma parcela representativa da
Mata Atlantica, convenceu as comunidades caigaras a apoiar 0 projeto tendo em
vista que seria garantido a permanéncia e a seguranga dessas comunidades em seu
territorio de origem. No entanto, como aponta Ferreira (2005) a chegada do “meio
ambiente” na vida dessa populacdo intensificou os conflitos sociais gragas a uma
decisdo juridica distanciada da realidade conjuntural.

O uso da area da EEJI passou a ser gerida pela Secretaria Estadual de Meio
Ambiente do Estado de Sdo Paulo e regida pelo Sistema Nacional de Unidades de
Conservacao (SNUC), que restringiu seu uso a pesquisa de espécies nativas e
vetou qualquer intervengdo na fauna e flora. Assim, passou a ser proibida a
plantagdo, a caca, a pesca, a retirada de palmito e o corte de madeira, mesmo que
para subsisténcia da populacéo local (BAPTISTA e VIEIRA, 2014).

De acordo com Cadastro Geral dos Ocupantes da EEJI, S&o Paulo, (1991a)
apud Ferreira (2005), as populacdes residentes na Estacdo estavam distribuidas em
22 comunidades, situadas nos municipios de Peruibe (10), Iguape (9) e Miracatu
(3). Segundo a autora, na data do levantamento, viviam nessa area 1531 pessoas,

ZComo por exemplo, a Associacdo em Defesa da Juréia, criada em 1986, e SOS Mata
Atlantica, criada em 1987
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correspondendo a 356 familias. No entanto, como as restricdes ambientais
adotadas na Estacdo modificaram significativamente o modo de vida de seus
habitantes, que sempre desenvolveram atividades agricolas, pesca, caca e
extrativismo, os moradores foram obrigados a deixar suas casas para disputar os
reduzidos espacos nas periferias das cidades de Iguape, Pedro de Toledo, Itariri,
Miracatu e Peruibe.

Na entrevista, Gloria relata como foi a saida da reserva:

porque t6 morando aqui, porque... ndo parei de ir, minha mae mora l4. SO

venho pra ca, porque tem minha casa aqui. Mas porque la ndo da pra fazer
nada, né? Quando criou a reserva em cima do povo que tava la. Eu tive que sair expulsada,
porque ndo tinha o que comer mais, ndo tinha o que fazer e tive que sair. E sai de
pouquinho, devagar. N&o tinha escola pras criancas e tive que sair.

p Eu sai de |4 quando... vai fazer 33 anos, que eu sai de la. Mas eu sai assim,

Nunes (2003) comenta que através dos depoimentos pode-se ter uma ideia
dos impactos que a efetiva chegada das restricGes ambientais causou sobre essa
populacdo diminuta, esparsa, porém significativa. Esses seres humanos estavam
I4, estavam presentes, sdo herdeiros de uma rica cultura e tradi¢des tipicas de
populacbes rurais semi-isoladas. Os técnicos da reserva, no entanto, sO se
preocupavam com 0s impactos ambientais, com a biodiversidade, com os estudos
para melhor conhecimento dos elementos naturais. A autora ressalta que poucos
pesquisadores ligados as ciéncias humanas se dedicavam nesse momento (década
de 1980) aos estudos da sociodiversidade, e quando o faziam, ndo tinham o
respaldo dos 6rgdos responsaveis pelas questdes ambientais ou suas agéncias
financiadoras.

As Estacdes Ecoldgicas sdo um tipo de Unidade de Conservacdo (UC)%,
destinadas somente a realizacdo de pesquisas cientificas, e a preservacdo do
ambiente. Sobre as Unidades de Conservacdo, Baptista e Vieira (2014) apontam
que foram criadas com base em uma visdo, predominante até o final dos anos
1980, centrada na superioridade da natureza sobre a espécie humana. As UCs sao
criadas, entdo, sob um regime de “protecdo integral”, onde ndo se admite a

coexisténcia da presenca humana com a natureza. Nesse periodo, muitas

#«UNIDADE DE CONSERVACAO: espago territorial e seus recursos ambientais,
incluindo as aguas jurisdicionais, com caracteristicas naturais relevantes, legalmente instituido
pelo Poder Pudblico, com objetivos de conservacgdo e limites definidos, sob regime especial de
administracéo, ao qual se aplicam garantias adequadas de protegdo” (SNUC - Capitulo I - Art 2° -
Inciso | apud NUNES, 2003).
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comunidades foram vitimizadas por essa estratégia, por vezes, perdendo direito de
morarem em seus territorios de origem ocasionando, assim, a ruptura de relagdo
do homem com o seu ambiente que, naturalmente, o leva a perda de muitas das
suas caracteristicas culturais.

Os autores argumentam, no entanto, que a partir da EC0O-92 se difunde a
nocdo de desenvolvimento sustentavel®® e processa-se uma mudanca de analise
nas politicas de criacdo de espacgos naturais protegidos. Porém, nem todas as
comunidades e povos que ja haviam sofrido a “expulsao” de seus territérios se
beneficiaram desse novo prisma de entendimento da interacdo natureza e
sociedade, como no caso da EEJI.

A AJJ foi fundada na década 1990 com intuito de amparar as familias que
foram expulsas do local que hoje abriga a EEJI. A associacdo trabalha em trés

vertentes como destaca Anderson:

Séo trés vertentes que a gente trabalha. Uma é o Criqué, né? Outra é a questdo
§E da disseminagdo da cultura tradicional. Trabalho aqui ndo é tdo, porque ainda
5 aqui tem uma banda, ainda os mutirdes e tudo, s6 que ndo pode deixar morrer.
E a questdo da dos direitos dos moradores que sairam de dentro da estagdo ecoldgica.
Dentro da disseminacéo da cultura a gente trabalha com jovens e tudo, né? E dentro da
defesa do direito dos moradores a gente faz as atividades integradas com o grupo da Unido
dos Moradores da Juréia (UMJ), que congrega todos os moradores da Juréia na questdo de
formulacdo de projetos pro pessoal que ta 1a, e politicas publicas também, que defendam os
moradores que ainda estdo 14 e também que garantam de repente a volta dos moradores que
sairam. E no artesanato o Criqué e também as vezes a gente faz oficinas de rabeca, viola
essas coisas pela associagéo.

De acordo com Franco (2015), os principais objetivos da AJJ definidos em

seu estatuto sdo:

I- Resgatar, disseminar e manter viva a tradicéo caigara, entre elas; as dancas, as masicas, 0
artesanato, a culindria, os mutirGes e festas religiosas;

I1- Defender os interesses civis e de cidadania das populac@es tradicionais;

I11- Promover a educacéo, especialmente a ambiental, das novas geracdes, priorizando a
experiéncia direta com os saberes tradicionais caigaras;

20 termo desenvolvimento sustentavel entra no debate internacional pela primeira vez no
documento da Comissao Mundial para o Ambiente e o Desenvolvimento chamado “Nosso futuro
comum” (Our Common Future) e tinha coordenacdo de Gro Harlem Brundland. O relatério propés
a alianca entre o desenvolvimento e a preocupagdo com meio ambiente, aliando desenvolvimento e
controle de recursos naturais. O termo se torna palavra-chave dentro dessa tematica a partir da
conferéncia sobre Ambiente e Desenvolvimento organizada pelas Organizacdo da Nacdes Unidas
(ONU) em 1992 no Rio de Janeiro, que ficou conhecida como ECO-92 (MANZINI, 2008). A
nocdo de desenvolvimento sustentavel foi disseminada como um tripé que é constituido por:
desenvolvimento econdmico, desenvolvimento social e prote¢do ambiental.
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IV- Estimular o desenvolvimento socioecondmico de forma sustentavel dos seus associados

e comunidades caicaras da regido, criando oportunidades de geracdo de renda para as

populacdes atendidas com prioridade no atendimento das familias priorizadas na LOAS —

Lei Organica de Assisténcia Social;

V - promover o intercAmbio e acgdes culturais com outras organizacdes e entidades

nacionais e internacionais para a defesa do patrimdénio ambiental, cultural e dos povos;

VI- promover o cultivo, manejo, industrializagdo, processamento, comercializagdo e

transporte dos produtos oriundos dos projetos de geracdo de renda dos seus associados

(FRANCO, 2015).

Para Baptista e Vieira (2014), a Unido de Moradores da Juréia (UMJ) e,
logo apos, a Associagdo dos Jovens da Juréia (AJJ), foram criadas com o intuito
principal de manterem unidos e organizados os antigos moradores da EEJI. A
constituicdo dessas duas organizacdes sdo ferramentas de apoio na permanente
luta pelo territorio perdido e através delas os moradores se organizaram, para se
articularem politicamente.

Quando sairam de suas terras 0s caicaras se deparam com uma nova
realidade, tiveram que aprender a sobreviver de uma forma diferente, ja que
estavam acostumados a retirar da natureza seu sustento. Ao se mudarem para

Barra do Ribeira novos oficios foram aprendidos, como relata Gléria:

uma casa daqui, porque 14 era chdo batido, era assoalho, dava uma varridinha,

p Al a gente chegou aqui e ndo sabia fazer nada outra coisa. Nao sabia limpar
ndo tinha janela de vidro, ndo tinha nada, né? Aquela coisa!

As principais atividades desenvolvidas a partir de entdo foram relacionadas
a construcdo civil, a pesca e ao cuidado das casas de turistas, em servigos de
limpeza, vigia, caseiro, etc. O artesanato surge como uma forma de

complementacdo de renda, como descreve Anderson:

Mas assim, como a maioria do pessoal comecou, ndo trabalhava de pedreiro,
trabalhava de ajudante. Cuidava de uma casa, ndo pegava a casa pra cuidar,
cortava a grama de uma, limpava outra, olhava outra, sé. Entdo, como uma
complementacdo de renda foi pensado o artesanato de caixeta.

A AJJ comegou com o artesanato cortando pecas em madeira caixeta
(Tabebuia cassinoides), nativa da Mata Atlantica, para um grupo de artesdos de
Silveiras, SP, que esculpia passaros e ja possuia um trabalho reconhecido pelo
Brasil. Esse grupo, representado por Jodo Camilo e sua esposa Denise, comprava
a madeira no Vale do Ribeira e produzia suas pecas em Silveiras. A AJJ firmou

uma parceria com Jodo Camilo e passou a cortar as pecgas, que eram finalizadas
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em Silveiras. Com o tempo, a AJJ comecou a desenvolver suas proprias pecas.
Fizeram uma oficina de pintura com seus antigos parceiros e a partir de 1998
passaram a desenvolver e vender seu trabalho, inicialmente em uma feira em
Iguape, posteriormente em uma lojinha na Barra do Ribeira e por feiras que iam
em S&o Paulo. O artesanato, no entanto, ja fazia parte da vida da comunidade

desde os tempos em que moravam na reserva, como relata Gléria:

Precisava de um remo a gente fazia... artesanato. Precisava de uma canoa,
tinha que fazer. Precisava de um colher de madeira, tinha que fazer. Entdo a
gente ja fazia alguma coisa.

P Assim, artesanato, a gente quando moradvamos la na reserva, a gente ja fazia.

Interessante nessa histéria € como o artesanato caicara voltou para seu
proprio povo. Alguns moradores de Silveiras, pequena cidade localizada no Vale
do Paraiba do Sul, extremo leste de S&o Paulo, se reuniram no final da década de
1970 para fortalecer o artesanato e gerar renda na cidade. Comegaram com a
producdo de macramé, mas essa técnica ja era bastante difundida pelo estado
dificultando sua venda. Em 1981 comecaram a desenvolver novas pecas baseadas
no trabalho de artesdos caicaras do litoral norte paulista, técnica aprendida por
Jodo Camilo em 1975, quando morou em S&o Sebastido na praia de Camburi.
Passaram, entdo, a desenvolver passaros da fauna brasileira usando a madeira
caixeta. Inicialmente usavam a madeira vinda de Paraty, que era retirada
ilegalmente. Em busca de uma producdo mais sustentavel, entram em contato com
a Associacdo de Caixeteiros do Vale do Ribeira, que tinha seu produto retirado de
area de manejo sustentavel, o qual era legalizado e possuia autorizacdo do
IBAMA. Ao chegarem no Vale do Ribeira acabam por entrar em contato com a
AJJ e transmitem seus conhecimentos para a associacao, viabilizando que algumas
técnicas caicaras, misturadas com novas técnicas de pinturas fossem repassadas e
a AJJ comegasse a desenvolver seu proprio artesanato®.

E importante perceber que o artesanato representa mais do que uma forma
de complementacdo de renda, € também uma forma de resisténcia para essa

populagéo. Como relata Renata:

*Texto baseado no relato de Jodo Camilo retirado do site:
http://www.entrenoparaiso.com/historia.html. acessado em 24/01/2017.
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O Criqué ele é um caso diferente eu acho, porque os artesdos, as artesds, eles

ndo sdo s isso. Eles fazem parte de um movimento politico social muito

g maior, que vem de anos de uma luta por permanecer na terra e isso tem muito

haver com o que eles produzem. Entdo, o artesanato pra eles, claramente é uma, além de ser
uma fonte de renda, € uma estratégia de fazer aquele lugar e aquelas pessoas serem
conhecidas e logo validada essa luta deles da permanéncia na reserva, né?...Entdo, tem uma

luta de mostrar pro mundo, assim, que essa € uma relagdo completamente harmonica, ndo é

de desmatamento. As pessoas fazem parte daquele ecossistema. Entao isso, esta por tras do

artesanato.

Desde que a AJJ foi criada, varias parcerias foram firmadas, tanto em
relacdo ao artesanato, como em relacdo as outras demandas da associa¢do. No
inicio, de 1993 a 1998, teve apoio do PROTER, Programa de Terra, que auxiliou
na elaboracdo de um projeto para adquirir o maquinario da marcenaria, atraves de
parceria com uma instituicdo alema.

Contaram também com parcerias com o Ministério da Cultura e o Ministério
do Desenvolvimento Agrario para a constru¢do do galpdo sede da associacao,
onde funcionam suas atividades, que vdo desde oficinas de marcenaria para
perpetuacdo da técnica do artesanato a oficinas e apresentacfes de fandango,
danca tradicional caicara. Nesse quesito também participou o Instituto Elos®’, que
desenvolveu o projeto arquiteténico do espago.

O Elos atua no local desde 1999, quando participou de um projeto para
desenvolver uma escola caicara dentro da estacdo ecoldgica. O projeto ndo chegou
a ser desenvolvido, mas a parceria foi mantida. Varios associados participam de
acOes desenvolvidas pelo Instituto até hoje. Em 2011, o Elos voltou a atuar junto

com a AlJ.

E ai eles vieram apoiar a gente nesse projeto, que era a reestruturagdo da
associa¢do como um todo, porque tava meio que parado assim as atividades. E
junto com isso foi o artesanato que foi uma das coisas principais.

Juntamente com o nicleo Oikos?® o Instituto Elos firmaram uma parceria
com a AJJ e fizeram um trabalho de renovacdo no artesanato por dois anos. A
comunidade estava com dificuldade de vender seu artesanato, depois de anos

trabalhando da mesma forma. Desde que comecaram a fazer artesanato,

270 Instituto Elos é um ONG paulista que tem o foco em desenhar estratégias e formulas
simples para construir coletivamente o melhor dos mundos.

%80 nuicleo Oikos foi uma associacdo sem fins lucrativos, que existiu entre 2007 e 2014,
atuando na Amazoénia e no vale do Ribeira, desenvolvendo e apoiando iniciativas que integravam
meio ambiente, cultura e geracao de renda.
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produziam pecas em que toda a madeira era revestida com tinta plastica e em sua
maioria eram objetos de decoracdo e ndo utilitdrios. Na Figura 8 apresento

exemplos da antiga producgéo do grupo.

Figura 8 - Exemplos da antiga produgéo do Criqué Caicara.

Fonte: Peixes: imagem cedida por Zeli. Passaros:
http://www.entrenoparaiso.com/decorativos2.html

Esse tipo de artesanato, no comeco, teve grande aceitacdo, mas com o passar
dos anos as vendas foram caindo. Além disso, um roubo na loja da Barra do
Ribeira, o fato de algumas artesds ficarem gravidas e o inicio da obra no galpao
desestimularam as artesas e a producdo que chegou a ficar parada por um longo

periodo.

S6 que era totalmente pintado né, tu quase ndo via a madeira. E ai eu ndo
conseguia elevar o preco porque o pessoal sempre nas feiras comparavam com
os artesanatos feitos em resina, aqueles que sdo mais industrializados, e ai
ficava dificil de vender.

Nesse processo de revitalizacdo participaram as designers Paula Dib e
Renata Mendes, que posteriormente acompanharam também o projeto com a
ArteSol. A intengdo era criar um artesanato que refletisse a imagem caicara.
Deixaram a madeira mais aparente, reduzindo a area de pintura, e passaram a usar
mais referéncias locais, nos passaros, peixes e flores que desenvolviam. Iniciaram
a aplicar uma nova pintura com tinta a base de agua, deixando 0 processo mais
condizente com o que era desenvolvido pelo grupo, que utiliza madeira legalizada

e certificada.

Exatamente, mas era tdo cotidiano que ndo aparecia no que eles faziam, assim.
As bromélias, os passaros, 0s peixes, toda natureza que a gente tinha ali, as

< flores. Tudo isso a gente usou como referéncia para o desenvolvimentos dos
produtos. E ai, e também pensar em linha de produtos, ndo objetos isolados, um peixe pra
enfeitar parede, um negdcio de por papel toalha. Mas uma linha de coisas, coisas infantis,
coisas para casas, acessorios femininos.
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Abaixo na Figura 9 apresento algumas pecas produzidas pelo grupo apés o
projeto desenvolvido com o Elos.

R L it .

Figura 9 - Novas pecas desenvolvidas com o Instituto Elos.

Fonte: https://www.behance.net/gallery/10263987/Crique-Caicara.

Nesse periodo, foi criada a marca Criqué Caicara, pertencente a AJJ, para
evidenciar ainda mais os produtos. Criqué, em lingua caicara, significa coisa e o

artesanato é uma coisa praticada pelos caicara.

Ai a Mariana do Elos veio e falou assim:
[ - Vamos criar uma marca, né? Um nome pro artesanato. Porque artesanato
{ tem bastante, né?

Entdo tinha que ter um nome. Até que uma hora ela [Gloria] bradou:

- Mariana, pega esse criqué ai!

Ai ela [Mariana] falou:

-Esse é 0 nome entéo que vai ser!

(risos)

O Criqué Caicara € composto, atualmente, por cinco mulheres, sendo que
apenas uma delas ndo faz parte da mesma familia - a dona Vica, mas também era
moradora da reserva e possui amizade de anos com o grupo. O artesanato nao é a
fonte principal de renda dessas mulheres, a maioria desenvolve outras atividades,
sendo que a limpeza da casa de turistas € a principal delas. A técnica de entalhe e
pintura de madeira, desenvolvida pelo Criqué, ndo é a Unica que as artesds

dominam, antigamente possuiam uma linha de cestaria em taboa. Além disso, em
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suas horas livres Gloria costura, Zeli costura, faz croché, tapete e ponto cruz, mas
essa producdo ndo é fonte de renda, fazem para elas mesmas ou para presentear.
Elas trabalham de terca a quinta na associacao, ja que segunda e sexta se dedicam

as suas outras atividades.

E ai com essa parceria inicialmente com o pessoal do instituto Elos, que
comecou a desenvolver a primeira parte do projeto com os artesanatos hoje do
que € caicara mesmo. E depois o pessoal da ArteSol que desenvolveu essa
linha de produtos mais elaborado. Hoje sdo todos de usar. Entdo, tipo, d& uma rotatividade
maior para o0 artesanato.

Em agosto de 2013 a ArteSol comeca a trabalhar com o AJJ, depois de
finalizado o projeto com o Elos. O projeto contou com investimento da
Consultoria Accenture®®, que buscava um grupo empreendedor para investir.
Como a designer Paula Dib ja havia trabalhado com o grupo quando atuava pelo
Instituto Elos, indicou que se desse continuidade ao processo. ArteSol e Accenture
aceitaram a sugestdo e, entdo, foi desenvolvido o projeto de fortalecimento da
cadeia produtiva artesanal da Reserva da Juréia, por um ano e meio. Segundo
ArteSol, os principais objetivos do projeto foram:

O projeto tem por objetivo aumentar o poder econdmico das familias por meio da producéo

e venda do artesanato, melhorando a qualidade de vida destas familias e de seu entorno.

Difusdo da cultura caicara, organizacdo da producdo, desenvolvimento de nova colecdo de

produtos com a identidade da comunidade, taticas de comercializacdo e comunicacdo séo

algumas das atividades desenvolvidas no decorrer do projeto (ARTESOL, 2014).

Com o projeto da ArteSol eles montaram uma linha de produtos intitulada:
Flores e Bichos da Reserva, Folhas e Seixos, inspirada na diversidade da natureza
da EEJI. O catalogo € composto por 65 itens, conta, por exemplo, com mdbiles de
passaros, tdbua de paes e frios, facas, cabideiros, talheres infantis, Kits de praia. O
novo catadlogo foi um desdobramento do anterior, acrescentando novas pecas e
aumentando sua qualidade.

O processo de produgdo comeca com a burocratica aquisicdo da madeira
caixeta devidamente legalizada, ja que ndo é possivel retirar a madeira da reserva
sem autorizacdo. Gloria se queixou bastante desse processo que encarece e
dificulta a producéo, inclusive fazendo com que eles percam encomendas por falta

da madeira regulamentada.

»E uma empresa multinacional que atua na intersecdo entre negécio e tecnologia
oferecendo soluges em estratégia de negdcios, consultoria, digital, tecnologia e operagdes.
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deixa tirar pra firma grande que ja tiram tudo e levam tudo. Olha sé como que

eles fazem errados. E pra gente que mora aqui, que podia ir e cortar uma
madeira, uma sé. Dava pra trabalhar meses com aquela madeira. la 14 e cortava outra, sabe?
Né&o faz dano no mato, ndo bagunca, sabe?

. Porque tem madeira de montdo nesse mato, mas 0 governo ndo deixa tirar. Ai s6
==

As pecas sdo esculpidas utilizando as técnicas do entalhe, escultura e
marcenaria e pintadas uma a uma, utilizando-se matérias primas sustentaveis.
Inicialmente o troco da caixeta é processado nas maquinas a fim de serem
retiradas as tabuas, nas quais sdo feitas os desenho e posteriormente cortadas na
serra fita para retirar o excesso de material. Antes de possuirem as maquinas essa
etapa era feita com o facdo. Depois se inicia 0 processo de entalhe, fase mais
complicada da producéo e nem todas as artesds dominam totalmente essa técnica.
Finalizado esse procedimento as pecas sdo lixadas para ficarem mais bem
acabadas e algumas vezes recebem a pintura com pigmento a base de 4gua, ou véo

direto par a etapa em que recebem a cera e sdo lustradas.

%

Figu}é 10 - Processo de producdo Criqué Caicara.

Fonte: Imagens préprias, imagens cedidas por Renata Mendes e imagens Camila Pinheiro.

De acordo com Renata, 0 emprego da metodologia varia conforme o
projeto, mas possui uma estrutura geral. O processo se inicia com o entendimento
do problema, um levantamento das necessidades da comunidade, aplicando

ferramentas do design thinking nessa etapa:

Assim, tem um esqueleto geral. Primeiro sempre existe um diagndstico das
comunidades que a gente trabalha. Para entender como € que ta, o que tem de
potencial, o que tem de fragilidade. E um processo de bastante empatia, assim,
de tentar se colocar no lugar do outro, de ser curioso, sobre a situacdo, de ouvir, muito, de
observar muito... também usa muita coisa da abordagem do design thinking por ser um
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processo de empatia mesmo, né? E conseguir mergulhar fundo em todas as possibilidades
daquele lugar. Conversas, tentar entrar bastante na vida das pessoas.

Na Juréia, por exemplo, para entender um pouco mais sobre o local foi feito

passeio de barco, passeio a pé, teve conversa com os moradores para entender o

modo de vida e muitas fotos foram feitas durante esse processo.

O primeiro dia que a Paula chegou aqui que eu lembro, a gente foi dar uma
volta, né? Ai ela conheceu toda a regido pra poder desenvolver esse produto

{ que a gente tem hoje... Ela visitou o rio, né? Visitou a mata. Ai ela tirou foto.
Al depois desse passeio que ela fez pra conhecer o que tinha na regido, como que as
pessoas viviam. Ai ela foi pra Sao Paulo.

O diagndstico é feito juntamente com a comunidade para se entender mais

profundamente quais as reais necessidades.

Junto, a gente escuta muito qual é a demanda. No caso delas, na maior parte
dos casos também é que precisa comercializar mais, aumentar essa
- oportunidade de venda. E ai a gente vai numa analise mais profunda disso.

Isso € a pontinha do iceberg, o que ta por baixo do mar? Mas é sempre uma escuta do que
precisa, onde elas querem chegar, quais sdo 0s sonhos, né? E a gente usa varias
ferramentas, inclusive, que facilitam isso. Enquanto metodologia, ndo é s6 uma questdo de
conversa, ou de questionarios pra responder. Mas ferramentas que te ajudam identificar
quais sdo os desafios estratégicos daquele lugar, quais sdo os sonhos, Ah! Eu quero, sei I3,
que meu filho se forme na faculdade. Que que isso tem a ver com o artesanato, sabe?

Quando se estabelecem as necessidades, os sonhos e 0s desafios da
comunidade o projeto é construido e sua durabilidade varia de acordo com o
tempo de patrocinio. Conforme relato da Renata, um projeto com previsdo para se
realizar em apenas um ou dois meses, ele precisa ser focado em determinado
ponto, exigindo um recorte especifico que vai direcionar o esforco das acdes, por
exemplo, para o desenvolvimento de produtos. No caso do Criqué Caicara, que foi
um projeto com mais tempo, se trabalhou diversas qualificacbes técnicas
levantadas nas demandas e foi construido um programa de capacitacao.

O projeto contou com consultores na area do design (desenvolvimento de
novos produtos, organizacdo da producdo e estruturacdo do negocio), da
comunicacdo e tecnologia (uso das redes sociais e trabalho na questdo da
divulgacdo e comunicagdo da marca), de marcenaria (foram abordadas questdes
sobre 0 manejo da caixeta, seguranca no trabalho e organizacdo do sistema

produtivo), produtos e precos (oficinas sobre precificacédo).
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As designers que trabalharam nesse projeto como consultoras da ArteSol,
Paula Dib e Renata Mendes, acompanharam todo o processo, desde o diagnostico
até o desenvolvimento do projeto como um todo, dando continuidade ao projeto
iniciado com o Elos. Elas iam mensalmente a Barra do Ribeira e suas visitas
duravam de quatro dias a uma semana.

Na parte de desenvolvimento de produto é preciso que haja um espaco de
experimentacao para testar materiais, técnicas e combinagdes. As designers criam
um ambiente onde ndo ha a necessidade de ser assertivo, no qual é possivel gerar
possibilidades, experimentar, misturar coisas, sem 0 compromisso de ter um
produto no final. Nesse processo o que é importante é o volume de experiéncias
com varios efeitos visuais, diferentes texturas, materiais e cores. A partir dai é
possivel comecar a gerar novas ideias e imaginar novos produtos. A
experimentacdo é feita com base na habilidade de cada pessoa, por exemplo, no
croché é possivel testar agulhas de diferentes tamanhos, linhas e tecidos variados,
que produzem diferentes efeitos, que posteriormente podem ou ndo ser adotados
pelo grupo.

Isso a gente fez 14 sem o compromisso de ter um produto. Entdo a gente fez
com o meninos tocando viola, 14. O fandango € raiz também, né? Vimos todas
3 essas referéncias, tinha palha, tinha outros elementos além da madeira.

Comecgamos a fazer laboratorio de experimentagdo a partir dai se consegue pescar coisas.

A aceitagido para essa experimentacdo vem da confianga estabelecida no
periodo de diagndstico. Ao ouvir e observar historias e pessoas é possivel a partir
dai gerar atividades que estimulem a experimentacdo. Essa experiéncia também é
importante para entender as habilidades de cada um do grupo, tanto para o
desenvolvimento das pecas como para entender a funcéo de cada pessoa dentro da
organizacdo. O papel do designer é mostrar possibilidades, mas as técnicas devem

fazer sentido para o grupo, para que possam ser aceitas e incorporadas.

Aceitam! Por que? A gente, depois de ter ouvido as histérias de infancia, por
exemplo, elas faziam as prdprias bonecas com madeira, com folha... Ento,

3 vamos resgatar um pouco isso, né? Como eram essas bonecas? Como eram as
roupinhas dessas bonecas? E véo saindo coisas, das quais elas ndo fazem mais, mas a partir
daquilo cé vé: gente, olha a habilidade que ela tem pra fazer tal coisa. E se isso virasse isso.

Como a renovacdo do produto havia sido inicialmente trabalhada com o

Elos foi possivel ampliar o projeto para atuar mais fortemente na estruturacdo do
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negocio, jA& que com a maior exposicdo promovida pela ArteSol as vendas
aumentaram e foi preciso uma readequacao para atender as novas demandas. Com
maior nimero de vendas como se padroniza a producdo? Como se atende as
expectativas dos clientes? Como se atende a demanda de producdo? As designers
auxiliaram o grupo com essas novas duvidas.

A estruturacdo do negocio é feita baseada nas relagfes existentes no local e
vai além das funcBes produtivas. Quem tem um perfil mais de administracdo?
Quem tem um perfil de venda para atender o publico? Todas essas coisas sao
capturadas durante o processo de diagnostico e experimentacdo e a partir delas
vao construindo juntos essas diferencas de papéis. Questdes como organizacdo da
rotina de trabalho e gestdo administrativa também foram discutidas durante o

projeto, respeitando as habilidades e possibilidades de cada um (ver Figura 11).

O Criqué, por exemplo, é basicamente uma familia, com cunhados, filhos,
sobrinhos, nédo se separa essas relagdes. Tudo bem que seja assim, sabe? Entéo

3 também cabe entender que tipo de negdcio é possivel formar com aquela
estrutura, com a disponibilidade que as pessoas tém. As pessoas ndo tém o artesanato com
dedicagdo exclusiva. O Criqué, elas, ndo sei exatamente agora, mas elas faziam faxina nas
casas de veraneio. Esse € o principal, principal renda. Entdo a ideia é tornar o artesanato
com o potencial de comercializagcdo que elas possam, pelo menos, equilibrar um pouco
mais isso, né? N&o todos os casos, mas raramente é o principal meio de vida assim. Entdo é
isso. Na grande maioria desses grupos, mulheres, mées de familia, que dividem seu tempo
entre cuidado da casa, dos filhos, do marido tarard, tarara, e um trabalho. Isso é parte de
como se concebe um empreendimento. Entéo, entender tudo isso e trabalhar a partir dai
todos esses contetdos de negocio, é primordial.

FigUra 11 - Organizagdo de fungdes e-processos de producéo.
Fonte: Imagem cedida por Renata Mendes.

A questdo de controles de producao também foi trabalhada. O instituto Elos
tinha criado uma série de planilhas com producédo diéria, mensal, mas ndo foram
incorporadas pelas artesas, que ndo as utilizavam. O que elas usavam era um
caderno, cada artesd possuia 0 seu, no qual faziam anotagdes referentes a
producéo diaria. Ao perceberem isso as designers juntamente com o Pedro, filho

da Dava uma das artesds, buscaram uma alternativa. Pedro é quem computa as
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horas trabalhadas e as vendas para poder remunerar adequadamente cada uma.
Eles montaram um caderninho como ferramenta de registros de informagdes, em
que se separou por dia, etapa de producdo, etc. para facilitar o controle da
producdo. Assim, Pedro, agora, ndo precisa mais perder tanto tempo buscando
informacOes desorganizadas em cada caderno. Foram feitas familias de
informacgdo, em uma estrutura mais organizada em que elas preenchem como ja
estavam acostumadas. Uma adaptacdo dos aprendizados para a realidade do grupo
(ver Figura 12).

Figa'ﬁ— Caderno controle de produgdo

Fonte: Imagem cedida por Zeli.

Apesar da dona Gléria ndo estar contente em ter que preencher os
caderninhos, ja que a producdo envolve varias pecas diferentes dificultando seu
preenchimento. Esse sistema, que elas reconheceram que ja realizavam antes, foi
mantido apos o término do projeto com a ArteSol.

Ja as mudancas na marcenaria ndo foram mantidas, essa parte contou com
um marceneiro, que além de organizar layout de producdo também falou sobre a
questdo de seguranca no trabalho. Os equipamentos de seguranca ndo foram
implementados nem quando as designers ainda estavam trabalhando junto. O que
elas passaram a usar, segundo a Renata, foram mascaras, mas no dia da visita ndo

estavam usando.

Embora a maioria das coisas ndo foram implementadas, equipamento de
seguranca. R&! Riem da sua cara. Elas cortam o dedo todo dia e colam com
super bonder. E o jeito de fazer de uma vida inteira.

Quanto ao layout da oficina de trabalho, foram desenvolvidos nichos para a

organizagao das pecas e materiais e as ferramentas foram dispostas em um grande
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painel. Tudo isso foi construido pelas préprias artesds com a intencao de agilizar a

producéo e diminuir custos.

Entdo vamos ver porque t4& demorando esse tempo? Porque se vocé for
cronometrar, passou um minuto procurando a lixa, depois a pega tava aqui e a
peca sumiu, ai teve que fazer outra...O processo é aqui e 0 processo seguinte é
14 do outro lado, depois volta pra ca. Entdo a gente fez um trabalho de olhar essas coisas
que ndo sdo percebidas assim, sabe? O que, quanto se perde de custo mesmo, de material
em cada lugar e de tempo. N4o sei 0 quanto essas coisas foram incorporadas.

Quando perguntei se a organizagdo da marcenaria tinha se mantido a dona
Gléria foi categorica em dizer que ndo. Anderson e Zeli falaram que as caixinhas
estdo 14, mas ndo sdo usadas (ver Figura 13). Gldria reconheceu que ndo consegue
ser muito organizada na marcenaria e Anderson disse que esta tentando organizar
as coisas e insistindo com as artesas, para que elas mantenham a organizagéo.
Dona Gléria comentou que depois que terminassem as encomendas do ano iriam
organizar o espaco, arrumar a maquinas que ndo estavam funcionando, retirar as
que ndo usam e tentar uma forma de producdo em que elas pudessem manter certo
estoque para facilitar a entrega do pedidos. Atualmente toda producéo ¢ feita por

base de encomenda.

Marcenaria ap6s organizagdo ArteSol Marcenaria no dia da visita

]

Fonte: Imagem cedida por Renata; Elaboracéo prdpria.

Agora vamos ver se nesse final, quando a gente entregar o que tiver pra
terminar. A gente vai dar uma geral na marcenaria, que tem madeira pra tirar.
Vai dar uma geral la. Vai ver se alguma melhora aquilo 14, vé se tira umas
maquinas que ndo t& usando. T& muita tranqueira assim. E tem méaquina pra arrumar, pra
instalar ainda, que é a...como é que fala?...0 aspirador, porque é muito p6. Quem sabe ele
consiga. T& la pra arrumar ainda, que precisa arrumar um cano, que falta arrumar. E vé se
da uma organizada melhor naquilo la. Ai fazer isso. Fazer estoque mesmo, porque ai a
pessoa que vai montar vai montar, quem que Vvai escrever vai escrever, sabe? 1sso que eu
gueria da uma organizada.

P,
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Perguntada sobre as duvidas que tinha em relacéo ao projeto com a ArteSol,
a dona Gldria disse que tinha muitas davidas e ressalvas porque ja trabalham ha
varios anos com artesanato e passaram por Varios projetos diferentes. Foram
tantas instituicdes que elas nem lembram de todas que passaram por la, mas
depois de finalizado o projeto elas ficavam sem apoio. Elas tinham receio que o
projeto da ArteSol fosse ser igual, mas hoje os lagos estabelecidos ndo séo apenas
de parceria, mas também amizade.

O grupo ganhou, em 2014, o Prémio do Objeto Brasileiro, organizado pela
A Casa Museu do Objeto Brasileiro. Recentemente apareceu eu varias reportagens
e tem mantido a participacdo na Craft Design, com grande éxito nas vendas. Eles
também tem sido procurados por diversos designers para desenvolver projetos em

parceria.
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3.
Andalises

3.1.
Semelhancas e diferencas

Os dois grupos estudados possuem uma série de semelhangas. Além da
coincidéncia de terem sido criados no mesmo ano, em 1998, despontaram como
uma forma de superar uma crise. Em Maria da Fé, uma crise econdmica que
afetou a producdo de batata e, na regido do Criqué Caicara, uma expulsdo
territorial, que gerou crise na produgdo, na moradia, na cultura e em uma série de
outros setores. Da crise, foram tragados novos caminhos e novas possibilidades de
atividade para as populacbes locais, que foram parcialmente apresentados
anteriormente. Em ambos os casos, a formagdo do grupo de artesanato contribuiu
para a criagdo de uma identidade e fortaleceu seus participantes, além de estreitar
os lagos de amizade. E ainda, possibilitaram um aumento em sua autoestima,
desenvolveram um orgulho e prazer em exercer suas atividades e hoje servem de
exemplo as pessoas ao redor.

Os dois grupos enfrentaram crises internas e, apesar de alguns periodos de
baixas vendas, continuaram produzindo pela satisfacdo do trabalho, pelo
companheirismo, pelo sentimento de pertencimento e por acreditarem que daria

certo. O design teve importante papel na superacdo dessas crises.

O Gente de Fibra, elas j& passaram por situaces muito dificeis, elas
contam que ja trabalharam seis meses sem receber nada. Elas
continuaram pelo amor mesmo.

No inicio vendia bem e depois comecou a decair, decair, decair... E ai
a partir dessa decadéncia, a gente continuou fazendo ainda, mas ai foi
meio capengando, né?

A crise do Criqué Caicara foi devido a uma confluéncia de fatores, a baixa
venda, a gravidez de algumas artesas que pararam sua producéo, o roubo de toda a
producdo, fatos que ocorreram entre 2004 e 2009. Em 2009 teve inicio a

construcdo do galpédo sede da associa¢do o que fez que a producéo ficasse parada
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por um periodo. Em 2011, o Instituto Elos passa a atuar junto com a AJJ e € a
partir dai que a crise comeca a ser superada.

O Gente de Fibra associou a crise vivida em 2009 a crise econémica
mundial, mas também a questdes de reestruturacdo interna da cooperativa.
Segundo Elenice um dos fatores que auxiliou a superacdo da crise foi a oficina de
criagdo do Sebrae ministrada pela Marlete Menezes.

Atualmente os grupos analisados vivem momentos diferentes. Com o
processo de revitalizacdo pelo qual passou, em 2011 com Elos e em 2013 com
ArteSol, o Criqué Caicara vive um momento prospero. O Gente de Fibra
conseguiu retomar as vendas, entretanto, estdo identificando a formacdo de um
momento de crise como o vivido em 2009.

Ambos 0s projetos sdo compostos majoritariamente por mulheres. Enquanto
no Gente de Fibra, em geral, a renda das artesds, que trabalham diariamente na
oficina, vem unicamente dessa fonte, no Criqué Caicara as mulheres desenvolvem
outras atividades e dividem seu tempo entre a oficina, outros empregos e o

cuidado da casa.

certo? Mas eu, por exemplo, aqui o0 més que ndo recebe eu tenho o

@ Eu sou aposentada rural, sabe? Entdo eu venho aqui, ajuda bastante,
meu. Mas as minhas companheiras nao tem.

) N&o! Nos trabalhamos também com casa, limpamos casa. Ainda ndo
6 gﬁ;ﬂ)@ da pra ser s6 o artesanaFo. Quem sabe... Mas sabe também por qué? E
* por causa da madeira. E um enchimento de saco essa madeira pra cé

comprar.
Embora a profissdo de artesanato tenha sido reconhecida recentemente pela
Lei 13180/15, isso pouco afetou a vida das artesas, inclusive demonstraram que
elas ainda ndo conhecem a regulamentagéo. A lei garante aos artesdos o direito a
politicas de apoio, como linhas de crédito e qualificacdo, politicas ja adotadas pelo
PAB, mas ndo aplicadas em todos os estados brasileiros. A lei também define a
criagcdo de uma Escola Técnica Federal do Artesanato, a emissdo de certificados
de qualidade para agregar mais valor aos produtos e, ainda, a identificacdo do
profissional com a Carteira Nacional do Artesdo. A Carteira também ja era
fornecida pelo PAB desde 2012. E essa carteira que Gloria se refere ao dizer que

sua é profissdo é o artesanato, ja que ela garante uma comprovacgao que as outras
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atividades ndo possuem. Independentemente da regulamentagdo, os dois grupos

reconhecem a atividade como profissao.

O nosso artesanato € uma profissao, independente de ser reconhecida
pelo governo ou ndo. E uma profissdo, que a gente tem hora pra
chegar, tem hora pra sair, né? E ndo tem hora também, porque
dependendo, quantas e quantas vezes que a gente trabalhou 9, 10 horas. Uma vez
trabalhamos até de madrugada, pra dar conta do pedido pra sair, né?

v Olha pra mim falar pra vocé. Eu costuro a noite, quando t6 em casa, t6
L i gﬁﬁw fazendo umas costurinhas... Eu fago artesanato, eu limpo as casas, eu

b corto o gramado, eu ndo sei qual que é minha profissdo...Mas pode
colocar que ¢ artesdo, né? A gente tem a carteirinha de artesd também. E os outros mais
servico de casa... ndo tem como provar, né?

Outra caracteristica que os dois grupos compartilham é o prazer pelo
trabalho. Elenice, foi mais enfatica na sua fala, demonstrando claramente o quanto
o aprecia. No Criqué Caicara, em algumas falas ao longo da conversa, é possivel
observar 0 quanto a atividade é importante e prazerosa para elas também, que

chegam a perder a no¢do do tempo enquanto estdo na oficina.

Eu sempre ouvia as pessoas a falarem assim, trabalhar com amor e
falava assim, o que que sera que é isso meu Deus? E quando eu
comecei a trabalhar com artesanato eu descobri 0 que que era isso, né?
Porque quando a gente faz aquilo que a gente gosta o dinheiro é uma consequéncia do
trabalho. Adorei trabalhar aqui e tanto que eu ja podia ter largado, tive muitos contratempos
e tudo a vida me deu uma rasteira, mas aqui foi 0 meu suporte, sabe? E entdo agora eu
trabalho s6 meio periodo, j& ndo faco muitas obrigagdes que as outras fazem, mas eu td
aqui, sabe? Eu gosto muito desse trabalho.

Ai tem assim, com esse horério de verdo a gente esquece. As vezes vai
o sair sete da noite daqui.

Sobre as principais duvidas e dificuldades, Elenice relata que é em lidar com
as diferentes pessoas, como um grupo, mas ao mesmo tempo eles desenvolveram
uma grande amizade, tornando uma grande alegria as atividades que

desenvolviam em conjunto.

Bem pra comecar assim, quando a gente trabalha com um grupo de
pessoas, por melhor que sejam as pessoas, né? Tem hora que vocé entra
em atrito, né? Porque cada um tem uma ideia, cada um pensa de um
jeito, né? E as vezes vocé deixa alguém aborrecido, outra hora vocé é meia grossa, mas e a
gente tenta, né? Até hoje por exemplo, eu falo assim que tem hora que a gente confunde se
a gente gosta mais da turma ou gosta mais do trabalho que tanto que cada um foi assim se
apegando um com o outro, sabe?
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Para a Gldria a principal davida era em relagdo ao projeto da ArteSol, pois

ja haviam passado por varios programas.

. A gente tinha muita ddvida, por que, né? Tava cansada ja, sabe? Era
' : o muita coisa... Olha que cé trabalhar... fazer o que? 30 e poucos anos.

b Vai fazer quanto? Faz 20 anos... Cé€ trabalhar e ndo..., sabe? Ai vinha
um, faz assim que vai dar certo, ai depois a pessoa sumia ia embora e ndo dava nada, sabe?

Al tinha ddvida. Quantas vezes falei com a Paula com a Renata: - T6 trabalhando, mas

A relagdo que se desenvolveu entre o grupos e os designers vai além da
relacio puramente profissional. E uma amizade, uma parceria, um carinho,

respeito e admiracdo como pode ser observado nas falas da Elenice e da Renata:

Mas o Domingos ele. Ele, eu acredito, também, que ele tem um amor
grande assim com a gente, porque se a gente pensar bem, quando ele
comegou esse trabalho da gente, foi quando ele também comegou a
ficar mais conhecido no mundo, né? Porque através do Gente de Fibra do trabalho social de
Domingos Totora, né? Entdo aquilo foi crescendo e ele desenvolvendo o dele particular. Cé
V& que hoje ele também é assim um nome consagrado, né? Muita gente conhece e ele é uma
pessoa encantadora, encantadora. Eu estudei junto com ele, nossa eu tenho ele assim, um
carinho assim muito grande, amo ele assim de paix&o.

N&o, ndo a gente sempre foi super bem vindo. Inclusive frequentou,

o acaba assim, estabelecendo uma relacéo além do que a gente vai fazer

- 14, né? Entdo se é uma comunidade que tem uma manifestacdo cultural

muito forte. Eles tem festas, por exemplo, as festas juninas, sdo religiosas,

importantissimas, com fogueiras imensas. A gente participou de varias, né? Vai na casa das

pessoas tem contato com as familias. A benzedeira te benze. Todo mundo fica feliz quando

cé fica gravida. Eu e a Paula, a Paula chegou a ir gravida 14, quase tendo o bebé Ia. E eu

fiquei gravida depois. Entéo, cé acaba tendo uma relagdo mais, as pessoas deixam vocé
entrar na vida delas e isso é muito legal.

Sobre a mudanca causada pela inter-relacdo entre design e artesanato,
Elenice aponta que a renda foi o que lhe trouxe mais liberdade e que ela teve

muita satisfacdo em divulgar o nome da cidade.

Mas pra mim, é o que eu falei, foi muito bom, gostei muito de entrar
aqui, gostei muito de ver que eu podia ajudar que eu podia participar,
né? Com as despesas da casa. Eu fiquei assim muito feliz quando eu
pude comprar alguma coisa assim de mais valor, que o dinheiro foi daqui. Entdo, pra mim
foi muito bom, muito bom mesmo! E saber também que através desse trabalho, além do
dinheiro, a gente conseguia divulgar o nome da cidade, levar o nome da cidade pra fora, né?
Eu falava assim que, eu imaginava, né? Muita gente fala que as vezes viaja, lugar longe e
guando Vvé, vé uma peca do Gente de Fibra. Eu imagino assim, certo que ficam orgulhosos
de saber que isso aqui é da minha terra, né? Entéo isso pra mim é muito gratificante, saber
disso.
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Domingos acredita que foi a cooperacdo entre as pessoas a principal

mudanca para o grupo de artesaos:

Acho que essa historia de conviver em grupo. E tdo maravilhoso, é t&o
importante e acho que as pessoas descobriram isso. O encantamento
que € isso, de um precisar do outro, essa coisa da cooperagao, isso é
maravilhoso. E uma coisa que ndo tem preco! Essa descoberta. Eu acho que isso acontece
com todos os grupos. Dentro da cooperativa, como eu te falei, desde o come¢o eu nunca
impus poder, nada, essa coisa de mandar. Eles construiram tudo.

Para o Criqué Caicara o projeto com a ArteSol trouxe mais divulgacdo. Mas
houve outras mudancas pessoais que percebi durante a entrevista, como o orgulho
que sentem do trabalho. Gloria conta, logo no inicio da entrevista, que esteve em

Sdo Paulo ministrando um curso de entalhe no shopping Iguatemi.

Acho que foi a divulgacdo que ajudou bastante, porque antigamente a
gente ndo tinha isso. A gente fazia, mas ficava aqui mesmo, né? Ai
depois comegou a melhorar mais na...

Semana passada, ndo semana retrasada...Final do més eu tive 14 com
:T. gﬁ;‘:@ eles la em Séo Paulo. Dar um curso la de entalhe ai tive 1a com eles...
b Foi 14 no Iguatemi. Foi muito legal!
Renata acredita que a principal mudanca no grupo veio através do
reconhecimento do trabalho e de como isso influenciou o orgulho e a valorizagéo

interna das artesds, modificando pessoalmente cada um do grupo.

E...eles, assim, eu sempre senti que eles tinham um grande orgulho de

o ser caigara, sabe? Do que eles fazem e tudo. Eu acho que a

3 qualificacdo do artesanato, a projecdo que o artesanato teve aumentou

isso, assim. E importante vocé vir a Sdo Paulo e sua peca ta4 no museu, assim, sabe? Ou sair
na Casa Claudia, ou cé ta no stand da Craft e vender tudo, inclusive mostruario. Entdo,

acho que essas coisas acho que fazem diferenca no quanto vocé valoriza o que vocé faz. E

isso eu vi nelas. Uma mudanca pessoal até, que se reflete na aparéncia, no cabelo, no...em

COMO eu me arrumo.

Essas mudangas acabam afetando toda a vida dos artesdos e é preciso que 0s
projetos estejam atentos a essa questdo, para que a historia relatada abaixo por
Renata ndo se repita em outros lugares. E um caso extremo como a entrevistada
salienta, mas ele reforca o0 quanto as mudangas causada pelos projetos de
revitalizagdo afetam toda uma organizagéo de vida e modos de pensar. Artesanato
ndo e sO sobre aumentar a producdo, tem toda uma cadeia de relagdes envolvidas

que precisa ser levada em consideracdo no desenvolvimento dos projetos.
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Elas [bonequeiras de Esperanga] tiveram um grande boom, la atras, porque, na
época, a Ruth Cardoso, que era a primeira dama, comegou com 0 programa de
- Artesanato Solidario - que é o berco da ArteSol - e projetou bastante a
comunidade de Esperanca - que é um lugarzinho, assim, no meio do interior da Paraiba.
Entdo existia uma associacdo de artesds e existia a presidente dessa associacdo, que
comecou a viajar inclusive, né? Pra mostrar o artesanato delas nanana. Essa mulher foi
assassinada pelo marido, que ndo bancou, essa, de tudo isso. Entdo assim, é um caso
extremo, mas € uma coisa que é importante se olhar, sabe? A gente, em que contexto a
gente ta trabalhando? De uma cultura machista mesmo, onde a mulher é a dona de casa
nanana e de repente ela vira, tipo, descolada produtora. Ela nao vai fazer o almoco do
marido, porque ela tem encomenda pra entregar. E muito recorrente. Inclusive I4, na Juréia,
essas mulheres, elas sdo de fibra, assim, sabe? Mas elas tém uma estrutura familiar,
algumas mais, algumas menos, mas elas também sdo donas de casa e elas ndo abrem méo
de uma coisa pela outra. Entdo, quando aumenta a produgdo tem um pouco esse dilema,
assim, sabe? N&o posso trabalhar sébado e domingo, ndo posso. E ideal que trabalhe sabado
e domingo? Tem essa questdo assim, sabe? Qual é o limite das coisas assim? Entdo ja
vimos diversas vezes, conflitos familiares. Ou desejar tanto uma coisa assim, por exemplo,
ampliar a, quero vender muito. T&! Chega producdo, ndo, ndo d4. Bom, mas ndo queria
vender muito? Esses dilemas séo constantes.

Ja para os designers, as mudancas estao ligadas a convivéncia com o grupo e

a reflexdo sobre seu papel no processo.

NOSSA! A experiéncia de conviver também. Eu estava muito sozinho,
muito fechado. De repente conviver com outras pessoas da cidade, me
aproximar, ficar pertinho deles, entendeu? Essas historias que a gente
fazia, esses jantares, com comida da roca. Ai que delicial Essa comidinha mineira. Tinha
dia que a gente ficava até tarde trabalhando, porque de repente tinha uma exposi¢do na
China. Ai a dona Nice, uma senhorinha que trabalhava na oficina, ela fazia janta pra gente
la, sopa, fazia canjiquinha. Era uma delicia! E essa convivéncia mesmo. Como te falei,
nunca quis essa histéria de poder mesmo. Eu nunca defini nada |4 dentro, nada disso. Entéo
cada um era um todo perante o grupo. Era isso que eu queria falar. Eu acho que a historia
bacana é isso. Cada um foi descobrindo aquilo que poderia fazer, o papel que poderia
desempenhar la dentro, sem nada imposto. Foi um movimento natural, uma coisa que foi
acontecendo no dia a dia. E tdo incrivel quando eu vejo a historia. O jeito que esta hoje,
tinha que fazer um resgate disso de novo. E um momento preocupante. Eu tenho vontade de
fazer uma histdria. Olha procé ver, Maria da Fé, por causa dessa histdria da Gente de Fibra,
comecou a ter um festival de artesanato e design. Adélia Borges veio dar palestra. Tava
cheio de gente. Uma cidadezinha, tem 15 mil habitantes. Foi o0 maximo. E Adélia agora
chamou eles pro CRAB.

Ah! E assim pra gente é sempre, comega ja muito legal, porque a gente

& gﬁ:’)@ ta descobrindo outros lugares, né? L& ¢ um lugar tdo lindo, assim. As
g historias das pessoas, entdo, isso € muito gostoso. Onde quer que a
gente va tem essas coisas e acaba ficando um pouquinho de cada pessoa assim na gente,
sabe? E um carinho mesmo que a gente desenvolve. E é..quando a gente consegue
enxergar o tamanho do desafio. Isso também é excitante, assim. Puxa, olha quanta
referéncia! A gente olha pela janela e um ti€, um passaro vermelho lindo, ali! Entdo assim,
a gente, ou o contréario, ou olha, se a gente t4 numa favela, cheia de entulho, de lixo, o que
tem de beleza aqui? Esses desafios, e tentar de alguma maneira 0 nosso trabalho pode
apoiar a mudangas que as pessoas desejam na vida dela, isso é muito legal, muito legal! E
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acaba misturando mesmo o que é pessoal e o que é profissional. Entdo, a gente sempre traz

pro nosso portfélio coisas legais, né? Tem um leque de coisas muito diferentes, com

publicos diferentes, jovens, mulheres, de norte a sul do Brasil, fora do Brasil tararara.

Entdo, esse leque de coisas é importante pro nosso portfélio, enquanto consultoras, enfim,

desta area do design. E, é... e pra gente assim também, cada experiéncia dessas faz

repensar qual é meu papel no mundo, assim e o que o design significa pra mim. E... ndo é

s6 desenvolver produtos, mesmo que se va pra fazer especificamente isso.

Se tentarmos encaixar o artesanato desenvolvido pelos grupos de acordo
com as diversas classificacOes - Sebrae, PAB, Chiti (2003) - existem ddvidas em
qual categoria se enquadrariam. A tendéncia, entretanto, € de que o Criqué
Caigara pertenca a uma divisao ligada a tradigdo, j& que a técnica do entalhe de
madeira é tradicional entre os caicaras e é passada de geracdo em geracdo. No
entanto, como seus produtos sofreram alteracdo a partir do encontro com
designers, é possivel encaixar em outras categorias como referéncia cultural. J& o
Gente de Fibra, pode ser considerado um artesanato contemporaneo ou conceitual,
por ser uma técnica nova, desenvolvida pelo Domingos To6tora em parceria com 0
grupo. Mas, se considerarmos que utilizam as referéncias locais no
desenvolvimento das pecas, poderiam estar na categoria referéncia cultural. Ou
ainda, de reciclagem, por utilizar matéria prima reutilizada, se aproximando,
curiosamente, de um artesanato de tradicdo. Isso porque, no Brasil, existe uma
enorme tradi¢cdo em trabalhos desenvolvidos com reaproveitamento de lixo. O
artesdo aproveita o que o meio lhe oferece para criar suas pecas, sendo, por
exemplo, a madeira, ou barro, mais disponiveis na zona rural, e dai desenvolve
gamelas, pildes e panelas com barro. Nos centros urbanos a matéria prima
abundante é o lixo, o pet, o papel, etc., que sdo reaproveitadas para se criar com
elas outras coisas, que podem, eventualmente, tornarem-se uma tradicdo como 0s
objetos feitos de borracha, as lamparinas feitas de lata, ou a bruxinha de pano feita

de restos de tecido no nordeste (LIMA, 2011).

E também aquele ponto do Hobsbawn: as tradicdes sdo resultado de criacdes e reinvencdes
frequentes. Tudo que estamos falando sobre artesanato tradicional, um dia esse tipo de
artesanato ndo era tradicional. Um dia ele foi criado, inventado. Por outro lado, a propria
reciclagem é um tema bastante tradicional na criagdo do objeto artesanal. Se olharmos para
tras veremos as bruxinhas de pano, feitas de aproveitamento de pano, os produtos feitos de
pneu, de borracha. O Nordeste é riquissimo nisto: lixeiras, ancoretas, bacias feitas de pneu,
as sandalias feitas de solado de pneu, as lamparinas, ndo sei no Maranhdo como se chama,
se candieiro, fifo, lamparina, feitas do aproveitamento de lata (LIMA, 2011).
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Essas classificacbes servem para as politicas publicas ou institucionais,
como as da ArteSol, de modo a s6 atenderem comunidades que consideram
tradicionais. Essas divisfes sdo feitas com intuito de direcionar projetos e verbas
para os diferentes grupos. Acredito que cada projeto entre design e artesanato
deva ser tratado com respeito aos conhecimentos locais, atendendo as suas
necessidades, muito mais do que aplicar um conjunto de atividades estabelecidas
para cada tipo de grupo. O Gente de Fibra e o Criqué Caicara apresentam uma
série de similaridades nas acGes, mesmo pertencendo a diferentes categorias, e
especialmente semelhancgas no que diz respeito a ouvir e respeitar o desejo e a
necessidade dos envolvidos.

A classificacdo é uma prética externa aos grupos, que nao busca saber o que
0 artesdo tem a dizer sobre aquilo e qual é seu interesse em definicdes que lhes
afetam diretamente. As classificacGes acabam deixando o artesdo fora do debate, o

que pode significar um controle do discurso, como demonstra Foucault (1996):

Creio que existe um terceiro grupo de procedimentos que permitem o controle dos
discursos. Desta vez, ndo se trata de dominar os poderes que eles tém, nem de conjurar 0s
acasos de sua aparicdo; trata-se de determinar as condic¢Bes de seu funcionamento, de impor
aos individuos que os pronunciam certo nimero de regras e assim de ndo permitir que todo
mundo tenha acesso a eles. Rarefacdo, desta vez, dos sujeitos que falam; ninguém entraré
na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se nao for, de inicio,
qualificado para fazé-lo. Mais precisamente: nem todas as regides do discurso sdo

igualmente abertas e penetraveis; algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e

diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos o0s ventos e postas, sem

restricdo prévia, a disposicdo de cada sujeito que fala (FOCAULT, 1996).

Participei de um debate realizado pelo CRAB - Centro Sebrae de Referéncia
do Artesanato Brasileiro - no dia 7 de dezembro de 2016, sobre as fronteiras entre
artesanato, arte popular, arte contemporanea e design. Para discutir o assunto,
foram convidados apenas os curadores do Museu Casa do Pontal, do Museu de
Arte do Rio e do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e, como debatedora,
uma curadora e critica de arte. Ou seja, ainda que o debate fosse de alto nivel (ou
supostamente por essa razéo), aqueles que estariam diretamente envolvidos com o
fazer, sobretudo, do artesanato e da arte popular ndo estavam representados nesse
debate. Assim, como Foucault (1996) demonstra, sO aqueles que séo
‘qualificados’ podem entrar na ordem do discurso, ou seja, artesdos e artistas

populares ndo precisam ser ouvidos quando se debate as fronteiras de suas

atividades.
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Ao contrario dessa percepcao e, mesmo antes de trazer as definigdes teoricas
construidas em ambiente académico, gostaria de apresentar a visdo do artesanato a

partir das proprias artesas.

3.2.
O que é artesanato

Questionados sobre como enxergam a atividade que desenvolvem, as
proprias artesds Gloria, Zeli e Elenice relacionaram a pratica a uma atividade
manual, sem distingdo quanto os tipos de artesanato. Elenice identifica o
artesanato com a forma de fazer, onde o artesdo se vé refletido em seu trabalho.

Gléria identifica ainda a dificuldade do fazer, que requer treino e persisténcia.

gente faz e que ndo depende tanto assim de equipamento. N&s hoje

temos equipamentos, né? Pra agilizar o processo, mas tudo é manual, é
a gente que molda, é a gente que pinta, é a gente que costura tudo, sabe? Eu acho que
artesanato, ele ndo € assim em grandes quantidades também, né? Entdo tem muito coragéo,
né? Porque tudo aquilo que a gente faz, a gente gosta, a gente pde amor. Eu sempre falo
assim, é como se a gente colocasse um sopro da alma nossa no trabalho, né? De tanto
carinho, de tanto amor que a gente tem naquilo que a gente faz.

@ Uai, eu acho assim que artesanato é algo assim manual, né? Que a
=

Artesanato é tudo que é feito manualmente

Artesanato é tudo que se faz na mao, que nédo € feito na maquina, como

Yy esculpir uma madeira, ou um croché. Nao € todo mundo que faz.

© Porque 14 as pessoas ndo dao conta de fazer, ja tentei ensinar para
varias pessoas.

Curioso que, a0 mesmo tempo em que identificam a manualidade, também
entendem que o trabalho que desenvolvem atualmente é feito com auxilio de
maquinas. Como descrita na fala anterior de Elenice e também na seguinte fala da
Gloria:

Meu irmdo teve que fazer uns projetos com umas maquinas e comecar
\ - 3 - ~ ~
Ch a fazer. A gente fazia com faco, cortava com facdo, mas estragava

s muito a madeira até vocé chegar... Ai tivemos a ideia de comprar umas
maquinas e comecar a fazer.
No Gente de Fibra, a mecanizacdo se da no processamento da matéria prima

e, eventualmente, na secagem das pegas em fornos. A modelagem e pintura das
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pecas sdo feitas manualmente. No Criqué Caicara, existem maquinas de
marcenaria, que auxiliam na execucgéo das pecas, retirando o excesso de material,
que posteriormente sdo esculpidas, lixadas e pintadas manualmente. Sobre o uso
de maquinas em processos artesanais, Katinsky (1991) salienta, assim como
observado pelas proprias artesds, que ndo é verdade gque o artesanato atual ndo use
maquinas. O que sucede é que as maquinas ndo sdo usadas como na grande
indUstria, onde a producdo de bens se da por cadeias de opera¢des normalizadas e
rigorosamente sucessivas, controladas quanto ao dispéndio de tempo e energia e
que substitui, sempre que possivel, operadores humanos por maguinas
automatizadas, visando a eliminacdo da intervencdo humana. No artesanato as
maquinas sao sempre subordinadas ao artesdo e sdo utilizadas tdo somente para
sua comodidade.

Nessa interface com a industria apareceram alguns pontos levantados pelos
préprios grupos, como a questdo da seriacao e da criacdo de estoque.

Anderson relata como estdo divididas as atividades dentro do Criqué

Caicara:

Porque assim, quem lixa tem bastante [gente], quem pinta tem s
minha tia e a tia Dalva. Quem esculpe 0 grosso ¢ minha méde s6 e a
Dona Evelina, que faz outras colheres e tudo. A minha tia Zeni e a
minha tia Dalva, as vezes, também ajudam esculpir alguma coisa, mas bem pouco assim, s6
quando precisa mesmo. A intencdo é manter pessoas s6 esculpindo, pessoas s6 lixando e
pessoas sO pintando, né? E isso facilitaria o processo, ndo precisaria de vocé largar a pintura
pra fazer outra coisa.

Como relatado no capitulo anterior, as atividades do Gente de Fibra estdo
divididas entre: modelagem, pintura, lixamento e polimento, reciclagem do papel
e da fibra e marcenaria. O grupo possui também uma funcionaria que trabalha
exclusivamente na parte administrativa. Segundo Erica, todas sabem fazer todo o

processo, mas as atividades sdo divididas por habilidades.

Todas elas sabem fazer tudo, s6 que vai por habilidade. De repente
uma tem mais habilidade em cobrir o prato, a outra tem mais
habilidade em colocar a fibra. Ento, elas se dividem basicamente pelas
habilidades, mas se precisar todas ela sabem fazer.

Cabral (2007) identificou 0 mesmo processo de seriagdo na producdo das

cuias de Santarém.
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Néo obstante, as artesas das cinco comunidades decidiram, por conta propria, trabalhar em

conjunto, formando equipes e dividindo as tarefas, levando em consideracdo as habilidades,

ou a pratica, de cada uma. Enquanto uma cortava as cuias, a outra lixava e endireitava, a

outra pintava e assim por diante. Em nome da aceleracdo do processo de producdo, as

artesds, ao dividirem as tarefas em especializacfes, seguiram a mesma tendéncia observada
no inicio do capitalismo. De fato, a divisdo do trabalho é um dos elementos, apontados pela

Sociologia da Arte, que concorre para perda do dominio de todo o processo criativo

(CABRAL, 2007).

Podemos pensar que estas atividades estdo se aproximando da industria
moderna em que, segundo Katinsky (1991), os bens sofrem uma diviséo de
operacgdes cada vez mais acentuada, acontecendo de certas operacfes ndo serem
realizadas no mesmo recinto e 0s operadores raramente precisam saber como o
produto chegou até eles, e que adi¢bes ou transformacdes ira sofrer depois de
passar por cada um deles. No entanto, o autor argumenta que quando a diviséo de
trabalho ocorre na producdo artesanal se faz para beneficio exclusivo do operador
principal e a divisdo de "tarefas" ocorre de qualquer modo por blocos de
operacOes e quase nunca por operacgdes simples.

E importante observar que essa divisio vem acontecendo e parece ter sido
implementada naturalmente pelos préprios grupos, que identificaram que isso
aceleraria a producdo para atender as demandas do mercado, que costumam se
intensificar apos o encontro com o designer. Os grupos e as acdes entre design e
artesanato precisam atentar para esse ponto, ja que ao perder suas caracteristicas
para atender o mercado podem deixar de produzir artesanato para se tornar uma
indUstria, onde os operarios sdo alheios a todo o processo, e a sua importancia e a
seu papel no desenvolvimento do produto, perdendo o dominio de todo o processo
criativo.

O Criqué estd querendo montar um estoque de pecas para facilitar a

producao.

Fazer um estoque de tudo, por exemplo, 50 colher, 50 péassaros. Pra

ey = depois eu ndo ta la trabalhando assim. Pegar 50 colher, ai fazer 50

colher. Ai pde la na maquina, 50 colher. Ai vocé vai 4, porque voceé ta

fazendo as colheres. Volta a fazer isso aqui pra mandar amanha. Ai cé tem que largar aquilo

14 e fazer de passarinho. Entdo é muito desorganizado nisso. Acho que ta desorganizado
nisso ainda, né? Tem que correr muito sendo fica, sei 14. Nao da certo.

A ideia surgiu a partir do trabalho do dia a dia, ja que muitas vezes recebem
encomendas com vinte pecas, mas com cinco itens de cada, por exemplo, cinco

garfos, cinco colheres, cinco espatulas, cinco tabuas e cinco faquinhas. Eles
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concentram a fabricacdo no pedido que tem saida mais proxima. Assim, a
producdo € picada, sdo feitos cinco garfos, depois cinco colheres... Gloria acredita
que se fizessem uma producdo continua de varias colheres, isso facilitaria seu
trabalho, que ndo precisaria ser tdo dividido. O estoque evitaria, também, de terem
surpresas de Ultima hora, como na vez em que produziram a semana inteira para
entregar trés cabideiros, mas a encomenda era referente a quatro deles. Elas
perceberam o engano no dia do envio e sO foi possivel finalizar a Gltima peca a
tempo, porque ja tinham alguns passaros prontos, tendo apenas que montar o
cabideiro.

Mas o grupo entende que a producdo artesanal é diferente da industrial,
como é possivel ver nas falas do Anderson e da Gléria.

A questdo do artesanato, porque se for comecar a produzir em escala
industrial pra manter uma coisa, € muito complicado.

Porque n3o é, ndo tem uma méquina que faz um monte. E na méo! [...]
‘ eu trabalhava o dia inteiro de pé descavucando colher, batendo,
¥ batendo. [...] Porque a gente sabe o limite de trabalhar.

O Gente de Fibra tem outra perspectiva sobre a questao do estoque. O grupo

entende que:

Aqui a gente ndo trabalha com estoque, porque o Domingos sempre
falou pra elas, desde o inicio, desde a criagdo, o artesanato nunca pode
cair na escala industrial, se ndo perde a esséncia. Entdo a gente ndo tem
estoque de nada é feito tudo por encomenda. Entdo chega um pedido ai precisa fazer a
massa.

Por fim, nas discussGes sobre artesanato, a fala de Renata revela sua
importancia e sua identificacdo como patriménio cultural. Levanta ainda alguns
pontos que precisam ser vistos e entendidos dentro do artesanato, mas que pouco é
discutido considerando as perspectivas desenvolvimentista e preservacionista e
para além delas, com reflexdes analiticas sobre o que representa sua producéo,

esse saber-fazer de um artefato.

Entdo, assim, é... acho que tem um lugar importante de patriménio nacional,

mesmo, sabe? De qualidade, de identidade, que é eu valorizo, acho incrivel.

g N&o so de possibilidade de renda, mas com o do fazer, essa coisa do fazer. Tudo

que ta por tras do que o ArteSol faz, eu acho realmente importante e acho que tem ampliado
muito ao longo dos anos. Antes era um lugar muito do publico estrangeiro, que vinha pra
ca, de valorizar, que a cara do Brasil. E acho que isso de uns anos pré ca tem virado pra
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dentro. Tem essa febre, também, desse outro lado das mega artesanal da vida, que também
olha e sub-reproduz. Mas assim, é um dado de realidade, sabe? Entdo, tudo isso é dado de
realidade do artesanato. Os videos de Youtube, as revistas. Se é dado de realidade como é
que se lida com isso pra que coisas ndo virem lugar comum, sabe? N&o vire mais um
produto da China. Acho que é uma grande questdo, ndo resolvida. Acho que a possibilidade
de geracdo de renda com o artesanato ndo esta resolvida também, ndo sei como se resolve
ainda, porque ai sio varios elementos, ndo é? E...enfim. ..

Continuando, Renata traz um ponto de vista também como consumidora de

produtos artesanais que trazem as histdrias e as memarias por tras desses objetos:

Eu gosto, pessoalmente, assim como consumidora, eu tenho algumas coisas de

artesanato, que sdo muito significativas quanto hist6ria, mais do que quanto

3 objeto de uso...Eu adoro presentear, coisas especiais, ai € um universo das

coisas especiais, porque tem uma histéria por trés, sabe? Sei 14, quando casei por exemplo,

no meu bolo tinha os bonequinhos, os noivinhos 14, que eram os bonecos de Esperanga.

Entdo, isso pra mim tem um significado, eu vi fazer, tem um ponto de uma mulher que. Isso

me valoriza, me traz valor, assim. A coisinha que ta com um “defeitinho”, objetos de
memadria mesmo. Pra mim é mais por ai.

3.3.
Estética e mercado

O artesanato apresenta um duplo carater: é uma mercadoria, por um lado,
mas é também um produto cultural resultante do significado da vida de quem o
produz, por outro lado. Dessa forma, a atividade desempenha importante papel na
economia e na cultura de um pais (LIMA, 2011).

A funcdo de mercadoria de sua obra é condicdo, ndo apenas desejada, mas
também de sobrevivéncia para muitos artesdos que vivem necessariamente de seu
oficio (ALEGRE, 1994). Esse caréater € primordial, mas ndo Unico como apontado
anteriormente.

Lima (2011) relata o caso de Dona Nitinha, uma senhora ja de idade, que
produz potes, jarras, moringas, mealheiros feitos com barro e que percebeu que ou
continuava a producdo de seu artesanato, ou morreria. Seu principal comprador
era 0 Instituto Maua. Em determinado periodo, o Instituto ndo mandou o
caminh&o para buscar as pecas de Dona Nitinha, que resolveu parar a producao,
que acabou se acumulando. Quando ela parou de fabricar as pecas, reparou que foi
se entristecendo, entristecendo, pois sua principal atividade diaria era a fabricagéo
de ceramica. Seus dias estavam vazios e ela comecou a ficar doente. Para reverter
esse quadro, ela voltou a fazer sua louga, mesmo sem a certeza de que viria o

comprador. Quando finalmente apareceu o caminh&o do Instituto Mau4, a casa de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

77

Dona Nitinha estava abarrotada de louga. O autor conclui que esse objeto
artesanal ndo pode ser reduzido a uma mercadoria, ele é vida.

A lbgica de mercado muitas vezes se sobrepde ao modo local de produzir
artesanato e sobre a forma de atuacdo dos profissionais de design. A contratacéo
de designers para adequar a producdo as demandas de mercado gera o risco de
reificacdo e homogeneizagdo do artesanato. Impdem ritmos e exigéncias fora das

praticas habituais, alterando sua forma de fazer e pensar.

E o que acontece...ai a histdria comecou...eu falava gente, vocés tém que saber

para onde o trabalho estd indo. Nao pode...Ai tem aquela histéria, né, que fala

assim que artesdo tem que colocar comida na mesa. Mas eu falava ndo é sé isso,
ndo é so dinheiro que interessa. Vocé imagina o prazer de estar trabalhando com uma coisa
de arte, um objeto...N&o é s vender, cé entendeu? Mas ai tem um problema sério, porque o
artesdo vai querer s6 vender, vender, vender... Ai ele comega a sé repetir, repetir, repetir. E
aquilo vai banalizando... Eu acho que aconteceu isso com o capim dourado, de uma certa
forma, 14 no Jalapdo, entendeu? Banaliza, entendeu?.

Al veio um cara uma vez, de uma loja chique, uma loja bacana, bacana,

bacana e ele falou assim: ‘olha, eu ndo quero mais vender o Gente de

Fibra, porque do lado da minha casa tem um supermercado que tem um
quiosque no supermercado...acho que desses... Pdo de Acgtcar...chamado “Caras do Brasil”
e ai tem um produto do Gente de Fibra 14 e eu tenho essa loja minha, entdo...’. Olha para
VOCé ver as coisas que acontecem, entendeu? Ai eu falei a gente tem que ter o maior jogo de
cintura para lidar com tudo isso. Entdo, a gente tem que ter essa historia de...vamos dizer
assim, a coisa do mercado, o mercado é meio cruel, massacra um pouco, sabe? Entdo as
pessoas comecam a fazer um trabalho, ai tem que estd sempre...ai 0 artesdo comeca a
repetir, repetir. Acho que esse é um problema sério

O designer pode auxiliar na manutencdo das caracteristicas locais,

mostrando para o artesdo que ndo é s6 ao mercado que ele deve atender:

as vezes até mostrar pra esse artesdo. Olha, vocé mesmo t& fugindo,

descaracterizando muito seu produto. Presta atengdo! Cuidado para ndo perder
as referéncias e... deixam ele Unico, né? Para ndo também seguir sé uma légica de mercado.
Entdo, como que pode solucionar isso? Como que pode... e faz um equilibrio, né?

Q Entdo o papel do designer na nossa equipe é essa pessoa que vai chegar 14 e vai

No entanto, muitas praticas de designers levam justamente a essa

homogeneizacédo e padronizagdo da produgéo.

Porque as vezes eu fico vendo ai, mas um artesanato com tanta interferéncia e
vocé ndo Vé...poxa, 0 artesdo desaparece...aquela coisa pura de origem. Tem
algumas coisas que eu ndo gosto muito, que o pessoal faz aqui...Eu acho que
destroi um pouco da cultura...Porque veio esse boom, né, esse boom agora de artesanato, de
design. E é uma coisa de louco. Eu ndo gosto de tendéncia. Tendéncia passa num piscar de
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olhos. Eu acho que o trabalho tem que ter um sentido. Tem que emocionar realmente. Mas
eu acho que virou uma coisa meio de moda.

E importante que os saberes tradicionais ndo sejam sobrepujados pelas
demandas de mercado, que impdem ritmos, quantidades, formas de entrega que
n&o respeitam as praticas locais (GUIMARAES et al., 2016).

Uma vez chegou um homem, foi uma coisa até agressiva, sabe? Ele
chegou e falou assim: Eu td aqui, eu cheguei aqui e ndo quero comprar
uma peca s6. Eu quero comprar mil pecas. Ai ele pegou uma peca
assim, sabe? Ai ele virou a peca e falou assim: SO que eu ndo quero essa marca aqui nao.
Nossa, que que é isso? Eu arrepiei na hora. Esse homem néo ta entendendo nada. Ai falei
um tanto pra ele, falei. Meu coracdo pulava no pescogo.(risos)

Eu sou calmo, mas... Ai ele saiu e foi embora. Gente, que que é isso? Vender mil pecas?
Ele ndo entendeu nada, a histdria. Essa marca é uma histéria, que agrega valor para o
produto, imagina? Entdo cé fica exposto a tudo, todo tipo de gente.

Elenice me relatou uma histéria que aconteceu, quando venderam pecas
para uma empresa nacional que estava abrindo uma loja na Frangca e encomendou
cinquenta bowls ao Gente de Fibra. Como era época de chuva as pecas nao
estavam secando e o grupo tinha receio de colocar no forno, ja que o molde era de
isopor. Pediram uma extensdo do prazo para garantir a secagem adequada e a
finalizacdo dos bowls. A resposta foi que o prazo ndo poderia ser estendido, e que
se fosse necessario que botassem as artesas para soprar a pecas. Por fim, depois de
alguns testes, conseguiram utilizar o forno mesmo com o molde de isopor e
enviaram a encomenda antes do prazo. No dia combinado da entrega, a
encarregada da empresa liga e xinga as artesas de irresponsaveis e incompetentes,
ja que ndo havia recebido as pecas. Foram verificar o que havia ocorrido e a carga
da transportadora havia sido roubada no caminho. A transportadora ressarciu a
carga roubada e a mesma empresa pediu que novos bowls fossem entregues no
prazo de 15 dias. As artesds passaram o carnaval trabalhando para vencer a
encomenda e ficaram felizes por terem conseguido cumprir 0 prazo determinado e
por terem recebido o valor das duas encomendas, apesar de todo o trabalho™®.

Para Sampaio (2007), ndo se trata simplesmente de uma adequagéo ao
mercado genérico ou de se sujeitar a regras e a gostos sem faces. E preciso
dialogar com os mercados, identificar seus clientes e construir com eles uma nova

relagcdo. Nesse sentido, Lima (2011) propde que temos de formar o mercado para

30, i gz . . - .
Historia relatada depois da entrevista, quando ja ndo estava com o gravador ligado, por
isso conto em minhas palavras o que ela relatou.
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0 objeto artesanal, 0 mercado é que tem que perceber que esses objetos ndo sao
mera mercadoria, que h& uma cultura embutida neles, respeitando sua
sazonalidade e ritmo.

Sobre essa questdo da educacdo do mercado, Josiane conta como a ArteSol
em parceria com o Shopping lguatemi, tem promovido acbes para inserir o

artesanato em um novo mercado.

entdo acreditou nessa proposta e junto com a gente entendeu que o artesanato

ainda ia alcancar outro patamar e nos ajudou a colocar isso nesse outro patamar.
Entéo quando a gente procurou o investimento do Iguatemi, a gente ndo tava querendo so
recurso, ne? A gente tava querendo um parceiro que fosse bastante respeitado nesse
mercado de consumo, vamos dizer assim de luxo, altamente qualificado, para a gente
colocar o artesanato, né? Nesse patamar. Para que ele nos ajudasse a trabalhar a imagem do
artesanato como algo absolutamente bacana, ¢é... interessante, entende? E... bonito, com
uma beleza singular e foi ai que a gente conseguiu essa parceria com o Iguatemi ja ha
guatro anos e fomos construindo essa agenda de trabalho conjunto, né? Entdo a gente
comecgou a ter o artesanato nas revistas do Iguatemi, no site, no Instagram, videos que a
gente produziu juntos. Entdo, isso comegou a envolver profissionais desse universo, S&o
Paulo Fashion Week, é... E ai esse movimento comegou entdo, ainda que timidamente ha
quatro anos atrds. Comegou a crescer, crescer, as pessoa foram falando mais disso e foram
vendo. A gente fez varios eventos no proprio shopping, assim, pontuais que a gente foi
é...6...levando os objetos artesanais para esse novo publico. E...até que agora, nesse ano, ha
um més e meio atras, a gente abriu a primeira loja de artesanato no JK, que se chama Avrtis.
E...que foi 0 momento que a gente sentiu que realmente o publico estaria bem receptivo
para essa proposta. Se tivesse feito ha quatro atras, talvez ainda ndo. Entdo a gente foi na
verdade trabalhando, trabalhando devagarinho levando isso, levando, apresentando,
mostrando, dando essa visibilidade pra gente chegar agora com a nossa nova marca, com a
nossa loja.

@ Al a gente conseguiu um investidor que é o shopping, o grupo lguatemi, que dai

Ao desenvolver essa parceria a instituicdo procurava fugir de um tipo de

investimento que procurava grande impacto com baixo investimento.

porque se falava muito em impacto, custo beneficio de projeto, entdo o

patrocinador/investidor queria te dar 100 mil e queria vocé impactasse, né?
Usava essa palavra, ou se usa essa palavra. Impactasse, sei 14, milhdes de pessoas, né? Bem
naquela relagdo, grande impactos com pouquissimos recursos, que € incompativel com o
tipo de atividade que a gente faz. Inclusive, porque, quando vocé t4& com um artesdo em
formacéo ele ndo vende. Ele estd sendo formado. Entdo vocé ndo pode depois de um ano
querer que o cara mude a posi¢do econdmica dele, se ele ainda nem comecou a vender.
Porque em um ano de projeto ele t4 se formando, entendo, desenvolvendo o produto, se
organizando com empreendimento, entendeu? E...enfim. E artesdos que ndo tem uma
condicdo de estudo, né? Formal, das mais privilegiadas, entdo a gente trabalha numa
realidade que ela é muito complicada. E os investidores ndo tém essa, ndo tinham, né? Até
entdo, a capacidade de entender a natureza desses projetos. Entdo a gente propunha um
projeto pra atender, sei l4, 15 artesdos, 20 artesdos, e é inviavel, porque ele achava que ndo
era nada. Como assim, eu vou investir dinheiro para impactar 15 pessoas? Entdo era muito

@ A gente ndo conseguia dialogar muito com o atual momento dos patrocinios,
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essa visdo que a gente tinha, e a gente acabava batendo em muitas portas e 0S nossos

projetos ndo eram financiados por conta dessas questdes.

A ArteSol apostou em um mercado elitizado ao trabalhar com o grupo
Iguatemi. Mas a educagdo que Lima (2011) se refere ndo necessariamente é
voltado para a elite. O CNFCP conta com a Sala do Artista Popular, que expbe
pecas de grupos artesdos, acompanhada de uma pesquisa que situa quem sdo 0s
individuos que produzem aqueles objetos, como eles séo feitos, em que locais, em
que situacbes ou contextos e a importancia deles pra aquelas comunidades
produtoras. Essa pesquisa gera um catalogo com a realidade local dessas
comunidades. Além disso, durante o periodo de exposicao, acontece a venda da
producdo daquela comunidade, posteriormente as pecas também podem ficar
disponiveis na loja da instituico. E um processo de ensinar através da exposicao a
importancia o valor daquelas pecas. O CRAB, em certa medida, esta
desempenhando papel semelhante com sua exposicOes, debates e com a loja de
produtos artesanais. O publico atingido nesses dois casos € aquele que de alguma
forma frequenta esses museus e geralmente ainda se trata de uma elite cultural.

Outro ponto importante, sempre colocado no papel desempenhado pelo
designer em interacdo com o artesdo, é a questdo do gosto. Nos extremos, a
influéncia do designer tanto pode exercer uma primazia do gosto e dominio do
mercado, restando ao artesdo ser mera mao de obra, como pode valoriza-lo e
seguir essencialmente suas preferéncias. O artesdo coloca sua percepcao de cor, de
sentido, de estética, de harmonia de concepcGes que vao muito além do ato
mecanico, seu trabalho reflete também sua visdo de mundo. Nao é fazer s6 o que o
mercado pede (LIMA, 2011).

Mas ai é tdo dificil também, né...Eu estava trabalhando com o pessoal e
ai, é logico, eu nunca impus a minha ideia. Eu sugeria coisas...Mas ai
para vocé ter ideia, essa historia do dinheiro, da venda, né? Porque
tinha um produto, que eu ndo gostava muito daquele produto. E ai eu falei assim para uma
artesd: ‘ah, mas esse produto aqui, eu ndo gosto muito dele...¢ muito excessivo, vamos
limpar ele’. Porque eles tém mania de colocar babadinho em tudo. Enfeitar tudo, né. Quer
dizer, eu tenho essa coisa da forma pura, da limpeza, né? E ai eu falei, ai meu Deus do céu.
At ela virou para mim e falou ‘ah,mas vende! Esta vendendo’. Ai nesse dia, eu falei, oh, eu
vou com cuidado entdo. Apesar de ser essa historia que eu estou criando, cria uma historia
com eles...é um artesanato contemporaneo, mas, mesmo assim, eu ndo quero interferir. Mas
al eu achei até meio triste, porque ela falou ah mas esta vendendo. Entéo, para mim, aquilo
n&o tinha um significado, entendeu? O significado pra mim era outra coisa, néo é vender. E
0 prazer de estar trabalhando com matéria, descobrindo coisas novas.
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No Criqué Caicara, as artesds no principio ndo gostaram da sugestdo de
mudanca da tinta. Anderson associa isso a diferenca de gosto entre artesds de
designers.

As pessoas mais do sitio, assim, gostam mais de coisas assim
gj;‘f@ coloridas. Ai na cidade ja é o contrario, né?

O caso da substituicdo da tinta, ndo se trata apenas de uma questdo de gosto,
mas foi também a substituicdo de uma tinta tdxica por uma a base de agua, ndo
prejudicial a saude das artesds. Pelo relatos coletados, essa substituicdo ndo foi
uma imposicdo, mas uma construcao. No inicio houve uma resisténcia das artesas,
mas ao testarem e chegaram a um resultado que lhes agradou veio a aceitagdo e
implementacdo do novo processo. E importante destacar esses pontos para que
haja uma reflexdo, especialmente por parte do designer, sobre como conduzir tais
questdes ao desenvolverem suas a¢des junto aos artesaos.

Quando os saberes, que refletem visdes de mundo diferentes, interagem de
maneira harmoniosa e respeitosa, as possibilidades de entendimento ocorrem

reciprocamente.

Né&o era mais dificil, mas que assim, vocé néo ta acostumada, né? J4 ta

| o acostumada com uma coisa e depois tem que mudar muito rapido. Ai a

{ outra menina que trabalha aqui falou assim: mas isso ndo vai ficar

bonito, ela falou. Ai comegamos a trabalhar. Ai ela falou ndo, mas vocés vao ver que vao

gostar e tal. Ai depois fomos desenvolvendo as primeiras pegas, né? As cores do passarinho

nunca dava, nao ficava bonita, porque tava acostumado a mesclar cor e essa tinta nova que

ela tinha trazido ndo era boa, assim, ndo tava acostumada. Mas agora, ai eu j& falei pra ela,
agora ficou bonito. Ai ela: agora sim!

Ai no comeco:
gj;g@ - Que negdbcio mais, meio sem graca, isso dai ndo vai chamar atencéo,
g néo!

Al depois, quando experimenta, a aceitacdo veio num processo de testar e gostar. E ai,

incorpora e vai embora, desenvolve sozinho. A gente la, eu e Paula a gente ndo é

especialista em nada.

Lima (2005) aponta que nessa ansia de criar 0 novo, o designer vira um
consultor mercadoldgico, e muitas vezes passa a gerar um produto que Sao
externos ao artesdo, que deixa de conceber e de ser o dono integral de seu
processo de trabalho e transforma-se em mera mao de obra, que executa 0s riscos

dos “cérebros pensantes”. No entanto, como esses produtos passam a ser inseridos

em um mercado avido por novidades tendem a ser simbolicamente superados em
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pouco tempo. Nesse processo, 0s designers sdo vistos como individuos altamente
criativos, e detentores do saber e do bom-gosto, e terminam por ser os individuos
laureados nesses projetos (LIMA, 2005; 2011).

N&o é o caso dos grupos analisados, as pecas ndo sdo alheias as suas
realidades. Gléria e Zeli do Criqué Caicara relataram, por exemplo, que usam em
casa 0s objetos da nova colecgéo, elas levam consigo aquelas pecas que ficaram um
pouco tortas ou com defeitos e ndo seriam vendidas. Gloria diz, ainda, que
continua produzindo outros artefatos para seu préprio consumo quando precisa
por exemplo de moedor de feijdo, socador de caipirinha, ou fruteira. Nas agdes
com o Gente de Fibra e Criqué Caicara, vemos um exemplo de adequacdo de
pecas ao mercado sem perder as caracteristicas culturais de sua producao.

3.3.1.
Empreendedorismo e a criacdo de organizacdes associativas

Os dois grupos buscaram, em formas associativas, uma maneira de se
organizarem. O Gente de Fibra criou uma cooperativa, enquanto o Criqué Caicara
optou por uma associagdo. O Gente de Fibra foi formado com aconselhamentos do
Sebrae e do Maos de Minas, com a finalidade de profissionalizacdo e facilitacdo
das vendas do grupo. O Crigué montou a associa¢do com intuito de organizar a
luta pelo direito da terra. Essas formas de organizacdo ajudam os artesdos a se
protegerem de atravessadores, como em casos relatados por Domingos:

Tinha um pessoal aqui maravilho... mas eles ficaram na mao de um atravessador
e acabou com eles..porque aqui tem o Senar (Servico Nacional de
Aprendizagem Rural)...0 que que acontece... eles vdo na roga e eles ensinam o
agricultor a diversificar mais a producdo, melhorar a renda mensal e tudo mais. E tem a
parte do artesanato... Ai vem um pessoal do Senar nesse bairro chamado Cafundo, aqui em
Maria da Fé, ensinar as mulheres de |4 a trabalhar com fibra de bananeira. Mas, se vocé
visse o trabalho...! Mas ficou muito por conta de uma menina chamada Margarete, que ela é
do bairro. Mas ela ¢ super artista, artesd, designer, ela comegou a criar umas bolsas... eles
vieram e ensinaram a técnica, mas ai ela desenvolveu o trabalho, foi maravilhoso. Mas ai
eles cairam na médo de um arquiteto e ele ndo admitia vender para ninguém, era s6 para ele.
Al sugou elas 0 méaximo que ele pode, foi horrivel. Mas era um trabalho maravilhoso... Eu
acho que a producdo hoje ficou muito pequeninha, também.

A maioria das instituicbes de apoio a comunidades ou grupos de trabalho
artesanais incentiva a formacdo de sociedades organizadas para evitar 0s
atravessadores, que, segundo Keller (2014), subvalorizam o produto dos arteséos

gue, muitas vezes, tém uma situacdo de vida precaria, e por isso precisam vender
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imediatamente sua producdo para terem uma renda de subsisténcia. Organizacfes
desse tipo facilitam a entrada do grupo no mercado, aumentando a visibilidade,
atraindo mais vendas, organizando e simplificando as transagbes comerciais.
Keller (2014) salienta, ainda, que ha diversas vantagens obtidas pelo artesao
qguando participa de associacdes ou cooperativas, as quais ndo teria acesso tao
facilitado se atuasse isolado: a capacitacdo, a consultoria, o acesso a informacoes
estratégicas e a diversos outros beneficios que os oOrgdos de fomento
disponibilizam para grupos organizados de arteséos.

No entanto, ao se organizarem dessa forma, as artesds ndo ficam a vontade
em lidar com as questdes de gerenciamento. Como podemos observar no relato da
Elenice, quando disse que o curso mais chato que fizeram do Sebrae foi 0 de
empreendedorismo. Ja Gléria reclama da forma de organizagdo e preenchimento
dos caderninhos, que ajudam no controle da producao das pecas produzidas pelo
grupo. No Gente de Fibra, essa atividade fica a cargo de uma funcionéaria
contratada s6 para isso, enquanto no Criqué Caicara a tarefa costuma ser

desempenhada pelos filhos das artesas.

@? E, acho que tudo que a gente podia fazer, a gente fez, né? Agora o
, curso mais chato que nos fizemos foi o de empreendedorismo (risos).

Al que coisa chata. (Risos)... Océ vé capital, dinheiro, banco. Ai vocé
ia, ja ndo era a area nossa.

O que eu ainda acho que ndo foi certo é esse negdcio, ndo entendo
o como é que... E o caderninho, 14 mesmo. E a marcagéo! Que é muita

peca, né? Ai pra vocé marcar tudo, sabe? Ah! 3 colher, 3 garfo. Ah!
Tem 2 passarinhos. Eu ndo gosto, é muito dificil. Eu queria assim mais um, sei l4. Se
pudesse organizar se outro jeito. S6 que ndo tem outro jeito.

=20

Embora haja um forte estimulo e reais vantagens a criacdo de uma sociedade
organizada, Lima (2011) argumenta que esse tipo de formacgdo vai contra 0s
principios culturais da organizacdo artesanal, que, geralmente, sdo de grupos
familiares, de compadrio, de vizinhanga, etc. As instituicbes reconhecem que 0
valor da producéo artesanal estd no modo como seus produtores fazem as coisas,
em sua visdo de mundo, seus valores, sua cultura enfim. Entretanto, para aplicar
dinheiro publico nesses grupos € necessario transforma-los numa associa¢éo ou
cooperativa com CNPJ, formas organizacionais as quais a administracdo publica
define como legitimas (LIMA, 2011).
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O autor esta se referindo a situacdes que envolvem politicas publicas, em
que os programas de artesanato sdo obrigados a criar associagdes ou cooperativas
para poder receber o beneficio do governo. Ele exemplifica que ndo pode
consertar um forno de ceramica que fica localizado no quintal da casa da Dona
Fulana, porque é considerada propriedade privada, mesmo que o forno seja
comunitario. E preciso que a dona do terreno dimensione o terreno, va ao cartorio
e doe para associacdo. S entdo é possivel investir dinheiro publico, sendo que
muitas vezes para a resolucdo dos problemas ndo € necessario mais que uma
pequena cifra.

Seraine (2009) debate a atuacdo do Programa do Artesanato Brasileiro
(PAB) que modifica o comportamento do artesdo, com intuito de transforméa-lo
em um empreendedor. Muitas a¢bes do Sebrae e, até mesmo, do ArteSol vao pelo

mesmo caminho.

[...] assim, [o PAB] objetivava modificar a visdo de mundo e o comportamento do artesao
na intencdo de transforméa-lo em um empreendedor [...] O desenho de sua politica ja refletia
uma associacdo entre artesanato e empresa artesanal, configurando uma concepcdo
diferenciada para o artesanato, a partir da visdo que sugere uma insercdo positiva do
artesanato; ou seja, para tirar o artesdo da pobreza, condi¢fes tém que ser proporcionadas
para que ele produza melhor o que tradicionalmente ja costuma manufaturar. Tal
concepcao, seguramente, esté inspirada nos legados do paradigma neoliberal e assentada na
ideologia do empreendedorismo, ainda de forma sutil (SERAINE, 2009).

Ao se resolver o problema do atravessador e da entrada no mercado, s@o
criados novos problemas Como gerenciar uma empresa? Como manter 0 grupo
empreendendo por si préprio? Ou seja, como criar e gerir uma nova forma de
organizacdo que ndo pertencente agquelas pessoas. Renata relata como é dificil
manter esse negocio artesanal funcionando e o quanto se fica dependente de
alguém dentro do grupo que pense em uma ldgica comercial, que é raro de ser

encontrado:

Nesse tempo, estruturar um negdcio e deixar rodando ndo é a coisa mais simples

do mundo. Entdo muitas vezes ele termina como um caso de sucesso, com

< oportunidade de vendas e tudo e depois tem seus altos e baixos. Tem um caso

ou outro, que a gente vé de super sucesso, entdo, por exemplo, pessoal que faz cerdmica da
Serra da Capivara. Esse € um caso de sucesso, por exemplo. Eu nédo trabalhei nesse caso,
mas € isso, tem alguns casos que todo mundo fala, porque realmente. Qual a diferenga? De
longe, olhando esse grupo assim, de contato nas feiras, na Craft, por exemplo. Tem uma
pessoa la dentro, que ela é uma das artesds, mas ela tem um tino de negécios, de
organizacdo da producdo. Ela é tipo uma mulher McDonald's do artesanato (risos).
Inclusive ela ja foi gerente do McDonald’s uma vez. Que ela destroi, ela destréi. Entdo ¢é
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um grupo com capacidade produtiva, fornece TOK&STOK, fornece ndo sei o que e tem

uma capacidade incrivel. Tem uma identidade fortissima, uma técnica de producdo super

qualificada, parara, parara...redondo, pronto.

A pesquisa ndo busca qualificar a criagdo de associacOes e cooperativas,
que, como ja abordado, é benéfico para diversos grupos, inclusive para o Criqué
Caicara e 0 Gente de Fibra. Essa questdo ndo foi discutida pelos designers que
entrevistei, mas deve ser mais debatida e problematizada entre designers, entre
instituices de fomento e apoio, entre artesdos e nos seus entrecruzamentos,
dialogando sobre as necessidades e interesses de cada grupo. Muitos grupos de
artesanato acabam se desfazendo por nao saberem gerir um negdcio. Pensar em
novas composicOes que respeitem as formas de organizagdo dos grupos, sua

maneira de lidar com as vendas e o mercado, é primordial.

3.4.
Continuidade das acdes

As discussdes anteriores levam a um outro ponto, que é complementar, mas,
ao mesmo tempo, imprescindivel para as praticas do tipo de artesanato discutidas
aqui, que é a continuidade das ac¢Ges. Depois de finalizado um projeto, muitos

grupos nao conseguem se manter por falta de suporte.

E ai de repente, o designer foi a campo desenvolver esse trabalho com alguma
comunidade, revitalizar o artesanato daquela comunidade e, de repente, ele vai
embora. Ai 0 que acontece? O artesdo fica sem chéo.

E aquela histdria... é t3o bacana...0 artesdo ele sente um apoio quando vocé
chega. Chega uma pessoa de fora, uma pessoa bacana, vai falar para ele que ele
pode revitalizar aquele trabalho, que ele pode fazer uma coisa... e, de repente,
pode adequar aquilo ao mercado, vender mais... Eu acho que o artesdo vai ficar todo...vai
ficar com os olhos vidrados. Vai ficar todo motivado. Sé que, depois o designer vai embora
e ele fica sozinho.

Renata comenta que a a¢do do designer estd condicionada ao tempo de

patrocinio e que ndo ha um envolvimento apos a sua finalizacao.

E, sdo raros os casos de patrocinio de acompanhamento. Os projetos maiores
eles duram um ano, dois no maximo, rarissimas vezes duram trés anos. Em

g média de um ano pra dois... Mas é isso vocé conta nos dedos os casos de
sucesso, em termos de continuidade, eu quero dizer. Tem muitos que sdo significativos,
enquanto preservacdo do patrimonio cultural, renovacdo do patrimonio, ampliagdo do
conhecimento do artesanato e tem as instituices que fazem seu papel pra isso. O Museu a
Casa, por exemplo, a propria ArteSol tem esse outro papel também. Mas, assim, dos



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

86

projetos que a gente ja trabalhou, o Criqué, por exemplo, é um exemplo de continuidade.
Acabou j& faz um tempo, mais de um ano, e eles seguem produzindo e comercializando. Eu
pessoalmente ndo sei como estd. A gente teve contato recentemente, porque elas vieram
fazer uma oficina tal e a gente mata a saudade assim. Mas é isso, os profissionais em si, ndo
tem esse acompanhamento tdo préximo. As instituicdes talvez, talvez a ArteSol saiba, tenha
essa relacdo. Eu realmente nao sei.

Os designers tém uma grande responsabilidade nesse processo (e isso
precisa ser muito bem compreendido por eles). Tal responsabilidade vai além de
projetar um novo produto e deixar a comunidade se desenvolver sozinha. Mas

também é preciso pensar na dependéncia que podem gerar aos grupos.

fazia com a nossa central, que era...fazia os projetos, acabava recebendo os

produtos dessas comunidades e tinha entdo o papel de escoar essa producéo.
Entdo isso acabava também,... a gente tava correndo o risco e isso chegou a acontecer com
outros grupos de tornd-los muito dependentes da atuacdo comercial da ArteSol. Entdo, ele
fazia os produtos a gente comprava dele e ai a gente vendia e isso era insustentavel. VVocé
compra um produto e demora oito meses pra colocar ele no mercado e as vezes nem coloca
vamos dizer assim. E vocé acabava gerando entdo, essa grande frustracdo inclusive no
grupo, porque ele esperava que vocé fosse vender isso por ele.

Q Quando a gente sai desse cenario de comercializagdo direta, que é o que a gente

As linhas sdo sempre muito ténues quando se trata da relacdo do artesanato
com o design, e ndo existe férmula magica, cada caso se desenvolve de uma
forma. E preciso estar atento as especificidades que envolvem essa relagdo, ao
mesmo tempo em que todos esses pontos devem ser debatidos e refletidos em uma
construcao conjunta.

Os dois grupos tiveram um processo de continuidade das a¢des. O Gente de
Fibra contou (e ainda conta) com o apoio do Domingos Tétora por anos e
conseguiu caminhar sozinho apds a sua saida. Mesmo ap6s o fim do projeto e
decorridos alguns anos, quando o grupo precisa de algum auxilio recorre ao

Domingos.

A minha influéncia? Eu acho que eu fui um esteio, sabe assim? Um
apoio pro pessoal. E acho que essa histdria de t4 morando, ser nascido
e criado aqui. Isso foi fundamental, ficar junto com o pessoal, dando
esse apoio. Essa coisa de t& sempre indo e apoiando, apoiando, entendeu? E mostrando
novas possibilidades pra eles. 1sso é maravilhoso, isso ndo tem preco.

Eu falo sempre assim, que ele é o pai do Gente de Fibra e nés somos
filhos mais velhos dele, né? E como todo pai, ele criou os filhos e
depois ele colocou no mundo, né? Sé que esses filhos sempre precisam
da orlentagao dele, do apoio dele, principalmente assim da amizade dele, né? Que é muito
importante pra nos. Mas ele foi assim uma peca fundamental para nos.
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Além disso o grupo contou também com a parceria do Sebrae, em sua
formacdo. O instituicdo forneceu uma série de cursos que ajudaram o grupo a se
estruturar, além do apoio a participacdo em feiras e eventos que se mantém até os

dias de hoje.

Olha, foi maravilhoso, maravilhoso, maravilhoso! E o Sebrae tem uma

coisa assim que eu ndo gosto também que a gente ja falou nisso que é

quando chega o designer vai la, faz um aué, fala, fala, fala e ai o artesao
fica com o olho brilhando e depois vai embora. Eu acho que tem que manter uma coisa para
poder dar uma estrutura, porque senio ndo tem jeito. E uma coisa totalmente nova,
diferente...O Gente de Fibra ndo pode reclamar ndo porque o Sebrae regional aqui ajuda
muito eles.

Com o Criqué Caicara a manutencdo nao ocorreu por meio das designers,
que sdo consultoras da ArteSol, mas que findado o projeto ndo continuam atuando
ativamente com o grupo, esse papel € exercido pela instituicdo. Como relatado no
capitulo anterior, o0 grupo ja tinha recebido apoio de diversas instituicdes e até
estava receoso com o trabalho da ArteSol, pois ja estava acostumado ao final da
acdo ser deixado sem auxilio. Agora, os artesdos estdo vivenciando uma situacdo

diferente e estdo conseguindo manter o grupo de forma mais sustentavel.

S6 que o pessoal da ArteSol ndo abandonou a gente, sabe? N&o
gﬂ’fﬁp abandonou! Os outros vinham aqui terminavam o projeto e piss

(onomatopeia de movimento). Outro vinha e a mesma coisa. Eles téo
ai...Continua, em tudo que eles podem dar ajuda. Tao ai. Acho que foi um dos Unicos que
ajudaram muito, né? Vieram e ficaram. Foi parceria mesmo. Sdo assim, além de serem
parceiros sdo amigos da gente.

=2

Pensar em manutencdo € pensar em continuidade como grupo também, em
como essas técnicas produtivas estdo sendo repassadas para as futuras geracoes.
N&o apenas a manutencdo externa, mas a manutengdo interna dos grupos de
artesdos, que contam, muitas vezes, com senhoras ja idosas e que muitas vezes
ndo estdo transmitindo seus conhecimentos para as novas geragoes.

O Criqué Caicara esta organizado por conta de uma luta maior na qual os
filhos também estdo engajados. O Pedro, filho da Dalva, é quem gerencia a
producdo. Quando marquei a entrevista fiz através do Anderson, filho da Gloria.
Eles participam de tudo o que esta acontecendo, inclusive sabem esculpir a
madeira e ajudam na producdo quando precisa. Enquanto Gloria me mostrava
como fazia a colher, 0 Anderson esculpiu uma arara com um resto de caixeta. No

entanto, o artesanato ndo é a atividade principal dos filhos.
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Eles eram bem mais jovens, entdo eles claramente ndo tinham aquilo
como prioridade assim. Tinham outras coisas, especialmente da

g questdo da terra. Eles sdo muito mais envolvidos com outras questdes
do que com o artesanato, mas eles produziam...Eles faziam, mexiam em tudo, na madeira e
tudo e o Pedro, filho da Dalva, cuidava mais dessa parte administrativa. Sabia tudo, era
tudo com ele.

No Gente de Fibra, quando a cooperativa era maior, entre 0s anos de 2004 e
2008, os filhos participavam da producdo, o que ndo acontece mais atualmente.
Quando as artesds precisam de novas pessoas na producdo, elas ensinam o oficio a

outros moradores da cidade.

E como eu te falei, a cooperativa deu uma minguada. Mas ela teve sim,
momento que filho de artesdo que ia 14, que trabalhava junto, que
ajudava. Teve momentos que as geracdes estavam juntas.

3.5.
Papel do designer

Entender como o designer vé seu papel na relagdo com as instituicoes e
grupos artesanais e compreender como estes Gltimos enxergam o designer sao
pontos de grande interesse para a pesquisa. De outro lado, trazer a percepcao que
os designers tém deles proprios complementa as visdes do papel desse
profissional.

Um dos profissionais dessa pesquisa-historia € a Renata. Ela possui
formacdo académica em Design e atua como consultora na area de artesanato ha
quatorze anos. Para ela, o papel do designer estd muito relacionado com sua
capacidade de afetar a vida das pessoas com as quais se relaciona. Ela, por
exemplo, estd estudando autores da pedagogia, que fornecem elementos para

desempenhar seu papel como designer atualmente.

E, pra mim, o design é muito além da forma e da funcdo. E a nfo coisa. E a

abordagem, mesmo, sabe? E a possibilidade de fazer uma abordagem por meio

- de processos criativos, que leve a mudancas, assim: a mudangas de paradigmas,

a mudancas de vida, melhoria de vida. Muito com esse olhar, lugar comum mesmo, o que

posso fazer para um mundo melhor? Acho que o design pra mim é uma abordagem, uma

area que tem muito haver com isso, que da possibilidades pra isso. E... a gente agora vai

fazer, por exemplo, vai ter a conferéncia: What design can do? A gente vai fazer um

workshop sobre o que o design pode fazer sobre, pela, contra a violéncia contra as mulheres

assim, né? Entdo esse é um assunto que cabe ao design, as grandes questdes sociais. E...
isso € muito interessante.
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Ela também destaca que dentro de atuacGes com artesanato, o designer tem

importante papel em mostrar novas possibilidades, ressaltando a cultura local.

Elas conseguiram depois o Prémio do Objeto Brasileiro. Tudo isso ajuda a
ressaltar 0 que ja existe, acho que esse é 0 nosso maior papel, dentro do

3 desenvolvimento de produto. Olhar, conseguir ressaltar o que ali j& existe,
assim. Pra ter novas possibilidades.

Duas histdrias contadas por Renata ilustram muito bem que o resultado do
projeto vai muito além de novos produtos inseridos no mercado. As duas historias
sdo do projeto realizado em Guarujd juntamente com a Associacdo Mundaréu,
uma OSCIP, que atuou entre 2001 e 2011 promovendo o desenvolvimento e a

incluséo social de grupos de produtores artesanais.

...eram cinco comunidades, ndo era um artesanato tradicional. Tinha uma que
era comunidade de pesca s6. As outras eram esse artesanato do croché, do
g biscuit, da meia de seda, parararard. E a gente usou todos esses elementos pra
criar uma rede de producéo artesanal e uma producéo que pudesse ter haver uma com outra,
fazer vendas casadas tarara, tarard. L4 pelas tantas, entdo assim, cada comunidade, cada
grupo, elas se relacionavam. Se relacionaram mais a partir do projeto, a gente tinha
encontros mensais tarard. E tinham algumas comunidades, associa¢es de bairro, que
sediavam os grupos. Uma dessas, a mais pobre era presidida, a associacdo, pela Dona
Fatinha. A Dona Fatinha tinha sei 14, mais de 60 anos e ela era analfabeta. Super mulher
assim, desse tamanho. Era super respeitada na comunidade e tudo, mas ela nunca sentiu
necessidade de saber ler e escrever, pro universo que ela dominava. Ela era, ela é uma
lideranga ali. Quando comegou a histdria da rede, tinham muitos jovens também nos grupos
e comegaram a se corresponder por email, fazer grupos de emails. Dona Fatinha ficou
completamente de fora. A gente soube 14 pelas tantas que ela tava aprendendo ler e
escrever. A gente:
- Ah! Dona Fatinha, aprendendo ler e escrever!
- Claro, quero ter email!
Entdo esse € um resultado do projeto que ndo é previsto em um projeto, mas € importante.
Uma pessoa sentiu por ela, necessidade de aprender ler e escrever. Ou seja, ampliar a sua
atuacdo cidadd no mundo, que eu imagino que faga muita diferenca, porque ela queria ter
email.

E...um outro caso do mesmo projeto, é, quando a gente encerrou o projeto com
uma grande exposi¢do num hotel no Guaruja, um hotel importante e tal. E a
g gente, e era, tinha uns bangalés assim na volta da piscina do hotel. E cada
bangald a gente fez como um stand de exposicdo rarard, uma ambientagdo com os produtos
delas todas, a noite, badalacdo, impressa, rararara rarara, coquetel. Ai uma das senhoras que
tava la e t4, af toca o celular dela. Senhorinha, simplinha, evangélica, sabe? Esse perfil
assim. Toca o celular dela. Ai a gente tava préximo por um acaso. Era a filha, chamando ela
pra ajudar a carregar as compras de mercado, sei la. Ai ela assim:
- Néo, eu ndo posso! Estou no auge da minha felicidade!
Essa foi a resposta dela. Entdo, assim, essas coisas, mostram pra gente que, putz foi um
bom trabalho, foi um bom caminho. Mesmo que depois se desmanche, alguma coisa nela
mudou, ela percebeu uma coisa nela assim.
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Gldria entende que os designers tém outras ideias, conseguem desenhar uma
flor, ou outra coisa da mata e transformar em novos produtos e tém uma facilidade
para desenhar essas outras coisas, mas s6 no computador, porque eles néo
conseguem executar as pecas. Ela ressalta que o Criquée Caicara ja fazia as
colheres, mas ndo como as desenvolvidas durante o projeto. E atribui a facilidade
do designer em desenhar novas coisas ao fato de terem estudado para isso. Zeli
também entende a profissdo de acordo com o que foi desenvolvido com as

designers Paula e Renata.

E uma profissio que trabalha com estudo do ambiente depois fazem o
. o projeto para desenvolverem as pecas.

A ArteSol percebe que o papel do designer vai além de criar novos produtos
e a organizacao tem aplicado uma metodologia em que o designer participa de

todo o processo do projeto.

elas t€m uma abordagem também muito interessante do design como... ndo ¢

design de produto, mas é o design como uma ferramenta pro desenvolvimento,
né? de uma forma mais ampla das comunidades. A gente tem trabalhado bastante com essa
abordagem, o que faz com que os produtos que a gente propde em conjunto com essas
comunidades sejam mais bem sucedidos na hora da comercializagdo, porque a gente...Elas
se envolvem praticamente em todas as etapas do processo do projeto de formacao e ndo sé
no desenvolvimento de produtos. Entdo, € o terceiro projeto, quarto projeto agora que a
gente t& fazendo junto nessa linha e a gente tem, tem sido, tem ficado bastante feliz assim,
sabe? Com o resultado! Inclusive pés-finalizagdo do projeto quando a gente vé o quanto
essas comunidades acabam se colocando...se posicionando, vamos dizer assim, num
mercado interessante, assim, do artesanato. E n&o...Muda mesmo assim, muda de patamar.
Entdo, acho que isso tem muito a ver com a forma, metodologia que a gente utiliza e acho
que esses profissionais contribuem muito assim,...pra esse resultado. Acho que é um
profissional muito interessante sim, pra gente ter nessa equipe multidisciplinar, dessa forma
ampla. Nao s6 pensando segmentadamente na questdo do produto. Essa € um pouco nossa
Visdo, 0 que a gente pensa... a gente também entende o papel do designer as vezes é ajudar
aquele grupo também a organizar processos produtivos, cuidar da sua salude. Entdo as vezes
ta bordando com uma linha que ta detonando a visdo, ou sentado numa cadeira pra trancar
um cesto, entendeu? De uma forma assim, que poderia... E entdo, ele também precisa olhar
para todas essas formas de produzir aquele objeto. Nao s6 pra questdo estética daquele
objeto, para qualidade, pra cor, pra cartela de cor. Ndo, ndo é isso, né? Para todo esse
ambiente onde esse objeto t& sendo confeccionado

@ Hoje em dia a gente trabalha bastante com duas designers, em particular, que

Domingos possui uma formagdo em artes plasticas, mas é amplamente
reconhecido no mundo do design, recebendo prémios como o do Museu da Casa

Brasileira/SP na categoria mobiliario e sendo considerado, em 2011, um dos
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melhores profissionais do ano pelo Design Museum de Londres. Borges (2013)
afirma que Domingos Tétora é um designer completo, na medida em que inventou
a matéria-prima com a qual trabalha, desenvolveu processos e métodos para
aplicar em sua producao, que atende os trés pilares da sustentabilidade. O Gente
de Fibra foi o unico projeto, o qual desenvolveu com grupos artesdos e trabalhou

conjuntamente com 0 grupo por Varios anos.

Eu? Eu acho que eu sou um pouco de cada um, eu sou uma mistura. Eu ndo
gosto de definir que eu sou artista, designer, artesdo. Eu sou tudo! Tem horas
gue eu sou artesdo, ndo tenho preconceito nenhum. Tem gente que ndo gosta.
Ah! Eu sou designer. Acho uma antipatia. Nossa, tenho maior prazer em ser arteséo.
Imagina, deixar a minha marca na peca que eu fago. Tem coisa mais maravilhosa que isso?
Deixar sua impressdo digital. Adoro! Entendeu? Tem horas que eu sou artista plastico e tem
horas que eu sou designer. O designer, eu me aventuro nesse universo do design, eu ndo sou
designer, entendeu? Eu descobri essa coisa, porque eu vi que hoje ndo tem mais fronteiras.
Quer dizer de uma certa forma design é design, arte é arte, mas ndo impede que possa andar
de maos dadas. Eu acho isso maravilhoso, de repente vocé poder fazer uma cadeira s6.
Vocé ndo tem aquela produgdo seriada, fazer uma peca Unica, um banco que é uma
escultura pra vocé sentar. Nao é s6 um banco, tem uma histéria por tras. Eu acho isso
maravilhoso! Isso ai eu aprendi com a Adélia Borges (risos). Adélia que é uma querida.
Adélia foi incrivel, ela que escreveu o prefacio do meu livro.

Domingos acredita que as interferéncias do design no artesanato devem ser

feitas com muito cuidado.

O Brasil tem essa vocacdo para essa coisa do design artesanal, né, que tem
impressao digital de quem faz. Agora eu acho que é o seguinte...quando vocé
implanta alguma coisa contemporénea... Vamos dizer, o artesanato
contemporaneo...que ndo existe, de repente vocé cria uma coisa e faz um trabalho com a
comunidade... assim... entendeu...que é uma coisa nova, uma proposta nova ai eu acho que
tudo bem. Agora, quando vocé pega uma coisa pura de origem e ai o designer vai la e ai ele
vai na comunidade e ai ele comega a trabalhar...entendeu...ai é logico, o designer que
sobressai e eu acho ruim essa coisa da interferéncia. Tem que tomar muito cuidado para ndo
alterar aquilo que é tdo puro, de origem...entendeu?

E importante, como apontam vérios autores (Lima, 2011; Leon, 2007;
Caracas et al., 2016; Noronha, 2012), que ao designer, atuando como consultor
externo, ndo seja atribuida apenas a funcéo projeto, encarregando-o da atividade
intelectual; enquanto ao artesdos, seja designado apenas o fazer, a partir de sua
atividade manual, o que acaba por ferir radicalmente as comunidades artesas. Os
projetos que ndo consideram o contexto cultural em que a producdo artesanal
ocorre, tém falhado, deixando atrés de si um rastro de destruicdo dos sistemas

culturais anteriormente vigentes e um empobrecimento maior em todos o0s
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sentidos (FROTA, 2000). Esse tipo de projeto requer, ainda, uma equipe

interdisciplinar:

Mas qualquer projeto institucional que vise intervir na producdo artesanal deve contar com
uma equipe interdisciplinar em que antropélogos, historiadores e especialistas em artes e
letras tenham peso nas decisBes e principalmente atuem em conjunto com a vontade e as
necessidades das comunidades com que se pretende trabalhar (FROTA, 2000).

3.5.1.
Iniciativa designer

A Elenice, do Gente de Fibra, ndo participou da primeira oficina do grupo,
entdo, ela ndo sabia exatamente como tinha se dado a escolha das pecas que

seriam produzidas. No entanto, ela acredita que tenha partido de uma iniciativa do

Domingos.

Bem eu acredito que tudo foi iniciativa dele, sabe? Porque era um
trabalho novo ninguém tinha nog¢do, porque essas mulheres uma
bordava ponto cruz, a outra fazia croché, a outra fazia chinelinho.
Entdo, era coisa, assim, fora da realidade delas, sabe? Entdo, eu acho que tudo foi partindo
do proprio Domingos, sabe? As vezes, foram em loja e compraram alguma peca, mas tudo
com ele junto porque elas nem imaginavam o que é que ia sair ali. Ai depois que foram
despertando, sabe? Que foram fazendo, que foi assim entendendo quando o Domingos
falava alguma coisa o que que ele queria, né? Pra elas poderem fazer.

No Criqué Caicara, também houve um momento em que a iniciativa parte
das designers, quando elas indicam que o grupo usasse referéncias de flores e
passaros locais nas pecas que ja desenvolviam e substituissem a tinta e a forma de
pintar. Foi um processo de inducdo das designers, tanto no produto como no modo

de fazer.

O primeiro dia que a Paula chegou aqui que eu lembro, a gente foi dar
‘ g‘fﬁbﬁp uma volta, né? Ai ela conheceu toda a regido pra poder desenvolver

esse produto que a gente tem hoje. Ai depois ela voltou, né? Quando
voltou, voltou com uns desenhos. Ai viemos pra desenvolver o produto, ai fomos
desenvolvendo e chegamos mais ou menos no que. Porque a gente ja fazia colher de pau,
mas ndo com aquelas florzinhas, aquelas coisas, que € feito hoje. Mas a gente ja fazia,
mudamos o designer sé e a pintura, que a gente ndo usa mais a tinta que a gente usava
antigamente. No comeco, confesso pra vocé que eu ndo achava bonito, sabe?

A partir desses depoimentos me surgiu a inquietacdo de que os designers

poderiam estar fazendo aquilo que Arantes (1981) descreve como a selecdo, a
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organizacdo e a reconstrucdo da “cultura popular”, feitas pelos ocupantes dos

lugares de poder na sociedade.

Como que num exorcismo, esses fragmentos que teimam em emergir aqui e ali, em

momentos cruciais de nossa vida, sdo deslocados para o passado e para outros lugares. O

que € identificado e escolhido como elemento constitutivo das tradigBes nacionais é

recriado segundo os moldes ditados pelas elites cultas e, com nova roupagem desenvolvido,

digerido e devolvido a todos os cidaddos (ARANTES, 1981).

Arantes aponta ainda que esse tipo de intervengédo acaba gerando distorg¢des
na produgdo, com o intuito de deixar mais ao gosto de um publico especifico,

notavelmente a elite. Sob essa perspectiva, a “higienizacao” das manifestagoes

artesas acaba ocultando os verdadeiros realizadores do processo:

O resultado de procedimentos dessa natureza, entretanto, ¢ o de “higienizar” esses eventos,
ocultando os seus aspectos de pobreza, o seu carater tosco e, aos olhos de muitos, grosseiro.
Essas sdo reconstituicdes que o "saber" e o "gosto” cultos das elites podem abarcar. Mas, ao
mesmo tempo, elas deixam de ser algo em que o seu “outro", indomesticavel, possa

reconhecer-se (ARANTES, 1981).

O Projeto Cuias de Santarém®' analisado por Cabral (2007) ilustra a
percepcdo de uma influéncia externa sobre a produgdo de artefatos que
representam tradicdo e cultura locais. O projeto ndo contou com a participacgao de
designers, mas a autora considera que atende aos requisitos almejados quando um
designer atua na producédo, recepcdo e circulacdo do artesanato, ou seja, realiza a
adequacdo da configuragdo do produto artesanal para o mercado comercial
globalizado

Existia no local onde o Projeto Cuias de Santarém foi realizado uma
tradicdo de aplicacdo de grafismos as cuias, através da técnica de incisdo. No
entanto, como a diferenca de preco da cuia com e sem desenho era infima e o

» 32 era muito grande, as cuias com grafismo deixaram de

trabalho de “rascunhar
ser produzidas e muitas artesds ja ndo dominavam mais a técnica que estava se

perdendo. (CABRAL, 2007).

3Segundo Cabral (2007) tal projeto foi desenvolvido, na localidade de Santarém, Estado do Paré,
pelo Programa de Apoio a Comunidades Artesanais (PACA) do Centro Nacional do Folclore e
Cultura Popular (CNFCP/MiInC), tendo como parceiros a Comunitas (parceria para o
desenvolvimento solidario/Artesanato Solidario) e o Sebrae, com o patrocinio da Petrobras
Distribuidora.

2Denominagéo proveniente da comunidade.
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Umas das ac¢Oes do projeto foi a de retomar essa tradi¢do do desenho com a
distribuicdo de uma apostila de grafismos com objetivo de auxiliar as artesas na
elaboracéo de padrdes. Foram usados elementos florais no estilo rococo, seguindo
a tradicdo local observada em diversos registros presentes em cole¢des de museus
brasileiros. A equipe, escolheu, ainda, introduzir padrdes da ceramica tapajonica,
alheias a realidade do grupo, ja que entenderam que grafismos étnicos conseguiam
circular em novos mercados.

Cabral (2007) ressalta que houve nesse processo uma influéncia da
instituicdo, que selecionou o que iria ser produzido como tradi¢cdo. Houve uma
inducdo, quando a equipe introduziu motivos étnicos nas apostilas de padrdes para
aplicacdo as cuias. No inicio, as mulheres tiveram dificuldades em implementar os
desenhos geométricos com linha retas, com a agilidade e acabamento exigidos
pelo mercado. Apesar dessa dificuldade inicial, as artesds se apropriaram
totalmente dos desenhos e passaram inclusive a realizar suas préprias marcagdes
baseadas nas lendas, na flora e fauna locais, tornando ainda mais rica a sua
producdo, em um processo de internalizacdo e subjetivacao.

Esse processo se diferencia tenuamente das acdes criticadas pela propria
autora, as quais podem ser entendidas como a homogeneizacdo das identidades
culturais brasileiras por meio de icones, ou seja, a estereotipacdo renomeada de
inovacao, ficando a cargo do designer a inovacao, a “inven¢do de tradigdes” e de
identidades com base em elementos iconicos apreendidos na superficialidade.

A autora considera que em nesses tipos de intervencdes em que o designer
busca construir superficialmente a identidade cultural das comunidades artesas

pode ocorrer a redugdo de “fatos sociais” a elementos iconicos:

Isto se configura pela tentativa de valorizagéo da cultura por meio de elementos técnicos e,
sobretudo, estéticos; na busca de temas e estilos dotados de “valor cultural” - algo préximo
a forma pela forma, como se forma isoladamente pudesse propiciar valor a alguma coisa.
Este procedimento, ou estratégia de marketing é comumente utilizado pelo mercado
capitalista globalizado nas estratégias de localizagdo do produto em um territério,
normalmente conhecido como a busca pela “esséncia” (CABRAL, 2007).

A reducdo ndo ocorre quando as representacdes sdo escolhidas pela
comunidade, em um processo espontaneo ou induzido, e estas préaticas sao

internalizadas como identidades em um processo de subjetivacdo (CABRAL,
2007).
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A diferenca me parece se dar em como essas identidades foram apreendidas
pelos agentes externos e o quanto das agdes sé@o internalizadas pelas comunidades
artesds. As acOes externas sempre vao causar alteracbes nos grupos, sendo
promovidas por designers, antropélogos, atravessadores, turistas e outros, mas
também ocorrem por acdes internas, ja que, como afirma Arantes (1981) a cultura
€ um processo dindmico. Mas € importante observar como isso acontece e como a
comunidade percebe o processo. Essas nuances podem fazer significativa
diferenca na atuacdo dos designers e toda a equipe, em comunidades artesas para
ndo reproduzir projetos de higienizacdo, assinalados por Arantes (1981). Com
pensamento similar para atuacdo do designer, Cabral (2007), sugere uma imerséo
no universo, ndo s6 da técnica de producdo de objetos e da sua circulagdo, mas
também da compreensdo dos fatores humanos e sociais que o configuram.

Essa é a forma como a ArteSol conduz seus projetos, como relata Josiane:

equipe multidisciplinar, e fazendo esse trabalho de evidenciar. Entdo, ele pode

ir, ele pode propor mudangas...ndo na forma de fazer, porque a forma de fazer
ela ndo muda, né? Mas assim, mudancas na forma daquele objeto, desde que esse grupo
acolham essas ideias, ou principalmente, desde que esse grupo traga essas novas ideias...
esses grupos, eles atualizam por eles mesmos os objetos. A gente ndo precisa
necessariamente achar que, nossa! S6 consegue mudar quando um profissional
especializado, qualificado com esse olhar chega 4. N&o, olha: Eu fiz esse cesto novo. Olha:
Olhei a televisdo e vi que agora a almofada ndo é mais quadrada, é retangular. Entdo, eu
mudei e t6 fazendo dessa forma... Entdo, isso, os préprios artesdos eles acabam sendo
influenciados, né? Referéncias desse mundo cheio de estimulos, ainda mais agora que todos
tem seu smartfone, né?... Todos ndo sei, mas muitos ja tm acesso a smartfone, televisao,
enfim... Entdo, isso naturalmente acaba chegando para eles... De todas essas questdes, entdo
os designers eles vao fazer um trabalho de compreenséo mesmo.

@ A gente sempre trabalhou com esses profissionais (designers) inseridos na nossa

Nos casos de Maria da Fé e de Iguape houve sugestdes de mudancas dos
produtos por parte dos atores externos, porque também como diz Velho (2000),
falando sobre a antropélogos e folcloristas atuando junto a grupos populares (e se

encaixa para as atuacoes de design tambem):

Também ndo significa anular um certo tipo de conhecimento que nds temos, pela nossa
experiéncia e pela nossa trajetdria, porque esse tipo de conhecimento que temos € produto
de uma socializacdo, de uma determinada trajetdria, e esse conhecimento deve ser usado
ndo soO para beneficiar esses grupos com que estamos lidando, mas pensando na sociedade
brasileira como um todo (VELHO, 2000).

As sugestdes so foram implementadas por terem sido construidas a partir de

um dialogo, e principalmente por terem sido aceitas e absorvidas pelos grupos de
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artesdos. As pecas ndo sdo alheias a sua realidade, como relatado anteriormente.

As artesas continuam usando e reconhecendo as pegas que produzem.

Ah! Eu acho que pelo depoimento das pessoas. Porque assim, no depoimento
das pessoas, quando cé liga a cadmera, o que vocé achou desse projeto?

3 Raramente, mesmo que ndo seja eu que esteja perguntando, vai escutar, olha, foi
uma bosta. Nao, olha, foi 6timo tanana, tanana. Isso massageia 0 ego, mas nao € toda a
verdade. Entdo eu acabo olhando pra esse depois, 0 quanto esses processos realmente,
foram tdo incorporados as vidas das pessoas, que elas identificam como delas e ndo como
meu. Entdo quando vocé V&, sei 4, pintura, que se desdobraram depois. Aquilo é dela é o
jeito dela fazer, quantas pinceladas ela da pra aquilo ficar aquarelado daquele jeito. Ou seja,
isso, € uma mudanca a partir de um trabalho que a gente fez, que foi completamente
incorporado, ndo necessariamente reconhecido. E o que ela ta fazendo. Otimo! Esse que é 0
lugar do resultado. Ou quando vocé vé diferenca na postura das pessoas. A pessoa que ndo
chegava perto pra falar em puablico de jeito nenhum e hoje € capaz de ministrar um
workshop nesse shopping Iguatemi, por exemplo, como elas fizeram. Ent8o é isso, ndo foi
eu, Renata, ou Paula fizemos a diferenga. O tipo de trabalho que a gente fez junto com elas
e com outras pessoas, levou a um lugar que foi significativo que entrou na pele, sabe? Mais
do que no discurso assim. E...eu acho que ai que a gente vé a diferenca.

Em dltima instancia, acredito que foi praticado nesses dois grupos o que
Ingold chama the art of inquiry, em que cada trabalho é um experimento, no
sentido de valorizar uma abertura e seguir por onde ela conduz, de tentar
possibilidades e ver o que acontece. E abrir a percepcdo para 0 que esta
acontecendo ao redor, de forma que seja possivel responder a isso, em uma

relacdo de correspondéncia.

Thus the art of inquiry moves forward in real time, along with the lives of those who are

touched by it, and with the world to which both it and they belong. Far from answering to

their plans and predictions, it joins with them in their hopes and dreams (INGOLD,

2013)%,

O autor sugere uma antropologia com a arte, que € um processo de
‘togethering’, e ndo sobre arte, ou da arte, que ¢ um processo de ‘othering’. O
primeiro processo ¢ intransitivo, ¢ fluido ‘carry on through’, j4 o segundo é
transitivo, com inicio e fim demarcados. Para realizd-la é preciso que a
antropologia corresponda com a arte em seu proprio movimento de crescimento
ou de tornar-se, em uma leitura que vai para frente e ndo para tras e deve seguir 0s

caminhos pelos quais a arte se dirige. E ligar a arte e a antropologia através da

$Assim, a “arte da investigacdo’ avanca em tempo real, juntamente com as vidas daqueles
que sdo tocados por ela, e com o mundo, ao qual ambos pertencem. Longe de responder aos seus
planos e previsGes, ele se junta a eles em suas esperancas e sonhos (INGOLD, 2013, tradugéo
minha).
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correspondéncia de suas praticas, e ndo em termos de seus objetos (INGOLD,
2011; 2013; GATT, INGOLD, 2013).

No texto ‘From Description to Correspondence: Anthropology in Real
Time’ Ingold sugere uma antropologia por meio do design, que deveria adotar o
“método da esperanga” de Hirokazu Miyazaki (2004). Esse método deve ser
inerentemente experimental e improvisado, assim como as vidas as quais segue e
seu objetivo é enriquecer essas vidas e torna-las mais sustentdveis. Praticar esse
método ndo € descrever o mundo, nem representa-lo, mas abrir nossa percepgao
para 0 que estd acontecendo, de forma que possamos responder a ele, ou seja,
estabelecer uma relacdo de correspondéncia com o mundo (GATT; INGOLD,
2013; INGOLD, 2013).

Acredito que em projetos envolvendo design e artesanato € preciso que haja
uma correspondéncia entre as duas praticas, assim como sugerido por Ingold em
uma antropologia com a arte. E deve atuar da mesma forma que uma antropologia
por meio do design, experimentando e improvisando com objetivo de enriquecer a
vida de todos os envolvidos no processo e torna-las mais sustentavel.

Para explicar melhor a correspondéncia o autor exemplifica com musicos
em um quarteto de cordas que nédo estdo trocando ideias musicais - ndo estao
interagindo, nesse sentido -, mas estdo se movimentando juntos, ouvindo
enguanto tocam e tocando enquanto ouvem, a cada momento compartilham um
com outro o "presente vivido". Embora os musicos possam estar sentados em
frente uns aos outros, com seus corpos fixos no lugar, seus movimentos e 0s sons
resultantes correspondem (INGOLD, 2013).

The implication of the prefix inter in interaction is that the interacting parties are closed to
one another, as if they could only be connected through some kind of bridging operation.
Any such operation is inherently detemporalizing, cutting across the paths of movement
and becoming rather than joining along with them. In the kind of relation we propose to
call correspondence, by contrast, points are set in motion to describe lines that wrap
around one another like melodies in counterpoint...line is continually answerable to the
others. To correspond with the world, in short, is not to describe it, or to represent it, but to
answer to it (INGOLD, 2013)*.

%A implicacdo do prefixo inter na palavra interacdo é de que as partes que interagem sdo
fechadas umas as outras, como se elas s6 pudessem ser conectadas através de algum tipo de
operacdo de ponte. Qualquer operacdo desse tipo é inerentemente destemporalizada, cortando os
caminhos de movimento e de tornar-se em vez de unir-se a eles. No tipo de relagdo que propomos
chamar correspondéncia, em contraste, 0s pontos sdo postos em movimento para descrever linhas
gue envolvem umas as outras como melodias em contraponto...uma linha responde continuamente
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3.6.
Processo de criagao

Nos dois grupos analisados aqui, a criacao das pecas se da a partir do fazer.
No Gente de Fibra, que teve uma oficina de criagdo com uma designer, o conceito
de projeto e algumas ferramentas facilitadoras desse processo foram mais bem
compreendidas pelas artesas. Ainda assim, foi relatado que a criacdo da peca se da

pelo fazer.

eu fiz? Eu peguei um molde, eu pensei, fiquei pensando nesse curso
mesmo da Marlette. Ai eu pensei assim, peguei uma peca, um molde e
cheguei em cada uma e falei assim: eu quero que vocé crie uma peca a partir disso aqui do
jeito que vocé quiser, que ndo tem aqui e que ninguém nunca viu. Dei pra todo mundo, eu
peguei uma, todo mundo tentou fazer. E desse trabalho deu certo, saiu uma pega, € a que t4
recebendo prémio TOP 100, sabe? Uma t4 |4 e foi ela, s6 uma que comegou, mas nao
chegou no fim, essa que ficou meio frustrada com criacdo, ela ndo... Mas eu fiz uma, as
outras todas fizeram e saiu essa peca. Entdo todo ano a gente tenta, sabe? Fazer alguma
coisa nova. Entdo quando surge eu falo assim: entdo gente isso aqui € a criagdo do ano, né?
Isso aqui é a peca nova que nds vamos desenvolver. Entdo agora o ano ta terminando, o ano
que vem eu ja fico imaginando, ai meu Deus, 0 que sera agora que nés vamos fazer?

2 Isso, todo ano a gente faz uma (peca). A Ultima que eu fiz, o que que

Ao mesmo tempo, desenvolver as pecgas envolve um pensar, talvez como

uma ideia de projeto:

Bem, aqui ninguém [..] mas eu fago sabe por qué? Ai eu fico
pensando, ai eu deito e fico imaginando, ai meu Deus 0 que seré que eu
podia fazer, o que meu Deus? Ai eu fico pensando, pensando,
pensando e, as vezes, essa ideia mesma de pegar e dé pra cada um, ai deu certo, né? Porque
é muita responsabilidade por exemplo se chega uma pessoa aqui eles falam assim a Elenice
cria, ndo € a Elenice cria ndo e a hora que ndo vier uma inspiracdo? O Gente de Fibra tem
nada porque ela ndo fez, ndo, nao é assim, né? Eu ndo sou dona do Gente de Fibra, né? Eu
acho assim, eu posso ter uma ideia e ter a participacdo de todo mundo pra essa ideia se
concretizasse, né? Porque eu me esforgo, eu acho assim que criagdo é muito, muito, muito
pensar € muito pensar. E elas ndo querem ter esse problema, sabe? Elas, agora dessa vez
que eu dei elas falaram assim: teve uma que falou assim que ficou até sem dormir, mas é
iSSO mesmo, € isso mesmo, né?

Nas duas falas da Elenice ¢ possivel observar um receio e certo “medo” de

criar uma nova pega. Renata comenta o quanto isso se repete nas comunidades em

as outras. Corresponder ao mundo, em suma, nao € descrevé-lo, ou representa-lo, mas responder a
ele (INGOLD, 2013, tradugdo minha).
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que ja trabalhou e descreve algumas técnicas que ajudam a diminuir esse medo de

errar.

E, ¢ um medo de errar. A gente tem em maior e menor proporgao, isso, né? Os
adultos normalmente tem, o medo de errar, 0 medo de arriscar. Nessas

3 comunidades nem se fala. Entdo a gente também usa, vai muito assim pelo lado
de como criar uma brincadeira, alguma coisa que seja leve o suficiente pra ela fazer sem
doer assim. No Guaruja, por exemplo, a gente fez um exercicio que era, a gente dividiu em
grupos e cada grupo era um atelié de um estilista muito famoso. E elas inventavam o nome
do estilista, que era também uma brincadeira, era 0 nome, misturava o nome do cachorro
com o nome da rua. Entdo saia 0 nome de um estilista, enfim essas coisas. Criaram um
personagem, entdo, toda a responsabilidade, na verdade, a invencdo da colecéo e erro estava
no personagem. E a partir dai o desafio era criar um tecido. A gente ainda tava, essa fase de
experimentagdo, esse comego, que é mais livre a gente usa muito isso, sabe? Pra explorar
resultados laboriais mesmo,assim. Dai poder ter uma novidade de produto. Entdo 14 no caso
do Guaruja, era a criacdo de tecidos, superficies téxteis, que ia ser pra nova colecdo
primavera-verdo, sei I4, do estilista X. Entdo, elas ficavam em mesinha, punham a placa do
estilista no atelié e criavam. E elas falavam, entra na historia, sabe? Ai falava: Porque o
Lala Coutinho, ela quer porque quer, que esse tecido esteja pronto e prururu. E saem coisas
trangadas, que misturava tecido com a fibra de ndo sei o que e era s6 um pedaco de teste. E
elas conseguem ver, comecam ver ali uma possibilidade e a partir dai vai. A partir do
momento que uma rompe, tipo a dona Renildes, né? Ela rompeu isso. As outras veem que
ah! Tudo bem. E um terreno que ndo é t&o inseguro assim. Outro exercicio que a gente faz
normalmente, assim, no Criqué a gente ndo fez, ndo era preciso. Mas no Guaruja a gente
fez é uma obra coletiva. Que também tira a autoria e tira 0 medo de errar, assim. Entdo no
Guaruja a gente tinha, escolheu com elas uma foto da paisagem. Ampliou essa foto com o
projetor, em uma tela gigantesca, desenhou o contorno dessa obra e elas com as técnicas
que elas sabiam. O desafio era utilizar tudo o que eles sabiam pra preencher aquele
desenho. Entdo, uma bordava, uma colava, uma pintava, fizeram um quadro que ficou 14
pra sede tarard, tarard. Mas isso, assim, comeca a ajudar a entrar no clima de trabalhar
conjuntamente, de perceber o potencial um do outro. Exercicios, mesmo, sabe? Que ajudam
a quebrar o ndo sei, ndo quero, ndo da certo.

Entdo, por exemplo, em uma comunidade tinham vérias bordadeiras. Elas ndo
iam mais olhar o risco do bordado, elas iam inventar a partir do que elas

- olhavam. E ai a dona, como é? Renildes, que é essa do auge da felicidade, ela
ndo ia. Entdo, a gente fez um exercicio com elas, colocou um papel em branco e um l4pis,
um giz, sei 14, na méo dela e pediu pra ela fechar os olhos e pra ela desenhar o vento. Agora
ta ventando, e agora as ondas do mar, e agora ndo sei o0 que. Quando é, as sensagdes, era um
pouco um exercicio um pouco pra ela sentir e deixar, soltar a médo. Quando ela abriu os
olhos, o que ela tinha desenhado ndo tinha nada a ver com a florzinha, quadradinha. Ela
olhou praquilo e falou: Ah! Agora entendi! E ela produziu um, tem umas almofadas que ela
fez bordada que séo, as referéncias sdo uns polvos eu acho, aquelas ventosinhas dos polvos
numas pedras. Como ela fez isso é de uma abstracdo linda, linda. Entdo assim, qual é o
salto sabe que as pessoas podem dar, que mecanismos vocé pode ter pra que ela destrave?
O que travou uma vida inteira.

Domingos entende a criagdo como um exercicio, que se da também através
da sensibilizacdo dos olhos. Ele explica como ocorreu essa sensibilizagdo no
Gente de Fibra:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

100

Era uma coisa tdo bacana..a gente conversava muito sobre arte,
entendeu? Eu falava pra eles sobre Caravaggio, de Leonardo da Vinci,
falava de arte contemporanea, falava que o pessoal hoje pesquisa novos
materiais, arte conceitual, o que é arte conceitual, a ideia é mais importante que o proprio
objeto, entendeu? Entdo a gente conversava muito sobre arte sempre toda vida eu gostei
de... Acho que fui mudando o olhar deles para uma coisa mais apurada, pra criar um objeto,
a estética mais apurada. Eu acho que eles foram ficando mais sensiveis a isso. Tinha
homem que trabalhava. Hoje sé tem um, acho que s6 um que vai la pintar, o Lucas, mas
tinham outros homens. Hoje tem mais um rapaz que trabalha, que faz a massa de papel&o,
ajuda o pessoal. Entdo eu percebi que eles ficavam atentos, ficavam curiosos, querendo
saber. Eu falava de tudo, achava muito bacana isso, de poder ver a mudanca na
sensibilidade, muda muita coisa.

No Criqué Caicara, como relatado acima, esse tipo de exercicio de criacéo
ndo foi necessario. Eu percebi também uma confianga no grupo, para se
necessario, desenvolver qualquer peca. O grupo apresentou, inclusive, varios
exemplos de pessoas que 0s procuraram para desenvolver pecas em parceria - uma
bolsa desenvolvida com a designer Camila Pinheiro, brincos desenvolvidos com

uma estilista e bracelete desenvolvido com Andreza Magalhdes.

E que como a gente trabalha muito tempo com madeira e fazendo tudo
gﬂ:,b@ guanto é coisa, desde moveis até. Na verdade, meu pai é carpinteiro,

né? Eu, meus irmdos, minha mée sempre convivemos trabalhando com
madeira, entdo. Tipo, fazer coisas de madeira, qualquer coisa, tipo se vocé trouxer um
carrinho quer que faga de madeira, a gente faz de madeira. Tipo é facil pra gente modelar
alguma coisa e fazer. Agora a pessoa tem que trazer a ideia, né? As vezes a ideia a gente
tem, as vezes ideia nova. As vezes até ideia tem ideia, mas ndo é aquilo que a pessoa quer.

Como no final da fala anterior o Anderson ficou um pouco inseguro em
dizer que teriam ideias para fazer pecas novas, reforcei a pergunta: ndo sé do
desenho em si, mas de pensar outras pegas, por exemplo, se vocés tiverem que

comecar agora a pensar pecas diferentes?

A gente faz!

Como foi dificil que eles entendessem minha pergunta sobre

criagdo/projeto®, tentei reformular a pergunta em diversas partes da entrevista,

% M: E como vocés participaram do desenvolvimentos das pecas?; M: Mas assim no
desenvolvimento...ah! VVamos criar a nova linha; M: Mas ai vocés fazem as bolsas? Como que é
isso?; MT: E deixa eu perguntar, ela perguntou mais ou menos, mas nessa hora de desenhar como
vai ser a colher, ou o estojinho, como é? Vocés desenham juntos, ou geralmente o desenho chega e
vocés $0...; MT: E nesses projetos maiores da ELOS ou da ArteSol teve alguma oficina de
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mas as respostas ndo pareciam responder ao que perguntava. Talvez quem ndo 0s
tivesse entendendo fosse eu, j& que a criacdo para eles se da no fazer, sem
necessariamente existir essa ideia planificada de projeto. A palavra projeto
também néo foi usada para perguntar como se dava o desenvolvimento de novas
pecas, mas sim desenho, criacdo e desenvolvimento. Gléria e Zeli explicam como

elas criavam novas pecas antes da colecdo com ELOS e ArteSol:

Fazia o molde e cortava. Via o robalo, desenhava, cortava e fazia.

Tem que tirar a madeira na grossura, tirar a tabuinha na medida. Ai

X vocé risca ela o desenhinho, o formatinho dela. Ai vocé vai na serra

4 fita corta o desenhinho. Ai ela vai esculpir, até chegar aquela flor. Tem

vezes que esculpe e ndo fica igual, ndo é daquele jeito que a gente quer que fique. Ai vai

fazendo uma, vai fazendo outra, até que chegue na mais perfeita assim. Essa que ficou?

Essa que ficou, entdo essa que vai permanecer. Porque tem umas que a gente faz que ndo
fica bonita, né?

Sobre esse assunto, Ingold (2013) diz que estamos acostumados a pensar no

fazer como projeto, ou seja:

This is to start with an idea in mind, of what we want to achieve, and with a supply of the
raw material needed to achieve it. And it is to finish at the moment when the material has
taken on the intended form. At this point, we say, we have produced an artefact. A nodule of
stone has become an axe, a lump of clay a pot, molten metal a sword. Axe, pot and sword
are instances of what scholars call material culture, a phrase that perfectly captures this
theory of making as the unification of stuff supplied by nature with the conceptual
representations of a received cultural tradition (INGOLD, 2013)%*.

Esse modelo, amplamente difundido no pensamento ocidental, é conhecido
como hilemorfismo e remete a Aristoteles, sequindo a logica de que para criar
alguma coisa é preciso reunir forma (morphé) e matéria (hylé). Essa visdo do fazer

ndo condiz com a atividade do artesdo, segundo Ingold, ja que o artesdo segue o

material (follow the materials), ou seja, seu foco ndo est4 no objeto finalizado,

desenho, de criacdo também? Tipo, porque seu pai € carpinteiro, cé ja manja alguma coisa de
como fazer de como criar, consegue imaginar. Mas teve alguma oficina, porque tiveram oficinas
de precificacdo, outros tipos de oficinas.

%|sto é para comecar com uma ideia em mente, do que queremos alcancar, e com uma
oferta da matéria-prima necessaria para alcancé-la. E terminar no momento em que o material
assumiu a forma pretendida. Nesse ponto, dizemos, produzimos um artefato. Um nédulo de pedra
se tornou um machado, um pedaco de argila um pote, o metal derretido uma espada. Machado,
pote e espada sdo exemplos do que os eruditos chamam de cultura material. Uma expressdo que
capta perfeitamente essa teoria de fazer como a unificago de coisas fornecidas pela natureza com
as representacgdes conceituais de uma tradicdo cultural recebida (INGOLD, 2013,traducdo minha).
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mas sim no processo de geracéo e dissolucdo. Nao é uma questdo de imposicéo de
formas pré-concebidas em um material inerte, mas sim de intervir nos campos de
forca e fluxos do material em que as formas das coisas surgem e sdo sustentadas.
Assim, a criatividade do fazer estd na prépria pratica, em um movimento de
improvisacdo que da formas as coisas ao longo do percurso. Improvisar é seguir
0s caminhos do mundo, na medida em que eles se abrem, em vez de recuperar
uma cadeia de conexdes, de um ponto final a um ponto de inicial, numa rota ja
percorrida - que seria o papel do projeto (INGOLD, 2011).

Isso ndo quer dizer que o artesdo ndo possa ter em mente uma ideia do que
ele quer fazer, no entanto, ndo é essa forma que cria o artefato, mas sim o seu
engajamento com os materiais. E é engajamento que se deve observar para
entender como as coisa sao feitas. No ato de fazer, o artesdo, acopla seus proprios
movimentos e gestos, de fato sua prépria vida, com o tornar-se de seus materiais,
juntando-se e seguindo as forcas e os fluxos que trazem seu trabalho a fruicéo
(INGOLD, 2013).

I want to think of making, instead, as a process of growth. This is to place the maker from
the outset as a participant in amongst a world of active materials. These materials are what
he has to work with, and in the process of making he ‘joins forces’ with them, bringing
them together or splitting them apart, synthesising and distilling, in anticipation of what
might emerge. The maker’s ambitions, in this understanding, are altogether more humble
than those implied by the hylomorphic model. Far from standing aloof, imposing his
designs on a world that is ready and waiting to receive them, the most he can do is to
intervene in worldly processes that are already going on, and which give rise to the forms
of the living world that we see all around us — in plants and animals, in waves of water,
snow and sand, in rocks and clouds — adding his own impetus to the forces and energies in
play (INGOLD, 2013)*.

Em dltima instancia, o fazer € um processo de correspondéncia, ndo apenas
uma imposicdo de uma forma pré-concebida sobre a matéria-prima, mas a

extracdo ou a criacdo de potenciais inerentes num mundo de ‘tornar-se’. No

%Eu quero pensar no fazer, em vez disso, como um processo de crescimento. Isto é colocar
o fabricante, desde o inicio, como participante em um mundo de materiais ativos. Esses materiais
sdo o0 que ele tem que trabalhar, e no processo de fazer ele "une forgas" com eles, unindo-os ou
separando-os, sintetizando e refinando, em antecipagdo do que poderia emergir. As ambicGes do
criador, neste entendimento, sdo completamente mais humildes do que aquelas implicadas pelo
modelo do hilemorfismo. Longe de permanecer distante, impondo seus designios a um mundo que
estd pronto e esperando para recebé-los, o0 maximo que ele pode fazer é intervir em processos
mundanos que ja estdo acontecendo e que ddo origem as formas do mundo vivo que nds vemos ao
nosso redor - em plantas e animais, em ondas de agua, neve e areia, em rochas e nuvens -
adicionando seu préprio impeto as forcas e energias em jogo (INGOLD, 2013, tradugdo minha).
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mundo fenoménico, todo material é tal um porvir, um caminho ou trajetoria
através de um labirinto de trajetérias (INGOLD, 2013).

Anderson e Zeli reforgam a ideia que o material ndo é inerte, a espera de ser
moldado. Assim como Zeli também destacou anteriormente, o grupo vai fazendo,
buscando a forma mais perfeita, mas tem vezes que nao fica bonita. Acredito que
o material influencie nessa percepcdo, jA que as vezes ndo permite que seja

moldado como gostaria o artesao.

E outra, porque também trabalha com madeira. A caixeta ela tem
o problema, vocé corta ela de um tamanho, quando ela td meio verde ela

encolhe. Ai vocé trabalha com pecas que tem medida fixa, né? Que as
colheres, por exemplo, voceé riscou ai vai la e cortou, se ela diminuir um pouquinho ela nao
vai perder o formato da colher. Agora uma tabua quadrada, vocé d& uma cortada, ela da
uma enxugada. Na hora que vocé vai montar a caixinha uma parte fica mais alta, outra mais
baixa, ndo encaixa direito. Da um trabalho bem grande. As vezes ela d4 uma empenada na
madeira, tem que ajustar. E ai é muito trabalhoso, pra, pra...

\ Com as ultimas que a gente mandou, foi isso que aconteceu. Porque a
Q g‘fﬁbﬁu gente tira a madeira e deixa ela prensada assim pra ela ndo empenar,
4 mas ela deu uma encolhida geral e na hora de por a tampa ela ndo dava

certo. Ficava grande a tampa, ficava pequena a tampa. Sei que na hora de montar deu muito
trabalho. Se fosse pra ela levar la pra montar, porque da outra vez foi s6 pintada as pecinhas

e ela montou la. Levou pra montar. O marceneiro que ela tinha arrumado montou. Se fosse
pra mandar, dessa vez ela ia sofrer mais pra montar do que da outra.
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Pensar a partir do fazer

4.1.

O artesanato

Existe uma vasta discussdo sobre o que é artesanato e varios autores e

instituicdes propdem definicdes e classificagdes. Ndo vou me aprofundar na

discussdo, levantando os varios tipos e as distin¢bes entre, por exemplo, folclore e

arte popular, o que seria uma forma de aprisionamento como destaca Borges

(2011). Como discutido no capitulo de andlise, essas categorizacdes sdo alheias as

comunidades. Além disso, esse ndo é parte do escopo do trabalho, no entanto,

acredito que algumas delimitacdes e questionamentos se fazem necessarios, com

base no que foi visto em campo e através de uma revisdo bibliografica.

A Base Conceitual do Artesanato Brasileiro, organizado pelo PAB, entende

que artesanato:

Compreende toda a producdo resultante da transformagdo de matérias-primas, com
predominancia manual, por individuo que detenha o dominio integral de uma ou mais
técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor cultural (possui valor simbdlico e
identidade cultural), podendo no processo de sua atividade ocorrer o auxilio limitado de
maquinas, ferramentas, artefatos e utensilios (PAB, 2012).

Ja a definicdo da UNESCO é:

Produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por artesdos, seja totalmente a mao, com
uso de ferramentas ou até mesmo por meios mecanicos, desde que a contribuicdo direta
manual do artesdo permaneca como componente mais substancial do produto acabado.
Essas pecas sdo produzidas sem restricdo em termos de quantidade e com o uso de
matérias-primas de recursos sustentaveis. A natureza especial dos produtos artesanais
deriva de suas caracteristicas distintas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas,
criativas, de carater cultural e simbdlicas e significativas do ponto de vista social
(UNESCO apud Borges, 2011).

Se adotassemos a definicdo do PAB, talvez, o trabalho desenvolvido pelo

Criqué Caicara ndo poderia ser considerado artesanato, j& que nem todas as

integrantes do grupo dominam completamente a técnica de esculpir, nao

conseguindo executar pegas mais complexas como 0s passaros.
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E importante observar que essas definicdes ndo enfatizam a relagdo que o
artesanato tem com a realidade em que esté inserido, fator primordial ao arteséo,
ja que muitas vezes seu trabalho vem a partir dela. A maioria dos estudos sobre
artesanato tem seu foco no produto final, ou seja, na sua configuracdo material,
sem destacar a importancia das relacbes e contextos sociais para 0 Seu
desenvolvimento. Canclini apud Lima (2005a) reconhece que artesanato é muito
mais que descricdo de desenhos e técnicas de producdo e que seu sentido s6 é
atingido quando consideradas as conexdes com as praticas sociais daqueles
envolvidos na sua producdo, venda e compra, € a relacdo ao lugar que ocupa junto
a outros elementos na organizagéo social do espago.

Como foi possivel observar em campo, a relacdo com o grupo, com a
cidade, com a reserva, com 0s materiais disponiveis no entorno é que permitiram a
criacdo e o desenvolvimento do artesanato.

Os conceitos de artesanato devem ser produzidos com base na realidade de
um conhecimento acumulado criando assim estudos que ndo visem a
homogeneizacdo do termo, mas sim, a amplitude de seu universo (HAGE, 2009).
Lima (2002) destaca que o universo artesanal ndo € uma realidade homogénea:
pressupde modos de fazer diferentes, estilos de vida diferentes, visdes de mundo
diferentes e também estéticas diferentes. Lima (2005a) ainda afirma que além do
resultado de um produto o artesanato é um processo, ndo apenas material, mas,
sobretudo, simbdlico, que reveste multiplos significados e que, portanto, extrapola
o nivel apenas econdmico investido na atividade ou ato de produzir e atualmente
tem um importante papel na promogéo da inclusdo social por meio da geracéo de
renda e também no resgate de valores culturais e regionais.

As duas definigdes, assim como as artesds entrevistadas, também enfatizam
a questdo do trabalho manual. Katinsky (1991), como mostrado anteriormente,
trata o artesanato moderno em oposicdo a inddstria moderna, definindo o
artesanato como um modo de producdo. No artesanato o0 uso de maquinas esta
sempre subordinado ao operador e 0 seu uso busca trazer comodidade ao artes&o.
Ele ndo questiona o quanto manual necessita ser o trabalho para ser considerado
artesanato, mas sim como ocorre sua relagdo com maquinas e instrumentos. Quem
determina o ritmo de producdo € o artesdo, que impde sua marca ao produto.
Outra caracteristica desse modo de producdo diz respeito a0 nUmero de

operadores, que tende a ser pequeno, e geralmente todos dominam integralmente
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as atividades necessarias para a producdo do objeto - quando ndo o fazem a
divisdo costuma ocorrer por blocos de operagfes. Fato que contrasta com as
manufaturas, que tendem a ser especializadas e com grande divisdo de trabalho,
logo seus funcionarios ndo conhecem o processo como um todo. Por fim, o autor
aponta a questdo de investimentos. Enquanto o foco da industria moderna é o
capital intensivo, no artesanato o foco é a méo de obra intensiva. O que na prética
se aproxima com o trabalho desenvolvido pelos dois grupos, que utilizam
maquinas e algumas técnicas de producdo, que poderiam ser associados a
industria, mas sempre em beneficio do proprio artesdo e ndo apenas para atender
demandas do mercado.

Ainda em relacdo a manualidade do trabalho artesanal, o antropdélogo
Ricardo Lima® faz um interessante debate. O autor questiona a oposicdo que se
faz entre arte e artesanato, separando 0s agentes sociais que ddo concretude aos
objetos através do trabalho manual. Ele considera essa separa¢do uma distin¢do de
classes sociais - que ocorre nas sociedades industriais, sobretudo nas capitalistas,
deflagrando uma oposicdo entre o saber e pensar das elites e 0 mero fazer das
camadas populares. Arantes (1991) sugere que pensemos por um minuto, por
exemplo, sobre as diferengas sociais que ha entre um engenheiro e um eletricista,
ou entre um arquiteto e um mestre de obras. Apesar de ser falsa essa dissociacao
entre "fazer" e "saber", ela é fundamental para a manutencdo das classes sociais,
na medida em que justifica que uns tenham poder sobre o labor de outros
(ARANTES, 1991).

Ricardo Lima continua sua reflexdo dizendo que esse quadro condena a
producdo popular ao dominio da irracionalidade, da inconsciéncia e da
espontaneidade do fazer. No entanto, uma das caracteristicas da producéao
artesanal é justamente a integracdo da atividade manual com a intelectual.
Apresentando-se como o oposto da produgdo industrial, em que devido ao
principio da diviséo social do trabalho e da especializa¢do essas instancias podem
se apresentar separadas. Na mesma linha de pensamento, Alegre (1994) diz que

essa separacao € etnocéntrica e elitista, julgando a obra situada fora do &mbito que

%Informagdes extraidas do texto preparado, em primeira versio sob o titulo “Engenho e
arte”, para o Programa Um Salto para o Futuro, da TVE do Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/pdf/Artesanato/Artesanato_e_Arte Pop/CNFCP_Artesanato_Arte_Popul
ar_Gomes_Lima.pdf


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

107

esta propria produz e codifica, de forma ideoldgica e preconceituosa. A distingao
e sobreposicdo do saber sobre fazer é introduzida com a Revolugdo Industrial, que
trouxe a diviséo social do trabalho e a sua especializacéo.

Ricardo Lima propde, entdo, um redirecionamento do uso das palavras
artesanato e arte, ja que os termos sdo aplicados a diferentes planos discursivos de
uma mesma realidade. Assim, o artesanato deveria se referir ao processo de
producdo de um objeto e suas técnicas produtivas, ndo importando se
confeccionados por maos eruditas ou populares. Entretanto, ao falar do mesmo
objeto, mas observando as questdes de estética, de equilibrio, de proporcgdes, de
contrastes, de ritmo, de cores, ou ainda, seus conteiidos simbdlicos e sistemas de
significados, estamos falando de arte, ndo importando se o objeto for de origem
erudita ou popular.

Para Cipiniuk (2006), a Revolucdo Industrial marcou uma mudanca na
forma como o objeto era comercializado, sendo que o valor de uso foi substituido
pelo valor de troca, ou seja, objetos passaram a valer mais pelo significado
simbolico emprestado pela ideologia comercial do que pela funcdo ou uso que se
prestavam. Frente ao desenvolvimento da sociedade industrial e da nocéo
reducionista da boa forma, os artefatos produzidos fora da logica industrial
passaram a ser vistos como menores. Os resultados do trabalho artesanal, que
antes eram de 6tima qualidade, gradativamente serdo tidos como inferiores. Hoje
0 produto artesanal muitas vezes é exemplo de objeto imperfeito ou mal-usinado.

Dessa forma, Alegre (1994) afirma que enquanto o artista contemporaneo
esta separado da classe trabalhadora, o artesdo pertence a ela. Enquanto o artista
procura sua singularidade através de sua intencdo "criadora”, pela "originalidade",
pelo desejo de irredutibilidade da obra de arte a simples mercadoria e pela sua
superioridade sobre a produgdo mecanica; o artesdo tem sua arte no fazer e seu
processo de inovacgdo aparece no trabalho e na producdo. Sua obra deve ser vista
como mercadoria, pois ela é sua sobrevivéncia. A arte do povo é frequentemente
considerada periférica pela chamada "norma culta”, que paternaliza ou
simplesmente ignora a produgéo popular.

Com o intuito de fugir dos discursos dominantes, € importante ver o
artesanato como uma integracdo do trabalho manual e intelectual, em que ha uma
intima relagdo entre criacdo e técnica, concepcdo e execucdo. O seu pensar se da

através do fazer e o fazer é uma correspondéncia entre o artesdo e o material
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(INGOLD, 2013). O artesdo esta envolto em seu universo simbolico, no processo
do seu trabalho e em seu modo de vida, dessa forma o resultado de seu trabalho se
da pela inter-relacdo entre esses fatores, assim como na arte (ALEGRE, 1994).

Para Foucault (1979) todo discurso é uma forma de poder:

Quero dizer que em uma sociedade como a nossa, mas no fundo em qualquer sociedade,

existem relacfes de poder mdltiplas que atravessam, caracterizam e constituem o corpo

social e que estas relagdes de poder ndo podem se dissociar, se estabelecer nem funcionar
sem uma producdo, uma acumulacdo, uma circulacdo e um funcionamento do discurso.

(Foucault, 1979)

Esse discurso dominante da elite em relacdo ao artesanato, apresentado por
Lima, é uma forma de poder como destaca Foucault. Ele mostra uma tendéncia de
dominacdo da elite que ao desvalorizar o artesanato, desvaloriza seus produtores
que geralmente estdo nas classes populares. Alegre (1994) mostra que a elite tende
a considerar o artesanato como "rasticos”, "simples”, produtos com padrdes
estéticos, tecnologia e linguagem de materiais divergentes da norma culta. Assim,
enquanto 0s objetos artisticos sdo expostos em galerias refinadas e tem alto custo,
0s objetos artesanais sdo vendidos em feiras e possuem um baixo valor agregado.

Ao entendermos o artesanato como um fenémeno heterogéneo, complexo e
diversificado, que abrange dimensdes socioculturais e econdémicas presentes na
sociedade contemporanea, nos afastamos desses discursos dominantes. O
artesanato ¢ uma forma de expressdo cultural, mas ndo esta somente fincado na
tradicdo e no passado, estando fadado ao desaparecimento. E uma atividade
contemporanea que sofre alteracdes de acordo com os valores dos grupos sociais,
0 que tem garantido sua sobrevivéncia. Sendo assim, o produto artesanal é um
objeto singular dotado de valor mercantil e simbdlico, que tem um importante
papel na promocdo da inclusdo social por meio da geracdo de renda e também no
resgate de valores culturais e regionais. O trabalho artesanal esta imerso em redes
de relagOes sociais ao longo da sua cadeia produtiva, que envolve as atividades de
concepcao, de producdo, de comercializagdo e de consumo. As relagdes sociais
entre os atores ao longo da cadeia podem ser concebidas como envolvendo
relagOes de poder e de valor (KELLER, 2014).

O artesanato cresce pela mao do artesdo em sintonia com o material. O
artesdo coloca sua vida e sua experiéncia no processo de construcdo, que nao é

finalizado com a coisa pronta. O processo continua nas maos daquele que vai usa-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

109

la, até o seu descarte, que ndo necessariamente finaliza o processo. O artesanato
ndo é feito pra durar eternamente e se tornar o que Ingold (2013) chama de
monumento, fechado em si mesmo e imdvel, pertencendo a outro lugar e tempo.
Ele é consumido e transformado pelo uso, ou seja, perdura, € um lugar de
memoOria e pertence ao nosso tempo, se assemelhando ao monte descrito por
Ingold (2013).

O artesanato ainda sofre preconceito por sua manualidade. Existe a
tendéncia de atribuir esse preconceito a "indignidade do trabalho manual em uma
sociedade de descendéncia escravocrata” (Alegre, 1988). A autora entende que
isso € uma visdo simplificadora e em sua tese de doutorado levanta a histéria da
implantagdo do artesanato no Brasil e do surgimento e aprofundamento do
preconceito do trabalho manual, discussdo que aprofundo na secdo Os caminhos
do artesanato.

Ao mesmo tempo em que ha uma valorizagdo desse produto, Frota (2000)
citando Graburn (1976) diz que as criagdes da cultura material de grupos como 0s
Esquimo, os Navajo, ou os Cuna sdo objeto de procura por um mercado selvagem,
que ignora seu contexto e significado cultural, e em geral os transformam em
objeto turistico. Para explicar tal fendmeno, Graburn aponta a “crescente
secularizacdo, estandartizacdo e industrializacdo da Euro-América”, que
demonstra uma sindrome nostélgica pelo produto feito a médo, quando nao o
ostenta como troféu colonizador.

A autora diz que essa ndo € a Unica razdo, ja que este mundo é feito de
complexidade e contradicdo. E aponta o lado positivo da valorizagdo das
particularidade de cada cultura, que é a manutencdo da pluralidade, ja que “a
forma mais perfeita da uniformidade” seria “a morte universal”.

Um caminho onde o encontro entre erudito e popular, sem que haja
estandardizacdo de sua producdo ou o completo abandono devido ao preconceito,

é sugerido por Mario de Andrade:

Ha que forcar um maior entendimento mdatuo, um maior nivelamento [entenda-se
equilibrio] geral da cultura que, sem destruir a elite, a torne mais acessivel a todos, e em
consequéncia Ihe dé uma validade verdadeiramente funcional. Estd claro, pois, que o
nivelamento ndo podera constituir em cortar o tope ensolarado das elites, mas em provocar
com atividade o erguimento das partes que estdo na sombra, pondo-as em condicdo de
receber mais luz (ANDRADE, 1977 apud FROTA, 2000)
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4.2.
Estética e mercado

Os dois grupos estudados sdo exemplos de um didlogo com o mercado,
tomaram varias medidas para se adequarem melhor as demandas de mercado
(mecanizagdo e seriacdo da producdo, organizagOes associativas, alteracdo no
produto), sem, no entanto, perderem a subjetividade de seus artesdos no processo.

Esse, todavia, ndo é sempre o caminho dos projetos direcionados ao
artesanato. Velho (2000) fala que é preciso gerar uma democracia cultural, que

ndo é simplesmente democracia politica no sentido formal.

Democracia cultural implica o reconhecimento de diferentes valores culturais e o abrir
espaco para que esses diferentes valores culturais possam se expressar. Alguns deles se
expressardo de modo mais efetivo, mas vigoroso, diante de instdncia maior, como o
mercado. Mas néo se trata de tiranizar esses grupos por intermédio do mercado e, sim, de
criar condigdes para que esses grupos e esses individuos - individuos produtores e
individuos artistas - possam, de algum modo, ter a oportunidade de escolher o que querem
fazer. Para isso, entretanto € preciso dar condi¢des minimas de trabalho e de acesso a
informacdo e a circulago.

Mas € preciso fazé-lo sem cair na tutela, no paternalismo. O que sé €
possivel através do profundo respeito pelos grupos e da profunda clareza da
situacdo em que eles vivem; o que s6 acontece quando vocé realmente abre 0s
ouvidos para ouvir o que as pessoas tém a dizer (VELHO, 2000)

Buscando um aumento da demanda e producdo, que contribuiriam para a
melhoria de vida dos artesdos, varias interferéncias na técnica de producdo
artesanal tém sido feitas, sem levar em conta o contexto cultural em que essas
manifestagbes ocorrem. Essas tentativas estdo falhando e deixando um rastro de
destruicdo dos sistemas culturais anteriormente vigentes e um empobrecimento
maior em todos os sentidos (FROTA, 200).

Pois a técnica ndo € algo externo a forma ou a propria concepcdo de um ornamento bem
como a destinacdo original de um objeto. Quantas vezes um artista ndo chega a uma nova
forma pela descoberta de uma técnica a partir do exercicio de seu proprio trabalho? O que
existe nos artesanatos é todo um elenco de gestos, de procedimentos com o material, que
desdguam na forma cultural aprendida de outras geracfes e enriquecida, quando ndo
inventada, pela experiéncia individual. Forma que pode alterar-se, segundo as necessidades,
até mesmo estéticas, de cada artesdo ou grupo de artesdo [...] Estamos diante de uma
heranga cultural e de uma invencdo exercidas continuadamente, cotidianamente, que é
preciso procurar entender e respeitar (FROTA, 2000).
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Véarios autores questionam as interferéncias que causam perda dos
referenciais culturais, em detrimento das necessidades comerciais, tornando o
produto artesanal sem identidade o que acaba gerando perda de mercado. A busca
pela valorizacdo mercantil do artesanato deve ocorrer em conformidade com a
preservacdo das caracteristicas simbdlicas inerentes a pratica que Ihe da origem
como aponta Filho (2009). A incorporacdo do artesanato na vida moderna ocorre
em funcdo de seu significado, ja que diferentemente dos objetos
industriais/funcionais, que s6 existem no presente e esgotam-se com Seu uUsoO, 0S
objetos artesanais falam-nos da passagem do tempo e da origem. (CARNIATTO
et al. 2008).

Em relacdo a essa questdo, Lima (2002) argumenta que a producéo artesanal
ndo deve ser pautada em questdes de gosto que supostamente atendam ao
mercado. Ele questiona a qual mercado se quer atender, ja que existe uma
variedade regional e cultural e também distingdes de classes sociais, estilos de
vida e vises de mundo, o que acarreta em percepces estéticas diferentes. O autor
questiona se o direcionamento estético do artesanato para atingir determinado
mercado ndo acaba restringindo sua venda a apenas essa comunidade. Outro ponto
é que ao se falar de gosto esta se falando de subjetividades e € muito complicado
atendé-las. E possivel definir determinadas ferramentas que orientam as escolhas,
mas, no fundo, ao particularizar as preferéncias, o gosto se resvala para o terreno
da subjetividade. O gosto, na sociedade em que vivemos, também esta associado a
padrdes de fruicdo e consumo ditados por moda e fortemente influenciado por
tendéncias criadas artificialmente, enquanto o artesanato estda baseado em
referéncias culturais que ndo mudam da noite para o dia. Lima (2002) acredita que
em intervengdes desse tipo se perde o valor agregado do produto artesanal, ou
seja, sua identidade cultural, que fornece sua procedéncia. Vira mera mercadoria,
igual a qualquer mercadoria da industria, ficando totalmente descaracterizado e
culturalmente empobrecido.

Lima (2002) defende que as intervencdes, portanto, ndo devem se centrar na
forma dos objetos - que sdo consagradas ao longo de anos e atestada pelo uso de
geracOes e geracdes -, mas sim em melhoramentos de sua funcionalidade, quando
essas estdo mal resolvidas. E, geralmente quando isto acontece, é em decorréncia
de problemas que estdo no plano das rela¢Ges sociais da producdo, que devem ser

identificados, para melhor equacioné-los e buscar solugéo.
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O designer ndo possui primazia do gosto e quando atua em comunidades
artesds ndo pode usar esse critério para acdo. Ele ndo pode hierarquizar de
maneira nenhuma o olhar sobre uma producdo a partir do seu gosto subjetivo. E
preciso respeitar as caracteristicas simbdlicas presentes nessa realidade. Ja a
interferéncia no campo funcional, acontece em outro nivel, visto que ninguém
quer, por exemplo, adquirir um produto que se quebre ao primeiro toque, ou, um
pote de 4gua que ndo consiga reter a agua (LIMA, 2002). E importante destacar
que mesmo essa interferéncia ndo pode ser uma imposicao, ela tem que partir de
necessidades da comunidade.

Como demonstrado na analise, uma estratégia em relacdo ao mercado é a de
educacdo, adequando o publico ao objeto e ndo o contrario. Foram demonstrados
0 papel das instituicGes que podem promover exposicdes e debates, ou formar
parcerias, como a da ArteSol com o grupo Iguatemi, em que 0 mundo artesanal foi
apresentado para um publico mais amplo. O designer pode auxiliar nesse quesito
informando no material promocional os valores intangiveis desses tipos de objeto,
sua importancia cultural e suas caracteristicas simbdlicas, demonstrando por quem
foi feito o artefato e contando um pouco da histdria do objeto e de seu artesdo.
Pode, ainda, construir uma da identidade visual, que reflita e transmita esses

valores. Renata Mendes demonstra como esse ponto é importante:

Nos Ultimos anos eu tenho percebido o0 quanto isso € importante [a

comunicag¢do]. Tudo, desde o prdprio artesdo entender como ele pode te fazer

- uma boa foto do seu produto e utilizar isso nas redes sociais, porque ele utiliza

as redes sociais. Mas as vezes faz o produto e tira em qualquer chdo, qualquer, enfim...

Tudo fala sobre o que ele faz, assim, entdo, sempre usar a comunicacdo de um bom jeito.

Até os projetos também, entdo os projetos, quando a gente concebe um projeto, a gente

pensar que parte dos recursos precisam ser pensados em comunicacdo. Em catalogo, em

como que a gente vai divulgar isso, em como que a gente vai registrar a historia com boas

fotos do processo, das maos das pessoas fazendo. Todas essas coisas que depois podem
virar uma exposic¢do. Sdo importantes dedicar e ter profissional adequado também.

4.3.
Os caminhos do artesanato

O artesanato ndo pretende durar milénios; nem é tampouco possuido
pela pressa de desaparecer rapido demais. Ele passa com os dias, escoa-
Se CON0sCo, gasta-se aos poucos, ndo procura a morte - nem a nega. Ele a
aceita. Entre o tempo intemporal dos museus e o tempo acelerado da
técnica, o artesanato é o pulsar do tempo humano. E um objeto util, mas
que, ao mesmo tempo, € belo: um objeto que dura, mas que desaparecera
e que consente em desapareces; um objeto que ndo é Unico como a obra
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de arte e que pode ser substituido por outro, parecido, mas nunca
idéntico a ele. O artesanato nos ensina a morrer - €, em consequéncia,
nos ensina a viver.

Octavio Paz

Na seguinte secdo apresento uma retrospectiva da implantacdo do artesanato
no Brasil, de sua origem baseada nas corporacfes portuguesas - mas se adaptando
as caracteristicas brasileiras - até sua permanéncia nos dias de hoje, que €
garantida por uma transmissdo oral de um saber fazer, que ainda é importante
fonte de renda.

A tese de doutoramento de Sylvia Porto Alegre foi suporte fundamental para
entender e aqui delinear brevemente a trajetoria do artesanato, que como descreve
Alegre (1994) é um antigo meio de sobrevivéncia das populacdes pobres, que
ainda permanece ativo, tanto nas cidades como no campo. E a sua vinculagdo com
a sociedade abrangente é antiga e profunda, mergulha nas raizes do passado
colonial e acompanha as transformacdes sociais.

Poderia se imaginar que com a globalizacdo a arte popular e artesanato
estivessem destinados a desaparecer, entretanto, ndo € o que presenciamos. E
como relata Alegre (1994) novas formas de cria¢do e antigos segredos do oficio se
confundem e se misturam, reelaborando a cada momento a expressdo artistica,
numa tensdo permanente entre continuidade e mudanca, que € prépria da natureza
dindmica das culturas em movimento. O eixo de continuidade através do tempo,
embora com rupturas, se da principalmente no que se refere as relaces internas
ao trabalho artesanal, ou seja, do universo da oficina, dos processos de concepgao
e feitura dos objetos e da base técnica e material. H4 uma sélida heranca de
trabalho, que se reproduz de geracdo a geracdo, pela transmissdo de um longo
aprendizado, cujas matrizes sdo de origem predominantemente europeia
(sobretudo portuguesa), das corporacdes de oficio e da industria domestica. J& as
mudancas se ddo principalmente no que tange a insercdo do artista e arteséo na
sociedade mais ampla, isto €, no que se refere a sua posi¢do social e as relacdes
externas que se estabelecem com o universo da oficina, nesse caso, as
transformacges foram enormes e irreversiveis (ALEGRE, 1994). A prdpria autora

sintetiza essa visdo:
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A organizacao corporativa das artes e oficios foi um elemento importante das instituicdes

transplantadas para o Brasil com as demais instancias da ordem politica e administrativa da

colonizacdo portuguesa. Na antiga sociedade medieval europeia, artistas e artesdos se

confundiam em uma mesma categoria, imersos na organizacao coletiva das corporacdes e

grémios de oficio e relativamente andnimos enquanto autores e criadores. As conhecidas

transformacdes sociais de desenvolvimento do capitalismo, entre os séculos XVI e XVIII,

geraram duas novas categorias: a arte burguesa e o trabalho operéario, opostas e excludentes

entre si. O processo de ascensdo social do artista a partir do Renascimento, de um lado,
aliado a formacdo do mercado de trabalho e a progressiva divisao social do trabalho, de
outro, s6 se completou nos paises europeus no século XIX e teve suas repercussoes nos
paises colonizados, como o Brasil. Formou-se aqui uma categoria hibrida, marcada pela
origem de classe. Nas escalas intermediarias de um continuum, que tem em um de seus
extremos o artista e no outro o operério, permanece um segmento sem rosto e sem nome,

gue em nosso pais sequer faz parte dos cadastros profissionais e das estatisticas oficiais: o

das outrora denominadas artes e oficios, que hoje costumam ser rotuladas de arte e

artesanato popular (ALEGRE, 1985; 1994).

A autora traca esse levantamento historico para demonstrar, também, que o
preconceito ao trabalho manual no pais ndo ocorre exclusivamente por termos
uma descendéncia escravocrata. O preconceito ao artesanato ndo apareceu com
muito destaque nas falas dos entrevistados. Porém, Domingo Tétora comentou
gue ndo tem preconceito em ser visto como artesao, ao contrario de outras pessoas
que preferem ser consideradas designers. De qualquer modo, como é uma
discussdo recorrente na literatura e também uma percepcao pessoal, foi um ponto
que me aprofundei na discussao teorica.

Além disso, Lina Bo Bardi (1994) considera que existe um pré-artesanato
domeéstico e esparso no Brasil. Segundo a autora, o artesanato é a uma forma
particular de agremiacdo social, isto €, as unides de trabalhadores especializados
reunidos por interesses comuns de trabalho e mutua defesa, em associagdes que no
passado tiveram o nome de corporagdes. E verdade que o modelo aqui implantado
foi ajustado as condicdes locais, mas as corpora¢des chegaram a existir no Brasil
Colonial, como demonstra Alegre (1988).

Aloisio Magalhdes concorda com Lina ao dizer que dentro dos padrdes
ortodoxos, ndo existe artesanato no Brasil, entretanto, distingue de sua
perspectiva. Isto porque considera que a nogéo de pré-design esteja mais proxima
da realidade e de sua dinamica do que a de pré-artesanato. Esta ultima implicaria
uma evolucédo na direcdo de artesanato. Paro o autor, o pré-design esta relacionado
a uma disponibilidade imensa para o fazer e com o alto indice de inventividade do

homem brasileiro (Magalh&es, 1976; 1977 apud Anastassakis, 2011).
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Diante dessas questfes, senti a necessidade em entender as raizes dessa

atividade, que também explicam de certo modo o seu preconceito.

4.3.1.
O Artesao colonial

As condicdes especificas das relacbes de trabalho escravo e livre
interferiram na producéo artesanal brasileira, configurando sua evolucdo de forma
diversa do processo classico europeu. Alegre (1985) afirma que havia uma
verticalidade na insercdo do artesdo na hierarquia social e também uma
pluralidade de relacbes de trabalho entre o artesdo independente e a massa de
trabalhadores manuais, homens livres e escravos, brancos, mesticos, negros e
indios. Alegre (1988) mostra a importancia de descartar a visdo simplificadora
que generaliza o argumento da “indignidade do trabalhno manual em uma
sociedade de escravos”. A autora remete o desprestigio do trabalho manual a uma
heranca do colonizador portugués, onde a rejeicdo do trabalho manual era

especialmente forte:

... as atividades industriais em Portugal nunca se compararam ao exercicio do comércio,
sendo marcadas por uma profunda aversdo das camadas senhoriais ao trabalho manual e
mecéanico. A oposigdo entre as chamadas "artes liberais" e as "artes servis", a primeira do
cidaddo livre e a segunda de escravos, heranga da cultura romana, prolonga-se em Portugal,
na divisdo entre "profissdes liberais" e "profissbes mecanicas”". E preciso acrescentar,
contudo, que o desprestigio do trabalho manual passou a ocorrer em quase todos os paises
da Europa, a partir do século XVII. Na Inglaterra do Iluminismo os termos "mechanick" e
"mechanical" conotavam algo "mal, baixo, digno de piedade", inferiores as chamadas
"ciéncias liberais". Na Espanha essas ocupac6es eram vistas como forma de desonra social,
incompativeis com o exercicio de cargos publicos e com a nobreza, situagdo que persistiu,
inclusive por lei, até fins do século XVIII (ALEGRE, 1988).

Cunha (2000) remete esse preconceito portugués, que reverberou em sua
colbnia, a heranca da Antiguidade classica, que passou a perpetuar a no¢do do
trabalho manual como uma atividade indigna para o homem livre. Entre os
séculos VI a V a. C. o progresso técnico e especulacdo abstrata possuiam o
mesmo valor e acreditava-se que a melhor especulacdo baseava-se na técnica. A
partir do século 1V a. C., 0 pensamento grego se reorienta e o conceito de trabalho
se torna negativo - essa atividade passa a ser vista como inferior -, sendo esse 0
legado grego classico a cultura ocidental. Essa mudanca ocorreu devido a

elementos econdmicos e politicos, principalmente com a intensificagdo do
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trabalho escravo e a consequente depreciacdo social de todos os trabalhadores.
Como resultado desse pensamento, a medicina se separa da cirurgia, a matematica
passa a repudiar os métodos mecanicos de demonstracdo e descobrimento e a
fisica se afasta da experimentacdo. Esse afastamento durou até o Renascimento
quando o antigo projeto de unido e cooperagdo entre teoria e pratica é retomado.
Dessa forma, o escravagismo acabou por fundar a separacdo entre a contemplagéo
e aacdo (CUNHA, 2000).

Cunha (2000) ressalta que em Roma, cuja expansdo se deu com base num
exeército constituido de homens livres que cultivavam a terra diretamente, 0
conceito de labor continha um valor positivo. No entanto, depois das grandes
conquistas do século Il a. C., a exploracdo latifundiaria com forca de trabalho
escravo passa a ser a base da economia romana. Assim, o conceito de labor foi
substituido pelo de trabalho, expressdo derivada de tripalium, uma espécie de
canga gue se punha nos bois para propiciar a tragdo de carga, mas que em sentido
figurado designava um instrumento de tortura feito de trés paus, como daquele
equipamento.

As primeiras corporacdes de oficios surgem na capital do Império romano,
onde se concentravam escravos e estrangeiros livres. Os artesdos foram agrupados
em associa¢fes de acordo com seus oficios: flautistas; ourives; lenhadores e
marceneiros; tintureiros, sapateiros, coureiros e curtidores; cobreadores e
paneleiros. As corporacfes funcionavam como uma associacao de ajuda matua e
de formacdo de uma identidade sociopolitica, seu funcionamento dependia da
autorizacdo do governo de Roma, que estabelecia seus direitos e deveres. Com a
decadéncia do Império, essa forma de organizacdo passou por Varias
transformacoes e teve sua liberdade tolhida, j4 que com o fim do suprimento de
escravos 0 governo passou a ter problemas para assegurar a reproducdo da forca
de trabalho artesanal. As corporacbes de oficio, no entanto, conseguiram
sobreviver ao fim do Império Romano e perpetuaram as marcas de sua origem.
(CUNHA, 2000)

Para Cunha (2000) o colapso do Império e o advento da sociedade feudal,
com o0 consequente esvaziamento das cidades, fizeram que o artesanato
remanescente ficasse confinado as cortes senhoriais. O trabalho manual passa a
ser valorizado nos mosteiros e 0 6cio, que na Antiguidade era tido como virtude,

passa a ser visto como o pai dos vicios. No entanto, Cunha (2000) salienta que as
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atividades propriamente produtivas, de que dependia a existéncia material do
mosteiro, eram confiadas a trabalhadores n&o pertencentes a comunidade
religiosa. Estes trabalhavam nas mesmas condigdes em que trabalhariam para os
remanescentes patrfes romanos ou para 0s novos patrdes barbaros.

De acordo com Alegre (1988), as corporacdes de oficio fizeram parte das
instituicbes medievais europeias, desde fins do século XIl, sobretudo na Itélia,
Franca, Inglaterra, Alemanha, Paises Baixos e, um pouco tardiamente, na Espanha
e Portugal. As corporacdes se expandiram por toda a Europa, acompanhando o
ritmo de crescimento urbano, incentivado pela burguesia nascente e pelos servos
que escapavam da dominacdo feudal em busca de espagos de liberdade. Seu
surgimento se da na medida em que aqueles que exerciam os mesmos oficios se
organizavam juridicamente e elaboravam estatutos, os quais regulavam as suas
relaces com o mercado, com o poder publico e as relacdes de trabalho; e logo
tiveram uma progressiva diversificacdo e especializacdo. As corporagdes
adquirem maior poder no século XVII com a politica mercantilista do Estado que
Ihes garante uma estrutura oligarquica e monopolista.

Serrdo apud Alegre (1994) diz que a expressdo oficio designava, em
Portugal, o conjunto dos artifices, ou seja, "todos aqueles que, senhores da técnica
exigida, se aplicavam a uma arte”. Assinalava, assim, as profissdes mecanicas ou
manuais e algumas atividades do pequeno comércio e da prestacdo de servicos
(ALEGRE, 1988). Dentro das corporacgdes de oficio o titulo de mestre indicava o
ponto mais alto da hierarquia mesteiral. Os oficiais situavam-se a seguir, nessa
hierarquia, subsequentemente vinham os aprendizes e, na escala mais baixa,
estavam 0s operarios. O operario diferentemente do aprendiz ndo aspirava a
iniciacdo na arte e a ascensdo na escala hierarquica, apenas vendia sua forca de
trabalho na execucéo das tarefas bracgais (ALEGRE, 1994).

Existia uma discriminacdo sociocultural entre as artes liberais, que eram
dignas dos homens livres - ou seja, livres da necessidade de trabalhar para viver -
e as artes mecanicas, relacionadas as atividades igndbeis. O Renascimento ainda
produziu a diferenca entre artista, aquele que trabalhava individualmente e possuia
uma genialidade, e o artifice, que tinha seu trabalho restrito as corporagdes de
oficio e produzia seu trabalho no anonimato. A difusdo da imprensa também foi
importante para tornar as corporagfes vis ainda mais vis, ja que uma nova

hierarquia foi gerada entre os que sabiam e os que ndo sabiam ler (CUNHA,
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2000). Cunha (2000), ainda, chama a atencdo para uma questdo referente ao
aprendizado dos oficios, em que os aspectos cientificos, ou seja, 0 conhecimento
das matérias-primas, dos critérios de sua lavra, dos instrumentos, ndo foram
sistematizados nem articulados com conhecimentos mais gerais e foram
confinados a transmissao envolvida no “segredo da arte”.

Durante o Iluminismo as artes mecanicas foram vistas de formas diferentes
pelos enciclopedistas franceses. Autores como Montesquieu, Diderot e
D’Alembert rejeitavam a hierarquizagdo das artes liberais e das artes mecanicas.
Diderot, especialmente, fez um levantamento das préaticas artesanais e mais que se
apropriar desse saber-fazer prop0s a articulac@o entre teoria e pratica. Pensadores
como Jean-Jacques Rousseau, no entanto, ndo compartilhava esse pensamento, ele
via a atividade com desprezo, gracas ao seu automatismo e forca fisica exigida na
execucdo das tarefas (CUNHA, 2000).

Para Cunha (2000) as corporacdes de oficio mecénico ja enfraquecidas com
a rejeicdo simbolica que sofriam, foram-se diluindo pelas exigéncias das
manufaturas, agora avidas de forca de trabalho livre do seu controle, barata e facil
de se contratar e se dispensar. O primeiro pais a extinguir as corporacdes foi a
Austria em 1761 e o ultimo foi a Prdssia em 1869.

Alegre (1988) mostra que as organizagOes corporativas vao perdendo
progressivamente seu antigo poder a medida que se organizam e ganham forca as
novas relacbes de trabalho surgidas com o capitalismo industrial. Como as
corporagdes eram avessa a inovagOes, defensora de mercados protecionistas,
exclusivistas, coletivista e impositora de privilégios estamentais estavam em
descompasso com a formacdo do mercado capitalista de trabalho e das doutrinas
da livre competicdo, do laissez-faire, além de serem incompativeis com o

individualismo burgués.

A ruptura a nivel estrutural ocorreu sobretudo naquilo que Marx chamou de "subordinacéo
ao consumo pressuposto”, que caracterizava a producdo artesanal pré-capitalista, isto é, a
subordinacdo da oferta a procura, através do trabalho por encomenda. Ou seja, embora 0
artesanato urbano estivesse baseado na criacdo de valores de troca, o objetivo principal da
producdo ndo era a mercadoria como tal, o enriquecimento, mas a subsisténcia do homem
enquanto artesdo, um mestre independente, produtor autdbnomo, cuja producdo estava
subordinada ao consumo pressuposto pela demanda. Ao romper-se esse sistema, as
corporagOes entram em decadéncia. Sua extingdo formal é produto das reformas liberais.
(ALEGRE, 1988)
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Para Cunha (2000) na peninsula Ibérica, onde o artesanato ndo floresceu
como no restante da Europa, vemos o valor social conferido ao trabalho manual
ser especialmente depreciado. Segundo Alegre (1988), em Portugal, as confrarias
haviam estado na base das corporacdes desde o século XIII, datando de 1489 o
primeiro regimento de oficios mecéanicos conhecidos, quando a economia
corporativa j& declinava no restante da Europa. Caetano apud Cunha (2000)
explica esse fato pela simplicidade da economia portuguesa, que sO se
transformou com os descobrimentos. Com aumento da riqueza e da populacdo
citadina afluiram para Lisboa artifices das cidades pequenas e do estrangeiro, 0
que exigiu a substituicdo da autoridade informal dos mesteres por regulamentos
formais e instituicbes capazes de fazer que eles os cumprissem. Assim, a
organizagdo corporativa tem sua estrutura juridica definida no século XVI, com a
reforma dos regimentos de oficio, efetuada pela Camara de Lisboa em 1572. Sua
extingcdo se da em 1834 como parte da reforma liberal.

No Brasil Coldnia os oficios mecéanicos foram implantados seguindo a
rigida legislacdo do regime corporativo portugués. O modelo aplicado aqui se
distanciou de diversas formas do modelo europeu, tendo, por exemplo, a presenca
do trabalho escravo, proibicdes do exercicio de certas atividades de forma a
garantir o monopdlio metropolitano e limitagdes no mercado de bens
manufaturados e servi¢os. No entanto, ao transplantar para terras brasileiras as
instituicBes juridicas, as técnicas e organizacdo social do trabalho utilizado nos
oficios portugueses podemos observar uma série de confluéncias com a via
classica, que devido as diferencas levantadas acima, ndo tiveram em terras
brasileiras o desenvolvimento presenciado em outros paises (ALEGRE, 1988).

A falta de trabalhadores brancos para atender as demandas de producéo das
corporagles - gracas ao desprezo pelos oficios mecéanicos, manifestado pelo
colonizador - incentiva 0 uso do trabalho escravo negro e do compulsorio
indigena, 0 que permitira a expansdo de inumeros oficios. Assim, a gradual
qualificacdo dos escravos negros como artifices lhes possibilitard em muitos
casos, ao longo do tempo, até comprar a propria alforria e esse se constituiu em
um dos raros meios de vida dos ex-escravos (FROTA, 2000; ALEGRE, 1988).
Entretanto, Cunha (2000) aponta que mesmo com a liberdade o trabalho
continuava sendo definido como um castigo, e o 6Ocio, um alvo altamente

desejavel. Muitas vezes 0s ex-escravos aceitavam sobreviver nas suas antigas
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condi¢cdes materiais, trabalhando o menos possivel, ja que mostrar-se livre era
distanciar-se 0 mais possivel do lugar social do escravo. O trabalho manual fazia
parte desse lugar, o que gerou um generalizado preconceito contra ele.

Cunha (2000) relata que o trabalho manual passava, entdo, a ser “coisa de
escravos” ou da “reparti¢do de negros” e, por uma inversao ideologica, os oficios
mecanicos passavam a ser desprezados, como se houvesse algo essencialmente
aviltante no trabalho manual, quando a exploragdo do escravo € que o era. Assim,
0s homens livres se afastavam ainda mais do trabalho manual para ndo deixar
duvidas quanto a sua propria condicdo, esforcando-se para eliminar as
ambiguidades de classificagdo social.

Além disso, Alegre (1988) ressalta que a pratica de utilizar escravos
extrapola o nivel das relacGes internas de trabalho na oficina, para inserir-se no
movimento geral do sistema, onde a circulacdo da mercadoria escravo-
especializado era fonte geradora de bons lucros. Cunha (2000) aponta que 0s
escravos eram empregados preferentemente na agricultura, mas era comum
homens livres - comerciantes, magistrados, militares, clérigos etc. - comprarem
escravos para viverem da renda do seu trabalho. Esses escravos de servico,
também, chamados "mogos de ganho”, podiam ser alugados para prestarem os
mais diversos servicos, por exemplo, os homens como carregadores e as mulheres
como doceiras.

A organizacdo dos oficios seguiu o crescimento urbano, surgiram a medida
que as cidades e vilas foram sendo fundadas ao longo do litoral, sertdo explorado
e ocupado, e o ouro descoberto. A necessidade dos habitantes locais fez surgir as
primeiras olarias para a producao de telhas e tijolos; as caieiras que fabricavam o
cal a partir de ostras de sambaquis; as ceramicas que eram utilizadas na fabricacéo
de ladrilhos, moringas e loucas - utilizavam e especializavam as técnicas
indigenas; os curtumes para o aproveitamento do couro; e oficinas para a
fabricacdo dos mais diferentes produtos como sabéo, chapéus, esteiras, coxonilhos
(pelegos), cuias, cordas, canoas e outros. Ja no século XVIII, abriram-se
manufaturas téxteis e metallrgicas, estas fabricando ferraduras para animais de
carga e instrumento de trabalho para a mineragcdo (CUNHA, 2000). A
regulamentacéo das praticas de oficios no Brasil variava de uma cidade para outra,

sendo que tinham maior organizacdo e fiscalizacdo nas cidades litoraneas. Séo
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Paulo foi uma excecdo, sendo que atas da camara sdo as mais antigas de que se
tem noticia.

Com o crescimento das cidades aumentava também o controle sobre
determinadas categorias, enquanto outras permaneciam “livres”, isto €, nao
submetidas as normas corporativas. Segundo Alegre (1985), na vida urbana dos
principais centros coloniais: Salvador e Recife e, mais tarde, Rio de Janeiro e Vila
Rica, onde a legislacdo dos oficios era mais rigida, existia uma camada pequeno-
burguesa de artesdaos com certo status social. Em alguns momentos, essa camada
chegou a disputar em conjunto com os comerciantes fatias do poder politico local,
como ocorreu em Salvador e em Recife, no século XVIII. No entanto, essa certa
autonomia ia contra a politica centralizadora do governo portugués, que passa -
sobretudo na segunda metade do século XVIII - a controlar de forma mais eficaz
as corporacdes lhes gerando pesado 6nus. Os oficios resistem ao controle e
continuam crescendo com o aumento da demanda do mercado e s6 ndo crescem
mais por falta de artesdos especializados. (ALEGRE, 1988)

Para a autora esse tipo de controle ndo poderia ser exercido no campo,
ficando o artesdo submetido as estruturas agrarias e suas injungdes. Desenvolveu-
se um artesanato mais pobre, adaptado as condi¢fes do meio e que possuia carater
complementar as atividades dos grandes ciclos econdmicos, como por exemplo o
desenvolvimento da “civilizagdo do couro”, gragas a pecudria praticada no sertao.
Os produtos eram vendidos em mercados e feiras onde ocorriam as trocas entre
litoral e interior. No final do periodo colonial, o artesanato no campo, assim como
a agricultura de alimentos, facilitou em alguns pontos do Brasil o
desenvolvimento da agricultura comercial com forca de trabalho de baixo custo e
a formacdo de uma mao de obra especializada, na sua maioria treinada pelos
jesuitas em suas aldeias e oficinas, nos colégios e fazendas. (ALEGRE, 1988)

As corporacdes desempenhavam um duplo papel de controle monopolista.
Primeiro, proibindo os trabalhadores ndo ligados a ela, como mestre ou seus
assalariados e aprendizes, de exercerem as atividades artesanais cujo monopdlio
desempenhava. Segundo, controlando as relagfes interoficios, impedindo os
arteséos de trabalharem em obras convencionadas como proprias de outros. O
controle se dava pela regulamentagdo dos oficios, através dos “livros de
Regimentos dos Oficiais Mecanicos”, de Lisboa, o que lhes garantia certa

qualificagdo. Para obter a carta de oficio, que facilitava o0 acesso as atividades
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profissionais, os oficiais - ferreiro, ourives, pedreiro, alfaiates, tanoeiros, padeiros
e outros misteres manuais ou mecéanico - deveriam passar por um exame presidido
por um juiz e um escrivdo e diante de seus pares deveriam habilitar-se para
atender o puablico. As licencas eram fornecidas pelas camaras municipais e para
exercerem o oficio organizavam-se em confrarias e bandeiras, sob controle da
Igreja. Aos oficios "embandeirados™ estipulava-se uma aprendizagem sistematica
em que todos os menores ajudantes devessem ser, aprendizes, a menos que fossem
escravos. A camara, além disso, determinava o nUmero maximo de aprendizes por
mestre, a duracdo da aprendizagem, os mecanismos de avaliacdo, os registros dos
contrato de aprendizagem, a remuneragdo dos aprendizes. Estabeleciam ainda o
preco dos géneros de consumo e dos produtos fabricados, fixava salérios e o
jornal dos trabalhadores, fiscalizava o abastecimento, controlava pesos e medidas
e recolhia impostos (FROTA, 2000; ALEGRE, 1985)

Cunha (2000) levanta a diferenca entre os oficiais - funcionérios da
burocracia do Estado: procuradores, escrivées, tabelides, tesoureiros, almoxarifes,
recebedores, contadores e, até mesmo, o0s vereadores das cdmaras municipais - e
os oficiais mecanicos, também, denominados mesteirais, artistas, artifices e
artesdos, que eram em geral produtores (carpinteiros, pedreiros, ferreiros e
outros), embora fossem, também, assim denominados prestadores de certos
servigos, como, por exemplo, os barbeiros. Existiam, também, os oficiais liberais,
Ou como eram mais comumente denominados o0s artistas, que embora sua
atividade se assemelhassem tecnicamente as dos oficiais mecénicos, diferiam
deles pelas caracteristicas sociais do seu trabalho dotado de alto valor simbdlico,
como os arquitetos, os escultores (as vezes chamados de entalhadores) e o0s
pintores. Ndo eram chamados de mecanicos nem estavam sujeitos a agremiacao
corporativa, como era 0 caso da maioria destes.

Alegre (1988) mostra que existia uma hierarquia bastante definida dentro
dos diversos oficios mecanicos. No topo da hierarquia artesanal estava uma
camada pequeno burguesa formada por mestres e oficiais proprietarios de
oficinas. Nos escalGes intermediarios estavam os oficiais mecanicos de diferentes
origens sociais, homens livres e forros, brancos, negros, mesticos e indios, todo
um contingente que engrossava uma camada de setores embrionarios da
populagéo urbana. Finalmente, na base da camada artesanal, estavam o0s escravos.

E preciso considerar também que a condico social do artifice nfo era homogénea,
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havia uma pluralidade de vinculos e uma insercdo vertical no trabalho, por
exemplo, existiam varios oficios, que desfrutavam de consideracdo e prestigio
como a ourivesaria € marcenaria e eram terminantemente proibidos de serem
exercidos por ndo brancos - as corporacbes baixavam normas rigorosas,
impedindo ou, pelo menos, desincentivando o emprego de escravos como oficiais
e, em decorréncia, procurava-se “branquear” o oficio. Aos negros, indios e
mulatos sobrava os "oficios vis", e 0 preconceito a esses oficios ndo visavam outra
coisa se ndo estigmatizar, ndo o trabalho artesanal em si, mas o que era exercido
por ndo brancos, dificultar a ascensdo na escala social, manter submissa essa
massa trabalhadora e procurar impedi-la de ultrapassar os estreitos limites dentro
dos quais podia mover-se.

Para Cunha (2000) a defesa de certos oficios contra o denegrimento era o
complemento dialético do desprezo pelo trabalho exercido pelos escravos (pelos
negros). Um e outro expressavam, ideologicamente, ndo apenas a discriminacgao
do trabalho manual das demais atividades sociais, como em geral se diz, mas, sim,
a daqueles que o executavam. Cunha exemplifica esse ponto com o exemplo da
cirurgia, atividade que exige uso habilidoso das maos e que seu prestigio variava
de acordo com a categoria social que a desenvolvia. Naquela época, era praticada
por médicos formados em faculdades e por cirurgiGes-barbeiros, que estavam
habilitados nas praticas de sangria, sarjacdo, aplicacdo de ventosas e extracdo de
dentes, sendo os primeiros prestigiados dentro da sociedade, enquanto 0s
cirurgides-barbeiros ndo o eram. E interessante notar que, atualmente, a
consciéncia social ndo considera a cirurgia “trabalho manual”, mesmo que seu
praticante tenha nas maos seu principal instrumento, a atividade passou a ter
prestigio tdo mais alto quanto mais exclusiva foi a categoria social que a
praticava. Por isso, o autor considera que foi a rejeicdo do trabalho vil (isto é:
reles, ordinério, miseravel, insignificante, desprezivel, infame) que levou ao
preconceito contra o trabalho manual. Se um dado trabalho manual ndo fosse
socialmente definido como vil, ele ndo seria objeto de rejeicdo, como acontece
atualmente com o trabalho do cirurgiao.

Assim, ndo € de estranhar que certas ocupacdes nao atraissem muitos
candidatos a desempenhé-Ilas. O resultado disso foi a implementagéo do trabalho e
aprendizagem compulsérios. Certos oficios passaram a ser ensinados a criancgas e

jovens que ndo tivessem escolha - antes de tudo aos escravos, as criancas largadas
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nas Casas da Roda, aos “meninos de rua”, aos delinquentes e a outros
desafortunados (CUNHA, 2000)

Além do governo portugués a Companhia de Jesus teve papel importante na
instituicdo das corporacdes de oficio e confrarias no Brasil e também na rejeicao
ao trabalho manual, j& que valorizava especialmente a atividade intelectual. Os
colégios e residéncias dos jesuitas foram, talvez, os primeiros nucleos de
artesanato urbano no Brasil. Esses dois atores trabalharam em estreita
colaboracdo, nos séculos XVI e XVII recrutando e formando mao de obra
especializada, trazendo mestres europeus - vindos da tradicdo mocarabe de
construir, adaptando aqui seu saber secular, luso-oriental, ja adequados as
exigéncias dos climas quente - para ensinar, dirigir e controlar a mdo de obra
local, recrutada entre a populacéo negra e india. Os jesuitas ao ensinar o oficio em
suas oficinas e controlar a méo de obra artesanal regulavam o trabalho em moldes
semelhantes as suas congéneres em Portugal. Os principais oficios eram:
carpintaria, ferraria, pedreiros, pintores de tetos, quadros, altares e bandeiras,
olarias, boticas e poucos na fiacdo de tecelagem - oficio mais difundido entre os
indios. Dessa forma, a base técnica e os padrdes estéticos de origem portuguesa
tiveram papel decisivo na formagdo do artesdo, ndo s6 urbano, como rural, apesar
da influéncia da cultura indigena em certos setores, como a ceramica e 0S
trancados de palhas e fibras diversas. O processo construtivo também teve que ser
adaptado de acordo com o ambiente do Novo Mundo totalmente diverso do
europeu. Assim, novos materiais, como madeira e mesmo a pedra - escassa em
algumas regides - foram experimentados e adequados a realidade local (ALEGRE,
1985; 1988; CUNHA, 2000; FROTA, 2000).

Para Cunha (2000) varios fatores contribuiram para o fim das corporacdes
de oficio como a estreiteza do mercado interno, as limitacbes da economia
colonial, os desincentivos resultantes do trabalho escravo e as restricbes da
ideologia econdmica liberal. O autor destaca que gragas ao pequeno mercado para
muitos dos artigos artesanais ndo havia condicOes para a especializagdo dos
artesdos, repercussdes negativas para o aprimoramento das artes mecanicas; e
ainda, as grandes distancias entre os centros urbanos no Brasil impediram que a
producdo corporativa contasse com uma central de aprendizagem para cidades
menores, papel desempenhado por Lisboa na Metrépole. A concorréncia externa

reforcada pela politica econdmica restritiva da Metropole desincentivavam a
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producdo interna, quando determinacdes régias nao impediam a atividade
manufatureira na Colonia. Esses impedimentos foram particularmente graves para
a ourivesaria e manufatura téxtil, a primeira duramente reprimida no Brasil, apesar
de todo ouro aqui extraido e fundido; apesar da grande producéo local de algodao
e do mercado gerado pela economia mineira, altamente urbanizada e de renda
elevada a atividade téxtil ndo chegou a se desenvolver aqui devido a protecéo
diante dos tecidos ingleses (CUNHA, 2000).

De acordo com Cunha (2000), as transformacdes econémicas, politicas e
ideologicas ocorridas no Brasil, desde a transferéncia para o Rio de Janeiro da
sede do reino portugués, em 1808, culminando com a Independéncia, em 1822,
fizeram que das corporacGes s6 permanecessem as irmandades, enquanto
associacOes de carater religioso e assistencial, nada restando de seu antigo papel
de agéncia controladora da pratica e da aprendizagem dos oficios manufatureiros.
Uma série de alvaras foram enfraquecendo os oficios mecéanicos até que o fim dos
privilégios corporativos se da com a extingdo formal das corporacbes pela
Constituicao do Império do Brasil de 1824. Alegre (1988) afirma que com isso 0s
oficios passam a se vincular as demais estruturas de mercado e deixam de estar
submetidos ao controle do Estado, o que ndo constituiu avanco para a classe e sim
demonstrou a pouca adequacdo dos ideais liberais em uma sociedade de base
escravista de producdo e subordinada aos interesses do comercio internacional,
assegurados pelos tratados de comércio. A autora ressalta que, de certa forma, o
fim do sistema corporativo chegou mesmo a representar uma perda para o artesao
independente urbano, uma queda na escala do status social. No decorrer do século
XIX, os artifices foram se aproximando da proletarizacdo da forca de trabalho,
engrossando a camada de homens livres que lutava de diversas formas pela
sobrevivéncia, naqueles intersticios da vida produtiva que ndo despertavam o

interesse dos setores exportadores e importadores dominantes .

4.3.2.
O arteséo e a consolidagéo do trabalho livre (1830-1920)

No século XIX, com o fim do regime corporativo e a entrada das
manufaturas inglesas, a precos mais baixos, a producdo artesanal nacional

destinada a camadas mais abastadas perde sua estruturacdo. Simultaneamente,
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com a transicdo para o trabalho livre - processo que se iniciou por volta de 1830,
com as proibigdes ao trafico de africanos, culminou com a aboli¢cdo e manteve
efeitos residuais até, aproximadamente, 1920 -, expandem-se 0s nlcleos artesanais
rurais, voltados para o mercado local ou regional, como alternativa de
sobrevivéncia dessa camada crescente da populacdo, produzindo para si proprios e
para outros de igual condicdo. (ALEGRE, 1985, 1988)

Segundo Alegre (1988) a incorporacdo do homem livre a estrutura
produtiva, nesse periodo, assumiu configuracGes diferentes nas diversas regides
do pais, muito embora, na globalidade das relagdes sociais, 0 modelo de base
escravista, em seus fundamentos, fosse um s6. A escraviddo marcara
ideologicamente com o estigma do trabalho servil, diante do qual a condicdo de
liberdade s6 era compativel com a condicdo de proprietario. Para 0s que nao
podiam sé-lo, submeter-se significava igualar-se ao escravo. Trabalhar a servico
de outro era aviltar-se, em uma "relagdo de sujei¢do" incompativel com a
condig@o de homem livre.

Assim o destino dos ex-escravos foi diverso: no Nordeste, na maioria dos
casos, se transformaram em forca de trabalho dependente dos proprietarios de
terra, com a exce¢do do Maranhdo, onde conseguiram se instalar em terras
devolutas como posseiros; ja no Vale do Rio Paraiba, se tornaram parceiros em
fazendas de café que estavam em decadéncia; em Sdo Paulo, que dava o0s
melhores empregos aos imigrantes, os libertos ficaram com os servigos irregulares
e mal pagos; no Rio de Janeiro, que apresentava uma tradicdo de emprego de
negros escravos e livres nas oficinas artesanais nas manufaturas, o trabalhador
negro teve ai maiores oportunidades (CUNHA, 2000).

Alegre (1998) comenta o caso de alguns trabalhadores livres nordestinos
gue conseguiam se inserir no mercado produtivo, em uma estrutura mini fundiaria
com pequenas faixas de terra (as de pior qualidade), baixa rentabilidade,
insuficiéncia de recursos financeiros, de carater quase vegetativo. Dedicavam-se
as chamadas "culturas de pobre" - milho, feijdo, mandioca e a criagdo "miuda",
pelas quais 0s grandes proprietarios ndo se interessavam. Esse crescente setor de
subsisténcia era voltado para o consumo local, onde as feiras apareciam como
principal componente mercantil.

Além da agricultura de subsisténcia, para contornarem as condicdes

adversas e tentarem romper com uma existéncia sem perspectivas 0s homens
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livres procuravam uma especializacdo profissional, principalmente para as
camadas pertencentes as artes e oficios urbanos, assim como ja ocorrera no
periodo colonial. O artesanato representava e ainda representa um meio de
sobrevivéncia, capaz de evitar ou adiar a migracao forcada para outras regides
mais dindmicas, em busca de trabalho (ALEGRE, 1988)

Cresceu dentro desse quadro um “artesanato de subsisténcia”, como
classificou Alegre (1985), fazendo uma analogia com 0s mecanismos que atuaram
na manutencdo secular da agricultura de subsisténcia, dentro da conhecida
estrutura latifndio-minifundio, cuja heranca persiste ainda hoje. A autora sugere
gue 0S mesmos componentes que agiram no sentindo de fomentar o mercado
interno, através das feiras locais e regionais, para o consumo do excedente de
alimentos das crescentes camadas pobres da populacdo, também agiram no
sentido de prover essa populagédo de tecidos, cal¢ados, loucas, utensilios, materiais
de construcdo, ferramentas e toda sorte de objetos necessarios a sua sobrevivéncia.

Nesse periodo, que foi precedido por grandes transformacgdes politicas,
econbmicas e culturais, vai acontecer o0 Romantismo, que tem seu marco inicial
com a publicacdo do livro de poemas de Domingos José Gongalves de Magalhaes
em 1836 e perdurou até 1880. O movimento deve ser compreendido em conjunto
com o processo de emancipacao politica, na medida em que procurava criar uma
literatura independente da portuguesa, fazendo a equivaléncia cultural ao que a
proclamacdo da independéncia representou no plano politico.

As mudangas provocadas pela vinda da corte em 1808 e posteriormente a
independéncia do Brasil possibilitaram o surgimento do Romantismo no pais. A
fundacdo de institutos de ensino, bibliotecas, casas tipogréaficas e, principalmente,
de 6rgdos de imprensa contribuiu para agilizar a circulacdo de informacdes e a
fermentacdo de ideias no pais. A ascensdo da burguesia, a emergéncia das
profissdes liberais e o desenvolvimento da instru¢cdo publica possibilitam a
ampliacdo dos grupos letrados, que aos poucos quebram o monopélio de poder,
até entdo concentrado nas maos da aristocracia rural. Com a ampliacdo da classe
média, o lazer torna-se parte importante do cotidiano da burguesia, a instrucéo
feminina passa a ser valorizada. A qualificacdo do publico e a ampliacdo do
leitorado aumenta o reconhecimento dos autores nacionais, que imbuidos de
missao civilizatéria, atuam na imprensa, na politica, na literatura e assumem a

dimensdo de figura publica engajada no debate das questdes candentes do pais.
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Além disso, a curiosidade sobre o pais, que entdo definia suas fronteiras
geogréficas, também aumenta. O interesse pelos estudos sobre economia,
populacdo, fauna, flora e costumes do pais culmina na fundacdo do Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro, em 1838. As ciéncias naturais e 0s estudos
historicos também se desenvolvem. (ENCICLOPEDIA ITAU).

O Romantismo no Brasil descreveu a natureza, valorizou a figura literaria
do indio e voltou-se para a questdo do negro, militando pela abolicdo. Embora
possuisse algumas caracteristicas proprias 0 movimento € uma derivacdo do
Romantismo europeu, que comeca a tomar forma nos primeiros anos do século
XIX como forma de contestacdo contra o iluminismo do século anterior. Frota
(2000) afirma que a relacéo entre igualdade e liberdade, de corte quantitativo, é
substituida por uma outra, qualitativa, de singularidade e liberdade. Os romanticos
serdo “os primeiros a enfatizar a particularidade e a singularidade das sociedades
histéricas”.

A constituicdo das nacBes europeias serd um dos principais fatores nesse processo de

transformag&o. O nacionalismo favorecerd o interesse pelas culturas das classes populares,

como matriz e singularidade do carater dos povos. Por outro lado, havia o interesse em
registrar suas manifestacGes diante da perspectiva de seu desaparecimento na esteira da

industrializacdo. Como ja vimos, na Inglaterra, Willian John Thoms dara continuidade a

tradi¢do das “antiguidades populares” dos dois séculos precedentes, propondo em 1846 a

expressdo folk lore para designar seu estudo. Em 1878 a criacdo da Folklore Society

conferira a esses estudos carater de ciéncia. (FROTA, 2000)

O Romantismo tem importante papel no reconhecimento da cultura
nacional, sendo a literatura objeto dos primeiros trabalhos sobre folclore
brasileiro. Além disso, possibilita a redescoberta do Brasil pelos modernistas que
ndo vao discriminar entre o “popular” e o “culto”, procurando conferir-lhes

dimensdo mais relacional, a exemplo do que sempre aconteceu na vida corrente.

4.3.3.
O artesédo diante da industrializagcao

Cabe agora uma anélise do que ocorre com o artesdo a partir do periodo, em
que, segundo Alegre (1985), se intensificaram as desigualdades regionais, com a
concentragdo industrial no centro-sul e a substituicdo do imigrante estrangeiro
pelo trabalhador nacional, sobretudo o migrante nordestino, na forga de trabalho

operario em S&o Paulo. Nesse processo de industrializacdo e urbanizacéo, o
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artesdo submergiu em obscurecimento ainda maior, diante da ideologia da
modernizacdo, do desejo de superagdo do "atraso" por parte das teorias
desenvolvimentistas e industrializantes. Mas ndo desapareceu, ndo deixou de
existir, principalmente ali onde as condi¢des estruturais continuavam as mesmas,
ou quase as mesmas, e onde a sobrevivéncia do trabalhador continuou a depender
desses meios precarios de sobrevivéncia, que conseguem garantir sua subsisténcia,
na luta de cada dia. As condigdes internas de vida e trabalho e as representacoes
do préprio oficio variam dentro das atividades artesanais que sobrevivem ao
avanco da industrializacdo e ndo é possivel identificar um padrdo homogéneo de
evolugéo.

Inicialmente o recrutamento e treinamento da forca de trabalho na industria

teve como matriz uma sociedade escravagista:

Os proprietérios das fabricas tratavam os seus operarios diaristas da mesma forma que 0s
fazendeiros de café ou os senhores de engenho tratavam 0s seus escravos ou 0S poucos
trabalhadores livres que recebiam pagamento por dia de trabalho. Dentro dessa primeira
camada operaria, a maior parte da mao de obra nacional era recrutada nos orfanatos,
juizados de menores, casas de caridade e entre desempregados das cidades. O restante da
reserva de forca de trabalho incluia alguns escravos e os contingentes fornecidos pela

imigracdo de estrangeiros, na regido leste e sul do pais. (ALEGRE, 1988)

Nesse periodo é dificil fazer uma diferenciacdo entre a producéo artesanal e
a industrial assim como diferenciar o segmento dos artesdos e o dos operarios
fabris. Os primeiros dados estatisticos ao citar os "estabelecimentos industriais"
tanto incluem as grandes fabricas, como a pequena industria e as oficinas
(ALEGRE, 1988).

Talvez isso ocorra pelo fato de que grande parte da producdo manufatureira
brasileira ainda mantinha algumas caracteristicas do periodo anterior das oficinas
artesanais. Alegre (1988) comenta que o trabalho das costureiras, tecedeiras,
fiandeiras do Ceard, ja havia alcancado a fase de separacdo entre artesanato e
agricultura, embora essas manufaturas mantivessem ainda o carater de industria
domeéstica, com o uso de teares de madeira, rocas e fusos e apenas a presenca de
uma ou outra maquina de costura. A maior parte da producdo, contudo,
continuava sendo artesanal com o carater de subsisténcia e fazia parte das
atividades complementares a agricultura e a criacdo de gado, como forma de

sobrevivéncia da populacao pobre e destituida.
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Isso se refletiu como demonstra Alegre (1988) no primeiro Censo oficial de
1872 que agrupa essa categoria sob a denominacdo de "profissbes manuais e
mecénicas”, enquanto o Censo de 1900 as denomina "artes e oficios"”, sem
estabelecer diferencas por setor de producdo. A partir de 1920, sintomaticamente,
as "artes e oficios" desaparecem dos Censos, dando lugar ao tipo de classificacéo
que, com algumas modificagdes, perdura até hoje, distinguindo quatro setores
bésicos: agricultura, industria, comércio e servicos, ficando os artesdos
submergidos no interior da camada industrial, sem distingédo do setor operario.

E verdade que esse periodo de industrializacdo e modernizac&o representou
grandes dificuldades para o artesanato. No entanto, 0 movimento modernista, que
inicia em 1922 com a semana de arte moderna, vai trazer um novo ponto de vista
estético e 0 compromisso com a independéncia cultural do pais, tentando resgatar
e valorizar esses saberes populares. Frota (2000) comenta que com a continuidade
da “rotinizagdo do Modernismo”, em certa medida, ficardA menos problematico
para a inteligéncia brasileira identificar e assimilar formas de criagdo diferentes,
no pais, que gradualmente fossem constituindo o corpo de referéncia a que visava

Mario de Andrade, sem discriminagdo entre o “popular” e o “culto”.

O escritor modernista Mario de Andrade, verdadeiro poligrafo, percebera a necessidade
reciproca de aproximar a universidade, os estudiosos de folclore e a propria administracdo
publica. Para isso, funda em Sdo Paulo, em 1936, no Departamento Municipal de Cultura,

que entdo dirigia, a Sociedade de Etnografia e Folclore. (Frota, 2000)

Depois de escritores, pintores, musicos, arquitetos, antropdlogos,
historiadores - sem deixar de voltar-se para o universal - se haviam debrucado de
maneira mais proxima sobre a realidade brasileira, procurando ali os elementos
que conformariam a identidade do pais, Frota (2000) conclui que nada mais
natural e consequente do que o surgimento e aceitacdo dos proprios artistas de
outras camadas sociais. Acontece, por exemplo, o reconhecimento de Mestre
Vitalino - Vitalino Pereira dos Santos.

As transformagdes socioecondmicas na vida nacional tém impacto decisivo
na obra desses mestres e sua revelacdo no cendrio nacional. Para Frota (2000) as
mudancas em suas obras vado ocorrer em decorréncia do desenvolvimento dos
transportes, a chegada do radio ao sertdo, a cada vez mais dificil permanéncia na
roca e principalmente o crescente interesse das elites pela producéo popular. Essa

mudanca acaba atraindo um novo tipo de comprador - que inicialmente é
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representado pelo intelectual colecionador de arte, é seguido pelo turista que
compra o objeto considerado pitoresco para guardar como lembranca de viagem -
e que ndo € mais regional, vicinal. A autora ressalta que com o novo mercado
ocorrem diversas modificacbes na producdo dos artifices, que se traduzem, num
primeiro momento, por maior individualiza¢do formal, em contraposicéo as pecas
produzidas pela geracdo anterior. E também com o abandono do hieratismo, as
pecas apresentam maior movimentacdo gestual e de postura e comecam a ser
assinadas.

Alegre (1985), ainda aborda as relacbes externas do artesdo com a
sociedade e, em especial, com o Estado. Ha aqui toda uma discussdo sobre a
perspectiva de autonomia contraposta a marginalidade; a de caréncia e
subcultura rustica contraposta a de modo de existéncia enquanto alternativa
cultural com dignidade propria; a de pretensdo de uniformizacdo contraposta a
heterogeneidade cultural; a de pureza do folclore contraposta a questdo, em
ultima instancia politica, da dominacédo e da repressao da cultura dos dominados.
Constata-se a ineficacia da intervencdo do Estado que se deve, em parte, a ndo
consideracdo do carater estrutural, a nivel da producdo, que estd na base da
complexidade das relacGes de trabalho artesanal. Por exemplo, a denominagéao
‘artesanato’ é muitas vezes introduzida por agentes governamentais - OU, mais
comumente, vulgarizada pelas midias e pelo turismo - a certos segmentos das
classes populares em que os oficios manuais ainda sdo exercidos, estando
vinculado a uma nogdo de estética de outras classes, porém de uma estética
menor, ligada ao ornamental, ao gratuito, desrespeitando a cultura e produgéo
local (Frota, 2000).

Guimardes (2010) nos mostra que o artesanato como qualquer forma de
producdo atual de objetos é uma atividade que visa o lucro e a rentabilidade. No
entanto, ha um sentido e um lugar da producdo artesanal na sociedade
contemporanea que vai além do objeto, relacionando questdes de tempo e espaco
na producdo desses saberes. O capitalismo ndo nega ou é contra a producdo do
artesanato, reconhece a importancia econémica dessa atividade para o Brasil,
porém ele se apropria da producdo artesanal, que tem atualmente um lugar
importante no sistema mercadoldgico, “agregando e criando” novos valores,

ocidentalizando processos primitivos e tradicionais.
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O artesanato tem uma importancia de testemunho e manutencao de saberes e
essa dimensao € vital a preservacédo cultural e memdria de uma nacao, regido etc.,
para tanto, é importante ndo se abordar isoladamente a questdo do artesanato, mas
sim € preciso vé-lo como fenémeno historico, cultural e socioeconémico integrado
e dependente da sociedade brasileira como um todo. Alegre (1985) diz que esse
pressuposto é importante ndo somente para a compreensdao e explicagdo do
trabalho do artesdo, mas também para a elaboracdo de politicas econémicas e
culturais, que se preocupem em melhorar as condi¢des de vida dessa sofrida

parcela da classe trabalhadora brasileira.
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5.
Fazer a partir do pensar

5.1.
Poténcias do design

Na literatura, existe uma série de definicdes de design que variam de acordo
com o periodo historico e os interesses e ideologias de determinados grupos, o que
torna sua conceituacdo complexa. O intuito dessa pesquisa ndo € se aprofundar
nessa questdo, mas levantar alguns pontos para problematizar o fazer do design e
entender suas interfaces com o artesanato.

Apesar das diferentes definicGes existentes, Bomfim (1994) conclui que a
semelhanca entre elas estd no fato de que essa atividade objetiva a configuracao
de objetos de uso e sistemas de informacdo. Configuracéo significa, por um lado,
processo ou projeto (configurar), por outro lado, o resultado deste processo, isto ¢,
a forma (a figura) e ambos pertencem a relacdo que se estabelece entre sujeito e
objeto. O autor explica que objeto € uma unidade entre forma e conteddo. O
conteddo é a esséncia do objeto, isto é, o conjunto de elementos que definem sua
natureza e utilidade. Forma, por sua vez, é a expressdo da esséncia, ou seja, 0
conjunto de aspectos de um objeto, que se pode perceber sensorialmente, imaginar
e representar. Forma e conteddo dependem dos processos de producdo (custos,
fabricacdo, tecnologia, legislacdo, etc.) e uso nos niveis objetivo, biofisioldgico,
psicoldgico, socioldgico, etc. e de variaveis gerais, como por exemplo, as de
natureza cultural e ecoldgica. Design é, entdo, essencialmente uma praxis que é
acompanhada de teorias. Teoria e praxis sdo partes de um mesmo processo, cujo
desenvolvimento objetiva uma situacdo ideal, pré-determinada por valores que
almejam uma utopia.

Para Bomfim (1994), a histdria da configuracdo de objetos de uso teve trés
fases diversas definidas de acordo com os principios tedricos que fundamentam a
praxis e 0s meios utilizados para a producdo dos objetos. O primeiro momento é
caracterizado pela producéo artesanal de objetos Unicos dentro das corporacdes de

oficio, sendo executados pelos artesdos. Com o desenvolvimento das manufaturas
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e a producdo de pequenas séries de produtos, surgem as primeiras academias de
arte “schools of design”, onde pessoas eram qualificadas para a criagdo de formas,
segundo principios técnicos e normas de sucessivos estilos artisticos. O processo
de configuracdo de objetos substitui a arte pela ciéncia na medida em que avanca
a producao industrial. Assim, o que diferencia o design dos outros processos € a
fundamentacdo légica que pretende, ou seja, sua demanda por conhecimentos
tedricos, explicitos e sistematicos de diversas ciéncias para sua praxis.

Com a implementacdo da ciéncia o designer ganha novas atribuicdes e passa
a ser visto como um supervisor que transita entre todas as areas da producao do
produto. Gracgas a introducdo do projeto ou planificacdo - processo que permite
estabelecer um conjunto coordenado de acbes que visam a consecucdo de
determinados objetivos detalhados previamente - e sua formacdo multidisciplinar
0 designer pode atuar como ponte entre os diversos setores do processo produtivo
(CIPINIUK, 2006). Sobre esta heranga do design Filho et al. comenta:

Como bons herdeiros do design moderno, ainda ndo conseguimos nos desvincular da
necessidade de um entendimento homogeinezador em busca da ideia de ‘progresso’. Nesse
cenario, continuamos o impasse que dicotomiza o pensar e o fazer, a técnica e a tecnologia,

e seguimos tentando um olhar pds-estruturalista para um sistema que ainda néo se viu livre

do positivismo. (FILHO et al. 2013)

“Se provincias inteiras podem ser reelaboradas através do design, entdo o
termo ja ndo tem nenhum limite (LATOUR, 2014).” O soci6logo mostra que nao
existem limites para a aplicacdo do design nos mais diversos campos, ja que ele
estd sendo usado na reestruturacdo de corporacOes, recuperacdo de ambientes
naturais, restilizacdo de layouts de jornais e até na reelaboracdo de cidades. Isso
demonstra como o design atrelado a outras areas de conhecimento € cada vez mais
explorado. As atuacdes podem ser cada vez mais diversas, mas existem algumas
habilidades do designer, que as unificam.

Latour (2014) cita cinco dimensdes do design que possibilitam as distintas
atuacdes. A primeira delas é certa modéstia, ja que para o autor ndo existe a ideia
de fundacdo no design. Assim, elaborar algo através do design ndo carrega o
mesmo risco de arrogancia do que dizer que se vai construir algo. A segunda é a
atencdo aos detalhes, que sempre esteve ligada a prépria definigdo de habilidade
em design, 0 que permite certa cautela no fazer do designer. A terceira

caracteristica sdo suas habilidades semidticas, ja que ao analisar o design dos
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artefatos se esta lidando com significados. O design se oferece a interpretacao; ele
é feito para ser interpretado na linguagem dos signos. O quarto ponto € que o
design nunca € um processo que comeca do zero, fazer design € sempre um
redesign. Ha sempre algo de reparatorio no design. Dessa forma, fazer design é o
antidoto para os atos de fundar, colonizar, estabelecer ou romper com o passado.
E o antidoto para arrogancia e para a busca de certezas absolutas, comegos
absolutos e de desvios radicais. Por fim se apresenta a dimensdo ética, que esta
ligada a questdo do bom design versus 0 mau design. Essa dimensdo carrega
também uma noc¢do de moralidade e de politica.

Sobre esses limites, do design vale lembrar a fala de Domingos Totora, que
possui uma formacdo na area artistica, mas atua como designer, ao desenvolver
moveis e objetos decorativos, tendo um amplo reconhecimento pelo seu trabalho
no campo design. Ao deixar sua impressao digital no objeto que produz, ele é um
pouco artesdo, mas, a0 mesmo tempo, estd produzindo um banco que é uma
escultura para se sentar, atuando assim como artista e designer. Borges (2013)
conclui que suas pegas “tocam o coragdo e a alma, estabelecendo uma conexao
que vai além do uso puro e simples, ligado a funcdo que desempenham, para
permitir uma fruicdo estética - o que as posiciona no intersticio entre o design e a
arte”.

Forty (2007), em seu livro Objetos de desejo, descreve a historia do design
como a historia das sociedades, mostrando que qualquer mudanca que ocorra no
design afeta os processos das economias modernas e vice-versa. Ainda segundo o
autor os bens manufaturados encarnam inumeraveis mitos sobre 0 mundo, mitos
que acabam parecendo tdo reais quanto os produtos em que estdo encarnados.
Cabe ao designer - que tem capacidade de moldar os mitos numa forma solida,
tangivel e duradoura - conjugar esses mitos aos meios de producdo de tal modo
que parecam ser a propria realidade. Ou mais radicalmente, de tal modo que
produzam essa mesma realidade. Nesse papel, o designer auxiliou a moldar a
forma como se entende e vive o lar, o trabalho, a tecnologia, a higiene e até
mesmo nossa identidade e individualidade.

Com as mudangas que ocorrem na sociedade atualmente - como, por
exemplo, uma crescente preocupacdo em diminuir o impacto ambiental causado
pelo homem, em diminuir a desigualdade social, em buscar um desenvolvimento

econbmico sustentavel, em reorganizar as cidades de forma mais humana e
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democratica e em redemocratizar a democracia - 0 designer passa a atuar
conjuntamente com outros campos no desenvolvimento das mais diversas
atividades, como retrata Latour (2014), e sua funcéo vai assumindo novas formas,
como nos mostra Forty (2007).

Del Gaudio (2014) comenta que o0 ambito de acdo do design expandiu-se e
cada vez mais é associado a resolucdo de questdes transversais, que pertencem ao
ambito social. Para dar suporte a esta atuacdo, vérias abordagens e ferramentas
tém sido desenvolvidas e divulgadas por consultorias e centros de ensinos em
design. Essas ferramentas tém como premissa a participacdo do usuario no
processo projetual, o que permite um desenvolvimento mais adequado ao
contexto, enquanto baseado nas necessidades reais dos interessados, nos recursos
disponiveis e no conhecimento local. A participacdo implica uma partilha do
poder de tomada de decisdo que é normalmente exercido pelo designer e por quem
encomenda o projeto, e isso favorece a possibilidade de uma participacéo
democratica. Essa visdo permite uma interacdo de multua-apropriacdo nas
intervencdes entre design e outros campos, fugindo de processos unilaterais em
que o designer é protagonista e avaliador da intervencéo.

A inter-relacdo entre artesanato e design € mais uma possibilidade de
atuacdo para o designer. O design pode alterar a forma como o artesanato é visto
em nossa sociedade, mostrando sua beleza e riqueza, ao mesmo tempo em que
tem um potencial de promover seu resgate social, econémico e cultural. No
entanto, para que essa interferéncia seja rica e harménica, é preciso respeitar 0s
saberes de cada uma dessas atividades. Dessa forma, além da insercdo dos
produtos artesanais no mercado, surgem novos desdobramentos a partir da
interacdo, como os citados por Renata Mendes da artesa que sentiu necessidade de
aprender a ler e escrever com a implementacdo do projeto, ou da artesd que
alcancou o auge da felicidade ao langar as novas pecas e ter um reconhecimento
de seu trabalho. Embora muitas vezes invisiveis aos olhos dos consumidores ou
das pessoas em geral, esses desdobramentos séo igualmente importantes para os
artesdos, e devem ser considerados um objetivo a ser atingido pela relagdo do

designer com o artesao.
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5.2.
Projeto uma relacdo de poder

Nas relacdes de trabalho ja estabelecidas dentro do artesanato foi incluida a
atuacdo do designer. Essa acdo € incentivada pelas politicas de fomento ao
artesanato, principalmente a partir dos anos 1990, e buscam sua revitalizagdo e
sua adequacao ao mercado.

Borges (2011) mostra varios exemplos de interferéncias negativas entre as
duas areas e afirma que, em geral, isso ocorre quando os designers se acham
superiores aos artesdos, pelo simples fato de serem instruidos - essa postura é
baseada nos discursos de elite vistos anteriormente. E atuam, como dito na se¢édo
Iniciativa designer, reduzindo “fatos sociais” a elementos icOnicos, ao geram
icones, alteram objetos e adicionam materiais que ndo pertencem ao contexto,
reproduzindo imagens caricatas e simplérias (CABRAL, 2007; BORGES, 2011).
Outra situacdo levantada por Borges (2011) é a imposicdo cultural, que é a
ignorancia ou o desinteresse a respeito da situacdo local. A partir dessa
interferéncia mal concebida, os designers produzem um material raso de uma
relagdo que é profunda, e o apresenta em exposicOes e livros sofisticados, sendo
reconhecidos por seu “trabalho social”. O artesdo, no entanto, ndo utiliza esse
material, ele ndo se reconhece nessa producdo imposta. A relacdo custo-beneficio
desse tipo de encontro é muito desfavoravel. Em encontros mais saudaveis, 0s
designers respeitam o trabalho artesanal e 0s signos que resistem ha tempos em
sua producao.

Essa hierarquia estabelecida em algumas interferéncias entre designers e
artesdos remete aos ‘“‘superiores e inferiores estruturais” de Da Matta (1997). O
autor em seu livro Carnavais, malandros e herois, fala dos “inferiores estruturais”
e os classifica como “povo”, que ¢ sempre generoso, sempre certo e, como
consequéncia de tantos atributos positivos, sempre idealizado e manipulavel. Ja o
“superior estrutural”, a pessoa, engloba seus inferiores, vistos coletivamente como
“povo”, e assim fala por eles. De fato, o papel mais utilizado pelas “pessoas” nas
suas relacdes com o outro ¢ a hierarquia onde o superior sempre “sabe o que ¢
bom” para o inferior. E, entdo, uma obrigagdo das “pessoas” conduzir o sistema
social, pois é sua responsabilidade dirigir o mundo e nele introduzir as ideologias

que deverdo modifica-lo. As ideologias vindas espontaneamente dos inferiores séo
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vistas sempre como “inocentes” ou ingénuas. Mas tudo que vem de cima ¢
sagrado e puro. E alguma coisa que tem uma legitimidade indiscutivel e deve ser
“levada a sério”. Assim os designers se consideram superiores, a0 mesmo tempo
em que enxergam o artesdo como inferiores e realizam suas acdes de acordo com
seus interesses sem considerarem as reais necessidades dos artes&os.

Ao artesdo ndo cabe somente a fungdo do fazer, ele participa de toda a
cadeia de producdo do objeto artesanal. A funcdo do designer ndo pode ser a de
conceber produtos no lugar dos artesdos. Quando isso acontece voltamos para a
I6gica de dominagdo que enxerga o artesanato apenas como um fazer manual,
enquanto a atividade intelectual pertence ao designer.

O designer tem o papel de facilitador atuando, por exemplo, na redefinicéo
das caracteristicas tangiveis do artefato, na racionalizacdo da producdo e na
ampliacdo dos canais de venda do produto (FILHO, 2009). Isso porque possui
conhecimento técnico sobre materiais e técnicas produtivas, entende de questdes
mercadoldgicas, possui ferramentas para criagdo de identidade e marcas - 0 que
auxilia no processo de identificacdo e explicitacdo da identidade local e na criacéo
de marcas para 0s produtos artesanais, que tornem tangiveis sua identidade e
facilite sua inser¢do no mercado. No encontro entre as duas &reas, o artesdo deve
ser visto como protagonistas e ndo coadjuvantes, isto €, mao de obra sem
autonomia criativa, 0 que acarretaria a proletarizacdo do artesao.

Tanto o artesanato como o design sdo atividades que relacionam o saber € 0
fazer. A diferenca reside em como essas atividades sé&o vistas e aplicadas nessas
praticas. Enquanto para o designer o saber é planificado® através de métodos,
técnicas e processos criativos - ou seja, 0 projeto -, para 0 artesdo esse saber é
menos sistematizado, sendo transmitido de geracdo em geracdo. Ou seja, a
diferenca esta na nao planificacdo e cientificidade do artesanato. Quanto ao fazer,
0 designer o desenvolve a partir do pensar e deve projetar de acordo com
processos e técnicas de producdo, mas normalmente ndo € o responsavel pela
execucdo dos objetos. Ja para o artesdo o fazer é primordial, é a partir dele que
vem o seu pensar, ndo existe artesanato sem o fazer. E nesse momento que o

artesdo expressa seus conhecimentos, sua criatividade e sua realidade. Como nao

*Cipiniuk (2006) afirma que a nogdo de planificacdo é moderna e é presidida pela crenca
de que as a¢Bes humanas, sejam elas praticas ou espirituais, devem ser comandadas por um critério
abstrato, geométrico ou matematico, guiadas pela razdo.
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existe a planificacdo, o registro dentro do artesanato € justamente o fazer, que
garante a continuidade dessa atividade, que é transmitida através da oralidade e da
observacgdo dos mais velhos executando as técnicas.

Guimardes (2010) ressalta que o objeto artesanal € um bem cultural que
expressa comportamentos, relacfes sociais, utilidades, saberes técnicos e deve ser
pensado como um tipo de producgdo que envolve método, criacdo e inventividade.
Enxergar o design como um processo evolucionario & producdo artesanal é
desconsiderar o saber técnico presente no artefato artesanal. E preciso confrontar
0 design com a sociedade e as questbes sociais de forma a compreender a
importancia dos designers frente a diferentes formas de producdo de artefatos da
cultura material. A partir desta Gtica, percebe-se que o que define a producéo de
objetos € o contexto social em que sdo projetados e/ou produzidos -
independentemente da categoria social, profissional ou etaria de seu agente - e as
instancias de legitimacao, circulacdo e produgdo atuam em campos diferenciados,
seja no campo do design, ou no modo de producdo artesanal dentro da sociedade
industrial.

Nesse sentido, para Cipiniuk (2006), o dialogo entre o design e o artesanato,
passa pelo respeito a um tipo de cultura atualmente desprezada. E importante
apropria-la e reestrutura-la, reorganizando o seu significado em fungdo de suas
préprias referéncias e ndo aquelas do design erudito, 0 que poderia gerar uma
recolonizacdo. Essa ndo é uma tarefa apenas do designer, mas envolve também
outros atores e politicas publicas, pois ha necessidade de reordenar a producéo e o
consumo, em sintese, trata-se de integrar as classes sociais e as suas diferentes
culturas dentro de um sistema que as separa.

Talvez possamos considerar o artesanato como um saber dominado.
Foucault (1979), no texto Genealogia e poder, explica que o saber dominado se
refere a uma série de saberes desqualificados, ou insuficientemente elaborados:
saberes ingénuos, hierarquicamente inferiores, saberes abaixo do nivel requerido
de conhecimento ou de cientificidade. O autor o classifica como saber das
pessoas, que ndo é de forma alguma um saber comum, um bom senso, mas, ao
contrario, um saber particular, regional, local, um saber diferencial incapaz de
unanimidade e que so deve sua forca a dimensao que o opde a todos aqueles que o
circundam. Esse saber, assim como o artesanato, é desqualificado pela hierarquia

dos conhecimentos e das ciéncias, e existe uma luta de poder entre os dois
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discursos. Por fim, ele questiona que ao se colocar em circulacdo estes elementos
do saber dominado, ndo corre ele o risco de ser recodificado, recolonizado pelo
discurso unitério, que depois de té—lo desqualificado e ignorado quando apareceu,
esta agora pronto a anexa—lo ao seu proprio discurso e a seus efeitos de saber e de
poder? Uma questdo que surge é que o designer e as instituicdes de fomento, ao
interferirem no artesanato, ndo estariam buscando sua recolonizagéo?

Del Gaudio (2014) com base nos pensamentos de Foucault explica que o
poder € um elemento que define as relagcdes entre parceiros, a0 mesmo tempo em
que pode ser definido por elas, mas ndo se reduz a essas relacdes, é também
produzido por meio de ac¢des que provocam alteracdes em outras agdes. A autora
relaciona esses conceitos aos atores em uma rede de projeto - no caso desse
trabalho, podemos considerar a rede formada entre designers, artesaos e
influenciada pelos agentes de fomento -, na qual a expressao das dinamicas de
poder existente entre eles exerce influéncia na implementacdo das agdes. O
contexto em que é desenvolvida a interferéncia do design no artesanato pode ser
considerado como um espaco de sintese das forcas (de poder) exercidas pelos
atores nele existentes. O desenvolvimento dessas relacbes € influenciado,
portanto, pelo exercicio das forgas existentes no contexto. Em uma interferéncia
entre as areas deve existir, entdo, a partilha e a perda de poder do designer e do
artesdo, que sdo determinados pela configuracdo da rede de projeto.

Muitas vezes o designer ndo quer dividir o poder e projetar juntamente com
0 artesdo e acaba impondo um projeto sem futuro. Uma situacgao curiosa, porque o
designer, a0 menos, deveria ser capacitado para trabalhar em equipes
multidisciplinares. Forty (2007) destaca que essa é uma atividade por natureza,
social e ndo puramente individual. Entretanto, se disseminou um mito da
autonomia criativa, da onipoténcia sobre todo seu processo de producdo e falsa
ideia de um génio criativo. Isso gera nos designers ilusdes grandiosas sobre a
natureza de seu trabalho, tornando alguns profissionais prepotentes, que ndo estéo
preparados para compartilhar o poder.

O artesdo também pode ndo querer partilhar o poder que detém sobre sua
criagdo, ja que possui autonomia sobre seu processo produtivo. Aceitar um
profissional de fora do contexto, tido como intelectual, que vai interferir em sua

producdo pode causar conflitos, principalmente, se a interferéncia busca deslocar
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sua funcdo passando a ser mdo de obra na execucdo de um projeto cuja autoria é
do designer.

Nessas relacbes de poder, o agente de fomento também deve ser
considerado, ja que a maioria das acOes se da atraves dele. Eles déo diretrizes para
como o designer e artesdos devem agir. No caso do artesdo, por exemplo, esperam
que ele seja empreendedor e 0s organiza em associag0es. Essas associagdes visam
fortalecer o artesdo frente aos comerciantes conhecidos como ‘atravessadores’,
mas podem gerar muitos conflitos internos, assim como a necessidade do
empreendedorismo.

Keller (2014) afirma que as a¢des de intervencdo de agéncias e de politicas
governamentais visam preservar e valorizar o artesanato, mas, falham nos
seguintes aspectos: em reconhecer e promover as necessidades dos trabalhadores
do artesanato; em reconhecer os saberes locais; e ao reproduzirem as politicas top-
down. E importante ouvir o artesio e entender suas reais necessidades. Nesse
sentido, Deleuze em debate com Foucault, no livro a Microfisica do poder (1979),
argumenta gque quando as pessoas comecam a falar e a agir em nome delas
mesmas ndo opdem uma representacdo, mesmo invertida, a uma outra, ndo opéem
uma outra representatividade a falsa representatividade do poder.

O designer precisa reconhecer 0 outro ndo como objeto de pesquisa, mas
como ator e entender seu papel dentro do seu contexto. Como ensina Da Silva et
al. (2012) ¢ preciso aprender a tocar e ouvir dos outros seus sentidos, tendo como
aporte a totalidade daquilo que o outro €, daquilo que cada um de nds somos -
totalidade. O designer ao superar o etnocentrismo das concepgdes da arte culta, da
visdo externa do popular e criticar as pré-nogdes sobre artesanato e seus
produtores, podem se render a beleza que se revela no produto e no modo como
produzem (ALEGRE, 1994; LIMA, 2005).

5.3.
Do fazer a partir do pensar para o pensar a partir do fazer

Ingold, como ja apontado, questiona o modelo hemimérfico no qual o
design esté inserido, questionando a prépria nocdo de projeto. O carater fundador
do design como profissdo e também o que garante sua legitimidade esta centrado

na definicdo do homem como criador. O Homo Faber, que se diferencia dos
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outros seres - que apenas utilizam o que a natureza oferece - j& que possui uma
capacidade de projeto. Humanos produzem e animais apenas coletam e é o design
- a concepc¢do que precede e orienta a tarefa - que distingue até mesmo o mais
inepto dos criadores humanos do mais talentoso dos animais. Nesse sentido a
capacidade de design é entendida como constitutiva da nossa prépria humanidade
(GATT, INGOLD, 2013).

Essa nogéo da cognigdo humana universal passa a ser questionada:

Anthropology’s critical examination of its own founding conception of the human—as a
being that, by its own nature, transcends nature—inevitably entailed a parallel critique of
the cognitivist underpinnings of design science, according to which the very mechanisms of
thought render thought capable of the intelligent design of mechanisms (GATT, INGOLD,
2013).

Os autores sugerem que ha outras formas de pensar o design ‘than in terms
of setting determinate ends in advance’. Eles defendem ‘an open-ended concept of
design that makes allowance for hopes and dreams and for the improvisatory
dynamic of the everyday’. A chave para repensar o design é a correspondéncia.

Design nesse sentido ndo diz respeito a previsibilidade e encerramento em
um processo de vida que € aberto e improvisatério, isso representaria a propria
antitese da vida. Assim como sugere Klee a forma é o fim, a morte; enquanto dar
forma é movimento e acdo, é vida (GATT, INGOLD, 2013).

E ver o design no como inovagdo, mas sim improvisac&o. Isso é reconhecer
que a criatividade do design ndo estd em solucdes pré-configuradas, mas em sua
capacidade de responder com precisdio a mudancas na vida. Equacionar
criatividade com inovacéo é Ié-la de trés para frente em termos de seus resultados,
procurando no objeto final a sequéncia que Ihe deu origem, chegando a ideia na
mente de um agente, que é tomada como sendo o design daquele objeto.
Comparar a criatividade com a improvisacdo, em contraste, é l1é-la para frente,
seguindo os caminhos do mundo a medida que eles se desdobram. Essa
improvisagdo criativa requer flexibilidade e foresight. Flexibilidade ndo é apenas
sequir o fluxo, mas também direciona-lo, o importante estd no direcionamento e

ndo em especificar pontos finais e para isso o foresight é importante. Existe uma

“No exame critico da antropologia de sua prépria concepcéo fundadora do que é o ser
humano - como um ser que, por sua natureza, transcende a natureza - implicava inevitavelmente
uma critica paralela dos fundamentos cognitivistas da ciéncia do design, segundo a qual os
préprios mecanismos do pensamento tornam o pensamento capaz de produzir designs de
mecanismos inteligentes (GATT, INGOLD, 2013, traducdo minha).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

143

diferenca entre prediction e foresight. O primeiro procura conjeturar um novo
estado de coisas ainda nédo realizado e especificar antecipadamente os passos a
serem tomados para chegar la. Foresight, no entanto, € sobre correr a frente das
coisas e puxa-las para tras, ao inves de projetar por uma extrapolacao do presente,
buscando n&o especular sobre, mas ver no futuro. E improvisar uma passagem em
vez de inovar com representacGes do sem precedentes. E é sobre a abertura de
caminhos, em vez de estabelecer metas; sobre antecipacdo, ndo predeterminacéo
(GATT, INGOLD, 2013).

Assim, ao invés de pensar o desenho como a projecdo de uma imagem
mental ele deveria ser entendido como traco de um movimento ou gesto. Todavia
é com as conotacdes de padrdo e intencdo e ndo de movimento ou processo, que
em algumas linguas europeias a palavra design € a mesma que desenho como em
francés dessin, em italiano disegno e em espanhol dibujar. Como seria o design se
pensassemos 0 desenho como o traco de uma percepcdo em evolucdo (INGOLD,
2013)?

Klee famously described drawing as taking a line for a walk (1961: 105). The line that goes
for a walk does not project or prefigure anything. It simply carries on, tracing a path as it
goes. Traveling light, unencumbered by the weight of heavy materials, the line of the
draughtsman-designer gives chase to the phantasms of a fugitive imagination and reins
them in before they can get away, setting them down as signposts in the field of practice
that builders or makers can track at their own more labored and ponderous pace. The
designer, let us say, is a dream catcher. If there is a distinction between design and making,
it is not between projects and their implementation but between the pull of hopes and
dreams and the drag of material constraint. It is here, where the reach of the imagination
meets the friction of materials, or where the forces of ambition rub up against the hard
edges of the world, that human life is lived (GATT, INGOLD, 2013)*.

Em Gltima instancia ao observar essa linha que cresce a partir de um ponto
colocado em movimento, assim como uma planta que se desenvolve da semente é

transportar para o design esse processo de crescimento. E ver seu desdobramento

a partir das condigOes de vida constantemente em transformacgdo. Design nesse

* Klee descreveu, famosamente, o desenho como uma linha que saiu para passear (1961:
105). A linha que sai para um passeio ndo projeta ou prefigura qualquer coisa. Ela simplesmente
continua, tracando um caminho por onde passa. Viajando levemente, desembaracada pelo peso de
materiais, a linha do desenhista-designer da perseguicdo aos fantasmas de uma imaginagdo fugitiva
e 0s guia antes que eles possam fugir, definindo-os como sinalizadores no campo da préatica que o0s
construtores ou os fabricantes podem seguir em seu préprio ritmo mais laborioso e pesado. O
designer, digamos, € um apanhador de sonhos. Se had uma distin¢do entre projeto e fazer, ndo é
entre projetos e sua implementacdo, mas entre a atragdo de esperancas € sonhos e o entrave das
restricdes dos materiais. E aqui, onde o alcance da imaginagio encontra o atrito dos materiais, ou
onde as forcas da ambicdo esfregam-se contra as extremidades duras do mundo, que a vida
humana é vivida (GATT, INGOLD, 2013, tradugdo minha).
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sentido ndo quer transformar o mundo, mas fazer parte do mundo em
transformacéo. Este processo de autotransformacdo, no entanto, desdobra-se ao
longo ndo de um, mas de muitos caminhos. Trata-se, em esséncia, de uma
correspondéncia (GATT, INGOLD, 2013).

N&o posso dizer que essa sugestdo de repensar o design, ndo por meio do
projeto, mas por sua capacidade de improvisacdo e adaptacdo as mudancas do
mundo possa se aplicar a todas as atividades de design. Todavia, acredito que a
atuacdo conjunta do designer com o artesdo pode ser uma das respostas para
prevenir acdes que reduzam o ‘fato social’ a elementos icOnicos, que sejam
conduzidas por ‘superiores estruturais’, que levem a proletarizagdo do artesdo, que
busquem a recolonizacdo do artesanato e ainda podem balancear as disputas de
poder.

Os dois casos apresentados seguiram, em grande parte, o fluxo dos
acontecimentos, procurando direciona-lo de acordo com as esperancas e sonhos

daqueles envolvidos.

5.4.
Caminhos do desigh no artesanato

Para finalizar o entendimento das relacdes entre design a artesanato, realizei
um breve levantamento dos processos historicos da aproximacgdo entre os dois
campos.

O encontro do design e artesanato no Brasil comeca nos anos 1960 com as
atuacdes de Lina Bo Bardi - que divulgou a producdo artesanal em museus e
galerias e defendeu seu estudo e preservacado, atendendo as novas necessidades da
populacéo - e Aloisio Magalhées, que pesquisou e registrou o artesanato brasileiro
através do CNRC - sendo considerados vanguardistas na valorizacao dos artefatos
e da cultura popular brasileira.

Bardi (1994) indica que a industrializagdo abrupta néo planificada,
estruturalmente importada, leva o pais a experiéncia de um incontrolavel
acontecimento natural, e ndo de um processo criado pelos homens. O que cria
gravissimos entraves, impossibilitando o desenvolvimento de uma verdadeira
cultura autoctone. A arquiteta sugere procurar com atengdo as bases culturais do

Pais, o que ndo significa conservar as formas e 0s materiais, significa avaliar as
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possibilidades criativas originais. Ao fazer isso ela ndo insinua que o artesanato
sirva como antidoto a uma industrializacdo estranha aos principios culturais do
pais - os materiais modernos e 0s modernos sistemas de producdo tomardo depois
0 lugar dos meios primitivos, conservando, ndo as formas, mas a estrutura
profunda daquelas possibilidades. Caberia ao atuante no campo do desenho
entender as possibilidades de integracdo entre o fazer popular e 0 novo modo de
producdo industrial, criando pontes para a colaboracdo entre esses polos
(Anastassakis, 2011).

Magalhées (2014) entende que ao julgar politicas de desenvolvimento, € um
erro menosprezar fatores culturais e € um absurdo pensar que desenvolvimento €
implantacdo de tecnologias superavancadas e importadas. Para o designer, sem
respeito a cultura, ndo se cria desenvolvimento. Complementando essa ideia ele
sugere que se conseguirmos detectar, ao longo do espaco brasileiro, as atividades
artesanais e influir nelas, estaremos criando um design novo, o design brasileiro.
S6 se pode chegar a um design verdadeiro quando se identificar a cultura
brasileira. O conceito de desenvolvimento s6 faz sentido se visto dentro da
cultura.

O periodo de atuacdo dessas duas figuras importantes coincide com a
implantagdo do design no Brasil, inclusive os dois participaram do processo. O
modelo adotado pela Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) e
posteriormente difundido por todo o pais, no entanto, ndo seguiu as sugestdes
apresentadas por Lina ou Aloisio. Ele foi calcado no programa de ensino da
Escola de UIm** ligado a tradigio funcionalista e a um estilo internacional. A “boa
forma” que atende perfeitamente a fung¢do do objeto ¢ universal e pode ser
repetida em qualquer lugar sem necessidade de se observar a cultura local. Essa
era considerada a Unica estética valida para a grande inddstria, que possuia uma
producdo racionalizada e em série. Estética adotada por um Brasil
desenvolvimentista dentro do programa de governo de Juscelino Kubitschek, que
buscava independéncia tecnoldgica, soberania produtiva e erradicacdo da pobreza

local pela estrada e viés da modernizacdo™®. Esse modelo acabou consolidando um

*Segundo Anastassakis (2011) a Hochschule fiir Gestaltung Ulm (Escola Superior da
Forma de Ulm) foi fundada na Alemanha, em 1952, por Inge Aicher-Scholl (1917-1998), Otl
Aicher (1922-1991), Max Bill (1908-1994), ex-aluno da Bauhaus, e durou até 1968.

“MORAES, 2006 apud Anastassakis, 2011.
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antagonismo dos designers em relacdo a arte e o artesanato, seguindo caminho
oposto daquele sugerido por Bardi e Magalhaes (Borges, 2011).

Somente a partir dos anos 1990 as criticas a esse modelo comegam a ganhar
mais forca. Para estudiosos e criticos da historia do design brasileiro 0 modelo de

design adotado pela ESDI:

. teria afastado o design do mundo real, deixando a atividade e seus praticantes
desconectados da cultura e da sociedade onde atuam, e, pior ainda, privados da uma
perspectiva critica sobre o seu préprio campo de atuacdo. Esses criticos afirmam que na
medida em que o modelo esdiano se instala ignorando, propositalmente, tanto o que
acontecia ao seu redor quanto o que havia sido realizado antes, no pais, ele priva os
designers (formados segundo aquele modelo) de uma perspectiva critica sobre a sua préatica
profissional, bem como de sua histéria no contexto brasileiro. Segundo eles, essa postura
teria levado os designers a uma auto-alienacao, que seria um dos principais entraves para o
desenvolvimento da atividade no pais (Anastassakis, 2011).

Para Lodaya (2007) desde que Harry Truman conceituou as palavras
desenvolvimento e subdesenvolvimento elas foram aceitas por ambos o lados
como valida e autentica sem nenhuma reflexdo critica. Para o autor ‘the economic
definition of “development” was adopted and internalized by most newly-
independent countries in the 20th century, and made “catching up” (with the
west) a key state and institutional objective. The same happened in the case of
design as well’. Assim, como no Brasil o modelo racional-funcionalista de design
foi aplicado em diferentes partes do mundo como na india, na China e Africa do

Sul e o retorno a cultura local tem sido usado como resposta a esse modelo.

No wonder then that neither of the terms design nor development have natural equivalents
in most of the Asian linguistic traditions, for they carry with them all the ideological under-
pinnings of First World associations, aspirations, and debates. This realization and, more
recently, the deep dissatisfaction that has followed this realization, both from an
ideological/cultural as well as a pragmatic point of view, has led to some very serious soul
searching among the thinking designers of Asia in recent years (GHOSE, 1989).*

Ghose (1989) apresenta uma critica ao modelo de implementacdo de design
na Asia, com maior enfoque ao contexto indiano. A mistura do funcionalismo

pragmatico e do consumismo ideoldgico em massa, um credo do capitalismo pos-

guerra/pos-colonial, foi introduzido em grande parte da Asia. Assim escolas de

*N&o é de admirar, entdo, que nenhum dos termos design ou desenvolvimento tenha
equivalentes naturais na maioria das tradi¢fes linguisticas asiaticas, pois eles carregam com eles
todos os fundamentos ideoldgicos das associacdes, aspiracdes e debates do Primeiro Mundo. Essa
percepgdo e, mais recentemente, a profunda insatisfacdo que acompanhou essa realizagéo, tanto do
ponto de vista ideolégico / cultural como pragmatico, levou a uma busca muito séria entre 0s
pensadores da Asia nos Gltimos anos (GHOSE , 1989, tradug&o minha).
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design com principios modernos foram criadas para lidar com a substituicdo de
importagdes macicas que se seguiram na esteira da independéncia (GHOSE,
1989).

The new design schools were inheritors of a new tradition. This was the age of Bauhausian
ideologies being transplanted into the Indian soil by teachers trained in the eminent design
schools of Europe. It was also broadly the age of Le Corbusier’s Chandigarh and Nehru's
vision of a new India, decolonized, modern, and international, poised for an industrial
takeoff. These were symptomatic of the new age in Asia. This new age was marked by the
hope and conviction that by the right mix of technology and capital input and by the right
degree of government intervention, the country could take a giant step from medieval,
feudal, and colonial inequality to enlightened democracy and a more equitable distribution
of wealth while establishing a rational, secular sense of order. The change was to be
accomplished by administrative fiats and large doses of government intervention to offset
the inadequacy of endogenous forces of change (GHOSE, 1989)™.

SolucBes importadas para problemas locais se revelaram inviaveis em
muitos casos, seja por causa do custo ou a pela solucdo implementada
desconsiderar totalmente a realidade do problema, ou uma combinag&o de ambos.
Inicia-se, entdo, uma busca pela "substancia cultural comum™ que faz com que as
nacGes sejam vagamente constituidas por ideias e produtos nacionais em uma
ansiedade existencialista dos estados emergentes ou recentemente descolonizados
da Asia, seja das Filipinas dominadas pelos Estados Unidos ou da Asia do Sul
dominada pelos britanicos (GHOSE, 1989).

Ao ser liberado do seu quadro modernista e ndo ser relacionado a fins
puramente econdmicos e comerciais o design passa a se envolver com a tradigéo e
a cultura, que se tornam aspectos legitimos da teoria do design. This opens design
up to engaging with tradition and culture without exoticizing it or viewing it as a
prospective commodity, but instead as a useful system of knowledge and practices
that can help develop innovations that enhance the quality of human life, in ways

that do not simultaneously destroy the environment (LODAYA, 2006). Ghose

* As novas escolas de design foram herdeiras de uma nova tradicdo. Esta era a idade das
ideologias bauhausianas sendo transplantadas para o solo indiano por professores treinados nas
eminentes escolas de design da Europa. Foi também a época da visdo de Chandigarh, Nehru e de
Le Corbusier para uma nova india, descolonizada, moderna e internacional, pronta para uma
decolagem industrial. Estes pontos foram sintomaticos da nova era na Asia. Esta nova era foi
marcada pela esperanca e conviccao de que, pela combinagdo certa de tecnologia e capital e pelo
grau certo de intervencdo do governo, o pais poderia dar um passo gigante da desigualdade
medieval, feudal e colonial para a democracia esclarecida e com uma distribuicdo equitativa da
riqueza, ao estabelecer um sentido racional e secular da ordem. A mudanca deveria ser realizada
por meio de decretos administrativos e grandes doses de intervencdo do governo para compensar a
inadequacao das forcas enddgenas de mudanca (GHOSE, 1989, traducdo minha).
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(1989) salienta, todavia, que € preciso estar atento para que essas acdes nao sejam

uma nova onda de ocidentalizacio da Asia.

The world of Western design, where he saw the schizophrenia manifesting itself in the
miasma of developmental doubts, of obsolescence and transience of products, of wastage
because of unnecessary duplication and the cozy comfort of a welcoming mass market. All
this appears on an exaggerated canvas on the Asian scene. The size of the population, the
rate of inequality, the speed with which industrialization is taking place, the scale at which
ecological damage is going on and seen as an inevitable price of progress, the enormity of
the cleavage between the haves and have nots, and the accelerated speed of cultural
differences between sections of the community inhabiting the same nation state are
projecting issues on such a large scale that as Carl Aubock, the Viennese designer
emphatically stated, “we need to dream of a new vision” for we are closer to a colossal
revolution of a scale we have never before witnessed (GHOSE, 1989)“°.

No contexto chinés Wang (1989) aponta que o desigh moderno na China
surgiu como um novo estilo ‘a style has emerged, the hurried imitation of foreign
style. From huge gymnasiums to cassette recorders, from jeans to TV
commercials, from sneakers to billboards, everywhere imitation is the main
characteristic of modern Chinese design’. Esse estilo surge da percepcdo de
arquitetos e designers chineses de que na competicao internacional a China néao
pode se dar ao luxo de perder no quesito do design, assim € necessario
acompanhar tudo o que é novo (WANG, 1989).

Em um texto mais recente - ainda relacionado ao contexto chinés -, Leong
(2003) sugere que o conhecimento cultural poderia enriquecer a teoria do design
contemporaneo e apoiar a inovacao na pratica de design, como uma alternativa ao
design ocidental aplicado internacionalmente. My studies at the RCA and an
internship in The Netherlands reconfirmed my belief that homogeneous Western
design thinking should be revised and reoriented, and that traditional Chinese
creative thinking might provide an alternative.

No Brasil, € a partir da década de 1980, que a acdo de alguns designers

como Renato Imbroisi e Heloisa Crocco retoma a aproximacdo do design e o

**0 mundo do design ocidental, onde viu a esquizofrenia se manifestar no miasma das
diavidas de desenvolvimento, da obsolescéncia e da transitoriedade dos produtos, do desperdicio
devido a duplicacdo desnecessaria e ao conforto aconchegante de um mercado de massas
acolhedor. Tudo isso aparece em uma tela exagerada na cena asiatica. O tamanho da populacéo, a
taxa de desigualdade, a velocidade com que a industrializagdo est4 ocorrendo, a escala na qual o
dano ecoldgico esta acontecendo o0 que parece o inevitavel preco do progresso;a enorme separacao
entre 0s ricos e 0s que nao tém, e a velocidade acelerada das diferengas culturais entre as se¢des da
comunidade que habitam o mesmo Estado-nagdo estdo projetando questdes em uma escala tdo
grande que, como afirmou enfaticamente Carl Aubock, o designer vienense, "precisamos sonhar
com uma nova visdo" porque estamos mais préximos a uma revolugdo colossal de uma escala que
nunca antes testemunhamos (GHOSE, 1989, traducéo minha).
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artesanato. Eles trabalhavam geralmente com grupos artesanais tradicionais no
interior do pais e utilizavam do conhecimento de design para o desenvolvimento
de novos produtos artesanais, valorizando as técnicas, 0S processos e matérias-
primas locais. Nesse periodo, comeca também a atuacdo da arquiteta Janete Costa
no artesanato, em um trabalho feito a margem das instituicbes, buscando
identificar e valorizar a cultura brasileira. Seu modelo de atuagdo propde
intervencdes diretas junto aos artesdos para inserir sua produgdo no mercado,
proporcionando uma alternativa aos produtos industriais. Essa intervencdo néo
deveria ferir a comunidade e os artesdos, respeitando o contexto socioambiental e
as culturas de cada lugar. Além disso, promoveu uma série de exposi¢des com
intuito de mostrar aos arquitetos que o objeto artesanal deveria ser usado em
ambientes requintados e ndo apenas nas casas de campo e praia (BORGES, 2011;
SERAFIM, 2015). Borges (2011) associa esse encontro como um fendmeno mais
amplo da sociedade, em uma aproximacdo de pessoas letradas (designers,
antropologos, assistentes sociais, educadores, etc.) e pessoas iletradas ou com
baixa escolaridade em comunidades da area rural e periferia das grandes cidades.

Segundo Nunes (2013) a mudanca mais eficaz para o fortalecimento das
relagOes entre design e artesanato foi a promulgacdo da Constituicdo Federal de
1988, que adotou a perspectiva de Aloisio Magalhaes sobre o que seriam os bens
culturais, reconhecendo as formas de representacdo manual (como os artefatos
artesanais) como parte integrante do patriménio cultural.

O artigo 216 da Carta Federal de 1988 conceitua patriménio cultural e
define 0s meios para a sua protecao:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacOes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espacos destinados as
manifestacgdes artistico-culturais;

V- o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegerd o
patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacéo, e de outras formas de acautelamento e preservagao.

§ 2° Cabem & administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da documentacéo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.
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§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores
culturais.

§ 4° Os danos e ameacas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias

histéricas dos antigos quilombos (BRASIL, 1988).

Com o novo entendimento de patriménio cultural as interacfes entre design
e artesanato passaram a ser observadas como uma forma de valorizagdo e
conservagdo desse patrimodnio. Assim, comegaram a surgir, a partir da década de
1990, iniciativas de fomento que impulsionaram a atuacdo dos designers no
artesanato. Principalmente com o surgimento do Programa Sebrae de Artesanato
que atuava em trés vertentes - informacéo, formacao e mercado - com o objetivo
de adequar o produto artesanal a0 mercado como visto anteriormente; e da
ArteSol no &mbito do Conselho da Comunidade Solidaria com intuito inicial de
combater a grande seca de 1998 no Nordeste (BORGES, 2011).

As politicas publicas auxiliaram a aproximacdo dos dois campos, visando a
geracdo de renda para populacdo da periferia, a0 mesmo tempo, em que estimula
um novo campo de atuacdo para o designer - j& que a industria nacional ndo
consegue absorver totalmente esse profissional. Em 1995, é criado o do Programa
Brasileiro de Artesanato (PAB) pelo Ministério de Desenvolvimento, IndUstria e
Comércio Exterior que firmou estratégias de interesse politico para o artesanato
nacional. Outras iniciativas publicas continuam surgindo como forma de fomento
ao artesanato e sua cadeia de producdo. Como por exemplo, o programa Talentos
do Brasil Rural (2005), que incentiva a promogdo do turismo junto a agricultura
familiar e consequentemente a comercializacdo de produtos artesanais como
proposta complementar de geracdo de renda. E também o Programa de Promocao
de Artesanato de Tradicdo Cultural - Promoart - (2008), que estimula a criagéo de
um mercado que reconheca e valorize a producdo artesanal, assim como o
trabalho do artesdo. Borges (2011) destaca que recentemente vem ocorrendo a
descentralizacdo das iniciativas governamentais que se espalham no ambito dos
estados e municipios. Além desses programas, muitos projetos também sé&o
financiados por empresas publicas como Caixa Econémica Federal, Banco do
Brasil, Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES) e
Petrobras. Ainda podemos citar as empresas privadas e multinacionais, que por
meio de acOes de responsabilidade, financiam projetos nesse campo (SERAFIM,
2015).
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Nesse mesmo periodo, mas principalmente a partir dos anos 2000, o debate
sobre a relacdo dos dois campos passa a ganhar mais espaco dentro das
universidades e possibilita o surgimento de laboratérios como O Imaginério da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), o Laboratério de Design Solidario
(LabSol) da Universidade Estadual de S&o Paulo (UNESP), o Design Possivel da
Universidade Presbiteriana Mackenzie em S&o Paulo, o Artesanato Solidario no
Aglomerado da Serra (Asas) da Universidade Fumec em Belo Horizonte e o
projeto de registro da iconografia da cultura local na Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA). Borges (2011) ressalta que 0s precursores na area académica
a pensar o artesanato dentro de cursos de design foram Lia Monica Rossi e José
Marconi B. de Souza na Universidade Federal da Paraiba, tendo desenvolvido o
primeiro programa de extensdo nessa area em 1994,

Sdo varios os discursos e as metodologias usadas para desenvolvimento de
projetos que envolvem design e artesanato*’. Entretanto, como destaca Serafim
(2015), esses programas buscam, em geral, registrar, pesquisar, fortalecer e
valorizar as particularidades da cultura brasileira requalificando os artefatos para
inseri-los a l6gica de mercado.

A relacdo entre design e artesanato também tem atraido organizacdes da
sociedade civil. Com a atuacdo de ONGs como a Mao de Minas, que procura
apoiar o artesdo mineiro na comercializacdo de seus produtos. JA a ONG
paranaense DIA, por exemplo, busca criar oportunidades de inclusdo social
utilizando o design, a inovagdo e a arte como instrumentos de transformacéo.
(SERAFIM, 2015). Borges (2011) cita o projeto A Gente Transforma, idealizado
por Marcelo Rosebaum, como mais um exemplo dessa vertente. O projeto usa o
design para expor a alma brasileira em um mergulho na cultura dos povos que
formam o nosso pais. O Instituto A Gente Transforma, pretende acionar uma rede
de instituiches, associagdes e parceiros que viabilizem a transformacdo de

comunidades a partir do produto artesanal®.

47O Imaginario, por exemplo, utiliza o seguinte preceito: “Os trabalhos realizados com
grupos de producdo artesanal atendem comunidades de artesanato tradicionais e ndo tradicionais
com atividades integradas, experimentos e pesquisas que articulam o design a producéo artesanal
visando a contribuir com a sustentabilidade (social, ambiental e econémica), por meio da
valorizacdo das culturas locais e manutengdo da préatica artesanal. As agdes junto as industrias
visam a trocar informagBes sobre a academia e o setor produtivo industrial, possibilitando a
inserc¢@o de designers neste setor” (SERAFIM, 2015).

“8A Gente Transforma Disponivel em: <http://rosenbaum.com.br/> Acesso em: 15/03/2017.
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E verdade, que o movimento de valorizagao via design comega timidamente
com atuacdo de Lina Bo Bardi e Aloisio Magalhdes sem que os modelos
propostos pelos dois fossem disseminados naquele momento. No entanto, desde
meados dos anos de 1990, é crescente 0 niUmero de agéncias de fomento - 6rgéos e
instituicGes publicas e/ou privadas - que incentivam a aproximacédo do design ao
artesanato. Suas atividades sdo associadas a desenvolver a producdo e
comercializacdo do artesanato, promover laboratorios de extensdo dentro das
universidades e associagdes/profissionais autbnomos que atuem em comunidades
artesds muitas vezes em uma reaproximagédo aos pensamentos e propostas de Lina
e Aloisio.

Borges (2011) ressalta que em projetos j& realizados entre design e
artesanato, algumas consequéncias foram observadas: o desenvolvimento
econémico local, a transformacdo social, o reforco da identidade cultural nos
produtos e a preservacédo da cultura local.

Como é relativamente recente essa aproximacao dos dois campos, ainda é
necessaria uma analise mais profunda sobre essas relacbes para que o designer
possa atuar nessas comunidades de forma mais responsavel e coerente. Sem que
aja uma imposicdo de saberes. O que temos € uma relacdo de correspondéncia
entre os campos e os dois se beneficiam dessa troca.

Além dos beneficios ja apontados anteriormente os designer também estdo
utilizando as referéncias culturais do artesanato, trazendo a inventividade e as
raizes dos artesdo aos seus projetos préprios. Borges (2011) apresenta 0s
exemplos dos Irmé&os Campana com a poltrona Multiddo, feita com uma estrutura
de metal e recoberta com tradicionais bonecas de pano de Esperanca, mesmo sem
nunca terem estado na localidade; no segmento de moda a autora cita Lino
Villaventura, estilista que faz uso sistematico das rendas e do artesanato téxtil em
seus vestidos. Outro bom exemplo é o coletivo ArteSol composto por dezesseis
estilistas e designers (Bruna Seve Patko, Camila Cutolo Garcia, Camila Pinheiro,
Dré Magalhaes, Flavia Aranha, Isabela Capeto, Lully Viana, Manuela Rodrigues,
Maria Fernanda Paes de Barros, Maria Helena Emediato, Marina Dias, Fernanda
Yamamoto, Mari Dabbur, Paula Dib, Rodrigo Ambrosio e o belga Sep Verboom),

que elaboraram mais de 40 produtos, utilizando o artesanato em suas criagdes.
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6.
Consideracg®es finais

Lina Bo Bardi finaliza seu livro ‘Tempos de grossura: o design no impasse’,
de 1994, com certo pessimismo com relagdo ao artesanato e suas perspectivas
tanto como atividade artistica quanto produtiva. Talvez esse pessimismo se deva
ao fato de ter visto seu trabalho interrompido em 1964, pela ditadura civil-militar
no Brasil, e ndo ter podido observar as repercussdes ap6s a redemocratizagéo.
Além disso, Lina testemunhou a implantacdo de um modelo paternalista em
politicas de apoio ao artesanato e uma industrializacdo imposta por modelos
europeus, que nao observou as poténcias locais. Em 1980, comecou a escrever 0
livro mencionado relatando as experiéncias no Nordeste, mas, em 1981, desistiu
de conclui-lo dizendo que iria cair no vazio®.

Hoje, o trabalho da arquiteta é inspiragdo para “estudantes ansiosos pela
descoberta de um caminho diferente do caminho da Sociedade de rapida usura e
do rapido Consumo”. Ela acreditava que os estudantes de sua época haviam sido
sufocados pelo modelo social, educacional e econémico do periodo.

E verdade que as experiéncias que estudei, vividas pelos grupos Gente de
Fibra e Criqué Caicara, estdo longe de terem o impacto no desenvolvimento
autbnomo do pais, como sugerido por Lina. No entanto, esses projetos
modificaram relagdes e as humanizaram. Essas experiéncias demonstraram que o0
papel do designer em nossa sociedade estd sendo transformado, especialmente se
comparado, por exemplo, a formacdo tecnicista, de modelo ulminiano,
normalmente empregada nos cursos de graduacdo de Design. Eu diria que posso
obervar o desenvolvimento de um design caleidoscopico, com diversas
possibilidades de insercdo do designer, para transformar a ele proprio e seus
arredores, conjuntamente com todos seus parceiros.

O artesanato tem importante papel econdmico, social e cultural no pais, gera
renda para inumeras familias e preserva os modos de fazer. Mesmo com sua

importancia, a atividade ainda é vista com certo preconceito e o produto

0 livro foi finalizado em 1994 quando o Instituto Lina Bo e P.M. Bardi concluiu a obra.
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resultante, muitas vezes, ndo recebe o devido valor e é vendido por precos
irrisorios a atravessadores. A inter-relacdo entre design e artesanato tem revertido
para muitas localidades esse quadro, valorizando os arteséos e seus produtos. Ela
ndo s gera mais renda, como também valoriza os saberes antigos, o que desperta
0 interesse dos jovens, mantendo viva a cultura local.

O encontro entre artesanato e design é recente e é preciso debater sobre
como ele vem acontecendo para que possa continuar de forma harmoniosa, sem
que haja uma imposicéo de saberes. Alguns estudos sobre esse encontro ja foram
realizados e eles se concentram, majoritariamente, no projeto em si, nas
metodologias que podem ser utilizadas, nas formas de acdo, nos agentes de
fomento e nos agentes executores das acoes.

Pouco foi dito, no entanto, sobre a delicadeza desse encontro, das possiveis
tensdes e das relacdes de poder envolvidas no processo. Séo poucas as analises da
pos-intervencdo, de como os atores sdo modificados, de como os objetos passam a
ser vistos, como acontece sua insercdo e qual a sua aceitagdo no mercado e
principalmente qual o legado dessa inter-relacdo para o artesdo e para o designer.
Estudar as relacdes entre design e artesanato em ultima analise é uma forma de
refletir sobre o papel do designer em nossa sociedade.

A partir dos grupos analisados, pude perceber que o0s seus projetos
significaram muito mais que uma requalificacdo do objeto artesanal a novos
mercados e melhoria na renda das familias. Eles fortaleceram 0s grupos enquanto
tais e cada membro individualmente. Fortaleceram a identidade cultural,
empoderaram mulheres, reforcaram os lagcos de amizade e impactaram na
autoestima de seus membros. Também atribuo a esse encontro a devolugdo do
orgulho e do prazer aos artesaos em realizar suas atividades.

A relacdo que se desenvolveu entre os grupos e os designers também foi
além da relacdo puramente profissional. De ambos os lados, foi relatado que se
aprofundaram as relagdes afetivas, de amizade e parceria. Assim, o designer, tido
muitas vezes como o detentor do saber, da técnica mais apurada, também tem sua
visdo de mundo alterada com esses projetos, que permitem uma imersdo na
realidade local de comunidades e percebem sua préatica de outra forma.

O encontro entre artesdos e designers nesses dois estudos de casos,
possibilitou uma reflexdo sobre a relagdo entre eles — quando o profissional de

design se pautou pela horizontalidade, pela troca de saberes e experiéncias de
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maneira menos intervencionista, sua percepcdo sobre as relacbes e sobre o
produto final foi outra. Nos projetos estudados, os objetivos dos designers ndo se
resumiam exclusivamente a técnica e a producdo, mas levavam em conta a
humanizacdo do processo, ou seja, a importancia de cada pessoa e do grupo, a
compreensdo da realidade, dos problemas diversos, dos sonhos, imprimindo uma
forma de atuacgéo que buscasse corresponder a estas aspiragoes.

Esse encontro relacional também gera dilemas importantes e constantes
como foi possivel observar ao longo do texto, como por exemplo o limite entre
imposicdo e inducdo das acdes dos designers, limite entre se adequar a0 mercado
e perder as caracteristicas culturais, limite entre continuidade das acles e
dependéncia dos grupos artesdos. Minhas primeiras intengdes eram de encontrar
respostas e solucGes para tais dilemas, e criar um modelo que pudesse ser
replicado em atuagbes de designers com artesdos. A medida que me aprofundava
na analise, novos dilemas apareciam, e me revelavam a inviabilidade de oferecer
uma resposta Unica, pois cada experiéncia é singular, depende dos atores
envolvidos e de tantos outros fatores. A minha resposta veio com o Ingold e a
correspondéncia, na criatividade da improvisacdo das duas areas que no dia a dia
vao entender como responder as transformacgdes do mundo ao seu redor.

A pesquisa procurou aproximar as relacbes entre artesanato e design e
compreender como esses campos dialogam e como uma interferéncia entre eles
pode ser delicada, mas ao mesmo tempo pode ser muito enriquecedora para 0s
dois saberes. A intencdo foi de lancar algumas luzes sobre essas questdes e
apontar alguns caminhos que precisam ser mais explorados para que a
profundidade, beleza e riqueza do artesanato e seus modos de fazer possam
continuar encantando e que através do design atinjam cada vez mais pessoas.

Acredito que tenha atendido os meus objetivos, entendi o processo de duas
comunidades, mas para entender esse universo de atuacdes que o levantamento
deu apenas uma pincelada acredito que ainda falte um longo caminho, mas ele ja
estd sendo trilhado com a atuacéo cada vez maior de universidades nesse campo,
com o papel exercido por figuras como Adélia Borges.

Nos casos estudados os discursos e praticas estavam alinhados e as
mudancgas foram além de uma inser¢cdo no mercado. Alterou a forma como o0s
atores percebem a si proprios e o0 mundo. Designer e artesdo sdao modificados em

uma correspondéncia, um afetando o outro.
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Os efeitos desse encontro sdo, ao mesmo tempo, multiplos e singulares,

relacionados com mudancas sutis no dia a dia, pequenas percepg¢des de mundo que

se alteram e que “alteram” o mundo.

Na Figura 14 apresento uma nuvem de palavras, destacando as que mais

foram usadas nesse ultimo capitulo, mas que também permearam todos 0s outros,

em uma forma de visualizagdo das discussdes levantadas nesse trabalho. Maos,

ideias. Fazer, pensar. Transformacgdo de coisas e fatos, metamorfose criativa,

producéo de artefatos. Do elo, arteséo e designer.
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Figura 14 - Nuvem de palavras.
Fonte: Elaboracéo propria.
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8.
Anexos

8.1.
Anexo A - Levantamento dissertacdes

Categorizacao e Agrupamento - Agentes Executores Mapeados

14.  Design Possivel - SP
15.  Agente Transforma - SP*
16.  Projeto Jovem Artesdo - PE*
oy

Fonte: Serafim, 2015
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Agente
Servigo Brasileiro de Apoio a Micro & Peguena
Empresa [Selbras)

Instituigao privada sem fins lucrativos.

Desengao

Pessui o Programa Sebras de Artesanato. criade em 1287, O objetivo geral do pregrama &:
fornentar o artesanato de forms integrada, enquanto setor econdmico sustentavel que valoriza a™
identidade cultural das comumidades & promove a melhona da qualidade de vida., ampliando a
geracdo de renda & postos de trabalho” (SEBRAE, 2004).

Apgente Caracterizagao

Ministério do Desanvolvimento Inddstria & InstituigSo publica federal
Comércio Exderior (MDIC)

Descrigao

O Programa do Artesansts Brasileir foi criads, inicialments, no Ministéric da A;ﬁc— Social.
Transferido em 1385 para o Ministéric da Indistria, do Comeércio e do Turismo que foi sucedide, em
sus cormpeténcia, pelo Minisiério do Desenvolvirnenio, Indlstria & Comércin Extarior — MDIC. Tem
coma mizsdo: “Estabelecer agdes conjuntas no sentido de enfrentar os desafios & potendializar as
muitas oportunidades existentes para o desenvolvimento do Setor Artesanal. gerando operiunidades
de trabalhe & renda, bem como estimular ¢ aproveitaments das vocagdes regionais, levando 3
pre&a'\-'a%%c- das culturas Iu-:»cais 2 & fomagda ﬁde uma mentalidade ermpresndedora, por meic da
preparagss das organizagies & de seus artesios para o mercads competitive” (MDIC, 2007 ).

Agente Caracterizagao
Ministério do Desanvnlvimanta Agriric (MOA) InstituicSa piiblica federal
Descrigac

Por iniciativa da Secretaria de Agricultura Familiar, desenvolve o Projetn Talentos do Brasil Criado
em 2008, atuou em nove Estados’, com intzrvencies de designers em doze grupos de artesds =

artesins [ ) se propde estruturar as grupos de artesios de forma sustentivel, com base na
producio agregada anesanal, focado na prospecgio mercadalogica & no conceito da autogestdo,
fortalecendo as acdes dos atores locais {17 (MDA, 2007).

Agente Caracterizagao

Ministério da Cultura (MinC) InstituicSo plblica federal

Deserigao

Por meio do CHMICP — Centro Macional de Foldore e Cultura Popular, vinculado ao IPHAN — Instituto
Macional do Patrimonio Historico e Artistico Macional, dessnvolve o PACA - Programa de Apoic a
Comunidades Artesanais "\Woltado para comunidades produtoras de artesanato de cunho
tradicional, o programa visa & melhoria das condigies de producao & comerdalizagio dos produtos,
a preservagio de tecnologias tradicicnais & 3 valoizag3o dos aresdos na sociedads brasileira.
Enfatizando o saber iradicional enguanto marca cultural distintiva de cada polo artesanal, o programa
atua eom base no trabalha de pesquisa e documentacio™ (MinC)

Agenie Caractenzagac

Programa oo Voluntanado Paranaense .lrrf Entidade civil, sem fim Iu_crat\-tts. woltada

[PROVOPAR) ao 3° setor, que 3 &M parceia com o govems
b ! do Estado do Parana & a sociedade cvil®

Descrigao

‘Promave no Estado do Parana, a melhoria da qualidade de vida = 3 valorizagda das populagdes
com baixe indice de desenvohimento humane, viabilizando programas e agies que possibilitem a
sua sustertacio, através de programas de geragio de renda, garantindo sua incusio social”
[PROVOPAR)

ke Caraﬁa'lzaﬁiu
AJ GHE o Solidar Organzagac da Sociedade Civil de Interssse
Esanalo aoidang Fublice (GSCIP)

Fonte: Abbonizio, 2009



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

9.
Apéndices

9.1.
Apéndice A - Roteiro de entrevistas

Roteiro entrevista Gente de Fibra

DISPARAR O DEBATE + ARTESAO E ARTESANATO

Como se deu a inser¢do singular de cada um no artesanato (trajetorias pessoais,
escolhas profissionais, percep¢ao sobre artesanato, realidade do trabalho atual...)
(onde nasceu, gquantos irmdos tem, profissdo dos pais, escolaridade, profissdo
anterior a de artesd, casamento, filhos, cidades onde morou, outros grupos pelos
guais passou, e se passou porgue saiu etc..)

- Qual sua atividade principal como fonte de renda? Fale um pouco dela (pode ser
0 proprio artesanato). (isso € importante para ter ideia da composicdo de renda
pessoal/familiar e entender sua participacdo na atividade do artesanato (tempo de
dedicacdo, comprometimento, responsabilidades pessoais e na cooperativa...)

- Como enxerga a profissao? (artista, artesd, designer...e 0 que entende por ela?)

- Como comegou a se interessar por essa area?

- Quanto tempo trabalha nessa area? O que fazia antes?

- Ja trabalhava com artesanato antes da cooperativa? Se sim, com qual atividade?

COMO FOI A ACAQ?

- Como surgiu a ideia de montar um grupo de artesanato em Maria da Fé?

- Houve aceitagéo de todo grupo? Porque?

- Como se deu a aproximacao com o Domingos (do designer)? Como entendem o
trabalho do Domingos?

- Quando ocorreu a a¢ao?

- Como foi a experiéncia? Qual a metodologia utilizada?

- Quais as parcerias no inicio do projeto? Como elas foram formadas?

- Quem participou do processo?

- Qual a durag¢ao da agao?

- Quantas pessoas foram atendidas no projeto? (comentar que esse numero foi
mudando ao longo dos anos...)

- Qual a sua participacao no processo?

- Como foi decidido o que deveria ser feito? Teve algum tipo de capacitagdo?
Qual?

- Como foi a criagdo das pecas no inicio? Vocés participavam da criagdo? E hoje
como as pecas sdo criadas?
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- Como se deu a escolha do material? Porque? VVocés fizeram muitos testes?

- Vocés sentiram algum desconforto/ davida em relagdo ao projeto? Quais?
-Considera positiva ou negativa a influéncia do designer junto ao projeto? O que
poderia ser melhorado?

- Outros designers ja participaram de projetos com a cooperativa? Se sim, de que
tipo? Quanto tempo de duracdo? Qual metodologia? Teve acompanhamento? Qual
a percepcao sobre essas aces?

- E o que esse projeto representou na sua vida? Quais mudangas causou no seu
trabalho?

O papel da cooperativa

- Como se deu a criacdo da cooperativa? (Cooperativa Mariense de Artesanato x
Gente de Fibra)

- Como enxerga a cooperativa?

- Quais as mudancas que ocorreram depois da cooperativa (para os artesdos, para
a comunidade, municipio)? Como vocé avalia essas mudancas ou 0 que mudou?
(forma de trabalhar, renda, relagdes profissionais e afetivas)?

- A cooperativa conta com algum tipo de apoio externo (parcerias)? De quem? E
de que tipo? (relagdo com parcerias: financiadores ou agentes de fomento,
prefeitura municipal, 6rgdos estaduais e/ou federais, etc — para producdo,
comercializagéo).

Como as parcerias foram formadas?

- O Domingos ainda auxilia a cooperativa de alguma forma?

- Vocés recebem orientacdo de alguém? Como ela ocorre?

- Como ocorre a venda das pecas? Qual valor (ou percentual) € repassado para 0s
artesdos?

- A nova geracdo esta participando da cooperativa?

- Como funciona a distribuigdo das atividades? Todos conhecem todo o processo?

Roteiro entrevista Domingos To6tora

DISPARAR O DEBATE + DESIGN E ARTESANATO

Como se deu a inser¢do singular de cada designer no artesanato (trajetorias
pessoais, escolhas profissionais, percep¢do sobre artesanato, realidade do trabalho
atual...)

- Designer x artista x artesao?

- Como comegou a se interessar por essa area?

- Quanto tempo trabalha com artesanato?

- Quantos projetos ja realizou nessa area? Fale um pouco deles (semelhancas e
diferencas).

- Como se deu a aproximagdo com o grupo de artesaos?

- O que buscam com o projeto? Como foi construido o projeto?

- Qual foi a (Possui alguma) metodologia utilizada para aplicar nesse tipo de
projeto? E sempre a mesma, ou sofre variagio de acordo com o projeto? Por que?
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- Quanto tempo costuma durar a acdo? Existe um acompanhamento aos grupos,
durante e depois da agdo?

- Como se da esse acompanhamento? Existe correcdo de rumo? Como se d& e
porqué?

- O que e como avaliam as a¢0es do projeto?

- Parcerias e financiadores (relacdo com agentes de fomento)

COMO FOI A ACAO?

- Como surgiu a ideia de montar um grupo de artesanato em Maria da Fé?
-Existem outras iniciativas na cidade?

- No grupo, os participantes ja tinham contato com o artesanato? ( se sim, ja
tinham contato com o que estava sendo proposto? Se ndo, como foi a aceitacéo e a
aproximagéo com essa nova atividade?)

- Como foi o primeiro contato?

- Quais as parcerias para esse projeto? Como elas foram formadas?

- Como foi a parceria com o SEBRAE? Quais objetivos e intencdes? Como o
SEBRAE colaborou?

- Quem participou do processo?

- Qual a duragao da ag@o?

- Quantas pessoas foram atendidas no projeto? (comentar que esse nimero foi
mudando ao longo dos anos...)

- Foi usada alguma metodologia durante o processo? Se sim, qual?

- Qual a participacdo da comunidade no processo?

- Como foi decidido o que deveria ser feito? Teve algum tipo de capacitacao?
Qual?

- Como foi a criacdo das pecas no inicio? Os artesdos participavam do processo?
E hoje como as pecas séo criadas?

- Em uma entrevista, sobre o comércio justo, vocé disse que criacdo é um
exercicio e que se d& através da sensibilizacdo dos olhos. Como foi esse exercicio
e essa sensibilizacdo junto a Gente de Fibra?

- Como se deu a escolha do material? VVocés fizeram muitos testes?

- Percebeu algum desconforto/ divida da comunidade em relacdo ao projeto?
Quais?

- Acompanhou a criacdo da cooperativa? Como foi esse processo? ( Cooperativa
Mariense de Artesanato x Gente de Fibra)

- Vocé comentou que hoje a cooperativa caminha sozinha. Quando isso ocorreu?
O que levou a cooperativa atingir esse nivel? Vocé ainda acompanha o grupo de
alguma forma?

- Como ocorre a venda das pecas? Qual valor (percentual) é repassado para 0s
artesdos?

- A nova geragdo esta participando da cooperativa?

- O que vocé acha que mudou na vida do artesdao?

- E 0 que esse projeto representou na sua vida? Quais mudangas causou no seu
trabalho?
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-As suas pecas vieram antes ou depois do Gente de Fibra?
- Como avalia a influéncia de sua participacdo nesses projetos?
RESGATE TRADICOES - Corda

Roteiro entrevista Josiane Masson - ArteSol

DISPARAR O DEBATE

Como se deu a inser¢do singular da coordenadora no artesanato (trajetorias
pessoais, escolhas profissionais, percep¢do sobre artesanato, realidade do trabalho
atual...)

SOBRE A ATUAC}AO DA ARTESOL

- Como se da a escolha das comunidades em que a ArteSol atua?(é uma oferta da
ARTESOL ou as comunidades/associagdes que buscam ou sdo parcerias com
outras instituicGes publicas ou privadas, outras, ou mais de uma dessas situacoes)
- Qual a composicdo das equipes nos projetos da ArteSol? (designers,
antrop6logos...)

- Como sdo detectados os pontos, os quais devem sofrer interferéncia?

- Que tipo de intervengdes ocorrem? (no produto, na distribui¢do, capacitacao,
comercializagéo...)

- Qual a metodologia usada nos projetos? Quais as etapas e principios das a¢gdes?

- Quando os produtos sdo alterados, como fica a questio da autoria?

ESCOLHENDO A COMUNIDADE

- Todos os 120 projetos desenvolvidos pela ArteSol tiveram atuacdo de designers?
Se ndo, qual a quantidade (ou percentual aproximado) de projetos que tiveram
acompanhamento de um designer?

- Qual(is) seria(am) o(s) caso(s) marcante(s), ou que seja(m) modelo(s) e/ou
referéncia(s) dentro da

ArteSol, e que tenha(m) sido realizado(s) com a assisténcia de designer? Vocés
consideram alguma dessa(s) comunidade(s) mais aberta(s) a receber pessoas de
fora e conversar sobre o projeto desenvolvido juntamente com a ArteSol?

- Qual foi o designer que participou desse projeto indicado? Seria essencial para a
minha pesquisa a perspectiva do(a) designer, portanto eu gostaria de entrevista-lo.
Seria possivel me enviar o contato dele (a)?

- Para conversar com a comunidade eu gostaria de preparar um dispositivo de
conversacdo, para que a entrevista flua mais livremente e eles se sintam mais
confortaveis em relatar o processo. Vocés teriam fotos ou algum outro material
desse projeto que pudessem compartilhar comigo?

COMO FOI A ACAO?

- Como foi o primeiro contato?

- Como foi decidido o que deveria ser feito? Teve algum tipo de capacitagao?
Qual?

- Como foi executado?
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- Qual a participacao da comunidade no processo?

- Qual a duragdo da ag@o?

- Quais as parcerias para esse projeto? Quem participou?

- Quantas pessoas foram atendidas no projeto?

- Vocés perceberam algum desconforto/ duvida da comunidade em relagdo ao
projeto da ArteSol?

- Olhando os projetos desenvolvidos pela ArteSol no site reparei que a maioria
dos projetos ndo sdo executados uma Unica vez. Existe um retorno a comunidade
depois de alguns anos. Nesse projeto também houve o retorno? Como estava a
comunidade nesse retorno? Tinham absorvido a primeira agdo e tinham se
modificado de alguma forma? Como? Em quais aspectos houve essa mudanca?

- E para a ArteSol o que esse projeto representou? Que mudangas ele trouxe para a
instituicao?

Roteiro entrevista Renata Mendes

DISPARAR O DEBATE + DESIGN E ARTESANATO

Como se deu a insercdo singular de cada designer no artesanato (trajetorias
pessoais, escolhas profissionais, percepgéo sobre artesanato, realidade do trabalho
atual...)

- Como comegou a se interessar por essa area?

- Quanto tempo trabalha com artesanato?

- Quantos projetos ja realizou nessa area? Fale um pouco deles (semelhancas e
diferencas).

- Qual foi a (Possui alguma) metodologia utilizada para aplicar nesse tipo de
projeto? E sempre a mesma, ou sofre variagio de acordo com o projeto? Por que?
- Quanto tempo costuma durar a agdo? Existe um acompanhamento aos grupos,
durante e depois da acdo?

- Como se da esse acompanhamento? Existe correcdo de rumo? Como se da e
porqué?

- O que e como avaliam as a¢6es do projeto?

- Parcerias e financiadores (relacdo com agentes de fomento) E a parceria com
ArteSol quando comegou?

COMO FOI A ACAO?

- Como se deu a aproximacao com o grupo de artesaos?

- O que buscaram com o projeto? Como foi construido o projeto?

- Existem outras iniciativas na regido?

- No grupo, os participantes ja tinham contato com o artesanato?

- Como foi o primeiro contato? O aceite do grupo

- Quais as parcerias para esse projeto? Como elas foram formadas?
- Quem participou do processo? Como era composta a equipe?

- Qual a duragao da agdo?

- Quantas pessoas foram atendidas no projeto?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512217/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

171

- Foi usada alguma metodologia durante o processo? Se sim, qual?

- Qual a participagdo da comunidade no processo?

- Como foi decidido o que deveria ser feito? Teve algum tipo de capacitacao?
Qual?

- Quais foram as interferéncias?

- Percebeu algum desconforto/ duvida da comunidade em relacdo ao projeto?
Quais?

- Vocés de alguma forma capacitam a comunidade a se desenvolver sozinha?
- Vocé ainda acompanha o grupo de alguma forma?

- Como ocorre a venda das pecas? Qual valor (percentual) é repassado para 0s
arteséos?

- A nova geragdo esta participando da cooperativa?

- O que vocé acha que mudou na vida do artesdo com a interferéncia?

- E o que esse projeto representou na sua vida? Quais mudancgas causou no seu
trabalho?

- Como avalia a influéncia de sua participacdo nesses projetos?

Roteiro entrevista Criqué Caicara

DISPARAR O DEBATE + ARTESAO E ARTESANATO

Como se deu a inser¢do singular de cada um no artesanato (trajetdrias pessoais,
escolhas profissionais, percepcao sobre artesanato, realidade do trabalho atual...)
(onde nasceu, gquantos irmdos tem, profissdo dos pais, escolaridade, profissao
anterior a de artesd, casamento, filhos, cidades onde morou, outros grupos pelos
quais passou, e se passou porgue saiu etc..)

- Qual sua atividade principal como fonte de renda? Fale um pouco dela (pode ser
0 proprio artesanato). (isso € importante para ter ideia da composicdo de renda
pessoal/familiar e entender sua participacdo na atividade do artesanato (tempo de
dedicacdo, comprometimento, responsabilidades pessoais e na cooperativa...)

- Como enxerga a profissdo? (artista, artesa, designer... € o que entende por ela?)
- Como comegou a se interessar por essa area?

- Quanto tempo trabalha nessa area? O que fazia antes?

- Ja trabalhava com artesanato antes do criqué caicara? Se sim, com qual
atividade?

COMO FOI A ACAQ?

- Como surgiu a ideia de criar o Criqué Caicara?

- Houve aceitagéo de todo grupo?

- Como se deu a aproximacao com a ArteSol? E com a Paula e a Renata?
- Quando ocorreu a agao?

- Como foi a experiéncia? Qual a metodologia utilizada?

- Quais as parcerias no inicio do projeto? Como elas foram formadas?

- Quem participou do processo?
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- Qual a duracdo da acao?

- Quantas pessoas foram atendidas no projeto?

- Qual a sua participacdo no processo?

- Como foi decidido o que deveria ser feito? Teve algum tipo de capacitacao?
Qual?

- Mudou algum processo na fabricacdo? Ficou mais facil/dificil a execucdo das
pegas?

- Vocés sentiram algum desconforto/ davida em relacéo ao projeto? Quais?
-Considera positiva ou negativa a influéncia do designer junto ao projeto? O que
poderia ser melhorado?

- Outros designers ja participaram de projetos com a cooperativa? Se sim, de que
tipo? Quanto tempo de duracdo? Qual metodologia? Teve acompanhamento? Qual
a percepcéo sobre essas acbes?

- E o que esse projeto representou na sua vida? Quais mudangas causou no seu
trabalho?

O papel do Criqué Caicara

- O Criqué é uma associacao/cooperativa?

- Como enxerga a cooperativa?

- Vocés contam com algum tipo de apoio externo (parcerias)? De quem? E de que
tipo? (relagdo com parcerias: financiadores ou agentes de fomento, prefeitura
municipal, érgdos estaduais e/ou federais, etc — para producédo, comercializacéo ).
Como as parcerias foram formadas?

- A Artesol ainda auxilia a cooperativa de alguma forma? E as designers?

- Vocés recebem orientacdo de alguém? Como ela ocorre?

- Como ocorre a venda das pegas? Qual valor (ou percentual) é repassado para 0s
artesdos? Como € a divisao interna?

- A nova geracdo esta participando do Criqué Caicara?

- Como funciona a distribuigdo das atividades? Todos conhecem todo 0 processo?
Ver as pecas antes e depois da interferéncia

9.2.
Apéndice B - Arteséo Elite

Mucki pintura e
Skowronski tingimento
artesanal de
tecidos http://mucki.com.br/mucki.html

RJ
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Juliana Bollini

Cristina Galedo

Iva Volpi

Svenja Kalteich

Mercedes
Montero

Cecilia
Menezes

Osmundo
Teixeira

Juliana Chagas

Oziel Dias
Coutinho

Adriana
Yazbek

ANA

Bicho de Pano

Ana Morelli

Rosangela

Ortiz de Godoy

Renata
Meirelles
(artista
pldstica)

arte com
papel

ceramica

ceramica

tecelagem

ceramica-

bonecas

santeiro

ceramista

madeira

luminarias

estampagem
tecidos

pelicia

estampagem

Tecelagem
manual

corte a laser e
misturando
técnicas
artesanais e
industriais na
confecgdo de
suas pecas

http://julianabollini.blogspot.com.br/

https://www.facebook.com/adobeceramica/

http://tissume-mercedesmontero.blogspot.com.br/

http://www.ceciliamenezes.com.br/artista.htm

http://www.osmundoteixeira.com.br/

https://www.facebook.com/JardimDAngola

https://www.facebook.com/AtelieAdrianaYazbek/

http://www.mariaignezbarbosa.com/asp/listagemDet.asp?idsecao=1

&idveiculo=3&p=98

http://www.bichosdepano.com.br/produtos/ecologica

http://anamorelli.com/quemsou/

http://www.acasa.org.br/colecao/rosangela-ortiz-de-godoy

http://www.acasa.org.br/colecao/renata-meirelles
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SP

Pirendpolis-
GO

Pirendpolis-
GO

Bahia

Itabuna-BA

Itabaiana-PB


http://tissume-mercedesmontero.blogspot.com.br/
http://www.ceciliamenezes.com.br/artista.htm
http://www.osmundoteixeira.com.br/
https://www.facebook.com/JardimDAngola
https://www.facebook.com/AtelieAdrianaYazbek/
http://www.mariaignezbarbosa.com/asp/listagemDet.asp?idsecao=1&idveiculo=3&p=98
http://www.mariaignezbarbosa.com/asp/listagemDet.asp?idsecao=1&idveiculo=3&p=98
http://www.bichosdepano.com.br/produtos/ecologica
http://anamorelli.com/quemsou/
http://www.acasa.org.br/colecao/rosangela-ortiz-de-godoy
http://www.acasa.org.br/colecao/renata-meirelles
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9.3.
Apéndice C - Revista Casa Claudia

PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512217/CA

Ceramica 20 representantes Descrigao 9P 9A 2A/P

Antonio Poteiro e Goiania -GO Poteiro P

Soza Neto

Calazans Trancoso-BA Ceramica primitiva, A
artista.

Ceramica de Tracunhaém-PE Artesdos, mestre, P

Tracunhaém arte popular, artista.

Cristina Machado Recife-PE Artista plastica, arte. | A

Detimar Ferreira Belo Horizonte-MG Santeiro, ceramista P

Dona Nitinha Rio Real-BA Ceramista, artesaos P

Elisa Pena Belo Horizonte-MG Veia artistica, A
artesdo, escultora,
Escola de artes.

Elisabeth e Gilberto Nova Friburgo-RJ Arte A

Figureiros de Taubaté-SP Oficio, artesdos, P

Taubaté artistas, figureira.

Guido Totoli Sdo Paulo-SP Artesdo, arte, A/P
mestre, talento.

Jardineiro e Suenaga = Cunha-SP Ceramistas, oficio A

Kimi Nii S3o Paulo-SP Exposicdo de arte, A
técnica, talento.

Maragogipinho Recdncavo Baiano- Oleiro, olaria P

BA

Maximo Soalheiro Belo Horizonte-MG Oleiro, criatividade, A
artista plastico,
refinada arte, criacdo
artistica.

Megumi Yuasa e Cotia-SP Filosofo da arte, A

Masako Akeho mestre ceramista,
artistas, ceramista-
escultor.

Mestre Cardoso Belém-PA Olaria, arte P/A
ceramica.

Mestre Vitalino Caruaru-PE Artesdo P

Nelise Ometto Sao Paulo-SP Talento criativo, A
artifice, arte.

Vale do Norte de Minas Ladica, curiosa, P

Jequitinhonha Gerais técnica, mexer com o
barro, artesédos.

Vale do Ribeira Sul de S&o Paulo Tradigdes artesanais, P

Fibras 3 representantes 3P

Cestarias do Delta Parnaiba-PI Artesanato, artesas, P
tecer cestos e
esteiras.

Cip6-de-Fogo Cascavel-CE Artesdos, tracadode | P
cip9, oficio.

Pedro Balaiero Guaramiranga-CE Balaios, artesao P

Madeira

9 representantes
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Bichos de Brumado

Bichos de Prados

Danilo Blanco e
Cristian Rodrigues

Hugo Franga
Oficina de Agosto
Paulo Pintor

Roque Pereira
Zanine Caldas

Tramas e tecidos
Boa-Noite

Casa Caiada
Celso Lima

Eva Soban

Labirinto de
Beberibe

Maos Gauchas

Perpétua Martins

Renato Imbroisi

Renda de Bilro de
Jabuti

Rendeiras da lagoa
da Conceigdo
Rosa Verardi

Mariana-MG

Zona da Mata-MG

S&do Paulo-SP

Trancoso-BA
Tiradentes-MG
Contagem-MG

Pirendpolis-GO
Vila Velha-ES

14 representantes
Ilha do Ferro-AL

Recife-PE
Sdo Paulo-SP

Sdo Paulo-SP

Litoral leste do Ceara

Regido de
Campanha-RS
Jaguaribe-CE

Carvalhos-MG

Fortaleza-CE

Floriandpolis-SC

Sdo Paulo-SP

Artesaos, mestre,
escultura, artes do
entalhe.

Escultura, artesdos,
forga genética do seu
talento.
Marchetaria,
artesaos, mestre,
estética propria,
artista, obras de
arte.

Trabalho artesanal,
artesao.
Serralheiros,
marceneiros, veia
artistica.

Policromia, artista
Artesdo, design reto.
Arquiteto, designer,
artesao, mestres.

Renda bordada,
artesanato.
Artesdos, tapecaria
Estamparia, técnica,
ilustrador.

Artista plastica,
trabalhos manuais,
tear.

Rendeiras,
tradicionais
bordados - a
Cooperativa dos
Produtores
Artesanais de
Beberibe recebem
orientagdo de
designers e estilistas
como Beatriz Castro
e Lucia Neves.
Cardadeiras, tear,
artesanato.
Trabalho manual,
renda de filé,
cooperativa de
rendeiras.

Artesdo, trabalhos
manuais.

Rendeiras, Centro de
Artesanato do
Estado.

Artesds, rendeiras,
oficio.

Tingir e tecer,
artesdos, socidloga.

A/P

A/P

P/A

P/A
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Tecelagem de Pedro
I

Terra do Sol

Ferro
Hélio Pellegrino

Vantuil Onofre
Pedra

José Maria de
Mendonga

Nicola

Pedra-Sabdo

Regido norte do Piaui

Sertdo de
Guirinhém-PB

2 representantes
Rio de Janeiro-R)

Tiradentes-MG

3 representantes
S3o Jodo Del Rey-MG

Recife-PE

Regidao de Ouro
Preto-MG

Teares rusticos,
tecelagem, artesas,
Comunidade
Solidaria, Associagdo
Artesanal Xique
Xique.

Tear manual,
cooperativa Terra do
Sol, artesanato,
artesaos.

Arquiteto, hobby,
reciclar.

Maos habeis,
artesanato, talento.

Artesdo, arte e
artesanato, entalhe
artista.

Artista nato, artifice,
entalhar, artesdos.
Esculpir, influéncia
de artistas e
designers.

A/P
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9.4.

Apéndice D - Guia do Objeto Brasileiro - site A Casa

177

Artesdo/ Designer
Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul
Acre 3 Alagoas 4 Distrito Federal 24 Espirito Santo 5 Parana 13
Amazonas = 5 Bahia 13 Goias 16 Minas Gerais 374 Rio Grande do Sul 20
Pard 4 Ceard 15 Mato Grosso 2 Rio delJaneiro = 63 Santa Catarina 23
Mato Grosso do
Ronddnia 0 Maranhdo 1 Sul 3 /Sdo Paulo 249
Roraima 0 Paraiba 3
Tocantins 0 Pernambuco 14
Piaui 4
Rio Grande do Norte 1
Sergipe 5
Total 12 60 45 691 56 864
Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul
Acre 14 Alagoas 10 Distrito Federal 33 Espirito Santo = 23 Parana 10
Amapa 0 Bahia 14 Goias 9 Minas Gerais | 123 Rio Grande do Sul 24
Amazonas 18 Ceara 27 Mato Grosso 8 Rio delJaneiro = 72 Santa Catarina 11
Mato Grosso do
Pard 20 Maranhdo 14 Sul 6 Sdo Paulo 123
Rondénia | 12 Paraiba 20
Roraima 1 Pernambuco 16
Tocantins 6 Piaui 12
Rio Grande do Norte 9
Sergipe 6
Total 71 128 56 341 45 641

Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul

Acre 1 Alagoas 2 Distrito Federal 8 Espirito Santo 0 Parana 1

Amapa 0 Bahia 2 Goias 0 Minas Gerais 0 Rio Grande do Sul = 4

Amazonas 2 Ceara 0 Mato Grosso 1 Rio de Janeiro 8 Santa Catarina 3
Mato Grosso do

Pard 4 Maranhdo 1 Sul 0 Sdo Paulo 24

Rondbnia 0 Paraiba 0

Roraima 0 Pernambuco 3

Tocantins 1 Piauf 1
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roal ||

9.5.

Rio Grande do Norte 0

Sergipe 1
Total 8 10 9 32 8 67
Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul
Acre 0 Alagoas 0 Distrito Federal 2 Espirito Santo 9 Parana 10
Amapa 1 Bahia 4 Goias 2 Minas Gerais 6 Rio Grande do Sul 12
Amazonas 6 Ceara 7 Mato Grosso 0 Rio de Janeiro 9 Santa Catarina 13

Mato Grosso do

Pard 1 Maranhdo 1/ Sul 1 Sdo Paulo 36
Rondoénia 0 Paraiba 1
Roraima 0 Pernambuco 2
Tocantins 0 Piaui 0

Rio Grande do Norte 0

Sergipe 1
Total 8 35 124

16 5 60
- | | | |

Apéndice E - Arquivo site A Casa

ARQUIVO

Designer Artesao Local Tipo de trabalho
Instituto de Santa Luzia Trangado manual em fibra http://www.acasa.org.br/colecao
Pesquisas em do Itanhy, SE = vegetal /cultura-em-foco
Tecnologia e
Inovagao
(IPTI)
Kelley Brian
White
Associagdo Mateiros, TO = Capim dourado trangado e http://www.acasa.org.br/colecao
Capim costurado com a seda de buriti | /mumbuca-natureza
Dourado do tinginda naturalmente a partir
Povoado de de cinzas e plantas do cerrado
Mumbuca como caju, manga e cagaita.
COLEGAO 52 PREMIO OBJETO BRASILEIRO
Ecotece+ Moda http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02718/814da64b80ee9fef6f9f05



http://www.acasa.org.br/autor/kelley-brian-white
http://www.acasa.org.br/autor/kelley-brian-white
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Laboratdrio
de Design O
Imaginario

Centro de
Estudos
Avancados de
Promogao
Social e
Ambiental

A Gente
Transforma
Estudio Nada
se Leva
Fetiche
Design
Rosenbaum
Projetos e
Decoracdo
S/S. LTDA

Instituto Meio
(designer)

Centro
Pernambucan

Centro de
Artesanato
Arg. Wilson
Campos
Junior:

Grupo
Tucumarte

Associagao
dos Jovens da
Juréia

Criqué Caicara

Povo
Yawanawa

Polo Ceramico

do Alto Vale
do Ribeira

Associagao

Fibra Real

Associagao
dos Artesaos

Cabo de
Santo
Agostinho

de
Urucurea-
AM

Iguapé-SP

Nova
Esperancga e
Amparo-AC

Vale do
Ribeira, SP

Sado Joao
del-Rei-MG

Sdo
Lourencgo da

Ceramica

Cestaria

Entalhe madeira

Luminarias com miganga

Ceramica

Bolsas e acessodrios feitos com

179

37d10df60e

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02720/aaa0f87b949dbd39aa7dc
86f98be83f5

COLECAO 42 PREMIO OBJETO BRASILEIRO

Comunidade

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02554/c7520e42c79feaa7dacl6b
7150afb843

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02532/c7520e42c79feaa7dac16b
7150afb843

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02568/c7520e42c79feaa7dacl6b
7150afb843

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02560/c7520e42c79feaa7dacl6b
7150afb843

http://institutomeio.org/wordpr
ess/portfolio/polo-ceramico-do-
alto-vale-do-ribeira-2/

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
02550/c7520e42c79feaa7dacl6b
7150afb843

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-


http://www.acasa.org.br/autor/centro-de-estudos-avancados-de-promocao-social-e-ambiental
http://www.acasa.org.br/autor/centro-de-estudos-avancados-de-promocao-social-e-ambiental
http://www.acasa.org.br/autor/centro-de-estudos-avancados-de-promocao-social-e-ambiental
http://www.acasa.org.br/autor/centro-de-estudos-avancados-de-promocao-social-e-ambiental
http://www.acasa.org.br/autor/centro-de-estudos-avancados-de-promocao-social-e-ambiental
http://www.acasa.org.br/autor/centro-de-estudos-avancados-de-promocao-social-e-ambiental
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-jovens-da-jureia
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-jovens-da-jureia
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-jovens-da-jureia
http://www.acasa.org.br/autor/estudio-nada-se-leva
http://www.acasa.org.br/autor/estudio-nada-se-leva
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-meio
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-meio
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-fibra-real
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-fibra-real
http://www.acasa.org.br/autor/centro-pernambucano-de-design
http://www.acasa.org.br/autor/centro-pernambucano-de-design
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o de Design

Instituto de
Pesquisas em

de Sdo
Lourenco da
Mata

Mata/PE

algodao

COLECAO 32 PREMIO OBJETO BRASILEIRO

02536/c7520e42c79feaa7dac16b
7150afb843

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-

Professores e
alunos da

ASAS
Artesanato
Solidario no

Horizonte-

Tecnologia e 01935/440bbc03dfd70d930d7e2
Inovagdo ca5a980a109
A Gente Moradores de = Varzea Cestaria + reciclagem pneu http://www.acasa.org.br/reg_mv
Transforma Varzea Queimada - /OB-
Rosenbaum Queimada PI 01939/e8ddfe85c248aaf9e82ef8
Projetos e 4f3cdacde8
Decoragao
S/S. LTDA
Fundacdo Varias Bahia Palha do Licuri, Caroa http://www.acasa.org.br/reg_mv
Loro Parque comunidades /OB-
Instituto 01940/440bbc03dfd70d930d7e2
Arara Azul ca5a980a109
Universidade MG http://www.acasa.org.br/reg_mv
FUMEC, ASAS /OB-
Aglomeradas 01938/440bbc03dfd70d930d7e2
ca5a980a109
JA.CA Moradores do = Nova Lima- Estamparia http://www.acasa.org.br/reg_mv
bairro Jardim MG /OB-
Escola de Canada Marcenaria 01937/440bbc03dfd70d930d7e2
Arquitetura e ca5a980a109
Design da Tecelagem
Universidade http://www.jaca.center/deseja-
Federal de ca/
Minas Gerais
Mayumi Ito AMARIA Muzambinh = Moda (Modelagem,corte, http://www.acasa.org.br/reg_mv
o-MG costura, bordado e aplicagdo) /OB-
equipe de 01936/440bbc03dfd70d930d7e2
Muzambinho ca5a980a109
Domingos Gente de Fibra = Maria da Fé-  Papeldo reciclado e fibra de http://www.acasa.org.br/reg_mv
Tétora Cooperativa MG bananeira /OB-
Mariense de 01934/440bbc03dfd70d930d7e2
Artesanato ca5a980a109

Costura, estamparia,
encadernacgao, bordado e

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01360/2d0487ae5a05d19725765



http://www.acasa.org.br/autor/instituto-de-pesquisas-em-tecnologia-e-inovacao
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-de-pesquisas-em-tecnologia-e-inovacao
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-de-pesquisas-em-tecnologia-e-inovacao
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-de-pesquisas-em-tecnologia-e-inovacao
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/rosenbaum-projetos-e-decoracao-s/s.-ltda
http://www.acasa.org.br/autor/fundacao-loro-parque
http://www.acasa.org.br/autor/fundacao-loro-parque
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-arara-azul-
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-arara-azul-
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-arara-azul-
http://www.acasa.org.br/autor/universidade-fumec,-asas-aglomeradas
http://www.acasa.org.br/autor/universidade-fumec,-asas-aglomeradas
http://www.acasa.org.br/autor/universidade-fumec,-asas-aglomeradas
http://www.acasa.org.br/autor/mayumi-ito
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FUMEC

Experiéncia
Design
Cabanos

Projeto Asta

Atelié Design
Escola

Oficina de
artes Boracea

Design
Possivel

Projeto
Arrastdao

ArteSol
Sebrae

(Bia Cunha,
Mara Udler,
Mercedes
Monteiro)

Sebrae

Renato
Imbroisi

Sebrae
ACIAR

Fabiola
Bergamo

Sebrae

Aglomerado
da Serra

Cooperativa
Coopsai

Associagdo
Mestres da
Obra

Ex moradores
de albergues

Cardume de
maes

Projeto Pdlo
Veredas

Café Igarai

Empresas
produtoras de
esteira de
junco

Dez grupos de

MG

Barcarena-

PA

Rio de
Janeiro-RJ

S&do Paulo-SP

Sdo Paulo-SP

Sdo Paulo-SP

Vale do
Urucuia -
MG

Mococa-SP

Vale do
Ribeira-SP

Belo

fotografia pinhole

Trabalho com madeira e
borracha descartada

Comercializagdo de produtos
artesanais via catdlogo

Transformagdo de residuos de
construgdo em objetos

Reciclagem

reciclagem

cadeia produtiva de fiagdo,
tecelagem e tigimento com
corantes naturais.

Bordado, Costura, Pintura em
Porcelana e Tingimento Natural
de Tecido

Produtos feitos com junco

Mix de produtos sobre Savassi
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face8e41186

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01359/532¢3720330adf66b5dc9
7bc8eb417a3

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01355/2d0487ae5a05d19725765
face8e41186

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01358/2d0487ae5a05d19725765
face8e41186

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01357/2d0487ae5a05d19725765
face8e41186

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01356/2d0487ae5a05d19725765
face8e41186

COLEGAO 12 PREMIO OBJETO BRASILEIRO

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00005/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/socio_a
mbiental_evento.php?id=1

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00009/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
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CDL

Universidade

FUMEC Cassia

Macieira,

Juliana Pontes

e Natacha
Rena.

Imaginario
Pernambucan
o)

Escritério
Mapimguari

Sebrae

Laboratodrio
Piracema de
Design

Design
Possivel

Ma

Patricia
Toyama

Associagao
Mundaréu

Aldeia do
Futuro

Carla
Tennebaum,
Paula Dib,
Adriana
Yazbek

artesaos

Varias
Comunidades

Ver as Ervas

Comunidades
guebradeiras
de coco

Varias ONGS

Circulad6 de
papel

Grupo
Conkistart

Maes dos
alunos da
escola Aldeia
do Futuro

EVAMARIA

Horizonte -
MG

Pernambuco

Amazobnia

Bico do
Papagaio-TO

Sdo Paulo-SP

S3o Paulo-SP

S3o Paulo-SP

Sdo Paulo-SP

Sdo Paulo-SP

variados

Projeto grafico

Pecas com babacu

Reciclagem

Reciclagem papel

Produtos para casa- costura

Costura, tear, bordado, trico,

croché, renda

Reciclagem EVA

182

/VI-
00008/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00007/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00006/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00004/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00017/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00016/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00015/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00014/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00013/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2
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Artemisia
Unibes

Programa
Conexdes de
Saberes da
UFPE

Oficina de
artes Boracea

Domingos
Totora

Alunos da
Design
Academy
Eindhoven
(designer)

Objeto
desenvolvido
pelo Projeto
Design
Solidario, em
2001

Alunos da
Design
Academy
Eindhoven

Comunidade
de Barra do
Riachdo

Ex moradores
de albergues

Gente de Fibra

Cooperativa
Mariense de
Artesanato

Artesdos da
Associagao
dos Artesdos
do Sertdo
Central
(artesdo)

Artesdos da
Associagao

Comunitaria
Monte Azul

Sdo Joaquim
do Monte-
PE

S&do Paulo-SP

Maria da Fé-
MG

Serrita-PE

Sdo Paulo -
SP

Reciclagem

Papeldo reciclado e fibra de
banabeira

Moringa de aluminio, revestida
em couro modelado;
fechamento frontal por
cruzamento de tiras estreitas de
couro.

Corrente para chaves, em couro
tingido de branco, com vazados
perfurados em motivos
geométricos; ferragens em
metal

Corrente para chaves,
confeccionada em pele de
porco-espinho, com ferragens
de metal

Chinelo de dedo, em couro
branco recortado e pespontado
em verde sobre sola de
borracha

Gamela moldada em papel
maché, com interior pintado
em vermelho.
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http://www.acasa.org.br/reg_mv
/VI-
00012/9e983a5ef75186ac0balb
520f745d1b2

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01357/2d0487ae5a05d19725765
face8e41186

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01934/440bbc03dfd70d930d7e2
ca5a980a109

COLEGCAO A CASA - CASA MUSEU DO OBJETO BRASILEIRO

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00321/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00314/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00164/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00317/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2


http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00321/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00321/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00321/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00321/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00314/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00314/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00314/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00314/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00317/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00317/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00317/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
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(designer) (artesdo)
Objeto
desenvolvido
pelo Projeto
Design
Solidario, em
2001
Alunos da Geraldo Serrita-PE
Design Benjamin
Academy Calou
Eindhoven (artesdo)
(designer)
Objeto
desenvolvido
pelo Projeto
Design
Solidario, em
2001
Artesdos da Serrita-PE
Associagao
dos Artesdos
do Sertdo
Central
(artesdo)
Povos baniwa | Bacia do Rio
(artesdo) Icana
Fabiola Artesdo
Bergamo andénimo
(designer) (artesdo)

Banco quadrangular em
madeira laminada e moldada,
com pintura interna a tinta e
externa a verniz

Descanso para mesa em tiras
entrelagadas de madeira
laminada.

Par de esporas ou tornozeleiras
em couro liso e pespontado,
com rebites, fivela e espora em
metal prateado

Indumentaria de vaqueiro
nordestino, em miniatura,
composta de chapéu, gib3o,
perneira, luvas, peitoral, botas;
confeccionada em couro e
vaqueta, recortados,
pespontados e colados

Cesta tigeliforme ou balaio
(waydla), confeccionada em
fibra de aruma natural e tingida
de preto; motivo

grafico kettamarhi (desenho do
dorso de um tipo de besouro).

Descanso para mesa,
retangular, confeccionado em
varetas de bambu paralelas,
unidas internamente por hastes
de arame

184

b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00312/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00165/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00242/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00240/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00311/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00299/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f


http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00312/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00312/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00312/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/reg_mv/OB-00312/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2b6ac8c233f
http://www.acasa.org.br/autor/geraldo-benjamin-calou
http://www.acasa.org.br/autor/geraldo-benjamin-calou
http://www.acasa.org.br/autor/geraldo-benjamin-calou
http://www.acasa.org.br/autor/geraldo-benjamin-calou
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Renato
Imbroisi
(designer)

Walter
Rodrigues
(estilista de
moda)

Artesao
anonimo
(artesdo)

Maria Candida
Monteiro
Rafael (artesa)

Oziel Dias
Coutinho
(artesdo)

Associagao
das Rendeiras
de Morros da
Mariana
(artesa)

Maria Ozinete
de Oliveira
Lima
(rendeira)

Ozita
(rendeira)

Maria Luiza
Oliveira
Coutinho
(rendeira)

+outras
rendeiras, ...

Associagao
das
Rendeiras de
Morros da
Mariana,
Piaui

Associagao
das
Rendeiras de
Morros da
Mariana,
Piaui

Associacdo
das
Rendeiras de
Morros da
Mariana,
Piaui

Varios objetos...

Jogo americano em tecelagem
manual, em taboa e fio de
algodao preto, padrao
geomeétrico.

Varios objetos

Placa decorativa em ceramica
policromada, representando
cena de festa junina, com trés
pares de dancarinos, colocados
lado a lado, com trajes tipicos
da ocasido.

Boneca confeccionada em
madeira pintada, com vestido
feito de chita.

Vestido em renda de bilro
preta, fio de viscose, e
musseline.

Entremeio (amostra) de renda
de bilros, padréo "renda
talhada", em sequencias
obliquas de rosas de traga e
panos de meio-trocado; linha
de algod3o branca (Ancora), n.
50

Entremeio (amostra) de renda
de bilros, padrdo "rosas de
noiva", com rosas de pano de
meio-trocado e carrreiras de
meio-trocado; em linha de
algoddo branca (Corrente) de
duas espessuras.

Aplicacdo de renda de bilros,
em linha de algodao (Circulo)
amarela; formato de "Ls"
sucessivos, em caracois, ponto
falso, tragas e trangas

185

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00282/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00268/fd3e0ecf87e8e50a7bclf2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00129/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00212/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00211/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2
b6ac8c233f

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00209/fd3e0ecf87e8e50a7bc1f2
b6ac8c233f


http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/maria-luiza-oliveira-coutinho
http://www.acasa.org.br/autor/maria-luiza-oliveira-coutinho
http://www.acasa.org.br/autor/maria-luiza-oliveira-coutinho
http://www.acasa.org.br/autor/maria-luiza-oliveira-coutinho
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José Marconi
Bezerra de
Souza
(designer)

Lia Monica
Rossi
(designer)

Ana Marcia
Moura
(arquiteta)

Jacqueline
Soares
(designer)

Artesanato
Solidario
(outra
atividade)

Instituto Meio
(designer)
Lars
Diederichsen
(designer)

Janete Costa
(designer)

Luciana
Carvalho
(antropdloga)

Maria Teresa
Leal (TT Leal)
(designer)

Artesdo
anonimo
(artesdo)

Artesdo
anonimo
(artesdo)

Cooperativa
Artesanal do
Agreste.

Associagao
dos Artesdos
de Sdo
Vicente de
Paula
(artesdo)

Associacdo
Amo Bio
Design
(artesdo)

Nil (artesdo)

Associacdo
das Mulheres
Ribeirinhas de
Santarém
(artesdo)

Coopa — Roca
(Cooperativa
de Trabalho
Artesanal e de

Ribeira de
Cabaceiras,
PB

Cha dos
Pereira,PB

de Paula,

Parnaiba, Pl

Jardim, MS

Riacho das
Almas, PE

Santarém,
PA

Rio de
Janeiro, RJ

Modelos de sandalias
confeccionadas em pele de
cabra pespontada, com
emprego de argolas, rebites e
fivelas.Solado de borracha.

Embalagens para pegas de
labirinto.Cada embalagem traz

ilustragdes com as trés fases do
processo de confecgdo da peca

artesanal e um texto

explicativo, para valorizagdo do

produto.

Palha de carnauba

Osso e chifre de boi

Cip6 e papel arroz

Feitas com o fruto da cuieira
(Crescentia cujete), tingidas na
cor preta e decoradas com
incisGes ornamentais,

Globo esférico de

plastico produzido pela
Stiloplast, com acabamento de
aluminio escovado produzido
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EXPOSICOES: EXPOSICAO ENCONTROS DESIGN + ARTESANATO

S3do Vicente

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00849/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00845/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00844/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00834/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00833/7b58f4367124e26394bfb


http://www.acasa.org.br/autor/jose-marconi-bezerra-de-souza
http://www.acasa.org.br/autor/jose-marconi-bezerra-de-souza
http://www.acasa.org.br/autor/jose-marconi-bezerra-de-souza
http://www.acasa.org.br/autor/jose-marconi-bezerra-de-souza
http://www.acasa.org.br/autor/lia-monica-rossi
http://www.acasa.org.br/autor/lia-monica-rossi
http://www.acasa.org.br/autor/lia-monica-rossi
http://www.acasa.org.br/biblioteca_texto.php?id=133
http://www.acasa.org.br/autor/ana-marcia-moura
http://www.acasa.org.br/autor/ana-marcia-moura
http://www.acasa.org.br/autor/ana-marcia-moura
http://www.acasa.org.br/autor/jacqueline-soares
http://www.acasa.org.br/autor/jacqueline-soares
http://www.acasa.org.br/autor/jacqueline-soares
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-artesaos-de-sao-vicente-de-paula
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-artesaos-de-sao-vicente-de-paula
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-artesaos-de-sao-vicente-de-paula
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-artesaos-de-sao-vicente-de-paula
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-artesaos-de-sao-vicente-de-paula
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-dos-artesaos-de-sao-vicente-de-paula
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-meio
http://www.acasa.org.br/autor/instituto-meio
http://www.acasa.org.br/autor/lars-diederichsen
http://www.acasa.org.br/autor/lars-diederichsen
http://www.acasa.org.br/autor/lars-diederichsen
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-amo-bio-design
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-amo-bio-design
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-amo-bio-design
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-amo-bio-design
http://www.acasa.org.br/autor/janete-costa
http://www.acasa.org.br/autor/janete-costa
http://www.acasa.org.br/autor/nil
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-mulheres-ribeirinhas-de-santarem
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-mulheres-ribeirinhas-de-santarem
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-mulheres-ribeirinhas-de-santarem
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-mulheres-ribeirinhas-de-santarem
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-mulheres-ribeirinhas-de-santarem
http://www.acasa.org.br/autor/maria-teresa-leal-(tt-leal)
http://www.acasa.org.br/autor/maria-teresa-leal-(tt-leal)
http://www.acasa.org.br/autor/maria-teresa-leal-(tt-leal)
http://www.acasa.org.br/autor/coopa-%E2%80%93-roca-(cooperativa-de-trabalho-artesanal-e-de-costura-da-rocinha)
http://www.acasa.org.br/autor/coopa-%E2%80%93-roca-(cooperativa-de-trabalho-artesanal-e-de-costura-da-rocinha)
http://www.acasa.org.br/autor/coopa-%E2%80%93-roca-(cooperativa-de-trabalho-artesanal-e-de-costura-da-rocinha)
http://www.acasa.org.br/autor/coopa-%E2%80%93-roca-(cooperativa-de-trabalho-artesanal-e-de-costura-da-rocinha)
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Renato
Imbroisi
(designer)

Ana Luisa Lo
Pumo
(designer)
Liana Bloisi
(designer)
Maria Cristina
Moura
(designer)
Renato
Imbroisi
(designer)

Heloisa
Crocco
(designer)
José Alberto
Nemer
(artista
pldstico)
Porfirio
Valladares
(designer)

Laboratério
Piracema de
Design
(designer)

Sebrae-CE

Marcelo
Drummond

Costura da
Rocinha)
(artesdo)

Artesdos de
Mogambique
(artesdo)

AGATECE —
Associagao
Gabrielense
de Tecelagem
(artesdo)
ARTSB —
Associagao
dos Artesaos
de S3o Borja
(artesdo)
Tramas e
Fibras
(artesdos de
Uruguaiana)
(artesdo)

Artesdos de
Ouro Preto
(artesdo)

Associagdo de
Artesdos de
Taua (artesdo)

Associagdo de
Artesdos de

187

pela JT Light, revestimento de d1687195d60
croché de flores e figuras

geométricas em fio de algoddo

e viscose, costuradas a mao,

produzidas pelas artesas da

COOPA-ROCA, a Cooperativa de

Trabalho Artesanal e de Costura

da Rocinha Ltda

Xai Xai, Borracha de pneu http://www.acasa.org.br/reg_mv

Mogambiqu /OB-

e Prata 00832/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

Pampa La. http://www.acasa.org.br/reg_mv

Gaucho, RS /OB-
00808/7b58f4367124€26394bfb
d1687195d60

Ouro Preto, | Pedra-sabdo http://www.acasa.org.br/reg_mv

MG /OB-
00797/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

Inhamuns, Tecido de algoddo com http://www.acasa.org.br/reg_mv

Taud, CE aplicacdo /OB-
00774/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

Inhamuns, Projeto grafico http://www.acasa.org.br/reg_mv

Taud, CE /OB-

00753/7b58f4367124e26394bfb


http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/artesaos-de-mocambique
http://www.acasa.org.br/autor/artesaos-de-mocambique
http://www.acasa.org.br/autor/artesaos-de-mocambique
http://www.acasa.org.br/autor/ana-luisa-lo-pumo
http://www.acasa.org.br/autor/ana-luisa-lo-pumo
http://www.acasa.org.br/autor/ana-luisa-lo-pumo
http://www.acasa.org.br/autor/liana-bloisi
http://www.acasa.org.br/autor/liana-bloisi
http://www.acasa.org.br/autor/maria-cristina-moura
http://www.acasa.org.br/autor/maria-cristina-moura
http://www.acasa.org.br/autor/maria-cristina-moura
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/renato-imbroisi
http://www.acasa.org.br/autor/heloisa-crocco
http://www.acasa.org.br/autor/heloisa-crocco
http://www.acasa.org.br/autor/heloisa-crocco
http://www.acasa.org.br/autor/jose-alberto-nemer
http://www.acasa.org.br/autor/jose-alberto-nemer
http://www.acasa.org.br/autor/jose-alberto-nemer
http://www.acasa.org.br/autor/jose-alberto-nemer
http://www.acasa.org.br/autor/porfirio-valladares
http://www.acasa.org.br/autor/porfirio-valladares
http://www.acasa.org.br/autor/porfirio-valladares
http://www.acasa.org.br/autor/artesaos-de-ouro-preto
http://www.acasa.org.br/autor/artesaos-de-ouro-preto
http://www.acasa.org.br/autor/artesaos-de-ouro-preto
http://www.acasa.org.br/autor/laboratorio-piracema-de-design
http://www.acasa.org.br/autor/laboratorio-piracema-de-design
http://www.acasa.org.br/autor/laboratorio-piracema-de-design
http://www.acasa.org.br/autor/laboratorio-piracema-de-design
http://www.acasa.org.br/autor/marcelo-drummond
http://www.acasa.org.br/autor/marcelo-drummond
DBD
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(designer) Taua (artesdo)
Walter Associagao Morros da
Rodrigues das Rendeiras = Mariana,
(estilista de de Morros da Ilha Grande,
moda) Mariana PI

(artesa)
A CASA
museu do
objeto
brasileiro
Domingos Gente de Fibra Maria da Fé,
Toétora Cooperativa MG
(designer) Mariense de

Artesanato

(artesdo)

Duvidas de categoria

Monica
Carvalho

Miriam
Mamber

artista
plastica e
designer
Mana
Bernardes

Designer
Flavia Pagotti

Vestido confeccionado com
aplicagdes de renda de bilros,
em fio de viscose, e musseline.

Fibra de bananeira, papel craft
reciclado e pigmentos naturais
extraidos da terra.

acopla frutos, folhas e
sementes a metais nobres
como prata e cobre,
transformando-os em moveis
de decoragdo, acessoérios para o
corpo, entre outros

Utiliza-se da diversidade e a
infinidade de cores e formas
encontradas no Brasil para
reinventar mundos de materiais

Colares, brincos e braceletes

Elementos de reciclagem

mobiliario e utilitarios
domésticos

utiliza elementos artesanais em
suas pecas
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d1687195d60

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00130/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
00848/7b58f4367124e26394bfb
d1687195d60

http://www.acasa.org.br/colecao
/monica-de-carvalho

http://www.acasa.org.br/colecao
/miriam-mamber

http://www.acasa.org.br/reg_mv
/OB-
01829/da8c22ba77c98c616f7baa
cc221f78bb

http://www.acasa.org.br/colecao
/flavia-pagotti


http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/walter-rodrigues
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
http://www.acasa.org.br/autor/associacao-das-rendeiras-de-morros-da-mariana
DBD
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9.6.

Apéndice F - Exposicao Origem Vegetal

Designer
Renato Imbroisi

Renato Imbroisi e Gabriela Ricca

Renato Imbroisi e Lui Lo Pumo

Renato Imbroisi, Karine Faccin, Lui Lo
Pumo e Tina Moura

Renato Imbroisi, Adriane Coletto,
Andréa Caetano, Heloisa Crocco e
Rita Wulf

Heloisa Crocco, Fernanda Sklovcky e
Juliane Gosch

Fernando Maculan, Heloisa Crocco,
Marcelo Rosenbaum e Thais
Marquez

Lars Diederichsen/Instituto Meio

Mazarelo Carneiro de Miranda

Fernando Augusto e Gongalves
Santos

Artesao
Associagdo indigenas do Alto Rio

Associagdo de artesdos flor do
cerrado

Grupo tecendo historia

Judo de Fibra (Jodo Gomes da Silva)
Grupo palha dourada

Associacdo de artesdos de
Barreirinha e Tuois

Associa¢do Capim dourado do
Povoado de Mumbuca

Associacdo Comunitaria dos
Extrativistas, Artesaos e Pequenos
Produtores do Povoado do Prata
Raimundo Nonato Alves de Souza
Cooperativa artesanal mista de
Parnaiba (Campal)

Associacao dos Artesdaos Maria dos
Agaves Trancados em Fibras
Benvinda e Herculino
Moroni/Cantina Benta

Cooperativa de artesanato do
trangado Tupinamba (Copartt)

Cooperativa dos artesaos de Biojoias
de Xambioa

Associa¢do capim dourado
Pontealtense

Brotos e Gomos

Ezequiel Candioto

Associagado das mulheres artesas do
Vale do Jurua/ Povo indigena
Apurina

José Ramon Macedo dos Santos
(Capitania das Fibras)

Erenice Mascarenhas Rocha
(Capitania das Fibras)

Trangados de Pitimbu

189

Local

S&do Gabriel da Cachoeira e lauareté-
AM

Samambaia Sul-DF

Cerro Azul-PR

Nova Gama -GO

Brazlandia - DF

Barreirinha e Tuois-MA
Mateiros-TO

S&o Félix, TO

Povoado de Coqueiros, Luis Correa-PI
Parnaiba - PI

Parnaiba-PlI

Bento Gongalves-RS

Entre Rios-BA

Xambioa-TO

Ponte Alta do Tocantis-TO

Pilar do Sul-SP
Ariguemes-RO
Vale do Jurua-AC
Capitdo Enéas-MG

Capitdo Enéas-MG

Pitimbu-PB
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Ronaldo Fraga, Miriam Pappalardo e
Marcelo Maciel Maia
Ticiano Arais

Amauri Jung, Ida Hamoy, Jum Nakao,
Lui Lo Pumo, Renato Imbroisi,
Renato Loureiro e Virginia Borges
Erico Gondim

Mayumi Ito

Bia Cunha, Mercedes Montero e
Rosangela Curtis

Sérgio J. Matos

Karin Wittmann

Rodrigo Ambrdsio e Rona Silva

Kelley White e Paulo Alves

Domingos Toétora

Fabiano Pereira /IED
Paula Dib e Renata Mendes

Cyro Visgueiro, Christie Pedra,
Daniela Fonseca e Renata Rocha
Eliane Damasceno e Renato Imbroisi

Fabiola Bergamo
ArteSol

Cooperativa de Biojodias

Associagdo Quilomboloa de
Conceigdo das Crioulas
Associagdo das artesas Flor de
Marajo

Grupo de Artesds de Itaicaba
Amaria
Central Veredas

Nucleo de Arte e Cultura indigena de
Barcelos (Nacib)

Associacdo de Artesanato trangas da
terra

Associagao das artesas do Pontal do
Coruripe

Associagdo de artesdos de Santa
Luzia do Itanhy

Gente de Fibra/ Cooperativa
Mariense de artesanato

Doutor da borracha (José Rodrigues)
Associacdo de Jovens da Juréia/
Criqué Caicara

Associacdo das artesds do Pontal de
Coruripe

Povo indigena Baniwa

Inacio Camilo Gomes

Associa¢do de artesdos de Sao
Vicente de Paula

Associacdo dos artesdaos em
Trangados da llha Grande de Santa
Isabel

Associagdo de artesanato trangados
de taboa Alda da Silva do Carnaubal
Cooperativa de turismo e artesanato
da Floresta (Turiarte)

190

Tucuma-PA

Salgueiro-PE

Manug, ilha do Marajé-PA

Itaicaba-CE

Muzambinho-MG

Vale do Urucuia-MG

Barcelos -AM

Joagaba-SC

Coruripe-AL

Santa Luzia do Itanhy-SE

Maria da Fé-MG

Epitaciolandia-AC
Iguape-SP

Povoado Pontal, Coruripe- AL

Novo Airdo e S3o Gabriel da
Cachoeira, AM

Teresina - Pl

Sdo Vicente de Paula-PI

Parnaiba-PI

Luis Correia - PI

Comunidade de Urucuréa, Santarém
-PA
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