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PORQUE ITZ ESTE FIIME

S

PerQ§¢ me inmteressa o cinema,a voesia,a musica classicaje reck,

¢ ritme,a pintura,o texto escrite,o0 jazz,a pnlitica,a danga,a por
rografiasa chanchada,o filme de aventura,de nistério,de terror,

a arqueologia,a mitologia grega,o teatre clissico,Brecht,Artaud;

a charedayos anarqguistas e os anmarquicos,os socialisnmes utépicos;
o3 jogos aquiticos,os teclados eletrdnices,o salto ormamental,os
irconformistas,os ciganos,os outsiders.ec vinho brance geladosas
cidades wmortas,a prestidigitaclo,e circo,o exilio veluntério,os
ap&tridas,o ocultismo,a memdrie,os labirintes da mente,o sexo,as
minorias er&ticas,os pré-existencialistas,a met&fora,e tabeaco,0s
pré-socraticos,e delirio,o péndule,o riso soltc,e suspense,os qua
drinkes,a gag,o travelling,e graffiti;a litographiasos peixes de
aquérioga_hipnase,es temperos fortes,s generesidadeye ambarjyc max
fimga cor do topazio,brincar com criancga,o parque de diversves,
andar a pé,es errsbaldes de S8o Paule.,a preia do Varela em Iguape,
e literal sul paulista,a represa Billings,e alto do Tremembéjas
revistas de turisme,de video,de mulher pelada,o agente secvato X-9y
a Encyclepedia Miradom,es poetas visieondrios,e realismo fantastico,
o mate com leite,FulleryWelles,Fritz Lang: na América,os stands
des cinemas do centro,0s clichés,gs citaces,08 anagramasi,as epie
grafes William Blake,%urlini,Debussy,Cesar Franck,Kierkegaard,
Jorge de Lima,Hitsheock,Imanura,o Cahierd du Cinema,Fdgar Varese,
Jehn CageyBernard Hermanm,Marie Gemnaric Filho,Lupcinie Rodrigues,
Heckel Tavares,Hatari,Otavio Gsbus Handes,Limite%?arsengJean Vigo,
a penultima phgina de EstadBo de domingo,Deus e Diabo na Terra do
SolyBrisn de Palma,0s Super 8 do Jairo Ferreira,Itaslo Sveve,Kuarup

do C¢allado,0 Estrangulader de Louras,os jingles do Callegers,a pog

séia de Parolini,as conspiracSes de Claudie Viller,os diflegos do

"In’acio Araujoj;o corte do Eder Mazini,a sintonia ritmica com o Shin
‘tomi Bang Bang;A Mulher de Todos,o 2& Celso de 10 znos atris,a toux

2ée brasileira do Victor Garcia,os tropicalistas,Lelio Telmo de Car
valho,0 extinto Inimigo.do Rei,Barbérie,o experimental,o Joelho de
Porco,a boca de 1ixogEfnesto Lecuona,Fernands Pessoa,John Lennon,
0s Beatles,Arthur Lyman,Jim Morrinson,Rene Hagritte,ﬂiﬁtzsche,Kxg
petkin,Octavio Paz,Rosa Luxemburge,Delvaux,Goethe ,Antonioni,Poe,
Godard sntes do Dzige Vertov,Ravel,Oswald,o planetarie,a numerolg
gia,Heitor Margal,a taxidermis,a colonia Cecilia,Hendrix,Bruce Lee,
kvsene Iupin, o 87¢ distrito policisl,Walter Franco,Arti¢Shaw.Curt
Siodnmack eseritor,Niclolas Ray,as amazonas,a alquimia,0s 5eboS,

o Anigo da Onga,Jerry Lewis,viajer de tren,de aviZo,de navio,os tex
pinais ferrovifrios,os joges de dedugBo,as vitrolas ?B:Max and Mo
pitz,leyronikus Bosh,0 livro dos 1eviticgs,a misse magdnice del?i
zart;épehgler,os estruturalisbas, os irmaes Campos,0 hiper-realls

L e
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n630 xilofone,0s cemitdrios protestantes,o espelho,o0s crustceos,a Bei
va de slfazemn,o carpacciojas emciclop@dinsyGroucko Merx;Debra Paget
Stalker,Tilo Carreire e Perdinhe,o V8o Gogoye Comy literariosidolfe
Caninha,Pepino di Capri,Oswaldo Sampaio,Yagner Roberto Ingléz,Maria
Astosieta Peng,Slaughter In 102 Avenue ( @ mlisica,o baklet ),Paname-
rica do Agripinogcharles Trenet,Moonlight Serenade,Nino Tempio/April
tevensyJuBy de Carvalho e as milsices de ponto,Dionélio Machado,0rlan
de Silve,Dorival Ceymi, Qorpo Santo,ﬁcunnd Joubert de Carvalho,Relling
Stones " A Teosea ", Ella Fitzgerald,Noel Rosa,Karl Kersch,a harpa para
gualaCalipari,a nontarha russay8 -9e@5,Aquarela do Brasil,Dave Brubeck
os surrealisvas,Elsine Bteward,Otto Cez®ia,Spirit,o ¥ Eu S8ei Tudo ",

Franz YWaxmaan,Cesarie Verde,Edward Hooper,Luis Melodisz,GoyajRebert Crum

as Edi¢Ges Maravilhesasyo dry MacaxrrasRoberte Carlos,Mam Ray,a anests
siajo sintetizadory” O Despertar da Monbtesmbe " de Eduarde Souto,Stevie

Yonder,Robert Rossen,Gerard de NervalyXavier Cugat,3illy WildexyMaryli:

MonroeyErnesto Nazareth,Nat King Coleje chorimhojos chorSas,Ebb Tide,
©0s ceeanos,03 lagos,as regides abissale,e escafandro,Carlos Zafire,

08 tubardes veadoresy0s 00505308 acarés bardeira;es elevederes anti-
ges,a parédxa,os Romanticos de Cubaje a orguestra Nileo Serglo,Ima Suw
mac;Laurence Burrelicharleo Bundy" Ao Sul de Sumatra "jVal Lewbonjes
arancariss,o repéijo cantor Deam MartiniHenrd Hlller,caetanc Yelosoy
Lamartine Bebo,Esopo,Nelson Rodrigues,Malba TehaniKetelbey,Paracelsoy
¥irgflio;Schumann;Willian Reich,The Beach Boys,Pendereckijleurel/Hardy
o Pica-Pau;The Dream Off Owem,lucio Cardose,Busby Bekeley;Bach,Victor
Young,Jean Cscteaugmlte MadijBurle Mex,Erich Fromm,yRobert Musil,Paul
Goodman RED:Taing,José Alcides Pinte,José Oiticica,Roberto das Neves,
e & turma daz Germinal,z Padaria Espiritual,Ros@rio Fuscojenfinm qual—
gquer musica,qualquer filme,qualquer livro,atores brasileiros come Cé-
1lia Olgaj Roberte H;randa,Parolinl,Cattan,Benini,Patrlcla Scalvi,Jonas

" Bloch,Luiz Carles Braga,lino Arino,VanessajWilson Sampson,Liena Duval,

Enio Gongalves,Ewerton de Castrojyluis Iinheres,pessoal da pesada cono

o 28 Manir,o Arivaldo Pereira,o Toni Gorbi,o Ronaldoso0 Jos& Valencioy

o JoSe Dias ( velko Carioca );0 Serginhe,a Mpria Antonia da maquiagemy
o Mario Iucio,o sumide genio nusical Guilherme Vaz,o Oswaldinho do A«
cordeonja Yzrobal 20/120 mmja 24 mnija macroso quadro 1:66,talonar com
o Jursndyr Pizzo da Lider de S@o Paulojmeu velho “Spectra Profissio=
nalyo Huer para os play~backsse sobretudo os discos que herdei do meu
pai,08 poetas de cabeceirajos amlgps clnefllos.os velhos cinemas do
interiar,aao Paulo e o Atlambico’
R Inperlo do Desejo " & a sintese destas influenclasE como nos fil—
mes que realizei antes e depois 3 :
a) A construgdo de uma geografia prppria;inaglnaria“
b) A realidede atreves da minha dioptrias as
¢) Personagens que estio sempre de passagen e/ou permenencia proviso-

rial
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d) Filmes de/sobre cinemaisem falar de/sobre cinemes

e) & polftica enftrendo pela porta dos fundesty

f) Plaglotrcmia,anternacmom&lmsne%oarnavalmzagao e 1nconformmsmc“
g) Toques libertfries g0 som de playedacks musicaisy
k) -Lever 3 séric;desacreditaadely '
i) Univerdos efou ceadries construldos pele essercially
3) A impossibilidade do 1s¢1wmento completodA solidfo que eulcuquec
1) 4s relagBes afetives & partir do improvavell _
1) & f@;ﬁg»ﬂﬁ@pi&@ﬁiguemgéa.ﬁiﬁaa g Sen utopmainﬁa nh vanguardsi®

* Império do Desejo " & vﬂﬁﬂ issolye malsfﬁ o filme que me deu maier

prazer de er realizadoiipesar de sua producle pobrejdas 24 latss de
. megabiveidas chuves sistemfticas em Ilha Comprida,;do precario equipa=

mento técnico e da sobrecarga de servicodA equipeo elemcoieu e 0 jo=
ven produter Roberto Galante nas~diverti&ms'muito‘driblanda es dificul
dadeshA falta de condi¢les transformendo-se em elemento de eriagBol
Quande uma tempestade destruin o magnifico cenfirio armado pelo Conrade

‘Senches para ¢ proment@ric de Di Bramccha equlpe toda o reconbtituim

ex menos de meism horsiPicames ousse uma semana ilhades num motel em
Tlna Compridejasm peder filmar nadafe mem assim a morel da equipe fim
cou sbaladsiibores indo ¢ virdo en Snibus malbrepilhosha " elétrica ®
se desdobrande para tirer forga de locais 1mpess§veis%0 final de Di

‘Bpance foi f£ilmado com um misere sunegun de baberisiE a malfadada sew-
*qnﬁnela Sqjenorme ¢ fundemental ( Drfd¥ Carvalho spresenta Di Branco ao

easal de hippies )ylevou meis de uma semana para ser corcluideiEra 56
colocar a cimera na praia,que a chuva voltava a cairiMuita gente vai
cobrar a subita'mparmqae da caninhonete velha no filmeiFui obrigade
a resumir num @nico travelling,cinco sequencias que explicavam a new
cessidade deste cuase personagemiPorisso,a vilva desaparece repenting

| menteliAté os defeitos foram incerporades 8 narmativa%Um filme felto

com suexﬁmﬁsica e risosi® Impérie do Besejo * & a pornochanchada que
se orgulha de exiblr g pecﬁa“

CARLOS RETICHENBACH
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Apresentacdo

A CASA DE IMAGENS surge em janciro de 1988, como resultado de uma profunda reflexdo sobre o quadro
cinematogrifico no Brasil, em seus vérios aspectos: empresarial, artfstico, tecnoldgico.

A nova produtora visa reciclar a bem-sucedida tradigdo do cinema de baixo custo e alta qualidade, ¢ adaptar 2 situagao
brasileirauma pratica usual nas modernas cinematografias da Alemanha, Itilia, Inglaterra —ou seja, a producdo de “pacaotes”
de filmes.

Em seu primeiro ano de existéncia, a CASA DE IMAGENS

— viabilizou e produziu o episédio brasileiro do filme internacional “City Life”, em co-produgao com # Rotierdam
- Films, a City Life Foundation e 0 Ministério do Bem-Estar Social, Satide e Cultura da Holanda;

— organizou o curso “Compreensdo da Técnica na Dire¢iio Cinematogréfica™, nas Oficinas Culturais Trés Rios;

— e, sobretudo, estruturou 0 Projeto Cinema/90: um “lote” de seis filmes de longa-metragem, selecionados a partir de
dezoito argumentos por preencherem a politica da produtora: diversificagdio de géneros (visando atingir vérios
segmentos de piblico), produgdo rdpida e econdmica, alta qualidade técnica.

Acreditando no interesse que esie projeto venha a despertar, a CASA DE IMAGENS propde a sua participagio nesse
empreendimento, que detalhamos nas paginas seguintes.
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Situagcdo Atual da Cinematografia no Brasil

O CINEMA vive, no Brasil, um momento extremamente contradildrio.

De um lado, ¢ visivel o investimento na ampliagdo e reforma da rede exibidora. Aumentam as salas nas grandes cidades
assim como o valor do ingresso (de U$0.70 tradicionais para U$ 1.00a U$ 1.50 nas salas langadoras). O circuito Haway (160
casas) inaugura viérias salas na capital paulisia ¢ 2 em cada shopping center de Bauru, Jundiai, Sorocaba, Aragatuba,
Presidente Prudente, Londrina, Goiénia, Campo Grande, Belo Horizonte, Cuiabd, ABC, Sio José do Rio Preto.

A Art Filmes, Sul e Paulista inauguraram 3 salas no Fashion Mall e 2 no Shopping Casa Centro do Rio ¢ 2 no Shopping
Interlagos; nos proximos meses: 3 salas no Mappin ABC, 3 no Shopping Paulista (Sears Paraiso) ¢ 3 no Shopping Pompéia.
O circuito Alvorada reformou o Art Palicio, o Vila Rica e inaugura 3 salas no Shopping Iguatemi.

A Paris Filme inaugurou 24 salas desde 1987; inaugura mais 10 até o final de 1989. Das 34 salas, 12 em SP capital; 8 em
Brasilia, 2 em Salvador; 1 em Belo Horizonte ¢ as restantes no interior de Sdo Paulo.

O mesmo se dd no Sul e no Nordeste do Pais.
Novas salas, boa proje¢do, som Dolby Sterco, conforto e seguranga. Por ai o circuito cresce.

Trés milhdes de aparelhos de videocassete instalados nestes 5 anos compensam as salas deficitdrias que cerraram as portas
no periodo.

A TV, alicergada em 4 redes nacionais, terd, logo mais, a concorréncia de extensa malha de TVs em UHF, de alcance
reduzido, melhor qualidade de imagem e dispostas a oferecer diversidade de opgdes ao piiblico telespectador das grandes
cidades brasileiras.

Jd eram 25 as concessdes assinadas até o dia 23 de setembro de 88.

A diversidade se completara com a entrada em cena da TV por assinatura (TV A) no inicio da proxima década, jd tendo
sido assinadas também as primeiras concessoes de canais neste sistema.

Os anos 90 se caracterizardo pela ampliagio do consumo de informagdes e diverso visuais em escala planetdria, como
notam estudos que ja projetam a necessidade de se dobrar ou mesmo triplicar o niimero de filmes, para atender a demanda.

Tecnologia para a realizagao de bons produtos cinematogréficos, existe disponivel no Brasil:

1) Laboratdrios de imagem: a atual fase de concorréncia, provocada pela instalagfio no Brasil de um laboratdrio de
tradi¢@o internacional, favorece o aprimoramento dos servigos prestados no setor de processamento de material
negativo e positivo.

2) Estidios de som: aexisténcia de estiidio de padrao internacional em Delby Stereo soma-se ao aparccimento iminente
de novas altemativas, também em benelicio da qualidade final do produto.

3) Cameras, lentes, maquindria, eletricidade, efeitos: o bem montado parque que serve ao cinema publicitdrio do Brasil
€ o mesmo que se encontra A disposicio dos filmes de longa-metragem.

Paralelamente, na drea de produgdo e distribuigio de novos filmes, existe uma situagéo de crise.

0s modelos de produgio desenvolvidos nos anos 60 e 70, tanto o privado como o ligado a Embralilme, implodiram. O
primeiro, ao optar desastrosamente pelos filmes chamados de “sexo explicito”. O segundo, na medida em que o poder de
investimento do Estado caiu dramaticamente nos tltimos anos.

Esta situagdo € que exige, hoje, respostas originais.
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Por que investir no Projeto Cinema/90

Porque a CASA DE IMAGENS tem uma resposta clara a crise do modelo de produgdo cinematogréfica no Brasil.

St

Sua proposta de produgdo ¢ baseada nos seguintes pontos:

a. Racionalizacio na contratagio de equipe, elenco, equipamentos ¢ servigos, reduzindo custos, ao oferccer uma
proposta de trabalho de longa duragio.

b. Adequacio do orgamento de cada filme a um teto de U$ 300.000 até a primeira cpia, sem perda de qualidade.
Dramaturgicamente aceitamos o desafio e o resultado estd nos roteiros dgeis, de abordagens diversificadas ¢ tns
_ NOVOS que apresentamos.

¢. Reducio doriscodo investimento pelaaplicagiio no conjunto de produgdes, multiplicando a chance de bons lucros.

Criacéo de controladoria e departamento de marketing. A primeira visa o controle orgamentiriorigido, fundamental
ao desenvolvimento do projeto. O departamento de marketing planeja a captag@o de recursos em pairocinios e
merchandising, esquemas de promogdo e langamento, publicidade, venda de cotas, plancjamento estratégico de
| markeling, etc... Os lancamentos dos [ilmes se transformardo em eventos sociais, com o objetivo de ressaltar o
cardter festivo que o cinema possui ¢ gratificar os parceiros na realizagiio (elencos, patrocinadores, associados,
fornecedores).

1

e. Melhor negociagio com o mercado exibidor (salas, TVs, home-video) no Brasil e no exterior pela forga que o
niimero de filmes e suas propostas cinematograficas e mercadolgicas contemplam.

f, Simultaneidade: incorporagio a0 modelo de produgdo cinematografica dos fatores velocidade/sim ultaneidade
préprios das redes de televisdo, inclusive promovendo o langamento do primeiro filme no 8° més do inicio das
filmagens, enquanto os demais s¢ enconiram em desenvolvimento. A partir dai, a cada 90 dias um novo filme estara
pronto para o langamento comercial.

g. Diversidade temitica, para atingir amplos segmentos de publico.

h. Venda antecipada de ingressos e pagamento de merchandising na comercializagao.

O Plano de Antecipagio de Recursos estd baseado na venda antecipada de ingressos, com distribui¢do de prémios.
Estudos estiio sendo desenvolvidos por especialistas nas dreas de promogdo, cuponagerm ¢ planos loi€ricos declubes
de futebol, visando adequar o sistema a0s nossos propdsitos. Seu objetivo € estimulara fregiiéncia s salas, aprimorar
os mecanismos de fiscalizagio, premiar espectadores, ganhar espago antecipado na midia, chamar a atengo para 0s
eventos, criar novas expectativas. O PAR facilita a negociaggo com exibidores, ji que lhes ofercce uma garantia
antecipada de receita, a0 mesmo tempo em que facilita o controle de bilheteria.

A proposta para merchadising também apresenta novidades. No Projeto Cinema/90, ¢ patrocinador, por
contrato, nfio se responsabiliza pela produgdo do(s) filme(s) de que participa. Sua participagéo se efetivard apenas
no periodo de langamento do(s) filme(s) e se destinard exclusivamente i cobertura de custos de midia previamente
definidos, ou através da compra de ingressos para distribuigiio entre funciondrios da empresa, ambas as férmulas
dedutiveis do Impesto de Renda, na forma da legislagdo de incentivos fiscais & cultura.

il

TEELTILL
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Como participar

O custo total do projeto & da ordem de 390.000 OTNs, sendo 300.000 OTNs para a produgio e 90.000 OTNs para a
comercializagio, divididos em 1.000 (hum mil) cotas de 390 OTNs cada.

Existem 4 formas de participar do projeto:

Co-produtor (mais de 10%)

Produtor associado (até 10%)

Patrocinador (8% do custo total ou 10% em cada filme)
Apoio cultural (4% do custo total ou 5% de cada filme)

Sl sl

Aos co-produtores ¢ produtores associados, além da participagdo percentual nas parcelas do produtor a que tém dircito
sobre arenda do filme, éassegurado o crédito em destaque nos letreiros do filme, assim como nos cartazes, con vites, releases,
el

Como patrocinador, além da divulgagdio indireta dos seus produtos no(s) filme(s), o cliente tem espago garantido na faiza
superior das pegas graficas (cartazes, convites, destaque de pégina no pressbook) e:

a. no trailer (abertura ou encerramento)
b. nas chamadas de rédio ¢ TV (abertura ou encerramento)

Como apoio cultural, o cliente tem espago garantido na faixa inferior das pegas grificas, no trailer ¢ citagdo nos
agradecimentos finais.

Obs.: Em todas as formas de participagao ¢ possivel a dedugfio no Imposto de Renda como despesa operacional ou na
forma da legislagiio de incentivos fiscais 4 cultura (Lei Sarney).

O pagamento das cotas de participagéo se fard da seguinte forma:

a) como co-produtor ou produlor associado:
20% na assinatura do contrato;
20% na preparagdo do primeiro filme;
209% na preparagdo do terceiro filme;
20% no pré-langamento do primeiro [ilme;
20% na preparagdo do quinto filme;

h) como patrocinador ou apoio cultural:
100% no pré-langamento de cada filme.

A CASA DE IMAGENS, por sua vez, emitird mensalmente um relatério detathado das posigdes de cada orgamento;
submeterd as contas do Projeto Cinema 90 a auditoria externa realizada por empresa escolhida de comum acordo entre o8
séeios: e colocard sob seguro os filmes (isto é, equipe, elenco, equipamentos, veiculos) de maneira a cobrir imprevistos que
possam ocasionar acréscimos 40s orgamentos. Os custos destes servigos serdo considerados a parte dos orgamentos de
produgfio e rateados proporcionalmente entre 05 sdcios.
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Lan¢camento e Di_vulgagao dos Filmes

Lancamento

Material Bdsico (para cada Filme)

Cinematogrifico Grifico
25 cépias do filme a-3.000 cartazes
75 copias do trailer : 5.000 cartazetes
: b- 350 press books

25 coplas do lrmler p.JIa TV
o = ¢ —1.000 cépias de fotos p&b &
50 slldcslcromo

Assessoria de Imprensa

a - Geral (desde a pré-filmagem)

b - Em 10 capitais e 15 cidades

¢ - Viagem de langamento em 10 capitais
(pd%agumfcsladlasjdlénaslcachca,)

Divulgagéo {para cada Filme)

Imprensa Televisio

(" Rede Globo — 10 inser¢des (nacional)
Custo em dez/88: 8.147 OTNs

SBT - 8 insergdes (nacional)
Custo em dez/88: 3.312 OTNs

TV Manchete — 6 insergoes (RJ)
Custo em dez/88: 801 OTNs

Rede Bandeirantes — 6 insergdes (nacional)
Custo em dez/88: 2.346 OTNs .

o Langamento — SP e RJ

1 pég. P/B (5* feira) - Jornais: O Estado de

S. Paulo, Folha de S. Paulo, O Globo, J. B.

Sustentacdo de langamento

1/4 pag. P/B (6' [, sdb., dom.) - Jornais: idem %

Sustentagdo da campanha %
i
i

2 col. (6,3 cm) x 6 cm. — 24 dias —
Jornais: idem + Jornal da Tarde (SP).

Custo em dez/88: 8.880 OTNs Custo total TV: 14.696 OTNs B
Langamento oulras oito capitais T A
L Custo estimado: 4.000 OTNs
PR e e s i :

Outdoors Total geral de midia: ~ 36.018 OTNs
500 cartazes/10 capitais i Desconto (cliente direto + drea cult.)

Custo em dez/88: 8.442 OTNs —30%: 10.818 OTNs
T Total ¢/ desconlos: 25.200 OTNs

Criacdo e Produgdo do Material

Obs.: O plano de langamento dos filmes tem duas fontes de receita: a confecgdo do material bdsico e
servios de Assessoria de Imprensa estdo inclufdos no custo do projeto (390 mil OTNs). Os ftens

referentes a Divulgagdo seriio cobertos por Patrocinio ¢ Apoio Cultural.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812816/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0812816/CA

Seis Filmes de

André Luiz Oliveira
Andrea Tonacci
Carlos Reichenbach
Guilherme de Almeida Prado
Inacio Araujo
Julio Calasso Jr.
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A Alma Que Tirou o Corpo Fora

de André Luiz Oliveira

Isaac, lider de uma banda musical que costuma se apresentar em festas, sobretudo da coldnia
judaica, consegue realizar seu grande sonho: transformar-se em sucesso (profissional e junto as
mulheres). Antes disso, passa por duas incriveis experiéncias medidnicas, no corpo do cantor negro
Zac-Rei e da belissima loura Isaura.

Género: comédia musical
Piblico alvo: a partir de 10 anos

André Luiz Oliveira - 1948
A inquieta cstética pos-Cinema Novo chegaa Bahia por suas maos, com Meteorango Kid (1969); com A Lenda de Ubirajara
(1974), exccuta um mergulho no romantismo contemplativo e firma-se como um dos principais cstilistas da sua geragéo,
Dedica-se ao documentdrio institucional e ao cinema publicitdrio durante trés anos; atualmente, divide seu lempo entre 0
cinema ¢ a misica; em 86 compos as musicas do Lp. “Mensagem”.

Filmografia

1968 — Doce Amargo
Prémio:  Festival JB/Mesbla — documentério
1969 - Meteorango Kid, o Her6i Intergaldtico
Prémios: Festival de Brasilia, 1970 - especial do Jiri,
Jiiri popular, OCIC
Festivais: Pesaro (Itédlia)
1970 — A Fonte
1974 — A Lenda de Ubirajara
Prémios: Festival de Brasilia - especial do Jiri,
roteiro
Coruja de Ouro - fotografia,
cenografia
Air France — montagem
Festivais: Filmex (Los Angeles),Tecran
Festival (Irl), Nova Delhi (India),
Figueira da Foz (Portugual).
1975 — Ladeiras do Salvador
1976 — Vaquejada
1978 — Dia de Iemanja
1979 — O Cristo de Vitoria da Conquista
1980 - ... E Dois de Julho
1981 — Astrologia (piloto de programa para a TV
Manchele)
1985 — Yoga Para Principiantes (video)
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Agora Nunca Mais

de Andrea Tonacci

As primeiras conseqiiéncias de um grave acidente nuclear comegam a atingir o hemisfério sul. Em
Sao Paulo desembarcam passageiros de um voo internacional contaminado por ventos radiativos.
Um homem, sabendo-se condenado, procura salvar seu filho de cinco anos. Ajudado por um
cachorro, foge e reline quatro pessoas para que cuidem da crianga.

Estas procuram os valores que garantam e justifiquem sua sobrevivéncia diante da nova
responsabilidade.

Género: ficgiio fantastica
Piblico alvo: livre

Andrea Tonacci — 1944

Em 1970 realizou o clissico Bang Bang, obra de referéncia obrigatoria, escolhido hd pouco como um dos trinta melhores
filmes brasileiros de todos os tempos. Durante cinco anos dirige, fotografa e produz filmes institucionais e comerciais.
Introdutor do uso do video portdtil no Brasil, entre 1978 ¢ 1984 realiza ¢ edita para a televisio ampla documentagiio das
culturas indigenas das américas. E pesquisador de linguagem visual financiado duas vezes pela John Simon Guggenheim
Memorial Foundation, para as arles ¢ ciéncias, de Nova Torque, USA. .

Filmografia

1965 — Olho por Olho
Prémio:  Festival JB/Mesbla — fotografia
1967 — Bla Bla Bli
Prémios: Festival de Brasilia — curta metragem
Troféu Margarida de Prata— OCIC - filme
Feslivais: Leipzig
1968 — Traineira
Arrastio
1970 - Bang-Bang
Festivais: Quinzena dos
Realizadores — Cannes 71,
Manheim, Locarno,
Londres, Paris, Roma,
Nova lorque.
1975 — Jouez Encore, Payez Encore
Realizado no Ird e na Franga
1977 — Conversas no Maranhao
Prémio Internacional: 1° Festival do
Cinema Indigena do
México/86 — Prémio
especial do Jiri
Festivais: Boston
1980 — A Visaodos Vencidos—video-20horas
1982 — Os Arara — video
co-produzido com a TV Bandeiranies
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Ninguém é de Ninguém

de Carlos Reichenbach

Professor quarentdo, recém-desquitado, recebe uma heranga inesperada: a custédia da linda
sobrinha de 18 anos. A violénciada periferia de uma grande cidade aos olhos da imatura jovem do
interior; um brutal aprendizado de vida em meio a0 jogo de atracdo ¢ repulsfio entre Lo e sobrinba.

Género: drama romantico
Piiblico alvo: a partir de 16 anos, em especial 0 feminino.

Carlos Reichenbach - 1945 4

Um dos mais prestigiados diretores brasileiros na Europa, desde que ganhou o Prix L Age d'Or, da Cinemateca de Bruxelas,
com Anjos do Arrabalde; realizou o episddio brasileiro do filme internacional City Life, que retne os principais cineastas
revelados no Festival de Rotterdam (Holanda). Exerce, desde 1968, as mais diversas fungdes na indidstria cinematografica.
Entre 72 e 79 produziu, dirigiu ¢ fotografou mais de cem filmes publicitdrios. No Brasil ganhou, entre outros, 0s prémios de
melhor diregdo e melhor filme em Gramado, em 1986 € 1987.

1838883

Filmografia
1971 — Corrida em Busca do Amor
1975 — Lilian M

Prémios: APCA - roteiro
Governador do Estado — prémio especial
Festivais: Rotterdan, Gand, Amiens, Bruxelas
1978 - Sede de Amar (Capuzes Negros)
1979 — A Ilha dos Prazeres Proibidos
1980 — Império do Desejo
Festivais: Rotterdam, Londres, Melbourne
1981 — Amor, Palavra Prostituia
Prémio Internac.: Mostra Cinedécouverles/
Bruxelas, 1985 — prémio de
distribui¢io ¢ mengao honrosa
Festivais: Roiterdam, Edimburgo,
Vicna, Amiens, Figueira da
Foz, Bruxelas
1984 — Extremos do Prazer
Prémios:  Festival de Gramado—mengio
honrosa
APCA — roteiro ¢ montagem
Govemadordo Estado—diretor
1986 — Filme Deméncia
Prémios; Festival de Gramado- diretor,
montagem, ator coadjuvante,
prémio da critica
Rio-Cine Festival —ator, trilha
sonora
Troféu Macunaima, da Federa-
¢iio Nacional de Cincclubes —
melhor filme de 1987
Feslivais: Rotterdam, Salssomagiore,
Montreal, Edimburgo, Amicns.
1987 — Anjos do Arrabalde
Prémios: Festival de Gramado—filme, atriz,
atriz coadjuvante
Governador do Estado — filme,
afriz, ator ¢ atriz coadjuvanie
Prémio Lei Sarney — deslaque de
dirctor
Prémio Internacional: Cinemateca Real de
Bruxclas — Prix L’Age d'Or
1988 — City Life - Episédio “Desordem em Progresso”
{em [linalizag@io)

.
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Perfume de Gardénia

de Guilherme de Almeida Prado

Esposade chofer de tdxi, que hd anos abandonou a familia ¢ virou estrela de pornochanchadas. tenia
se reaproximar do filho. Na iminéncia de perdé-lo para a mdc, o chofer de praga tenta sair do
anonimato. Vai a policia e comega a confessar crimes que nio cometeu. Desacreditado, passa da
teoria 2 pratica.

Género: drama policial
Piblico alvo: a partir de 14 anos

Guilherme de Almeida Prado - 1953

A consagragdo veio no Festival de Gramado (1988), onde ganhou 0s prémios da Critica, de Melhor Diregfio e Melhor Filme,
com A Dama do Cine Shanghai; desde entio & reconhecido como um dos principais cineastas brasileiros em atividade. A
Dama, um dos grandes éxitos deste ano de 88, representa o Brasil no Festival de Sorrento (Itdlia).

Filmografia

1981/82 — As Taras de Todos Nos
Prémio: APCA — mengao honrosa
1984 — Flor do Desejo
Prémio:  APCA — fotogralia
Governador do Estado — fotografia, atriz
Festival de Brasilia — cenografia, atriz
coadjuvante
Festival de Caxambu — diretor, atriz,
fotografia, ator coadjuvante
1988 — A Dama do Cine Shanghai
Prémios: Festival de Gramado — filme,
diregiio, fotografia, masica,
montagem, cenografia, critica
Festival de Natal — filme, diretor,
ator coadjuvante, fotografia,
cenografia, critica
Festivais; Sorrento (Itélia), 1988
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Casa de Meninas

de Indcio Araujo

A vida de quatro fascinantes garotas e suas conturbadas relagdes com 0s parceiros masculinos. Uma
revisdo irreverente da histéria recente do Brasil, através de personagens de duas geragfes: a que
descobriu a vidanum momento de *“resisténcia” ao regime militar ¢ foi influenciada pelasidéias de
68, ¢ a que a descobre hoje.

Género: comédia dramdlica
Piiblico alvo: a partir de 14 anos

Indcio Araujo - 1948

Uma carreiracomo montador e roteirista o levam ao elogiado media-metragem Aula de Sanfona (1982) e auma incurséo pelo
jornalismo (como critico de cinema e TV da Folha de S. Paulo entre 1983/86). Seu romance de estréia, Casa de Meninas,
& um dos maiores éxitos da literatura brasileira em 1987 e ganha o prémio Revelagio do Ano da APCA.

Principais trabalhos:

Como autor:

1982 — Aula de Sanfona (cinema — média-metragem)
1982 — Hitchcock, o Mestre do Medo (ensaio -
Ed. Brasiliense)
1987 — Casa de Meninas (romance — Ed. Marco Zero)
Prémio:  APCA - revelaggo do ano

Como roteirista: 7 textos realizados, entre eles:

1980 — O Gosto do Pecado, de Claudio Cunha
Prémio: APCA — melhor argumento

1981 — Amor, Palavra Prostituta, de Carlos
Reichenbach

1986 — Filme Deméncia, de Carlos Reichenbach

1988 — City Life — Epis6dio “Desordem em
Progresso” — como Supervisor de
Didlogos

Como montador: 13 filmes de longa-metragem,
gntre eles:

1973 — A Noite do Desejo, de Fauzi Mansur
Prémio:  APCA —montagem

1975 — Lilian M, de Carlos Reichenbach

1976 — Aleluia, Gretchen, de Sylvio Back

1972-75 — Filmes publicitérios e documentirios
institucionais
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Ambicdo

de Julio Calasso Jr.

Marginais “pés-de-chinelo” envolvem-se por acaso com gangsters internacionais € sdo
perseguidos implacavelmente. Buscando recupcrar em imagens a dramaturgia 4gil,
emocionante e eficiente de revistas como X-9, Emogao ou Mistério Magazine, Ambi¢do
& um retrato violento e irbnico da vida urbana. i

Género: drama policial
Piiblico alvo: a partir de 16 anos

Julio Calasso Jr. - 1941

Produtor executivo, ator, realizador, dirctor de produgdo, coordenador de langamenios: move-se em diversas arcas da
produgdo cinematografica. Criou a mostra “Cincma de Invengdo”, que cm 86/87 percorreu capitais do Brasil € 0 interior de
S Paulo. Coordenou as festividades do Centendrio da Cia. Hering, produziu discos, shows (quase trezentos), teatro.

Principais Trabalhos
Autor:

1974 — O Longo Caminho da Morte
Prémios: Governador do Estado — roteiro
APCA — argumento

Producio:

1968 — O Bandido da Luz Vermelha,de Rogério Sganzerla
1970 — Repiblica da Traicio, de Carlos Alberto Ebert
1971 — Prata Palomares, de André Faria

1973 — Sitio do Picapau Amarelo, de Geraldo Sarno
1988 — City Life

Ator:

1984 — O Baiano Fantasma, de Denoy de Oliveira
Prémio:  Rio Cine Festival — ator coadjuvante

1986 — Filme Deméncia, de Carlos Reichenbach

1988 — A Damado Cine Shanghai,de Guilherme de Almeida

Prado
O Beijo, de Walter Luiz Rogério (em finalizago)

Roteirista:

1987 — Ambicao :
Prémio:  Concurso Nacional Kodak/Curt Alex —
roteiro
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Reichenbach
fala s6bre
Paula Nelson

LIMA situou certa vez, que o
que eu tentel lazer em meu’
epistdio, foi realizar um fil-
me confessional, mal-criado,
mas contundente, onde eu fa-

lo alravés da béca de meus persona-

gens. O depoimento do que pretendi

com A Badaladissi & Os Pi t

v=i entdo, através de uma carta que eu

poderia ter recebido, quando me encon-

trava na Guanabara, assinada pela mi-

nha personagem maior, porta-voz dos

meus anseios.

Carlos, amigo:

Sei o que é a aifligio com que vocés
=suardam o certificado de boa qualida-
de, do filme com que vocé e o Limg,
pretendem romper os lagos paternalistas
do vovd Cinema Névo. Ndo sei se o
pessoal af do Rio vai entender a impor-
t&ncia de Audécial, pois a chancela des-
gastada que o movimento deve ter cria-
do na «inteligéncia» carioca, pode ter
cegado os mais chegados & nés.

S&o Paulo continua tentando dar o ber-
ro de independéncia. Aqui, -cada vez

‘nais aparecem filmes realmente Gnicos.

Cada um estd na sua ,embora qualguer
coisa, ainda inexplicdvel, nos una pelas
imagens. Dois filmes que ja tive a opor-
tunidade de wer, me estarreceram pela
sua pujdnga revoluciondria: Betty Bomba
do Rogério, a subversGo da imagem, e
Gamal, o Deliric do Sexo, do Batista, a
subversdo do espetéculo. Estes caras,
como diria vocé, foram os primeiros a
decepar o fotograma de encomenda. O
tllimo Mojica, e o filme de Cappovilla,
fizeram eclodir no cinema paulista,
aquéle cinema gque preconizdvamos; o
verdadeiro descomplexamento. E o Bra-
sil entrando no caminho do cinema de
diregdo, através de Callegero, (O Porno-
grafo, e Egbert, (Repiblica da Traigio) .
Nossos filmes estdio sendo feitos na raga,
assim como eu tento terminar meu Lan-
dru 70, cujo nome, pouco comercial, de-
cidi mudar para Picaretas do Sexo, aten-
dendo &s exigéncias de meu produtor.
Se resolvi ceder quanto a isso, foi ni-
camente para evitar que tivesse que in-
cluir em minha obra cenas de sexana-
gem pura. Mudando o nome, ndo preci-
sarei deturpar meu primeiro filme. Sei
que vocé deve estar sorrindo, me cha-
mando de purista fajuta, mas, vocé sabe

muitc bem gque o negdcio 56 ird pra

frente, se nés diretores fizermos wvaler
nossas exigéncias. Vocé, eu sei, ndo tem
problema. Vocé e o Lima, se matam
para produzir seus préprios filmes. A, eu
concordo. Fagom concesstes aié o
(§£&) fazer bico. Sabe de uma coisa?
Estou (§£&) montes. Cada vez mais, me
contradigo. Este filme me deixa louca.
Filmar é fazer sexoc.

Ontem discuti com a Helena. Lem-
bra-se dela? L4 da Ultima Hora. Aquela
cineasta4m potencial, que s6 sabe falar
em Samuel Fuller. Quebramos um quilo
de garrafas. O Banana-Macaco se ma-
chucou, o (§8&) & quatro. Hoje emergi
na maior fossa do hemisfério, e ndo sei

se filmo mais. Talvez gaste as trés la-
tas rg.‘;f.u'nlea, em panordmicas circula-
res sbbre a cidade. Ela me sufoca, mas

ndo me vence. O pessoal me abando-.

nou. Vou terminar meu filme sézinha. O
meu i‘:ssistente, muito badalader, qual-
quer dia me violenta em filmagem. Sa-
be de uma coisa? Estou com vontade.
Minha familic se nega a reconhecer mi-
nha independéncia. Esse negécio de fa-
milia interferinde na vida da gente, nao
pega mais. Eu estou na minha. Eles ndo.
Depois que larguei o Bill, aquéle fazen-
deiro que endou me chifrande com uma
atrizinha de (§£8), andei namorando
com o Joseph, o ator que vocé langou,
Aprendi que éste negécio de namorar
com ator é o fim da picada. O cara é
um chato que se pretende inserido. Que
bélha! A Gnica coisa que aprendi com
éle; foi evitar aquelas picaretagens de
botequim e festinhas badalatives.

Chega de falar de mim, pdxa! Escre-
va-me sbdbre vocés. Como é, continua
confiando no- pliblico? Tenho certeza que
ninguém veai negar a importéncia dagui-
lo que vocés em ficgdo documentaram.
A loucura de fazer filmes cada vez mais
cordjosos para o poblico equatoriano. E
os projetos futuros? Comeo é que vai o
seu roleiro sébre as eminéncias pardas;
o «Canastra Reals, ndo é assim que cha-
ma? E <A Grande Cachorradas? Quan-
do ‘4 que sai o musical do Lima? Pelo
amor que vocé tem & sua madre, es-
creva-me logo. Estou desesperada. Tra-
ga a luz! .

Paula Nelson, virgem, mas progressisia.

S@o Paulo, 3 de setembro de 1969.

Uma semana depeis, Paula, sofria um
sério acidente, ndo podendo concluir sua
obra. Por ela e por tantos outros, prome-
to continuar a fazer filmes doentios, até
que um assistente se decida a me em-
purrar do 13.2 andar de um edificio.

: Carlos Oscar Reichenbach Filho

|
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ARTES — No panorama do cinema brasileiro atual, cormo
vocé situa Audacial 7

REICHENBACH — Audécial & o filme-limite entre o cine-
ma novo, pessoal e destinado s moscas do cinema da boca
do lixo e o cinema atual, que procura o encontro com seu
consumidor. E a anilise dos masoquistas que enfrentam o
gangsterisma de nosso mercado exibidor, realizando obras
sinceras, nas piores condigdes técnicas possiveis, para en-
contrar o desacreditado espectador conterriineo. Audécia! é
assim, o retrato fiel, sem retoques, desse panorama.

ARTES — Concorda com a etiqueta cinema grosso? Por
qué?

REICHENBACH — Concordo ¢ acrescento: Auddcia! é
um filme paulista e fazer cinema artisticamente depurado,
como na Guanabara, é suicidio. O cineasta paulista en-
frenta o perigo da mentalidade hollywoodianesca dos pro-
dutores. Tudo em Sao Paulo é mais dificil, burocratizante,
castrador. A solugdo estd em calcar 0s n0ss0s defeitos, pat-
tindo do péssime, do execravel. Vejam-se os filmes do Sgan-
zerla, Mojica, Batista, Candeias, etc. Entre todas as faci-
lidades da produgdo super-organizada, mas que tolhe a
liberdade pessoal do autor, eu fico com a deficiéncia, im-
proviso, a grossura do semi-amadoristico.

ARTES — Em Audécial, que vocé mesmo fotografou, vocé
usou e abusou da cémera na mdo. Que vantagens acha
disso?

REICHENBACH — A historia do cinema nove brasileiro
nio foi feita com sangue, mas com calos nas maos dos
cAmeras. Sendo um retrato fiel do movimento, fomos fiéis as
suas origens. $6 usamos o tripé quando precisAvamos da
Z00m.

ARTES — Seu episédio mostra bem o sacrificio que é fazer
cinema no Brasil, onde a produgdo é cada vez mais diver-

sificada e ainda hd gente com mentalidade hollywoodiana.’

Em qual desses grupos vocé — e o Lima também — se
inclui?

REICHENBACH — O Mojica disse que a Ginica coisa que
lia na sua juventude era sua cole¢do de Terror Negro. O
Gato Preto e Selegges de Terror. O Rubens da Silva Prado
na certa deve ter colecionado O Cavaleiro Negro e Jerdnimo,
o Rei do Sertdo. Nossa cultura, que difere de certos caras
que ndo passaram das pAginas da Cena Muda e Cinelindia,
foi importada dos Cahiers du Cinéma e do Sight and Sound.
Somos, na certa, contra todos os valores estrelisticos do star
system e tentamos adaptar a seriedade de Eric Rohmer, Luc
Mollet e a turma mais nova dos Cahiers ac nosso subde-
senvolvimento cultural. )

ARTES — Seus personagens sdo os mais variados possi-
veis. Pode explicd-los?

REICHENBACH — De Paula Nelson, a cineasta estreante,
entusiasmada, que naufraga no mar da produgso deficien-
te, ao ator Joseph den Grandonenn, que tenta dialogar com
o diretor, que o esnoba, acabando por apelar & violéncia,
sdo, passando por Banana Macaco, personagem com algu-
ma coisa de chanchada, com suas frases feitas, piadinhas
sem graca e outras bossas, alunos de escola de cinema como
eu fui, muito badalador, até em excesso e José Mojica Ma-
rins, agora personagem, admirado pela sua autenticidade,
{dolo maximo de Paula Neison. Todos eles podem ser vistos
As cinco da tarde, vagando pelas distribuidoras da rua do
Triunfo. Veja novamente o filme e passe pela Boca do Lixo.
Analise vocé mesmo!

ARTES — Notei que seus personagens falam por voceé e
citam vdrias vezes os cineastas de sua preferéncia...

REICHENBACH — ... meus personagens falam daguilo
que mais gostam e entendem: cinema.

ARTES — Que futuro vocé espera para o cinema brasi-
leiro?

REICHENBACH — Otima pergunta para o professor Ru-
di, o astrélogo.

ARTES — Por que Audécial ?

LIMA — Para afugentar os fantasmas do cinema indds-

tria, para mostrar como os marginais fazem cinema exci-

tante, livre, brasileirissimo. E este o cinema da Boca de
Lixo, que, em termos de recursos de produgio, deveria
comegar onde o cinema novo acabou. Porque desde 1958 —
ano da graca do fechamento da Vera Cruz — os resquicios
da mentalidade industrial impediram o florescimento do
cinema paulista, enquanto, no Rio, equipes pequenas, ca-
mera na mao, liberdade de criagio, nenhum compromisso
com a inddstria, davam ao Brasil seus melhores filmes.
Audécial deveria ser todo um documentério. Mas grandes
filmes de ficcdo sobre os bastidores do cinema j& foram
feitos no plano internacional. Auddcial aproveita a dica e
conta duas histérias, para dizer que pretendemos continuar
livres, independentes, como demonsira o documentario-
-manifesto que abre o filme.

ARTES — Vocés aparecem vdrias vezes no filme. Auto-
-badalagdo?

LIMA — O piiblico nfio nos conhece, por isso a autoba-
dalag¢do praticamente ndo existe.

83
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ARTES — Cinema da Boca do Lixo é cinema novo ?

LIMA — E novo em S&o Paulo, pelos métodos de produ-
¢do, mas é também velho, pois comega onde o cinema novo
comegou. E novissimo, por introduzir a grossura no sistema
de produgae, nos temas, no modo de ver e mostrar o Brasil.
E também uma opgio, dentro de um contexto politico
radicalmente diferente daquele que motivou o aparecimento
dos melhores filmes do cinema novo. Assim, no lugar de se
servir dos temas gratos ao cinema carioca, esse esta no anar-
quismo de Sganzerla (O Bandido da Luz Vermelha, A
Mulher de Todos), na escolha da alegoria, para dizer o que
quer (Maurice Capovilla: O Profeta da Fome), na nova con-
cepcio de direcio {Roberto Santos: Vozes do Medo), na
interpretaciio do caos de seu proprio mundo (Mojica Ma-
rins: Ritual de Sédicos), no desprezo A estética (Auddcial),
no interesse de desagradar.as elites culturais (Rubens S.
Prado: Gregério 38), na apresentagdio de novos marginais
urbanos (Jodo Callegaro: O Pornégrafo), na fabulagio de
novos mundos (José Roberto Noronha: Elas e Carlos Al-
berto Egbert: Repiblica da Traicio). Com esses filmes, o
cinema paulista competira com o cinema carioca em termos
de qualidade. O problema da quantidade também ji foi
superado.

ARTES — Como Audacial fem sido recebido?

LIMA — Numa sessio para a classe (diretores, produtores,
técnicos, atores) da Boca do Lixo, o filme recebeu cotacdes
de péssimo a genial. Isso nos emocionou, provou também
que o publico do filme sera o mais variado possivel, de A a
Z. Mas comovente mesmo, foi o interesse demonstrado
pelos alunos e professores da Escola de Comunicagdes Cul-
turais da USP, que viram Auddcia! com muito respeito e
discutiram conosco, interpretando e descobrindo coisas
que, julgdvamos, jamais seriam notadas.

ARTES — Vocé ndo tomou uma posicdo muito partidéria,
enunciando somente os cineastas de sua preferéncia? Isso
nio seria errado, num filme que pretende ser documental?

84

LIMA — Minha seqiiéncia-homenagem sobre os diretores
que mais admiro estd um pouco falha. Falta gente nela:
Alex Vianny, um deles é o avd de todos nos. Considero-a
como um documentirio e exatamente por isso, ela esta
certissima no filme.

ARTES — Porque aquela seqgiiéncia do conjunto tocando o
tema do filme? Gozagdo com os musicais da Atlantida, ou
vocé pretendeu um lesterianismo d moda da casa?

LIMA — Nem gozagdo, nem lesterianismo. A seqiiéncia
deveria fazer parte integrante da historia, mas faltou re-
cursos € ndo tenho vocag@o para o musical & Gene Kelly.
Como estava filmada, play-back, pronto, nio vi como dei-
xar de coloca-la no filme.

ARTES — Cada seqgiiéncia de Amor-69 é um quadro inde-
pendente, que se ure com o seguinte, formando um painel
critico do cinema comercial brasileiro. Como vocé enxerga
as relacdes entre produtores e diretores?

LIMA — Ouyi dizer que sfio péssimas, por isso eu e o
Reichenbach vamos continuar sendo os produtores de nos-
sos proprios filmes.

ARTES — Como vocé encara o ator brasileiro?

LIMA — A perfei¢do em cinema é o resultado da continui-
dade de trabalho. Como o cinema brasileiro nio permite
essa continuidade a ninguém, o ator brasileiro se ressente
disso. Como isso ocorre também conosco, produtores e di-
retores, estamos quites.

ARTES — Amor-69 é um lixo estético?

LIMA — O filme todo o é, gragas a Sdo Luis Buiiuel, o
cineasta dos filmes geniais, mal enquadrades, mal ilumi-
nados. Todo o Auddcia/ foi feito com essa intengdo, mas
acho que nossa formacio cultural (via Cahiers) nos venceu.
O Paulo Emilio Salles Gomes diz que, dentro de sua gros-
sura, Auddcial & até um filme sofisticado. Domage!

JORD CALLEGRARO
(sexo - diretor)

CARLOS REICHENBACH
(sexo-diretor)

ANTONID LiMA

uim ﬁime

TRES
SEXO -ESTORIAS
12 gobre sexo
22 sobre sexo
32 sobre sexo
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Maria Cristing Rocha, José Carlos Cardoso: Auddcial!

CINEMA | ELY AZEREDO I8 ;75( ot T0

“AUDACIA!” OU “0S PICARETAS DO SEXO”

Audécia nido é bem o térmo.
Numa época em que mulher nua
é um cliché cinematografico quase
tdo obrigatério quanto o Ledo da
Metro, os raros stripteases e as con-
torsoes osculatérias de Auddcia!
ndo chegam a causar escindalo. B
um produto apenas petulante e seu
atrevimento escapa a jurisdicao de
Eros. Fica na alcada’ da Boca do
Lixo paulistana. O cinema da Boca
do Lixo -despertou interésse no
curioso ensaio . antropofagico e ca-
fona de Rogério Sganzerla, O Ban-
dido da Luz Vermelha, mas se tor-
nou insuportavel ao arvorar-se em
escola no exercicio seguinte do jo-

. vem cineasta, A Mulher de Todos, e

nas aventuras de seus admiradores.
Com o elogio e o cultivo da sordi-
dez esta- corrente. de anticinema
chegou a um ponto em que fica ni-
tidamente caracterizado um abuso
contra o publico.

PRIMARISMO

Na opinido de Sganzerla, em de-
poimento citado no filme em cartaz,
o cinema mnacional atravessa um
momento desinteressante: “Estamos
entre a chanchada e o cinema bra-
sileiro do futuro” (sic). Uma terra

- de 'ninguém? Seria menos dificil

concordar se ésse filme (ou antifil-
me) e similares dessem a todnica &
atual producdo. Mas'esta Auddcia!
dividida por dois (Antonio Lima e
Carlos Oscar Reichenbach Filho)
estd mais perto, da chanchada do
que das experiéncias do presente
ou do que se espera do cinema bra-
sileiro futuro.

Brincadeira tem hora e local. As
auddcias désse tipo nascem com um
enderéco, adequado: as telinhas do-
mésticas onde os candidatos & car-
reira de génio podem mostrar suas
habilidades aos parentes mais ve-

Ciar & Mas colBalipng aipdi oo 16

. eonguisto
_ apoio da opinifo pub:
nhamente, éste produfo ganha exi.

_ procura enraizar uma industria ci-

nematografica que ja mostrou o que
pode através de realizacdes como
Quelé do Pajei, Macunaima, Copa-
cabana me Engana, Navalha na
Carne, a voz da Boca do Lixo ingres-
sa (na pratica) no cbro dos argu-
mentos contrarios a um objetivo
nacional bem definido e que, a du-
ras penas i Lk-isigni.t‘ica-ti\ro

ca. E, estra-

bicdo compulsoria e prémios em di-
nheiro do 6rgdo publico ao qual

_compete evitar que aquéle objetivo

nacional seja sabotado.

AUTOPROMOCAO

Auddcia! se anuncia como um
filme de trés etapas: (1) reporta-
gem sobre cinema e cineastas pau-

listas, realizada por Carlos Oscar

Reichenbach Filho e Anténio Lima;
(2) episédio de ficclo sébre a fei-
tura de um filme, 4 Badaladissima
dos Trépicos X Os Picaretas do Sexo,

"improvisado e dirigide” por C. O.

Reichenbach Filho; (3) ouftro epi-
s6dio de ficcio sdbre a produgéo de
um filme, dirigido per Lima.

Logo de inicio a macagueacdo
é evidente: a cimara passeia pela
Béca do Lixo, enquanto se alternam

frases de dois locutores e o uso ca-

fona de musica popular. Quem viu
O Bandido da Luz Vermelha reco-
nhece a péssima imitagéo.

A reportagem forca o paralelo

entre cineastas extremamente dife-
rentes: Person, Capovilla, Candeias,
Sganzerla, Roberto Santos e... José
Mogica Marins. Qual a relacéo en-
tre o realizador de A Hora e Vez de
Augusto” Matrage e os episodios de
ficcdo -que se sucedem? Nenhuma.
A aproximacio é uma autolisonja
de Lima & Reichenbach, adeptos
extremados do “modéstia & parte,

PRSI L]

Concretamente, Auddcial po'dé

ser definido da seguinte forma: (1)

seqiiéncias para badalar seus dire-
tores, responsveis por dois dos trés
episédios do ininteligivel e (néo ne-
cessariamente ' pelas seqiiéncias
sexy) obsceno As Libertinas; (2) se-

(qiiéncias- de pseudovanguarda con-
testatoria, procurando explorar a
-estética do miserabilismo e do sor-

dido -pi Sganzerla;
(3) cenas eroticas no estilo Horus
Filmes, a distribuidora dos progra-.
mas do Cineac carioca € co-patroci-
nadora da producéo. Os titulos Ba-
daladissima dos Tropicas e Os Pica-
retas do Sexo sdo inequivocamente
parentes das faixas da porta do Ci-
neac. A TR Sk e
O parco erotismo fornece as fo-
tos que os cinemas arrumam nos
displays. Os incautos nio percebem
que tédas as fotos exibidas perten-
cem a duas ou trés cenas. O fatura-
mento, embora modesto, é certo.
Para isso, porém, nio havia neces-
sidade de citar Godard e Samuel

Fuller, nem de provocar barating-

mento de nervo Otico por meio de
um trémulo e tonto trabalho de cé-
mara na méo. :
»AUDACIA!” — Elenco do 1.9
episédio de ficedo: Maria Cristina

" Rocha, Sabrina, Palito, Marco An-

ténio Lellis, Francis Cavalednti,
Cleo Ventura, Gilberto Sdlvio e ou-
tros. Elenco do 2.0 episodio de fic-
cdio: Julia Miranda, Gilberto Sdlvio,
Silvio Navas, Dircew Soares, Bill
Foster, Letdrcio Camargo, Teresa
Sodré e outros. Direcdo de Carlos
Oscar Reichenbach Filho (1.0 de

e de ambos (reportagem). Roteiro

ficedo), Anténio Lima (2.9, ficedo),
do 2.0 de ficg@o: Dirceu Soares e An-

ténio Lima. Fotografic (préto e

branco): Carlos Reichenbach. Pro-
ducéo: Xanadu/Horus. Cinemas
Plaza, Olinda, Mascote. Censura.
18 anos. e :
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s Oscar

Anténic -Lima e ¢

I“ilho-'pretenﬂem_, ‘a partir 'e-amanhé, fazer a ex-

periéncia de mostrar ag- Dovo como se faz  um
Ime “independente. Antonia explica; .

= E um documentirio de sete:

- 8erve ‘de abertura para hosso: filme. d
documentario e duas histérias (de " ficgdo), mas
tudo com o mesmo tema: ‘cinema,- PR e R |
‘Antonie Lima, 37 anos, mineiro, féz - Coni o
amigo o filme todo em Sig Paulo; Asdi :

cine

longa metragem . (o primeiro filme da dupla foi —
As Libertinas, também em “trés. episédios).

— FEm trés semanas de. apresentacio cem um.
Tnico . cinema  de Sédo. Paulo, Auddce
mil -cruzeiroes, 0 que“ji o classifica como um’ su~
¢esso de bilheteria. - PR ’
' "Para Carlos Oscar, 25 anes, gatcho, Auddcia

€ uma experiéncia: apenas para os

piblico ndo terd qualquer dificuldade e enten-
der o que éles querem dizer, -“até, po 0
quis fazer - um filme . eomereial: (bastante simples) |

m As Libertinas e nis teve tanfo sucesso”,

 Episddios

- As Libertinas: foi o tilme que inicioy. um |
tpo " novo ' de - cinema em - Sdo- Paulo, conhecido -
mo” “cinema da'béca do lixo”, O ' pessoal - faz

_filmes sem- dinheiro, sem’ajuda,

| que” gosta de cinema,  Agora, com’

| m

br:

Qs

TUmar um. papel melhor ng. prox
- | segunda, de Antonjo).. - ; 3 ; Ay
. ='A ‘reacio do piiblico ‘na .minha histéria foi-
sénsacional.. Como .se-tratava de um filme comer-
cial, cologuei dez' minutos finais de

ano depois de, iniciarmos a béea do lixo, fazemos |
um documentirio criticando tudo 6.que se.faz 14,

ostrando o que & verdadeire e o que. € falso,
(Antonio Lima): i e s AT e
' Os’dois episédios do tilme 'de Antonjo €-Car=

| Riblico também aceitou’ sem problemas, - (Carlos

car) 7
- Oscar, autor .de nove curta~metra

- 10s. Oscar, que” seguem o docurmeritario, sébre g
| cinema da boea do Tixo, iratam também de cinema.
Mostram os -broblemas de uma diretora de cinema
asileiro que quer fazer ym filme: sem ajuda de
ninguém e ‘perde por falta ‘de: dinhe
| meira.de Oscar); e um diretor: que @

uma afriz de pouca importineia — -que tfenta ar-
imo filme (na

“Au déei&’,’ 4

Reichenbach

“minutos, que
Sdo, ao todo, |

ia rendeu 69 |

-diretores, G

rgie Antonio |

;. dpenas por-.
Auddcid, um-

iro- (na pri-
seduzido por

S€xo, que. o

gens ém Sio’
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“Alice”, auddcia e o nascimento da Boca do Lixo

CARLOS REICHENBACH
especial paraaFolha

Escritor, em crise criativa, insta-
fa-se com a esposa na coldnia de
mias de uma tradicional cidade
Salnedria de Sao Paulo.

Para fugir do tédio matrimonial,
eles se envolvern, fisica e emocio-
malmente, com vdrios persona-
gens: uma camareira romdntica,
n transviado safo, um repérter
picarefa e a esposa ninfomaniaca
do truculento administrador da
colonia. No final, o apdtico escri-
tor descobre que ndo hd inspira-
20 queresistaa tanto hedonisma.

Essa éa sinopse de meu episédio
“Alice”, no longa “As Liberti-
mas”.

Ainda alunos da primeira escola
superior de cinema do pafs, a Sao
Luiz, eu e Jodo Callegaro nos uni-
mos ao critico mineiro Antdnio
Lima e, abandonando todos os
projetos cinematogrificos de teor
politico, progressista, revolucio-
mario e participante que tanto so-
shévamos, realizamos esse debo-
chado tributo ao nadir orgiastico
do pior cinema mundial.

Para emular Primo Carbonari,
Zé do Caixao, Nilo Machado e
Ody Fraga, pedi ao perplexo ilu-
minador Waldemar Lima para
tremer o tripé durante as panora-
micas, abolir os filtros amarelos,
saturar o contraste fotogrifico e
girar alucinadamente em volta
dosatores com a cimerana mio.

| ]
ACONTECE

Na tela, acurados detalhes do tu-
rismo bandeirante: estrias, vari-
zes, vandalismo ecoldgico, cava-
los e excrementos na praia, nisseis
timidos, 6leo no mar, e a compul-
siva disponibilidade sexual da
classe média urbana quando ex-
postaao sol litoraneo.

Se “Alice” pega leve no escra-
cho por uma certa timidez e um
ensejo confesso do discurso liber-
tdrio, Callegaro em “Ana”, o me-
lhor dos episédios, manda bala
reciclando os clichés do pior cine-
ma comercial americano.

Essa maravilha faria corar Jean
Marie Straub e todos os cultores
da camera imével, com seus pla-
nos fixos de nove minutos e uma
sucessdo de aproximadamente 12
stripteases. “Por um cinema cafa-
jeste!”, preconizava Callegaro. Eu
costumava acrescentar: “E preci-
50 partir do péssimo, para chegar
a0 6timo.” Convenhamos, nada
mais 68.

“As Libertinas”, realizade no
mesmo ano das filmagens de “0
Bandido da Luz Vermelha”, dd
inicio a um momento cinemato-
grifico muito especial em Sio
Paulo. Empurrados pot Luis Sér-
gio Person, Roberto Santos,
Sylvie Renoldi e Glauco Mirke
Laurelli para a rua do Triumpho,
onde se localizavam as distribui-
doras de filmes, acabamos encon-
trando dois verdadeiros irmdos de
universo: Ozualdo Candeias e José
Mojica Marins.

Até aquele momento o termo
“cinema Boca do Lixo” era falado
com reservas. Que movimento foi
esse? Um bando de independentes
tentando realizar filmes de baixo
custo a despeito de todas as adver-
sidades. A maior delas: a censura.

De um lado, ex-universitdrios
ensandecidos trazendo para o re-
pertério do cinema comercial a
voracidade panfletdria; do outro,
artistas formados pela vida,
“naifs” inconformistas fazendo
um cinema pessoal, revoluciond-
rio e miserdvel.

Curiosamente, os dez minutos
iniciais de “Auddcia!”, longa-me-
tragem que eu e Antbnio Lima
realizamos com os [ucros de “As
Libertinas”, em 1969, documenta-
vam um nascente movimento de
cinema em Sio Paulo “alcunhado
deBocado Lixo™.

Candeias, Sganzerla, Mojica
Marins e os proprios realizadores
aparecem em seu habitat profis-
sionak: a rua do Triumpho. O cine-
ma dividinde espaco com a baixa
prostituicio, as duas principais
estagdes de trem da cidade e o nii-
cleo da marginalidade paulista.

Documente ou testamento,
“Auddcial” ¢ pior que “As Liber-
tinas”, ao buscar o fetiche do pré-
prio umbigo. Meu episédio, “A
Badaladissima dos Trépicos X Os
Picaretas do Sexo” é um tributo
underground 2 fase junkie de mi-
nhageragio.

Dislogos improvisados na hora

VIDE-VERSO

~

da fitmagem, muita cdmera na
méo, Jimmi Hendrix na cabeca,
desbunde na frente e atrds das ci-
meras e um desprezo absoluto pe-
las convengGes da narrativa cine-
matogréfica. Curticdo pura de di-
ficil assimilagdo fora da época.

Nesse episodio tentei transfor-
mar umanamorada deinfinciana
Ana Karina tropical. Godard, Fu-
ller, Chabrol e Jonas Mekas desti-
lados antropofagicamente pelo
efeitodo “barato”.

Para afastar definitivamente to-
dos aqueles que vivem me procu-
rando para falar da Boca do Lixo,
Tepito pela enésima vez: naquela
época eu estava interessado em fa-
zer dos filmes um apéndice da mi-
nha conturbada experiéncia exis-
tencial. Meus episédios em “As
Libertinas” e “Auddcia 1” sdo
ambos umamerda.

Meu cinema nasce em 72 com o
longa “Corrida em Busca do
Amor”, uma produgio da mesma
Boca do Lixo, que havia deixado
de ser movimento com a interdi-
¢do do antolégico “Orgia”, de
Jodo Silvério Trevisan, para todo
o territério nacional.

Nascia naquele momento a Boca
do Lixo dos produtores: do Galan-
te, do Paldcio, do Anibal Massai-
ni, do dr. Cassiano, do Renato
Grecchi, do saudoso Augusto de
Cervantes e de todos aqueles que
fizeram a produgdo nacional che-
gar a 150 filmes por ano. Mas af ¢
outrahistéria.
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Quando o Jairo foi integrar a eqgui-
pe de Filmagem de A Guerra dos ﬂelados,
descobri as delicias de fazer cﬁnema com
a maguina de escrever. GComo o jurnal em
gue escrevia tinha ubrlgatorlamante que
ter spenas uma peguena parte deiartlgos
em portugu%s, o editor fechava ﬁs olhos
e de certa forma assumia as mongtruosida
des que escreviamos. Era um entriegar sem
conta. A liberdade de vomitar as verds-
des que nos abalavam no mcmentaé

. . ) . +
encontrei produzindo os meus proprios fil

nunca

mes. Pelo publico reduzido gue atingia ,
tinha, na verdade, a mesma forga explosi
va dos filmes em 8 mm. Contudo, foi a me
lhor profilaxia mental dagueles momentos
amargos. Fora o filme de Trevisan (Or —
gia, ou 0 Homem Que Deu Cria), interdita
do pela censura, o clnema paulista passa
va pelo marasmo e nos todos gue F521amos
parte dele, sofriamos as Dansequenclas do
desespera. Guando ful filmar, uma come-—
dia llgalra para o Renato Grecchi, produ
tor do llxaa, gscrevi uma 1avagem caere =
bral de duas laudas de um so impulso,que

acredito, jamamis seria publicado por Jjor

gue se prezasse. 0 artigo -
tres

nal nenbum
saiu, uns amigos leram, e dois ou
deixaram de falar comigo. Nlnquem esta-
va entendendo nada. 0 esporro do GCaeta-
no, no festival da PUC, tinha suas
zes nd bogalidade da classe estudantil na

Todas se contentavam com poucno ,

rai—

gpoca.
com o muito pouco gue Nos chegavam as -
maos. A medimcridade da musica popular,
do teatro de adressan, do cinema novo, 2
tingia seu ponto culminante com a oficia
lizagao da cultura engajada. L}berLar1?
maldito, so o margl
foram

mesma, anti-oficial,
nalismo redentor. Varigs filmes
VEthDE no prépriu érgéu oficial de defe
sa & DTDdUQED de filmes. Enquanto, a
maior parte dos elementas ligados so ci-
hema novo, iam aproveitar as alegrias da
primavera francesa ou italiana, cineas -
tas malditos pastavam nos cartorlos da 7
de Setembro. Escrever era siponimo  de
engavetar. Por ai, afora. Ressalvando
a dignidade de Kuarup de Antonio Callado
s {nicos documentos reais do momento his
torico, da emargura-dos anos s8/70, es-
tec em meia duzia de filmes cujas copias

pstio embolorando nas prateleiras das dig
* 19
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Lribuidoras, nos cortes gue 8 censura -

. guarda nos pmroes de sua sade em Brasi-

lia, em alguns manuscritos cujos  poe=
tas e teatrOlogos enfurnaram definitiva
mente no sitio de algum parente, ou nas
criticas de Jairo Ferreira e Cia, que al
guns poucos previlegiados ainda conser -
vam no seu arguivo pessoal.

No momento em gque o fascismo de ca
da um explodia com forga total, um pro-
cesso muito particular de alienagéo a-
tingira as classes ditas culturais de
Sao Paulo-Ris. Os mitos romantico-revo
lucionarios importados de uma America -
Central distante, serviam de pano de
fundo para as mais infantis atitudes jé
tomadas pelos intelectuais patricios.

Por certo instante, todos nos fize
mos parte = Fomos responséveis pelas
consequencias da oba—oba. As UibFagBeE
dos conturbados 65/67, morriam na mise-
ria dos retardados. Era, como se qui -
sessem prolongando a alegria do desagra
vo, patentear a burrice. E & coisa to-
da, degenerou. Do tempo em gue era fun
damental uma tomada de atitude, sobrou
a fumo, o misticismo reacionério, e o
exilio voluntario. A verdadeiro magia
do ooultismo visionario & somente para
uns poucos iniciados. Aos idiotas, o
hospicio. 0O pesc destes dias de doen-
ca, nao podem ser asscritos nem filmados
Quem guizer encontrar a verdade da ex—
perigncia vivida nesta epaca, vai ter
gue apelar para a sua prépria mediunida
de. £ uma quastéo de clima. No depoi-
mento dos malditos, dos clandestinos, a
barra pesada esta na cara, nem no dida-—
tismo imbecil. A descoberta devera -
ser feita na fonte; na amargura, no des
prezo e nas entrelinhas. A verdade es—
ta toda lé, violenta, clacinante, insu-
portavel E engragado, ver hoje a malor
parte dos porta-sstantates da ostigéa
empregados com excelente remuneraggo emn
alguns dos érgans oficilais. g engragé-—
do, relembrar o paternalismc obsessivo
com. que olhavam as obras marginais; as
molecagens - .que tanto os divertia. E e
muito aborrecido ter gue eguentar suas
lavagens de alma.

20
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Importante seria publlcar um niume-
ro sb com antigos artigos de San Paulo
Shimbun, fornecendo assim, aos interessg
, dos, uma fonte de pesguisa Fundamental
sabre os anos da apatia. Dal, a necessi
dade de uma rev1sta. Escrever sobre ci-
nema, pode nao ser Lao clnematagraflco -
guanto filmar; mas & bem mais libertaric.

Carlos Oscar Reichenbach “ilho

CRITICANARQUICA
ANOZERO

DE

CONDUTA

Meus cadernos de cinema/cahiers du
citema escritos com uma Parker 51 que a-
cabei perdendo numa poeira, em 63, regis
traram & comentaram 1.200 filmes, com O
gue ccmecel a pagar imposto de renda f“l
tica ao unico critico que resp51tpl(deam
Claude Bernardet, na fase anarquica de
62/63). Biafora era o mestre de bergo &

osicahiers roubados sempre na cabeceira 20

lado do Spica.

p A admlragao fisica pelo cinema esta
va nascendo. Comprei e bifei entao to -
dos ns livros de cinema. Uns quinze, en-—
tre nacionais e colegao gspanhola Rialp
{1 todos de cabo & rabo, andando pelas
ruas da vila Carrao, Tatuapé, onibus an—
de passageiras davam tiros & intervalos
das sessoes de cinema na area: cines Uni
verso, Bras Politeama, Piratininga, Glo
ria, Sap Luiz, Aladin, S5aoc Jorge, Penha
Palace e Principe, Jupiter & demais poel
ras adjacentes. Solitario ou acompanha-
do de um colega de infancia imbecil, o
Calgaro [ate hoje meu amigo: s0 tenho a-
migos sinceros gue aceitam as minhds a-

o) E 2 S D e

—H 0O " &+

o

me
ne
mi
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A primeira surpresa & de que, a0
[V contrario do que o titulo triplice
: gh faz supor, néo é uma pornochan-
‘ < chada: o conceito moral ex-

‘ f'tﬁﬁasa do proprio relato cuja unidade

" constitui a segunda surpresa. As demais
| £ e s3o muitas —decorrem da quali=
: dade narrativa € de uma trilha sonora —
. que inclui desde Dick Powell até Francis-

" co Alves, boleros e baladas — admiravel,

| ¢om melodias que motivam, acentuam

Lo simplesmente. s€ contrapbdem a0
' &rdma, e que enorme drama! :

Até agora, Carlos Oscar Reichen-

1;v.ba;t':h’Fill'\o realizara filmes do chamado

estilo boca-deflixo.'»Aqui, assume uma
postura critica de -maior importancia

1'social, € 0 faz através de uma linguagem
i c;'mematogréﬁca moderna, apoiada num

| roteiro, do proprio diretor, muito seguro.
| As’ intercalagdes godardianas s&0
‘ plenamente aceitaveis, absorvi-
| das-pela verdadeira ‘torrente emocional

1

1 B

| riqueza_ criadora, finalmente. rendido 2
! gnensagem do alerta do cineasta — men-

| sagem contida no contexto de um filme
. original € corajoso & que nao se-enreda
et demagogia ou gratuidade. : s

B A vertente critica aberta por Se-
ducéo,,de Fauzi Mansur, atinge um novo

" | plano ao colocar em xeque parte de um
| gegmento social até agora subestimado

- | qie o espetaculo despeja no espectador -
1 ora perplexo, logo aturdido por . tanta

justifica e nem explica a compulsao de

ou visto, em seus valores legitimos, ‘com

"parametros de sofisticagao ou deboche.

O tratamento - por vezes realista, por
vezes caricatural da realidade, chegando
a tintas surrealistas, & outro achado de

- Reichenbach. - Uma histéria  de prosti-

tuicdo contada num clima de filme de

aventura? Bem mais do que isto: 0 mun-
do interior da heroina/vitima de vilanias e
sua consciente parceiral- se fragmenta e .
ela termina sem concluir; como 0 proprio

filme, o que a impulsiona a degradagao
fisica e psicologica. O proprio maniqueis-
mo aparente, com O elemento positivo
no marido caipira € simplorio, & contes-
tado: a tragédia da desonra inicial na@o

Maria, logo Lilian {(na excelente .inter-
pretagao de Célia Olga Benvenutti) para o
mundo vazio, sedutor, da grande cidade.
Seria o dinheiro o mével que impulsiona

- a heroina para o0 sado-masoquismo, sua

recusa as relagdes humanas. menos des-
gastantes (com 0 funcionario que. Sérgio

_Hingst vive, por_exemplo), a atragéo da

canalhice, aceita com nojo e reflextes? O
filme & umn desafio permanente até o al-
timo fotograma. Um filme muito bom,

. embora - ziguezagueante ao retratar a

‘cafonice das areas marginalizadas

prasileiras.

 SALVYANO CAVALCANTI DE PAIVA
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% Em primeiro lugar estranhamos
o titulo. Por que A Ilha dos Praze-
res Proibidos, se estamos diante do
vale-tudo ético e estético ¢ que tra-
duz o oposto ao nirvana do Sr Ar-
mando Faledo? De fato, apds a
sess@o, ninguém sabia que prazeres
estavam proibidos. Quem sabe? O
bom senso, o bom gosto, o sensg
de humor,

Seria uma inausti(;a, face a
‘submetalinguagem, aoswhgodard.m-

- mo, classificar o filme como porno-

chanchada. Preferimos dizer (j&
que nao nos especializamos na ma-
téria) que inicia ou continua o ciclo

]346?

“A WHA DOS PRAZERES PROIBIDOS"

do pornosadismo. Na Iliha, a atbivi-
dade sexual e assassing & intensa.
As mulheres, dado o dia-a-dia in-

outra espécie de pilula: ndo a an-
“ticoncepcional, Lioje em dia consa-
‘grada pela alta sociedade, classe
média e esquerda festiva, mas a
piiula antimenstruacado. ‘E 0s per-
sonagens do sexo (?) masculino,

~Andress.

com o dinheiro da Ehwbr-afilme [k

o cLomo A ilha dos
pmzems proibidos

313 ¥4

Carlos Reichenbach F? é o
mais talentoso
cinepornovelista do Brasil.
Seus roteiros tém originali-

|dade; seus didlogos sdo fa-
ceis, misturando a lingua-

gem coloquial a uma certa poesia-e a

uma erudi¢cdo que combina a filosofia

das histoérias-em-quadrinhos - policiais
com reflexos dos dramaturgos gregos
clédssicos. Nesta sua nova aventura, na
verdade mais uma tragédia recheada
de conotacdes freudianas — pois a per-
sonagem central feminina demonstra
irretorquivel frigidez — Reichenbach
repete, com a forca de sempre, suas ha-
bilidades artesanais. Prestidigitador
da cimara, compde quadros belissimos
que emolduram, sem perturbar, a tra-
ma ‘criminal {e erética) densa que um
fio de argumento permite. Misteriosa
organizacdo mafiosa, disfarcada em
empresa jornalistica, envia uma repoér-

" ter neurética para uma ilha cujo magi-

co poder de bgm-estar sensual (senso-

cessante, parece que inventaram

apesatr do raquitismo da maioria,.

exibem um vigor e uma dlqpomcao"
que fariam atrepiar a Sra Ursuia |

‘Na.verdade, estavam brincando-
e, dessa vez, parece que nem foi

FALTOU O I VIARQUES DE SADE

enredo glra em torno da m.lss-ag
‘de ama- jornalista que deve ir a
ilha e matar pessoas. A atriz que
interpreta a jornalista tem um
bom corpo. Do despe-despe partici-
pam malis- gquatro mulheres. San-
gue, suor € sexo. S0 faltaram Safcr,
0 Marqués de Sade e o delegado
‘Sérgio Fleury: Muzto ruim a° pro-
jecao. do Art-Palacio-Copacabana,
comtemplado com o abacaxi farfa-
thante. E quanto & faixa sonora,
nada se ouve. Tanibém, ~nao era
preciso,

I

- José Lino Griinewald

rial 4 larga, também ) é necessério der-
rubar, segundo os cidnones da moga. Ali
se esconde também um grupo envolvi-
do em crimes mal explicados. A repor-
ter depara com descontragdes amoro-
sas ortodoxas e heterodoxas, que sua
mente doentia rotula de “anormais’’.
Gradativamente ela vai eliminando
aqueles hcmens e mulheres para quem

_o0s ares da ‘ilha sdo saudéveis. A

reciproca é verdadeira: ela sofre a pu-
nicdo final. Mas o anticlimax do desfe-
cho defende, como se tornou praxe nos
filmes inteligentes de Reichenbach, a

. atitude. amoral. Os atores, andénimos

gracas a ineficiéncia/displiscéncia da

" publicidade que nega com avareza a

crtica o direito de se informar, nio
comprometem o espetiaculo. Uma atriz
(conhecida) real¢a sua pecaminosa
personalidade, a inimitivel Meiry
(Mary) Vieira. :

SALVYANO CAVALCANTI .DE PAIVA
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: ja da
‘gstave nums
de verdo,
num deste
-Mﬂ, ‘l P

curtindo

—"f ¢o

TRIBUNA DA
IMPRENSA

Rio de Janelre

F

nulher madurona que

destas tardes de fim

o seu. chopinho
s bares de beira de cal-
elas pralas, quando lhe

gpareceu um sujeito todo ruim,

ums perna
_tra, meio cego,
ete., e -tal

que num espasm
Jhe perguntou: -- & sIa.
isna de tal,

mais curta do que & ou-
fanho, asmatico,
o.de VOZ
nio & fu-

pssim assim, que ha

20 anos atrds- praticon um

s pressas? Ants & assustada afir-

mativa, o cegueta abriu os
MAMAE!

aborto
bracos
al

apbs assistir o resuliado virou-se

Carlos Reichenbach

e em

P i apontout — PAP
unissono &po - Al (ou

34 afirme] aqul,
hé tempos
earioca

res realizarem

frreveréncia, um
ar mals leve
ger do carlocsa.

]

uras.

nesta eoluna,
; pornochanchads
& -uma bomba, pois é do
_oficio e do dever dos seus produto-
gross Mas aln-
sempre um que.de
que de graca, um
tipico- da maneira de
Em compensagio, 0

ista, com a sua incrivel manisa -

paul _
de perfel
tudo, até em maté

Fis ai mais uma prova da

PRO :
tremendam
‘mal contado mal - retra
‘musicado, mal
mal

interpretado,
mal

vai aos extremos em

ria de porcaria,

perfei.

é um longa metragem
ente longo, mon6tono,
tado, mal

mal di-

240

“mal parido, ¢, se iito tudo nfo bas-
“tasse, mal projetado, num cinems
mal cheiroso (Copacabana). A
pretensfio era 8 de realizar um Cri-
minal-Triller (Ha, ha, hal-. Acabou
gaindo um Shit-Triller, completa=~

espionagem. Contudo, © espectador
é levado & Tir 8 pregas soltas com
o besteir6l dos dialogos. Por exems=
plo: um gald é esfaqueado numa
das pralas da ta] ilha, por ums
mulher, Moribundo, ele levanta o3
pracos 8o céu e exclama: — O cld-
mee:dste,amort-eéndenl Di pa-
ra agilentar? Inerivel, porém rigo-
rosamente verdadeiro.

[ .

Um fugitivo vive numa iha de-
serta, separada de continente por
um rlacho, acompannado por trés
beldades. Quer dizer, beldades &
ao gosto dos paulistes, J4 nds pra-
fanos, trangiiillamente classificaria-
mos as cujas beldetes assim mals

estival da Estupidez Pauliste

qué“fez o fundo musleal do filme

O Cesamento de Arnaldo Jabour,

86 rindo. Como diz o Paulo Bran- .

[00: como p

para !'mgml:nal'.;i:fo mas tudo bem, hd

gosto para tudo, pnio & Delfim?
Uma doublé de repOrter-jornalista e
pandida € contratada para, sob &
desculpa de obfer ums reportagem,
ficar & s6s com o dito e desativé-
hmedianteousodeumssemo
longo. Conseguindo 14 chegar, cla
resolve entrar na onda do pessoal
14 da tal ilha, tira & roupa, entra
nums barraca, onde J& estd o pes-
goal, todo mundo & vontade, e col=
sita, e, oh! Surpresa para 0 es-
pectador: sem mais nem menos
surge a todo o volume, nada mals,
‘nada menos do que & do

iada, é excelente. -
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VASP - a empresa aérea que mel!mr conhece o Brasil.

v sexualldade mas telas -é
_fendmeno: internacignal e ‘sem
esse apdlo eu ndo feria con-
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Carlos Remhembach e 08

| problemas do 10880 cinema

. Encontra-se hd uma semana
em cartaz nos cinemas de Sio
Paulo o fitme “O Império do

Desejo”, produzido por Robert .

Pole Galante e Carlos Oscar
Reichembach Filho, cujo tema
pretende desenvolver-se em

lorno da “condenagao radical a

toda espécie de radicatismo”;

segundo as palavras do diretor. -

Durante a semana eles pro-
curaram a FOLHA DA TAR-

DE, para uma entrevista, na -
qual falaram. sobre o filme, .
suas’ carrelras e principalmen- -
te, a respeito-das difieuldades

enfrentadas pelos’ cineastas
brasileiros, em concorréncia
com poderosos £rupos mono-
polistas mtemacmna:s

Carlos Reichembach ‘co- :
megou ne cinema ha mais de

dez anos e teve alguns suces-

SOS como ¢ premiado “Liliam -
; M’T

“A Tlha dos. Prazeres.
Pl‘OlbldeS"

‘Firmou-se com a . °

geracao de ‘cineastas apare- -

cidos na década de 70, quando-
—. afirma — “era bem mais~

barato fazer cinema, pois o fil- )

me virgem nio era colorido em

. nosso mercado e custava muito

menos, Também existia um
movimento . de vanguarda,
pauco preocupado com: a co-

mercializacdo da fita.e isto

criava um esSpirito de amor a0
trabatho,” com. muita gente
trabalhando até, . de graca.

Agora nao o filme é co]orido ;

.. Imuito mais“caro, e o8 artistas
' estdo se proﬁssmnalizando de
_ forma que.ndod4 mais pé fazer

filmes puramente intelectuals.’

- Eu gosto de um cinema de nivel-
= elevado mas: twe que optar por.

digbes sequer-de lancar o filme-
no-mercado -brasileiro. £ ver:

dade que as coisas melhoraram .

_respeito as “possibilidades te-
maticas do fiosso cinema, mas

‘ternacional. Nos aqui estamos

 “mundo. todé para lancar seus
~ filmy ;

4+ Réichém ach',é_be— Gglqnte

" as verbas oficiais o-diretor &
- obrigado a esperar aros a fio e
adaptar ‘o’ roteiro ' a certas
exigéncids que nao planejou.
Quando termina .o filme, . s
veézZes nem mais reconhece seu
projeto omgmal S

de uns meses para cénoque diz

ainda nép ‘estamos_em “condi-
cées de trabalhar ii‘vremente

O grande problema do ci- Y

.nema brasileiro. & sua impos-
‘sibilidade ‘de”concorrer em pé

‘Os exfbldores ‘em gera] Ja es..
téo COIm_uma pre- d;sposmao
negatlva em relacdo ao filme
nacional devido 4 lei de obri:
gatoriedade de exibicdo e

. Drocuram eriar pmblemas en-,
travando 0s. lancamentos:
‘depois” vender sbiucoes,

de igualdadé com o cinema in-

acuados no mercado pauhstano
e carioca, enquanto eles tém o

da. contam com

“coricorridos; De: a forma nos
temos que lutarcontra o cap;tal
estrangeiro em nosso proprio
. terreno e ginda tendoe que en-
d frentar- a. oposicde. -dos ~exibi-
um trabaiho mdependente ouse -

voce se ﬁlia ael --Para aceltar " nco” que é.a Embrafﬂme As-

T T e e N e

dores e o-‘“elefante burocra- .

\

sim sé sobrevive alguém que
ama muifo o cinema, como é o
meu c&so”

Roberto Polo Galante & um
produtor muito. r:rovem e ‘0 Im-
pério do Desejo” & seu pri-
meiro filme 'de longa-metra-
gem. Mas ele é filho de um
‘veterano produtor de Sio Paulo
e ja hefdou alguma experién- .
cia, acompanhando o trabalho

* do pai. ‘Ele endossa as palavras
de Reichembach  quanto aos

problemas -enfrentados pelo
cineasta brasileiro e ainda
acrescenta ajgumas prorias.

“Rea}meme & quase uma
avenlura fazer cinema no

‘Brasil. E preciso gostar muito

da coisa, pois os custos nao sio
poucos. No Brasil nés nfo te-
mos uma indistria cinema-
tografica que mantenha uma
tradicdo, como acontece nos
Estados Unidos. Os grandes es-
tudies de Hollywood decairam,
mas 0s grandes grupos inves-
tidores continuam produzindo -
como antes.

“Além do mais eles contam
com toda uma infra- estrutura
industrial proauzmdo equi-
pamentos e matéria-prima. A».
“Kodak” detém o monopolio in--
ternacional do filine virgem ¢
eu ndo’ acredito .que nos pos-
samos' fabricd-io: aqui no
Brasil. Eles ja aperfeicoaram o
malerial, produzindo €ém:larga

-escala certos tipos de negativo
‘que nos ndo estamos capaci-
tados para fazer. A industria de

; equipamentos . também . nio .

pode florescer no Brasil, por-

..que inciusive nig haveria mer-
. cado lmerno e Jamals Ler:amos
es de com

Rey e conta com a atuacio

€ outros artlstas

Roberto Miranda, Aldine
Muller, Martha - Anderson
Benjamin Cattan, N édla Destro
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Acreditem: eis uma
bela pornochanchada

IMPERIO DO DESEJO

® De Carlos Oscar Reichenbach Fi-
tho. Com Meire Vieira e Roberto Mi-
randa. Rio

Pornochanchada? Sem duvida. Na
primeira seqliéncia, um casal acaba
de fazer sexo. Na tltima, outro ca-
sal entrega-se aos prazeres da carne
no meio de um capinzal. Entre esses
dois extremos, seis mulheres (Meire
Vieira, Mdrcia Fraga, Aldine Mul-
ler, Martha Anderson, Niadia Des-
tro ¢ Misaki Tanaka) tiram a roupa
¢ transam com os parceiros disponi-
veis.

Filme politico? Sem duvida. E
ndo apenas porque todo e qualquer
filme, a rigor, seja politico e, du-
rante o despejo de uma familia de
caicaras, se proclame, alto e bom
som, que a propriedade é um
roubo. Nem s6 de slogans e Rosa de
Luxemburgo alimenta-se o criativa-
mente promiscuo Carlos Oscar Rej-

chenbach Filho. Os componentes
do primeiro casal, os burguesdes
Odilon (José Luis Franc¢a) e Sandra
(Meire Vieira) morrem assassina-
0s, o primeiro punido por Di
Branco (Orlando Parolini), ex-
miliondrio que a gulodice intelec-
tual transformou num pirado anjo
exterminador do litoral paulista.
Salvam-se, em contrapartida, Nick
(Roberto Miranda) e Lucinha
(Mdrcia Fraga), drop-outs de um
mundo onde Eros quase sempre
perde para Tanatos.

A cada cena de sexo corresponde
uma de morte, No império do de-
sejo quem ndo ¢ capaz de amar
danga. O ultimo a dangar é o doutor
Carvalho (Benjamin Cattan), cujos
esforgos para mudar de time, por-
que insinceros ou tardios, ddo com
os burros n’dgua, onde alids se
acaba afogando, no tinico momento
em que, 4 guisa de redencio (leia-
se: happy end), Eros triunfa sobre
Tanatos.

Racionalizou demais, também
danga. Panta (Aldine Muller), por
exemplo, intelectualiza o erotismo
€ sucumbe a ‘“‘interpretose” e ao
Jargdo psicanalitico (“Fui logo en-
tregar o meu ego a um ejaculador
precoce”, lastima ac ser apresen-
tada a Nick). O recado que traz no
nome € uma das ironias sutis do
filme: ao contrario do Pantarei, de
Herdéclito, ela ¢ um prodigio de
imobilismo. Nenhum preconceito
contra o intelecto; ele sé ndo deve
ser uma ponta-de-langa para a cha-
tura.

De chato Império do Desejo nio
tem nada. Suas subjacentes traqui-
nagens intelectuais ndo perturbam
a degustagdo de sua fachada sapeca
e recreativa. Decerto terd o prazer
redobrado quem conseguir decifrar
as eventuais ligagGes das musicas na
trilha sonora (Pegy o'my Hart, Sleep
Lagoon, The Moon of Mamakoora,

2

';!rhpéria .. um filme p'oil'r'ﬁbd

242

India Love Caal) com o que a ca-
mara mostra ou evoca. E, mais
ainda, quem atentar para a sua ono-
mdstica brincalhona, formada por
nomes que definem os personagens
pelo que sdo (Carvalho, filico tro-
cadilho), almejam (a pureza de Di
Branco) e sugerem (Violeta Gen-
ciana, uma flor de cafonice).

Brinca-se a valer com as pala-
vras. Abertamente, como nos fol-
guedos semanticos de Godard; ora
desvendando o chulo que o vo-
cdbulo “fada” pode conter, ora re-
sumindo o didlogo de um turista
com sua amante na praia a um des-
fiar de titulos de velhos cldssicos do
teatro de revista. Godardiano até a
medula ¢ todo o capitulo em que
uma chinesa (Tanaka) invade o san-
tudrio de Di Branco para uma ma-
ratona de cdpulas estimuladas por
alguns pensamentos do camarada
Mao.

Brinca-se, enfim, com o cinema,
nio fosse irresistivel a vocacio do
autor para o que ele préprio chama
de metacinema, vicio que nio é sé
seu, mas de todos os nostélgicos dos
filmecos classe B americanos, lota-
dos na Boca do Lixo. H4 nos titulos
de cada capitulo homenagens facil-
mente perceptiveis a Blake Ed-
wards (Andguas a Rordo), Nicholas
Ray (Cinzas que Queimam) e Geor-
ges Stevens (Um Lugar ao Sol). Mas
¢ a Orson Welles, no apego 4 lente
grande angular e na caracterizacio
de Benjamin Cattan & semelhanca
de Akim Tamiroff, em 4 Marca da
Maldade, que esta criativa porno-
chanchada deve o melhor de sua
seiva. S.A.
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IMPERIO D@'DESEM *

. PROVINCIA
DO TEDIO

Ely Azeredo

ALTA o desenho animado porné (na
linha ou na periferia do atrevido Felix
the Cat), a ficgdo cientifica pornd e,
aparentemente, mais nada. Na provin-
cia de tédio que é a pornografia 2m
moto continuo para grandes circuitos

' exibidores o cinema brasileiro j& mostrou pratica-

mente tudo. Em S&o Paulo, um dos patrecinadores
mais atives € o produtor Galante (Roberto Polo),

- que agora nos brinda com Anarguia Sexual. Aligs,

Império do Desejo: mudou de etigueta depois da
liberacéo e do sucesso do japonés O Império dos

_ Sentidos, de Oshima.

Nésse momento emb que & dieta semanal de

' pornés demonstra ter esgotado todos os preftextos

e élibis, o diretor Carlos Oscar Reichenbach Filho
ressuscita um dos biombos mais sérios dos anos
60: 2 contracultura. O que se passa por tras do
biombo, poréin, repete situacdes que estao expos-
tas bem & frente das casas exibidoras no pais e no
exterior, ora de cara limpa, ora com a maquilagem
burguesa da adsptacao literaria, teatral etc. Como
se fosse o ultimo homem vivo sobre a Terrs,
Robinson Crusoé do sistema solar, Reichenbach
repete o 6bvio pseudo-avangado: a critica da vir-
gindade-investimento (uma “antifeminista” que
pensa em casar de véu e grinalda); a ridiculariza-
¢éo do burgués hipberita que se d4 ao trabalho de

. ir ao lHtoral paulista para bacanais pagas; o ques-

tionamento da conduta de um hippie que, a essa
altura dos acontecimentos, preocupas-se em desco-
brir onde termina a liberdade e comega a promis-
cuidade. Quando (aparentemente) através de Pan-
tha, “a intelectual do erotismo”, pretende satirizar
a hiper-racionalizacéo ds sensualidade e os cha-
voes feministas, seus diflogos séo de tal inépeia
que matam pela raiz gualquer possibilidade de
humor.

Dois dos protagonistas, o hippie e sua amante
de 17 anos, envolvidos na busce de um modo
descontraido de encarar o amor, 0 sexo e o traba-
1ho cotidiano, ndo passam de clichés da “volta &
natureza”, uma atitude tdo explorada que hoje
serve de leit motiv & venda de loteamentos e ao
coméreio de alimentacdo natural. Sem demora
percebe-se que, se o pretexto é contracultural, isto

. apenas procura coonestar wma espécie de sopa de

pedra. Entre 0s ingredientes, os mais freqiientes
derivam- da pornochanchada. Mas néo faita uma
duple de capangas no mais rasteiro estilo de Os
Trapalhoes. I
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O Império do desejo

Que ninguém vé ao cinema
pensando em ver a versio
nacional de ““O império dos

sentidos'’. Nem ao menos se

trata de pastische pornogréfico do filme

japonés. Tudo ndo passa de um artificio .

publicitério, feito ds custas do sucesso
zlheio para levar gente ao cinema — a
semethanca entre as duas comeca e ter-
mina no titulo. Embora rotulado de por-

Oscar Reichenbach Filho, roterista-
diretor, lanca mio de toda sorte de cli-
chés auditivos e visuais na tentativa, inu-
til, frustrada, monétona, de intelectuali-
zar as cenas de sexo. Em primeiro plano,
na faixa sonora, o contraste entre as mi-
sicas americanas e 0 que se vé na tela.
Na galeria dos personagens, grotescos ou
ridiculos, reunidos a forc¢a pelo roteiro na
casa de praia transformada em alcova

chatissimo, desagradavel, a quem, apa-
rentemente, o prentensioso Reichenbach
quis dar um stafus de anjo vingador —
uma pretensdo tdo absurda quanto a pré-
pria histéria deste ridiculo golpe publici-
tario. Em interpretagdo 4 altura do espe-
téculo, isto é, ridicula, Aldine Muller, co-
mo Pantha, a intelectual, ndo consegue
sequer fazer jus 4 imagem de diva do ci-
nema pornd. E, como mulher, decepcio-

do desejo

Uma vitiva, Sandra, ‘procura |
reaver a casa de veraneio que seu |
-/ marido reservava para encontros .
“extra-conjugais. Para afastar os |-

grileiros que se haviam apossado

da propriedade, ela conta com o

advogado Carvalho, astuto e pu-

ritano. Durante o percurso até o

local, eles encontram Nick e Lu-

cinha, esta menor de idade, que
encaram o0 amor livremente e
‘que logo sdo convidados para fi- |
.carem na propriedade como ca-
seiros. Ao quarteto se juntam ou-
tros personagens que irdo partici- [}
par de festas e fossa, tudo com se-
X0 e violéncia. O filme que deve-
“ria chamar-se ‘““Anarquia sen-’
sual” teve o titulo mudado para |
| -surgir como versdo tupiniquim
| de “O império dos sentidos”. O
| - piblico porém néo deve ser misti- |

A

|, ficado pois, de modo algum, o se- | coLomBo

| - experiéncias erdlicas num

"\ DOMUSEU DE ARTE
+A 0E SAD PALLD

NODESEID 4

o muumlmnﬂr
SIS

nogréfico, “0 império do desejo” tenta, sexual, aparecem dois tipos conhecidos: na o f clube do Pathé.

de maneira desastrada, mascarar as a pseudo-intelectual e a ativista politica. |

rerdadeiras [intengdes do pro:eto Carlos Sem falar, é claro, no louco, personagem VALERIO DE ANDRADE
O império ( As mais impressionanies - )

e . ons ey

T’ 010710 9WIOIUOD

Ivravonva waayo

g

*0889001d 9juesaid o-

04d1084

xo0 é tratado aqui com a geniah-f

‘como artigo de exploracéo bara-

Orlando Paroline

nmnarmgl Msm;\hc-ﬂl Nadia Destro sRoberto Miranda. Beniamin Cattan
PARTICIPACOTS unem! Aldine Miller . Martha mr‘m

|
|
'i_-._dade de Negisa Oshima, ficando |

ta. O diretor é Carlos Oscar Rei-
chenbach Filho, o produtor é Ro-
berto Polo Galante. No elenco es-
| tdo Roberto Miranda, Mércia
| Fraga, Meiry Vieira, Orlando Pa- |
| rolini e Genésio Carvalho entre }
| -outros. _

e
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‘paganda alerta, desavergonhadamente:

PORNOCHANCHADA
Rir e brincar

Com um diretor “udigridi’’.

Império do desejo, Brasil, 1981; direcdio, roteiro e
fotografia de Carlos Oscar Reichenbach Filho; mon-
tagem de Gilberto Wagner. Elenco: Roberto Miranda,
Benjamin Cattan, Marcia Fraga, Meyre Vieira, Drlan-
do Parclini. No Rio de Janeiro.

Pornd “udigrad

— .

B Nem so de pornochanchadas mal fei-
tas e de produgdes realizadas com o
apoio da Embrafilme vive o cinema bra-
sileiro. Epa, sera que o substantivo
‘‘pornochanchada’ exige sempre adjeti-
vos do tipo “‘mal feito” para baixo? Se
uma fita de bangue-bangue pode ser
criativa, como ja ficou provado, por
que ndo uma pornochanchada? O Cine-
ma Novo ndo faria uma, é claro, mas o
cinema  underground, 0  nosso
“‘udigradi”’, sim. Em Sao Paulo, o cha-
mado cinema marginal ou ‘‘udigradi”
tem alguns adeptos, como Andrea To-
nacci, Rogério Sganzerla, Ozualdo Can-
deias, Jodo Callegaro e Carlos Reichen-
bach. Cada um em seu estilo, eles
acham que todo veiculo ¢ veiculo. Inclu-
sive a combatida pornochanchada.

Para seu quinto longa-metragem, o
diretor e fotografo Reichenbach aliou-se
ao produtor A. P. Galante. O filme &
Império do desejo, para o qual a pro-

: tudo & motivo para gozagio

“Néo confunda com o filme japonés’.
E claro que a idéia do produtor era fa-
turar sobre O império dos sentidos, um
sucesso absoluto de MNagisa Oshima. Po-
rém, se a propaganda ja é uma brinca-
deira de autogozagio, o filme, entdo,
nem se fala! 3

Na historia, um par de hippies vai
tomar conta da casa de praia de uma
viova. Para la, passam a convergir to-

dos os tipos de personagem: Carvilho,
notorio rabula em acdo contra grileiros;
‘Enrico Di Branco, ex-executivo, ex-poe-
ta, atual louco; além de duas *‘gatinhas”
de praia, feministas obtusas e tantos ou-
tros. Sdo estereotipados, exagerados, as
vezes até convencionais, e servem para
Reichenbach brincar com sexo e morte,
busca filosofica e loucura, cafonice e
comédia pasteldo. Citacdes cinematogra-
ficas e intelectuais estdo sempre presen-
tes, mas ndo é vital percebé-las
para poder degustd-las: o filme
encarrega-se da gozacdo. Mas va-
le lembrar duas: tomando sol,
um turista farofeiro passa bron-
zeador em sua amante e, excita-
do, declama titulos de classicos
do teatro de revista. Entre eles,
cita Esperando Godot; uma chi-
nesa l&, interessada, um livro de
capa vermelha. Politica dogmati-
ca? Quando a cimara se aproxima,
vemos ndo a obra de Mao, mas
Justine, do marqués de Sade.

Nos efeitos sonoros, na mil-
sica, na fotografia, em cada
canto ha citacdes e deboches —
coisas indissoliveis para Rei-
chenbach. Ele constréi sua nar-
rativa com uma atonalidade
premeditada, uma espécie de

co’" belo e criativo. Atinge o espectador
ndo para manipuld-lo como a um obje-
to, mas sim para atica-lo a participar
do que vé na tela, agindo e opinando.
Pornochanchada? E claro. E também
um filme a servico do publico.

Bruno de André

‘‘dodecafonismo  cinematografi- |
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Um cinema feito

o damoderna Hnguay

balang

mETTEE T e OWEry

)

com os‘olhos na_ 4.

- duma
! obrigue a falar de cinema Dapra

‘filme. Assim, em ‘“Paraiso’
hido’’, 'Carlas Reichenbach a usau e

‘mais ;como passatempo do gue

- duma camera de cinema, senti

_‘representa de B

‘me interessa

- MiGUEL f)f ; Ai.h.ia;:b;if

— Gosto de sossega anuanto
trabalho, me isolo, Al vou preganda
pelas paredes papéis com idéias:de
dialogos, de cenas, tomadas; coisas -
Gue me servem na: elaboracao do

- roteiro,

Aos poucos, num trabalho pacien-
te, Carlos Reichenbach vem cons-

truindoumaobra gueo coloca como -
“um dos mais Importantes dlret,oz'es

brasileiros. E um dos poucos que -
conseguiu uma razoavel empatia

ponular sem ceder a um cmema
pomografico oupopulista,

— Ver ou fazer cinema me dio
mesmo prazer. Por isso, gosto de.
fazer metacinema. Mas- atraves
linguagem que nio me

entender?

musica pode substituir clralogos
terferir no ritmo das cenas, O com-
passo musical’ pade SErvir como’ um
elemento critico, também.

A musicaz pelo. menos sua
utiliz‘a’céo._ surgiu de maneira ‘i
tuitiva. E serevelou u_r__n importan
elemento. dentro-da construcio

como uma peca ‘capaz.de a.lterar 0
ritmo, lento- ou rapido

— Mpus filmes sa reibt)s a'pamr

imagem, no ritmo. Um. ‘tipo de
letra, de compasso, dentro duma
cena, € capaz de dispensar um
comentario. cinematogré jeoy

se descmde da _
lmguagem popular’

Seu pai. tamberri fora um musico
como profissdo, Anos depois; ‘diante
afinidade: entre as duas llnguagens

Guepor vezes Se cumplelam se fun
dem. i

muitas vezes ela flagra
dum repertorio popu]arf

Enguarto. a entmvlsta nao co- :

: apenas pessim

“E pmc:so que ndo ;

guagens Pdrque cnegou um.

mpo

em:que eu havia cansado de fazeg o

filmes - herméticos, fechad
‘grande [iconoclastia, entdo,

- fazer um filme popular. Tinha de se -

subverter o espetaeulo,

Carlos passou a beber no clnema
popular — porna ou chanchada —
‘alguns signos que’ poderia utilizar

" em seus filmes. Assim, passou a ex- -
~trair um tipo

e diseurso carac-
terizado pela estética do mau. sto,
0 deboche néo 1[ntent:10nal a
infame, o erotismo de guin|
outros. -

— Sdo aspectos mui
‘na pornd e na c
irracionais. _Eu 05 tor
para melhor u
tlocluzo uma

“facao diante dt
“militar. Mas na;g er

do udigrudi mantiveram
desprezo pela cummax:

‘Hoje, anos depois, ele. faz uma
_crltlca :

‘possivel os' conflitos. Pois

_enredo _gosta de sair di
Dles i) caonzar 0 normal-
Is

n fat h:stéricp 2
. faléncia da esr{uerda : 3

a encontrar o repertorio popular,

— Esse cinema de 60 ida
‘mais: com certezas 'do que com
dividas, possui um. discurso: se-

- melhante. E feito por um tipo de
da gente -que possui um. projeto cul-

- algo mais pra politico do;.

dam com certezas. i
. 0s -p 'sonagens. de Carlos nio
s :

Ao contrario. -

‘Gue escrevell.

-~ de Carlos, é fei
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Joans, e contrariamente a0

pilares da mistificacao

coisas to dificeis de mastrar & ouvir: cnmo 0 hnrm' ea  culpada por xmltar ‘B8 relacb&n

-dnem;a

Falar d.n marnapnmogﬂﬁwnéoélam
ndo ¢ o plano das pr
atormenta com a ambigua
que mais nos af.'m para

comercial — no.cireuito pri _lieg|adn il
ja & faﬁn cunsu.madn

: uma sensagao de [rieza, uma
ﬂﬂ.ﬂrﬁi detalhados e sem vida, Um elemento
1 luntariamente. torna: asséptico e
& & insistencia nos. drgdos

5 fimes sabem com quem estdo

a piblico maseulino, &vido por uma
ta a satisfazer todos os

‘para um per!elto

iro plano, Em. Miss Jones uma
personagem que exige; como se isto

o, Pedra de loque
em varios parceiros

te an. ialn que:é o oenlm daswe __ ;
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 primeira experiéncia completa de felagdo, enquanto para
Linda Lovelace esta ¢ a iinica forma de obter prazer,
personificando portanto um ideal em fermos de reali- -
zagho da fantasia masiurb.ﬂona masculina,

Estes alo alguns, lracus que atravessam ndo somente os
filmes de Damiano — ‘que alids ' trazem Sempre ‘a
‘preocupacio com uma marce de autor — mas todos os
pornds, compondo uma visdo'especifica de scxunhdade
que passa pe]a"‘ hizags nscorpn& _“ a05
drgaos sexuais e orificios, e em que a i4
ndo"é nunea Um prazer mais glohélizante" s par
mas a louvacio da
articular a 1memslrndhanga com & reprodul:au mais
bruta possivel da lidade, uma- re
aparecer detalhada, microscdpica, Como resultado um
espetdculo que traz para o interior controlado das salas
escuras um eterno reprimido e rechacadn & que irrompe
pondo em xeque a narrativa classica do cinema ou, como

disse Philip Sollers, marcanda setn perce‘ber (4 pretender, ;

os limites da repr grafiea.

Nenhuma nudez
serd castlgada

E por agui, como vem caminhando a pn:du(;ﬁo que
prioriza a tematica sexual? Obviamente nio pretendo
nem esgotar nem esbogar uma tipologia .da pmdul;ao
recente, tarefa para estudos mais cuidadosos, mas sim
me deter em alguns filmes que escolho moyido por duas
razdes: a eficdcia deles junto ao pablico, & ai me preocupa
e didlogo .que. procuram estabelecer. com o
espectador; e o impacto e reacdes que Vl\fﬂl‘al:l,el an ver
determinadas produges.

Tudo comegou no inicio da década passadn }
uma enxurrada de comédias girando em t (i
foram inundando o mercado, e sob repressdo fivemos
milimétricas evolugles em termos. do que e permltldo
mostrar, Ainda me lembro de diretores da. Boca
ccmeutando naquela época que determinado’ f:ime tinha .

trado 05 .da  atriz

principal & mostra, a que até para; escoy
personagem aparecia semidespida. Desse odo. de
quase inocéncia, j4 criticado & exaustdo pelo amontoado
de esteredtipos Cristalizados em relagdo a
homossexual, caminhamos para os anos 80, quando as
esperangas de um recuo definitivo da censura fizeram as
ousadias aparecerem a uma velocidade ¢ada vez maior.

Um filme vai entdo romper as barreiras do peruuudo e

‘ﬁ% B Miss Junes pede’ mais, extasmdﬁ apis sua’

.Bstﬂtl-ll-ﬂ pJ pileg

imaginacdo correndo ‘solta e chega
ito sem atingi-lo, 0 “e[e{to genital"

Islo na Boea alrida ‘em 1981, Fome de Sexu de Udy Fraga.
éa producao melhor elaborada, e curiosamente ¢ria uma

“variagio especifnca de pornd:-um filme de sexo-explicito * -
; A

principalmente anti
© & a presenca’ de um autor cuidadoso, preocupado em

cam;ﬁes americanas, o'que temos

deixar sua marca’ reglstl‘ada pa obrra A narrativa,
quando: qua‘brada, ndo se submete & insercéo forcada de

'ta'Qﬁes de virios filmes

mais, Fome de: Sexa além de |

reJaLwamenle bem amarrada, arriscava um’final sem
mensagem- morallskl 0 que ocasionou problemas adiei-
onais na censura, O filme acabou chegando s telas com

véirios cortes e um final refilmado; mas o importante &
que a acdo desordenada da censura. condicionava de
forma’ parm:uiar o mwmentus do fume pomagrnﬂco
hrasnleu-o 4

dominagdo do putm i medo, a dor ou a
feminina visdndo a alguma vant 530 ¢

' machista espectador de

. Raberto- Mirenda_ .

estrangeir e _do'. marginal paulista — estio
presentes pers saidos do classico Bang-Bang (71)
de Andrea Tonagti, ‘de A Mulher de Todos

(69) de Sganzerla.

“E no terreno da- idade Re_mhenbach também ndo
capitula As angulacfm_ ) am ndo isolar 6rgios para
fetichiza-los, mas sim compor os afetos dos personagens,

wUm detalha do seio de Meiry Vieira serve entdo para
‘eriar um momento de aprﬂodmacﬁn entre duas mulheres,
“timidez e desejo fundindo-se, tirando. o espectador
masculino do centro das aocupacﬁes ‘algo pouco usual
_ nos filmes do.género. M.as mplmento do didlogo com o
‘val ter seu momento
um personagem hogal e
“Fraga — que compde com
: de remanescentes da

- maximo: numa cena violenta,
arrivista obriga M

didlogo manipulador com o popular, que

campo.sexual e atinge forma de comportaments ‘como as
cenas de refeiges em filmes de Ody Fraga, onde -

sublinha-se a grossura num jogo de agressdo e aproxi-

.macdo com o espectador; a narcisista alraqao ‘pelo

tamanho do pér-l.s

q‘uantu ‘em :pmpe 3 _guagem einema
filmes que cg:nmham no ﬂnda navn]h

mgioria tarefa de. pm'
fico, e tiveram que.

A resposm déate cinema encurralada 1
no’ iltimo- filme de David Cardoso —
Taras n®2 (83]

como recompensa catalisar 1,5 milhdo de
em 1980 — A Noite das Taras, tris episodios de ‘John Doo,
Ody Fraga e David Cardoso, B coma ‘A Noife avanca,
rumando para 0 pornﬁ" Slmpi&; Talvez pela primeira vez

se habilid - determinados  enredos, a
utilizagdo de planos frontais dos sexos dos atores, e uma
linguagem que visava ao piiblico popular ("Img’uagem
chula’ conforme a indignada}, No episodio mais
sacana, dirigido por David Cardoso, narrava-se uma

histéria policial que conseguia transcorrer a maior parte

Fraga, o ‘principal é uma parddia do proprio
ator- produlor David Cardoso. A histéria & um assalto de
mulheres 4 residéncia do ator, e num curioso movimento.
a ironia e 0 humor passam a soar como um lil.‘frnswa €
impotente protestu Como em outros momenbos do cinema

- brasileiro, aqui uma autoparddia aparece como a reagio

possivel de um cinema impedido de chegar ao pornd total.
Agora, a insisténcia no tamanho de seu pénis — e niio
pode mais aparecer o pénis de borracha de As Seis
Mu.'heres de Addo — ¢é o que resta a David Cardoso para

do tempo na cama, € aos didlogos recheados' de giria
ionavam-se d tos que faziam a plastica
em forma de violdo de Matilde Mastrangi: “crescer’ e

ocupar toda a tela, causando frissons na platéia, E o grau
de excitagao do puhl:m aumentava ainda mals a0 yi-la
_sodomi 1

c;msm:ida =nte

filme parece’ ter- consegmdu uma sintonia’ omn o
piiblico exatamente por ler. inserido” ‘elementos que S6
posteriormente vio aparecer nos filmes hard-core, sendo”
que o episddio de Ody Fraga utilizava {otografia e histéria
talhados para gualquer pornd. Além disso, ' A Noite é um
depositério de tudo que se copsidera como as preferéneias
sexuais do brasileiro, uma’ construcio de mualldade
portanto bem ancorada no senso comunm,

David Cardoso percebe que - estd no caminho'da mlua el
iliza

passa 4 ser o sexo de ‘Dayid ¢
forgar caminho para o pomﬁ exp]fcif.o
seu centro de- atengﬁn

ti afirmando. uma pretensa superioridade do

produto nacional. Na verdade, estamos diante de.uma

tentativa aginica de um cinema definitivamente abalado.
pelo produto estrangeiro. ;

. Se estes filmes comandarn um: setor de producﬁo da’

Boea, sempre perseguindo férmulas :para agarrar 0
~ espectador e maximizar o8/ lucros,
para outros produtores’ cultura

‘estrutura de  produgéo, vamos encontrar obras:que -

cammham em sentido contrério em termos de construgio
lidade. Penso prinei enite nos filmes de,

P y
: Carloe Reichenbach, um diretor de: atuagdo mais regular,. &

mas poderia também tomar como paradigma a jovem
rlupla José Antonio Garcia e Iearo Martins, do
-0 0lho Magico

" para conseguir-a - e'rhpg'

Num . revelador epistdio. dirigido por Ody

composwao exagerada do

e justicelm elimina, o
do um rastro de

- malsucedido. E vem a cena que tanto choca: um banho
i ifi vamar Tadei ‘lentamente
acariciando sua-
/ : Llngu- -0 ponto” erdtico,
‘transgressor — um fio ( sangue que escorre, tingindo a
4gua, do sexo. da persor “Um  momento, tinico
~irradiando a energ;!a que vem do. am:i]gama de afeto,
solidariedade e dilaceragio fisica e psiquica dos per-
A n.ﬁa aceitava, de forma

nenhuma a cena. 0. péni ‘David Cardoso ou as
b i duzidas pelo macho dominador de
outros filmes, tudo bem, Inawlé\re] & fazer emergir um

controlado da cultura; 0 fa__ntasma do sangue menstrual,

sempre cercado de. tabus

travessam ‘0 campo
1 um setor que
_conseguir uma boa
tura ndo ¢ nova, e no
direfores procurando
 significativa, pois mostra
do da Bma & possivel

Josk mqm m: ams 4
do Cursg do Jornalisme da PUC-SP, gt
{Anos 50/80¢70]", a wkp-lqsdlr« Paz
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ilmar o corpo

Heitor CAPUZZO"

Estreou nesta semana em Sdo
Paulo, no cine Windsor, o ltimo

igem do P
Carlos Reichenbach, autor, no senti-
do maior da palavra, de uma filmo-
grafia exemplar que reflete os princi-

também acumula a fungio de direciio
de fotografia.

Extremos do prazer esid sendo,
langado_apenas numa sala, embora
na proxima semand consiga abrir cir-
cuito maior. Segundo seu realizador,
isso s6 foi possivel gragas 4 entre-
safra dos filmes pornogrificos que os

dados judiciais estdo liberando &

ais de uma i
ia contraditdria, critica e sobretudo
forte, apesar das indmeras crises que
envolvem a produgdio brasileira.
Extremos do prazer, produgio de

. 1983, ¢ uma sintese <}i_as _‘principa.is

P
| MESMO COM e5CAS808 reCursos

! bahou no eixo de

—_——

revelia da censura federal. De origem

geira, esses sub-p com-

tem deslealmente com o similar
rasileiro, mesmo porque pertencem ¢

ao género hardcore, ou seja, possuem

&ncias de sexo explicito, segundo

onde
conse-
gue extrair o melhor momento de sua
trajetéria brilhante no cinema paulis-
ta. Intimamente vinculado com a
chamada produgiio de baixo custo,
Carlos Reichenbach sempre tra-
rodugdio conheci-
do como a boca do lixo.

Seus filmes foram reaizados com
os profissionais que pertencem a esse
estilo de produgio, apressada, extre-

ETlA0A oML QA e
mo dos circuitos de exibigdo, onde o
género da pornochanchada e do filme

do

" | erftico é a grande arma para a conti-

idade de uma afia pou-
co ortodoxa. Quase sempre relegada
a_plano inferior pela pouca elabora-
¢lo dos seus titulos, a cinematografia
desenvolvida pela boca do lixo nio
S@segui_u_inlimida.r a obra de Car!ros
¥l 20, - foi

denominagio criada pela censurat .
federal.

A produgio brasileira niio- ousd
tanto, procurando um género in
medidrio, pois o risco de proibig
pela censura poderd levar i quebra
caixa. Portanto -esses filmes que a'
boca do lixo produz sio mais leves'

nas suas sequéncias erdticas, tendo
recebido o rotulo de softcore. :
Nas proximas semanas o filme dq:

Carlos Reichenbach, entrard em car-
Laz na regido; no cine Sio Bernardo.,.
‘Extremos do prazer ¢ dividido basi
mente em trés grandes blocos. Um -
casal resolve passar o fim de semang) -
em sua casa de campo e convidar
outrd ¢asal para acompanhd-los, L&
vive um ex-professor universitdrio

cassado e auto-exilado nos anos ?0,-]' s
solitirio e traumatizado, gxu%_ o o

suposto suicidio de sua esposa, at
ta politi :

pelo
Jjustamente a precariedade de recur-
s0s ¢.0s valores simplérios desse ciclo
que o realizador conseguiu fundir
numa obra que revela o suburbano
paulista com rigor e exatiddo.

A fil fia de Carlos Reich
bach é composta por onze longas-
metragens e trés curtas. As libertinas,
Auddcia (episodio A badalad)

Trés gerages '

Desse agrupamento heterogéneo’
concentrade num dnico local,” além
da chegada posterior de um casal
Jovem, o realizador traga um contun-
dente painel sobre trés geragdes que a
partir dos anos 60 interpretam e pro-
curam de forma distinta sobreviver-

que o Brasil tem vivido

dos trdpicos comira os pi de
sexo) Liliam M - Confissées Amaoro-
sas, Sede de amar, A ilha dos prazeres
proibidos, O império do desejo, Amor

v palavra Emn‘mm, Paraiso Proibido,

As safa (episddio A rainka do fli-

: perama) e Extremos do Prazer consti-

tuem os titulos mais autorais, além de
uma comédia infanto-juvenil Corrida
em busca do amor, todos na drea do
longa-metragem.

Competigio desleal

No curta-metragem Carlos Rei-
chenbach realizou Sonhos de Vida,
Sangue corsirio, O M da minhd mdo.
A falta de recursos pode ser exempli-
ficada com a produgio atualmente
em exibigiio, Iremos prazer.
Realizado em apenas trés semanas (o
tempo normal de filmagem é oito

15)-com a ridicula quantidad
de 22 latas de negativo (quando o mi-
nimo razodvel ¢ 40 latas) mesmo
assim resultou num dos trabalhos de
melhor acabamento do cineasta, que

ao
nos iltimos anos. 7
O casal proprietirio do local &

e i ] i
:ﬂaséno terceito ‘bloco que a

- revolugio (o casal jovem).

Carlos 1

D¢

1 .
ambiente. Desde cedo as arestas sio
agravadas, pois ¢ claro. quea het J
geneidade dos personagens possibilid
tam muitos conflitos paralelos. No’

segundo bloco, o primeirocasal deixa} N Brasil

= 5 ov Sil que entendeu H
o; :r% personagens mqggsé s0zi- a co"“_te Mauro, Cinédia, Vera Cruz?gi?azurntg
nhos. ﬂesl"m";?m"md T ooy o Mas a angistia maior Ho filme de Novo, Udigrudi, Cinema  Erético
ST ot [t e N, T
espago da jovem desquitada, forcan- | formy (l“:zl;;.monm“" que de certa # Producio via recursos estatais,

do um envolvimento emocional pre-
coce.

. Sem ‘“‘ismos”’

_tom Matcis §

?té}qenzaach

ra falar do espirito

instintivos do que racionalistas, pro-
curam-a mesmarebeldia que a revolu-
¢do’'soube esgotar,

© professor afirma que € necessdrio
€Rconirar para que se possa perder
mais uma vez ¢ perder mais uma vez,

Extremos do prazer lembra muito
mais seus diversos mentores literdrios
do que as influéncias do préprio cine-
ma que Reichenbach admira. Mas de
qualguer I’c:nnall_ sio antoldgicas as

F ]
bt

publico ji cinematograficamente
viciado, Uma prova insofismavel que
seu discurso in;gl:;lt:inl nﬂ: ]t elitista
€ que sua simplicidade estd longe da
lineridade do EinEmu diddlico-nﬁgolm-
o de realizadores como Gravas, Mon-
faldo, Petri e tantos outros,

g nas pri
ded Chinesa ePierrot Fe JSou. O curio-
so e gratificante € que toda essa carga
cultural em momento algum desres-
peita a dramaturgia do cinema
paulista da boca do lixo,

Foi no pior exemplo de produgio
artistica que Reichenbach cunse:f.liu
séus pri ‘

Ejunpmmle no lixo de uma cul-
tura dominada por sub-produtos que

hor redes-
cobre os ricipais momentos da lite-
ratura existencialista mundial e con-
Scgue reinterpretd-la sociologicamen-
le para uma plutéia extasiada com
jango, Kung-Fu ¢ Sonia Braga. Se
alguém algum dia pretendeu propor
SREE G

do prazer nio s6 ¢ um dos melhores
filmes de todos os tempos da produ-
¢do brasileira, como também
demonstra claramente que Reichen-
bach nunca esteve tio proximo de
UMma nova corrente que o cinema bra-
sileiro poderd oferecer ao mundo.
Reichenbach foi o tinico cineasta no

cinema poguls inda zdedum
Ma popular ¢ ginda ndo des-
cobriu a filmografia de Reichenbach.
certamente deverd aindd estar elo-
cubrando em torno do vazio,

Parece gue esse ¢ o mal de grande
parte da critica especializadaque nio
descobriu. $m Reichenbach muito
mais do que um cineasta original e
andrquico, pois Extremos do prazer é
0 maior felidmeno cinematogrifico

Pois o mundo mud_ernow igir
a impossibilidade de se oop:m::e]zr
namente com uma idealogia, T,

estiio gﬂardus L] procgll':g e

da revolugiio (o casal proprietirio do =
imével € a jovem desquitada e seu
Amante tecnocrata) e os netos' da

E na primeira geragio que o
i ta mais se identifica. A

e um grante da
UNE que se acostumou com o con-
forto de um casamento abastado. Sua
€sposa procura compensar sua falta -

impolencia, a solidio, a desesperan-
¢a, a eterna fuga dos valores fascistas,
fazem do ex-professor um simbolo de
uma truncada nos seus prin-

de opgdes com uma freada. .
necessidade sexual.  Ambos convi-:
dam para o fim de semana uma garo-
ta desquitada, fruto da geragio que
freg) os divis de analistas para
resolver os conflitos de teorias nunca
colocadas em Erélica.

cipais anseios, A rebeldia foi sufoca-
da e com isso a apatia invadiu ‘um
espago demasiadamente significativo,

A segunda geragiio ¢ constituida
por p agens que se omiti em
prol de um conforto maior. A jovem
desquitad articular uma

bi 5
casal convidou também um jovem
administrador de empresas, fruto da
geragio que pretende levar vantagem
em tudo. Mais positivista do que
posilivo, esse jovem & grosseiro, priti-
co, onde 0 sucesso a qualquer custo &
sua meta. Um cxemplo marcante da
tecnocracia. ¢

Com os dois casais e o ex-profes-
sor, Reichenbach desenvolve o pri-
meiro bloco, onde todos procuram se
inter-relacionar e reconhecer o

ara o

agio conceitual, o tecnocrata é sim-
bolo da geragiio decorrente do acor-
do MEC-USAID. O casal proprietd-
rio aburguesou-se ¢ tem como Gnico
objetivo desfrutar de seusbens mate-
TIdls. .

Ji o casal mais jovem & pratica-
mente pori pois rep
tam o retorno da rebeldia. Represen-
tam uma geragdo sem os mesmos “is-.
mos” que durante os anos 70 sufoca-
ram a jovem desquitada. Muito mais

subversdo otorre em todos os senti- e E:'_"_?:q?,i t:,ezf_n?-s d Slischey

ggs, Um casal Jw:gnm 53;;%0. cla filha ge tegricos ¢ artistas como Clgﬁgiaol
ex-p or, ¢ i T Wi in, Ki

as principais contradigdes do grupo, vc:”f;i;uﬁel:o Djlllfgb l{-(l::::g:n(r‘_‘da'niuws-

Reichenbach define seus p 30 (0 LcAnon, Hemingway e tantos outros.

T tmados ela Tevdlicio (6 deve o Tocsaltar g g t .

. ex-professor ¢ sua esposa), os filhos | S S

ndo falsas

Extremos do prazer & a sintese de
todas “essas tendéncias, resultado
nim dos filmes mais baratos Jjé pro-

dos no Brasil que consegue aglu-

lAr, numa mesma’ sessdo, 08 princi-
pais problemas e impasses cu turais
desse pai§, para uma platéia que pre-
tende verificar apenas uma produgio’
escapista, como .a que frequentao
cine Windsor em Sio Paulo. Vale
dizer que o filme esti tendo uma
excelente cargeira comercial COm esse

o dos dlti tempos.
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mais: sa. facon

prochain  Visconti, :
de - filmer les

~ platement néo-réaliste

1< ‘aventures d'une bande de jeunes gens ne douzairie de films de Melson &
désceuvrés, vaguement VOYQus, dans u Pereira dos Sanfos- (couvrani la o s
Icette . période un peu Dbiie de période 1955/84), un Carlas. Die- S i o

" I'adolescenice ol tout change ‘4 - ung-
vitesse folle, produit des effets tres at-
~ tachants, Surtout, cette fiction d'ap-
' prentissege (Je héros va & la ville, ren-
* contre une fille, mais ne lui - avouera
* jamais son amor), est plus documen-
' iaire que le meilleur documentaire sur
Taiwan : Ja fagon dont 'les adolescen-
‘ts s'habillent, parlent, marchent, se
regardent, se 'taisent, mous “surprend
| mille fois plus que de§, images. de
Chine Pop (toujours les mémes
dailleurs), A quand une rétrospective
du cinéma de Tatwan? - . =
‘Rulz, Sarmiento. Alors ‘que Raoul
" Ruiz présentait ses derniers méfaits
| cinématographiques, Manuel 4 Ulle
=5 Merveilles, trois .super “histoires
pour eiifants; sa femme et monteuse
- Valeria -Sarmiento | créait, la surprise
_avec un film' plus ruizien gu'un Ruiz.
i Une énigme que ce Notre Mariage;
| co-derit avec R.R., ‘et ‘qui raconte
| Penvofitante histoire d'une_fillette gui
- “change:. de - pere. . Elle tombe
e de il e 4 ot oy (REEE e
e s sricl Do 8 i 66 prauniees O o8 1960 .- puisse dire est:qu
B ﬁcrte‘)', _'ellc\d'éc'i G e fie et qth._ccmmg;.pqnpapales:lnﬂk‘rencea,_ E 5 ;

gues rare de 1977, le trés beauw” Uni .
Homem marcada™ para  Hipirer,
d*Eduardo Coutinho. (qui. remport

“au Festival de Rio):"

e T 1E s 1

Grand Prix -au )
Brésil était trés bien représenté & Rot-
terdam, © - ORI

‘Mais ce-sont deux’ films d'un - ci-
‘néaste’ de Sao Paulo, Carlos Oscar
Reichenbach « fifio »_(fils), qui fai-
saient I"événement. En effet, "s'il est
une figure-culte de Sao Paulo, ni i
ni ses films n'avaient pour ‘ainsi dire.
quitté le Brésil. En les voyant, on est
pris de vertige: clest comme si une
branche du « cinéma_novo » avait
poussé. depuis gquinze ans; dont nous
ignorions = complétement ‘'existence.
En effet, loin de Rio et deses cinéas- -
tes -exportables (via Embrafilm), des
sortes “de’ cousing ennemis “naissaient -
an cinéma, soffani polr la premiere.
fois d'une Ecole, Ja premi¢re au Bré-
sil, et ne se-réclamant ‘que de Glauber
Rocha, Fritz' Lang période américai-
ne, Godard; ‘e ma - japonais

), elle décide de e Co e potte Oswald, de Andrade o
- ius avoir avec Iui que des rapporis Olre e S ROCHS, R e bt A nie: comme le
¢ péresflle, Blle. grandit et c'est et aegii Tt e sur le:oinéma‘q
I de leur amour impossiblg, ¢

[ cette sorte_de scéne primitive, que va ditlon

[ s'échafauder un_ échange ardent de tes 4 laquelle i

| encore ajouten ' hyper-technicité (Re
chenbach  estchef de” {0

“sée besfialement par un m

le devient successivement
. e

et i R S T
élodramatique de ;

. jusau’ala moindre nuance de mise en

[ scérie, On a envie de dire: clest le .

" plus beau Ruiz depuis des années.
[ Mais  peut-Btre, aprés  iout, Sl -
E'hesoin de “se retirer dei ses propres i
i films potif les achever complélement 1
HIE tituerait: ainsi une usine’ &

us e B e

fifoi Vfindra. sur _un véritable - point |

* Phéroine est assise dos 2 la mer' (i

Conféssions: mﬂw‘?l_‘s._":‘gg- :

éd ar un représcntant de com

d'un-riche homme: d’affai
fresse d’un’ Allemandisadi
tures 4 I'élestricité, scenes de.

¥ Ghasse 7a la femelle),. la. compagre:
for- "jd'_un:-'g‘ytériﬂerd»‘gdngs__ter-vi:tﬁ_bejrcﬁ__!,eisﬁe._°'-'jrie

et, .| finalement, « I'dpouse » d'un
foncticnfiaire modéle dont le fantas-

“ei e faire de chaque prostiluce

ﬁil‘;*féﬁébnltc une’ véritable ménagé-

ML clle ne s'arréle pas 14, et le
dhinterrogation; Divisé en chapitres, |
Lilian M. est aussi entrecoupé de
confidences de 1'héroine-actrice. & jun .
preneur de.son -noir, et certaines: SCe-.
fies sont rejouées plusieurs fois, &
chaque fois-avec une variante. Ains]
4 'la troisitme « confession » du rijﬂi
homme ‘d'affaires. obése; alors ‘qi

o o

vraie « Lransparence »), deax ou trojs
danseurs se mettent-ils 4 envahir pro-
ent la scéne, au rythme
nson de Joe Cocker, pen:
caméra virtuose zoom et

assbinder expérimental,
icalozvulgaire, S'y ajoute’
int “pour la’ chansonnette Tin|
nayour en anglais, par exemp
ini_art pince-sans-rire de la co
1 autobiographique qui fait irrésis-
ment penser. au meillenr Moullet,

cela

. The Boys from Feng:-Kuel. Hou - ; - g 1B N, s ;

‘lij__Hsiao-Hsicn, jeume . réalisateur - o _ ; . E I 5 ;

*{atwanais, n'est —peut-étre pasile o - | ' T H% &1\ 3 : .
X G T aooiphie . TR i 7 _\. aEEE ; s 5‘_ 1 L ' Ry

Ce qu'il nous en a dit {cosmapoli-
tisme hispano-itale-arabo-nippon, in-
fluence du cinéma populaire brésilien
des années tremie, le « Chapchada »,
qui a donné son nom- & une nouvelle
yague de cinéma porno soft: Rei-
chenbach lui-méme en a réalisé un
qui @ été un gros succés commercial),
nous excile beaucoup. D'autant plus
que Uévolution 'de “Reichenbach, si
Von en juge par Awmiour, parole pros-

o tituée (réalisé six ans plus tard, en

1981), parait e faire dans le sens
d'une rigueur presque mystique el
CdPune fidelité délirante & ses propres
thémes @ c'est le calvaire de quatre
* personnages, un intellectuel qui n'ar-
réte pas de réfléchir, un séducteur sfir
de. i (« Regarde ma bite, comme
‘elle est grosse, c’est la force, c'est-ga

que tu aimes »), ainsi- que leurs deux’

_s'acoguine Aver un vieilindustriel im-
uissant, tandis gue . l'autre: avorte
‘avec force hémorragies, obligeant le
“doux intello 4 jouer Iinfirmigre dou--
‘loureuse et sulpicienne. Tout cela sur
fond dé moralité outragée et.de. per-
versité | pati!g-hﬁufsgﬁis_d."’; sur-
bunuelienne ; la mére du’ séducteur
_pauvre allant jusqu’a al umer un ciers:
¢ pendant que-son fils baife la riche.
fille du; patron,. dens: gé,_'br:(ap_tdi ai-.
S0N: = i !
Oh dit un ‘bien fou de I'Bmpire du

désir (1980), mais ¢'est évidemment

- J'ceuvre entiere de Carlos: Odcar Rej-
' chenbgch fils (huit, longs- métrages de-
- puis 1971, ¢t des innombrables courts.
" depuls 1968} qu'il est urgs ujour-

‘d’hui,, de faire venir en Europe. Rour.
notre connaissance, bien.$r, mais.
. surtout pour notre plaisit. o= ot

" femmes, encore plus paumees, L'une.
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ep.ns Rotterdam, .!(_s cinéastes de
o Paulo ont fait une double
Aniiens puxs i la

1o et les délires wonoclaste
Carolina, ont pu. &tre décou-

s. Avee les films du pmlmer (Li-
rapport confidentiel (1975),
pulayea. prosiinia. (1981) el
nos doprazer (1984) font passer

assbinder chaud ef sexy & un .
cinéma salirique et fauché (entre un

Rohmer épi
-ux de la seconde, ce sont les
qui se révoitent: Mear.de rosas et
pas de Cordeas n'en: manguEnt pas
). Nous avons trouvé que le

migrantitalen, France Zampam y

uit de giganiesques studios, les -

Cine.-

pesélou
;lppilru,

La partie la ‘pl\l‘;- dynamique de
1

jeurie: intelligenisia pauliste de 'épo-

que s’est retrouvée dans cette €cole:

Ensuite, il v eul un vide créé patles
accords entre le MEC (minisiére de
It Educauo ) et de la Culture) et 'USL

D
universités en

-humaniste libérale, 4

beneficie. Apres nous, ce fut le déluge
d’ June umcepnm “techno aﬁque Ly

L pays et qui

Lespairs s'écrouler avec, la-dictatur
£t a

LILE 12l
wriclle qu'ils considéraisnt comme m’ac‘

sorte de Babylone cag)ltalme Etpuis,

de tout temps, il a existé un

“animosité entre Caviocas of Pan
N

commence: des

i je me suis fournce

ont bouleverse des
edumuon,

BAMPA

JUJI(:'L. pa. um_ Vieiue e cl cy

facile: J'ai fait mes premi

1967, comme seript-girl:

gagnc un eoneours de 1.1 Dmmls&mrt

5ns influence du 1968 européel

Nous acceptions ious Pargent du.

pouvoir militaire pour faire des films:

révolutionnaires.  qui, ailleurs,

n'avaient pas de pub]lc Bt puisTétat-

- tres. En 69. je me suis retrouvee cn
Tison pour trois ans i cause o un il

pr
dans lequel il y avait une scéne en
o S,

fnanoe par Cuha -Je n’ai retrouvé du
travail qu'en 1974 pour un docume;
Getuli

argas, le Peron.

pamapatlcn A né;
wee des productenrs: comme:
3 5 il exist:

. -&laient apparu

Glauber 'Récha' quiavec Geisel,

lxbert' des anntes 70:
Hslest t:omps Geisel, en

fondam Embraf e a fait 1a ]

es
-, saloperies qui soit. Drailleurs, Glnu—

ber-en est mort;
cC

Anaestunc intellectuellc trés -

politique: Moi, jé suis le seul cinéast
de ma ganerahcn dont la formatic

*intellectuelle est umquement méma:

tographique. A douze ans, j’étai:

unTat de cinémathéque. Je suistomibé

u cinéma en voyant Le.
Tombeauh dou de Pritz LangLang

4 prouve’ “dans sa période américaine

quonpouvait faire des films comme

“claux dans im systéme | trés rigide sans

beancoup influence. Oz
Ushida, Mizoguchi ont étr

res doleqcuentes A Sao Paulo, il était -

" interdits quia

PAmérigue la
contaisles aventures sexy e[poixc £

s de ‘deux  contrebandiers dont |

que
¢ fascinent ou des ctuvres que'j
admirées. Ainsi Corrida em Buma de

seuls mcmems de’_

sorte d” hommagc—
g a Rager Corman. Alors

icre rouge de- Rogiero Sganzerh‘
unfilmslogan. descspere Avant d’etre
cinéaste, Sgamer"\ était un critique

\trés créatif inspire par Bazin quiavait
calalague ‘leg réalisateurs en cinfaste
d

corps (Hawlks, Fuller, Godard) et
stes de ’dme (Bergman, Anto-
Maoi jlappartiens plutét & la

' premicre famille.

Mon prochain film Fifem Demencia
(anagramme portugais de film de ci-
néma) sera un condensé de tous ces
thémes autour de Ia 1 gL1reAc Faust.
Pas celui de (roeﬂ:e, celui de la tradi-
tion‘allemande qui 'a précédé.
LIBERATION.— La sortie

Zaracao, qui est un film assez

- proyocateur: ‘w’a pas posé de proble-

Qnand il estsorti,la dxctatu»
it sur le déclin. Cela n’a pas

a1 moins de dix-huit ans.
Oni, mais je.pense que au
corraire, ils aur: entduetrc interdits

P
résil, dans le cindma, llyabeaucoup
rop “de miasochistes qui - préferen

‘sont destinés’

sitien. Lesmdtleres T

n’ont pas pu faire lenr

teret le faire.quand méme. ]e n amve

pas 4 pardonner a Glauber de s'étre

laissé tuer parle systéme, d’avorr | Joue:
les anti-héros, les propheles qui doi- |

‘vent mourir. Sl avait voulu mangeu-
vrer, il pe nons manc;ueran pas autant
d\]}ourd’hm

C.R ~ Comme vous le voye7 nous
avong aussi nos Jean Eustache.

LIBERATION.— Vous avez des rela-
tons avec les gens de cméms ﬁes autres
régions du Brésil?

C.R.- Surtout avec les Jeunes ci-
néastes de Porto-Alepre, ceux du ciné-
ma gaucho, qui parlent de leur pays
dans un langage nouveau. . g

A.C.~ Et qu font des-films twés
académiques, pas trés bons. 1l faut
avoir ie courage &e}s
fiers de leur succes nais:
tent déja Porto Alegre pou
assistants & Rio. Au Bresil, clest tou-
jours ainsi: tous les cycles créatifs
avorter. Ce fut le cas
de Fera Ciuz, du Cinema Nove c'est

_maintenant le cas'du Cinema Gaucho\

Crest un cycle naturel au Brésil.”
C.R.~ A Rio; la critique nous’ est

< hostile ;elle nejr.n.e tout ce qui vient de
oo n'est pas | 1e phus .

Sag Paulo M
grave.

Le plus nquidlant ¢'est la
n économique du cinéma bré-

ma, labos, négafs,

avee le systeme, j "ai de plusen plus de
difficultés a faire des films. 1l'se peut
“que;, ‘dans Pavenir, je n'en fasse 'ph\s
qulun {ous lesitrois ou: quatre ans.

Pmpos recueillis par,

Edouard WAINTROP
et traduits par Luiz ROSAS.
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Com fllmes-co

Os europeus acabani: de descobrir
uma coisa que muitos brasileiros néo
sabem: que Sdo Paulo produz um
‘cinema independente e da melhor
3ual;dade O interessante é;que esta’

escoberta se da através do contato
com dois filmes de Carlos Reichen-
bach, 39, legitimo representante- de
uma geragdo que entrou para: o
cinema profissional pela porta das
produtoras da Boca do Lixo,
repercussdo dos filmes de Reichen-
bach, exibidos no 14° Festival de
Filmes de Roterda, certame que sem
cardter’ competitivo realizado entre
25 de janeiro a 3 de fevereiro, é uma
prova do vngor deste cinema, classi-
ficado como “porné tropical”’ pelos
europeus e que foge aos padrdes do
cinema comercial e do Cinema Novo.
O inguieto “Liliam M” ¢ o angustiado
“Amor, Palavra Prostituta”, os dois
filmes do cineasta incluidos na mos-
tra, considerada pelos criticos espe-
cializados como o .mais importante
canal de divulgagdo do cinema inde-
pendente mundial, receberam aplau-
sos de piiblico, th'l e critica.

Mais importante, os filmes de

Reichenbach ' mereceram - inclusive
uma critica entusiasmada de Louis

. Skorecki, critico do “Libération” (e

membro do Conselho editorial do
respeitadissimo “‘Cahiers du Ciné-
ma”), o porta-voz da inteligentsia
francesa e mais espago no jornal do
que Rmz Jonatham Demme, Berto-
lucci e Robert Ashley, entre outros
realizadores.. ,

- Ao lado de Ana Carolina, Rogério
Sganzerla e Jodo Callegaro, Carldo,
como ¢ conhecido, pertence ao grupo
de cineastas formada pela Escola
Superior de Cinema Sio Luis, pri-,
meiro curso superior’ de cinema do'
Pais, fundada em 65, ¢ que deixou de
funcionar em 68. “Essa experiéncia
fez surgir um movimento desordena-
do e espontineo de cinema em Sio
Paulo, éramos os filhos rebeldes do
Cinema Novo, que eclodiu no Rio no
inicio da década de 60.”

Enquanto o Cinema Novo im in-
fluenciado pelo neo-realismo italiano,
o0s jovens cineastas paulistas procu-

ua fontfe de msplra(;ao na
<l

ine- - ;ﬁntémuﬁou -1y 1971, ¢om a_inlerdi-

LII e.m s JOJL!OE@ O_M_m

. "]etras cinematogréficas
1o “Cahiers du’Cinema”
veio se untar 0 pnvﬂégm que 05 -
cineastas patlistas tiveram de entrar
em centato, ainda no inicio da década
de 60, com a excelente produgao
cmematugz-afxca japonesa, exibida na
época nos..cinemas da. Liberdade e
onde puderam entrar em contato com
obras como as de Eizo ‘Sugawa,
Shohei Imamura e Yasuzo Masamu-
ra.

Porné-intelectual

Estas influéncias, aliadas a falta de
recursos - para producao cinemato-
grafica independente, acabaram le-
vando Reichenbach e um punhado de
outros realizadores aos distribuidores
da rua do Triunfo, na Boca do Lixo,
as lnicas capazes, na época, de
transportar para o celuléide as idéias
que esses jovens tinham na cabega.
Surgiu assim o cinema porn&mtelec-
tual da Boca do Lixo, movimento que
— Reichenbach faz questdo de dizer

publ}‘;a

said:” Sao deste’|

- Barndido da Luz Vermelha’’,
- gerla, “A Margem”, do..Candeias.

Tralcéo” de Carlos Alberto Ebert,
até hoje proibido. ®

Para Reichenbach, h amda outro
dado importante neste- caldeirao de
influéneias: “Somos pratlcamente 08
ultimos produtos do ensino de Huma-
nas no -Colegial; somos a iltima
gerac;ao antes do ‘acordo MEC-U-
riodo:filmes emi-
nenternente niilistas, como “0 Por-
de Jofo. Callegaro “0
do Sgan-

Embora ' tenha _pattici dn'eta-
mente deste periodo, fol.som
71 que Carlos Reichenbach dlngxu
seu primeiro longa-metragem, “Cor-
rida Em Busca do Amor”, uma
comédia infantil inspirada no reper-
tério dos filmes juvenis da década de
60: “Uma visdo antropofigica dos
clichés de entdo; as corridas de
automével, a turma da praia e por af
afora’’.

Essa mesma visdo pessoal marca
todos os filmes que Reichenbach fez a

de entfo e nos guais nao se

limitou & direcdo. Foi i
sunultaneamenbe rotei

 tor e diretoy, de fot

rafia. Utilizando
o repertério. dos filmes comerciais
para demolir, um a um, og clichés

‘neles contldos influenciado pelo pen-

samento de algunx filésofos pré-exis-
tecialistas e anarquistas, o cineasta
fez oito longas. “Liliam M”,
realizado em 75, a ‘Extremos do
Prazer”, prémio especm do jari no
festival de Gramado. no ano passado,
o cineasta réallzou outros cinco
filmes: “‘Sede de Amar”, *“A Ilha dos
Prazeres Proibides”, "Império do
Desejo’’, considerado pelo diretor
como seu melhor filme, ‘“Amor
Palavra Prostituta” e “0 Paraiso
Proibido’’.

.

Interesse europeu
Foi por intermédio da indicacéo do

critico carioca Jodo Carlos Rodriguess

};ue a encarregada da selecdio dos
ilmes para o Festival de Rotterdami,
Catherine Arnaud, entrou em contatco
com Reichenbach. De sua filmograi-
fia, Cathenne flcou un%ressmnadca

eiches bach foi, viu e venceu

“Amor Palavra Prostituta”, Carlos Relchenbach chamoua atencdo dos cr1t1cos ao festival de Roterdé por seu cmema “pornd-intelectual”

produgéo de 1980. Este dltimo nao
pode ser apresentado, mas mesmo
assim ;0 in
dois filmes presentes na mostra foi
tao grande que chegou a surpreender
o préprio Reichenbach. “O que mais

impressionou 0§ criticos foi o inter-
nacionalismo dos filmes paulistas, .
por oposicdo ao nacionalismo que .

eles conheciam’.

Reichenbach acredita que, com a-

boa acolhida de seus filmes na
Europa, foi aberto um nove canal
para a produgdo independente nacio-
nal. De Roterdam ele saiu com
convites para participar dos festivais
de Gottinger, na Alemanha, em maio,
e Figueira da Foz, ‘em Portugal, em
setembro. Atualmente, ele se prepa-
ra para realizar sua’ produgao mais
ousada: “Filme Deméncia”’ (nome
_provisério), uma ada ta(;a muito
pessoal de "Reichenbach’ da lenda de
‘Fausto”, que comega a ser rodado
em margo e ¢ co-produzido pela
Embrafilme. Neste filme, Carlos

" Reichenbach, finalmente, podera

trabalhar com maxs recursos. (AB) -

eresse despertado pelos
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Carlao ‘lefou’: o Godard da Bocado Lixo

Ivan Cardoso

0 26° Festival de Brasilia, que encerrou
na dltima quarta-feira, consagrou defini-
tivamente o cineasta paulista, nascido em.
Porto Alegre, Carlos Reichembach Filho,
de48anos, torcedordo Corinthians, como
um dos gra.ndcs nomes da “Rnhud:"
tupiniquim. Seu longa “Alma corséria”
levou os prémios de melhor filme. ro-
teiro e diregao.

Trazendoum grandioso elenco reche-
ado de estrelas desconhecidas, como o
excelente ator baiano Bertrand Duarte
(langado em “Super outro” por Edgar
Navarro), a irresistivel loura Flor (velha
jurada do programa de Silvio Santos), 0
veterano gald pornd, Roberto Miranda, ¢
a cstreante Andrea Richa, além dos
globetes Jorge Fernando (que estd
impagdvel imitando Zé Trindade),
Jandir Ferrari e a “sexy simbol” transfi-
gurada em anjo da morte “mizogou-
chiano” Carolina Ferraz, Carldo conse-
guiu a proeza de embalar a platéia que
lotava o cine Brasilia com o seu vertigi-
noso olhar cinematogrifico classe B,
fazendo-nos lembrar de como era bom
o cinema da Boca do Lixo.

Godardiano convicto, Reichembach,
em seu 11° filme (“me sinto como esti-
vesse comecando novamente...”) nos
apresenta uma surpreendente comédia
stiimula da sua trepidante trajetéria ar-
tistica - escrita, fotografada, dirigida e
musicada (?7) pelo préprio autor -
mixando Walter Hugo Khouri com Zé
do Caixdo, citacdes eruditas com situa-
¢Oes populares, niimeros musicais com
dramas suburbanos, Debussy com “rock
around the clock”™,
Rimbaud com Edgax Allan Poe, pim—

nhas, boémios, homossexuais, artistas,

i C s
ﬁlilm levou os

préusios de
melhor fifme,

Brasilia, por s

terror com humor,

suicidas, andes, mauricinhos, policiais,
cafetdes, guerrilheiras, travestis e
halterofilistas, que vagam pelo cendrio
concreto da Paulicéia Desvairada se
encontrando 2 noite na fantasmagﬂrica
e kitsch Pastelaria Espiritual, rumo a
Estagao da Luz ou, quem sabe, até ao
perlgOSo Viaduto do Cha.

[nlcrrogado sobre qual dos perso-
nagens € “ele” mesmo em sua trama
macabra, Carldo sai pela tangente:
“Sou todos eles a0 mesmo tempo que
sou ninguém”.

Através deuma montagem demencial
(assinada pela competente Cristina
Amaral, que recebeu o prémio de melhor

montagem), Carléo nos oferece um di-
vertido quebra-cabega de histérias para-
lelas - no melhor estilo dos Godfellas de
Martin Scorsesse - homenageando
Humberto Mauro, Fritz Lang, Luiz Sér-
gio Person, Antonioni, Rogério
Sganzerla e Samuel Fuller no mais
antropofdgico retrato dos anos rebeldes:
“Eu tenho muifa simpatia por aguela
cpucd. quando morava com o Jairo
ird e era maoista de carteirinha”.

“Enquanto vocés falam das massas,

eu morro de fome™, sintetiza o perso-

-nagem principal da trama num apare-

lho godardiano (vide “La chinoise™)
do PC do B, onde, correndo por fora e
atropelando todo mundo, a guerrilhei-
ra Mariana de Moracs dd um show de
bola mostrando os scus lindos dotes
numa aula de marxismo...

Escrito cm 1980, “Alma corsaria”
custon US$ 360 mil que: foram ratea-
dos pela Secretaria Municipal de Cul-
tura de Sdo Paulo (“o filme fazia parte
do programa da Erundina”, prossegue
Carldo. “Mas depois que o Maluf en-
trou, acabou com tudo...”), o P6lo de
Cine e Video do Distrito Federal e o
Ministério da Cultura, demorando dois
anos para chegar as telas: “A producio
comegou em novembro de 92 e ficou
pronta no dltimo sdbado™.

Fotdgrafo desde os tempos do Festi-
val IB Mesbla, Reichembach tem o hé-
bito de filmar com a misica que utilizard
posteriormente na cena para que 08 ato-
res entrem no seu clima, ndo abrindo
mio de operar pessoalmente a sua velha
Arrie Flex Il (“Ela tem uma definigdo
melhor que a BL”), geralmente com a
lente 24mm no foco: “Sabendo usar, a
grande angular ndo deforma e permite
um controle maior do quadro™).

Se produzir “Alma corsaria” foi, se-
gundo Carldo, ima coisa maravilhosa,
pois todos os atores e técnicos estavam
sintonizados com ele, o mesmo néio pode
dizer da distribui¢fio. “Nao temos nada
programado em relagdo ao lancamento
do filme no Brasil, embora a fita jd tenha
sido comercializada para a Espanha e

+ Alemanha”, fala.

O cineasta ironiza o faic da
Riofilme. (aldé alé6 Madame Severo:
qual serd a desculpa para mais esie
caso?) ter se recusado a distribuir o
filme... (talvez seja um novo casc dz
“censura estética™). X

Descendente de grificos alemaes,
Carlédio dirigiu seu primeiro longa em
1970: **Corrida em busca do amor’ era
um filme para adolescentes, homenage--
ando aqueles filmes produzidos pelo
Roger Corman”. Ele destaca em sua
filmografia “Lilian M., “relatério confi-
dencial”,de 75, & “Almacorséria” como
as suas pedras fundamentais. Ndo se
esquecendo de citar também o “Filme
deméncia” (“odnico que foi co-produzi-
do pela Embrafilme e por isso mesmo
demorou trés anos ficar pronto™) e
“Império do desejo” - “uma
superpornochanchada muito legal”.

Tendo se virado como pode para es-
capar do terremoto “collorido”, Carldo
resolveu vollar a estudar misica durante
a gestdo de Fernandinho: “Nés temos
que revitalizar o nosso jogo de cintura
para continuarmos jogando na mesa. A
realidade mudou e novos desafios apare-
ceram... Resolvi voltar a estudar misica
e terminei compondo o sound track deste
filme com o meu ‘set up’ Roland de trés
sintetizadores”, nos contao ex-tecladista
do antol6gico TNT Trio e mais tardr, do
horripilante The Motra’s,

b & boedle S112/93
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- ¢afajeste surgiu daf, de-cle ndo ter
gonha de se nivelar por-baixo. Ho-
considero 1550 uma ‘abobrinh

0. O do é.qu
cos dessa época. ndo.
©.'cinema  pro:

empre atris de S
rabalha; -

e méagicas: Bxib
s neste ano, F

1tha dos Praze:
Zo-meus dois

meiro sedu
respeito por esse

“grana-do governo, €
nic  mais~ p
Lo & 'Qrango,-,escrcto. Havia esse’
inema ser também atitude de-
que hoje na
ado Audd

o cinenia abjeto querblsca a, coisd

“mais escabrosa, ndo & mais-bela, do
ser humano, Dele, 0 que dura ¢ o esta-
do de espirite.. -~ P
Diario — Qual o' limite do cinema
marginal? 3 L
Reichenbach — Naguele periodo; as
' axperiéncias terminaram m 1971, até*
~‘quando era possivel fazer um filme
em preto e branco chegar a tela. Esse
tipe de filme era muito barato de se .
preduzir. Nio havia’

o presa al do reatizad:

zia:de amigos vocé faz
partir de 1971, os cinemas
| biam mais obras em pre
* era a ditadura do filme co
neasta passou a se envol
mais na atividade emp!
continuar independente’
Diario — O cineasta erd
_da marginalidade.
* Reichenbach — Exatamente, foi cria

Diar Vocé geha gu.e‘esse/pu(
é subestimado.no cinema brasileiro?:

Reichenbach
‘mente sul

periodo em que, na minhia opiniao, o

cinema ‘brasileiro mais se div rsificou
imperava @ p;)i'ndt_:hanc‘hada; que

Sustentava uma-outra produggo mais

A partir de fTha
dos Tamoios; MEL cinema comegou 2
adquirir as caracteristicas que tem ho-
je. Em primeiro lugar, trabalhat com

répertério popular e, em segunde fu- -
a propria do mun- -

gar, criar ima lei
do.-Documentatio, por exemplo, ndo
gosto nem de ver. Tenho necessidade
de enxergar a alma do cara que estd
fazendo ¢ filme: O cinema € a unica
arte capaz de traficar cultura, ¢ a arte
4nea, mais. emocional,

mais tensa que existe.

cinema ¢é bom, ja coloca

mente em contato. com a

¢ passa a ser intima .

Este ¢ o dado mais im-
éma, a meu ver. A pin-

amente estética, nio em
0 teatro consegue isso.

e mceal B e

- cinematografic

! X
do cinema b ro d

“Tudo isso contado-em tom de aventu- -
ra, uma mistura-de _poiicial & mulher -

filme, na erda_de,_nio tinha

: ¥Er COmIZ
1 de grificos,
mas nfo sou. Deméncia fal
= de um estado de espitito e,
-ss0 mesmo, seja meu filme
4 E'mais ex
m aterro
&

Ha'pes

- dizia d

‘gm cartaz em Buenos-Aires e 15 sema-

nas e Lima. ; )
{remos do Prazer
34}

* que:fiz até hoje, a partir do mesmo

em uim local s6 ¢ com meia
atores: Enfoca questdes mui-
to'amargas de nossa histéria, fala da
liberagio sexual, d: sicanalise, da
burguesia- apoiada na psicandlise. A
natrativa & subvertida ¢

t€, até que 03 personagens ¢ eu me
entramos falando do coneeito d

i LS5

pertd:

baiha: Agor:

“nema. Fago

grafia. Como realiz

me publicitdrio’ nem pro;

governo. Botar & inteligénc

de alguma coisa, isso e nAo fak
extremamente moralista: nesse ps
~cular, A inteligéneia ¢ coisa i
preciosa que o-ser. humango tem g eie

loca-la a scrvigo. de

irida em Busca do-Amor
fan M. oo
Sede de Amor

Império do Desejo
81— Amor, Palavra Pro
“83/84 — Extremos do Pr
86 ilmé Deméncia =~
Anjos do Arrabalde
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* JOSE GERALDC COUTO

Da Reportagem Local

Toda vez que ouve falar em
“fim do cinema de autor™’, Carlos
Re;cbenbacb 47, saca sua cdmera
& realiza um ﬁlmc Desta vez ele
exagerou; em ‘‘Alma Corsidria,

Alma Gémea™, sev 11° longa-

 metragem, o direfor de ‘“‘Amor
Palavra Prostituta’™ e Anjos do
Arrabalde™ fez o roteiro, a dire-
¢do, a fotograﬁa, compds a misi-
cd e operou a cimera,

'O filme, jd montado e dublado,
estd em fase de finalizacdo. Deve
ficar pronto em maio, a fempo de
tentar a sorte em alguns festivais
internacionats deste ano (o de
Veneza jd mostrou interesse).
Nesta entrevista, concedida apos
uma exibicio do filme na movio-
Ia, Reichenbach falon sobre seu
trabalho e sobre os dilemas do
cinema brasileiro haje.

) *

Folha - “Alma Corsdria, Al-
ma Gémea® € o mais pessoal de
seus filmes?

. Reichenbach - Nio gosto de
usar essa expressén, mas ¢ um
" pouco um “filme de maturidade’’,

0 que ndo quer dizer que seja um
filme de velho. Mas tem essa
coisa de expor mais a emogio. B
o. meu filme mais carinhoso. Eu
niinca tinha me dado conta, por
exémplo, de até que ponto eu
gostava dos filmes do Truffaut. E
aresséncia do cinema dele € essa
coisa carinhosa. ..

Folha - O fi Ime faz homena-
gens mais ou menos explicitas a

vdrigs autores: Vigo, Godard,
Truffaut, Fuller,
. Mas é poss'fvel perceber também
a influéncia de pelo menos dois

cineastas brasileiros: Roberio -

.$antos e Humberté Mauro, este
ri?tm:o espeaxlmente ‘nas cenas

-mnys 0102 praia...

Mzag:_mbl. :

Reichenbach diz

" Reichenbach - E verdade. Mas
sobretudo tem Luis Sérgio Per-
son. Praticamente todo aquele
plano de abertura [uma panorimi-
ca do centro de Sio Paulo, visto
do alto de um prédio] é uma
homenagem a *‘Sao Paulo S/A’’.
Tem esse lado emotive do cinema
do Roberto Santos, essa coisa
carinhosa que ele tinha com os
personagens dele, tem uma home-
nagem explicita ao ‘‘Bang Bang”’
do Andrea Tonacci [a-cena da
mulher que danga na cobertura de

um edificio], e claro que tem *
Humberto Mauro. E tem muito
—sobretudo na aten¢io as mﬁos~—f_
do Fritz Lang, que para mim ¢ ¢

major cineasta do mundo, pai dc
todos os grandes.
Folha - Enbora a morte. seja
‘um fema ceniral, o filme nad‘a
tem de mérbido ou sombno.
Reichenbach - E.uma visio zen
da morte. Mas na vérdade o
grande tema do filme é'a amizade.

Tem outra coisa: ‘de uns trés-

filmes para-cd, en descobri o

prazer de trabalhar com o ator. O.

que me deixa muito feliz vendo

este filme é que néo tem ator fora

do papel. Uma das coisas que
mais me inconfodam num filme €&
ver que o ator € incompativel com
o papel, e que foi escolhido por-
que estava na moda. Como hoje
acabou a ilusfo de que isso levaria
piiblico ao cinema, hd mais liber-
dade para escolher os atores se-
gundo as necessidades do filme..
Folha - Qutra ilusdo que aca-
bou é a de que o cinema ganha-
ria piiblico se adotasse uma lin-
guagem mais proxima de Hol-
Iywood ou da televisdo.
Reichenbach - Acho que sim.
Essa excessiva preocupagio com a
tecnologia, €sse negécio de celo-
car o filme publicitirio como pa-
rimetro, dizendo:

. de ficgdo involuiu™’...

“‘Olha s6 como*

e chegou a maturidade

O diretor fala de seu 11°? longa, ‘Alma Corséria, Alma Gémea’, e ataca ilusdes industriais do cinema brasileiro

Alexandre d \m‘Dmﬂg&;

_Carolina Ferraz e Bertrand Duarte em “Alma Corséria”

a publicidade evoluiu ¢ o cinema
Isso € uma
bobagem, uma coisa ridicula. Os
grandes filmes brasileiros nunca
criaram - subterfiigios - para sua
imagem de Terceiro Mundo. Ao
contrdrio: assumiram uma estética
muito clara em relagio a isso.
Concord_o com Roberto Santos:
voct deve fazer de sua caréncia de
recursos um impulso para a cria-
¢d0, para a invengdo. O cinema
brasileiro sempre emperrou quan-
do tentou se tornar inddstria,
quando nio assumiu a sua fungao
de artésanato mesmo. A funcdo de
inddstria do espetdculo, a TV

cumpre. O cinema sé vai conti- -

nuar a ter sentido se for a mani-
festagio da sensibilidade de um
autor. Os- “‘génios do sistema’

. hoje estio na televiséo.

Folha - Como veicular esses
filmes mais auforais?
Reichenbach - Os realizadores

. t&m hoje que criar o seu proprio

‘pdblico, Vocé conhece todas as
barreiras que o filme brasileiro
enfrenta para ser exibido. E o
espaco fora do pais s6 foi conse-

_guido quando o filme brasileiro

tinha sua identidade muito clara.

- Porque ai vocé estd oferecendo

|

Da R’eportageiﬁ!.ocal

Amor deixou “de ser uma
palavra prostituta para Carlos
Reichenbach. A dspera poesia
de seu cinema fica cada vez
menos dspera, cada vez mais
. poesia. Seu novo filme, “‘Alma
Corsdria, Alma Gf:mea” é
uma dcclmpao de amor aos
amigos, aos livros, aos filmes,

Paulo, evidememenre), a0
. campo-e a0 mar.

E a historia de.dois amigos,
Rivaldo (Bertrand Duarte) e

. Teodore (Jandir Ferrari), gue
langam juntos, numa pastelaria,

da cena do langamento, ‘flash-
backs sucessivos mostram a tra-
_Jetéria dos dois desde a infan-
cia, nos anos 30, levando a
agdo para o litoral (Tguape), o
interior (Dois Corregos) e vé-
rios bairros de Sdo Paulo (Gli-
cério, Aeroporto, Pompéia).

- Cada bloco € construido em
torno de uma determinada at-

Cineasta-faz ode a amizade

as mulheres, & cidade (de Sio -

um livto de poemas. A partir

mesfera-e cada sequéncia evoca
um determinado género de ci-
nema. Também poetas —Cesd-
rio Verde, Augusro dos Aﬂ—

Jos— € livros — Quamp
““Pessach - A Travessia”™— s&0,
citados e homenageados.

Apesar de todas essas refe-
réncias —ou até por causa de-
las—, o filme € o mais autoral
de Reichenbach, que chegou a
compor foda a musica —com
excecdo de ‘‘Clair de Lune”,
de Debussy, executada . pelo
maestro Joaquim Paulo do Es-
pirito. Santo numa das sequén-
clas mais belas.

A produgio custou US$ 370

mil, provenientes da Secretaria
da Cultura do Municipio, do
. Polo Cinematogréfico de Brasi-

lia, do produtor inglés Donald |’

Ranvauld, de um usineiro de
Dois Cdrregos etc. etc. Cusia-
ria mais se Reichenbach ndo
assumisse cinco fungdes e se a
producdo ndo cumprisse uma
p!amf“ cagdo rigida, estabeleci-
“da pela experiente produtora
Sara Silveira. JGC)

idéia, vocd estd oferecendo infor-
magdo. A coisa mais fantdstica do
cinema ¢ vocé, no espago de duas
horas, receber uma informagao

tdo concentrada, tdo viva sobre

outra cultura. Entdo, vocé tem
que pensar nesse ptiblico com o
qual vai dialogar. Existe até um

circuito’ internacional praticamen-.

te institucionalizado para essa
producio autoral. Um circuito que
comega por Rotterdam, onde se
revelaram, por exemple, Wim
Wenders, Kieslowski.
Folha - E no Brasil?
Re.rc.henbacb Uma coisa posr

The 1

tiva ¢ o surgimento dessas peque-
nas distribuidoras —como a Rio .
‘Filme, a Pandora, o Estagio Bota-*

fogo, a volta do Massaini.

Folha - Vocé & otimista com |

relacio aos jovens realizadores? -

Reichenbach - Acho que depois
de uma gerago que aceitou passi-
vamente 0s modelos externos, 0s
jovens estio vendo novamente o

-cinemna como inquietagio. Em al- -

guns curtas vocd percebe uma
vontade de readquirir miisculo, de

readquirir sangue; de no separar -

aarte da vida.

L
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O cineasta gatcho Carlos
Reichenbach, 48, o ""CarlGo’’, gosta
' de correr riscos —o recém-lancado

“’Alma Corsaria’’ éseu 11?2 longa-
' metragem. Pai de Carlinhos,
! Norinha e Luisinho, diz que tem
| algo em comum com Godard,
I
|

Glauber, Bressane, Antfonjonie
Khouri: faz sempre o mesmo filme
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. COMPLETE

| Se um filme tem boa critica e pouco piiblico, gle pode ser

| considerado © cuLtf D€ .A'“ﬁ.l ’RA E, :
. um "TUBE® Do CINESESC., O

. ToP be ViTR/WE O HIT e VEnERA.,
| Eu queimaria o filme de H;'“k E."OC‘ DE ES-

TuDANTE DE CINEMA . EY EAA "ce-

GADD® NVMA METAFORA

Meu novo filme, “*Alma Corséria”, serd mﬁ;

TP T A0S

by e

ATTHE BOTTOM
Dé o nome dos trés piores filmes que vocé j4 viu e escolha

2 PR g - -
{res pessoas para as quais indicaria essas ‘‘obras-primas’”:

wANIel be ARGEBANRE " f "ALMA

IC

CORSA'RIA™ € " AMok PALAVAR PReSTFWA
MULTIPLA ESCOLHA §fe Ti'¥utet |

Vocé batiza seus filmes pensando % tAEG. ? $ ;’

a) atrair a turma dos tarados-cabeca ¢# k & e

& L
TS oo w;‘ 4
b) homenagear a pornochanchada brasileira e,‘

¢) aderir ao sensacionalismo de resultados %
d) estimular a imaginagdo do piiblico #

i ; i %"5
) “*metaforizar a paranéia homéfoba s 1

De todos os tarados que existem por af, os mais bizarros sdio

/e AmAm DE PALMA,
b) os peddfilos ShmueL ‘m& € KV"

)Qoscinéfilos mYER § wne EU '.

Se vocé fosse rodar hoje o sgu ““A Ilha dos Prazeres Proihidos®’
15791 2 1oty LEB "B 1A O3
'/9), alocacao seria: B ’f‘eu.s &
)l) o estddio do Pacaembu em dia de megashow 0." @

¥ a Terra-do-Nunca, de Michael Jackson '“6
3 o Congresso Napional : \) ‘L"

a) os necréfilos

O melhor do cinema brasileiro é:

a) o beijo no escuro f't) A vl ‘iﬁfﬁfﬂﬂ -

b) os antincios 7 §) 0 Risce ﬁbatv.ro 2
dopipoqueio 7 A0 DEIETe BE Raig
* d)ascoxasda vizinha® ‘b) R SENLvALBALE

ReALE psTICA .

Todos me chamam de Carlao porque:
2) met filhoo Carlinhos , © LVISIAND EA NORINIA, .
b) o apelido ““Coppola do Terceiro Mundo®’ nio vingou .
% ngp sabem que sou o “‘Fassbinder ;ﬂﬁﬁﬁa” P M .
RIAN WeLSoN BA 1M GEM ...
VERDADEIRO OU FALSO ({IDENTIFIQUE-SE)

O que € um cult’'movie? Apenas um filme que teve piiblico’

. LYNGE,
- ARG 11

Frcstine i B

suficiente para compor uma minoria.

CoONEN BRTHERS ,wus(:fn(

Sempre fago o mesmo filme. Féo—=poutisiy
S cobARD, KWoGR!, # L

: + K 17 7%
eutros® (Federico Fellin)) &iav Bea, , ”rg",'.”,; “’i‘u

D " Mois€S € MM .Jﬁ m”b’ Jﬂﬂo F. Acho que a televisio é muito educativa. Todas as vezes que
. : ; efe
2) ~Kau m&"‘)‘d‘"‘ Onalk l“u.’* ”&lguém liga o aparclho, vou para outra gala pd leio

3" ANDACIA ! " > INACIO ARAVTO

"
.3

A

' (Gmuc},qu;X)rav €STVDO Mdﬁoc&,ﬁndgz '
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Dez anos de
pornochanchada

A pornochanchada bresileira
comegou o nascer em

1968, aproveitando o faléncia do
Cinema Nove e a falta de
perspectivas comerciais do

Cinema Marginal

Joiro Ferreira

A pornochanchada brasileira, do
tipo mambembe, feita na Boca do Li-
xo0, em Sdo Paulo, ¢ um fendmeno gue
j& esti deixando de existir. Entrelanto,
finda ndo i fito um estudo que expli-
casse como eld surgin, como evoluiu,
se ¢ que evoluiy & como esia atuslmen-
e, Isso ocurre, em parte, porque esse
movimento nan feve nenhuma teoria
critica em sua basa. Assim, us filmes
foram se avolumando ¢ crizndo uma
historia. replets de mulheres nuas e -
1al fafia de idgias. gque agors esta com-
pletando nada menos do que dez anos.

Para s entender o pior ¢ preciso ci-
tar o methor. Recentemenie, Rogério
Spanzerla ("0 Bandido da Luz Verme-
Iha") escreveu um ertigo na ravisia

"Wogue Homem™ em que sitna critica-
mculz o movimento pornochanchadei-
DA pornocha.n...haﬁa & um efzito,
uma conseguéncia, ¢ nio causa dequele
monienlo em que o navio - ou a cate-
dral - do cinema brasileiro foi para o
fundo e 0s ralos - como sempre - subi-
ram @ tona, sansfr:ihwmos

e

aiendia pelo nome de “:.om:dm erdti-
', uma 1endéncia que comegou em
1568, uma boa prova de que esse 4ng
marcante nio originot sumente “coisas
novas”, mes ambem muito lixe cultu-

ral Eis algumas pornochanchadas

dessi época: A Virnger Prometida”,
de [beré Cavalcanti. com Sandra Tere-
sa, Juza Chaves ¢ Irma Alversz, “As
“Trix Mulheres de Cusanova’, de Victor
Limz, com Celi Ribeira, Sfnia Clara,
Jurde! Filhe, “0 Levante das Saias”, de
|smar Parto. com Maria Léca Dahl,
André Villun ¢ Rodoifo Arene: “Enfim
Sas...Com o Qutra”. d¢ Wilson Silva,

4

TN

5
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Lolia Diniz, a muse do clneme erélico brashelio.

Q e N E R

com Lails Seaws ¢ Rossoma (rhessa:
“Doce Mulier Amaca”, de Rui Szows,
com lrmz Abaret e lrene Stefania,
“Ax Libertinas', de Carlos Oscar Re-
chenbact Filhe, Anthnio Limd e Joio
Callegaro; este am lileme declaradamer-
te inspirado no Cincma Pornd clandas-
1ino, Cuji Origem se perie nos lempos,
Nessa epuca ainda existia o tealro de
revista com seus Usirip-teases” e piadas
de muitos senudos. Mats larde esse
pinero serix subsutwido quase fotal-
mente peln porochinchade. E, aidm
m sk 1 it e b 14

havia principalmente a miluéncia du co-
medin erotiza stalignn o curopéiz de
forma gera:. Al surge na parada v ve-
o problemu do colonialismo culiural.
que também ja tinhe s¢ manifestace a8
veina chanchadi (“Mater wu Mor-
rer'Y 1952, de Fred Zinneman, virou
At “Matar o Correr'/ 1354, de Car-
los Manga) O esyuema basico, entao.
era esse comedia erotica taliang mals
chanchada brasileira & Igual & porno-
chanchada:

Em 196Y tivemna dois grandes mar
cas ny pormochanchada: “Adulleriv a
Brasileira” de Pedro Cardos Rover ¢
"3 Paqueras”. d¢ Reginaldo Faries, O
filme ce Roval. com Jacqueling M yros,
Marisa Usban e Lucy Rangel nao T
bem langade ¢ deixcu ds ter a repercus.
sio esperada. Ji o de Reginaldo Faries,
com lrene Stefania, Leild Dine r
Adriara Pricto, marcou época, Alem
de contar zom locus os ingredientes do
ginero, piades 57 arosas e belas mulhe-
res, & veres ale atrizes (caso de Ire
ne Stefania, Adtla Prietro e ate ey
mo Leila Diniz; o filme tinha o gue
faltzva aos putros: uni minimo e bom
Rusto, “Os Paqueras” pode ser conside-
rado, mclusive,”precursor do atual mo
vimento Cinemdo (A Dama do Lots-
gio”, Jor exempiol

Enquanto, ulguns cineastas skl en
travam no 380ero pOr mery oporlunis
mu, outros  [azam  porngchanchadas
com alguma conseqhanma. E ¢ covo de
Milo Machade, que velo dirciamants
do teatro de revista, 2 realizon A Tsi
cose do Laurindo™, tambem em 1959,
Estava claro que essa tendéncia poderia
redimic o cimema brasileiro da épocs,
afundado gue 68tEava no caos findnceir
por culpa {ndisfurcave] do Cinerra No-
vo. cuios filmes nunca deram dinheiro.

Entre 1267 e 1269 - & bom esciare
cer - 0 chnema pasionsl experimenton
todos 0% géncros ¢ dai nascernm dois
movimentos notdrios: o chamade Cine-
ma Marginal, yue lermino se autndes:
truindo, © a pornochanchads. que con
SERURL VAT $TAGAS 205 apelos gue re-

i3,

Em 1970, quands o Cingma Mar-
gal (também chamado Cinema Udi-
grudi. Cingme Scblerraneo ou Cinema
Tupiniquim! aganizava, & partochan
chuda comes2 a massacrar, Os bangued-
ros voltarar a se inleressar par cine

N P, AU
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ma Diretores que nunca finham visto.

Uma cAmerd arrumavam algumas mu-
Iheres na Boca do Luxo ou do Lixo e
diiam que fam “fazer cinema”. Lize-
rams maus filmes, claro. Algném conhe
¢e uma boa pornochanchada? Bem, dei-
xemos as polémicas pam uma outra
wez, pois & questin aqui estd mais para
historia do que para critica.

A enxurrada pornochanchadeira de
1970 - gue bela abertura para o decadal
- comesou com “A Arte de Amar.
Bem', trés episocios dirigidos paio por-
tugués Fernando de Barros. E prosse-
guiu com “A ltha dos Paqueras’. de
Fauzi Mansur, “Ascensio e Queda de
um Paguera”, d= Vietor di Mello, "As
Escandalosas, este um otimo filme-de
Miguel Borges, "As Gatinhas™, de As
wilo Arajo, “Em Busca do SuSexo”,
de Roberto Pires, "Os  Marices
Traem... E as Mulheres Suhtracm!™, de
Victor di Melin. Mas ¢ bom esclarecer
que, nessa época, ainda nio se falava
em “pornuchanchada’” A palavra Ce
ordsm ern “comédin eratica™

0 ano de 1971 foi ainda mais incre-
mentade. Cumegou com umea picareta
gem - D& qual inciusive este escriba a-
tuok como assisients de cimera. vejam
53! - chamada “Os Ameores deum Ca
fona”, de Penna Filho ¢ Osiris Parcifal
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de Figueroa. F. foi adiame com “0 Do-
0 Esporie do Sexo”, de Zelito Vianz,
“0) Enlerro da Cafeting”, de Alberto
Pieralisi, “1dflio Proibide”, de Konstan-
tin Tkaczenko (ja falecido), “Ipanema
Toda Nua”, de Lihcro Miguel, “Lua de
Me! & Amendoim”, de Fernando Bar-
ros. Pecro Carlus Rovar, “Memdrias de
um Gigold”, de Alberwo Pieralisi, e

“Quando 15 Mulheres Paqueram®. do’

indefectivel Victor di Mello.

Até agui tudo era cxperidnci Mas o
empirismo chegou a0 fim Agora 05
b iros i i sem  hesitagies
A partir d nm grande sucesso ce Pe-
dro Carles Ravai - A Viova Virgem™

o fermo “pornochanchada’ & final-
mente adotado. Atores, alrizes e Zireto-
-5 diio enlrevisiay negando que exisia
sornochanchada no Brasil. “Aqui nao

filme bem feito, aunginde em cheio 4
classe media

A partir de 1972, as pornochanche-
das comegaram a ficar mais ousadas
sroticamente e mesma medida em gue
s alicnovam socialmente Csse erotis-
mo primério, mostrandn apenas néde-
g4s ¢ 5Li0S, nEm sequer chegou a fer
problemas com a Censura. Eis alguns
titulos oue confirmam essa tendéncia:
“Condenadas pelo Seau™, de lsmar
Porto, A Dilicil ¥ida Facil”, do inde-
fectivel Albertn Pieralisi, “Eu Tmao-
so. Ela Transa”, de Pedro Camargo,
“a Infidelidade ao Aleanee de Todos™,
de Anibal Massaini Neto e Olivier Per-
oy, “0s Machdes'', de Reginaldo Fa-
Has, “Os Mansos”. de Pedro Carlos
Rovai, Hraz Chediak ¢ Aurélio Teixeira

{j falccido), “Maridos em Féras™. ce,
K in T

ko, “As Mutheres

lia ner pornd e nem chanchada”,
cra a frase mis comum na ano cine
matoRréfico brasieiro dz 1972,
Recentemente, Pedro Carlos Roval
foi chamado de “profeta da pornochans
chada”. Ele teriz sido realmente o pri-
meirc grande sacader, desde que reali-
zon "Adultério & Brasileira”, em 1569,
“A Vidva Virgem ", com Adriana Prie-
{0, Carlos Imperial e Jardel Filho, con-
seguiu um estrondoso sucesso de pibli-
co - € algum de critica - porque era um

Amam por Conveniéncia”, primeiro
filme de Roberto Mauro, gue se torma
ria um 'dos mais ativos pornochancha-
deiros da Boca do Lixo, “Nua e Atrevi-
da”, dz Fldvin Rioeiro Nogueira, “Sinal
Yermelho — As Fémeas™, de Fauzi
Mansur

Fm quase todos esses filmes lica pa-
etz tm meralismo absoluto, Esse,
alias, ¢ o segredo da pornochanchada
em relagho & Censura: 08 personagens

&

que praticam adulterio sio sempre pu-
nidos ao fim da histona. Os homos-
sexuais, esses entin nem se (Al apare-
e em todas as pornochanchadas,
nunce como individuos dignos. mas
como r2tos da noite, bobos da corte.
As mulheres 530 objetos e os homens
tampém,

Esses equivocos todos, registrados
frequentements, lerminam gerando dis-
torpoes ainda maiares. As yardadeiras
comédias erdticas ou dramas erolicos
passam despercebidus do grande publi-
co. valorizades somenie gor alguns
criticos. Walter Hugo Khousi, por
exemplo, sempre fez dramas erdticos.
A pornochanchada, sem duvida, & uma
vulgarizazdo da comédix eidtica

© ano de 1973, alids, produziu uma
boa comedia srdtica: "Amante Muito
Louza’ ce Denoy de Oliveira Mas
continuou predominando a vulgariza-
gio: “A Uandna Mecinica”, de Braz
Chediak, “Café na Cama”, de Alberio
Pigralisi, "Com a Cama na Cabeca”, de
Muzael Silveira, “Como € Boa Nossa
Empregada”. de Ismar Porio e Victor
di Mello, “Como nos Livrar do Saco”.
de Cesar Ladeira, “As Depravatas”, de
Geraldo Miranda, "Divércio = Brasilei-
", de [smar Porto, *0) Fraco do Sexo
Forte”, de Oslris Parcifal de Figueroa,

)

“Os Garolos Virgens de Ipanema’”, de
QOswalda de Qliveira, uma das poucas
pornochenchadas proibidas pela Censu-
fa, “Macho ¢ Féemea”, de Ody Fraga,
“0 Mardo Virgem”, de Saui la-
chiermacher, “Nas Garras da Sedugfio”
2“0 Play Boy Mzidito”, ambos de Ni-
lo Machado. "0 Poderosu Garanhao”
de Anthoio B. Thome, "Sob 0 Dominio
do Sexu”, de Tony Vieira, “A Super-
famea”, de Anibal Massaini Neto,

A melhor de tdas as parnochancha-
das, ao mienos na meu ponio de vista
atval, continua sendo “Ainds Agarro
Esa Vizinha', de Pedro Carlos Ravai,
que estourcu nas bilheterias sm 1974
Fsse filme esld para 4 porcochanchada
como “Nem Sacsio Nem Dalila®
(1954). d= Carlos Manga, esta para a
e ha chanchada, O proprio Rova: nun-
ca o superou = tomou 218 4iguns porres
para enfender por gue @ critica lamzem
gostou do filme. Foi baseado em argu-
menio de Marcos Rey, rotzirizado  por
Oduvaldo Vsanna Filko ¢ Armando
Closta ¢ ¢ uma comédia erctica a0 mes-
me tempo em que ¢ pornochanchiada,
sintess raramente conseglida Conse-
gue fazer um pairel critica da pequend
burgiesia orasileira & partir dos diamas
simultanens que OCCrrem nun prance
cdificlo carivea.

Enquento isso. as apelages conti-
nuavam em Sao Paulo & Rio, uma Boca
do Lixo comum, pois ¢ dificil suber
qual a pior pornoshanchada. s2 a cario-
ca pu a paulista Mas denemos as dis-
cr.minagoss para acompanhar o deshls
dessa mediocsidade como um toda legi-
timamente brasilero. Mem di para co-
mentar filmes como ~Adultério. as Re-
gras do Jogo™, e Ody I'raga. “As Can-
gaceiras Eroticas”, de Roberto Mauro.
“Desejc Proibido”, de Tony Vieira,
“Ele. Ela 2 ¢ Elc...."", de Czrios Impe
tial. “Essa  Cinstosa Brincadeird a
Deis”, de Victor "o indefectivel” di
Mello, “Essas Mulheres Lindas, Nuas &
Mariviihosas”, de Geralde Miranda,
“A Gata Dovassa”, de Rafaclle Rossi,
“Gente que Transa”, de Silvio de
Abred, “Karla, Scdenta de Amor', Z¢
lsmar Porto, “Mais ou Menos Vir-
sem”, de Mozael Silveire. “As Mulhe-
res sue Fazem Diferentz”, de Adnor
Pitange. “As Mulhzres Sempre Quercm

258

Mazis". de Roberto Manro, "Pensionaio

de Mulheres”, de Clery Cunha, "0 Po-
derpse Machdo”. de Roberto Mauro
“0) Super Manso”, dc Ary Fernandss
“A Virzem = 0 Machis”, de 1. Avellar
(pseudonime de Jusé Mojica Marins, 0
Ze do Caixaol

Em 1975, alguns produteres come-
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qaram a falar em decadéncia da porno-
chanchada, mas isso Bra apenss uma
tatica para produzir mais: com o rival
produzindo um a menos, o sabichio
produziria um o mais. Os exibidores es-
tavam gostando di brincadeira, pois
pornochanchada dé dinheiro - ¢ muita
(as estalisticas devem ser cobradas da
Embrafilme). Nio resta divida de gue,
u essas alturas, o genern §@ finha dado
wma grande contribuigdo para a con-
quista do mercado interno, O pumero
de dias de exibigio obrigatdria de fil-
mes nacionais passou de 58 para 112
dies, o que ainda nio foi sufiziente para
dar escoamento aos filmes langacos em
75 fum Iotal de 78 filmes, segundo a
Embrafilme).

“Lug, Cama, Agao”, de Claudin Mao
Dowell, foi uma teniative da mostrar

PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 0812816/CA

o3 1d da por como
s o género ja tivesse se exauridn, Fi-
cou s6 nas intengoes, jé que o diretor
entende tanto de metacinema guanko
minha avo de cibernetica. O que se po-
de notar, daqui por dianw, ¢ uma
‘maior apelagio nos titulos e nos con-
taldos, cada vez mais grossura & menos
inventiva: “Ainda Agarro Esse Ma-
chda”, de Edward Freund, "Amantes
Amanhi Se Houver Sol", e Ody Ira-
g4, “Ana, 2 Libertina”, de Alherto Sal
va, “Annie, 2 Virgem de Saint Tropez”,
de Zygmunt Sulisttrowski, esta nma
perigosa “co-produgan” Brasil/Fransa,
“As Audaciosas”. de Mozael Silveira,
"Bonezas Diabolicus”’, de Flivio No-
gueire, "0 Clube das Inficis”, de
Claudin Cunba, “Com &s Calgas m
Mzo", de Carlos Mussy, “"Com um

Grilo nz Cama’, de Gilvan Percira,
“Eu Dou o gue Ela Gosta”, de Braz
Chediak, "0 Fracasso de um Homem
nas Ditas Nojtes de Nupcias”, de Geor-
ge Michel Serkeis, "A Itha do Dessjo”,
de Jean Garrer, o melhor artesao dos
Gltimes angs, "Lua de Mel, Sem Come-
go, Sem Fim", de Nilo Mochado, "Mo-
121", de Alcino Diniz. “As Mullieres
gque Dio Certo”. de Adoor Pitanga,
“Pesadeln Sexual de vm Virgem®, de
Roberio Mauro ¢ oulres no genero,
tom ¢ medigoridade

Em 1976, o aumera de filmes pro-
duzides no Bresil fof de 86, sendo mais
da metade pornochanchaca, Ate gente
de nivel, como Francisco Ramalho Ju
{0 Cortigo™/78), arriscou uma aven-
turz, “Sabendo Usar Nao: Vai Faltar”,
surpreendentemente pior do que as pio-

&
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ros jd perpeiradas em qualquer Boce
Roberto Maura, um dos reis do génern,
atacou com mais uma de cangago, A
iiha das Canpaceiras Virgens", enquan-
to Jean Garrett dava nova prova de ta-
jenty com “Amades ¢ Violentadas”
“Um Golpe Sexy”, de Gyula Kolosva-
S, foi outra estréia inuul £ Antbnin
folo Gelante, o maior produtor de por-
mochanchada: de Sio Paulo. talver do
Brasil. conlinuoy fazendo cowsas coms
“Kung Fu Contra as Bonecas™. Até Al-
fredo Palacios, presidente do Sindicato
dos Produtoges. atacou com ums de Je-
ve: "Ciuctra & Guerrs'. Mas o5 titulos
de Galanie ainga sio os melhures: "As

Meninas Querem ¢ o5 Coroas Po-
dem::."

Em matéria de ruindade, a Boea do
Lixu disparcu na frente, com novos
“cineastas™: José Vedovato (“Z¢ Sexi
Muite Loucs”, “A Ultimz lusan™),
Fiancisso A Cavalcanti (45 Mulheres
do Sexc Vielenwo”) Bom, sem querer
dar uma de complacente, arisce afir-
mar gue, emiora esses fimes nio te
nham merecido destague nas colunas
de eritica, a sua importarcias histarica
esld asseguiada. Hoje eles sdo despreza:
dos Amanha scrio “descoberios’” pelos
elitisias gue agera |hes torcem o pariz.
lsse me parece fora de divida

Em 1977, parecia que a pormochan-
chida comegaria a se depurar, servindo
de hase & variagoes mais inleressani2s.
“Excitagio’”, de Jean Gurrell, € um
porao-suspense, 19 Mulheres e um
Homem™, de David Cardoso, ¢ porno-
aveniura ¢ “Spull, Vitimas do Prazer”,
de Claudip Cunha, & porno-terror.
Esses sio exemplos de bons filmes yue
aproveilam a dramaturgia da grossura e
da ruindads, criade através dz muites
anos de exercicio sislemalico da asueira
suberolica.

Lma coisa deve fecar clera em ma-
téria de critérios para a apreciagio de
pornochanchadas; geral guandn
se di que uma pornochanchada & boa,
isso nfio quer dizer que ela seja real-
menie bug; mso quer dizer que ela pas-
sa a ser “boa” de tio ruim que & As-
sim, exister "otimos filmes péssimos',
por exemplo, que sio aqueles sitnados
abaixo de qualquer riindade. A maioria
da produgio pornochanchadistica brasi-
leira esta nesse nivel abaixo de péssimo,
exigindo, portanto. novos critérios de
julgamento. Nisso reside, inclusive,
uma das originalidades do género: vio-
lentar o5 padrdes convencionais de ci-
nema, cotlribuindo para melhorar arra-
veés da “pioragao” geral Traw-se de
“descobrir o certo através do errado”,
diria Glauber Rocha.

Evidentemente, 0 mau gosto é ponto
pacifico na pornochanchada, seja ela de
58 pu de 77. Roberto Mauro, em 77,
ronsagrou-se como wm dos mais assu-
midos reis do género, bastando day
uma olhada na sutileza de scu principal
titulo - “Serd que Ela Aguental”. Na
Boca do Lixo hi pireo para ele, mas
aqui & melhor nio citar nomes, Cite-
mas somente alguns titulos de 77: “Ga-
rimpeiras do Sexo”, O Segredo das
Massagistas”, “A Mulata que Queria
Pocar”’, "Pintando o Sexo”, “Elas Siv
du Baralho”, "Pra Ficar Nua Cache
Dobrada”, “Fmmanuele Tropical”,
“As Erfticas Profissionais”, "Essa
Freire ¢ uma Parada™

A mais importante tendéncia de
77178 estd sendo desenvolvida por An-
t8nio Polo Galante. IZnquanto o cinema
italiano faz “Gestapo Longer - Cinco
Inferno de Mulheres", de um fal Sérgio
Garrone, ele logo saca o novo filio ¢
produz em seric: “Escola de Meninas
Violentadas”, "Internato de¢ Meninas
Virgens'", "Pensionato de Viganstas”

Como se vé, ainda agora, persiste o
velho drama da pornechanchada 2, de
formia tnais ampla, do cinema nacional
=m geral: o colonialismo, ou seja, 2 ma-
nia de imitagio, Até os filmes de movi-
mento Cipemao imitam o5 cstrangei-
tos: “A Dama do Lotagdo™ ji foi cha-
mado de "Belle de Jour”™ dos pobres &
“0 Cortigo” seria “... 1! o Vento le-
vou' em versio telenovelizada na Barra
Funda... {
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cine-society

Apesar da Copa do Mundo, junho fol um miés basiante
movimentado em torno de badalacdes que rauniram ar-
tisias & gente alegre em vArias pré-estréiac cinemato-
graficas. A pré-astréa de Comtales imediates de terceirn
eran  reaizada no cine Astor, foi o aconiecimento ba
dalativo co més & preniincio fe que o filme confirmard
no Brasil, 0 sucesso que verm algangando no mundo to-
do, Estiveram por 1a (lata 1) Vera & Fulvia Sicfaninf

Henrlque Cesar, Abrde Bermar |feliz da vida com o anda-
menta do concurso de Super 8) e & cronista cinemato-
grafica Pala Vartuk; Sarah Kus, uma das organizadoras
da noits, recehia o psicologo favorito dos artistss Salu-
miao Habinoviteh, que ao lado do casal Marcia & Oswalda
Ghedini {ole também o cirurgidn piAstico mais requisita-
do por nossas estrelas) comentavam admirados o filne
de Steven Spiclberg ifoto 2). enguanto Aloor iome e
esposa (foto 3) fi i nent dos nas pul-
tranas conforidvels do Astor, sle celeulande o quanto
vai gastar em publicidade, jd gue £ dono da maiar agén

cia ¢e distribuicdo de anineie i grificos do

pais. Cutro grande aconluciments to: A presenca de San-
dra Brég am Sao Padlo. La Hrea esteve no Sdo Paulo 1il-
ton, ande recebel a IMprenssa para ums coletive ¢ de-
pois foi a0 auto-cing Chaparral, onde o filme foi s::ibido
para umz platéia escolnita numa original sessdc em que
catls um cursiu o filme dentro da seu carro. La Hrea, —c

mo vemos ne foto, fol “assaltada’” pelos fis no cogue-
tal realizadn na lanchionete do drive-in (foto 4) Jd& no

1

Mauricic Kus

Brasilton, o pradutor A ! (fatante reuniv a imprensa para
mostrar 0 elenco de seu noyo filme "Meus hamans,
Teus amares”, dirgida por Fauze Mansur & ostralado
acr John Hzrber! 8 Rosemary, na fo10 5. #c lado de Ga-
lanie- O filme 8 tarminou e deverd ser lancado em fins
de scosto, Umna sessan particular, na cabine da Paris Fil-
mes revestin-ss de cardter couménico com @ prasenca
do Rabing Herrm J. Sebel = o padre Dom Romualdo Gor-
jor Vailejo (foteT) que discutiram o8 velores sticos, ma-

rais & religiosos co filme ' Jesus da MNararé Il que es-
iréio 8m brave nos cinemas de todo o Srasil. A critica 1l
o Marinad Zanaiin, em compznhia de seu manao (Feam-
punie, rsmemoraya com o ator Laerfe Meerane |fato 6]
os larces da preserga dn diretor Franco Zalirelli em S30
Puulo quando ea atuou como intérprete na entrevista de
imprensa: E finglments, ayusle que pode ser o aconiaci- -
manto citemateygratico do ano, a realizacdo ds 0 caga-
dor de ssmeraldas”, ¢ filme que Oswalde Hassaind a5td
realizando om Caucais do Ala, perto de Cotia, Estado de
530 Paulo. Na foto acima (n.? 8), num intgrvalo d= fima-
wem, Ardeing Colasanit 6 Gliria Mueneses patenda papo,
enquanto o diretor Oswaide de (fiveira preparava o
oréxima cena deste Spico do Ginema nscional. 3
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cine-geléia

» CARLOS REICHENEACH
FILHO, eujo “Chapuzes Ne-
gros’, com Sandra Bréa,
promate ser uria das sen-
spgdos da temporade, |8
astd preparando a produ
can da outros filmes: “ds
Reheldes” com Calia Olga
& Benjamim Cattan, tem
rateiro que faz prever o
mais Incrementada filme
da onda de intarngto, pen-
sionatos & prsces de mu-
Iheres: “Sangue Carsdrio”,
com apenas 5 atares, de-
vera ser um filme eritico
sobre 05 loucos anos 60; &
anda uma adsplacao lite-
raria que vai surpresnder
muita gente: "0 Picars
Hiifgara' ', de Campos ds
Carvalho, uma aula de hu-
mer andrquico.

LF %
Sandra 8rde &
Luiz Gusteve

* 05 CURTA-METRA-
GENS que estdo sondo oxi-
bidos nos cinemas, 27tes
dos filmes estrangeiros.
andam devagar quase po-
rando. Mas a coisa vai ma-
thorar: Ivan Gardoso acaba
de conclur "0 Unfverse de
Majica Marins"', sensagio-
nal curta-metragem (30
minutos de duracdo) sobre
Za do Caixdo. Ird inicial-
mente para o fastival de
Brasilia e, em seguida os-
tara nas telas para ser de-
flutido pelos que sabsm o
que € bom.

o A CAMINNHG DAS IN-
DIAS'T é o langa-metra-
gom de estréis do Augusto
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| € que @ Embrafilme ndo
| estd dando apois ao filme

&m tempo hdbil obrigando
| 8 turma a ficar numa espe-
ra nada agradavel.

Zenha

Fotos: BEil

e NA ONDA dos [limes
| historicos, “Marfa Qui-
¢ idria’, deverd ser um dog
| pratos do dia, brevementa.
0 roteiro, inicialmente a
cargo de Jodo Silvario Tri-
visan, terminou sendo teito
per Mércio Souza. Quem
vai dirigir 4 Clemente Par-

coes. Poriolla, homem de
jinglés, ja foi também ci-
neasta udigrudi na vida.

» CAFLOS COIMBRA, ou-
tro cinessta que nfio dé
iempe &0 tempo, esta fil-
mando “[racemn”, hases-
do no romance de José de
Alancar, com Helens Rs-
mos, fotagrafia do consa-
grodo Anténio Malliande,
que também j§ & direlor, &
PFio Zamuner, outre profis-
sional da maior compa
tencia.

= DEFOIS de teriniciado. o
filZa do fildo do filme his-
torico, com Indeperdén-
cla au Moric™ 11872), Os’

Saeva, produgdo indep
dente filmada numa cidare

do interior da Bahis. O ator !
| patia
| JA estda em filmagens, com

principal chama-se Cacé
fosset: 0 iinico problems

waldo M ini & um dos

DOLUCOS 3 prosseguir na tri-
Iha dos assun:os caros a
05 Bandefrantes’

talla, pala 7é Pinta Produ- |

Jaire Ferreira, Cilia Olgn Corlos huhmbﬂ:h & Terezo Bi-
Snchinaseb dar filmagens da Ultima obra de Reichernbach.

A= i M s T e i
i Jaire Ferre
: ] i LUIS ROSEM
direcdn de Oswaldo de Ol | iha ), "dgonta’, de Juilio caﬂo pon“ roda uma J‘H[]_ur-n]: E:?.::;F,.-.B. o

weirs, Jdofre Soares no pa-
pel de Fernio Dias Paes,
Glaria Menezes ¢ Tarcisio
Meira no slenco que tem

ainda astros ndo confli-
mados.

Itglo Mondi e
Reginoldo Farias

= QUENTE mesma vai ser
o Festival de Brasilia deste
ang, que comecard em fins
de julho. Au lado Jo cha-
mada Ciremac, ‘com fri-
mes destingtos @ prosse-
Quir o trajeiaria multimilio-
naria de A Dama do Ledas
¢da”, estardo Tilmes muito
m4is interessantes, 0
Abisniv on SNois Todos de
Mu', marcanco ratorno de
Rugério Sgenzerla ('
dandido da Luz Verme-

Bressane e “Capuzvs Ne-
gros ™. de Carlos Raichen-
bach.

» JOSE MIZIARA, que
prepars-se para deslanchar
e ver com 'O Hem Dotada
Homem de Tin'', |8 come-
cou nove filme: “Degrada-
ydo’, producdo de Antomo
Polo Gslanto, com Roso
mary, Foberto Maia, Sivia
SHalgado, entre outros.

= EM 1877 @ indistria ci-
nematografica brasileirs
produziu 72 filmes de lon-
ga-metragem, dos quais
41 faram feitos no Rio de
Jannirg, 28 em S3o0 Paulo,
um em Minas Gerais e 2 o
Hin Grande do Sul, Uma

Dmducén a cada 5 dias.

resp it
da critico, dos exibidores,
dos distribuidorss e do
Governo. ) dnico proble-
ma & qua 30% deasa pro-
dugio saquer encontrou
distribuidaras, estando fa-
dada a ficar mofando nas
prateleiras.

o :m«oﬂq D:ualdo
Candeios

*IRA DE FURSTENBERG,
a ex-princesa, esta no RBra-
sil filmando ao lado de Da-
vid Catdoso e grande alen-
o, o filme da Alberto Fie-
ralise, produzide por Aldo
Benedetti, 0 Amunic de
Minka Muller”. Praoducaa
cara. que j@ tem distribui-
Gdo garantida na Europa
gragas ac nome da prince-
sinha que fui casada com
0. pdustral cabocio Baby
Pignatari.

= HECTOR BABENCE, gue
andow se complicando

ningway, Lee Majors.
menos renomados.

M;m Qux M]wway

i

Mariso Bnmmun

A atrlz mals travqitla do “set"" de fHlpiagens, é Karen Biack, yue trowse sou filho d&
hi-fa. Marisn Rerenson, que ache o

superprodugaoe em Angra dos Reis

Nos ultimas dois meses ¢ ainda mois algiarias semanas, Angra dis Reis, oo (oral fla-
minense, vive seis dias de Hollywenod caboefa. £ que Carlo Fonti, 0 magnaia do cinema =
marido de Softa Loren, exid produsindo um filme rodado naguele cidade fiordnes, com os-
iros e esfrelas americanos ¢ ewrppens. Nessa fita, tem Maorisa Berenson, Margaux fle-
"0 Homem de 6 Milkoes de Dolares”, Karen Black ¢ outros asfistas

Nas filmagens, jd scarreram olguns percaigus, como us fotes meas de Marisa Berenson,
que exigoa devoltgao do fiime do foidgraf de um mrnal cartoca, @iscussda eatre atores ¢
dcidenies, como o ocorride com a mesmd Marba ¢ Alex Pontl, que |
escoriagbes ka charmosa elivica do dr. fvo Pitangid, Alex Ponil, o fn’fm de Carfo Ponti que
estd diviginde a producdn no Brasd, diz que a fita serd wma grande superproducde a qual
serd disirtbucda no munda inietro e conta a histdria de wme gang contrabardisia de iolas
que 52 mefe em confustes no Brasi!

dois anus e melu, ainda

nina ao marido.

Rio de faneiro mais glamauross gue Hollvwood, € a mais
gque cobrem as flimagens. Jd, Lee Majors tem feito relugies pubdicas de sua imagent ¢ ae
s mullier, a estrela Favral Fawoell-Mujors, que esta pera chegar ao pais ¢ fazer compa-

para acomy

A producdo gue cawsou mal-gsiur aos melos ariisiicos brasileiros, por nda contar com
renfiim arifsta ou écnfon vacional ro sen oast'', exid jd em fase final de filmagens ¢ de-
werd ser montado tos Estados Untdos o na Itdiia. Enguanio issu, os astros € esirefas opro-
veliam as folgas para contecer o (ioral ensolarado e farer ffgura ras colunas sacais do Rio
de Janeire, Margaws Hemingway lent tomada precaucdes com swa pele, midio sensivel, pois
ndg pode seér muiis exposta a0 sol iropleal.

nnn Black

‘chata

nram internadss com

segunidn o5 colunisies

com “Lieio Fldvio”, depois
que Mariel Manscot tentau
ameagé-lo, alegando que o
filme prejudica sou proces-
50 policial, ginda ndo anun-
il seus novos projelos.
mas sabe-se que ele com-
proau os direitos, por 300
mil cruzairos, de “'Galves, o
Imperadar do. Adcre’”,
“hest-seller’” amazanica
do Mdrcio Souza, além de
ter sncomendado um aigu-
mento ao dramaturgo An-
thnio Bivar.

s OZUALDO CANDEIAS, o
dltime dos moicanas do
cinema Indepandante, teve
que interromper 55 filme-
gens de A Oppda'’, um
longa-matragem em bran-

co g preto gue ele estava
fazendo com pnuquissimo
dinheiro. Candeias aleguu
gue a chamads Lei do Ar-
tista asta prejudicando scu
trabalho, pois ala cosuma
dcumular mais do que
duas funcGes em seus fil
mes, guando 2 Lei proibe
isso. Seré o fim do cinema
de auter no Brasil?

= ALAIN FRESNGT, jovem
montador de "Caprzes Ne-
gros' e U"Noife em Cha-
mas ", vai dar um tempinho
para preparar o roleiro de
seu longa-mettagem, 8 ser
iniciado no fim do ano.
Fresnot j& dirigiu um longa,
“Trem Fantosrma'', que estd
sendo muito mal distri-

buido pela Dinatilmeas;
“aspecialista’ em 16/mm.

Regina Dyarte em
weu ultime filme.

fnduserial’ sensibiizon
guns cineastas brasiisa)
{Nelaon Persira doa 5
tos, Carlos Reizharibas
soao Silverio Teevis
embora o filmo tenha e
orolbido pela Censurs, o
dando um exemplo e oo
o mamenta nda é paa
sanimus prepara TS0
uma especie ta rades
bartd do Brasil, com 1 e
sadio dele, & se° ruds
am 580 Paulg, & putro e
8 escriba, @ sar rodaddi o
Hio

*Doramundo’”

» JUAD BATISTA DE Al
DRADE, cujo “Doramins
fida estd migrecendo po
parte da Emhbrafiime n
atencdn qua mer
seu setor de dist
val partir para nova addo
teyan literar: ' Tr-mr “
de Bernarde £
& um dos ma
reastas paulista
pardeu muite tempo !
zando curtas m
para ums smissors
vd, quando Seu nogon
musino 8 lohge.

= REGINA DUARTE volta

tela, no nova filme de Jos:
do Anchieta, “Parads §8

O Liimite oo Alerin™, 8.z
distribuido peta Embralit
me nas preximas same
O filme 'se passe numa .
dade estranha onde o
ram couisas feolighin
Etoitos aspecims alogiaidiy
stmos 8 um alanco de )
meira, ond= a'em de feq
fia. atusm Joel Baoctos |
manino prodigio do ©
ma Novol Ya-a Amaral, o
Cleyde laconis, (8]
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Di;ercto}'és del cine argentino {
Alberto Fischerman y
su film autofinanciado

El cortometraje y el cine pu- rlalizaba &l estudiante con el
Elicitario le dieron acceso 5 unn aula y las demés primeras sor- Colén pintada por Rahl Soldi,
€2msra ¥ le abrieron paso ha- Fresas de la ensefianza superior, | Desde el 63 estoy en el cine
€2 el cine. Alberto Fischerman, | ¥a era un apasionado del cine. | publicitario. He sidg yun tiempo

. Pertefip, 32 anos, ha comenzado DD cameraman. Esto me ayudd
= filmar ahora para su satisfac. La publicidad mucho,
fi En una entrevista que sosiu-

un corto sobre la cipula del

| ©36n personal. Se inicid en 1959 3 ? i . | &
£== un corto de encargo titu- | vimos con’ él nos refirlé Fis- | jaq e‘.‘a,‘iﬁ,,“}{:';f,b‘;‘i‘;'.‘,fm“?“ Ll

“Curso preliminar”. Era|cherman mas detalles sobre su| _ g un film como cda]quier
&umno de la Facultad de Ar-|carrera, otro. Su técnica no es funda-
S=itectura —estuvo en ¢lla has-|  —Después de “Curso Prelimi- f mentalmente, al menos en prin-
| & cuarto afio ¥ estudit ademas | nar”, hice “Quema”, premiado eiplo, diferente, Exige trabajo
n Vifia del Mar y “Para una atenclén, inventiva. Ya sea con

espedida”, de tema semidocu- wién proplo id .
(E=stinada a los estudiantes bi- | mental, En colaboracion con ‘mmﬁnd’i ﬂ,f-.?goguyund:ﬁ::.

Mu§. Duraba 18 minutos, y;'Ferna.ndo Arce, rodé esta vez cién, por supuesto, {Qué nu-

F te una r ion de la|en colores. por encargo de In|merg de films producen, térmi-
®imosfera universitaria. fami- |Munic}]:a]idad de. Buenos Alres, |ng medio, por ];ﬁn?

—Entre 50 y %0 Aproxima-
damente uno nor semana, Ese
toy en sociedad con Arce. De-
bemos haber realizado ya unss
300 fllms publicitarios, ®Es un
excelente  aprendizaje formal.
Me ha sido muy uti], .

i ’
‘Vengan a jugar
W . s
invitacion que

: ta El film propio
no se concre Esla actlvidad le permitié o

se ha dicho que | | Fischerman _cumplir el sueno
ell\gl‘;cntizzoveffnsiverﬂ:nienm” es, del fiim proplo. Trabajé afos
quizd, uno de los géneros mas D”’. producirse & si mismo,
gratos al poblico infantil. Sin raEn qué consiste la peliou-
embargo ——y esto también se ha la?
senalade con frecuencia— se

—Tiene un titylo Insdlito:
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equivoca quien plensa que, por
su elemental estructura, puede
tratarse de una expresion faefl, |
Al contrario, el “divertimiento” |
ez un tipo de especticulo que |
cuando pretende realmente cum-
plir lo que su nombre propone
exige imaginacién ¥ de la bue- |
na. ¥a se sabe que divertir al
chico (sin el apoyo de una tra-
ma atrayente, sin el concurso |
‘|de elementos espectaculares, por |
ejemplo) es una empresa dificil |
que puede llevarse a buen tér- |
mino unjcamente si se pnneni
en juego excelentes recursos ima-
ginativos tanto en la concepeidn
como en la puesta ¥ la inter-
etaclon.
mEsr.as observaciones vienen al
caso del estreno en el Teatro
del Bajo de “Vengan a I]ugar
con Morisgueta y Bonete". Cla- |
sificada por el autor, Jorge Fra- |
ga, como un “divertimiento pa-
ra todos”, la pieza, sin embar-
g0, no participa del género mas
que en sus-intenciones. Es una
modesta repelicion (sin éxito y
|sin gracla) de férmulas ya tan
transitadas (con éxito ¥ con gra-
cia) que pueden ser considera=-
das casi clasicas en el tealro
para nifos. Esta deficiencia es,
desde Iuego, mas que suficiente

intento de divertir; porque aun-
que es cierto que ni el direc-
tor Pablo Vicente (h) ni los
intérpretes Nini Brestoli y Teo-
doro Zobko revelan demasiadas

para hacer naufragar cualquier ————————

aptitudes para el especticuls in.
como. podrian director y
actores reparar la total precarie-

fantil
dad del libro?

Felizmente para los chicos, 1a
desolacion no es tolal. El taller
de expresién infantil El gato
orta un gratisimo
vestuario ¥ €l actor Martin Ca-
ceres su natural simpatia y al-
gunas rafagas de comunicacion
A

con Botas ap

"“The players vs, Angeles Cai-
dos". Es en blanco ¥ negro,
dura 86 minutos ¥ en ella han
intervenido pocos actores profe-
sionales conoeidos, Mi fotogra-
fo fue Carlos Desanzo. En
|cuanto al lema, resulla bastan-
\te dificl] de expliear.
| —¢A pesar del libreta suyo?
—SI. En rigor de yerdad, la
(existencla  de un libreto  no
|cambia las cosas. Em todo ca-
|50, no sirve para explicar, Pe-
I'p puesto en el brete de expli-
car algo, diré que este film quie=
re representar mi i ian

protagém estan  aislados —
&N un paralelismo subyacente
que s hace con “La tempes-
tad” de Shakespeare, ensayada
repelidas veces, muy mal, por el
bando— ¥ los “Angeles eaidos”
Intentardn  incursiones para
provocar unw'  enfrentamiento.
Juegan a jugar. La Pelicula
Hene una carga pirandeliana,
que se¢ cuestiona es la pro-
pia m?t.ivacién del film, su pro-
a exist

x
{al cine. Bs una parabola sobre
|e1 fracaso ¥ el triunfo del ac-
tor. Bn una galeria de filmacién
conviven dos grupos de actores,
ILos primeros, los “players”, cg-
[nocen €l éxito: son los triun-
fadores. Los otros son los de po-
ca suerte. Constituyen un gru-
Ipo de d los que n
constantemente al obro. Los

per
la platea infantil,

) con

. En la parte final
un “angel”, gque en un comienzo
fue aspirante y ha llegado a
ser lider, suglere, entre otras,
la posibilidad de destruir Ia pe-
licula, ' Bl eonjunto aspira a
mostrar la esencia comiin de
triunfo y fracaso, Filmé, sl se

Alberto Fischerman expone sus ideas

interrogante elemental: ;Quién
50y vo frente al cine .
—El tema es hermético, .,

—8i, lo es. No me prescupé

(por la parle comercial, Estoy

en un cine que considero de
biisqueda,

=i Trabajo uslted movido por
influencias? ;Qué  direclores
prefieve. ., . ? .

—Pricticamente np véo cine.

El film de Alberto Fischer-
man tiene misica de Roberlo
Lar. Le ha costado a su eubor
integral algn menos de diez mi-
llones de pesos, fruto de sus

qulere, en forma muy libre, un'

ahorros, ¥ que se conforma con
recuperar. Para su primer lar-
gometraje no quiso tener atadu-
Tras de ninguna clase.

Ty
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®The players versus Los 4ngel

caidos”, produccién en blanco %’s[
.-megro bpresentada por Tpe Le-:
--wel en el cine Loire, Tema ¥
- Bibreto: Alberto Fischerman..
Misica de Roberto Lar. Intér-,
pretes: Marta Campana, ZLuis
-_Barros, MNéstor Davio, Leonor

Galindo, Clao Villanueva, Jorge
. Cedrén, Cristina Santos, Edgar-
‘do Luci, Robertp Mosca ¥ Bd-
gardo Sudrez, Direccion: Alber-
to Fischerman, Duracién: &3
minutos. 1
Tischerman nos pone aqui en
icontacto, sin contemplaciones,

T ——

brutalmente, con un cinle de au-
tor incuestionablemente personal
y mnovedoso. Este es su primer,
film. Fischerman lo ha realiza-|
do con entera libertad y sin ha-
cer trampas. Liberado de los
compromisos de toda indole que
significa una pelicula, este joven
cineasta podis asumir por lome-
nos dos actitudes. La primera
consistia, en negoeiar por antlei-
pado la gran practica adquirida
en el cortometraje, y sobre fodo
en el film publicitario; la segun-
da, en rehuir hasta la mas remo-
ta especulacion comercial. Fis-
cherman optd por esta ultime po-
sleion. g

“The players...” aporta asien
nuestra cinematografia una no-
ta de singular interés: es-un
film experimental en el sentido
'més amplio y cabal del término.
;Bueno? ¢Malo? Las calificacio=
nes habituales parecen inoperan=
tes en este caso. No se puede
juzgar esta pelicula con el mis-
mo rasero que las demds, Su to-
no insélito, su forme desconcer-
‘tante y su estructura aparente-
mente antojadiza, dificultan su

., Marta Campana en el
film de A, Fischerman

La Nacion 12/6/69 &
Encomiable film de '
vanguardia del novel
Alberto Fischerman

lectura. Este hermetismg es tam-
bién —paradéjicamente— lo que
hace el encanto v la provocativa
novedad de la obra.

PFischerman mueve sus funim-
bulescos personajes —se mueve 8
si mismo— en un ambiente que
le es familiar. La galeria de fil-
macion tielle sus secretos; son
desconocidos para &l gran plibli-
co y &6lo algunos espectadores
perciben las pequefias guifiadas
de complicidad que les dirige
desde la pantalla el cineasta-ac-
tor-artista, que traza un “im-
promptu” hecho de slgnos ¥y de
{nterrogantes, Fischerman se pre-
gunta: squé es el cine? ¥ tame~
bién le preccupa saber quién es
él frente al cine.

Lo averigna a través de una
vaga trama que puede resumirse
asi: Dos gwupos trabajan en Ia
misma galeria de filmaci6n. Tno
de ellos alcanza el éxito —o al
menos esa terminacién pareial
que es el éxito—, mieniras el
ofro fracasa, estd perdido antes
de empezar a competir. Ambos
grupos juegan a jugrr, represens
tan, son mimos —buenos y ma=
ws— de una fingida ficeifn, y
ésta es, en ultima instancia, 1a
obra de arte. Un parslelismo,
también representado, con “La
tempestad”, de Shakespeare, sub-
rays la condicién geogrifica, de
aislamiento y la tajante divislon
entre réprobos y elegidos.

Esta, doble actuacion, este jue-

inmenss libertad visual ¥ auditi-
va que permilen, una fascinante
atraccién, La pelicula, en primer
lugar, estéd hecha de bellisimas
imagenes; en segundo lugar, ofre-

el desarrollo de varias ideas co-
nexas sobre la lcitud y 18 va~-
nidad del arte. Fischermall con-

| | iuies dando la victoria al arte;

pero también terminard admi-
tiendo que el artista no es total-
mente libre, que el juego tlene
sus reglas v que éstas no pueden
ger transgredidas,

:Se desprende tal conclusién
como una toma de c¢onciencia
que habra de regir la labor fu-
tura de este realizador? Es de
desear., Hay muchoz valores e
la eseritura cinematografica de
Fischerman, “The players® €5
un ejercicio de estilo con mo~
mentos deslumbrantes; es el tra=
bajo de alguign gue ama y res-

peta al cine; es el film de un
cineasta joven v audaz. Es, qui-
| zA, una respuesta —iy cuén cé-
i lida!— al siempre torturante pro-
blema de la creacién, Y es en
todos sus niveles, una ardiente
profesién de fe. La exprest Fis-
cherman en un borrador confuso
vy bello, brillante y oscuro, que
resulta un modelo de honradez ¥
una positiva promesa.

\“Torttimme y
bésame” en el
‘Renacimiento

“Tortirame y bésame”, el exi-
toso film de Dino Risi interpre-
tado por Nino Manfredi, Ugo
Tognazzi y Pamels Tiffin, serd
repuesta. hoy en el Renacimlento
por Unifilm.

Como complemento de esta re-
posicién, serd estrepada “Dos ma-
fiosos contra Al Capone”, en la
-cual los populares Franco Fran-
chi ¥ Ciccio Ingrassia interpre-
tan a un par de insdlitos agentes
neoyorguinos que deben enfren-
iar nada mencs que & la banda
de Al Capone.

go dentro del juego, tielten en la.

ce, a través de un caos aparente

Reponen un film _
‘con Ringo Wood

Volverd & verse desde hoy en
€l Princesa “Ringo no perdona®,
uno de los “westerns” interpre-
tados por Ringo Wood que ha
logrado mayor éxito. Actiian en.
esta produccién, ademds del po-
pular cow-boy, Sophie Daumier, .

Jacques Sernas, José Calve y Dan |

Davis.

' Completande el programa, Uni~
film presentard, con caricter de

estreno, “Operacion Flecha Rota”,,
una peliciila de espionaje que,
!narra las aventuras de un agen-
‘te secreto empefiado en descu-
brir & los asesinos de un céle-
bre cientifico atomico. A las or-
denes de Amerigo Anton, actian
en esta novedad Lang Jeffries,

| Aurora del Alba, Rafael Bardem
vy Gloria Osuna.,

Doble programa |
| de aventuras

i

" en el Arizona

i |

i1 Twentieth Cent Fox pre- |

! |sentar el jueves ;rlgxima en eII
Arizona “Un desafio para Ro- |

bin Hood”, un film de aventu-|

. lras en el que Barrie Ingham

. |personifica al legendario

de la selva de Sherwood.

i La pelicula fue realizads por

C., Pennington Richards, segin
un guidn de Peber Bryan. Ac-
tian ademas de Ingham, James'
Hayter, Leon Greene ¥y Gay Ha-
milton. :

Otro film de aventuras, tam-
bién en cardcter de estreno, com-
pletarda el programa del Arizona.
Tratase de “Los chacales”, diri-
gide por Robert D. Webb ¥
protagonizado por Vincent Fri-
.ce ¥ Diana Ivarson. -
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Alberto F ischerman
y el cine alejado de
la 1dea mercantil

“Un dia recibi un lamado del Insti-
tuto Nacional de Ci tografia -«Es-
tamos esperando un proyecto tuyos- y
me dio la sensacion de que estaba vi-
‘viendo en otro pais y de que el pais podia
oira vez empezar a vivir en mi. Uno
siempre piensa en algin proyecto ¥ me
decidi entonces por uno de los dos o tres
que tenia pensados”.

Alberto Fischerman -realizador de
“The Players versus Angeles Caidos”
{1969), el episodio “Los pocillos”, de
“Las sorpresas” (1975), y el episodio “El
hambre”, de “De la Misteriosa Buenos
Alres” (1981)- fue quien recibit ese lla-
‘mado y consiguid darle forma cinemato-
grafica a una de sus ideas. Hoy es un
filme y se denomina "Los dias de junio”.

Los libros cinematograficos de Fis-
cherman suelen mostrar una cuidada
elaboracion: “Trabajé varios meses
para armar el guion. Mientras, fui incor-
porando a los actores y con sus rostros
fui caracterizando los personajes. Fui
metiendo a los actores en la escritura.

De ese modo, sin perder rigidez, traté de

su humanidad a la de los personajes. El
guion, que era inicialmente “de hierro”,
se fue ablandando para permitir la ca-
racterizacion de seres que fueran de
carne y hueso. Durante el trabajo poste-
rior, el inmediatmente previo al rodaje,
los actores tuvieron mucho que ver con
la reestr iom de las situaci ¥y
los dialogos.

Filmar es como escribir

Fischerman no cree en la técnica de
trabajar previamente con los actores, en
improvisaciones y largos periodos de
aprendizaje sobre los personajes. “Pre-
fiero que no racionalicen demasiado la
ereacion y si organicen lo que tienen que
filmar el mismo dia del trabajo, un poco
antes del rodaje. Me gusta la total en-
frega de su personalidad: que entren con
sus’ experiencias y vivencias del mo-
mento. Marina Gaillard, mi asistente,
controlaba los ensayos previos con los

actores, en el dia, y después discutiamos
las observaciones de ellos sobre el libro
0 los didlogos”. Fischerman fue permea-
ble a esas snferencias ¥ accedié a mu-
chos pedidos de cambios.

El director siente el periodo de filma-
cion como la escritura de un libro, es de-
cir, “e! momento en que madura y crece
un filme y donde ciertas hiptesis del
guidn pueéven ser desmentidas por el de-
sarrollo del rodaje”. Confiesa que los ac-
tores tuvieron libertad pero no dema-
siada, o sea tanta como para que no de-
mostraran indisciplina.

“No quise controlar a Norman Briski, -

por ejemplo, como lo hacia Carlos Saura
-compara Fischerman-; su caracteriza-
cion es la de un histrion, un tipo un poco
psicoticozado. Su exilio -el de su perso-
naje- es una desercién, un exilio inte-
rior, una cercania con la Jocura hacia la
que camina irremediablemente. El per-
sonaje termina hablando en inglés por-
que no tiene nada que decir. Con ese
idioma busca acentuar la sextranjeri-
dads de la que volvid. Por eso mismo, su
imagen final es la de quien se pierde en
una multitud. La reflexion sobre el exi-
lio que trae «Los dias de junios no es un
pensamiento sobre el exilio en su sentido
inmediato sino una referencia a cierta
condicién eterna de los argentinos de no
ser nunca ellos mismos. San Martin y

Alberdi fueron también exiliados. ..,

pero lo mio es apenas una pelicula”.
Geometrias
“Cuando filmé «Los pocilloss, quise
guir un triangulo equilitero, con
sus tres lados iguales, con tres perso-
najes que fueran idénticos, en peso y sig-
nificado en el drama; no lo consegui; me
salié un triangulo isosceles, donde tuvo
gran peso la pareja, que privo sobre el
otro. Ahora vuelvo a tomar una figura
geométrica, un cuadrado; son cuatro
personajes -otra vez el realizador hace

-cimos-una

Flsch “El rodaje desmiente hipétesis del gu ;

junio de 1982 en que recibimos la visita  grafia y sera parte de una serie de

del Papa”, - “work shops” con los alumnos de ese or-
“Trato de recrear, buscindola, la & gue incluyen otras colab

zona donde viven los ideales: el terreno  Ciones de Jeanine Meerapfel, Krszystof

de la inmadurez, las utopias y las ilu-  Zanussiy Andrei Tarkovski.

siones. Entre ellas habitan los perso- “Los dias de junio”

najes: tratan de recordarlas con aque!
juramento con sangre hecho en la infan-
cia y con el sentimiento de justicia que
les viene de la nifiez y hasta con el socia-
lismo, como una derivacion de aquel
sentimiento adolescente de la idea uni-
versal de Justicia”,

El director de “El hambre" busca ubi-
car su nueva realizacion en un ciclo his-
torico (junio de 1982) donde se percibe
“el embrién de una nueva fe en el pais”.
Para él fue el momento en que nos hi-

pregunta que también se hace
el filme: jqué seré de estos hombres que
tienen 40 atws ¢ un poco mas? “;Serd
una generacion perdida como tantas o
tiene un lugar de responsabilidad?”

Fischerman presiente en “Los dias de
junio” su primera pelicula y en ese sen-

tir halla un camino estimulante. “Estoy

seguro de que es un comienzo y de que a
este filme lo seguirdn otros”. Ya tiene
€1 P racion, junto con el escritor Ro-
dolfo Rabanal, un guion sobre el drama-

y.:rgo Witold Gombrowicz, que vivio en

Aires d 24 anos. Lo va a

una comparacion-; son. cuatro amig

ir con el Instituto de Cinemato-

que ser ran.en

dias de ¢

_Alas 22, Yo maté a Facundo

Fischerman califica como de “antiilu-
sionismo” a su método. No le interesa
que el espectador “se meta” en el filme
¥ diga al salir que no habia advertido-
que estaba viendo una pelicula, “Ei es-
pectador siempre debe saber que esta
viendo cine”. Estd en desacuerdo con Iz
“mentira dramatica” y supone que hay
que hacerle la guerra al melodrama, ya
que idera que ha terminado el pe-
riodo en que se hacia ironia con el melo-
drama. “Ya se paso el culto por lo aré-
trow. Para un autor actual resulta regre-
sivo trabajar sobre las ideas del melo-
drama”.

“Puedo abrir polémica -se escuda el
director- pero debo decir que me preo-
cupa menos vender muchas entradas
que conseguir una obra artisticamente
valida. No naci con espiritu de produe-
tor y si ya estoy preparando otra peli- |
cula es porgue tengo que pagar las
deudas que me quedaron de ésta. Claro
gue no vivo del cine -confiesa-; pero
cudntos, hoy, viven de él, aqui o en el ex-
terior. Ya ni Feilini, ni Ken Rusell. ni
Ridley Scott tienen al cine como medio
de vida. Viven de la publicidad (es mi
caso} o de oira cosa. No me parece bien
que el cine siga siende un mecanismo
mercantil.”
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"*Alberto Flscherman, dlspuesto
qa reflexionar con buen humor

Finalizo el roda]e de “La clinica del Dr. Cureta”, largometra je
con el que el cineasta inciiTsiona en la comedia critica

“Incursionar en la comedia es un de-
safio que yo me habia propuesto hace
mucho tiempo, pero el cine nunca me

.permitia esa oportunidad. Creo que los .

productores me habian encasillado den-

tro de los realizadores intelectuales o in-'

telectualizados, hasta que tuve la suerte
de conocer a Victor Bo, quien me abrié
la posibilidad de rel.ornar a la direccion
con un excelente libro que se ajusta al
_EEnero que Yo : ambicionaba y con un
“elenco ' de primerisimas figuras con el

que logramos un verdadero frabajo de -

equipo”.
~ Pausado en el hablar, cordml en e]

trato y matizando la charla con alguna

anéedota de su carrera artistica o con
alguna frase ingeniosa, Alberto Fischer-
man se refirid durante una entrevista
con LA NACION a “La clinica del Dr. Cu-

reta”, film cuyo rodaje acaba de finali-
zar y al que califica como “una comedia

da en la realidad que i el

humeor dice muchas cosas".

-;Qué relata el argumento?

-Predomina un humor muy argentino
¥ su trama es de facil lectura, pero esto
no quiere decir que sea un producto de
baja calidad. Se cuentan aqui los padeci-
mientos por los que deben transitar los
enfermos que acuden a hacerse atender
en las obras sociales, se reflejan los tra-
mites burocraticos em%uios por un sis-
tema que en lugar de aliviar el dolor lo
incentiva y se retrata a esa fauna de
médicos que se despreocupa de su profe-
sion.

-;Es un tema gue puede molestar o

herir?
-Es un tema vigente que duele, pero
creo que nadie se puede sentir molesto o
* herido cuando se dice la verdad y mucho
menos, como en este caso, cuando lo que
se dice estd acompanado por una son-
risa.

De lo intelectual al hbumor
Alberto Flscherman rwena su ca-
ITera Como T tografice

v asi recwerda sus primeros cortome-:

trajes ¥ su debut como largometrajista

con “The players versus los angeles cai-
o

“Esto ocurrio en 1969 —dice -y luego
tuve 2 mi cargo el episodio «Los poci-
llos», del film «Las sorpresas” y el tito-

lzdo “El hambre”, de "'De la misteriosa

Ehenns Ajres”. Dirigi posteriormente
“Los dias de jumio”, que me aportd
ademas de grandes satisfacciones

nales el ﬂelamucaeuel ‘esti-
val de %Jel ano pasado

unz pelicula titulada “Witoldo o la se-
duccidn (representado ‘por sus disci-
pulos)™, mhlpema!mntor“’i-
wldﬂmhumcnmosepuedes re-
ciar mi cine pasa por lo intelectual, y

i
_ Alberto
*“aunque no me quiero apartar de esta li-

nea procuro renovarme. Y esta renova-

- cion la- ambiciono hallar en el humor
_agudo, corrosivo, que refleje lo que nos

pasa a los argentinos y a su entorno, y

estoy se ‘que una buena muestra de.

ello es “La clinica del Dr.Cureta”.
;Fue dificil para Ud. recalar en un gé-

‘nero distinto al qne manejo habitual- -
‘mente? o

-No hay' que olwdar que yo provengo

del cine publicitario ¥ ésto me dio un

(Foto Victor Bb. Producciones)

muy buen ejercicio ya que aq'ui es nece-

~ sario emplear fundamentalmente el hu-

mor para vender. De todas maneras , ¥
como siempre, la iltima palabra a
tiene el publi pero tengo una gran con- -
fianza en que éste intento no sera fallido
porque estd hecho con amor y con res-

- peto. : i
| Un elenco de calidad

Alberto Fischerman reitera su agra-
d ala Pr | a de Victor Bo
“ya que ella creyd en mi para dar una
vuelta de timén a un cine del que necesi-
taba apartarme. Con Victor, un hombre

. que domina desde hace afios todos los re-

sortes de la industria cinematografica,
dei diato y trabajamos

: ml.uur unidos. A ello debo sumarle un

elenco de gran calidad en el que apare-
cen, entre otro importantes nombres, los

‘ de Giani Lunadei, Carlos Moreno, Ar-

turo Maly, Tina Serrano, José Manuel
Tenuta y Camila Perissé con guienes
aprendi mucho a lo largo de toda la fil-
macion. Formamos asi un equipo muy
homogéneo y estimamos que el resul-
tado sera una pelicula que pueda inscri-
birse dentro de otras muchas que, por su
calidad, renuevan a un cine argentino
que- necesita captar a todos esos espec-
tadores que a lo largo de estos iltimos
aiios fue perdiendo. El clima de libertad
que estamos viviendo es también vivifi-
cante para t:aha]ar sin miedo y para
crear sin angustias, y esto ncs sirvio
enormemente para crear con total tran-
quilidad “La clinica del Dr. Cureta”.

“Nuestra productora cinematogra-
fica, que integro con Ricardo Vaca y
Jorg izzuto, se propone responder a
las expectativas que el piblico tiene
puestas en el cine argentino. La base
es trabajar sin descanso apoyandonos
en peliculas para el gusto J)odmlar aun-

ue sin desdenar la cali artistica
e cada uno de estos productos”. Vic-
tor Bo, conocedor desde hace anos de
esta industria e hijo de uno de los mas
olémicos realizadores cinematogra-
‘ficos expresa a LA NACION que “no es

| Por el camino de un cine digno

facil salir airoso en estos momentos de
los ambiciosos proyectos que tenemos
entre manos, algunos de los cuales ya
se concretaron, pero lo mas impor-
tante es apoyar el buen cine, ya que
todas las condiciones estan dadas para
?ue nuestro séptimo arte sea lo /que
e en su inolvidable época de oro™.

Con conviceion y entusiasmo Vietor
Bo se refiere a los planes inmediatos
‘de su empresa: “En mayo estrena-
remos “Sentimientos... de Liniers a

_de un amigo”, que en estos momentos

‘nuestra productora es un manojo vi l

Estambul”, un film de gran calidad
con Emilia Mazer, Norberto Diaz y
Victor Laplace y ese m:.smo mes pre-
sentaremos ‘‘La clinica del
Dr.Cureta™, la produceion dirigida por
Alberto Fischerman, Para_junio es-
tara lista para su estreno “Revancha

esta dxrng’endo Carlos Santiago O\fes,
y esto habla bien a las claras de

de vollmtades y de pasidn hacia el ci-
ne”.
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En la clinica de Cureta
los médicos no curan
enfermos, hacen reir

“La clinica del doctor Cureta”, produe-
cion nacional en colores, hablada en
espanol y presentada por Transmundo
en el Normandie y Callao. Guion: Mei-
jide y Garayoa. Fotografia: Carlos Tor-
laschi. Misica: -Ulises Buitron, Inter-
pretes: Gianni Lunadei, Soledad Sil-
veyra, Arturo Maly, Juan Manuel Te-
nuta, Tina Serrano, Camila Perisseé,
Carlos Moreno, Edda Bustamante, 78
minutos. Para mayores de 16 anos, con
reservas.

“La clinica del doctor Cureta” es un
catalogo divertido sobre las relaciones
entre pacientes y médicos dentro de
una clinica privada. La intencion es sa-
tirica y absolutamente critica: el doc-
tor Saul Cureta regentea la institucion
como si fuera un despacho de bebidas
0 una casa de loteria; es nada mds que
interesado y emtra en contubernio con
cualquiera que le ofrezca beneficios
para curar el bolsillo. De paso, la anéc-
dota se despliega en infinitas pequenas
historias con remate humoristico que
hacen pensar en un guion que ha tras-
ladado la estructura de la historieta
original a la pantalla.

El guion prtenece a Jorge Meijide
(Meiji) y a Jorge Garayoa, los autores
de la historieta homénima dibujada
primero por Zeo y mas tarde por Rep
(Miguel Repiso) para la revista Humor.
Asi visto, el relato se organiza como
una sucesion de sketches, si se quiere
revisteriles, enhebrados por un hilo
conductor que describe el accionar in-
decente de Cureta y su desesperacion
por enganar a un funcionario munici-
pal incorruptible que pretende que el
medico devuelva a la comunidad el te-
rreno mal habido donde edifico su clj-
nica.

Alberto Fischerman, no demasiado
adicto a lo comico (hasta hoy) ni predis-
puesto a narrar sin una cadencia traba-
jada, tiene claro de entrada el objetivo:
la comedia necesita buen ritmo, mon-
taje picado y una camara agil. Los re-
sultados son eficaces por ese motivo v
por denunciar con objetivos defor-
mantes la malicia descarnada de Cu-
reta, un atropellador capaz de poner a
su favor a una manifestacion callejera
en su contra.

Lenguaje

Fischerman recurre al gagrapidoya
la mostracion intencionada de perso-
najes v situaciones. Abunda la carica-
tura, las actuaciones estdn deliberada-

mente subrayadas: Los juegos de pala-
bras acompanan a los versitos de los
canticos populares bien adaptados a las
situaciones del film.

El director -en un argumento que li-
mita con lo grosero- prefiere la desfa-
chatez y zafaduria. Asi salva Ja plata.
En cuanto al texto, quien haya tenido
que internar enfermos sabe cuantos
papeles hay que llenar entre sanatorios
¥ obras sociales y a cudntos empleados
hay que sonreirles para obtener una
firma o una autorizacion. El sketch dis-
continuo que tiene por agobiada prota-
gonista a Soledad Silveyra —encanta-
dora como siempre- es un buen ejem-
plo de tan abnegado sufrimiento,

Todo pasa por la anécdota: las
huelgas de médicos, las sorpresas en la
sala de guardia, las visitas femeninas
nocturnas, el trabajo de enfermeras y
camilleros, los errores en el quirofano,
los aspirantes a residentes. Todo eso y
mucho mas.

{
|

En el muestrario, la critica es feroz.

Sino se duerme en el apunte y recala
en el nucleo social puede surtir efecto.

'La imagen de Cureta, tan esperpeéntica,

zafa de esa actitud y solo descansa en el
entretenimiento. :

Chistes con remate

La estructura de chiste con remate
propia del sketch favorece la risa que
acompana a esas secciones. Tal es-
quema narrativo se despliega invaria-
ble a lo largo del film. Por eso, es bien-
venido el final bastante antes de los 90
minutos. Justo ahi avanzaba el primer
bostezo del espectador.

En el elenco. nadie queda sin el alta.
Todos conocen el objetivo satirico de
Fischerman: apuestan a la caricatura
sin exagerar. Gianni Lunadei es un Cu-
reta retorcido e insoportable. Los adje-
tivos son un elogio para el actor. Carlos
Moreno quiere ser Harpo Marx -esto
Nos parecio- y casi se codea con aquel
memorable despistado. Arturo Maly in-
venia una mascara asombrada de la
que por momentos se olvida. Camila
Perissé —fuera de su personaje habi-
tual- y Tina Serrano, desaprovechada,
pasan inadvertidas. Es excelente |a
banda sonora, especialmente la secuen.
cia de los médicos reunidos para pro-
gramar un paro, resuelta con sonido di-
recto,

Claudio Espaina

e} La Nacion
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Tal vez bastante antes de que Jules Romains conci-
biera su demonfaco Doctor Knock (que en cine caracteri-
26 el gran Louis Jouvet), 1a medicina ya habia sido plas-
mada como metdfora del gjercicio del poder, la domina-
¢ion y la explotacién. En la invencién del pérfido Cureta
local, y a pesar de no proponer la reflexién filoséfica,
subsisten rasgos similares, con suficiente lucidez ¥ mor-
dacidad como para instituirlo en arquetipo.

Surgido de la historia de Meiji, este cruel exponente
de la medicina mal entendida acaba de animarse en la
pantalla segiin los buenos oficios de Alberto Fischer-
man, uno de los realizadores insoslayables del cine local,
quien asi —y no sin algiin rasgo de originalidad— ha
debutado en el género de la comedia. Para este corrosivo

Gentileza Argentina Sono Film

s

i : s
Arturo Maly y Gianni Lunadei en un momento de “'La clinica
del doctor Cureta", mordaz sétira sobre la corrupcién,
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edicina, moral y una satira mordaz

Titule original: “La clinica del doctor Cureta”. Direccién: Al-
berto Fischerman. Libro: Meiji-Jorge Garayoa, sobre la histo-
ricta de Meiji. Fotografia: Carlos Torlaschi, Mﬁs!ca:_l}lises
Butron. Intérpretes: Gianni Lunadei, Camila Perissé, Tina Se-
rrano, Carlos Moreno, Arturo Maly, Soledad Silveyra, Juan i
Manuel Tenuta, Ricardo Bauleo, Edda Bust te. Pr t

Argentina Sono ¥ilm en Normandie, Callao y Gran Norte.

aporte al cine de humor (muy argentino, por lo demas)
cont6 con el apoyo de un actor cuya eleccion para el
personaje epénimo es todo un acierto: Gianni Lunadei.
Asi ha surgido esta Clinica del doctor Cureta en la
que pasan muchas cosas a través de personajes y situa-
ciones episédicos que el gui6n enhebra con una continui-
dad dramadtica que resulta incuestionablemente filmica,
y de ahi que el mundo de la historieta original quede
recreado en un codigo distinto. En cambio, si esta come-
dia nacional reconoce algin 4mbito referencial, hay que
pensar en las satiras del cine italiano, en especial aguells
creacién que Alberto Sordi logré para El médico de I
mutual, hace alrededor de quince afios. :
Porque es precisamente por el costado de 1a moral
social donde este ... Cureta golpea con més insistencia ¥
acritud. La voracidad desmedida por el dinero de este

médico-empresari

0 es uno de los centros de atencién de

los libretistas Meiji-Ga

rayos, llevados por el director y

su intérprete a una franca clave de farsa. Pero estd el

otro centro de atencién
dramdtico a lo largo de

(que el guién jerarquiza como eje
todo el filme) donde la apelaciér.

a lo farsesco es igualmente ostensible: para continuar su
oprobiosa carrera, Cureta necesita sobornar a un funcio-
nario pablico,

el honesto Bonfanti, y en el empefio por_

encontrar el punto débil de la ley se dan no pocos gags

rescatables,
Las peripecias com
el cuerpo méas abultado

plementarias suman, a la larga,
de la critica social. El personaje

de Soledad Silveyra,
cumplimentar los re

que llega a enloguecer tratando de
quisitos de la Obra Social, da tanto

para radiografiar una situacién real insostenible come
para proporcionar a la actriz un nada despreciable desa-
fio de composicién,

Es en ese anico punto, tal vez, donde tanto los guio-
nistas como el realizador flaquean con su propuesta far- -
sesca, en la medida en que la realidad referencial (la
nuestra, la que esté afuera de la sala) acaba por teiiir con
sensaciones angustiantes a los dictados del humor.

Al margen de esto, hay que saludar en ... Cureta a un

" tipo de comedia “comprometida”, que en otras cinemato-

grafias ha probado su eficacia y que estaba faltando en
la nuestra. El excelente rendimiento de los intérpretes
que animan esta farsa de Fischerman prueba que las
condiciones estaban dadas para lograrlo: Tina Serrano
en Manuela, la famosa caba de enfermeras de la clinica;
Carlos Moreno en el médico-alcahuete del poderoso di-
rector; Arturo Maly como el cinico socio de éste; Juan
Manuel Tenuta en el insobornable Bonfanti, y el ya men-
cionado Lunadei, asumido en declarado tono de farsa
para componer al corrupto, al villanisimo doctor Cureta,
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ta, con sentido critico

Maniana se conocerd “La clinica del doctor
Cureta”, incursién en e] terreno de la comedia del
realizador local Alberto Fi L quien en

didiogo con Clarin antic aspectos de este
em:retem‘n’tfe?zto con myew‘dlgirmca, basado en

la popular historieta de Mefji. Gianni Lunade;
pers'am‘ézq al corrupto personaje, acompasiado por
Carlos Moreno, Camila Perissé y —entre ofros—

4 Manuel Tenuta.

“Seguir dividiendo los terrenos de nuestra activi-
dad, en la Argentina; es una tonteria”, dice Alberto
Fischerman a propésito de su “debut” en un tipo de
empresa fiimica donde es el productor el que convoca,

cinematogrifico del autor Y Jorge Garayoaj, protago-
nizan Glanni Lunadei, Carlos Moreno, Camila Peris-
&6, Manuel Tenuta, Tina Serrano, Arturo Maly y otros,
¥ que se conocerd esta semana. Aparte, estd destinada
& una carrera internacional: este mes competird en el
Festival Enternacional de Vevey, Suiza,

El realizador hace hincapié en la gestidn de los
productores Victor Bo ¥ Salvador D’Antonio, quienes

cido por su produccién filmica anterior quien se encar-

critica de una historieta social (bien mordaz), el cine
de autor, el humeor ¥ el entretenimiento”,

La historieta grafica como fuente de Inspiracion
tiene nobles antecedentes en el cine argentino: Aviva-
to, Fil ¥ Don Tulgencio son solo Algunos ejem-
plos salientes, “Si, o] caming es algo ya transitado (y
probado) en nuestro cine ~—fpunta Fischerman—, as{
que para hacer ... Cureta tuve en cuenta el cine que
habia visto en mi infaneia, Y eso fue todo: no hubo
ninguna especulacidn intelectual detras; simplemente,
el camino consistis en inspirarse en ese mundo coma
base para una comedia,”

El director de Gombrowicz o Ia seduccion y de Los
dias de Junio eligif & un actor que le gusta desde hace
tiempo. “Hubo allf una discusion —aclara—, simple-

tras que Gianni Lunadei es alto y delgado. Buenao,
Pepe Iglesias no se parecia a Avivato ni Pepe Arias a
Falmine y, sin embargo, hieieron grandes creaciones
CON es08 personajes, los animaron en totalidad. En
estas cuestiones queda claro que no importa la mera
‘reproduccién’ exterior.”

¢ Personajes que crecen

Para la adaptacién y el armado de la historia en
algo gue requiere otra estructura, realizador y guio-
nista (el propio Meiji) se plantearon los rasgos de per-
manencia que encierra la “tirg” grafica, algo que en su
forma original aparece como parcelado por las entre-
Bas semanales. Y ese eje estd on la oposicidn draméti-
ca: “Estamos frente a un hombre gue es malo, un
villano total —comenta e| director—. Es un eorrupto
\_ al que hay que encontrarle un antagonista de su nivel,

" La historie

Y ha sido a Propoésito de La cliniea del doctor Cureta, -

algulen incorruptible hasta el final. La contrafigura la
encontramos en Manuel Tenuta que, como tipologia,
revela a una especie de Alfonsin, un ‘buenazo’, un
funcionario sano.”

Fischerman aclara que a partir de ahf hay una
diversificacién anecdética que enriguece la trama,
Porque si bien hay una linea central (del tipo de “;Lo-
grard el pérfido Curets corromper al insobornable
funci io Bonfanti? ), habia que atender a que en
una clinica pasan muchas cosas, “todo lo vinculado
con lo erético y con la enfermedad, Da para tanto, que
podrian sobrevenir varias ‘continuaciones’. Yo reclén
ahora me avive de que es una verdadera radiografia
del funcionamiento de toda una socledad y sus con-
flictos."”

Ahi estdn los jévenes médicos internos explotados
por el patrén inescrupuloso, "Y también un tema —
acota el realizador— que estd en el candelero: cémo
encarar la salud, los sistemas de seguridad social en
nuestro pais, Soledad Bilveyra (a quien VENRO a redes-
cubrir) personifica a la mujer de un enfermao que es
internado en la clinica, y para quien ella hace todos los
trdmites de la obra sacial”,

Otros personajes que en la historieta aparecen co-

mo episddicos fueron apuntalados en el filme a traves
de pequefias historias. O bien desarrollados de otra
manera, como es el caso de Gladys, la secretaria del
doctor, personificada por Camila Perissé. “Le inventa-
mos un conilicto, que pasa por la relacidn erdtica del
tipo ‘amo-esclava’, con todo lo que eso significa", ex-
plica Fischerman, Y agrega; “Este fue un punto de
discusidn con Meiji, porque en su forma original a
Cureta no se le conoce viga sexual alguna; la idea del
autor era que este corrupto canaliza todo su erotismo
en el dinero; frente a esto, mi argumento fue:es clerto,
pero también mercantiliza a las personas.” N.T.

gt SO

Gianni
Lunadei
[centra) y
Carlos
Meareno
protagoni- -
zan “la.
clinica del
doctar
Cureta",
preduccidn
nacienal
que se
astrena
mafana,

“Es un
villano
total™, dice
Alberto
Fischerman
del doctor
Cureta,
fersonaje
central de
su primera
Incursién en
la comedia,
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\screnos.
h de cine
LA CLINICA DE
Dr. CURETA

S0lo apta mayores de 16 anos, con
reservas Cines Normandie y Callao

CUANDU; hace casi un ano, se

anuncio la lilmacion de La eliniea
del Dr. Cureta, un escalofrio sacudio a
algunos observadores. ks que la co-
rrosiva tira comica de Meiji, Ceo y Rep
iba a ser producida por Victor Bo,
cuyos productos previos (Seguridad
personal, Las lobas) hacian imaginar
lo peor: la tendencia mas notoria de Bé
es la de poblar sus {ilms con mujeres
desnudas, y lo que contengan después
(los {ilms) es suplementario. Kl temor
residia en que el comic perdiera su
fuerte carga de critica social y devi-
niera A leos cirujanos se les va la
mane, o cualquiera de aguellos en-
gendros hospitalarios de Olmedo-
Porcel.

El escalofrio se convirtio en estupor
puro cuando Bo eligio como director a
Alberto Fischerman, un cineasta
mayor cuyas obras previas alternaban
al experimento (The Players versus
Angeles Caidos, La pieza de Franz)
con el ensayo (Gombrowicz o la se-

(Los dias de junio), pero siempre te-
nidas de seriedad. Parecia una comu-
nion imposible.

Sin embargo, la catastrofe no es
total. La clinica del Dr. Cureta man-
tiene las caracteristicas esenciales,
con su protagonista aqui enfrentado a
reclamos gremiales de sus empleados
¥ a un intento de desalojo que tratara
de evitar mediante coimas surtidas. La
critica a un sistema médico corrupto
persiste en toda su potencia pero, tra-
tandose de un film producido por
Victor B6, las situaciones imaginadas
por los guionistas Meiji y Garayoa
ponen el aecento en cuestiones rela-

duecién), pasando por el testimonio

A ST S LT R T T S T VT

Fote Vietor Bio Producciones

cionadas mayormente con el sexo.
Aungue evidentemente debié su-
bordinarse a una produccion y a un
guion ajenos, Fischerman demuestra
cierta pasta para un género que nunca
habia frecuentado. Su talento es in-
negable, y otro hubiera sido el resul-
tado de no haber estado é1 detras de la
camara. Se extraiia, en cambio, esa
particular escritura cinematografica,
esa calidad visual que imprime a sus
obras personales. Se percibe, ademas,
que Fischerman fue deshordado por
su principal actor, algo que ya le ocu-
rrio con Norman Briski en Los dias de

Gustave Garzon y Alejandra Aquino en una de las e

et | Cantinfla

e has i
scenas picaras del film

Junio, con resultados lamentables.

Y en este punto reside el renuncio
mayor de La clinica del Dr. Cureta:
Gianni Lunadei. Este actor interpreto
hace muchos afios un formidable
Pantalén en el Arlecchine de Goldoni
en el teatro Odedn. A partir de alli,
alguna critica especializada se ereyo

en la obligacién de saludar cada uno-

de sus nuevos empenos leatrales, te-
levisivos y cinematogrificos como si

estuvieran a la altura de aquel Gol-’

doni. Muy por el contrario, la carrera
posterior de Lunadei demostré clara-
mente que su Pantalon s6lo habia sido

Boy

© un fugaz destello. Actor monocorde,

~ Un médico, tiroteado entre
scherman,

Lunadei

escasamente creativo, con una peli-

 grosa tendencia a la macchietta, con-

tinué la senda abierta por Erneste
' Bianco, la del actor-serio-que-
-prestigia-la-comedia, un equivoco
mayusculo que arruiné la carrera de
Bianco y, aunque no lo parezca, esta
arruinando también la de Lunadei.
El hecho de que el actor no tenga
nada que ver, en lo fisico, con el Cureta
de latira comica, seria lo de menos: su
trabajo es apabullantemente medio-
cre, una suma de morisquetas que
nadie le supo (o le quiso) contener. No
entendio la diferencia entre actuar en
un film cuyo tema basico es la moral, ¥
la de hacerlo en un programa de tele-
vision como Mesa de noticias, o Gente
como la gerte.
: Daniel Lopez

Titule original: La clinica del Dr, Cureta
Argentina, 1986-1987. Produccion:
Victor Bé y Salvador D' Antonie, para
Vietor Bé Producciones (Buensos
Aires), Esedea Film (Beccar). Direc-
cién: Alberto Fischerman. Guién:
Meijiy Garayoa, sobre la historieta de_
Meiii. Ceo v Ren. Fotografia: Carlos
Torlaschi. Escenografia: Ponchi
Morpurgo. Montaje: Dario Tedesco.
Musica: Ulises Butrén. Intérpretes:
Gianni Lunadei, Camila Perissé,
Tina Serrano, Carlos Moreno, Arture
Maly, Soledad Silveyra, Juan Manuel
Tenuta, Maurice Jouvet, Ricarde
Bauleo, Edda Bustamante, Victoria
Sheerén, Marie Alarcén, Gustave
Garzon, Jean-Pierre Noher, Maria
Socas, Alberto Busaid. Distribucion:
Argentina Sono Film SACL
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Instrucciones para
fuiir de las palidas

Una tira comica de
1979 dio baseala
divertida comedia de
Fischerman.

-(Por Daniel Ldpez) Quiza por-
‘que los anglosajones lo deno-
minan comic, se tiende a creer que la

historieta siempre debe hacer relr, lo
cual es un error. Las puertitas del Sr. .
Ldpez, creada por Carlos Trillo y

Horacio Altuna en 1979, naci6 en
una época en que la risa era un lujo,
por lo que proponia, a cambio, la
reflexion. Como se lo decia el mismi-
simo Dios en una tira memorable,
Lépez era, en verdad, ‘‘un cobarde,
un pusildnime, un masoca,-un gil’’,
un viejo gordito y feo, empleado ad-
ministrativo, casado con una gorda
imposible de soportar, con una vida
rutinaria y miserable. Las puertas
que abria Lopez eran un escape no
solo para €l mismo sino —y de ahi su
valor social— también para los lec-
tores de la época, tan oprimidos, ba-
sureados y engafiados por el poder
como Loépez lo era por su entorno.
El primer acierto de los guionistas
del film fue no caer en la tentacion de
la pornochanchada: es decir, que
detras de cada puertita abierta por
Lépez hubiera una mujer desnuda y
. complaciente. Por razones de presu-
puesto, tampoco podria encontrar,
como en la historieta, ambientes
exdticos a la oriental, castillos me-

dievales o mundos futuristas. Lo"

LAS PUERTITAS DEL SR. LOPEZ.
Argentina, 1988. Produccion: Salvador
D'Antonio y Carlos Luis Mentasti para
Argentina Sono Film SACL. Direccion:
Alberto Fischerman. Guidn: Maximo So-
to, Carlos Trillo, Fischerman y Andrés Di
Tella, sobre la historieta de Trillo y Ho-
racio Altuna. Fotografia: Rogelio Chom-
nalez. Direccidn Artistica: Tiky Garcia
Estévez. Misica: Juan Pablo Compaired.
Con Lorenzo Quinteros, Mirtha Busne-

~1li, Katja Alemann, Dario Grandinetti,
Hugo Arana. Cines Iguazi, Santa Fe 2
y Lorena.

que Lopez encuentra, en cambio,
siempre tiene que ver con su realidad
cotidiana: sexo dispuesto en las for-
mas de una compafiera de trabajo,
recuerdos infantiles, la rivalidad con
un compaifiero de oficina. Las puer-
titas' nunca quiebran la accién real,

la complementan, la expanden, lare-

fuerzan. Las situaciones creadas
—basicamente, las mismas de la his-
torieta— no buscan complacer al es-
pectador, hacerlo reir compulsiva-
mente: a diferencia de La clinica del
Dr. Cureta (otro producto de
Fischerman), no hay gags puestos
unicamente para provocar una car-
cajada espasmodica antes de seguir
con la historia.
Las puertitas del Sr. Lopez se atre-
* ve a ser un reflejo fiel de su material
original, esto es: se atreve a detener-
se y pensar (a hacer pensar), a ser
melancolico, a concederse mas de un

instante de ternura, a reflexionar
sobre lds cosas de la vida. En otro
sentido, se atreve a cambiar la fiso-
‘nomia de sus personajes sin
traicionar su espiritu: Lorenzo
Quinteros no es viejo ni gordito, pe-
ro tiene un talento inmenso y com-
pone un Lépez patético én su me-
diocridad; Mirtha Busnelli es dema-
siado joven y hermosa, y sin embar-
£0 es una perfecta Sisebuta, prepo-
tente y autoritaria. Dario Grandinet-
ti también es mucho mas joven y pin-
ton que su similar de la historieta (el
jefe de Lopez), pero sabe darle el to-
no exacto de sordidez institucionali-
zada. Katja Alemann, en fin, con
otro pelo y otro look (y, lamentable-

mente, sin pequitas en la cara), selas .

ingenia para dar la imagen de Leti-
cia, de Selene, de Marcia y de cuanta
mujer sofiara Lopez.

El reencuentro de Alberto
Fischerman con el director de fo-
tografia Rogelio Chomnalez (éste no
filmaba desde 1976) produjo, en lo
formal, un film deslumbrante, cuyo
aspecto visual —incluyendo en-
cuadres, movimientos de cdmara y
escenografia— es de gran calidad. El
duelo entre Lopez y Juan, por
ejemplo, es un hallazgo expresivo, y
la secuencia en que un cicerone

Busnelli y Quinteros, como otra Sisebuta y otro Trifén.

introduce a Lopez en las posibilida-
des del bien y del mal esté resuelta en
un decorado impactante. La pro-
duccion, en este {ili:, parece haber
sido generosa.

Sin embargo, més alla de sus estu-
pendas actuaciones, de la fidelidad
del guidn y de su feliz resolucion téc-
nica, Las puertitas del Sr. Ldpez
representa otro triunfo de Alberto
Fischerman: aunque manejando
materiales de otros autores, impuso
su sello personal, no debid rebajarse
ante ningin divo (como en Los dias
de junio) ni ante imperativos de lata-
quilla (como en La clinica del Dr. Cu-
reta) y logro algo mas que la version
de una historieta. Logro, por viasin-
directas, una alucinante aproxima-
cion al estado de dnimo actual del ar-
gentino medio. Y hasta se permitio
un final feliz con tortas de crema
estrelladas en la cara y todo.
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Lopez.

—

Con motivo del estreno de su iltima pelicula,
Alberto Fisherman estuvo pasajeramente en Cér-
doba. Casi de rigor, y tras el éxito de piiblico que
viene obteniendo la satira mencionada, el tema de la
entrevista giré en torno del cine argentinb y la
comedia como género, una relacién maltrecha en las
iltimas décadas. Cuando se dio la época de oro de
Pedrito Quartucci, Nini Marshall y Luis Sandrini,
por mencionar s6lo a tres entre los mejores y mas
conocidos, por mucho tiempo los “intelectuales” y el
piiblico con exigencias los descalificaron como poco
“‘serios”’. Mas o menos la misma suerte corrieron
incluso “Los Cinco Grandes del Buen Humor”'; sélo
los afos y el contraste con engendros a veces
puramente comerciales, habrian de poner los valo-
res en su lugar, dando paso a la nostalgia que ahora
se experimenta por la ausencia de aquellos come-
diantes legitimamente populares. Quizd sélo Nini
Marshall se salvd oportunamente del aluvién “cul-
turoso”, Kmt:.ce muy 0 se le rindié uno de los
ma oresm; tf;)::jes c}epg:gﬁhienée. i b

entras tanto, a co sf que le gustaban
Ereferlan las producci de estos cimi ;
umoristas. Pero, ya se sabe, no es el piiblico el que
hace cine, sino los directores que, por o tiempo,
se tuvieron a sl mismos por artistas e intelectuales.
Estamos a tiempo de corregir rumbos, y es notable
la avidez de la gente por las buenas dias: los

‘desearia singularizar la

El cine

todos nosotros, en particular Iosdde las gtamde cionerl.
“pensantes”. Después uno se da cuen ue el
verdadero artista es el que cumple con su trabaq]o_

, ocurre que uno, que sabe y conoce de
cine, empieza al‘mr lista y a darse cuenta de que
hombres como Capra o Vittorio de Sica eran
grandes directores de comedia. La comedia norte-
americana, volviendo al ejemplo de Capra y otras de
John Ford, fue la que acompafié a su pueblo durante
la gran depresién. Entonces, ;por qué no ponernos
también nosotros a llenar ese vacio en una etapa tan
llena de angustias?

—¢No cree que esa negacién de la risa y del
el erotismo en broma, por parte los
realizadores y circulos mds exigentes, fue la que
posibilité la avalancha de una larga fila de “sub-
productos” sexistas, hos de los cuales han sido
quizé nada més que deliberadamente lucratives?

—.. Algo de eso hay, pero, porolt‘avor. yo no
=iy .

Sdlo le digo que mi pelicula no tiene nada que ver con
lo que hacian Alberto Olmedo o Armande Bo v, por
lo que ya hemos comprobado en Buenos Aires, atrae
a un espectro ciudadano més amplio, con més
pretensiones. Creo que “‘Las
sala [DCEIM a gente que no acostumbra ver peliculas

términos de la ecuacidn estin dados.
La risa es una vélvula de escape

—;Cusintas peliculas hizo antes de “‘Las puertitas
...""? Ademés, usted antes hacia un cine bastante
denso, o en todo caso, muy distinto. Sin embargo,
ahora parece irle mucho mejor. ;Le gustaria hablar
sobre eso?

—Me hace gracia lo de “‘denso” ... Es 1a palabra
que Se usa para decir que no se entendia nada, o que
era aburrido. Pero le doy razén, antes yo tenia cﬁ“ru
concepto ¥ no obtenia mucho rédito. Aunque,
aclaremos, “Los dias de junio’ obtuve el premio
Fipresci del Festival de éan Sebastian: hacia 13
anos que Argentina no lo ganaba.

“Las puertitas del Sr.Lépez” es mi sexta o
séptima pelicula y mi segunda comedia. Me estd
dando muchisimas mas satisfacciones que la ante-
rior, “La clinica del Dr.Cureta”, ue estoy
afinando el ritmo y el lenguaje dentro de la comedia.
Como es mas o menos sabido, otra vez he tomado un
personaje de historieta, la que con tanto suceso y
eficacia impusieron Trillo y Altuna a fines de los
afos 70 y comienzos de los 80. Eran épocas muy
dificiles, pero en “‘Las guermas del Sr. Lopez” se
asumia Ia existencia de la represion, de la censura,
de la corrupeidn, de todo lo que estaba humana-
mente postergado. Un material muy rico, y creo que
nuestra pelicula estd a tono con esas exigencias.

En cuanto al cambio operado en mi éarrera,
ok tiendala

dia como una obli

Entre los detalles técnicos se cuentan valores
como los de la fotografia; a este rodaje volvid a
trabajar, después de una da, un iluminador d;

puertitas ...” lleva a la-

argentino
y las buenas comedias:
un amor ahora posible

Breve encuentro con
Alberto Fisherman, el
realizador de Las
puertitas del Sr.

Alberto Fisherman: *‘Los directores tenemos
que salir de nuestro narcisismo, dejar de
creernos dioses ", 5

nadie, _!.a gente sale igual de fria o més bien

la categoria del cordobés Rogeﬁiu Chomn:
hasta nos dimos el lujo de contar con una directora
de arte, Tiky Gonzélez Estévez, la misma de Puenzo
en “‘La historia oficial”. Y el elenco, con figuras de
primera: Lorenzo Quinteros haciendo su primer
protagénico absoluto y también variando t
el estilo (con respecto a “Hombre mirando al
sudeste”, el titulo que lo hizo famoso); Mirtha
Busnelli debuta como una comediante extraordina-
ria y Katja Alemann, ademads de bella, es inteligen-
te, sensible y ... timida.

“El matrimonio no tiene mal prondstico. Al
menos, no obligatoriamente”

—;Se da una identificacién del sector masculino
con la represion que sufre el Sr. Lépez?
—Mas bien creo que se dan identificaciones
los dos lados: tengo amigos psicoanalistas v psicé-
logos que me cuentan cuantos “‘sefiores y sefioras
z'" aparecen ahora por la consulta...

El piiblico se asimila ficilmente a esta pelicula
porgue es una comedia moderna, muy actual. Tan
Ima es ﬂus reivindica el matrimonio, fijese lo

ue le digo. Al final queda la idea de que en el marco
asico de la pareja se pueden dar un sinnimero de
posibilidades eréticas, se puede satisfacer la fanta-
s‘l'.a y tener li;‘nagimcidn: después de tanto oleaje,

ocurre que ahora -y fundarr
la de fiar a un

in, la
pueblo muy sufrido, el nuestro, que pecesita con-
suelo, distraccién. Yo creo en la diversién, en el
esparcimiento, pero ésto es algo que se aprende a
medida que uno madura.

—En lineas generales, la intelectualidad inter-
pretaba que silo el sufrimiento, el drama, tenia
rangoe artistico.

—Justamente. Es el error que cometimos casi

g a lusién de que el matrimonio no
tiene ohligatoriamente un mal prondstico.

—Paralel , es la f la que motiva al
piiblico y no la sexualidad explicita.

—Asi es, esta comedia no tiene nada que ver con
la “pornochanchada”. No hay porgue pensar gue el
sexo es algo sucio, comerciable. Ademés, mucho
desnudo, mucho escarceo en directo no erotiza a

la; euando, en realidad, es bueno erotizar al

plif)lico, porque ésto va en direceidn a la vida.

—Antes de este titulo, usted realizé un largo-
metraje sobre el escritor polaco Witold Gombro-
wicz, que no ha sido estrenado. ;A qué se debe?

—-—E?me filme se llama “La seduccién” y franca-
mente me honra que se sepa, o se haya leido al
respecto. Se hizo en coproduccion entre el Insituto
Nacional de Cinematografia, la Escuela de Cine y el
centro cultural General San Martin, de Buenos
Aires. Su costo oscild alrededor de los 30.000
australes (s, parece un chiste), lo fuimos poniendo
cooperativamente entre todos porque el rodaje
estaba encarado como un taller y curso para
alumnos y egresados, respectivamente.

El estreno se va a concretar por televisién. En
realidad, es un filme mas pensado para ese medio
que para su proyeccién en una sala. Ademas, ya ha
sido lido a la television de al paises de
Europa, como Francia y Holanda. Fue una exce-
lente experiencia, docente y practica.

—;Por dénde puede llegar a pasar el futuro del
cine argentino, financieramente hablando?

—Los directores argentinos tienen que tratar de
arribar a la autofinanciacién. No se puede pedir al
instituto més de lo que da porque, no olvidemos, lo
gue recauda es sélo un porcentaje de la boleteria. Y,

e por si, la taquilla no es alta en estos tiempos. Hay
que m&e?tarﬁjlr el lado de las productoras, y éstas
viven del pablico: no posterguemos este im;
tisimo detalle.

También heg] que ver de exportar, o de trabajar
en coproduccion con la televisién. Es lo que hace
gente como Fellini, o los Taviani, o muchos directo-
res americanos y franceses. En fin, si observamos
en nuestro derredor y los ejemplos mundiales,
estimo serd la linica alternativa viable en el futuro.
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‘f}?ﬁ* ALBERTO FISCHERMAN

o al cine de autor

El director de ““Las puertitas del sefior Lépez” asegura que
filmar por encargo no es pecado. “En la época de Antin
—dice— se hicieron peliculas alejadas del publico.”

(Por Adriana Schettini) **Hay

que revisar muy seriamente ¢] -

concepto de cine de autor que,

bro que querés, absolutamente solo,
¥ después durante la produccién va
dejando de ser tu libro porque todo

cuando nos lo t d

€n serio, se nos vuelve en contra. Es
fr dafiino ali les a
los jovenes esa fantasia del cine en
el que puedo expresarme con toda
mi personalidad, sin condiciona-
mientos de ningin tipo. Una opera
prima realizada a partir de esa idea
probablemente no dure mas de una
semana en el cine Lorca. Eso es €]
tomienzo y final de una carrera.
Ademds, yo me pregunto: jendndo
¥ con quién nos recibimos de auto-
res, quién nos dio el diploma?’* Es-
tas declaraciones en los afios sesenta
hubieran provocado el escandalo.
Hoy Alberto Fischerman no tiene
empacho en decir que la idea de su
Gltimo film, ¥a no hay hombres, sur-
gid *“antes que nada buscando una
idea para interesar al productor’’.

Fischerman es uno de los directo-
tes que conocio las dos caras del
¢xito. El de los iniciados —con The
players vs. angeles caidos o Gombro-
wicz o la seduccién— y el de la ta-
quilla con La clinica del doctor Cu-
reta o Las puertitas del sefor Lipez,
Hoy apuesta a esta segunda opcidn
con Ya no hay hombres, de proximo
estreno. “*Mientras uno se siente hijo
—opina— quiere ser reconocido por
sus padres, en el caso del cine, los
genios y los jurados. A partir de La
clinica... yo comencé a sentirme pa-
dre ¥ me conmovia mas llevar pu-
blico a las salas que cosechar alaban-
zas. No reniego de mis primeras
realizaciones. Cada vez que pueda
haré trabajos de este tipo, pero tengo
conciencia de que una propuesta asi
es para video o para 16 milimetros,
En la Argentina de hoy filmar en 35
implica un costo de medio milln de
doiares. Si eso no se puede recupe-
rar en la boleteria, no hay que arries-
garse,"

La frase que sirve de titulo al film
estd en boca de Ana Falcone (Geor-
gina Barbarossa) y sus amigas, inter-
pretadas por Katja Alemann ¥
Adriana Salgueiro. Ana, pragmarica
como buena ingeniera puesta a diri-
&ir una fibrica, decide que si el hom-
bre no existe, habra que inventarlo,
v de alli en més fantasea con una pa-
reja hecha a la medida de sus nece-
sidades. El italiano Giuliano Gemma
le pone el cuerpo a ese candidato
ideal, al tiempo que compone a Piero
Bellini, un novio de carne y hueso
que irrumpe en el imaginario de
Ana.

—¢Como se logra el equilibrio en-
tre un producto comercial que a la
vez le permita al director expresarse
con libertad?

—MNo hay incompatibilidad entre
el trabajo por encargo y aquel en el
que te podés identificar como au-
tor. La consagracion de la prima-
vera, de Stravinsky, fue un trabajo
por encargo para el mercado, para
un determinado piblico parisino. A
mi cualquier propuesta que me haga
un productor me parece interesante
para probar. Mo soy obsesivo con un
mismo tema. No soy de los directo-
res que van durante cinco afios con
un libro en el sobaco buscando pro-
ductor. Yo quiero vivir del cine,

—iPero usted siente que es tan
suya Los dias de junio como Ya no
hay hombres?

—35i. Hasta me animaria a decir
que finalmente Los dias de Junio la
senti menos mia que a ésta. A veces
se da la paradoja de que hacés el 1i-

lo e 1 se va filtrando y cada
vez va teniendo mds peso en el pro-
ducto.

—Es duro ;no?

—Y... bueno, pero eso es hacer una
pelicula. Trabajas con 40 o 50 per-
sonas que todo el tiempo estin agre-
gando cosas a tu film. Para hacer
exactamente la obra que querés, te-
nés que ser Fellini. Sélo en ese caso
podés actuar como un autderata ¥
usar a todo el mundo para desarro-
Har tu propia creatividad.

—iComo eligid a Georgina Bar-
barassa para protagonizar Ya no hay
hombres?

—La Georgina que yo conocia, no
la que vemos en Canal 9, encajaba
muy bicn con mi personaje, que s
el de una mujer independiente, direc-
tora general de una fabrica, que
apuesta a la productividad como
contrapartida de la especulacion.
Mis uitimas comedias —La clinica
del doctor Cureta y Las puertitas... —
¥a tenian un cierto componente mo-
ral.

—iEsa preocupacion le viene de
{a Argentina de los tltimos afios o
de una concepeidn en la que el cine
debe tener un rol moralizante?

—Esa preocupacién me viene del
convencimiento de que mi irabajo
consiste en hacer un cine para acom-
pafiar y consolar a un pueblo en ejer-,
cicio de la democracia.

—¢Por qué eligid el género de co-
media para acompaiar ese proceso
democritico? -

—La comedia era una zona repri-
nida en mi. Yo creia que el arte tenia
que ser en serio. Ademas, las peli-
culas gue se premian en los festiva-
les son dramas, salvo que seas
Woody Allen o Almoddévar, En ge-

neral Séfocles es mucho més impor-
tante que Aristofanes. Yo queria go-
zar haciendo mis peliculas, y cuando
son comedias me divierto mucho con
los actores.

—En un pais como la Argentina,
donde la realidad suele tener contor-
nos tragicomicos, jes méds ficil o mds
dificil transitar la comedia?

—Eso encierra un peligro: si uno
se larga a hacer sdtira siempre se va
a quedar corto. Yo venia de hacer
dos peliculas con caracteristicas far-
SC3CA5 ¥ en €s1a N0 mantuve ese es-
tilo. Probablemente por temor a que
la realidad me superara.

—5i la comedia no gana premios
en los festivales, jcudl es su aspira-
cién de reconocimiento?

—Mi gran satisfaccién fue cuando
seestrend La clinica... y en las salas
de Banfield o Liniers veia a la gente
cagarse de risa.

—iYa no hay hombres ¢es una
coproduccion con lalia?

—En verdad es una produccion
argentina con una pequefia partici-
pacion italiana. De todas las pelicu-
las que presenta ahora Sonofilm es
la iinica que no requirié de la Tele-
vision Espafiola ni del Canal 4 de In-
glaterra.

—¢Hay posibilidades reales de fil-
mar en la Argentina actual sin de-
pender mayoritariamente de capita-
les extranjeros?

Fischerman : [su nto de estrenar su Gltimo film:

“'El cine que no lleva espectadores a las salas no 65 industria."

—Creo que si, pero para eso hace
falta una revolucién en el plano es-
tético. Hay que aceptar que Rem-
brandt pinté algunos de sus cuadros
més importantes cobrindole a cada
uno de los oficiales de la guardia
nocluma, segin se lo viera mas o me-
nos. La mercancia no es mala pals-
bra en el arte. Lo contraria es una
nocion roméantica del pobre artista
que termina publicando un libro de
poemas que no lee nadie mas que su
familia. A mi me resulta patético,
Hay que romper con la antiquisima
nocion del arte con mayuscula, que
es antiguisima y que aqui seguimos
conservande.como pobres provincia-
nos. Pienso que todo es una crrestion
de ciclos: el que se inicié con la ges-
tidn de Manuel Antin al frente del
INC fue necesario pero produjo un
fendmeno en el que se filmaron

del publico. Eso no es industria.
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Alberto Fischerman fue un cineasta de excepcién

LAS PUERTITAS SE CERRARON

Fueron inhumados los restos
de Alberto Fischerman, de
cuya muerte informé Clarin en
su edicion de ayer. La variada
filmografia del realizador (“Las
puertitas del seior Lopez” fue
su titulo mas exitoso) conforma

. un valioso aporte al cine
nacional.

“Cuando uno no est4 filmando, fil-
ma por dentro”, decia Alberto Fischer-
man hace veinte afios, a propoésito de
un silencio mantenido desde su expe-
riencia inicial con The Players vs. An-
geles Caidos, de 1969, Después de esa
opera prima se dijo de &l que, como rea-

izador, era un “enfant terrible”. Pero
en 1975 volvi6é con uno de los cortos
que integraban Las Sorpresas, armado
sobre cuentos de Mario Benedetti; a é1
le toco el episodio “Los pocillos” (los o i R e
;taifotéeggis;&sn?)lﬁzrggi}g;;sul::t:;zé? La muerte sorprendié a Fischerman cuando se aprestaba a filmar “Msica en
pasaje condensaba “los veinticineo mi-  Tres Sargenios”,
nutos mas ascéticos y perfectos” del ci-
ne nacional de entonces, bajador quien me presentaba ante otro mismo dia director adjunto del Insti-

Asf era Fischerman: durante afos  pajs.” tuto Nacional de Cinematograﬂa) se
maduraba en silencio una idea o una vi- En los Gltimos tiempos, sus arterias reunieron en la sala del velatorio para
sion del cine y un dia se largaba a fil- e jban obstruyendo peligrosamente. acompanar por tiltima vez al realizador
mar. Y a veces hacia prodigios. Otras  Hace veinte afios superd un cancer me-  desaparecido, que deja en plena pro-
~tomo todo el mundo-, se equivocaba.  diante una operacién, y la terapia de ra- duccitn el proyecto que no alcanzd a
O daba sorpresas, como cuando optd  yos hizo lo suyo (“Era un sobreviviente filmar: Miisica en Tres Sargentos, el
por la comedia y dio La clinica del doe-  ge Hirashima”, dice su ex esposa Dora que iba a ser su proximo filme, vV este
tor Cureta, Las puertitas del sefior Lg- Orlansky apelando a una elocuente cronista, mas que redactar una necrolé-
pez y Ya no hay hombres. Hubo altiba- metafora); la semana pasada se someti6 gica, quiere solo evocar ¥ decir adiés a
Jjos entre una y otra, pero Las auna Penasa operacion de doce horas, un amigo. Alberto tenia 58 aios y mu-
puertitas... -su filme mas exitoso-  El dominge Gltimo su corazén envibse-  chas ganas de comenzar a filmar de ve-

Inauguré una insélita manera de hacer  hales de que la resistencia estaba 8g0-  ras, mas alla de esas peliculas que se fil-
comedias en el eine local, tando sus recursos. man “por dentro”. Es que la muerte no
Con alguna de ellas gand el primer En la noche del lunes sus colegas y respeta la estructura del relato, ¥ pone

premio del Festival de Cine de Humor compafieros de treinta afios en el que- el “The end” en e) tramo mas impen-
de Vevey (Suiza), y ya hahia obtenido  hacer de] cine {incluido su ex produc-  sadodela historia.
un galardén similar 'en San Sebastifn  tor Bernardo Zupnik, designado ese Néstor Tirri
con Los dias de junio (1985). Pero el i

i - (44 i 2
g;mg:’;;’;g;e{:*};’gfggnmfimc“:;_ Se estrena “Una mujer llamada Nell
trospectiva-homenaje rotulada “Alber-

to Fischerman & Amigos”, en parte por
el éxito que habfa obtenido el afio ante-
rior su filme Gombrowicz o la sedue-
ci6én en el Festival de Rotterdam, EI

homenaje incluia un premio que Fis- GENTILEZA DISTRIFN
cherman recibié con emocion, porque % e
esto, poco tiempo atras, hahia sido im-
pensable (la dictadura militar era una
herida reciente). “De pronto me senti
ciudadano argenting ~dijo el director-,
Y digo“ciudadano” porgue argentino
me sentl siempre, pero en este caso te-
nfa una representatividad ¥ era mi em-

—
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