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Resumo

Florencio, Thiago de Abreu e Lima; Olinto, Heidrun Krieger; Versiani, Daniela
Gianna Claudia Beccaccia. Constelagdes autoetnograficas. Producédo de
Identidade, Performance e Colonialidade. Rio de Janeiro, 2014, 185 p. Tese
de Doutorado - Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

A tese investiga de forma critica a dimensao autoetnografica em experimentos
de leitura e escrita em sintonia com novos pressupostos tedricos e epistemolédgicos no
campo dos Estudos de Literatura, da Histdria e da Antropologia, com o objetivo de
refletir sobre a complexidade de construcGes identitarias contemporéneas no &mbito
dos novos cenérios de escrita no espaco literério e cultural. A partir do acento sobre a
desarmonia criativa de novos projetos artisticos, com assinatura autoral e coletiva,
localizados em espacos limiares de experiéncias estética, etnogréafica e politica, sdo
desafiadas formas convencionais de producdo de saber e propostos modos de atuar
que mobilizam, além de faculdades intelectuais, uma gama de sensibilidades, afetos e
praticas corporais. Duas alternativas de pratica de escrita e construcdo de
conhecimento que problematizam pardmetros classicos de perspectivas hermenéuticas
norteiam o desenvolvimento da tese. A primeira, referindo-se ao modelo
autoetnografico como questionamento de hipoOteses binarias que separam auto
(sujeito) e etno (coletividade), identidade e alteridade, enfatiza o carater construtivista
e performatico de producdes de identidade. A segunda explora o potencial de
hibridizacdo de um mecanismo denominado espécies de despachos, que se vale de um
método performatico de intervengdo no espaco baseado na superposi¢do de materiais
heterdclitos e contingentes achados e despachados em zonas fronteiricas de cidades
situadas entre América, Africa, Asia e Europa. A escrita suscitada por estas
materialidades em configuracgdes desajustadas rediscute a tradicional polaridade entre
sujeito e objeto e oferece um modelo de andlise e producdo de saber que destaca
processos de oscilagdo entre construcéo de sentido e producao de presenca. O acento
sobre ambivaléncias formadas por materiais limitrofes de carater processual permite
deste modo dar relevo ao complexo e performatico estado de emergéncia da
colonialidade do poder. Neste ambito, o engajamento presencial do corpo nos
deslocamentos territoriais problematiza também producGes de subjetividade

autoetnograficas, construidas ao longo de uma infancia e adolescéncia atravessadas
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por conflitos marcados pelo transito entre paises Ocidentais e Orientais, hegemonicos
e periféricos.

Palavras-chave

Autoetnografia; Producdo de Identidade; Performance; Corporalidade;
Estudos de Literatura e Cultura; Colonialidade.
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Résumeé

Florencio, Thiago de Abreu e Lima; Olinto, Heidrun Krieger (directrice de
recherche); Versiani, Daniela Gianna Claudia Beccaccia (directrice de
recherche). Constelations autoethnographiques. Production d'identité,
Performance et Colonialité. Rio de Janeiro, 2014, 185 p. These de Doctorat -
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.
Cette these explore de fagon critique la dimension auto-ethnographique
d'expérimentations de lecture et d'écriture en accord avec de nouvelles
présuppositions théoriques et épistémologiques, issues des transformations
paradigmatiques dans le champ des FEtudes de Littérature, d'Histoire et
d'Anthropologie. Le but est de réfléchir a propos de la complexité de constructions
identitaires contemporaines dans le cadre des nouveaux scénarios d'écriture de
I'espace littéraire et culturel. Par le moyen de I'accentuation sur la désharmonie
créative de nouveaux projets artistiques, de signature d'auteur ou collective, situés
dans des espaces liminaires d'expériences esthétique, ethnographique et politique, des
formes conventionnelles de production de savoir sont défiées et des modes d'actuation
qui mobilisent, par dela les facultés intellectuelles, une série de sensibilités, affects et
pratiques corporelles. La these fait appel & deux options de pratique d'écriture et de
construction du savoir qui problématisent des paradigmes classiques des perspectives
herméneutiques. La premiére, qui fait allusion au modele auto-ethnographique
comme moyen d'interroger les hypothéses binaires qui séparent auto (sujet) et ethno
(collectivité), identité et altérité, souligne I'importance du caractére constructiviste et
performatif des productions d'identité. La deuxiéme s'investit de la potentialité
d'hybridisation d'un mécanisme nommé espécies de despachos (especes
d'expéditions), qui fait usage dune méthode performative d'intervention dans I'espace
fondé sur la superposition de matériaux hétéroclites et contingents trouveés et expédiés
dans des zones frontaliéres de villes situées entre I'Amérique, I'Afrique, I'Asie et
I'Europe. L'écriture suscitée par le moyen des matérialités dans des configurations
désajustées remet en discussion la traditionnelle polarité entre sujet et objet et offre un
modele d'analyse et de production de savoir qui met en évidence des procés
d'oscillation entre construction de sens et production de présence. L'accentuation sur
des ambivalences crées par des matériaux limitrophes de caractere processuel permet

ainsi de donner de l'importance au complexe et performatif état d'émergence de la
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colonialité du pouvoir. Dans ce cadre, I'engagement de la présence du corps dans les
déplacements territoriaux cherche aussi a discuter les productions de subjectivité
auto-ethnographiques, construites tout au long d'une enfance et adolescence traversée
par des conflits marqués par le transit entre des pays Occidentaux et Orientaux,
hégémoniques et périphériques.

Mots-clefs

Auto-ethnographie; Production d'identité; Performance; Corporalité; Etudes de
Littérature et Culture; Colonialité.
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Agueles que a cada dia acampam mais longe de seu lugar de
nascimento, aqueles que a cada dia levam seu barco para
outras margens, sabem melhor a cada dia o curso das coisas
ilegiveis; e ao subirem os rios até sua fonte, entre as verdes
aparéncias, sdo subitamente tomados por esse brilho severo
pelo qual toda lingua perde suas armas.

Saint-John Perse

O que eu quero é muito mais aspero e dificil: quero o terreno.

Clarice Lispector
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1
Cheganca

Agora ja tenho a tese pronta. Ou quase. Falta a introducdo. E a Gltima
coisa que se escreve, em geral. Vou chamé-la cheganca. Olho para o material-
tese, um bloco de folhas impressas que pesa sobre a mesa, diante de mim, um
guase-objeto. E vejo que quem a escreveu, este coletivo de eusoutros, assim o fez
(e faz) em constante estado de cheganca.

Segundo o Dicionério Aurélio, cheganca é o "ato ou efeito de chegar"
(Aurélio, 316). A paridade disjuntiva entre a acdo de chegar e o seu resultado
talvez exponha aquilo que se pretendeu realizar nesta escrita autoetnogréfica.
Como alguém envolvido na acdo de chegar pode, definitivamente, chegar? Foi
através da ambivaléncia da cheganca que se procurou construir esta tese.
Poderiamos nomear tal processo de performance, ou de escrita performatica.

Mas cheganca refere-se também a uma serie de atos populares, entre 0s
quais aqueles que encenam batalhas entre cristdos e mouros. Vindos da Peninsula
Ibérica, tais encenagdes ja existem no Brasil desde meados do século XVI e até
hoje podem ser apreciadas em Chegancas de Mouros que acontecem em
determinadas regides do Nordeste e Centro-Oeste brasileiro (Lito de Almeida,
2013:78). Dai volto-me a outro tema desta tese que se relaciona diretamente ao
principio mesmo da performance: o da compreensdo de que a identidade funciona
enquanto processo de producéo de identidade, isto €, enquanto algo que nunca se
completa e que, ao fim e ao cabo, est sempre em continua cheganca.

Nesse sentido, a produgdo de identidade, como toda pratica de
significacdo, estd sujeita a mediacdo dos corpos que se observam imersos em
multiplas e complexas relacbes contingentes de diferentes sistemas de
comunicagéo (Schmidt, 2007: 71). A Cheganca de Mouros encena a producao de
identidade dos ibéricos em contraposi¢cdo aos arabes. Tal encenagdo atravessou 0
oceano em sua cheganga as terras americanas. Ela permanece em cheganca, sob
outras formas e modelos de realidade. Nossas identificacdes sdo permanente e
cotidianamente ensaiadas e encenadas. Eu tive meu corpo infanto-juvenil imerso
em mdaltiplas encenages. O iraniano no Rio de Janeiro. O arabe na escola publica

de Paris. O mesti¢o na Escola Francesa de Brasilia. O negro na Escola das Nac¢Ges
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Unidas em Nova lorque. O carioca no grupo de teatro do Acre. O branco no Rio
de Janeiro. O francés em Brasilia. E por ai vai. Chegancas. Faco dessas maltiplas
encenagdes em que me vi imerso, 0 ensaio destatese. Nesse sentido, a escrita
assume a performance identitaria, e vice-versa. Esta tese é também uma
encenagdo, ou uma performance. Um jogo de cena. Como qualquer producgéo de
identidade. Como qualquer producdo de texto. Dai a autoetnografia. Uma grafia
que assume a continua, dialdgica e contingente encenagdo de subjetividades em
nossa relagcdo com as coisas do mundo (Versiani, 224).

Mas existe outra particularidade na cheganga. Segundo Mario de Andrade,
0 termo estaria associado a "chegar” ou "chegado”, "provenientes dos trabalhos do
mar, a primeira significando o "dobrar as velas quando o navio chega” (...) e a
segunda indicando "abordar" de um navio a "outro” (Andrade apud Lito de
Almeida, 2013:72). Cheganca refere-se também a expansdo maritima
quinhentista, ao ato "descobridor” de tracar rotas comerciais e coloniais pelo
mundo. Associa-se ao novo sujeito ocidental que comeca a se ver excéntrico ao
mundo, isolado do objeto e de seu préprio corpo, sendo assim capaz de
"descobrir" as coisas, atribuindo-lhes sentido e significagdo. Esse eixo
sujeito/objeto € a primeira precondicdo estrutural para o inicio da chamada
Modernidade (Gumbrecht, 1998: 12).

Mas, como bem lembra Walter Mignolo, a Modernidade fundamenta-se
através de seu duplo obliterado: a Colonialidade. Nesse sentido, cheganca pode
ser também o nomadismo invasivo dos conquistadores. Esse "nomadismo em
flecha", como sugere Glissant, € uma projecdo absoluta para o avante e, por isso,
um desejo devastador de descobrimento, posse e conquista (Glissant, 1990:25). E
0 "nomadismo em flecha™ que encena a conquista dos cristdos sobre 0s mouros,
dos cristdos sobre os indios, dos ocidentais sobre os orientais, dos europeus sobre
os tropicais, dos civilizados sobre os primitivos, dos brancos sobre 0s negros, e
por ai vai.

Esta tese comegou a ser escrita a partir do movimento de cheganca que
empreendi a minha terra natal. Em abril do ano passado comecei uma viagem
para refazer o caminho de minha suposta natividade. Sai do Rio de Janeiro em
direcdo a Salamanca, onde fui apresentar um trabalho no IX Congreso de Novelay
Cine Negro. De la, fui descendo até Marrocos, Tunisia e Ird. O Ird é minha terra

natal. Seria a primeira vez que voltaria a pisar o lugar em que nasci e para o qual
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nunca havia regressado desde que o deixei aos trés anos de idade. A viagem de
retorno ao Brasil deu-se atraveés de Turquia, Alemanha, Inglaterra, Franca e
Portugal. Parte do que se Ié nesta tese foi composto ao longo dessa experiéncia de
deslocamento em que meu corpo, circulando por diferentes territorios, escreveu-se
em estado de cheganga.

Mas a escrita a que me propus experimentar tinha outros ingredientes, ou
melhor, outras receitas. Escrevi-me também a partir das experiéncias decorrentes
de um mecanismo que denominei espécies de despachos. Uma receita
performética de intervencdo no espago, baseada na superposicdo de materiais
heteroclitos e contingentes achados e despachados em zonas de feridas coloniais
(Mignolo, 2003). A escrita suscitada por estas materialidades confronta-se a
tradicional polaridade entre sujeito e objeto e oferece um modelo de analise e
producdo de saber cujo acento maior esta na producdo de presenca em sua
oscilagdo com a construcéo de sentido (Gumbrecht, 2004: 22).

Para esta tese, debrucei-me detidamente nas espécies de despachos
realizadas nas cidades em que vivi ou vivo: Rio de Janeiro, Teerd e Paris. Nesse
sentido, a tese é também a cheganca de corpos, materialidades, territorios, tempos
do agora, constelacbes a partir das quais memorias pessoais e coletivas sdo
(re)construidas. Constelagfes autoetnogréficas: afastar-se dos dominios
epistemoldgicos, hermenéuticos e historicistas de construcdo de saberes para
ingressar num mecanismo de escrita do corpo, conduzida pelo pé, por
atravessamentos do espaco, escrita do agora. Ao longo desse transito de
chegancas, as memorias heterdclitas surgem em conjungdo com as materialidades
dispersas das espécies de despachos. Tais memodrias trazem reflexdes sobre
experiéncias estéticas pessoais e coletivas, lugares de memdrias, museus, filmes,
portos, pracas, poemas. Aquilo que se ajuntou por casualidade, gerando zonas de

instabilidade através das quais escreveram-se estas constelacfes autoetnogréaficas.
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2.

Rio de Janeiro: entre portos e corpos, outros

2.1

Area interditada: performance e produc&o de presenca.

O mundo, o real, n&o é um objeto. E um processo.

John Cage

Em dezembro de 2011 teve inicio no Rio de Janeiro o primeiro encontro
entre os participantes do projeto DIGIBAP (Digital-Brasil-Africa-Provence).
Trata-se de um modulo itinerante de residéncias artisticas que busca usar as
ferramentas NTIC (Novas Tecnologias da Informacéo), associadas as linguagens
especificas de cada um dos artistas do projeto, como meio de criagdo em torno das
reflexdes individuais e comuns do coletivo. Doze artistas e pesquisadores de
diferentes &reas (musica, danca, artes plasticas, artes digitais e literatura) foram
selecionados, quatro de cada continente, para se encontrarem em Marselha, Dakar,
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, com o objetivo de criar coletivamente uma série de
"work-in-progress"”. Essa série vai resultar numa exposi¢do coletiva a realizar-se
em setembro de 2014 na cidade de Marselha. DIGIBAP é um projeto idealizado
pela A.M.l. (Aide aux Musiques Innovatrices), associagdo francesa sediada em
Marselha, em parceria com as Aliancas Francesas e Ker Thiossane, um dos
primeiros centros de arte digital do Senegal.

Fui selecionado para participar desse projeto a partir de uma proposta
intitulada encruzilhada. A ideia era valer-se potencialmente da dupla acepcao da
palavra: a primeira é a de cruzamento. A segunda tem o sentido religioso,
derivado do Candomblé, de local onde os praticantes realizam despachos ou
oferendas para Exu, "o grande trikcster do imaginario ioruba (...) personalidade
liminar, ou limindide (...) margem, zona de fronteira, intersticios. E seu
movimento é sempre duplo: mensageiro que leva aos mortais signos dos deuses e,

aos deuses, signos dos mortais" (Risério, 1996:111) Nesse sentido, propus um

L E possivel ter acesso a parte dos "work-in-progress" realizados pelo DIGIBAP na plataforma
digital http://www.digibap.com. Para saber mais sobre A.M.I. (http://www.amicentre.biz) e sobre
Kier Thiossane (http://www.ker-thiossane.org).
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trabalho de etnografia urbana a partir do qual seriam planejadas formas de
insercdo pelas zonas fronteiricas das cidades contempladas pelo projeto: Rio de
Janeiro, Dakar, S&o Paulo e Marselha.

O que seriam zonas fronteiricas? A época que escrevi 0 projeto pensava
em espacos que funcionam como encruzilhadas: pontos de confluéncia de pessoas
e coisas vindas de diferentes locais e que potencializam as profusdes identitarias,
comunicativas e conflitivas.

Pensei mais especificamente em dois tipos de espacos que funcionariam
como zonas fronteiricas por exceléncia: as regides portuarias e os mercados
populares. O primeiro veio-me a mente pelo fato de trés das quatro cidades em
questdo terem se desenvolvido, ao longo da consolidacdo da
Modernidade/Colonialidade®, em torno dos fluxos e refluxos entre os portos
tricontinentais do Atlantico. Seriam, pensando a partir de Gilroy, espacos
privilegiados para se operar um afastamento em relacdo a ideia de identidades
primordiais que se estabelecem supostamente tanto pela cultura como pela
natureza. O porto, espago diaspdrico por exceléncia, ajuda-nos a entender que a
identidade pode ser levada a contingéncia, & indeterminacdo e ao conflito, ao
invés de estabelecida pela cultura ou pela natureza (Gilroy, 2001:19). De acordo
com Gilroy, o Atlantico Negro seria uma forma rizomatica de se pensar a
formacédo da cultura negra, associada aos fluxos do mar atlantico, mais do que a
nocgdo das raizes territoriais e nacionais. Fugir da nocdo de identidade em sua
relacdo com raizes e enraizamentos (roots) para pensa-las como processo de
movimento e mediacdo (routes) (Gilroy, 2001: 65). Nao por acaso, seus estudos
sobre a estrutura rizomorfica e fractal da formacdo transcultural do Atlantico
Negro fundamentam-se na imagem do navio - sistema vivo, microcultural e
micropolitico em movimento. "Decidi-me pela imagem de navios em movimento
pelos espagos entre a Europa, América, Africa e o Caribe como um simbolo
organizador central para este empreendimento e como meu ponto de partida"
(Gilroy, 2001: 38).

Os mercados populares, por sua vez, além de terem sido os principais

espacos aglutinadores das comunidades ao longo da historia, funcionam na

2 Modernidade/Colonialidade, conceito alinhavado por W. Mignolo, em que o autor procura
repensar criticamente os limites do moderno sistema mundial ndo mais apenas do interior da
modernidade, mas na relacdo colonial/moderno, em suas fronteiras, que fazem emergir histérias
esquecidas e novas dimens@es epistemolégicas a partir da diferenga colonial (Mignolo, 2003).
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atualidade como ponto de confluéncia, negociagdo e conflito das mercadorias
locais com os produtos globais do sistema mundial da economia politica
capitalista. Transitar no mundo material das mercadorias e em sua circulagdo nos
diferentes contextos atlanticos poderia ajudar a tragar, em conjungdo com as zonas
portuérias, possiveis rotas dos processos de movimento e mediag&o culturais.

Em sintonia com as teorias situacionistas de psicogeografia e de deriva, a
serem apresentadas mais adiante, propus realizar derivas etnograficas nessas duas
zonas fronteiricas como forma de estimular as criagdes coletivas. Vale ressaltar
que o projeto DIGIBAP ndo deixa de ser uma encruzilhada autopoiética devido as
origens tricontinentais e a interdisciplinaridade das linguagens artisticas de cada
participante. Isso levou-me a crer que a configuragédo de um grupo hibridizado,
imerso em zonas fronteiricas com o proposito de realizar um trabalho de deriva
etnografica, pudesse estimular a criagdo de “sistemas experimentais".

Ao apresentar essa proposta para os colegas da residéncia artistica, pedi
que interviessem no sentido de pensarmos de que forma se poderia estabelecer
conjuntamente uma deriva etnografica pelo tecido urbano da zona portuaria do
Rio de Janeiro. Ricardo Palmieri (Abaporucu Pindobah Vj Palm)*, artista
multimidia que vem pesquisando 0 uso do computador em processos de producao
de sistemas ubiquos e interativos, prop6s a criagdo de um programa informético
que inserisse pontos aleatorios no mapa da regido portuaria. Com isso, dividimo-
nos em grupos, e cada qual recebeu um mapa em que constavam quatro pontos
aleatdrios. Em dialogo com a ideia de "deriva programada", buscamos fazer uma
etnografia cujo estimulo ndo partisse de uma concepcao a-priori do territdrio e da
cultura local. Importava mais cultivar a condigdo de se deparar com rotas e coisas
fortuitas, de se criarem achados aleatorios e casuais, pratica também conhecida
como serendipity. Desse modo, seria possivel estimular uma forma de percepcao

que se afasta do controle racional e do dominio sentimental-psicolégico do

¥ "Um sistema experimental é um mecanismo de materializar questées. Ele coengendra, por assim
dizer, os fendmenos ou as entidades materiais e 0s conceitos que eles vém a consubstanciar. Um
sistema experimental pode ser comparado a um labirinto, cujas paredes, a medida que s&o
construidas, a0 mesmo tempo cegam e guiam o experimentador. (...) Ele ndo pode ser planejado.
Ele obriga a um movimento por meio de ensaios, apalpadelas e tateamentos. O desenvolvimento
de um sistema desse tipo depende da explicitacdo de diferengas sem a destrui¢do de sua coeréncia
produtiva. A articulacdo, o deslocamento e a reorientacdo em um sistema experimental parecem
ser governadas por um movimento que foi descrito como um jogo de possibilidades (jeu de
possibles). Seguindo Derrida, poderiamos falar em um "jogo de diferengas"” (Fischer, 2009: 58).

* para maiores informagdes sobre o artista paulista: http://vjpalm.blogspot.com.br.
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individuo, promovendo a experimentacdo corporeo-sensorial e afetiva dos
espacos.

Meu parceiro de deriva etnografica foi o artista plastico camaronés Boris
Nzebo. Seguimos os quatro pontos aleatérios marcados no mapa. Ao longo do
trajeto era impossivel ficar indiferente aos inUmeros canteiros de obras que
brotavam por toda parte da regido que circunda a zona portuaria em funcdo da
implementacdo do projeto Porto Maravilha®. Crateras cercavam operérios que
manipulavam todo tipo de instrumentos de perfuracdo do chdo. Ruas interditadas,
valas, canos enormes empilhados, desvios, escavagbes. Ao longo do morro da
Providéncia e da Concei¢do viam-se casas marcadas com as iniciais SMH
(Secretaria Municipal de Habitagéo), indicando sua demoli¢cdo e a remocdo de
seus moradores. Inimeras faixas amarelas com os dizeres Area interditada
delimitavam novas fronteiras, determinando quais espagos eram ainda transitaveis
ou ndo. Que novas fronteiras sdo essas que Sse rearranjam no espacgo portuario em
transformacéo?

Eu e o companheiro Boris Nzebo embaralhamo-nos numa extensa faixa
amarela com os dizeres Area Interditada e circulamos pelo espago até chegarmos
a um dos pontos aleatérios marcados no mapa. Esse ponto era uma pedreira.
Como se pode ver na imagem abaixo, 14 depositamos a faixa amarela (Area
interditada), além de trés placas encontradas no trajeto: Cuidado, escavacoes;
Atencdo, valas abertas, afaste-se; Seguranca, obrigatério o uso de (...) neste
local. Perpasso o “"canteiro de obra" de Benjamin e sua atragdo irresistivel aos
residuos que surgem na construcdo. Critico as "borolentas especulacdes dos
pedagogos™ que, desde o Iluminismo, elucubram sobre a fabricacdo de objetos
apropriados para criangas, Benjamin atenta para a percepcao infantil, mitoldgica,

® Trata-se do Projeto de Revitalizacdo Portuaria ou Porto Maravilha, um mega projeto de
reordenamento urbanistico e socioecondmico que tem trazido grandes obras de infraestrura bésica,
imobiliéria residencial e comercial, com uma grande disponibilidade para as atividades de turismo,
servicos e investimentos diversos e atividades culturais. Com apoio financeiro dos Governos
municipal, estadual e federal junto a um consércio de empresas privadas, esse projeto faz parte dos
esforcos de revitalizar a regido e consolida-la como espaco de negécios, lazer e turismo, atendendo
as demandas globais apds a cidade ter sido anunciada sede de dois grandes eventos mundiais: a
Copa do Mundo de 2014 e os Jogos Olimpicos de 2016.0 audacioso projeto, a ser implementado
nos bairros da Gamboa, Salde e Santo Cristo, inclui o reaproveitamento dos prédios histdricos da
regido, a construcdo de novos prédios de até 50 andares, a implantacdo de uma linha de Veiculo
Leve Sobre Trilhos, VLT, (substituindo linhas de 6nibus por bondes), a derrubada de um trecho do
Elevado da Perimetral (substituido por um mergulhdo entre o Mosteiro de Sdo Bento e a
Rodoviaria Novo Rio) e a mudanca do ponto de atracacdo dos navios de turismo. Sobre o projeto:
http://portomaravilha.com.br.
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do mundo das coisas: "em produtos residuais [as criangas] reconhecem o rosto
que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e para elas unicamente. (...)
elas pdem materiais de espécies muito diferente, através daquilo que com eles
aprontam no brinquedo, em uma nova, brusca relacdo entre si" (Benjamin, 2012:
17).

VALAS ABGRTAS |(
AFASTE-SE s
Af o O USOo

ﬂﬂﬂﬂ___/””rr_n_—m-] +E LOCRAL

Assim como os residuos das coisas do mundo infantil em Benjamin, a
escrita desta tese performatiza-se pela incorporacdo de produtos residuais do
mundo das coisas. Em sintonia com a busca de uma nova e brusca relagéo entre
coisas de espécies distintas. Elas foram inicialmente ajuntadas aleatoriamente num
ponto da regido portuéria do Rio de Janeiro. Posteriormente, elas passaram a ser
manipuladas atraves de espécies de despachos em zonas de ferida colonial de
cidades, paises e continentes outros, como especificarei ao longo desta tese. Um
produto residual inicial: a faixa de Area interditada usada pelo poder plblico para
interditar espacos e delimitar novas fronteiras. Eu e Boris, meu colega "africano”,
anovelados numa regido portuéria que foi em meados do século X1X o mais ativo
mercado de africanos escravizados do mundo. Boris e eu, seu colega "latino-
americano”, remendados pelo novelo de Area interditada e circulando nesse

espaco revirado pela maquina mercante dos projetos globais. Que fronteiras sdo
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essas que se rearranjam entre dois corpos atlanticos enredados na regido portuéria
do Rio de Janeiro, antigo mercado de escravos e hoje um canteiro de obras
preparando-se para receber o "choque de globalidade™ dos Jogos Olimpicos?

Vejo-me um corpo amalgamado a fronteiras que simultaneamente unem e
separam: por um lado, as faixas amarelas, em sua materialidade residual e
elastica, enredam corpos outros e produzem presencas; por outro, delimitam
territrios e interditam passagens, através de um texto (Area Interditada) que
constréi sentido ao espaco e a sua circulagao.

Quero desdobrar a vivéncia dessa experiéncia estética (e de outras que
serdo descritas ao longo da tese) a luz da distin¢do topoldgica entre cultura de
presenca e cultura de sentido, tal qual elaborada por Gumbrecht. Em sintonia
com sua busca por um acento maior sobre a cultura de presenca frente a um
mundo extenuado de construcao de sentido, ressalto a experiéncia estética como
um possivel locus privilegiado para produzir "momentos de intensidade” que
permitem "estar em sintonia com as coisas do mundo". (Gumbrecht, 2010:147). O
envolvimento corporal com as fronteiras materiais enredadas a corpos outros
leva-me também ao exercicio da "gnosiologia liminar": "uma reflexdo critica
sobre a produgéo de conhecimento, a partir tanto das margens internas do sistema
mundial  colonial/moderno  (conflitos  imperiais, linguas hegeménicas,
direcionalidades de traducdes etc.), quanto das margens externas (conflitos
imperiais com culturas que estdo sendo colonizadas, bem como as etapas

subsequentes de independéncia ou descolonizacdo)" (Mignolo, 2003: 33-34).
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Entretanto, antes de trazer a tona as inquietacbes decorrentes do
engajamento do corpo através nas materialidades fortuitas do espaco, quero
abordar o conceito de producéo de presenca a luz da experiéncia estética. Dessa
forma, espero poder mostrar como a introducdo do paradigma da performance no
transito entre determinadas producGes estéticas - principalmente a partir de
meados dos anos cinquenta - ja anunciava inquietagdes muito caras ao principio
da produgcdo de presenga, por assumirem o0 jogo da performance (ou
teatralidade), capaz de provocar a paridade entre processo e resultado enquanto

elemento central para o fazer artistico.

A partir da segunda metade do século vinte, expressdes artisticas ligadas
diretamente ao engajamento dos gestos corporais, como teatro e danca,
difundiram-se entre diversas manifestacGes artisticas, mesclando-se a outros
campos da arte como poesia, pintura e escultura. O critico de arte Michael Fried
chega a revelar, em 1967, que a teatralidade estava “em pé de guerra, ndo apenas
com a pintura modernista (ou a pintura e a escultura modernistas), mas com a arte
em si e (...) 0 sucesso, até mesmo a sobrevivéncia das artes, passou a depender
cada vez mais de sua capacidade de vencer o teatro” (Fried apud Krauss, 243).
Por que diferentes linguagens artisticas como a escultura, as artes plésticas e a
poesia, sentiram a necessidade crescente de se aproximar da linguagem dos gestos
corporais e da teatralidade? Destaco brevemente alguns movimentos artisticos de
meados do século XX que se abriram de forma radical & linguagem do gesto
corporal como forma de solucionar os impasses de criacdo com 0s quais se
deparavam. A action-painting de Jackson Pollock, as performances inauguradas
pelo grupo japonés Guta e os happenings de John Cage. Este Gltimo influenciou
diretamente meu trabalho artistico autoral e coletivo. Todos eles desenvolvem, a
sua maneira, uma perspectiva de fundamentacdo da linguagem através do
processo, 0 que implica em valorizar a relagdo direta do gesto criador com o ato
vivido. A palavra japonesa gutar significa “tangivel, material, concreto”. Assim
como a pintura de Jackson Pollock procurava sua fluidez pela materialidade do
gesto corporal e do verniz da tinta, as criagdes artisticas do grupo Gutai situavam
sua arte nesse espaco da tangibilidade do corpo com a matéria. “A arte Gutai ndo

transforma o material, ela o traz a vida” (Yoshirara, 695). Tais movimentos
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propbem uma nova articulagdo do artista com seu trabalho ao considerar a
exterioridade da matéria como meio de se alcangar a linguagem.

Ao procurarem a vida pulsante da matéria, eles propunham uma nova
forma de se pensar o processo de criacdo artistica, que passaria por aquilo que
Foucault denominou de “pensamento do exterior”, isto é, por uma experiéncia que
procura se manter “fora de qualquer subjetividade para dela fazer surgir os limites
como vindos do exterior" (Foucault, 2009: 222). Como chegar ao pensamento
exterior? Como fazer do corpo a exterioridade da linguagem?

Numa entrevista publicada no ano de 1944, trés meses apds sua primeira
exposicdo individual em Nova York, Pollock disse: "Estou particularmente
impressionado com o conceito do inconsciente como fonte de arte. Essa ideia me
interessa mais do que qualquer pintor” (Pollock, 1944). Pollock aproxima-se dos
surrealistas quando retoma o “conceito de inconsciente”. O inconsciente como
linguagem dos sonhos, como manifestacdo psiquica que se realizaria em sua
plenitude, no dizer de André Breton, pela linguagem do “automatismo psiquico” -
“ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido pela razéo, fora de
qualquer preocupacdo estética ou moral” (Breton apud Mendonca Telles, 175).

As dificuldades encontradas pelos artistas em sua busca da linguagem do
inconsciente refletem os dilemas do préprio Freud, quando este desenvolveu o
conceito de pulsdo: “a pulsdo é um conceito situado na fronteira entre 0 mental e o
somatico” (Freud, 2010: 53). Dividido entre o discurso cientifico e os novos
paradigmas epistemolodgicos trazidos pela filosofia contemporénea, Freud nao
sabia se situava a pulsdo no corpo ou na linguagem. Localizando-o na zona de
fronteira, a partir da qual formulou uma série de conceitos que levam em conta a
relacdo entre pulsdo e representante, Freud opera uma primeira ruptura com aquilo
que Heidegger nomeou tradi¢do ontoteoldgica (Nancy, 2003: 91). Ao questionar o
isolamento entre corpo e linguagem, ele aciona um deslocamento: a palavra deixa
de ser vista apenas como instancia ontolégica, que conferia ao mundo um sentido
além da matéria, para ser assimilada em sua dimensdo material, na qual a pulsdo
surge como conceito fundamental, pois supde uma posicdo limitrofe entre corpo e
linguagem.

O envolvimento de Pollock nesse campo, tendo em vista seu interesse pelo
inconsciente como fonte de arte, estimulou sua experimentacdo das pulsdes

artisticas na pintura. Nesse sentido, ele comeca a priorizar a relacdo direta do
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corpo e da matéria em sua producdo pictorica, esforcando-se para apagar a
subjetividade interior em nome de um ato de pura exterioridade. Influenciado pelo
modo como 0s indios norte-americanos pintavam sobre o chao, Pollock desloca a
tela de sua tradicional posicao vertical sobre o cavalete. Ao posicionar a tela sobre
0 chéo, esta passa a constituir-se na horizontalidade do espaco, que se configura

como uma espécie de arena, de lugar ritualistico aberto para a acéo do artista.

Com a tela no chao, sinto-me mais a vontade. Sinto-me mais proximo da
pintura, tenho a impressao de fazer parte dela, pois posso movimentar-me
a sua volta, trabalhar dos quatro lados da tela, e estar literalmente dentro
da pintura. E um método parecido com o dos pintores indios que
trabalhavam sobre a areia. Continuo me distanciando dos utensilios
tradicionais do pintor tais como o cavalete, a paleta, os pincéis, etc. Prefiro
0 bast&o, a faca e a pintura fluida que eu deixo pingar, ou entdo um pasta
de areia, vidro quebrado, e outros elementos estranhos a pintura. Quando
estou dentro de minha pintura, ndo tenho consciéncia do que fago.
Somente apds um periodo de ‘tomada de consciéncia’ é que posso ver em
que ponto do trabalho estou. N&o tenho medo de fazer mudancas, de
destruir a imagem, porque um quadro tem vida prépria. Tento fazé-lo
emergir. E somente quando perco o contato com o quadro que o resultado
é caotico. De outro modo, ha uma harmonia total, troca facil, e o quadro
resulta bem (Pollock, 1944).

A tela no chdo viabiliza o campo de experiéncia desse corpo em
movimento que se vé agora dentro da obra. Ele caminha ao redor, percorre a tela,
sente 0 espago, para “entrar” na pintura, trabalhando os materiais de forma
dindmica, espontanea e inconsciente. Essa imersdo pode ser pensada como algo

que esta na "fronteira com o préprio ritual”, como salienta Kaprow:

Com a ampla tela estendida no chdo — o que tornava dificil para o artista
visualizar a totalidade ou mesmo uma extensa secdo das partes -, Pollock
podia de fato afirmar que estava dentro de sua obra. Aqui o automatismo
do ato deixa claro que ndo se trata do antigo oficio da pintura, mas de algo
que talvez esteja na fronteira do proprio ritual (Kaprow, 1999: 126)

O gesto de pintar de Pollock, ao estabelecer uma acéo que beira o transe,
0 sair-de-si extatico. A criagdo ndo nasce de um plano anterior, como idéias pré-
concebidas sobre o belo ou sobre o Eu-interior. Ela nasce da relacdo continua e
heterdclita entre 0 ato e a matéria, que interagem continuamente numa relacao
suplementar. O gesto criador apresenta-se numa relagdo de contiguidade com o
ato vivido. Pollock é um dos artistas pioneiros no sentido de tornar a arte pictorica
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um campo de forcas da acdo gestual. Kaprow, um dos fundadores dos happenings,
situa o pintor como precursor desse novo dilema em que se coloca a arte
ocidental, que "tende a depender cada vez mais de desvios para realizar-se, dando
a mesma énfase as coisas e as relacdes entre elas” (Kaprow, 1999: 130).

Do outro lado do mundo, apds assistir a uma exposi¢do de Pollock no
Japdo, Jiro Yoshihara revela suas primeiras impressdes sobre as pinturas do
artista, destacando aquilo que Foucault denomina de crise da representabilidade:
“Como mostra Jackson Pollock, as gotas de verniz sdo mais belas do que o que
elas representam” (Tono, 85). No ano de 1955, Jiro Yoshihara cria o grupo Gutat,
um nome japonés que significa: “concreto”, ou “materializagédo”. Segundo o

artista,

emprestavamos entdo a esse nome o sentido de nossa busca, que era captar
visualmente e diretamente as aspirag0es interiores, dos homens atuais, pela
matéria. E que o espirito, libertado da norma que aprisionava os artistas do
presente, procurou expelir de forma concreta o que se forma através do
caos. (Yoshihara, apud, Kaprow, 1999: 130)

A matéria precisa ser animada pela agdo do artista, que funciona quase
como um alquimista desabrochador de elementos: “Elevar o espirito é introduzir
as matérias no universo espiritual” (Tono, 85). Yoshihara situa a arte de seu
tempo no campo da falsidade, pois vé um nitido massacre da matéria pelo efeito

intelectual:

as matérias como cores, tecidos, metais, terra ou marmore, estdo
travestidas pela falsidade pois, ao invés de apresentarem a materialidade
prépria, se fazem valer da aparéncia de outra substancia. As matérias tém
sido assassinadas, ndo conseguem mais nos comunicar, em nome de um
sentido intelectual. (Yoshihara, 695)

Gutai estaria proximo de Pollock no sentido de deixar a materialidade,
incluindo o préprio corpo do artista, fluirem num movimento, numa agdo, que
insufla-se pela matéria. Em Pollock é a propria tinta que segue a forca da
gravidade e o gesto corporal do artista para se manifestar em sua viscosidade
material, imiscuindo-se ao campo gravitacional da tela, assim como detritos do
dia-a-dia (em algumas telas de Pollock é possivel ver uma série de residuos

grudados a tinta) e pegadas do artista. E nesse espirito que o grupo Gutai ird
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empreender apresenta¢es corporais que inauguram um novo tipo de arte que seré
mais tarde conhecida, nos Estados-Unidos, como happening.

Em 1955, um dos integrantes do Gutai realiza uma pintura muito peculiar:
0 artista joga-se num amontoado de lama, nu. Seu corpo torna-se o pincel e o
artista, ao adentrar a "pintura”, interage direta e permanentemente com a matéria,
com o fazer pictdrico. “N&o resta nada, s6 eu mesmo, arrancado a0 meu ego; nao
resta nada, s6 minha acdo, que se opde ao meu ego" (Tono, 90). Podemos
aproximar essa acdo de Gutai da construcdo teodrica de Nancy, que reivindica a
centralidade do toque com a superficie material como condicdo de existéncia, j&
que a “idealidade do sentido € indissociavel de sua materialidade” (Nancy,
2003:95).

A énfase recai agora sobre a materialidade fisica do suporte e da agéo
como meios de suplantar a nocdo de obra de arte acabada. Em meados dos anos
cinglienta, enquanto o Gutai desenvolvia seus experimentos corporais no Japéo,
jovens norte-americanos comecavam a criar situagOes inusitadas, acdes sem
ordem de continuidade que ficaram posteriormente conhecidas como happenings.
A histéria comegou em 1952 no Black Mountain College, na Carolina do Norte,
com o compositor John Cage. Ao reivindicar a pura materialidade do som, Cage
decide incorporar a musica sonoridades antes ignoradas: os ruidos, os barulhos ao
redor. Nesse sentido, o préprio siléncio também é musica. Uma de suas obras
mais significativas é 4,33, tempo em que fica sentado diante do piano sem toca-lo.
Obviamente, o siléncio em si ndo existe, ja que ha sempre ruidos, da platéia, da
matéria, do ambiente, compondo a materialidade do som. O que estd em jogo € o
processo, a acdo que dialoga com o acaso e a materialidade da vida, em que o

resultado ndo ser previsto.

Vocés dizem: o real, 0 mundo tal como é. Mas ele ndo é, ele se torna! Ele
se move, ele muda!... Estamos mais proximos dessa realidade dizendo...
ele “se apresenta”: quer dizer, ele ndo esté ai, existindo enquanto objeto. O
mundo, o real, ndo é um objeto. E um processo (Cage apud Stiles, 2003:
66).

Chegamos ao nucleo do entendimento da performance, pelo menos dentro
do principio que me interessa expor: a performance como gesto que aponta mais

para 0 processo do que para a encenagdo. Processo enquanto interlocugéo capaz
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de propiciar paridade entre construcdo e resultado. O pintor abstrato Robert
Morris, imerso nesse impasse ao longo dos anos sessenta, ndo via outra saida
sendo abandonar a pintura para se dedicar & danga. Sua busca pelo gesto leva-o0 ao
famoso curso de danca experimental de Ann Halprin, em que os laboratérios se
caracterizavam pela pesquisa da potencialidade dos gestos do corpo a partir de
movimentos mecanicos do dia-a-dia, do cotidiano. Ao invés do sair-de-si extatico
pelo transe, tem-se aqui a task performance, ou “desempenho de tarefas” como
meio de despsicologizar os movimentos do ator, fazendo com que o ilusionismo
dos gestos pré-moldados do teatro desaparecessem. Os atos cotidianos do dia-a-
dia, como varrer uma casa, seriam gestos ready-made que potencializam a relagéo
exterior do corpo e minimizam sentimentalismos pré-existentes, assim como
estruturas pré-concebidas de espacgo e de tempo. O gesto ready-made permite um
envolvimento mais direto com a matéria. Em 1961, Morris leva ao extremo esse
dilema ao expor uma coluna vertical por alguns minutos e deixa-la cair em
seguida. Esse simples deslocamento opera uma transformacdo sutil. Para a
maioria dos espectadores a coluna serd a mesma, apesar de ter mudado de
posi¢do. No entanto, enxerga-la "como sendo a mesma (...) é imaginar que nosso
conhecimento do espaco transcende as especificidades de nossa perspectiva, que 0
espaco em si nos é apresentado como uma grade ideal” (Krauss, 1998, 286).

E possivel aproximar préaticas e teorias em torno da ideia de performance
desenvolvidas pelos artistas citados acima a uma tendéncia cada vez mais
acentuada a partir dos anos sessenta, no campo dos Estudos da Literatura, de
deslocar a atengdo dos contetdos e das formas de discurso e estilo para o ato de
leitura enquanto forma particular do fazer pragmatico do texto, destacando seus
efeitos e sua performance. Em 1971, formava-se na Escola de Constanca o nlcleo
de estudos literarios em torno da chamada Estética da Recepc¢do. Hans Robert
Jauss, seu principal articulador, lancou em 1967 os pressupostos de seu famoso
ensaio: “A historia da literatura como provocacgdo da ciéncia literaria”. O titulo
evidenciava o contexto de “provocacdo” da juventude artistica e universitaria dos
anos 60 (Zilberman, 2004: 11), e o desejo de reabilitar a disciplina de Historia da
Literatura. Era preciso solucionar o impasse do abismo entre histdria e estética, ao
qual estavam presas as duas principais escolas tedricas: a marxista, que reduzia o

texto & sua funcdo social; e a formalista, que aplicava um método imanentista de
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abordagem da obra literaria. Ao mudar o foco para o leitor, conferindo-lhe um
carater ativo no processo de compreensdo da obra, Jauss formula um novo
conceito capaz de superar a concepgdo autocentrada do texto literario e que, ao
mesmo tempo, ndo reduzisse o texto a seu contexto historico. Nesse ambito, a
perspectiva ativa da recepcdo resgataria simultaneamente a historicidade e o
sentido estético da literatura: “a vida histérica da obra literaria ndo pode ser
concebida sem a participacao ativa de seu destinatario” (Jauss, 1967: 169).

A reconfiguracdo do entendimento da producdo literaria pela inclusdo do
receptor, agora compreendido ativamente no fazer artistico, insere-se também, a
meu ver, no espirito provocativo das artes da performance, quando se busca maior
presenca e engajamento do corpo do artista, em sua relacdo processual com o
publico, na construcdo da obra. De forma semelhante, Jauss e o nucleo de estudos
da Estética da Recepgdo buscavam meios de redimensionar a compreensdo
estética pela abertura da textualidade a contingéncia mutua de sua relagdo com o
leitor.

Gumbrecht, representante da segunda geracdo da Escola de Constanca, em
sintonia com o também medievalista Zumthor, ao se defrontarem com a
especificidade do circuito comunicativo "literatura medieval”, depararam-se com
novos problemas epistemoldgicos acerca da relacdo entre texto e leitor. No
periodo medieval, a experiéncia da leitura ndo era individual e silenciosa pois o
receptor era, na maioria das vezes, um ouvinte imerso em atividade socialmente
compartilhada. O texto, por sua vez, ainda ndo estava inserido na acepgéo
moderna do termo literatura, relacionado a um circuito de comunicagéo impressa.
Par compreender essas especificidades da circulagdo literaria no periodo
medieval, Zumthor atenta cada vez mais para "elementos performanciais, ndo
textuais™ decorrentes das formas poéticas transmitidas pela voz. Nesse sentido, ele
se aproxima dos dilemas expostos pelo critico de arte Michael Fried (citado
anteriormente) quando este questionava-se a respeito de um possivel paradigma

da teatralidade nas artes em geral:

Estou particularmente convencido de que a ideia de performance deveria
ser amplamente estendida; ela deveria englobar o conjunto de fatos que
compreende, hoje em dia, a palavra recep¢cdo, mas relaciono-a ao
momento decisivo em que todos os elementos cristalizam em uma e para
uma percepgédo sensorial - um engajamento do corpo. (...) O termo e a
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ideia de perfomance tendem (em todo caso, no uso anglo-sax&o) a cobrir
toda uma espécie de teatralidade: ai estd um sinal. Toda "literatura” nédo é
fundamentalmente teatro? (Zumthor, 18)

Nesse ambito, o trabalho de Gumbrecht como medievalista leva-o a
esbogar dois motivos que se tornam centrais em sua obra: o interesse pela
materialidade da comunicagdo e o0 desejo de recuperar uma proximidade
existencial com a dimensdo presencial dos objetos (Gumbrecht, 2012: 73). Seus
exercicios de teorizacdo passam a dedicar-se cada vez mais a uma critica do
predominio quase absoluto de saberes cuja tarefa é atribuir sentido aos fenémenos
que analisa. A constituicdo deste "campo hermenéutico” teria se iniciado na Epoca
Moderna com a afirmagcdo do paradigma sujeito (como entidade intelectual
incorpérea) e objeto (como pura materialidade) (Gumbrecht, 2010: 48). E nessa
perspectiva, portanto, que se deve pensar a nogdo de producdo de presenca: a
busca de uma “materialidade da teoria” através da ruptura com a hermenéutica,
isto é, da ruptura com uma epistemologia fundada nas implicacGes metafisicas de
se buscar o sentido do mundo para além da matéria, através de uma postura

interpretativa que produziria o conhecimento cientifico do mundo.

Algaravias #1

14/04/2013 - Dentro do avido Rio-Lisboa

7710 km. Rio-Lishoa. Essa é a distancia que anuncia o visor do avido. Sentado na
poltrona. Ele vai, ele ja decolou. O nativo ausente é agora corpo embarcado,
desprovido de espaco terrestre. Mas ao redor hd um ché&o, e diversos territorios, ou
melhor, territorialidades. Marcadas na distancia quilométrica insistentemente
anunciada pelo sistema audiovisual do avido, marcadas na propaganda da
companhia aérea, multiétnica, que termina com uma linda mestica relaxando na
poltrona e convidando o observador a fazer o mesmo. Territorialidades: nas
linguas ao redor. Alemdo, inglés, portugués. Que chdo é este que ocupa agora? O
que 0S Une nesse espago escasso, de passos poucos e poltronas que se acotovelam?
Onde estdo o nativo ausente e 0s demais passageiros? No céu? Sobre o Atlantico?
O que os une: o ponto de chegada, o ponto de partida? A viagem? Algo além do
servigo de bordo, dos fones de ouvido e dos cobertores vermelhos? O nativo
ausente estd langcado. Apesar de saber a chegada, o destino, escreve em estado de
constante cheganca. E o que rascunha, de agora a partir, no partir de agora, a
cheganca. Rascunho de andancas, chegancas. Deriva.
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Daqui de cima do Atlantico da pra sentir, com 0 corpo suspenso entre nuvens, o
musculo enrijecido e falho da atmosfera.

O nativo ausente lembra-se dos langados, os orfdos dos portos de Lisboa que
eram recolhidos por marinheiros, embarcados nas caravelas e langados entre 0s
indios logo no inicio dos contatos dos portugueses com os indigenas. Ficaram
também conhecidos como meninos linguas. Os franceses chamavam-nos
truchements. Os langados permaneciam na aldeia até os comerciantes lusos
regressarem meses depois. Tornaram-se 0S primeiros intérpretes, 0s primeiros
tradutores do encontro Novo/Velho mundo. Os o6rfdos lancados sdo nativos
ausentes.

Viagem: encruzilhar. Rumo as terceiras margens do oceano, comegando por este
imenso que agora sobrevoa, Atlantico. Tecer as margens do Atlantico. Como um
o0rféo langado entre os indios, menino lingua, como um 6rfdo voltando a Lisboa:
terceiras margens, tecer as margens.

15/04/13 — Aeroporto de Lisboa

Em trénsito. Agora j& pousado de corpo, mas com 0 espirito ainda em outra
margem atlantica. Sensacdo de simultaneidade, propria dos sagudes de aeroporto.
Ao chegar atravessou um imenso corredor em que passou por diversos e
interminaveis portdes de embarque. Quando caminha assim em n&o-lugares a
musica ganha-lhe corpo. Os port@es nunca se acabam e cantarola e arrola-se “and
there are no truths outside the gates of Eden”. Qual portdo ira desembarca-lo em
solo territorial, para trazé-lo o espirito ainda ndo vindo? Agora € todo corpo
perambulado atravessado de imenso corredor-passagem, ndo-lugar. E sempre que
se vé corpo-perambulado, ele canta por dentro, cantarola algo: “and there are no
truths outside the gates of Eden”. Cruzando portbes de embarque, ansiando por
corpo-presenca, por chdo, por terra. Atravessando-0s como se pudessem, num
passe de magica deambulatdria, levar a algum lugar de aconchego — lar. “no truths
outside the gates of Eden”. Lugar algum. Algum lugar.

Arquitetura de vidro, metal, aluminio: a estrutura global dos portos aéreos. Tudo
transparece reto, como aquarios panopticos prenhes de ar, vazios. Estado de corpo
avulso, flutuante. As luzes da pista de pouso/decolagem esvaindo-se em estado de
penumbra, como o desta madrugada varada de manhd, ao fundo do aquério
envidracado através do qual vé o reflexo de sua silhueta que atravessa portdes.
Ele-corpo: amontoado amorfo de partida-chegada, perambulando feito muamba
em aduanas, alfandegas. Lisboa ndo é aqui. Nenhum lugar é aqui. Fronteiras
esgarcadas e corpos fantasmaticos. O porto aéreo é o ndo-lugar por exceléncia,
como uma rede virtual invertida. Sim, invertida. Pois no porto aéreo 0s corpos
estdo na chegada, mas o espirito parece ter ficado no lugar de partida. Na rede
virtual, somos espiritos lancinantes sem corpos. Langados nos corredores
transparentes, la jetée, em estado continuo de perambulacéo. Passagem. O nativo
ausente esta em Lisboa, ndo esta em Lisboa.
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2.2
Seguranca, obrigatério o uso de (...) neste local: dilemas de uma
deriva etnografica

Gosto de banzar ao até pelas ruas das cidades ignoradas...
Maério de Andrade

Caminhar é ter falta de lugar
Michel de Certeau

Caminante, no hay camino
se hace camino al andar

Antonio Machado

Volto a situagdo portuéria do Rio de Janeiro. Afinado com a ideia da
performance como prética decisiva para a producdo de presenca, gostaria de
pensar a performance realizada por mim e Boris Nzebo. Em sintonia com 0 ensaio
de Certeau sobre as caminhadas pela cidade, quero privilegiar essa performance
enquanto uma "retérica" elaborada, ndo com palavras, mas com o corpo. Sao
essas praticas dos passos do corpo que "moldam espacos” e "tecem os lugares”
(Certeau, 163) e, dessa forma, desafiam o conceito operatorio do discurso
urbanistico. Se por um lado o urbanismo deseja produzir uma cidade letrada® ou
uma cidade conceito’, por outro, a "fala dos passos" de um corpo errante pelas

ruas € aquela de quem assume que “caminhar € ter falta de lugar" e que, portanto,

6 Segundo Angel Rama, os elementos da cidade letrada "ordenam o mundo fisico, normatizam a
vida da comunidade e se opdem & fragmentacéo e ao particularismo de qualquer invencdo sensivel.
E uma rede produzida pela inteligéncia raciocinante que, através da mecanicidade das leis, institui
a ordem. E a testemunha da tarefa da cidade letrada." (Rama, 51)

7 Ao descrever a cidade como um "nome proprio” instaurado pelo discurso utépico e urbanistico,
Certeau entende que a "organizacdo funcionalista, privilegiando o progresso (o tempo), faz
esquecer sua condicdo de possibilidade, o préprio espaco, que passa a ser 0 ndo pensado de uma
tecnologia cientifica e politica. Assim funciona a Cidade-conceito, lugar de transformagdes e
apropriacOes, objeto de intervencfes, mas sujeito sem cessar enriquecido com novos atributos: ela
€ a0 mesmo tempo a maquinaria e o heréi da modernidade." (Certeau, 161).
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"cada corpo é um elemento assinado por muitos outros" (Certeau, 159).

Resgato a faixa amarela (Area Interditada) em sua materialidade: enredo-
me a ela junto ao artista camaronés Boris Nzebo. Boris comegou pintando
anuncios nos saldes de beleza da periferia de Douala, nos Camardes. Levou
adiante essa experiéncia estética com cabelos e penteados para explora-la em
relacdo ao espago urbano. Sua pintura mescla as capilaridades dos rostos humanos
com as capilaridades das arquiteturas urbanas. "Como compreender que Nnosso
meio ndo seja tdo bem cuidado quanto nossas cabecas?"®. As faixas de Area
interditada e as capilaridades tornam-se inevitavelmente um testar de fronteiras
do espaco, uma psicogeografia que ndo deixam de ser praticas rizoméaticas em que
se ramificam principios de conexdo, heterogeneidade e multiplicidade (Deleuze,
Guattari, 1995: 15). Seria possivel, nesse ambiente de conexdes em que cada
corpo perambulante assume-se assinado por muitos outros, fazer uma etnografia
do espaco urbano? A pergunta se estende: € possivel pensar e praticar uma deriva
etnografica?

O livro Writting cultures: the poetics and politics of ethnography,
organizado por James Clifford e George Marcus em 1986, talvez me ajude a
responder. Esta publiagdo marcou uma virada nos estudos antropoldgicos no
sentido de desconstruir a autoridade do etndgrafo enquanto sujeito dotado de um
olhar transparente sobre o outro. Isso implica a compreensdo de que a “escrita
etnogréfica” é antes de tudo uma invencgdo, uma construcdo de “verdades parciais”
(Clifford, 1985). Nesse sentido, os autores demonstram acentuado interesse pelas
dimensdes literarias do discurso etnografico, reduzindo as fronteiras que separam
a arte da ciéncia na esfera dos estudos antropoldgicos. Tal aproximacgdo foi
operada por Clifford em seu estudo sobre o "surrealismo etnografico”. Ao
recuperar as trocas regulares ocorridas entre os surrealistas e 0s primeiros
etnografos profissionais na Franca do periodo entre guerras, ele situa o
movimento de vanguarda artistica como "cumplice secreto da etnografia”
(Clifford, 1994, 126).

8 "Je vise & reproduire le questionnement qui est le mien face & une société en quétes de repéres. Je
suscite l'interrogation. Car comment comprendre que notre environnement n'est pas aussi bien
soigné que nos tétes?". Declaragdo de Boris Nzebo sobre seu trabalho.
http://www.doualart.org/spip.php?article217. Acesso em janeiro de 2014.
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Em sua busca pelo "surreal etnografico”, Clifford cita alguns
procedimentos artisticos que avizinhavam surrealismo e etnografia, entre os quais
as experiéncias de deriva pela cidade. Influenciados pelo ato flaneur urbano de
Baudelaire, os surrealistas, em sua maioria regressos das trincheiras da Grande
Guerra, voltavam dispostos a realizar uma "observacdo participante” da barbarie
ocidental. Travestida de civilizada - e orgulhosa de suas normas de beleza,
verdade e realidade - a barbarie ocidental tornou-se alvo principal de ataque dos
surrealistas, empenhados no impulso iconoclasta de desmascara-la. O exercicio
surrealista envolvia a atitude de fazer o "familiar se tornar estranho”, movimento
oposto e complementar ao do etnégrafo em sua pesquisa de campo, disposto a
tornar compreensivel o ndo familiar. Nesse "jogo continuo entre o familiar e o
estranho", a errancia urbana surrealista relaciona-se ao principio do trabalho de
campo da nascente etnografia francesa (Clifford, 1994, 125).

Concebida por nomes fundamentais do dadaismo e do movimento
surrealista francés como Tzara, Picabia, Aragon e Breton, as deambulagdes
aleatorias desenvolveram-se a partir de dois conceitos paradoxais: hasard objectif
[acaso objetivo] e épifanie profane [epifania profana]. O acaso objetivo surge
como tatica de errdncia pelo espaco tendo em vista o encontro fortuito com
artefatos inesperados, a exemplo dos ready-mades de Duchamp e dos objets
sauvages (principalmente mascaras africanas) encontrados nas ruas e nos
mercados de Paris. Quando retirados de seus contextos funcionais, esses artefatos
provocavam a irrupc¢ao da alteridade, do inesperado, o estranhamento do familiar.
Tanto Breton em seus livros L'amour fou e Nadja, quanto Aragon em Paysan de
Paris, trazem para o centro de suas narrativas a descricdo e o incentivo das

deambulagdes urbanas em busca de objetos fortuitos.

O achamento de um objeto preenche aqui rigorosamente 0 mesmo oficio
que o sonho, no sentido de libertar o individuo de escripulos afetivos,
paralisantes, reconfortando-o e fazendo-o compreender que o obstaculo
que ele acreditava insuperavel é alcancado®. (Breton, 44, [traducdo
minha])

° No original: "La trouvaille d' objet remplit ici rigoureusement le meme office que le réve, en ce
sens qu’elle libére I'individu de scrupules affectifs paralysants, le réconforte et lui fait comprendre
que I’ obstacle qu’il pouvait croire insurmontable est franchi.”
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Assim escreve Breton em L'amour fou, no ano de 1937. O confronto com
a materialidade de objetos fortuitos ndo visava alcancar qualquer funcéo simbolica
ou desvendar sentidos ocultos, mas acionar o que ele denominou de "fisica da
poesia". Ao libertar-se do oficio hermenéutico de interpretar para conferir sentido
as coisas do mundo, o objeto fortuito estimularia a produgéo de presenca™ pela
ativagdo das forgas materiais que desgarram o individuo da racionalidade de um
sujeito que se pretende idéntico, auto-centrado e excéntrico ao mundo. Em
sintonia com a teoria de Gumbrecht sobre a importancia de se pensar os estudos
de literatura a partir de um acento maior sobre a cultura de presencga, quero
ressaltar a experiéncia estética das deambula¢Ges como locus privilegiado da
producdo de "momentos de intensidade” que permitem estar em "sintonia com as
coisas do mundo™ (Gumbrecht, 2010:147).

Outro principio das derivas urbanas surrealistas, a epifania profana
compreende também a ideia de produzir momentos de intensidade. Assim como
no acaso objetivo, trata-se de concentrar-se nas confrontagdes do individuo com a
realidade material da cidade para produzir subitas e inesperadas iluminagdes.
Gumbrecht enxerga uma convergéncia entre esse programa surrealista e a tardia
concepgdo do Ser em Heidegger, posterior ao Dasein, a idéia do Ser-que-se-auto-
oferece [das sich selbst entbergende Sein]. Diz Gumbrecht: "o ser das coisas
individuais na sua concretude material e substancial, sem que elas estejam
enquadradas em nenhum contexto especifico. (...) o Ser-que-se-auto-oferece -
assim como a revelacdo - pertence a dimensdo da epifania” (Gumbrecht, 2014,
144). Nesse sentido, ambos 0s conceitos paradoxais de hasard objectif e épifanie
profane sublinham o "modo como dimensdes ontologicamente diferentes - entre
as quais ndo pode ocorrer nenhuma mediacdo demonstravel - existem em
paralelo” (Gumbrecht, 2014, 138).

19 Gumbrecht tornou-se um dos principais teéricos dos Estudos da Literatura a buscar romper com
o predominio quase absoluto de saberes cuja tarefa é atribuir sentido aos fendmenos que analisa.
Segundo ele, a constituicio deste "campo hermenéutico” teria se iniciado na Epoca Moderna com
a afirmacgdo do paradigma sujeito (como entidade intelectual incorpérea) e do objeto (como pura
materialidade). E nessa perspectiva, portanto, que se deve pensar a nogio de producdo de
presenca: a busca de uma “materialidade da teoria” através da ruptura com a hermenéutica, isto é,
da ruptura com uma epistemologia fundada nas implica¢des metafisicas de se buscar o sentido do
mundo para além da matéria, através de uma postura interpretativa que produziria o conhecimento
cientifico do mundo. (Gumbrecht, 2010: 48).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

35

E nesse sentido, da reunifo de termos paradoxais que existem em paralelo,
que gostaria de propor a ideia de deriva etnogréfica. Voltando ao chamado
"surrealismo etnografico”, em que Clifford aborda a aproximacdo e o
distanciamento entre etnografia e surrealismo, gostaria de destacar sua leitura
comparativa de dois museus: o Trocadéro, que estaria mais ligado a uma estética
surrealista, e o Museu do Homem, criado em Paris nos anos trinta e cujas
pretensdes totalizadoras sugerem uma legitimagéo da etnografia enquanto ciéncia
capaz de reconstituir as particularidades humanas em nome de uma ideia universal
do Homem. Gostaria de estender essa discussdo abordando, ao invés do acervo do
extinto Trocadéro, uma exposi¢ao que ocorreu um ano antes da criacdo do Museu
do Homem. Trata-se da Exposicéo surrealista de objetos, realizada na Galeria
Charles Ratton em 1936.

Charles Ratton foi um dos grandes responsaveis pela entrada dos objetos
ditos primitivos no mercado de Arte Moderna. Nessa exposi¢do, organizada por
ele e Breton, aglomeravam-se cerca de 200 objetos expostos numa mescla insélita
em classificagbes do tipo: "objetos perturbados”, "objetos naturais”, "objetos
achados"”, "objetos matematicos”, "objetos selvagens", entre outras. Os objetos
encontrados nas errancias urbanas por Paris eram, portanto, colocados lado-a-lado
com os artefatos trazidos pelos etnografos em suas pesquisas de campo entre
povos ditos primitivos.

A Exposicao Surrealista de Objetos expandia o campo de experimentagdo
a0 justapor objetos inusitados para provocar a irrupgéo da alteridade, o choque do
inesperado e, com isso, libertar as pessoas do conhecido em nome do
desconhecido. Ja& o Museu do Homem movia-se no sentido de legitimar e
consolidar o conhecimento etnografico enquanto ciéncia estavel, através da qual
seria possivel apresentar a espécie humana em sua totalidade. Suas cole¢des
reuniram dados e artefatos dos povos primitivos para exibi-los em contextos
reconstituidos e facilmente interpretaveis. Clifford sugere que a vitéria do modelo
instituido pelo Museu do Homem, que legitimava o campo dos estudos
etnograficos enquanto saber cientifico, apresentou a "perda de um jogo disruptivo
e criativo de categorias e diferencas humanas, uma atividade que néo
simplesmente exibe e compreende a diversidade de ordens culturais, mas que
espera abertamente, permite e na verdade deseja sua propria desorientagdo"
(Clifford, 1994, 147 grifo meu).
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Enquanto a desorienta¢do, conceito chave para a pratica deambulatoria,
era paulatinamente excluida do programa etnografico - em nome de um discurso
explicativo e continuo que representava o outro como um todo orgénico - o
surrealismo, por sua vez, parecia legitimar cada vez mais a chamada arte primitiva
no ambito vanguardista da cultura do choque e do estranhamento. Por um lado, o
Museu do Homem engaveta os objetos primitivos em modelos culturais estanques
que os prendem a um passado da Humanidade. Vale ressaltar que no chamado
Museu do "Homem" havia um grande ausente: o proprio homem do ocidente
moderno. Isso evidencia o olhar de um sujeito ocidental que se pretende neutro,
racional e excéntrico ao mundo, qualidades que lIhe garantiriam a autoridade de
objetificar o outro e de lhe atribuir sentido. Dai ausentar-se da situacdo de
observado-exposto para aquela de observador-expositor, excéntrico a cena.

Por outro lado, a exposicdo surrealista, ainda que critica aos modelos
ocidentais de civilizacdo e capaz de justapor os objetos ocidentais e néo-
ocidentais de forma aparentemente ndo-hierarquica, parece criar uma etiqueta tdo
problemética quanto & do Museu do Homem. Trata-se da necessaria anexagdo do
primitivo a epistemologia da ruptura, do choque ou, para resumir, do "show
primitivista que transforma a trama do outro na epifania do mesmo" (Foster, 1985:
56). Os surrealistas, ainda que fossem capazes de conferir aos objetos africanos
qualidades artisticas modernas, reservavam-lhes um lugar muito especifico que
terminava por amarra-los ao esteredtipo do exotismo, isto é, daquilo que s
poderia existir enquanto estranho.

A revista Présence Africaine, famosa publicacdo pela qual se articulou o
movimento da Negritude - organizacdo politico-cultural de intelectuais reunidos
na didspora africana da Europa pds-guerra - foi certamente uma das pioneiras no
sentido de consolidar uma critica mais sistemética as apropriacdes dos objetos
africanos pelos museus e pelas vanguardas™. O objetivo da revista explicita-se em
seu proprio nome: afirmar a presenca historico-cultural negro-africana diante de

um mundo profundamente eurocéntrico, marcado pelo racismo e o colonialismo.

1 N&o abordarei neste artigo os problemas decorrentes da necessaria anexacio da Arte africana a
ideia de raca e ancestralidade por parte dos intelectuais da Negritude. Tal postura gerou uma serie
de criticas posteriores a0 movimento, que estaria ainda atrelando-se a normas de humanidade
definidas pelos colonizadores. Cf. SOYINKA, Wole. Myth, Literature and the African World,
Cambridge University Press, 1976. MBEMB, A. Sortir de la gande nuit. Essai sur I'Afrique
décolonisée. Paris: La Découverte, 2010. E também MONGA, C. Niilismo e negritude: As artes de
viver na Africa. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.
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Essa revista encomendou aos cineastas Chris Marker e Alain Resnais, que vieram
a se tornar dois icones do cinema autoral e da Nouvelle-Vague francesa, a
realizacdo do documentario As estatuas também morrem (Les statues meurent
aussi, 1953).

O documentario acompanha o momento do pds-guerra, de crise do
Ocidente e de afirmacdo das nagdes emergentes africanas em luta contra o
dominio colonial. Com forte apelo anticolonial (ndo por acaso, foi censurado na
Franca), o filme questiona a apreensdo ocidental da *“arte africana”. A frase
enigmatica "quando as estdtuas morrem elas entram na Arte" traz um
guestionamento relevante. Que "Arte" seria esta que resulta na "morte” dos
objetos africanos? A "Arte" de vanguarda, em sua luta iconoclasta contra os
valores da tradicdo cultural do Ocidente, a exemplo dos surrealistas? Ou seria
aquela exposta nos museus etnograficos e catalogada como “arte primitiva”,
mecanismo que aprisiona 0 saber do outro nesse palacio da memoria da
“Humanidade”? Ou ambas?

As estatuas também morrem? As possiveis respostas a pergunta revelam a
ambiguidade das apropriacdes de objetos ditos primitivos nos museus, sejam eles
etnograficos ou de Arte Moderna. Segundo Hayden White, em estudo que aborda
a genealogia da ideia de selvagem, é caracteristico dos momentos de “crise
cultural” idealizar culturas antes subjugadas ou marginalizadas. Como exemplo, 0
autor explica que o termo selvagem, no alvorecer da Epoca Moderna, se separa de
uma “esséncia” imaginada do estado selvagem, e passa a ser usado enquanto
instrumento de critica intracultural, isto €, o selvagem se “ficcionaliza”, a exemplo
do ensaio “Dos Canibais”, em que Montaigne esboca a génese do “bom
selvagem” (White, 1994:198).

H& um movimento paradoxal na construcdo ocidental da arte primitiva que
parece repetir a "ficcionalizagéo™ do selvagem: o primeiro, arquivista, reivindica
seu passado; o segundo, vanguardista, reivindica seu futuro. O primitivo como
emblema da utopia, € lancado numa simbolizacdo fantasmagorica, tanto no
passado quanto no futuro. As pegas retiradas de seus habitats sdo arquivadas nos
museus etnogréficos e nas colegbes particulares de artistas vanguardistas
fascinados pela arte negra. Que memoria € essa que se quer arquivar? Seria a
memdaria de uma origem: a arkhé que, segundo Derrida, € a0 mesmo tempo

comeco e comando. (Derrida, 2001:12) Como guardides da memoria do mundo,
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0s ocidentais operam a consignacdo, reunido dos signos para que “todos os
elementos articulem a unidade de uma configuracdo ideal”. (Derrida, 2001: 14)
Destes signos consignados forma-se a inscricdo de uma temporaliza¢éo original
que se tenta recuperar, ordenar e comandar. N&o seria o primitivo o fantasma de
uma infancia da humanidade, fetiche da presenca de origem, do desejo de
apreensdo da memoria do mundo? Por outro lado, quando apreendido pelas
vanguardas artisticas, esse mesmo objeto primitivo torna-se o lugar marcado da
diferenca como um apontamento para o futuro, para a diferenca que busca romper
com a tradicdo ocidental. Ao negar a tradigdo, inventa outra memdria, a memdria
que passa pelo esquecimento do que é préprio em nome da alteridade radical, do
exotico. Os limites da estética surrealista em relacdo aos objetos selvagens
evidenciam-se a partir do momento em que as distancias que asseguravam a esse
outro o lugar marcado da diferenca encontram-se menores a cada dia.

Torna-se dificil preservar o principio de que a arte primitiva exista no
passado (Museu do Homem) ou no futuro (Exposi¢céo Surrealista de Objetos)
quando o presente € marcado pela ascencdo dos discursos descoloniais. Nesse
sentido, é interessante pensar ndo sé o ponto de vista critico do documentério As
estatuas também morrem, mas também trabalhos especificos deste periodo entre o
fim da Segunda Guerra e as guerras de descolonizagdo e que transitam na zona
liminar entre o cinema e a etnografia, entre a Europa e os paises africanos. Um
exemplo classico pode ser visto no filme Os Mestres Loucos de Jean Rouch. Sua
posicdo ambigua de cineasta-etnografo (ele nutria grande admiracdo pelos
surrealistas) resultou numa solucdo etnografica que vale citar’?. Ao assumir o
carater performatico de seu cinema e conferir a cAmera um efeito de teatralizac&o,
Rouch empenhou-se mais no exercicio de criar situa¢fes do que de registrar
culturas. E nesse sentido que vai se desenvolver a pratica do cinema-direto, em
que "os cineastas participam da evolucdo da pesquisa e da filmagem, eles né&o
procuram esconder a cdmera, nem o microfone; eles intervém diretamente no
desenrolar do filme, passando do estatuto de autores ao de narradores e
personagens” (Aumont, 2010, 50)

12 Discuto de forma mais pormenorizada a construgo dialdgica do trabalho de Jean Rouch:
FLORENCIO, T. Perder o pé é o minimo dos riscos: o performético na filmagem dos Mestres
Loucos de Jean Rouch. REVISTA ESCRITA, Ano 2012, nimero 14.
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O cinema-direto constréi-se pelo principio de justaposi¢do do observador e
do observado, abolindo as pretensfes hermenéuticas de um sujeito incorpéreo
excéntrico a cena e capaz de domina-la em seu conjunto. A criagdo de situagdes,
tal qual aplicada por Rouch em seu exercicio hibrido de cinema e etnografia,
estava também no centro das discussdes propostas pelo coletivo Internacional
Situacionista dentro do contexto urbano europeu. Segundo eles, a construcdo de
situagdes é o "momento da vida concretamente e deliberadamente construido para
a organizacdo coletiva de uma ambiéncia unitaria e de um jogo de
acontecimentos” (Internationale Situationiste, 1950, 13). Os situacionistas
levaram a outros patamares 0s exercicios deambulatérios propostos pelos
surrealistas, estudando novas possibilidades de intervengdo no espago urbano.
Destacam-se dois conceitos-praticas fundamentais: psicogeografia e deriva. O
primeiro € "o estudo dos efeitos precisos do meio geografico, planejado
conscientemente ou ndo, que agem diretamente sobre o comportamento afetivo
dos individuos". Ja a deriva é "um modo de comportamento experimental ligado
as condicOes da sociedade urbana: técnica de passagem rapida por ambientes
variados" (Internationale Situationiste, 13).

Guy Debord, principal nome deste coletivo, atacava principalmente a
espetacularizacdo da cidade, homogeneizada e banalizada pela producgéo
capitalista e pelo urbanismo (Debord, 111). A deriva seria a técnica de construcao
de situacOes capazes de criar uma libertacdo das amarras da especulacdo e da
espetacularizacdo, motores do capital, ao retirar o habitante da urbes da situacéo

de mero espectador-consumidor.

Uma ou mais pessoas se entregando a deriva renunciam, por uma duracao
mais ou menos longa, as razdes de se deslocar e de agir que elas conhecem
geralmente, as relagOes, ao trabalho e ao lazer que lhe sdo préprios, para
deixar-se ir segundo as solicitagfes do terreno e os encontros que lhe
correspondem. A parte do aleatdrio é aqui menos determinante do que se
acredita: do ponto de vista da deriva, ha um relevo psicogeografico das
cidades, com correntes constantes, pontos fixos, e turbilhdes que levam ao
acesso ou a saida de certas zonas bastante problematicas. (...) As diferentes
unidades de atmosfera e de habitacdo, hoje, ndo estdo exatamente
separadas, mas envolvidas por margens e fronteiras mais ou menos
extensas. A mudanca mais geral que a deriva deve propor é a diminuicéo
constante dessas margens e fronteiras, até sua supressdao completa.
(Debord, 1958)
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Creio ser importante resgatar essa ideia situacionista para as discussoes
atuais sobre as possibilidades de reinvencdo das pesquisas de campo, tanto na
Antropologia quanto nos Estudos de Literatura, principalmente se levarmos em
conta que grande parte dos encontros atuais de coletivos artisticos realizam-se em
grandes cidades de diferentes continentes. E nesse sentido que gostaria de discutir
a pratica de deriva etnogréfica.

TORIO O USO
OBGD‘ TE LOCAL

Frontes humanas e fronteiras urbanas, como redes hibridas que se
agenciam. Vale lembrar que a palavra fronteira vem de fronte. Sou instigado por
Boris a pensar a delicada borda de nossas fronte(ira)s. Outra placa ajuntada na
deriva: Seguranca, obrigatorio o uso de (...) neste local. Ha& uma palavra ilegivel.
Devo completé-1a? Que tal a palavra fronte(ira)? Seguranga, obrigatorio o uso de
fronte(ira) neste local. Enredado a Boris, num testar de &reas interditadas, devo
confessar que sinto uma oscilagdo constante entre a presenca e 0 esmorecimento
dessas fronte(ira)s. O jogo parece ser este, no fim das contas: presenca/auséncia
da fronte(ira). O que me leva a pergunta: até que ponto é possivel a "supressao
completa” das margens e fronteiras, como especifica Debord em trecho citado
anteriormente, quando diz que "a mudanca mais geral que a deriva deve propor é
a diminuicdo constante dessas margens e fronteiras, até sua supressdo completa”.
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Ainda que Debord refira-se aqui especificamente aos problemas urbanisitcos e
arquitetébnicos das grandes cidades francesas, é inevitavel perguntar: como
suprimir as fronteiras sem que se prejudique o fazer etnografico, que envolve
justamente uma leitura atenta as inimeras producdes de diferencas criadas pela
propria presenca do artista/etndgrafo em seu campo? A "supressdo completa” das
fronteiras ndo implicaria também suprimir 0s jogos de poder, as constantes
(re)negociagdes dos diferentes processos de identificacdo? H& uma ambivaléncia
que deve ser levada em conta e ela estd presente ndo s6 na proposta de se criar
uma deriva afetiva pelo espago em conjuncdo com o fazer etnogréfico, mas no
principio mesmo do "artista enquanto etndgrafo” (FOSTER, 1996).

Foster identifica uma tendéncia na politica cultural do mundo
contemporaneo em que o artista parece preso a uma batalha em nome de um outro
cultural ou étnico. O "paradigma etnogréfico" estaria ligado a "presuncao realista"
de atrelar o outro a realidade, por ele ser socialmente oprimido e, por isso,
apresentar-se como agente através do qual se pode ter acesso a uma alteridade
transformadora da sociedade. Essa presuncdo realista comporta o principio da
"fantasia primitivista™: a ideia de que o outro primitivo possui acesso especial a
um psiquismo primario ao qual o branco ndo teria ingresso. Tal fantasia teria sido
fundamental para a constituicdo da arte de vanguarda no inicio do século passado,
cujo marco referencial foi o famoso quadro Les demoiselles d'Avignon, de
Picasso. Poderiamos dizer que foi também a que alimentou os objetos selvagens
surrealistas. Foster questiona a supremacia do modelo etnografico calcado numa

premissa realista fundada no outro:

Esta versdo primitivista da presuncdo realista, este posicionamento de uma
verdade politica sobre um outro projetado ou uma exterioridade, possui
efeitos probleméticos que vdo além da codificacdo automatica de uma
identidade vis-a-vis a alteridade exposta acima. Primeiramente, esta
exterioridade ndo é outra em qualquer sentido simplista. Em segundo
lugar, este posicionamento da politica enquanto exterioridade e o outro,
como uma oposi¢do transcendental, pode distrair da politica do aqui e
agora, de uma contestacdo imanente (Foster, 1996: 177).

Seguindo argumentacdo de Foster, a pergunta que me tenho feito é: até que ponto
a deriva urbana cria condicdes efetivas para uma etnografia? Ou melhor: qual a

validade de uma criagdo artistica cuja condicdo colocada para sua realizacéo é a
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de imergir numa realidade outra? Vivendo numa economia global em que as
redes de comunicagdo aproximam cada vez mais distintas culturas, qual a
possibilidade do fora, do outro? Quando o avanco do capital global e da
tecnologia de rede permitem a ativacdo intensa e instantdnea de conexdes
interculturais, exploradas em projetos artisticos de residéncias multisituadas, o
outro cultural e/ou étnico ndo termina por tornar-se o paradigma em torno do qual
0 artista deve debater-se?

No meu caso, confrontei-me com esse problema dentro do coletivo
DIGIBAP principalmente devido a uma pressdo institucional de se "entrar em
contato com a realidade local". Além de uma demanda dos patrocinadores de
apresentar "conteudo" em cada uma das residéncias, que tém a curtissima duracao
de dez dias, ficava sempre aquela frase ressoando como um pulga atras da orelha:
"é preciso entrar em contato com a realidade local". De certa forma, meu projeto
individual dentro do coletivo, o de deriva etnografica em regides portuarias e
mercados populares, atenderia parcialmente a essa expectativa, no sentido de que
envolve necessariamente uma circulagdo pelas ruas da cidade. O problema, creio
eu, estd em fundamentar a "realidade local* como motiva¢do dos resultados a
serem apresentados pela residéncia. Esse movimento acaba por amarrar-nos a
camisa de forca dupla: o da presuncgéo "realista” e o da presuncéo "local".

As vezes tenho a impressdo de ndo ter havido em tal deriva etnografica
pela regido portuaria, nem deriva, nem etnografia. Como se um termo anulasse o
outro e a experiéncia se tornasse uma quase-deriva e/ou uma quase-etnografia, o
que acaba sustentando a premissa realista a partir do outro. Ou seja, por que a
simples presenca numa zona de fronteira garantiria a realizacdo de uma etnografia
e o exercicio de alteridade? Estendo a pergunta: até que ponto a ideia de
encruzilhada, isto €, de zona fronteirica como "lugar a partir do qual algo comeca
a se fazer presente” (Heidegger, apud Bhabha, 1998: 24), ndo funcionaria como
um novo fetiche da contemporaneidade? Quanto mais se consolida a globalidade
de um mundo "conectado™ e sem fronteiras, mais se fala em zonas fronteiricas
como formas potencializadoras da realidade e da alteridade. Pensando no campo
da etnografia, no momento em que a teoria antropoldgica desessencializou as
comunidades e identidades coletivas em nome da constru¢do de mdaltiplas
identidades, a identidade do académico como nativo, marginal ou hibrido tornou-
se central (Motzafi-Haller, 1995).
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N&o seriam a "virada etnogréafica" no campo artistico (Foster, 1996) e a
"virada nativista" no campo etnogréfico (Motzafi-Haller, 1995) dois movimentos
complementares em que o "artista como etndgrafo” e o "académico como nativo"
funcionam como paradigmas dos dilemas da contemporaneidade? Os perigos de
tais paradigmas residem no fato de persistirem na operacao binaria e reducionista
do outro como condicdo de acesso a "realidade™ sdcio-politica e, portanto, como
instrumento de critica - e, paradoxalmente, de sustentagdo - do auto. N&o estariam
as instituicOes de Arte e Cultura e os espacos de reflexéo académica alimentando-
se de um perigoso clientelismo ideoldgico centrado em politicas culturais da
alteridade que situam o outro cultural ou étnico como lugar exclusivo do real?

Concordo com Foster sobre os dilemas atuais de um sistema de arte que,
preso a politica cultural da alteridade, sente-se impelido a valer-se do outro como
suporte empirico da realidade. No entanto, ao sugerir que o "artista etndgrafo"
apela de forma evasiva a métodos etnogréficos, o critico de arte assume a visdo do
antropologo tradicional, preso a um discurso empirista que prioriza a funcéo
documental e a representacdo naturalista do trabalho de campo. Ora, George
Marcus sugere justamente o oposto: que o trabalho de campo do antrop6logo seja
redimensionado pelos oficios do artista. "A questdo ndo é tomar a pesquisa de
campo antropoldgica como forma de teatro - mais do que ja é - mas usar
experiéncias e técnicas deste para reinventar os limites e as funcdes da pesquisa
de campo em antropologia" (Marcus, 2004, 143). E nesse ambito que considero
importante retomar a ideia de construcdo de situacbes como forma de se
potencializar o exercicio etnografico, e vice-e-versa. A justaposi¢do dos termos
paradoxais deriva etnogréafica atende a uma necessidade de se operarem novas
formas de sensibilidade do exercicio de tradugdes e mediagcdes da pesquisa de
campo, seja na etnografia, seja nos estudos da literatura.

Vale ressaltar que a aproximacéo sugerida por Marcus da etnografia com
as experimentacOes artisticas, sobretudo no campo das artes do teatro e da
performance, tém sido empreendidas por Gumbrecht em relacdo aos estudos da
literatura. Segundo ele, estes estariam atualmente estagnados entre o
desconstrucionismo (ainda preso a ideia de que ndo pode haver contato entre a
linguagem e a realidade que existe fora dela) e os estudos culturais (ainda muito
ocupados em validar seus conceitos por meio de pesquisas quantitativas e
empiricas). Nesse sentido, ele sugere uma terceira posicdo a partir do conceito de
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stimmung. Dando continuidade a seu empenho em tornar os efeitos de presenga
um objeto de pesquisa nas humanidades, o autor sugere uma leitura das
ambiéncias e atmosferas absorvidas pelas produces literarias, capazes de revelar
um potencial oculto da literatura. Nesse ambito, ndo caberia uma distin¢do entre
experiéncia estética e experiéncia historica na leitura voltada para o Stimmung.
Isso porque é fundamental o toque sensorio-afetivo, matéria-prima do fazer
artistico, para se chegar a uma dimensdo dos efeitos de presenca de uma
ambiéncia ou atmosfera (Gumbrecht, 2014).

Pergunto-me, por fim, qual foi o ganho do trabalho de deriva etnografica
em termos de construcdo compartilhada e dialdgica, para além da escrita auto-
reflexiva que agora desenvolvo. E uma pergunta que estendo para o principio
mesmo do DIGIBAP: qual a dimensdo coletiva desses encontros fortuitos em
distintos continentes de pessoas com linguagens e culturas também distintas? N&o
seria esse tipo de projeto uma nova forma de se preservar a fantasia primitivista
que alimenta a alteridade e presuncdo de realidade dos sistema de arte dos paises
hegemonicos? O nome do coletivo - DIGIBAP - Digital/Brasil/Africa/Provence -
ja testemunha uma hierarquia geopolitica gritante: a tecnologia ocidental (através
da arte digital) conectando uma regido da Franga (Provence), um pais (Brasil) e
um continente (Africa). Poderia haver assimetria geografica maior do que esta?

Talvez s6 agora, dois anos depois dessa experiéncia deambulatéria pela
regido portuéria do Rio de Janeiro, eu consiga vislumbrar determinados desenhos
que ndo via. Desenhos que se formaram a partir do jogo performatico com a faixa
de Area Interditada. O jogo da presenca/auséncia de fronte(ira)s. Boris e eu
carregamos em nossas nacionalidades nomes que séo produtos de um desejo e de
um espanto do outro. O "pau-brasil™ e o0 "rio dos camardes” séo nomes dados por
portugueses que atravessaram pela primeira vez esses territorios entre os séculos
XV e XVI. Foi o desejo mercantil do tronco avermelhado e o espanto diante da
guantidade de camardes avistados no rio que corta a cidade de Douala que nos
nomeou. Ressignificar a faixa de Area Interdita e fazer dela uma rede que nos liga
enguanto corpos atlanticos que podem renomear-se em outros comuns é também
permitir-se melhor enxergar as zonas fronteiri¢as que nos cercam para, como diria
Achille Mbembe, "sair da grande noite” (Mbembe, 2010).
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Boris é filho da geragdo que atuou decisivamente nos movimentos de
independéncia dos Camarbes. Essa geragdo, ao sonhar a marcha de uma
comunidade descolonizada, esbarrou-se com uma série de dificuldades: a auséncia
de um pensamento democratico, o recuo das perspectivas de revolucdo social
radical, o desejo de fuga de muitos africanos e a institucionalizacdo da extorsdo e
da predagdo em nome do poder (Mbembe, 21). Revejo novamente as pinturas de
Boris. Ele que cresceu e se formou na periferia de Douala ao longo dos anos 80 e
90, quando os sucessivos ensaios de gestacdo de uma comunidade descolonizada
provaram ser cada vez mais impossiveis diante da consolidacdo da ditadura de
Paul Biya, no cargo desde 1982. Boris comegou a pintar nos muros do saldo de
beleza de sua familia, posteriormente nos muros dos saldes vizinhos, sempre
experimentando desenhar os rostos dando destaque as complexas ramificacGes das
trancas e penteados. Sua pratica surge, portanto, da demanda concreta de um
espaco especifico e que, ao ser deslocado para a superficie de uma tela e para uma
galeria de arte, ganha novas dimensdes. Ela se insere num espago da didspora
africana em que as esferas "da roupa, da mdsica, do esporte, da moda e do
cuidado com o corpo em geral" caracterizam uma forga transnacional por
exceléncia (Mbembe, 215, [tradugdo minha]).

Nesse sentido, considero muito relevante a fala de Boris, quando ele se
pergunta: "como compreender que nosso meio ndo seja tdo bem cuidado quanto
nossas cabecas?". Sintomética para quem cresceu imerso nas precariedades
urbanas, sociais e politicas da periferia de Douala no contexto turvo de
consolidacdo dos governos pos-coloniais. Pintar as fachadas dos sal6es de beleza
da familia e dos vizinhos, espagos de solidariedade em que se criam vinculos
estéticos e comunitarios, tornou-se finalmente uma prética transnacional de
afirmacdo da vida, de afirmacdo da beleza, de afirmacdo da subjetividade. Ao
pintar esses rostos nos saldes de beleza, ele estd "fazendo as cabecas", como se
trouxesse a fala de Fanon a tona, um dos primeiros a compreender que a
colonizagdo era principalmente um assunto de ordem psiquica: "Eu sou meu
préprio fundamento” (Fanon apud Mbembe, 68). Suas pinturas sdo um exercicio
continuo de fluxo entre as frontes humanas e as fronteiras urbanas de Douala.
Tornam também indiscerniveis os planos entre as cabecas e as casas, ja que
imbricados tracados coloridos libertam o plano e ddo concretude objetual as

fronte(ira)s. Arrisco dizer que, ndo fossem as experiéncias de pintar os muros dos
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saldes de beleza de Douala, Boris talvez ndo fosse capaz de conferir tamanha
organicidade a suas fronte(ira)s.

A polifonia dos tragados se expressa pela integracdo das subjetividades
com os ambientes, conferindo um impulso psicogeografico a sua obra. Destacam-
se entre as mesclas capilares, a brancura de espagos vazados da tela. Esta brancura
deixa entrever 0s espagos suspensos, como buracos de memoria, entre-lugar de
uma populacdo fadada ainda hoje a errncia e ao exilio. Os vazados de tela
parecem também apontar para a falta de lugar de uma comunidade obrigada a
fazer de seu lar um transito constante. Como ja foi citado anteriormente, via
Certeau, "caminhar ¢é ter falta de lugar”. Uma comunidade errante forcada a trazer
o0 lar em sua propria cabega, em seu proprio corpo. Assim como aconteceu com a
grande diaspora forcada da escraviddo atlantica, muitos africanos estdo ainda
presos a condicdo de imigrantes, como se um devir-ndbmade ocupasse cada um
daqueles que habitam ou ndo o continente. Expatriados, procuram a cada passo
para fora de seus lares (re)constituirem-se em novos mundos possiveis, novas
subjetividades, novas comunidades. Os sutis vazados de tela, como lugares
suspensos, lembram-nos que aos africanos, arrancados da terra e do solo, é
necessario o exercicio cotidiano de imaginar comunidades para além dos vinculos
da terra, inventando novas formas de mobilizacio e de solidaridades
transnacionais. Em seu triptico denominado HLM - Habitation & Loyer Modéré
[HabitacBes de Aluguel Moderado] **, similares a nossos conjuntos habitacionais

periféricos, é possivel ver essa condi¢do vazada de um lar em suspenso.

B3 HLM (Habitats a Loyer Modérés), 2013. In: http://www.jackbellgallery.com/artists/57-Boris-
Nzebo/overview/. Acesso em janeiro de 2014.
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Minha ida recente a0 MAR (Museu de Arte do Rio), préximo ao local em
que realizamos a deriva etnografica, talvez tenha estimulado uma percepgéo
maior acerca das pinturas de Boris e do stimmung em que estdvamos imerso ao
longo de nossa deriva etnografica. Inaugurado ano passado no quadro dos
projetos de "revitalizacdo" da zona portuéria do Rio de Janeiro, 0 MAR apresenta
uma exposicdo chamada "Do Valongo a Favela: imaginario e periferia”. Nela
constam obras de diferentes periodos histéricos que mostram como foi sendo
construido o imaginario desse lugar periférico da regido portuéria carioca. De
repente, deparo-me com um singelo desenho de Euclides da Cunha, Vista de
Canudos (de uma encosta do Morro da Favela, 1897). Euclides esteve no arraial
de Canudos enquanto correspondente do jornal O Estado de Sao Paulo para narrar
as insurrei¢0es dos devotos de Antonio Conselheiro. Foi de "uma encosta do
Morro da Favela”, nesse ponto de vista superior de quem domina o conjunto do
arraial e é capaz de mapea-lo, que o escritor cartografou Canudos. Enquanto o
autor do classio Os sertbes esquadrinhava os casebres do arraial 1a de cima, o lider
messianico de Canudos, transitando pelos becos labirintais e fervilhantes do
arraial, profetizava: "o sertdo vai virar mar, 0 mar vai virar sertdo".

Impossivel ndo recordar as manifestagdes ocorridas na noite de
inauguracdo do Museu, ano passado, em sua maioria contra o conjunto de
reformas que estavam sendo implementadas pelo Projeto Porto Maravilha,
reformas que tém apresentado uma notoria desconsideracdo pelas populagdes do
entorno do Museu, sobretudo as que residem nas areas mais empobrecidas do
Morro da Providéncia, sujeitas a constantes ameagas e efetivas remocoes.
Sintomaticamente, a ocupacdo inicial desse morro se deu por soldados da batalha
de Canudos que viviam nos entornos do Morro da Favela e que, ao regressarem ao
Rio de Janeiro para receber seus salarios que nunca chegavam, permaneceram
esperando uma “providéncia” do Estado. Ou seja, esse lugar tornou-se um
poderoso catalisador simbolico do imaginario periférico urbano brasileiro, ao dar
nome aos espacos marginalizados que hoje conhecemos como favelas. Durante as
manifestacdes, o coletivo Bloco Reciclato entoava o coro: "o sertdo NAO vai virar
MAR".

Volto a observar o desenho de Euclides, vista panordmica de Canudos a
partir do topo do Morro da Favela. Diz ele nos Sertdes:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

48

Galgava o topo da Favela. Volvia em volta o olhar, para abranger de um
lance o conjunto da terra. (...) Ali estavam 0s mesmos acidentes e o
mesmo chdo, embaixo, fundamente revolto, sob o indumento aspero dos
pedregais e caatingas estonadas... Mas a reunido de tantos tracos incorretos
e duros arregoados divagantes de algares, sulcos de despenhadeiros,
socavas de bocainas, criava-lhe perspectivas inteiramente novas. E quase
compreendia que 0s matutos crendeiros, de imaginativa ingénua,
acreditassem que “ali era o céu...” (...) Presa numa dessas voltas via-se
uma depressao maior, circundada de colinas... E atulhando-a, enchendo-a
toda de confusos tetos incontdveis, um acervo enorme de casebres...
(Cunha, 39-40)

Volto ao ultimo andar do MAR. Vista panoramica da Baia de Guanabara e
da Praca Maud. Vejo de cima os sobrados que ainda resistem cercado de tantos
modernosos edificios comerciais. A direita, as tortuosas encostas do morro da
Conceicao e mais ao fundo um pedaco do antigo Morro da Favela, atual Morro da
Providéncia. Penso nas ruinas do futuro e nas memdrias que reemergem do nada.
Penso em Canudos, o arraial multiforme e milenarista, que reunia tantos "tracos
incorretos e duros - arregoados divagantes de algares, sulcos de despenhadeiros,
socavas de bocainas" e "confusos tetos incontaveis, um acervo enorme de
casebres”. Antonio Conselheiro fugia a ordem que o Estado queria impor e fez
daquela terra acidentada o proprio céu sertanejo. Avisava que o sertdo ia virar
mar. E eu daqui do MAR, olho pros "sertBes" rearranjados da urbes, esses
confusos tetos incontaveis que sdo, de certa forma, continuidades de Canudos. Li
gue o Museu de Arte do Rio assumia sua missdo de comunicar-se com 0 entorno
e, nas palavras da curadora Clarissa Diniz, "narrar a memdria da regido (...)
estamos cumprindo o papel de olhar para 0 nosso entorno e atuar neste lugar, e,
para que isso seja feito, precisamos ter o minimo de conhecimento de seu
passado.” ** Penso inevitavelmente nos objetos primitivos que saiam das
expedigdes etnograficas para 0 Museu do Homem. Tudo em nome do passado e da
memoria do "Homem". A diferenca em relacdo ao Museu do Homem talvez seja o
fato de que no mundo contemporaneo ja ndo se sustente mais uma memoria

totalizadora da Humanidade a ser agrupada num Gnico museu. A ideia de "atuar

Yhttp://www.museudeartedorio.org.br/sites/default/files/release_do_valongo_a_favela.pdf. Acesso
janeiro 2014.
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neste lugar”, de narrar a memoria local parece ter se tornado um imperativo
cultural ao qual o programa do MAR aparenta alinhar-se.

O sertdo virou MAR. Por mais interessante, didatica e critica que seja a
exposicdo "Do Valongo a Favela: imaginario e periferia”, é impossivel esquecer
gue o Museu que a abriga faz parte de um empreendimento mais amplo que
despejou recentemente inimeras familias do Morro da Providéncia. Como
resolver essa equacao que legitima a memoria do outro local a0 mesmo tempo em
que opera seu afastamento territorial? VVolto novamente meu olhar para a vista
parcial da regido portuaria. Recordo a deriva etnografica que fizemos, eu e o
artista plastico Boris Nzebo. Sinto a presenca daquela faixa amarela de area
interditada. Daqui de cima, no panorama superior que atica a pulsdo escopica do
voyeur que se coloca a distancia do mundo, sou resgatado pelas fronte(ira)s.
Sinto-as circundar novamente meu corpo, vestindo-me dos jogos de poder e
invisibilidade que se arquitetam em nome do outro. Sinto a presenca de Boris
Nzebo e suas trancas que tornam indiscerniveis as capilaridades entre as cabegas e
os tracados das cidades. Como enxergar os limites entre nossas frontes? Como
enxergar as fronte(ira)s que nos desenham sem cair no velho exercicio
reducionista e maniqueista das identidades pré-fabricadas?

Volto a placa que me incita ao jogo de adivinhacdo da palavra que falta.
Seguranca, uso obrigatorio de fronte(ira)s neste local. Como forma de sair dos
neo-binarismos que surgem a partir de discursos de alteridade na arte e na
etnografia em nome do real, vale retomar algumas perspectivas construtivistas de
Schmidt. Para ele, ndo se trata de pensar em termos de realidade subjetiva ou
objetiva, mas a partir da ideia de que percepcdo e conhecimento elaboram ou
constroem algo que aceitamos cognitivamente como realidade e que orienta nossa
conduta e agdo (Schmidt, 1989: 56). Tais modelos de realidade, a partir dos quais
construimos nossas ficgdes operacionais, sdo de indole processual e sua
comunicagdo depende das materialidades produzidas pela socializa¢&o linguistica
(Schmidt, 2007: 74). Nesse sentido, mais do que sublimar as fronteiras do espago,
como pretendia Debord, a ideia é buscar os meandros dessas fic¢des hibridas que
se apresentam entre as materialidades fronteiricas. Tais materialidades ndo séo
coesas nem fechadas em si mesmas. Funcionam como remendas falhas. Como as
trancas capilares de Boris Nzebo. Remendo de corpos outros, de hiatos que,

embaralhados, revelam sempre novos desenhos que antes ndo se viam. Bimi,
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teceld Kaxinawa e mestre na arte de produzir kenes, diz buscar em seu oficio

15n

"enxergar os desenhos que ndo via™". E o que se busca, aqui: enxergar 0s

desenhos que n&o se véem nos intersticios das materialidades fronteiricas.

Algaravias #2

ALGARABIA. Del arabe. al-garb, el occidente: algarabia, el poniente, cosa de
poniente, gente que vive hacia el poniente, lengua de los alarabes que moraban
hacia el poniente: Y como esa lengua de los alarabes era un arabe corrompido,
poco inteligible para los castellanos, de ahi que traslaticiamente pasase algarabia a
significar cosa dicha o escrita de modo que no se entiende, y griteria de varias
personas que por hablar todas a un tiempo, no se puede comprender lo que dicen.
- Otros dicen que salié de alarabiya, la lengua arabe. - Algarabia es también
nombre de planta, y parece que se le di6 por la confusion de sus ramas, aludiendo
al significado con que estda comunmente recebida la voz algarabia. (MONLAU
apud SALOMAO: 1997:17)

28/04/2014 - Granada

Hoje o nativo ausente parou na birosca de um arabe, ao lado das muralhas de
Albaicin, em Granada. Pediu um vinho. Disse que era do Brasil. Perguntou a
Nagib, o dono da birosca: E vocé, de onde é? Nagib: N&do importa de onde sou.
Sou do mundo. Sou de onde estou. E Nagib olhou pro rosto do nativo ausente:
VOCEé poderia ser marroquino, mas tem cara mesmo de iraniano. VVocé tem olheiras
azuladas, como os iranianos. O nativo ausente assustou-se. Apesar de ter dito que
era do Brasil, nasceu no Ird. Teerd-lrd. Mas ndo sabia que iranianos tinham
olheiras azuladas. Lembrou-se de um amigo que teve na escola publica de Paris de
mesmo nome: Nagib. Ele era marroquino. O nativo ausente era visto como
marroquino na Franga. Por seu cabelo, sua pele e desenho de rosto. Mas héa
também gestos, costumes, fala, lingua, jeito de corpo. Ha também olho, boca,
nariz, pelos, fronte. Defronta-se. Zona de fronteira. Ha fronte e cabelos e olheiras
azuladas. Agora que Nagib (aquele que é de onde esta) disse-lhe que olheiras
azuladas sdo tipicas da fronte de um iraniano, o0 nativo ausente pode até ser
iraniano. E é, de quando em vez.

O nativo ausente teve seu corpo infanto-juvenil disperso entre territorios e
culturas outros, jogado entre as malhas alfandegérias, aduaneiras. Al-fandaq, ad-
diuan. Nao por acaso, nomes aldrabes. O nativo ausente joga corpo na zona
limitrofe de al-garb. A zona limitrofe ocidental. Corpo algaraviado. Imerso em
jogo de fronte. Aqui, na peninsula ibérica, deslancha-se o embrido da performance
limitrofe do Ocidente. Defrontando alarabes, defrontando judeus, defrontando
hereges. Aqui imprime-se na fronte: Ocidente. O espirito cruzadista transatlantico

15 Kenes sdo tecidos com desenhos sagrados dos povos Huni Kuin. Foi no filme "Kene Yuxi, as
voltas do Kene" (2010), de Zezinho Yube, que assisti & fala da teceld Bimi. In:
http://lugardoreal.com/video/kene-yuxi--as-voltas-do-kene/. Acesso em janeiro de 2014.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

51

leva nas proas de seus navios os totens da Ocidentalizagdo: o estado burocrético e
seu saber administrativo, 0 missionario e seu saber etnodemonoldgico (a proto-
etnologia quinhentista) e o colono, com seu saber de ocupacédo pela violéncia. Nos
pordes das caravelas, antes de comegarem a transladar africanos escravizados, 0s
cristdos-ocidentais carregavam seus demonios: o olhar assombrado com sua
propria exterioridade selvagem.

O nativo ausente lembra Montaigne e seus Ensaios. E a mim mesmo que pinto. O
eu que se desgarra da ordem do mundo e de Deus. Fora do elo que se estabelecia
com um termo externo e excludente, abre-se um vazio: € ndo estar em nenhum
lugar, estar em toda parte. E como pintar-se frente ao vazio? O vazio ao redor
encheu-o de arabescos, que sdo pinturas fantasiosas, cuja Unica graga estd na
variedade e na estranheza. Que sdo eles, na verdade, também aqui, sendo
arabescos e corpos monstruosos, remendados com diversos membros? Arabescos:
corpos outros, corpos estranhos, fantasiosas variedades, remendos de membros
diversos. Algaravias: falas outras, confusos vozerios, algazarra, planta em sua
confusio de ramas rizomorficas. E al-arabe o proprio eu: escrever o vazio
fundamentado pelo outro que Ihe escapa. Arabescos e algaravias. Zonas limitrofes
em que se desenha o eu. O nativo ausente na esfera de producdo de si outro. Entre
al-fandag e ad-diuan de Al-garb, AL-ARABIYA.

Finalmente, o nativo ausente testa-se no jogo de corpo com as bordas do
ocidentalismo. Em Albaicin, antigo bairro mouro, despacha na zona limitrofe
entre a Grande Mesquita e a Igreja de San Nicolas.
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2.3

Cuidado, escavacges: constelacdes autoetnograficas.

"O tigre néo proclama sua tigritude, ele apanha sua presa e a come"

Wole Soyinka

"A historia (...) é o salto do tigre em direcéo ao passado”
Walter Benjamin

"O olho estrangeiro sé vé o que sabe".

Provérbio ganense

"Sou de onde estou."
Nagib - o dono da birosca em Granada

A proxima placa: Cuidado, escavagdes. Ha inimeras narrativas emergindo
nesse espaco escavado: aquelas ligadas ao cotidiano dos moradores e passantes
que atravessam um espaco em transformacéo, aquelas do plano diretor das obras
do poder publico, e também as que sdo descobertas aleatoriamente, pecas
arqueoldgicas cuja memoria é confrontada a pressa da cobertura de asfalto -
camada de piche e esquecimento que se alastra a toque de caixa as vésperas das
eleicbes municipais de 2012. Como conjugar a constelagdo de passado-presente
que se performatiza na atualidade revirada de um projetado Porto Maravilha?

Cuidado, escavagdes. Tomo muito cuidado. Evito a profundidade. Ensaio
escrever pela superficie horizontal dos corpos e das materialidades que se
presentificam. A ideia de que deve haver um sentido profundo para além da
matéria, uma meta-fisica, esta no centro da "perspectiva hermenéutica". Segundo
Gumbrecht, é possivel situa-la no inicio da Epoca Moderna, momento em que
comecgaram a ocorrer novas configuragdes de autorreferéncia a partir das quais o
homem moderno passa a enxergar a si mesmo como excéntrico ao mundo. 1sso
significa que ele principia a compreender-se enquanto "entidade intelectual
incorpérea” (Gumbrecht, 2010: 48) capaz de extrair um sentido inerente aos
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objetos do mundo, agora vistos como "coisas-em-si”, puramente materiais. O
homem vem a ser, entdo, um observador de primeira ordem, pois passa a
interpretar os signos da superficie material, conferindo um significado profundo
advindo da subjetividade humana. Esse processo caracteriza a formacdo do
“campo hermenéutico” (Gumbrecht, 1998:12).

O campo hermenéutico refere-se, portanto, a uma demanda constante de
interpretacdo como ato capaz de garantir o acesso & verdade do mundo. Tal
dicotomizagdo, a partir da qual passa a sustentar-se a ideia de modernidade
ocidental, apoia-se no “paradigma sujeito/objeto”. (Gumbrecht, 2010: 46)
Gumbrecht sustenta a consolidacdo dessa modernidade epistemoldgica a partir de
trés conceitos fundamentais: 1. a emergéncia do “observador de primeira ordem”
(Luhmann) ; 2. “crise da representabilidade” (Foucault) e 3. “temporalizagdo”
(Koselleck). (Gumbrecht, 1998 :11-12) A partir do século XIX, o estatuto de
neutralidade conferido ao observador de primeira ordem passa a ser questionado
pela consciéncia autoreflexiva de um novo observador, de segunda ordem, que
observa a si mesmo no ato de observacdo. Nesse sentido, ele se volta a analise dos
proprios meios de observacdo do mundo, pondo em ddvida a condi¢do de
objetividade do real, pois toma consciéncia de que a representacao de determinado
objeto depende da posicdo ocupada pelo prdprio observador. Esse processo,
referido por Foucault como crise da representabilidade, motivou a
temporalizagdo, isto €, a conexdo do sujeito a narrativa do tempo histérico como
solugéo ao problema da proliferacdo infinita de possibilidades de representacéo
dos fendmenos de referéncia (Gumbrecht, 2004:40).

Benjamin, ja nos anos quarenta do século XX, propde em suas teses
"Sobre o conceito de histéria” uma saida para esse tempo cronoldgico da razédo
historicista & qual estava preso o sujeito ocidental. Ele busca trilhar um caminho
aparentemente paradoxal em que enxerga uma complementaridade dialética
(Lowy, 2005: 45) entre a redencdo messianica da teologia judaica e o
materialismo histérico do marxismo. Como forma de escapar de uma visao linear
e progressista da histéria, da qual estava imbuida grande parte da escola
materialista, propbe 0 seu cruzamento com O tempo messianico, em que a
producdo de uma temporalidade ndo-linear, ndo evolutiva, possibilita a
intercessdo de brechas, de erupcbes extempordneas. Em sua tese XIV, ele

contrasta a histéria como constru¢do de um lugar que nédo e formado pelo "tempo
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homogéneo e vazio™ do historicismo, mas por aquele "saturado pelo tempo-de-
agora" (Benjamin, 2005: 119). Segundo ele, o passado se faz a luz do presente, ou
melhor, a “sombra” do presente, ja que ele irrompe instantanea e misteriosamente,
como o “salto do tigre em direcdo ao passado” (Benjamin, 2005: 119). O salto é
justamente esse descontinuo inapreensivel e fugaz, um momento fragil, uma
constelacdo momentanea de passado, presente e futuro, como é o tempo quando
ndo mais visto em sua dimensdo cronoldgica e sim anacrbnica, ndo mais como
“continuo homogéneo vazio” , mas em sua condicao intempestiva.

Benjamin, por sua vez, seguia as sombras do esquecimento lancadas por
Nietzsche nas ConsideragOes intempestivas: “todo ato exige esquecimento”. E a
cultura, para ir adiante e viver sua ‘autenticidade’, deveria esquecer. Se persistisse
a “febre historica decoradora” dos historicistas, com suas sindromes de
arquivamento dos “grandes feitos”, haveria uma hipotrofia da vida ativa
(Nietzsche, 103). Fugir do tempo historicista e cronoldgico seria imergir neste
"tempo do agora", em que o presente é uma constelacdo de passado, que irrompe
entre sombras, saltos e esquecimentos. Nessa nova percepcdo do tempo, ao invés
de se construir sentido sobre o passado, melhor seria procurar mecanismos para
produzir a "experiéncia direta do passado”, que deveria incluir a possibilidade de
tocar, cheirar e provar estes mundos através dos objetos que o constituiram.
(Gumbrecht, 2002: 467) O desejo pela experiéncia direta do passado se dirige a
sensualidade da superficie do espaco em detrimento da profundidade espiritual do
tempo. O novo historiador deve imergir nos fatos em busca de uma
presentificacdo do passado. Segundo Gumbrecht, diante da queda do muro de
Berlim e do abalo das utopias socialistas, o futuro teria se esvaziado de sua
dimenséo salvacionista e, consequentemente, o passado libertado-se de sua fungéo
pedagoOgica. Nao seria mais possivel aprender com a histdria e, nesse sentido,
restaria ao historiador outro modo de relacionar-se com o passado através de sua
presentificacdo (Gumbrecht, 2002: 472)

Estamos na "deriva etnografica" da regido portuaria. Eu e meu colega
camaronés Boris Nzebo. Enquanto desviamos cuidadosamente das escavacgoes
(terrenas e epistemoldgicas) me vem a mente a imagem de ossadas humanas
descobertas casualmente durante reforma de uma residéncia particular nos

arredores de onde estamos, no bairro da Gamboa. Pesquisas arqueoldgicas e
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historicas concluiram que se tratava da ossada de africanos escravizados recém-
chegados ao Cais do Valongo, local onde funcionou o Mercado de Escravos do
Rio de Janeiro entre os séculos XVIII e XIX. A sombra do elevado e arborizado
Cemitério dos Ingleses, permaneceu incognito até o inicio deste século o
Cemitério dos Pretos Novos, criado no século XIX para enterrar africanos que
chegavam mortos ou moribundos da travessia atlantica. Esse antigo cemitério de
valas comuns e de corpos enterrados a flor da terra (Pereira, 2007) foi obliterado
da memdria coletiva. Mas, como resultado de um salto do tigre em dire¢do ao
passado, emergiu. Ainda assim, poderia ter continuado esquecido. N&o fosse a
atitude dos donos da casa de querer fazer do espaco um "lugar de memoria", e da
presséo de movimentos de afirmagdo negra e de estudiosos do assunto,
provavelmente os esqueletos continuariam soterrados, a sombra do Cemitério dos
Ingleses.

O projeto Porto Maravilha ndo previu a criagdo de espacos culturais
ligados & memoria da presenca africana e da escraviddo, apesar de esse local ter
funcionado por muitos anos como um ativo mercado de escravos. Com acento
sobre museus como 0 MAR (Museu de Arte do Rio) e 0 Museu do Amanha,
dedicado as Ciéncias, hoje a pagina web do projeto expde um trajeto intitulado
Circuito Histérico e Arqueolégico da Celebracdo Africana'® em que séo
destacados lugares de memoria da presenca negra. Ainda assim, é um circuito ao
ar livre em que - com exce¢do do Instituto dos Pretos Novos (cuja existéncia
deve-se & iniciativa privada dos donos da residéncia em que foram achadas as
ossadas), e do Centro Cultural José Bonifécio (que ja existia bem antes da criagdo
do projeto Porto Maravilha) - ndo ha nenhum espaco cultural construido
especificamente para a memaria negro-africana.

Essa invisibilizagéo do passado colonial frente a uma supervalorizagdo do
desejo de modernidade acompanha nossa histéria ha séculos. A constru¢do do
colossal Museu do Amanhd, dedicado as Ciéncias, resume o desejo politico de
Modernizacdo do espago urbano que contrasta com as feridas de um passado
colonial que emerge ndo s6 das ossadas de um cemitério que, apesar de tudo que
foi feito para soterra-lo, salta a flor da terra como a presa capturada por um tigre
ao saltar em direcdo ao passado; mas também da presenca atual de espacos

16 Cf. http://portomaravilha.com.br/circuito/. Acesso em janeiro de 2014.
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subalternizados e marginalizados como o Morro da Providéncia. Essa
invisibilizagdo revela a colonialidade, isto é, "o lado reverso da "modernidade” -
seu lado sombrio, como a parte da lua que ndo enxergamos quando a observamos
da terra" (Mignolo, 2003: 47). O lado sombrio da colonialidade perpassa nossa
macro-historia, mas também nossas subjetividades, n0ssos corpos, nossos desejos.
E a memoria que aprendemos a esquecer, em nome de modelos hegeménicos da
Modernidade e da Civilizagdo. No entanto, essa memoria colonial retorna de
maultiplas formas e sob muitas roupagens.

Enxergar o que permanece invisivel no jogo de diferencas é um dos
desafios que pretendo explorar. Entretanto, esse jogo € complexo e ndo atende a
uma simples ldgica binaria do tipo: Museu do Amanhd (poder hegemonico)
versus Cemitério dos Pretos Novos (povos subalternizados). Ha entre essa
aparente ldgica binaria de diferengas uma série de "zonas indeterminadas de
multipla pertenga, marcadas por estruturas tacitas de poder” (Olinto, 2008, 19).
Heidrun Olinto, ao retomar os conceitos de transdiferenca de Breinig e Losch, de
hibridacéo de Canclini e de constelacéo de Benjamin, refere-se a essas producoes
de diferenca como “constelagcbes hibridas". O conceito encontra-se no
"guestionamento do binério e da ideia subjacente de processos de transformacao
lineares. Nesse sentido, afasta-se tanto da visdo de grupos culturais, enquanto
portadores de determinadas identidades culturais claramente distinguiveis, quanto
da compreensdo da contingéncia cultural limitada a perspectiva diacrénica, dando
relevo & heterogeneidade do sincrénico™ (Olinto, 2008: 21).

Quero destacar "constelagbes hibridas" que surgem na dimensao
heterogénea do sincronico, produzida nas malhas deste tempo constelar em que a
imersdo performética no espago da regido portuaria poderia estimular a producéo
de presenca do passado. Na verdade, desde que imaginei a realizagcdo do projeto
de "deriva etnografica", ja pensava no espaco portuario como um local em que as
camadas de passado marcadas pela presenca atlantica negra (Gilroy, 2001)
poderiam estimular algum tipo de simultaneidade histdrica tendo em vista a
presenca de artistas africanos. Minha intencdo ja revelava, pelo que posso
observar a partir de um olhar critico retrospectivo, uma espécie de
supervisibilizacdo da Colonialidade, ou entdo uma invisibilizacdo da
Modernidade. O que sempre me fascinou no projeto DIGBAP foi, sem divida, a
possibilidade de interlocucdo com artistas africanos. Esse era 0 meu foco. Nesse
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sentido, ndo posso deixar de dizer que houve de minha parte uma tendéncia a
invisibilisar a presenca brasileira e principalmente francesa. Ndo estaria eu
operando na clave do modelo colonial ao pretender invisibilizar seu corolario
oposto e complementar: a Modernidade?

Quando fizemos a imersdo na zona portuaria, minha atencéo estava muito
mais voltada para a forma como os dois artistas africanos, 0 rapper senegalés
Kunta Kinte e o artista plastico camaronés Boris Nzebo, iriam sensoriar 0 espaco.
Lembro-me de estar continuamente perguntado a eles sobre o que achavam
daquele local que foi outrora um grande mercado de escravos. O senegalés
improvisou um rap falando sobre o sofrimento de seus "irméos africanos™ que
vieram escravizados e repetia sistematicamente a palavra "Africa". Foi entdo que
eu comecei a ver que havia algo errado na forma de me direcionar a eles, j& que
estava estimulando muito mais uma producéo de sentido e, consequentemente,
uma reproducdo de discursos identitarios pré-estabelecidos e reconhecidos pelos
modelos de realidade, do que instigando de fato uma experimentacdo, um
tateamento a partir das materialidades locais. Ainda que minha intencédo fosse a de
dar visibilidade a uma situacdo colonial (a escraviddo), o fato de estar uni-
direcionando minha atencdo aos colegas africanos e a seu possivel didlogo com o
passado escravocrata (e com isso esquecendo a rede multicultural em que
estdvamos inseridos), ndo apontaria uma forma discursiva e até mesmo um olhar
fetichista sobre o espago? Bastaria dar uma aula de historia sobre a "realidade” da
escraviddo, ainda que invisibilisada pelo poder publico, para estar inserindo-me
conjuntamente ao coletivo nas malhas da zona fronteirica da regido portuéria?
Reforgar a memoria escravocrata do espaco, pura e simplesmente, ndo seria como
fazer um trabalho de guia turistico, isto &, atribuir sentido e significados ao
espaco, tal qual um hermeneuta? N&o pretendo responder a todas essas perguntas,
que surgem muito mais como uma enxurrada de inquietagcdes a respeito de um
problema que poderia ser colocado da seguinte forma: como escapar das
armadilhas do discurso pré-moldado sobre identidades pessoais, coletivas e
territoriais e, com isso, imergir na experimentacdo performativa das tradugoes,
mediagOes e interlocugcbes da heterogeneidade do sincronico? Gostaria de
esmiucar essa leitura da experiéncia pelo espaco portuario do Rio de Janeiro a

partir de uma abordagem comparativa transatlantica.
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Lembrei-me de quando estive em Dakar para a terceira fase do projeto
DIGIBAP. Fomos visitar a famosa Ilha de Gorée, entreposto de embarque de
africanos escravizados para as Ameéricas. Trata-se de um importante ponto
turistico da cidade. Na principal casa de escravos que abriga uma exposi¢éo sobre
a memoria da escraviddo, era interessante notar a reacdo das pessoas que por |4
transitavam, principalmente do nosso grupo multicultural composto por quatro
senegaleses, quatro franceses, dois brasileiros, um camaronés e um congolés.
Havia um guia explicando detalhes do cotidiano da casa: na parte inferior ficavam
estocados os produtos a serem comercializados assim como os africanos,
separados por sexo e idade. Havia préximo ao corredor principal uma solitaria
mindscula em que ficavam presos escravizados rebeldes. No momento em que
passamos por este quarto, 0 guia sugeriu que entrassemos para tirar uma foto. O
rosto de alguns dos franceses, ao longo de toda a visita, denotava certo
desconforto com a situagdo toda, e a sisudez agravou-se nesse momento da
sugestdo da foto. Eu também ndo ousava sorrir nem pousar para uma foto que a
mim denotava certa morbidez. Mas um dos colegas do DIGIBAP, o artista
multimidia congolés Jean Katambayi Munkendi entrou animado na solitéria, fez
uma pose sorridente e o flash disparou. Eu ndo soube como reagir a essa situagéo.
Fiquei um tempo refletindo, entre o embaraco e a admiracdo por sua
despretensiosa performance. Uma simples cena como esta expde uma rede de
"constelacdes hibridas" em que o "lugar de memoria" funciona como mediador de
diferentes subjetividades e identidades (Versiani, 244). Nao pretendo aqui falar
por Jean, ou pelos outros de nosso grupo. Minha leitura é de interlocugdo com as
diferentes reagcdes que vivenciei conjuntamente nessa situagdo aparentemente
banal da performance de uma foto tirada num lugar turistico. Pelo que pude notar,
Jean, que vive em Lumbashi, na Republica Democratica do Congo, nao se sentiu
desconfortavel com a situacdo. A foto foi tirada e, como haveria de ser no
contexto de um passeio turistico na agradavel tarde de sabado, seguimos
caminhando. Depois pensei: o proprio fato de o guia, um senegalés morador da
ilha, propor uma foto desse tipo ja ndo seria em si um fato bastante intrigante?

Serd por que a memoria da escravidao ja esté tdo entranhada em sua vida
cotidiana que a ele ndo soa estranho propor uma foto turistica numa cela em que
negros eram supostamente castigados e mesmo mortos? Seria a propria situacao

turistica, e seu inevitavel efeito banalizador, que permite esse tipo de atitude? Ou
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talvez o fato de esse guia ja ndo dar tanto peso a uma historia longinqua que nao
mais lhe diz respeito, a0 menos, ndo tanto quanto pretende a excessiva carga
memorialista do turismo da escraviddo? Nao ha uma resposta. Trilhamos aqui a
"zona indeterminada de multiplas pertencas"”. Nao posso falar pelo guia, nem por
ninguém. Mas posso descrever situages vivenciadas e imaginar outras. Eu fui
incapaz de posar para essa foto. Seria por culpa colonial? Mas o Brasil ndo é, nem
foi, um pais colonizador. Talvez a culpa deva-se ao fato de eu ser visto como
branco aos olhos dos senegaleses, e isso me enquadra na categoria "colonizador”.
Os franceses foram incapazes de pousar para a foto. Culpa colonial? E mais
provavel, j& que a Franca colonizou esse pais num passado muito recente.
Segundo um dos senegaleses que nos acompanhava, had uma forte presenca de
negros norte-americanos que visitam a ilha como santuario de memoria ancestral,
vestindo-se de branco e mantendo profundo respeito e discricdo em relacéo a esse
"lugar de memoria”. O senegalés que me contou essa histdria diz achar graca da
situacdo. Seriam 0s negros norte-americanos capazes de pousar sorridentes para
essa foto? Acredito que ndo. Leio texto sobre a fabricagdo do patriménio de Gorée
explicando que h& inimeras agéncias de turismo nos Estados-Unidos que
estimulam o turismo da memdria negra: uma viagem "inicitica" de retorno as
"raizes" (Bocoum & Toulier, 2013). E o rapper senegalés, afinado com o discurso
da Negritude, pousaria descontraido para a foto?

A llha de Gorée constituiu-se definitivamente como lugar de memoria da
escraviddo a partir da Independéncia do Senegal, nos anos sessenta, quando a
Negritude firmou-se como discurso de formacéo dessa nova nacao pés-colonial. O
primeiro Festival de Artes Negras (1966), organizado justamente na Ilha e com
forte acento cosmopolita, ratifica esse espaco como lugar de memoria da didspora
negra. A orientacdo culturalista do discurso da Negritude, cujo valor inegével é
hoje questionado em muitos aspectos'’, perpassa a fabricacdo do lugar como

patriménio. Pergunto-me se talvez a memdria dessa escraviddo do Sistema

Y "Tais consideracdes ndo impediram muitos intelectuais africanos de criticar os fundamentos
raciais da negritude nem de denunciar sua ineficicia. "O tigre ndo proclama sua tigritude, ele
apanha sua presa e a come", afirmava o nigeriano Wole Soyinka... O fato de Senghor, ao ter se
aposentado como presidente do Senegal, j& estar na Normandia e terminar sua trajetoria filoséfica
na Academia Francesa permitiu aos criticos da negritude concluir que o movimento era na
realidade um gesto de intelectuais africanos complexado, buscando sua valida¢do no olhar dos
outros. A negritude ndo passaria de uma forma de conformismo, uma pseudodissidéncia que sonha
aproximar-se de uma misteriosa norma de humanidade definida pelos ex-colonizadores" (Monga,
2010: 28-29).
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Atlantico ndo sirva hoje mais a interesses de uma elite politica local africana,
ainda sob os auspicios do discurso da Negritude; ou dos negros da didspora
distribuidos entre Europa e Américas e que sofrem mais diretamente as marcas da
exclusdo racial e, por isso, necessitam afirmar com mais afinco uma identidade
negra comum; ou dos proprios ocidentais, que se valem do discurso do mea culpa
para fazerem prosperar seu lugar de consciéncia e um possivel "paternalismo
liberal" (Clifford, 2009: 267). Para o congolés Jean e para o camaronés Boris,
vivendo no interior da Africa central, menos proximos dos polos irradiadores do
discurso da Negritude, interessa exaltar a memoria da escraviddo?

Outra regido portuéria que também abriga um "lugar de memodria" da
escravidao: a cidade de Ouidah, no Benin, para onde fui por conta prépria depois
da residéncia artistica em Dakar. Ouidah foi um dos mais ativos portos de
escravos da Africa Ocidental. Em meados dos anos noventa constituiu-se ali outro
"lugar de memoria" da escraviddo: a "estrada dos escravos”, um caminho de
aproximadamente quatro quildmetros entre a cidade e a beira mar. Esse caminho
era trilhado pelos escravizados antes de embarcarem para as Américas. No local
da famosa "porta do ndo retorno™ foi inaugurado um imenso portal em 1995 pela
UNESCO. Consegui o contato de um francés que vive em Ouidah ha mais de
vinte anos e casado com uma beninense. Fiz com ele uma visita guiada pela rota
dos escravos. Passamos pela "arvore do esquecimento™ e depois pela "arvore do
retorno”, em torno das quais os africanos escravizados deviam dar um
determinado nimero de voltas. Na primeira, 0 objetivo era esquecer seu passado e
suas origens, na segunda garantir o retorno a terra natal apds a morte. Para visitar
a segunda arvore é preciso entrar num bairro que fica a beira da rota dos escravos.
Nesse momento, houve uma pequena confusao pois dois moradores que se diziam
guias determinaram que deveriamos pagar 0S Seus Servigos para ter acesso ao
monumento. O guia francés disse que aquilo era um absurdo pois eles ndo eram
donos do lugar. Disse também que ja exercia ha anos o trabalho de guia e que
nunca havia passado por situacdo semelhante. Eles retrucaram dizendo que eram
moradores da regido e, por isso, tinham autoridade e legitimidade sobre o
territério e seu "patrimoénio”. De repente o tom do dialogo foi se elevando e o
francés, visivelmente alterado, comegou a bradar enfaticamente que eles ndo eram
guias pois ndo haviam feito curso e que ndo sabiam nada a respeito da histdria

daquele lugar.
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Aquela situagdo me incomodou. Principalmente a fala do francés. Como
ele poderia dizer que os beninenses ndo conheciam sua propria histéria? Soou-me
pretensioso. Perguntei por que ele acreditava saber mais da histdria daquela regiéo
do que os proprios nativos? Ele me explicou que eles ndo haviam estudado nem
feito o curso para guia e que apenas reproduziam o que lhes foi dito de forma
difusa. N&o quis prosseguir a conversa pois vi que ndo traria bons frutos, mas
fiquei com a famosa pulga atrds da orelha: pergunto-me se ele se referia aos
nativos ou a ele préprio quando dizia que "apenas reproduziam o que lhes foi dito
de forma difusa”. Nao seria exatamente isso que ele fazia, ao fiar-se nos livros,
nos cursos oficias para guia, para tecer sua fala sobre a historia da regido? Quem
tem direito a voz dos "lugares de memdria™? Ou melhor: quem autentica a historia
do lugar de memoria e para quem sdo essas memdrias, afinal? Para os moradores
do bairro em que jaz a famosa arvore do retorno? Para o francés que domina a
razdo historicista através do qual sdo legitimados os "lugares de memoria" sob o
carimbo de instituicdes como a UNESCO? Para os turistas que a percorrem
sedentos por informagOes historicas? Achei extremamente sintomético assistir a
esse tipo de discussao entre um francés e dois "nativos™ em torno dessa "arvore do
retorno”. Afinal de contas, trata-se de um monumento de "ndo-memoria™ para 0s
africanos escravizados, ja que eles deviam dar trés voltas em torno da arvore
justamente para esquecer sua terra natal antes de zarparem para as Américas. Essa
mesma arvore parece trazer a tona hoje conflitos similares, em que a memoria
ressurge como o salto de um tigre: os nativos que vivem no bairro em que esta a
arvore ndo teriam direito sobre a sua historia? Ou essa historia construida em
torno da escravid@o serve muito mais para quem vem de fora do que para eles?
Quial seria a historia deles?

Essas experiéncias em duas outras regides portuarias que funcionam como
lugar de memdria da escraviddo negro-africana trazem-me para um lugar
complexo em que multiplas producdes de identidade envolvendo diversas linguas,
modelos de realidade e imaginarios mesclam-se numa rede densa de significados
locais, de lembrancas e histdrias reinventadas. O que poderia haver entre o sorriso
do congolés Jean pousando para a foto numa casa de escravos na llha de Gorée, a
querela entre um francés e dois beninenses pela voz da memdria escravocrata na
"arvore do retorno”, e a deriva etnogréfica feita por mim e o camaronés Boris na

regido portuaria do Rio de Janeiro no contexto do coletivo DIGIBAP?
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Das escavagodes do porto do Rio de Janeiro posso entrever as relagdes de
poder que se modificam e se rivalizam a partir das conexdes entre significados
locais e globais. Aqui a Negritude ndo teve 0 mesmo peso discursivo que em
Dakar. Nosso discurso de nagdo-moderna constituiu-se através de valores como 0s
da mesticagem. Eles continuam, de uma forma ou de outra, invisibilizando
determinados passados coloniais ligados a memoria negra. Ao mesmo tempo, é
possivel notar o quanto o discurso da Negritude e seu acento sobre o nativismo e a
autenticidade africanas serviu mais para uma elite em contato com a Europa do
que para 0s proprios africanos imersos em suas realidades locais. Penso em Jean e
sua pose para a foto. Mas, ao mesmo tempo, o discurso da Negritude, inserido no
cosmopolitismo global e com o selo das Nagdes-Unidas, foi que possibilitou a
consolidacdo de bases mais solidas para a fundacdo desses lugares de memodria,
que hoje podem funcionar como meio de apropriacdo identitéria e contestacdo de
uma Histdria eurocéntrica, ainda que banalizadas pela industria turistica. Penso no
conflito através do caso do francés e dos dois beninenses em torno da memdria da
arvore do retorno. N&o é legitimo que eles reivindiqguem a voz sobre a memdria de
um territorio no qual nasceram e foram criados? No fim das contas, € muito
provavel que num futuro proximo o Cemitério dos Pretos Novos venha a ser
declarado patriménio cultural. J& ha inimeros interesses politicos e discursivos
brotando em torno dos 0ssos escavados. Mas a pergunta persiste: a quem servira
tal memoria?

E a mim, por que me vieram a mente esses 0sso0s e ecos de uma memdria
escrava tecida no Atlantico Negro? Por que a necessidade de escava-los e escrevé-
los aqui nesta tese? Os ossos/ecos refletem constelagbes de passado-presente-
futuro, mas também constelagdes de subjetividades que foram se compondo
através dos processos de interacdo com outras subjetividades especificas. Dai
enredar-me: constelagdes autoetnograficas. Em sintonia com o desafio langado
por Daniela Versiani de aproximar estudos de literatura e antropologia através da
experimentacdo de autoetnografias (Versiani, 2005: 15), proponho aqui uma
escrita por constelacBes autoetnogréficas. A proposta ndo é meramente casual.
Insere-se na experiéncia de deslocamentos que tive ao longo de minha infancia e
adolescéncia. Assim como néo é casual o fato de as trés situacdes atlantico negras
que descrevi acima entre Rio de Janeiro, Dakar e Ouidah, terem envolvido

africanos e franceses. Em meus deslocamentos infanto-juvenis foi possivel
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entrever a repeticdo de jogos de diferencas que envolviam determinadas
"identidades" que se repetem: iraniano, brasileiro, francés, arabe, negro.

Quero voltar uma Gltima vez ao episédio da faixa de Area interdita a qual
enredei-me com Boris Nzebo. Nesse teste continuo de fronte(ira)s resolvo
entrevé-las através da provocacéo artistica de meu colega camaronés: sou levado
por cabelos e faixas a pensar as capilaridades do espaco. Recordo-me
inevitavelmente da relagdo ambivalente de minha capilaridade com as cidades em
que Vvivi. Meus cabelos sdo cacheados. Nem lisos, nem crespos. Hibridos, assim
como meus tracos fisicos e minha tez parda. Essa conjuntura fenotipica serviu
como evidéncia fisica aos olhos dos franceses de que eu deveria pertencer a outro
mundo: o mundo dos imigrantes arabes, muito populosos em meados dos anos 80
na cidade de Paris. Tinha oito anos. Aos doze anos, estudando numa escola
francesa em Brasilia, sentia-me mal com meu corpo e meus cabelos. Recordo-me
0 nome do produto que passei, incentivado por minha mé&e, que cresceu
incomodada com seus cabelos crespos. Chamava-se alisabel. Queria pertencer de
alguma forma ao modelo de realidade dominante que me cercava. Através das
relagGes diasporicas, no fluxo transatlantico Franca-Brasil, estudando numa escola

“colonial” 8

em pleno coragdo do Brasil, sentia necessidade de intervir e
transformar o significante flutuante cabelo (Hall, 2003: 95). Aos dezesseis anos,
morando nos Estados-Unidos, fui considerado negro. L4, qualquer evidéncia
fisica (significante) que possa ser associada ao fendtipo negro faz com que a
pessoa seja inevitavelmente categorizada como negra. E aqui, no Rio de Janeiro,
passo muitas vezes por branco - como sempre fui no Senegal ou no Benim (apesar
de muitos acreditarem por 4 que eu era arabe mas, ainda assim, arabe no Senegal,
ou no Benim, é branco) - e outras vezes posso até passar por negro, mas quase
sempre mestico (afinal de contas, o que significa ser mestico no Brasil?).

Os significantes ligados ao corpo, neste caso o cabelo, obtém sua
significacdo ndo em razdo de uma esséncia que poderiam conter, mas em virtude
de relagbes dinamicas de diferenca que entretém com outros conceitos e ideias
dentro de um campo especifico de significacbes, ou dentro de um “modelo de
realidade”, para usar terminologia de Schimdt (Scmidt, 2007, 71). Isso para dizer
que as atribuicbes significantes do corpo, através das quais se fundamentam as

'8 No terceiro capitulo explicitarei o que entendo por modelo "colonial” da Escola Francesa de
Brasilia.
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conceituacdes de raga e identidade, sdo performaticas. Elas variam de acordo com
o modelo de realidade no qual se esta inserido. Ou seja, mais do que identidade,
se deveria pensar em producdo de identidade, ja que se trata de um processo
performéatico em que as identificacBes deslocam-se de acordo com as diferentes
formas com as quais nos posicionamos, ou somos posicionados, através das
narrativas do passado.

Volto-me ao redor: entre o camaronés Boris e eu h& inUmeras
subjetividades em jogo dentro do coletivo DIGIBAP. Ha trés brasileiros (uma
mineira, um paulista e um paraibano). Ha trés franceses. H4 uma chinesa crescida
em Vancouver que foi a diretora artistica do projeto em sua primeira fase. Ha um
senegalés. Como enredar-me a essa rede difusa? Dificil. Inevitavel ndo voltar-me
ao processo auto-reflexivo das diversas camadas de identificagOes sucessivas
(Versiani, 224) que perpassaram minha trajetdria por diferentes sistemas culturais.
Quando fui negro, estudando numa escola nos Estados-Unidos, mergulhei na
leitura de nomes importantes da cultura negra: James Baldwin, Malcom X, Martin
Luther King. E também de personalidades da diaspora negra: Marcus Garvey,
Walter Rodney, Bob Marley, Peter Tosh. Fizeram parte de minha producdo de
subjetividade e ajudaram-me, naquela situacéo, a superar determinada estereotipia
que perpassou minha trajetdria no sistema de ensino francés, seja em Paris, seja
em Brasilia. Sistema esse que, com seus métodos severos e cartesianos de ensino,
com espasmos racistas, marcou também minha subjetividade. Quando fui arabe
em Paris. Quando fui francés em Brasilia. Quando fui brasileiro nos Estados-
Unidos. Quando fui carioca no Acre. Quando fui iraniano no Rio de Janeiro. E
quando fui filho de diplomata, circulando pelas camadas hierarquicas desse corpo
flutuante chamado corpo diplomatico, em que ha uma clara rede de privilégios
juridicos da legislacdo internacional que me situam numa rede de poder
especifico. Enquanto filho de diplomata, tive até meus vinte e quatro anos uma
carteira de identidade vermelha, diferente daquelas dos demais cidadaos
brasileiros.

Este corpo hibrido e flutuante que se deslocou entre as jurisdigdes de um
corpo diplomatico langa-me simultaneamente no jogo de diferencas e na pretensa
neutralidade a que aspira 0 campo das relagdes diplométicas. No fim das contas,
pergunto-me: que diferenca faz? Constelacdes autoetnogréaficas é uma escrita que

se performatiza como as identidades em que fui enredado e nas quais enredei-me
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ao longo desses sucessivos deslocamentos. Em sintonia com a proposta de
Daniela Versiani, ao aproximar as perspectivas construtivistas de Schmidt e as
teorias da antropologia critica de Clifford, desejo enfatizar a autoetnografia como
uma grafia, isto €, um ato comunicativo que se performatiza em suas sucessivas
negociacdes e interagcdes com as diferentes "visdes compartilhadas da realidade™
(Versiani, 225). Essa grafia busca superar as dicotomias entre auto e etno, entre
subjetivo e objetivo, entre familiar e estrangeiro e, nesse sentido, realizar-se

enquanto camadas de constela¢des autoetnogréficas.

Algaravias #3

Marrakech, 21/05/13

O nativo ausente estd na praca Jemaa-El-Fna preparando-se para a espécie de
despacho. Ainda incerto de onde fazé-lo, mas vendo toda essa gente na praca,
toda essa confluéncia de toques de tambor, de cordas feitas de tripas, macacos
acorrentados pelo tornozelo e pulando de ombro em ombro, encantadores tocando
serpentes, vendedores de restos sagrados da materialidade animal e vegetal, ovos
de avestruz, passaros, lagartos inchados, ratos ressecados, adivinhos, berberes em
trajes tradicionais pra tirar foto com turistas, pretos africanos vendendo muambas
chinesas. Aqui é a perfeita encruzilhada dos desertos: de areia e de &gua.
Confluéncia Sahaara/Atlantico. Vai comecar a deriva etnografica, perder-se entre
as matérias que a cidade oferece. Tomado de espirito encruzilhadista. Perambular
entre restos de gente e bicho e coisa. Colher o que se achar. Perder-se por achar.
Caminhar a falta de lugar.

Agora almoga sentado pds colheita encruzilhadista. Lidando com os misteriosos
feiticos, ou magias, ou grisgris, essas forcas de corpos que atravessam o invisivel.
Surpreende-se em ver 0 quanto o grisgris é forte em Marrakech, todo o trabalho
com pedras, ervas e animais. O desejo de entranhar-se de corpo presente entre
essas condensacdes de carne-espirito, de matérias-pensamentos, corpo-forcas, da-
Ihe enorme prazer, e mais, uma sensacdo tamanha de vida pulsando agora. Os
mercados de fetiche daqui muito lembram os de Benin. Mesmo diante da forte
presenca do Isla, que por aqui remonta a milénios, é notdrio o constante e intenso
didlogo com as préticas méagicas. Acha interessante que ndo tenha visto nada
similar em cidades mais ao norte, como Tanger e Fez. Fica mais evidente a seus
olhos o quanto Marrakech é influenciada pelas culturas negro-africanas, as que
atravessaram o deserto durante anos comercializando com berberes.

O nativo ausente conheceu uma casa de fetiche que fica na praca Elghzel. Tenta
explicar ao dono da casa o trabalho que faz, por suas andancgas através da
Peninsula Ibérica e do Magrebe, a caminho de Teerd. A procura de lugares de
feridas coloniais, as espécies de despachos que sdo depositadas nestes lugares.
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Diz-se fascinado pela conjuncdo de matérias com as quais trabalha o vendedor.
Abriu-se um canal de didlogo. Pergunta sobre os usos de algumas das forcas
minerais, vegetais e animais: as peles de serpente, as pedras, as folhas, as cascas
de tartaruga, cabeca de antilopes, patas de elefante, ossos, morcegos, cavalos-
marinhos, escorpides e outros tantos bichos mais. O vendedor de fetiches diz ter
um produto que ndo costuma mostrar aos turistas. Vai buscar um embrulho
escondido dentro da loja. Retira as inimeras camadas de pano que revelam o
cranio de um ledo. Raspas do cranio para trabalhos de magia. Diz ser o produto
mais caro da loja. Depois outra revelagdo surpreendente: a praca em que se
encontra foi, ao longo do periodo medieval, um mercado de escravos negros
negociado por arabes. O nativo ausente testa-se entre as feridas dos tratos dos
viventes. Mais um mercado de escravos africanos, mas dessa vez tratado por
arabes. Testa a historia pela sorte dos bichos e das gentes: pele de cobra,
escorpido, cavalo-marinho e morcego.
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2.4

Atencdao, valas abertas: afaste-se. Espécies de despachos

Minha vida eu mesmo encanto. Ritualizo. Nas encruzilhadas, peco licenca ao
invisivel e sigo, herdeiro mitdo do espirito humano, fazendo do espanto o fio
condutor da sorte. Eu, que sou de encruzilhadas, desconfio é das gentes do
caminho reto.

Luiz Antbnio Simas

Perder o pé é o minimo dos riscos.

Jean Rouch

As ruas e as bobagens do nosso daydream diario se enriquecem
Vé-se que elas ndo sdo bobagens nem trouvailles sem consequéncia
Sao o pé calcado pronto para o delirium ambulatorium

renovado a cada dia.

Helio Oiticica

As constelacfes autoetnogréficas acompanham o movimento de néo se
pensar 0 sujeito enquanto categoria una e coesa. Ao testar-me e escrever-me de
forma autoreflexiva, procuro fazer despontar o sujeito mdltiplo que se
performatiza através da interlocucdo com os multiplos outros, inseridos em
diferentes espagos de comunicacdo. Nesse sentido, corro menos o risco de reduzir
0 outro a um todo homogeneizador (Versiani, 2005: 21), ou de transforma-lo em
objeto (Olinto, 2005: 14).

Devido aos deslocamentos que vivenciei em meus anos de formacdo
infanto-juvenil, cresci com uma dificuldade acentuada de conviver com a "casa".
Pois, de certa forma, sentia-me sempre impelido ao lugar das alteridades que me
eram atribuidas e que me jogavam para fora, para um lugar outro que ndo aquele
em que estava inserido. Seja a alteridade do "iraniano", seja a do "arabe", seja a
do "negro"”, a do "candango"”, a do "carioca", ou do "francés": ha sempre um lugar

outro, um estrangeiro que me impele a existéncia de fora. Essa "consciéncia
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dupla” - tdo bem exposta por Dubois quando vivenciou a realidade de ser negro
letrado nos Estados-Unidos em meados do século XIX™ -, ou essa "identidade
diaspdrica” - tal qual retomada por Hall mais recentemente ao analisar a condicao
dos imigrantes negro-africanos nas metrépoles® -, traz & tona uma ideia hibrida de
pertencimento que coloca em primeiro plano a necessidade da tradugéo cultural e,
principalmente, a ddvida permanente quanto a possibilidade de se "estar em casa":
"uma vez hibridizados, os elementos de origem ndo podem mais ser isolados; o
"retorno para casa" tornou-se impossivel. E isso tem como consequéncia a
hibridizacdo ser assombrada por um sentimento de perda irreparavel”. (Hall,
2013: 82 [tradugé@o minha])

O sentimento de perda que comungo com Hall carrega uma especificidade:
nunca fui imigrante, nem expatriado, nem exilado. Com excecdo do tempo de um
ano e meio em que vivi trabalhando num grupo de teatro no Acre, todas as minhas
diasporas devem-se a profissdo de meu pai. Nunca sofri as mazelas do exilio
politico ou econdmico, do despejo, da fome, nem o sofrimento da clandestinidade.
Pelo contrério, se vivia uma "diaspora”, era dentro das esferas do poder estatal
que trabalha, justamente, no comando e na regulacdo dos tramites e das passagens
das fronteiras geopoliticas. Por outro lado, o fato de eu estar inserido nesse
ambiente cercado de uma estrutura de poder ligada ao Estado brasileiro ndo fazia
de mim uma bolha e nem me isentou de episddios de racismo e preconceito.
Sempre tive que conviver com os desafios cotidianos da lingua, dos costumes, das
amizades, das diferencas, dos medos e da vontade de pertencimento.

No meu caso, o sentimento de perda decorrente da hibridacéo referida por
Hall, soma-se a peculiaridade de ter crescido com o sentimento paradoxal de
perder algo que, na verdade, nunca me pertenceu. Nasci no Ird e 1a vivi por trés
anos. No entanto, ndo ha nada que me ligue a esse lugar a ndo ser o nascimento.
Carrego a marca de iraniano em minha naturalidade, em minha carteira de
identidade, mas ndo tenho parentes nem descendentes iranianos. N&o tenho sequer

mem©rias desse lugar e, até ano passado, nunca havia regressado ao Ird. Ao

19 E uma sensagdo estranha, essa consciéncia dupla, essa sensagdo de estar sempre a se olhar com
os olhos de outros, de medir sua propria alma pela medida de um mundo que continua a miré-lo
com divertido desprezo e piedade. E sempre sentir sua duplicidade - americano, e Negro; duas
almas, dois pensamentos, dois esfor¢os irreconciliados; dois ideais que se combatem em um corpo
escuro cuja for¢a obstinada unicamente impede que se destroce. A histéria do Negro americano é a
historia desta luta." (Dubois, 1999:54)

20 Cf. Pensando a diaspora. Reflexdes sobre a terra no exterior. In: HALL, S. Da dispora.
Identidades e Mediagdes Culturais. Ed. UFMG, Belo Horizonte, 2003.
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contrario de um exilado ou imigrante clandestino, ndo criei lacos com o mundo de
l&. Ainda assim, poderia ter simplesmente ignorado minha naturalidade. Mas
conjunturas historicas e pessoais (descritas no capitulo seguinte) fizeram-me
querer e precisar reportar continuamente a terra natal como lugar de memoria do
préprio esquecimento. Mais do que um pertencimento, esse lugar de memoria
seria a marca de uma estrangeiridade. Dai o duplo paradoxo: a terra natal como
"além", o lugar de memdria como esquecimento.

Talvez possa pensar tal paradoxo a luz da analise de Freud sobre o
inquietante enquanto familiar removido: "Esse inquietante ndo é, de fato, nada de
novo, de estranho, mas sim algo que desde sempre é familiar a psique, e que s6 o
processo de remocdo tornou outro.” (Freud, apud Agamben, 2007: 88) No meu
caso, ndo seria a propria "casa" o familiar removido? Pois, ao contrario do
estrangeiro, é ela que marca meu nao-lugar, ou melhor, minha ndo existéncia. A
casa estrangeira-me. A casa inquieta-me.

Muitas vezes surpreendo-me caminhando pelas ruas em estado
deambulatério, sem saber ao certo onde estou, nem para onde vou. Cresci
convivendo com uma necessidade de fazer-me corpo perambulado. Perambular:
passar, atravessar espagos e coisas. Como situar-se no tempo e no espaco quando
se convive com o sentimento da continua passagem? Como se fazer presente?
Acabo de recordar que até ha pouco tinha ainda dificuldades em me situar no
tempo: confundia os meses do ano, principalmente setembro com novembro.
Esses deslocamentos de calendarios escolares entre um sistema cultural e outro
faziam-me também confundir outono e primavera. Estudei numa escola francesa
em Brasilia que seguia o calendario francés. Minhas férias de verdo eram em
pleno inverno brasileiro.

O delirio perambulatério era também, e principalmente, uma manifestacao
da dificuldade de se fazer presente no espaco. Sinto a passagem enquanto
permanéncia. De certa forma, o ato de perambular parece ser a repeticdo dessas
cisdes que me constituiram: linguistica, temporal e geografica. J& que ndo podia
fixar-me, precisava atualizar a sensa¢do de estar continuamente transitando no

entre-lugar das linguas, dos tempos e dos territérios. Mas o entre-lugar, para
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retomar famoso texto de Silviano Santiago®, a zona fronteirica e sua demanda
pela constante passagem e tradugédo, gera uma inquietacdo de movimento que nos
lanca sempre para a falta de lugar, para o estranhamento. E o estranhamento é
"estar estranho ao lar [unhomed] nédo é estar sem casa [homeless]" (Bhabha, 29).
Sim, perambular é atualizar a sensagdo de se estar continuamente “estranho ao
lar”.

A perambulacdo remete a conceitos ligados as epistemologias do
movimento e do nomadismo, contrarias as visGes essencialistas, puristas e a-
histéricas da identidade. Refiro-me a categorias como glissement, em que 0
significado desliza incessantemente sob o significante (Lacan, apud Mijolla,
1724), différance, em que o sistema de significacdo é compreendido enquanto
movimento de jogo que produz efeitos de diferenca (Derrida apud Santiago,
1976:22) e rizoma, como sistema aberto de "multiplicidades" sem raizes, religadas
entre elas de forma ndo arborescente em um plano horizontal (platd) que nao
pressupde nem centro nem transcendéncia (Deleuze/Guattari, 2007: 13). No
entanto, a perambulacdo remete também a dor do ndo-pertencimento. A dor de
sentir-se incapaz, muitas vezes, de tomar corpo. Ter presenca entre as pessoas e as
coisas. Pois a passagem, ainda que nos faca quebrar o ritmo cotidiano e atentar
para a dimensdo performatica da experiéncia presente, cria também essa
constancia da perda e um sentimento de estar estranho ao lar, de viver no néo-
lugar, ou "fora do lugar"”, como bem lembra Said (Said, 1999).

Pergunto: qual a possibilidade de presenca para quem se sente em
constante estado de perambulagcdo? Gumbrecht reconhece uma convergéncia entre
seu conceito de presenca e a descricdo de Heidegger da "linguagem como casa do
Ser". Isso o leva a pensar a ideia de casa a partir de alguns aspectos: a casa como
promessa (se ndo garantia) da proximidade entre aqueles que nela habitam.
Diferentemente do paradigma hermenéutico da "expressdo" e sua implicacédo-
padrdo de que tudo que é expresso precisa ser puramente espiritual, a casa como
ser nos faz imaginar que aquele que reside na casa possui "volume" e, portanto,
compartilha do status ontolégico dos objetos. Nesse sentido, a "linguagem como
casa do Ser" seria um meio pelo qual poderiamos esperar uma reconciliacdo entre

0 "ser-ai" (Dasein) e 0s objetos do mundo. (Gumbrecht, 2012: 72).

21 Cf. SANTIAGO, S. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: Uma literatura nos
trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. Rio de Janeiro, Rocco: 2000.
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No entanto, ao referir-se a linguagem como casa do Ser, ainda que este
procure-se nos objetos do mundo, Heidegger parece prender-se todavia a uma
filosofia de linguagem que isola a nogédo de "ideia" como resultado do pensamento
atrelado & singularizacdo de um "eu" essencializado. Em resposta a tal principio
ainda essencializante da ideia de linguagem, Mignolo propde a lingua enquanto
processo continuo que s existe no linguajamento: "E precisamente na interse¢éo
entre a pessoa, 0 eu, seres humanos, organismos Vvivos - seja 0 que for - que o
linguajamento se situa como condicdo de possibilidade de lingua™ (Mignolo,
2003: 345). Nesse sentido, ao invés de "casa do Ser", a linguagem seria mais casa
do linguajamento.

Volto a performance da regido portuaria do Rio de Janeiro. A Ultima placa
recolhida através do trabalho de "deriva etnogréafica” tinha os seguintes dizeres:
Atencdo, valas abertas, afaste-se. As perambulagdes como falta de lugar,
retomando Certeau, ou como casa do linguajamento, retomando Mignolo. Como
se as ruas das cidades fossem subitas crateras, ou valas, em meu corpo. Presto
atencdo, mas nao sei se é possivel afastar-me de valas que me atravessam. Valas
abertas. Como fenda de corpo. Delirio perambulatorio? [Este trecho entre
colchetes que insiro agora no corpo do texto esta sendo escrito em momento
posterior a defesa desta tese. Insiro-o por ter descoberto, tardiamente, ao ver o
documentério Helio Oiticia?’, o programa do delirium ambulatorium criado pelo
artista ao longo dos anos setenta. Ele pensava este programa como uma
"meditacdo conduzida pelo pé" capaz de emancipar o corpo através de sua relacdo
intrinseca com os elementos materiais e concretos com o0s quais se confrontava
através das perambulac@es pela cidade. O termo delirium remete a um estado de
vigilia, quase de transe, que propulsiona o transito ambulatorio. Segundo Moacir
dos Anjos,

é 0 abrir-se para o que esta nas ruas em busca de elementos — prosaicos ou
extraordinarios, suaves ou asperos — que permitam a recriagdo constante
de subjetividades, conduzindo a um estado de invencdo que gradualmente
tome mais espaco da vida de cada um. E habitar um Barracdo sem janelas
ou portas, confundido, em sua indefinida extensdo, com a prépria cidade.
(Anjos, 43)

22 Helio Oiticia, documentario de César Oiticia Filho, Guerrilha Filmes, 2012.
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Frente aos principios de linguagem como casa do Ser, segundo Heidegger,
ou de linguagem como casa do linguajamento, segundo Mignolo, gostaria de
provocar a ideia de linguagem como barracéo do linguajamento. Barracéo por
condizer mais com o carater precario e performativo da linguagem, sempre
exposta as contingéncias decorrentes do embate direto e imediato com o mundo.
Fecho aqui os colchetes intempestivos].

Foi a partir da experiéncia de deriva etnografica no quadro do coletivo
artistico DIGIBAP que comecei a vislumbrar uma forma de emancipar meu corpo
frente ao delirio perambulatério que me acometia. Um trabalho de (pro)cura das
valas de corpo pelo espaco. Atencdo, valas abertas. Afaste-se. Ndo me afasto:
perder o pé é o minimo dos riscos. A experiéncia pela regido portuaria fez-me
pensar de forma mais sistemética a possibilidade de transi¢do, intervencdo e
ocupacdo do tecido urbano de forma a tomar corpo. Como presentificar-me no
espaco urbano? Os dialogos com o artista multimidia Abaporogu Pindobah Vj
Palm ao longo da terceira residéncia artistica DIGIBAP, realizada em abril de
2013 em Séo Paulo, levou-nos a ideias mais precisas sobre a possibilidade de
intervencdo no espaco em didlogo com os conceitos de encruzilhada e de deriva
urbana através do uso da tecnologia e de suas interfaces com a magia

Foi a partir desses didlogos com Abaporogu Pindobah Vj Palm que resolvi
desenvolver uma pratica que denominei espécies de despachos. Espécies de
despachos porque decidi retornar a algumas destas moradas, reais e imaginarias,
onde se constituiram minhas poli-caco-fénicas producdes de subjetividade, para
realizar intervencGes/performances a partir de materialidades locais ajuntadas em
zonas fronteirigas, ou melhor, em "zonas de feridas coloniais". Esse termo,
cunhado por Walter Mignolo, refere-se as marcas psicologicas ou fisicas da
Colonialidade impressas pela Modernidade nos povos subjugados e nos espacos
que os definem (Mignolo, 2003). O uso do termo espécies de despacho joga com
o titulo da famosa obra de Georges Perec, Espéces d'espaces para enfatizar dois
pontos. O primeiro é de que esse trabalho consiste em interrogar os espagos, ou
mais simplesmente 1é-los a partir de uma imersdo em seu stimmung (Gumbrecht,
2014). O segundo refere-se a ideia de que ndo se trata de um despacho
propriamente dito, ja que ndo faco uso das sabedorias ancestrais do Candomblé,
tampouco de suas especificidades liturgicas, para 0 manejo das materialidades
com as quais me deparei. Trata-se de uma espécie de despacho justamente porque
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valho-me de seu principio ativo para toméa-lo como conceito e experimentar 0s
mundos possiveis que se me apresentam a partir de suas provocagdes. Desse
modo, ponho em ressonancia ideias dos despachos com meus exercicios de
atravessamento dos espagos para acionar a matéria do real que se apresenta.
Acionar a presenca corporal através das materialidades que surgem contingente e
disjuntivamente no espacgo. Perder pé. Tomar corpo.

Derivar pelas cidades sensoriando e ajuntando materialidades banais do
cotidiano para serem despachadas em zonas de feridas coloniais. Tais
materialidades s&o as encenagOes verbais, sonoras, visuais e corporais que me
tiram do ato incorpéreo da perambulacdo para colocar-me na presenca
"volumosa" do espaco. Uma deriva de (pro)cura pelo aleatdrio. A escrita desta
tese performatiza-se conjuntamente a tais materialidades transitorias, irrepetiveis e
efémeras. Uma escrita que se funda no proprio ato de deslocamento do corpo no
espaco. Na viagem de ida e volta rumo a Teerd foram feitos exatamente doze
espécies de despachos. Algumas delas sdo apresentadas de forma dissonante nas
entrelinhas das se¢des que transitam nos entrecapitulos desta tese, as quais
denominei algaravias. Outras, especificamente as dos lugares em que nasci € Vivi,
Teerd e Paris, serdo retomadas de forma mais pormenorizada nos capitulos que se
seguem.

Antes, contudo, de adentrar as espécies de despachos, algumas
consideracOes. A essa altura talvez parega redundante dizer, mas quero ressaltar
que as leituras aqui oferecidas ndo pretendem trazer uma visdo sistematica a
respeito da cultura iraniana, francesa, carioca, candanga, acreana ou arabe.
Escrevo a partir da presenca sensorial de uma imersdo multisituada (Marcus,
1998), como alguém que tateia sistemas na heterogeneidade do sincrénico. Nesse
sentido, valeria dizer que esta tese se oferece como uma deriva etnogréafica
multisituada. Ao invés de pensar o sistema mundial como um quadro holistico
que confere contexto ao estudo contemporaneo dos povos ou sujeitos locais,
gostaria de imergir de modo fragmentado na pulsdo descontinua dos estudos
multisituados. Por isso o desejo de uma etnografia que incorpora fragmentos de
coisas que, assim como chegam, vdo. Derivam. Seguem as conexdes, associagoes
e relagcbes multisituadas das coisas do mundo (Marcus, 81). Dialogo também com
Latour e sua busca pela etimologia do termo "social”, que leva a entender a
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sociedade ndo como um todo organico, mas em termos de "associagbes" que

devem ser "seguidas":

A raiz é seg-, sequi- e a primeira acepcao € seguir. O latim socius denota
um companheiro, um associado. Nas diferentes linguas, a genealogia
histérica da palavra "social" designa primeiro "seguir alguém" e depois
"alistar” e "aliar-se", para finalmente "exprimir alguma coisa em comum"
(Latour, 2012: 24).

Ao invés de pretender determinar contextos socio-culturais e identitarios,
seguir simplesmente as coisas. De forma aleatdria e promiscua. Derivar. Segui-las
e abandona-las. As espécies de despachos ficaram pelo caminho. Ha resquicios de
sua presenca atraves de fotos que sdo aqui expostas. Junto a trechos de filmes,
livros, cartas e as coisas do mundo, esta tese €, em si, também despacho. Tesebd,
como diria 0 amigo Luis Felipe dos Santos:

Este é o lugar da tesebd, menos uma tese formal e disciplinar respondendo
a expectativa da academia e mais uma tese que entra na onda do “curso
desunido e interrompido”. Uma tese como feitico, transformacdo mégica
espaco-temporal. Eis a forca dos motins antropofagicos. O conceito estd
na fronteira dos outros, tanto na borda da filosofia ocidental com suas
teses cientificas quanto no limiar da intervencdo e intercessao magica no
cosmos. O ebd é o alimento dos Orixas, o reequilibrio das forcas em
disputa e choque, a abertura dos caminhos. Através da encontrovérsia
entre tese e ebd, estabelegco meus intercessores e entro nas ondas dos
motins antropofagicos. (Santos, 168)

Uma tese como feitico. Espécies de despachos. Ndo posso terminar este
primeiro capitulo sem antes firmar esse pacto fe(i)tichista®® com o leitor: escrever
com 0s pés, escrever pelo corpo que percorre 0 espago por seus proprios pés, é
assumir a escrita enquanto despacho. Do francés dépécher, antbnimo de
empécher, a palavra despacho origina-se do latim impedicare cujo radical é pedis,
pé. Ou seja, dépécher tem o sentido de "dar pé", apressar, agilizar em oposicéo a
empécher, impedir, entravar, ndo dar pé. Segundo o Dicionario Etimoldgico Nova
Fronteira "despachar" foi incorporado ao portugués a partir do século XV com o

2 Trata-se de termo empregado por Bruno Latour para acentuar a indiscernibilidade entre o
"feito" e o "fetiche", onde o primeiro "parece remeter a realidade exterior" e 0 segundo "as crengas
absurdas do sujeito". Especifico melhor abaixo essa operacdo No original faitiche, que em francés
condensa as sonoridades entre fait e fétiche.
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sentido de "deferir ou indeferir um documento, resolver, incumbir de qualquer
servigo ou missdo" (Cunha, 1982: 256). Ou seja, despachar foi introduzido na
lingua portuguesa no contexto de formacdo dos Estados nacionais e de expansdo
das coldnias ultramarinas. De terminologia burocrética, tal palavra traduz a
necessidade crescente, diante da colonizagdo dos trdpicos, do Estado se fazer
presente no além-mar, presente pela distdncia. Sem as instancias da nascente
burocracia, com suas tecnologias fundamentais - a escrita e a maquina de
imprensa -, seria impossivel colonizar o Novo Mundo.

Segundo Gumbrecht, trés grandes acontecimentos teriam marcado
metonimicamente a formacdo da "primeira cascata de modernidade”, quando se
configura o inicio de um afastamento gradual do corpo do processo de producao
de sentido: a “descoberta” da Ameérica, a invencdo da imprensa e a Burocracia
(Gumbrecht, 1998: 12). Desse corte epistemoldgico, o0 sujeito, agora exterior ao
mundo dos objetos, comeca a organizar seu olhar na busca de um sentido
profundo na superficie das coisas. A formacdo do campo hermenéutico, calcado
no isolamento entre sujeito e objeto, entre corpo e sentido cria as condigOes de
possibilidade para o advento do "moderno autor-sujeito”. E sob essa condicio de
uma nova materialidade da comunicacdo (a maquina de imprensa) capaz de
proliferar a presenca para além do corpo, que foi possivel surgir o projeto da
Modernidade/Colonialidade, ao se fazer presente nas terras ultramarinas através
do aparato burocratico. Nao é possivel pensar a burocracia sem as capacidades de
armazenamento e de propagacdo de um sistema de signos separado do corpo
humano (Gumbrecht, 1998: 113). Foi a propria burocracia nascente, em
conjuncdo com a formagédo dos Estados nacionais, que suscitou os "esbogos de
subjetividade”, ao transformar a auséncia corporal no principio da presenca de seu
poder e, com isso, ditar "as formas, as fronteiras e 0s espagos livres da
subjetividade™. (Gumbrecht, 1998: 133-134).

Por isso, ndo é de se estranhar que o termo "despachar", tendo o sentido
burocratico de agilizar a presenga do poder do Estado para além de seu corpo,
surja justamente no século XV, quando o Estado portugués consolidou-se e
langou as bases de seu projeto global de Modernidade/Colonialidade. Também
ndo € de se estranhar que seja atraves da presenca de missionarios e cronistas no
Novo Mundo, inseridos na pratica cotidiana da escrita (a exemplo dos jesuitas e
sua estratégia epistologréfica) que se tenha estabelecido a reducdo da alteridade
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indigena ao grau zero da nudez, a pura materialidade corporal: seja pela nudez do
"papel branco", que servird como superficie para 0 missionario imprimir com sua
escrita pessoal os sinais de sua salvacdo individual, subjetiva; seja a nudez da
"boca infernal” canibalesca, através da qual o missionario vai buscar justificar a
intervencdo da conquista por guerra justa, pela escravizagédo e pelo castigo
exemplar no pelourinho®. De uma forma ou de outra, a escrita, pela pena ou pela
armas, funciona como dispositivo capaz de garantir a presenca do poder da Coroa
para além de suas fronteiras através da intervencgdo direta sobre o corpo/territorio
indigena.

Curiosamente, se por um lado o termo "despachar" entrou na lingua
portuguesa através das praticas burocraticas que acompanharam as fundagdes do
nascente Estado Moderno/Colonial, por outro, ele foi deslocado para um sentido
magico-religioso do qual adeptos do candomblé e da umbanda passaram a valer-
se posteriormente. Yvonne Maggie formula a hipdtese de que essa coincidéncia
entre categorias do discurso juridico-burocréatico e do discurso da crenga, em que
despachar pode ter tanto o sentido de fazer o processo caminhar, quanto de
permitir a abertura de caminhos para Exu nas encruzilhadas, intensifica-se quando
a repressdo as crencas medidnicas pelos dispositivos burocréaticos do Estado
torna-se mais efetivo. Nesse sentido, ao criar o embate com as crengas populares,
o aparelho juridico cria uma homologia entre os dois processos. "As crengas
mediunicas teriam sofrido um sincretismo com o discurso juridico-burocrético.
Nao se pode determinar a época na qual se originou tal sincretismo, mas o fato é
que essas categorias, presentes nos discursos da crencga, aparecem no discurso
juridico desde 1890 e estdo presentes nos dois discursos até hoje" (Maggie, 180).

O poder do despacho enquanto feitico opera justamente na forgca contraria
a do despacho enquanto burocracia: inscrever-se corporalmente no ritmo da
invisibilidade cdsmica, ou seja, 0 corpo como parte integrante do mundo das
coisas, € a capacidade de tornar presentes coisas que estdo ausentes e ausentes
coisas que estdo presentes. (Gumbrecht, 2010: 109) Ja o despacho burocréatico

4 "Enquanto o corpo tupinambd torna-se, para Nébrega, a realidade concreta da carne que devera
sujeitar-se ao pelourinho, para o calvinista Léry, tal corpo se torna a auséncia definitiva de uma
pureza original que s6 existe enquanto recordacdo nostalgica que atinge os sentidos do autor. Seja
no sitio de suplicio do agoite, ou no sonho primitivista do puritano ascético, o corpo tupinambé foi
igualmente sacrificado em nome da civilizacéo ocidental. Sobre sua carne desenharam-se 0s tragos
da escrita civilizadora, que o langou, ora na pré-histéria da humanidade, ora na nova histéria do
sistema colonial escravista” (Florencio, 2007:112)
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quer fazer valer a autoria de um corpo ausente (o corpo do Rei, o corpo do
Estado) sobre 0 mundo das coisas, atraves da dominacdo do espaco por meio de
dispositivos de poder” que garantam sua onipresenca incorpérea.

Vale lembrar que o termo feitico foi primeiramente utilizado por
portugueses na costa da Africa Ocidental no mesmo periodo em que o termo
despachar entrou para a lingua portuguesa: o século XV, época aurea das
expansGes maritimas lusas. A acusacdo feita pelos portugueses aos amuletos
fabricados pelos africanos foi referida a partir do adjetivo feitico, que se
desdobrou séculos depois em fetiche.

A palavra portuguesa feitico (a partir da qual foi cunhado o termo fetiche)
ndo deriva diretamente, como acreditava De Brosses, da raiz latina fatum,
fari, fanum (no sentido, portanto, de coisa fadada, encantada), mas do
latim facticius, "artificial”, da mesma raiz de facere (Santo Agostinho fala
até, a proposito dos idolos pagéos, de um genius facticiorum deorum, onde
o0 termo facticius antecipa, sem davida, o significado moderno). Contudo,
a raiz indo-européia dhé-, de facere, estd realmente ligada a de fas, fanum,
feria, e tem originalmente um valor religioso que ainda transparece no
sentido arcaico de facere, "fazer um sacrificio” (...) Neste sentido, tudo o
que é facticio pertence por direito a esfera religiosa, e 0 espanto de De
Brosses diante dos fetiches ndo sé ndo tem razdo de existir, mas inclusive
revela o esquecimento do estatuto originario dos objetos. (Agamben, 2007:
65)

Os portugueses condenavam os feiticos por serem "feitos" por méos
humanas e, por isso, destituidos de uma verdadeira presenca divina. Determina-se
uma diviséo entre a fabricacdo humana e o encantamento divino que termina por
situar os africanos na condicdo ambivalente de ingénuos ou cinicos. Ingénuos por
acreditarem que um objeto feito pode ser um objeto encantado. Cinicos por
quererem fazer-nos crer que séo dotados de uma forca divina capaz de encantar
objetos. Opera-se assim a ldgica critica da modernidade fundada na disjungéo
sujeito/objeto, aquela que segundo Agamben "revela o esquecimento do estatuto
originario dos objetos". Tal logica determina a cisdo entre o objeto encantado de
um lado e o objeto-feito de outro. A utilizacdo desse duplo operador permite uma
critica astuta referente aos supostos fetiches dos negros: "quando denunciam a

% "Trata-se de uma formagao que, em um momento dado, teve por funcéo responder a uma
urgéncia. O dispositivo tem, assim, uma funcéo estratégica. Por exemplo, a reabsorcdo de uma
massa de populacéo flutuante que era excessiva para uma economia mercantilista. Tal imperativo
estratégico serviu como a matriz de um dispositivo que se converteu pouco a pouco no controle-
sujeicdo da loucura, da doenga mental, da neurose.” (Foucault apud Castro, 124).
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crenga ingénua dos atores nos fetiches, os modernos se servem da agdo humana
livre, centrada no sujeito. Mas quando denunciam a crenca ingénua dos atores na
sua proépria liberdade subjetiva, os pensadores criticos se servem dos objetos tal
como sdo conhecidos pelas ciéncias objetivas que eles estabeleceram e nas quais
confiam plenamente. Eles alternam entdo, os objetos-encantados e 0s objetos-
feitos, a fim de tornarem a se mostrar duplamente superiores aos ingénuos
comuns”. (Latour, 2002: 32)

No entanto, como bem sublinha Latour, essa dupla operagdo através da
gual os modernos condenam 0s negros, ndo seria exatamente a mesma utilizada
pelos cientistas para produzirem seus fatos nos laboratérios? Afinal, o que
diferencia um amuleto de um fermento de acido latico produzido no laboratério,
se ambos estdo, em termos de pratica, fazendo o objeto? Ao analisar 0s escritos de
Pasteur a respeito de sua ciéncia de laboratério, Latour nos leva a refletir se o
famoso cientista também ndo estaria confundindo fatos e fetiches, quando afirma
que o fermento de seu &cido latico é "real porque montou com precaucao, com
suas préprias maos, a cena onde ele - o fermento - se revela por si s6." (Latour,
2002: 38) Um dos principais nomes da chamada antropologia simétrica, Latour
procura abordar a ciéncia ndo enquanto crenga, mas enquanto pratica. Assim, ele a
nivela a outros tipos de praticas como o xamanismo ou o candomblé, por
exemplo. Dai, para escapar ao regime de crengas antifetichistas dos modernos, o
autor propde reaver essa distingéo entre fatos e fetiches.

A palavra "fetiche" e a palavra "fato" possuem a mesma etimologia
ambigua - ambigua para os portugueses como para os filésofos das
ciéncias. Mas cada uma das palavras insiste simetricamente sobre a nuance
inversa da outra. A palavra "fato" parece remeter a realidade exterior, a
palavra "fetiche" as crencas absurdas do sujeito. Todas as duas
dissimulam, na profundeza de suas raizes latinas, o trabalho intenso de
construgdo que permite a verdade dos fatos como a dos espiritos. E esta
verdade que precisamos distinguir, sem acreditar, nem nas elucubrages de
um sujeito psicologico saturado de devaneios, nem na existéncia exterior
de objetos frios e a-historicos que cairiam nos laboratérios como do céu.
Sem acreditar, tampouco, na crenga ingénua. Ao juntar as duas fontes
etimologicas, chamaremos feit(i)che a firme certeza que permite & pratica
passar a acdo, sem jamais acreditar na diferenca entre construcdo e
compilagdo, imanéncia e transcendéncia. Tdo logo comegamos assim a
considerar a pratica, sem mais nos preocuparmos em escolher entre
construgéo e verdade, todas as atividades humanas, e ndo somente aquelas
dos adeptos do candomblé ou dos cientistas de laboratdrio, comecam a
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falar sobre o mesmo passe, sobre 0 mesmo fe(i)tiche. (LATOUR, 2002:
46)

Em sintonia com a antropologia simétrica de Latour, quero pensar a
imersdo no espaco atraveés das espécies de despacho enquanto trabalho de
traducdo e mediagédo dos coletivos a partir da ideia de rede. A Constituigdo do
Moderno define-se pela producdo de sujeitos como puramente sociais ("homens
entre eles" constituidos pelo contrato social) e de objetos como puramente
naturais (“coisas-em-si" constituidas pela ciéncia dos laboratorios) (Latour,
2009:31). O mecanismo critico do trabalho de "purificagdo™" assinalado pela
sociedade Moderna funda-se na ideia de cisdo entre natureza e cultura, entre
sujeito e objeto, entre fato e fetiche e no principio de que somente as sociedades
que dominam tal mecanismo critico de purificacdo (o pensamento cientifico) sdo
capazes de mobilizar e transformar a natureza e os objetos. Nesse sentido, a
pratica das espécies de despachos serve como uma mediacdo de hibridos em que

ndo ha mais sujeitos ou objetos, mas "coletivos" e "quase-objetos" (Latour, 2009).

Algaravias #4
Lisboa, 03/08/2013

O nativo ausente a noite atravessa caladas vielas cheirando a suspiros de
fado. Da praca de Séo Cristovdo desce até a Mouraria, antigo bairro mouro, e
cruza negros vendendo drogas na esquina (a cena se repete: sempre negros
vendendo drogas nas esquinas de grandes cidades europeias). Vé-se
repentinamente diante do primeiro Colégio dos Jesuitas, onde viveram diversos
missionarios que emaranharam-se sertio adentro, por Américas, Africas e Asias,
no exercicio global de conversdo e de assalto gramatical. Foram os jesuitas, pelo
uso da cruz, os grandes articuladores da coloniza¢do mental nos tropicos. O nativo
ausente sente-se confluenciado, encruzilhado, nesse emaranhado de Mouraria.

Passa pela Praca de S&o Domingos. Topa com varios guineanos prostrados. O
inicio do ramada e as desilusdes da imigracdo e do desemprego estampados no
cansaco fisico. Estdo escorados num monumento a sombra de uma &rvore. O
monumento € uma homenagem a memoria de judeus, queimados no século XVI
dentro do ardente espirito inquisidor. Se por um lado h& presenca da memoria
judia, através do monumento, por outro ha invisibilizacdo permanente da memoria
negro-africana, ainda que estes estejam ai, de corpos presentes, prostrados sobre o
pilar da memdria judaica. O nativo ausente compra dois obis de um guineano. Vai
usa-lo no despacho.

Segue a meditacdo pelos pés. Agora caminha pela Rua dos Mouros. V& uma
geladeira velha largada sobre a calcada. Abre a porta e vé 1a dentro um recipiente
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repleto de ovos quebrados. Sente-se um corpo peninsular a tracejar invisiveis
pelas ramificagOes lisboetas. Em seguida, circula por uma feira de antiguidades e
quinquilharias a altura do Largo do Ladra. Depara-se com um bolo de cartas
antigas escritas a partir dos anos cinquenta. S&o as cartas trocadas por um casal,
Jodo Domingos, caixeiro viajante, e Isabelinha, seu grande amor que ficou na
aldeia. O nativo ausente seleciona todas a cartas trocadas pelo casal no més de
agosto, més em que ele estd em Lisboa. Pergunta-se o que fazer com elas?

Finalmente, despacha as materialidades esparsas defronte ao Colégio dos Jesuitas.
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3

Teerd-Nova lorque. Fal(h)as de um nativo ausente

3.1
Carretéis de linha - infancia e fal(h)a

Minha patria é minha infancia:
por isso vivo no exilio

Cacaso

Nascer € penetrar em uma patria estranha

Plutarco

Nenhuma pétria me pariu
Titas

3.1.1
Bazar de Teera - Onde fica a casa do meu amigo?

E preciso comegar, achar o fio da meada. J4 que o enredo desta tese,
semelhante & vida, procura desdobrar-se segundo o fio, decido comecar pelos
carretéis de linha. Eles que sdo, em sua propria materialidade, meada.

Nas perambulacdes pelo bazar de Teera deparo-me com diversos carretéis
de linha no setor de tecidos. Das vitrines, eles rodopiam entre olhares atentos de
costureiros. Subita atracdo. Talvez por serem coloridos, volumosos. Talvez pela
danga circular, lembrando dervixes. Por que tamanha atracao? Estaria buscando
algo que materialize o enredo da trama identitaria que ha muito me embaralha?

Curta trama, cinco silabas apenas: TE/E/RA/I/RA. (Ou seriam quatro? A
prépria indiscernibilidade ténica do duplo e de Teerd acentua o0 embaralhamento).
Considerando que haja cinco silabas, ainda assim, a contiguidade das duas vogais
separadas denotaria um hiato, que deve ser entendido para além de seu sentido
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linguistico. Esse hiato foi e ainda é para mim falha de memoéria. E a zona de
indiscernibilidade deste sujeito que fal(h)o.

Preciso dar linha.

Teerd-1rd, essas palavras em minha infancia eram uma sO, teerdira.
Ecoavam bizarramente. As silabas que se duplicam: assonancias e aliteracdes em
€ e ra, té/é/ra/i/rd. Fonemas que perambulam babélicos quando tenho que
responder a pergunta: vocé é de onde? Where are you from? H&a? Balbucio,
engasgo, fal(h)o. Algaravias. As repeti¢es vocais formam redemoinho que me
deixa mudo por instantes e a resposta chega inarticulada, trémula: i... &..., Ha?,
I..rd... Como uma camara de ecos perpetuando-se: ha, ha, ha, ha... Sinto ainda
reverberar esse hiato.

A sensacdo de atordoamento e o estado de mudez que me acometiam
quando crianca e adolescente diante dessa pergunta fez-me recordar o olhar do
pequeno Ahmed, perdido entre os becos do vilarejo vizinho. Ele pegou por
engano o caderno de estudos do amigo e precisa devolvé-lo antes de anoitecer.
Este serd expulso se ndo chegar na escola no dia seguinte com o dever de casa
feito. Ahmed procura tenso a casa de seu amigo e nenhum adulto é capaz de
ajuda-lo ou até mesmo de compreender seu drama. Onde fica a casa do meu
amigo? No filme do diretor iraniano Abbas Kiarostami, pouco importa, no fim
das contas, se ele atinge ou ndo o objetivo final. Importa mais acompanhar os
desvios de um garoto que atravessa a fronteira de seu vilarejo e descobre, do outro
lado, um mundo que lhe traz a revelacdo de seu proprio mundo. Importa mais
saber que, a partir dessa jornada pelo desconhecido, pelo estrangeiro, ele toma a
atitude transgressora de desobedecer a uma ordem do professor e decide fazer o
dever de casa para seu amigo. Dai nasce uma cumplicidade, uma iluminagéoZe.

Da mesma forma, ndo importa nesta tese encontrar uma resposta para a
pergunta vocé é de onde? Como o garoto Ahmed, perdido entre 0s becos
labirintais do vilarejo vizinho, quando interrogado a respeito de minha origem,

% "This kind of narrative strongly echoes many themes of Sufism, especially that Islamic sect's
belief in the value of wandering and the enlightenment that comes, not from the exterior things
that the wanderer encounters [...] but from inside the wanderer himself or herself (such as Ahmed's
decision to do his friend's homework). In: WHITE, JERRY. Children, narrative and Third Cinema
in Iran and Syria. Canadian Journal of Film Studies, vol. 11, n. 1. p. 82.
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sigo desorientado entre os nomes e as cidades que me avizinham, seja aquela em
gue nasci, sejam aquelas em que cresci e vivi. Decido escrever a partir desse
sentimento de embaralhamento frente a uma pergunta aparentemente simples. A
voz trémula e inarticulada de teerdird leva-me a percursos e desvios de quem
procura a casa do amigo e se depara com a "sincera fluidez do espaco”, como
escreve 0 poeta iraniano Sohrab Sepehri no poema "Neshani" [O endereco].

Esse poema influenciou ndo sé o titulo do filme de Kiarostami, mas
também sua narrativa. Um homem a cavalo encontra um passante e lhe pergunta
onde fica a casa do amigo. Este indica-lhe um caminho que mais parece uma
jornada através da qual os elementos da natureza, confundindo-se com
sentimentos humanos e transcendentais, sinalizam o percurso. Ao final do poema,
quando o passante ja indicou para 0 homem a cavalo o estreito atalho mais "verde
que o sono de Deus", as "flores da soliddo", que deve contornar para deparar-se
com a "fonte dos mitos da terra", ele chegara finalmente a um lugar em que,

"dominado por um medo transparente”,

Na sincera fluidez do espaco, ouvird um ruido
verd uma crianga
E entéo pergunte a ela

onde fica "a casa do amigo™.2”

27 Seque abaixo 0 poema de Sohrab Sepehri na integra (grifo meu). In: WHITE, JERRY. Children,
narrative and Third Cinema in Iran and Syria. Canadian Journal of Film Studies, vol. 11, n. 1. p.
82.

Where is ""the friend's house""

It was dawn when the horseman asked. The sky paused.

The passer-by bestowed the branch of light on his lips to the darkness of the sands
And pointed to a tree and said,

Before coming to the tree

There is a narrow alley which is greener than God's sleep

And in it, love is as blue as the feathers of honesty.

You'll continue until the end of an alley which leads to Maturity
Then, you'll turn towards the flower of loneliness

Two steps to the flower

You'll stay by the eternal fountain of the myths of earth

And you'll be surrounded by a transient fear,

In the sincere flowing of the space, you'll hear a rustling
You'll see a child

And you should ask him

Where "'the friend's house™ is
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Estar na "sincera fluidez do espago™ € assumir a perambulagdo como fluxo
de conhecimento e, na tradi¢do sufi & qual se filiam o poema e o filme, como
fluxo de iluminagdo. N&o interessa onde fica a casa do amigo, mas o
conhecimento que se adquire em seu caminho. Para o poeta Sepehri, a iluminagéo
esta na interlocugdo com o ambiente, as pessoas e as coisas que se encontram no
percurso. O poema cujo titulo € "O endereco” termina ndo indicando endereco
algum, apenas enderecamentos que védo se desdobrando através do espaco, entre
uma coisa e outra, até chegarem a boca de uma criangca que, por sua vez,
engendrara outro enderecamento.

Preciso dar linha.

A atencdo ao fluxo de materialidades que interagem através da "sincera
fluidez do espago” lembram aquilo que Gumbrecht descreve como desejo de
presentificacdo do objeto histdrico ou, numa clave aproximada, Greenblatt associa
aos conceitos de ressonancia e encantamento. Ambos os autores, além de
estarem ligados as interfaces dos estudos tedricos entre Literatura e Histodria,
aproximam-se no sentido de conferir importancia fundamental a dimenséo
espacial, material, cotidiana e contingente das operacOes historiogréficas. Para
Gumbrecht, o historiador sé é capaz de produzir "objetos histéricos" a partir da
dupla operacgdo de "descobrir objetos sem qualquer uso pratico e refrear-se de Ihes
encontrar um uso". Assim, ao conter-nos de buscar um sentido ao objeto, somos
tentados a imaginar como nos teriamos relacionado intelectualmente e
corporalmente com ele, valorizando sua tangibilidade material, sua capacidade de
"Invocar o passado”. (Gumbrecht, 2010: 154)

Ja Greenblatt, principal articulador da corrente do New Historicism, atenta
para as constantes dinamicas de conflitos, negociacdes e apropriacbes dos
artefatos culturais. Através da nogdo-chave de "energia social" que emanaria dos
objetos, ele busca rastrear sua circulagdo nas “contingéncias da historia”. Com
isso, caberia ao historiador atentar para as ressonancias, isto €, as "forcas culturais
complexas e dinamicas" que um objeto é capaz de evocar e para 0S
encantamentos, "o poder do objeto exibido de pregar o espectador em seu lugar,
de transmitir um sentimento arrebatador de unicidade, de evocar uma atengéo
exaltada" (Greenblatt, 1991, 286).
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Os carretéis de linha, objetos sem qualquer uso préatico para o contexto em
que os insiro aqui, parecem arrebatar-me enquanto observador e atravessar a
escritura desta perambulacédo de bazar. Sdo objetos circulares que me encantam no
sentido de Greenblatt e me levam a imaginar a propria circulagdo da rota da seda
no passado medieval, circulagdo que levou ao crescimento desses grandes
aglomerados urbanos persas que interconectavam as culturas orientais e
ocidentais.

Aglomerados como este que agora piso e em que tudo parece embaralhar-
me, como 0s préprios carretéis. O transito com sua embolagdo de carros, motos,
carretas, pessoas, em que cruzamentos (quase sempre sem semaforos) parecem
ténues linhas em constante ameaca de desaparecimento. A moeda é outro tumulto.
A nota oficial € o rial, mas referem-se sempre aos valores em tomans. Um toman
equivale a 10 riais. No entanto, com o recente embargo da Unido Européia, a
inflacdo galopante e a consequente desvalorizagdo da moeda, 0s iranianos
passaram a cortar trés zeros do valor do toman. Tem-se, portanto, a seguinte
situacdo: uma nota de 10.000 riais equivale a 1.000 tomans mas é referida, em
alguns casos, como sendo 1,0 toman. Em meio a incompreensdo do idioma persa
(vale ressaltar que poucas pessoas falam inglés pelas ruas de Teerd) e a tantos
zeros que entram e saem nas trocas comerciais, uma simples compra torna-se um
verdadeiro acontecimento.

Preciso dar linha.

Descubro que a palavra bazar vem de aba, sabha do sénscrito e antigo
persa, cujo significado é "ajuntar" (Nourai, 4). Termo apropriado para o
hibridismo que persigo e me persegue. O emaranhado dos carretéis neste bazardzé
parece presentificar a mixordia em que me sinto agora exposto, nessa cidade em
gue nasci, supostamente de "onde sou" e onde tudo, a0 mesmo tempo em que se
me ajunta, soa-me também distante, estrangeiro e incompreensivel.

Aborto aqui qualquer possibilidade de ainda ater-me a uma logica
unidimensional de origem e natividade, ou a qualquer ideia de identidade
enguanto elemento fixo e autocentrado na psique. Coloco-me na "sincera fluidez
do espaco” e sinto ressoarem os carretéis de linha e seus enderecamentos hibridos.

Preciso dar linha.

%8 O termo bazard, que em francés significa bagunca, confusao, é proveniente do persa bazar.
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Sdo trés rolos que acabo de comprar no bazar. Um de cada cor: verde,
vermelho e branco. As cores da nacdo iraniana. Minha suposta natividade,
naturalidade. Sinto-me completamente perdido neste bazar labirintico e imagino o
giro dos carretéis, como o passante no poema de Sepehri, acionando a "sincera
fluidez do espago” ou, como pretende Tygstrup, "o campo de atmosfera
compartilhada™ (Tygstrup, 2014:169). Talvez, quem sabe, ao dar linha a estes
carretéis, eu ndo seja capaz de cruzar uma crianga no meio do caminho e

perguntar-lhe: onde fica teerdira?

3.1.2
Fal(h)a

Birds of places, silent, this silent, that silent, silence had spoken.
Sohrab Sepehri
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Na espécie de despacho que realizei em frente & antiga embaixada dos
EUA em Teerd, dispus diversos elementos (vou descrevé-los posteriormente)
sobre um tapete de reza xiita, entre 0s quais os carretéis de linha vermelho, verde
e branco (ver imagem acima). Chamou-me atencdo o fato de que a primeira coisa
que resolvi fazer, ao estender o tapete sobre o chao, foi dar linha a esses carretéis
e, num gesto um tanto intempestivo, entrelacé-los desordenadamente.

Recordo esse ato com certo afeto. A intensidade com que me pus a dar
linha lembra aqueles momentos de euforia que atingem nossos corpos e que
somos incapazes de descrever. Como quando, em dias ventosos, da-se linha para a
pipa voar ainda mais alto. Posso ndo ter ouvido reverberarem os ecos de teeraira.
E possivel também que ndo tenha sentido iluminacdo alguma. Mas o gesto
mecanico do giro de carretéis provocou a sensacao, talvez banal para muita gente,
mas rara e preciosa para mim, de sentir-me em casa. Como se visse minha avo,
hoje cega e senil (coincidentemente, uma das frases que ela mais repete é "me
leva pra casa, quero voltar pra casa") tecendo sobre o sofd da sala. Como se o
tapete xiita que acolhe esses fios dispersos fosse 0 mesmo da casa de meus pais,
aquele sobre o qual deitava o corpo para ouvir musica e ndo sentir o tempo passar.
O tapete acolhe esses fios interminaveis que vou desfazendo, pouco a pouco.
Parece-me agora, recordando esse momento, que ao dar linha aos carretéis, fui
capaz de reviver, em certa medida, uma dimensdo muda da infancia.

Preciso dar linha.

A principal referéncia de natividade sempre me foi, antes de tudo,
vocalica. Pois este lugar de nascimento, tdo remoto geogréafica e culturalmente, s6
me era presentificavel, inicialmente, em sua indiscernibilidade fonética: a fal(h)a
teerdird. Fal(h)a. A discreta e parentética intervencdo grafica do h gera uma
inquietacdo entre fala e falha que parece faiscar a experiéncia de linguagem
operada desde minha primeira infancia. Teerdira insistia em fazer-me silenciar e
em jogar-me num territorio de desarticulacdo em que se tornava praticamente
impossivel, frente & pergunta vocé é de onde?, encaixar a fala em alguma
categoria precisa de origem, identidade, pertencimento. A mudez que me
acometia era a de quem paira no hiato, na falha. In-fantia, a quem falha a fala.
Gostaria de retomar essa experiéncia de linguagem da infancia para pensar como

se (des)articularam os hiatos em meu processo de subjetivagéo.
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Agamben, em seu livro Infancia e histéria, procura recuperar a dimensao
da experiéncia humana - segundo ele cada vez mais afastada do homem
contemporaneo, extenuado por tantos signos - a partir da mudez do infante.
Segundo o autor, um dos acontecimentos mais marcantes dessa gradativa
destruicdo da experiéncia estaria no projeto da ciéncia moderna de fundamentar-se
na desconfianca em relacdo a experiéncia dos sentidos e, por conseguinte, na
transferéncia de qualquer possibilidade de conhecimento para a consciéncia
subjetiva, pensada enquanto "ponto arquimediano abstrato” (Agamben, 2005: 26)
ou, no dizer de Gumbrecht, "uma entidade intelectual incorporea” (Gumbrecht,
2004, 46).

No entanto, esse sujeito autbnomo e incorporeo, autocentrado e idéntico,
tdo decantado pela razdo cientifica, inexiste fora da linguagem. O fundamento
cartesiano do cogito ergo sum, por mais que queira langar a experiéncia para fora
do homem (aos nimeros e instrumentos), é incapaz de se ver livre do ato do
discurso individual no qual é pronunciado, isto é, de sua prépria locucdo. Assim, a
recuperagdo da experiéncia humana néo estaria no sujeito, mas em dimensao
anterior ao sujeito. Na mudez infante, segundo Agamben, ja que esta expde 0s
limites da linguagem ndo fora da mesma (na referéncia), mas na prépria
"experiéncia da linguagem como tal, na sua pura auto-referencialidade"”
(Agamben, 2005: 12).

Minha experiéncia de linguagem, vivenciada em contexto de
deslocamentos entre diferentes linguas e culturas, foi marcada por alguns
momentos de mudez. Segundo minha mée, eu comecei a falar e andar com pouco
menos de dois anos. Estdvamos passando uma temporada no Brasil. O ambiente
familiar e monolinguistico - cercado de avos, tios e primos - certamente
influenciou meu aprendizado. Essa temporada em terras brasis foi consequéncia
de uma retirada forcada que fizemos depois do advento da Revolugédo islamica
iraniana em fevereiro de 1979. Meu pai, que servia entdo como diplomata ainda
em inicio de carreira, acabou ficando como encarregado de negdcios na
Embaixada do Brasil em Teerd. Saimos em retirada, minha mée eu e meus dois
irmaos mais velhos juntando-nos a inUmeros estrangeiros, € um grande namero de
iranianos judeus e bahd'is, expulsos de seu pais por motivos religiosos. O
aeroporto, no dia de nossa saida, segundo meu pai, parecia a nau dos
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desesperados, com familias cheias de sacolas e pertences tentando
desesperadamente embarcar para o exilio ou o regresso a patria.

Passado o turbilhdo pos-revolucionario, regressamos ao Ird para
reencontrar meu pai que ali ficara. Mudamo-nos para a residéncia oficial da
Embaixada do Brasil em Teerd. Passamos a conviver diariamente com o corpo de
funcionarios locais: cozinheiro, faxineiro, motorista. Hadj, o cozinheiro, era um
imigrante afegdo, guerrilheiro fugitivo que, segundo meu pai, liderava um grupo
de resisténcia popular contra a invasdo da URSS. Perseguido, exilou-se em Teera.
Minha mae disse que Hadj passava muito tempo comigo. Havia também o
motorista Jafa, entusiasta da revolugdo, que me ensinou a dar o famoso grito
revolucionario Allah Uakbar Khomeini Rebar. Meus pais se comunicavam com 0s
funcionarios um pouco em persa, mas sobretudo em inglés. Além disso, havia o
urdu, falado entre os afegdos, e o arabe, a lingua religiosa. Possivelmente por
conta da diversidade de linguas com as quais interagia, dizem que eu parei de
falar. Segundo um amigo de meus pais, minha mée, preocupada com meus
balbucios, levou-me ao médico. Suspeitava que eu pudesse estar com algum
problema. Depois de uma analise rdpida o médico virou-se para minha mée e
disse: “Senhora, seu filho esta falando persa”.

Minha mée ndo guarda na memdria tal acontecimento. Ja 0 amigo de meus
pais diz lembrar-se bem, e sempre rememora-0 risonho. Diz também que seu
irméo, professor de psicologia, costuma contar essa historia para seus alunos. As
vezes tenho a impresséo de ser uma anedota. Uma bela anedota usada como caso
de psicologia em sala de aula, ou "causo" de familia nos encontros entre amigos.
Pouco importa saber se aconteceu ou ndo. Interessa mais contrapor as memorias
que entram em cena: a recordacgdo de que parei de falar e voltei a balbuciar, por
um lado e, por outro, a recordacdo de que o balbucio era a propria lingua persa.

Acho sintomatico que essa histdria de minha mudez seja atravessada por
esquecimentos e suposicGes. Por que o amigo de meus pais inventaria essa
historia? Ou entdo, o que levou minha mae a esquecé-la? Lembrei-me do conto
Dialogo dei massimi sistemi (Dialogo sobre o grande sistema), escrito por
Tommaso Landolfi em 1937 e citado por Heller-Roazen. Trata-se da histéria do
escritor Y. que deseja escrever poemas numa lingua radicalmente diferente da sua

pois acreditava ser "bem melhor escrever em lingua de que se tem pouco
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conhecimento do que numa que se conhece completamente."2° (Heller-Roazen,
196). O poeta decide aprender persa com um capitdo de navio inglés que havia
vivido muitos anos no Oriente. Depois de muita dedica¢do ao estudo e de haver
escrito trés poemas, ele decide ler um livro em persa. Desespera-se ao notar que
nada entendia daquela escrita. Descobre entdo que ndo aprendera persa. Envia
uma carta ao capitdo inglés, seu tutor que ja havia mudado de pais, pedindo
explicacGes sobre a lingua que Ihe havia sido ensinada. O capitdo diz desconhecer
completamente aquela escrita que seu pupilo Ihe apresentava na carta. Teria 0
capitdo esquecido o persa que soube outrora ou teria Y. esquecido 0 persa que um
dia aprendera com o capitdo, ou teriam ambos se esquecido do fato de que haviam
esquecido? Que lingua era aquela através da qual o escritor Y. chegou a escrever
trés poemas?

Citado por Hellen-Roazer em seu livro Ecolalias, esse conto atenta para a
relacdo constitutiva entre lingua e esquecimento. Apesar de desconhecer a lingua
em que escrevera seus poemas (e muito provavelmente ser ele o Unico capaz de
entendé-la), o escritor Y. ndo pode furtar-se do prazer provocado por ela: "Essa
maldita lingua, que eu nem sei como chamar, é linda, € linda... e eu adoro ela"
(Heller-Roazen, 201). Chama-me atencdo o fato de o autor desse conto, um
italiano, ter escolhido o persa como lingua almejada pelo escritor que deseja
debater-se com o esquecimento de sua prépria lingua. O persa seria a alteridade
radical capaz de criar um abalo na estabilidade de sua "lingua nativa". Ao mesmo
tempo, é o0 persa, por sua alteridade, o idioma capaz de langéa-lo no esquecimento
da lingua em si, ao ponto de ndo ser capaz de lembrar-se: aprendera persa ou
inventara uma lingua nova? Néo seria essa lingua do esquecimento operada por Y.
precisamente aquilo a que Agamben se refere como experimentum linguae: a
experiéncia muda da infancia, isto é, a propria faculdade ou poténcia de falar, que
se revela enquanto impossibilidade de falar "a partir de uma lingua"?
(AGAMBEN, 15 [grifo meu])

A mudez que me acometera aos dois anos de idade pode ser compreendida
nos termos do experimentum linguae, ou do "apice do balbucio", tal qual
formulado por Hellen-Roazer. Segundo ele, o apice do balbucio é 0 momento em
que a crianga, antes de aprender a falar, emite uma série de sonoridades que

% Todos os trechos retirado do livro em inglés Echolalias De Heller-Roazen foram traduzidos por
mim. H& uma traducgdo para o portugués, & qual ndo tive acesso.
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expdem a infinita possibilidade de seu arsenal fonético. No entanto, para poder
entrar numa lingua Unica, com seu sistema limitado de consoantes e vogais, a
crianca precisa esquecer as multiplas possibilidades da fala. E nesse momento,
geralmente, que o infante é acometido pela mudez. E o esquecimento que
possibilita sua entrada na linguagem, que lhe outorga "cidadania na comunidade
de uma lingua Unica" (Heller-Roazen, 11).

A mudez que me acometera teria sido de ordem um pouco distinta pois eu
ja havia ingressado numa comunidade de lingua "Unica", o portugués. No entanto,
meu retorno ao Ird e o convivio num espago de multiplicidades de vozes fez com
gue voltasse aos estados de balbucio e mudez que antecedem o ingresso do infante
no universo da linguagem. Se o portugués é minha "comunidade de lingua Unica"
ou "materna", sinto sempre ter havido uma lingua muda e balbuciante que a
desloca incessantemente de sua identidade coesa e familiar. Esse deslocamento

41l

parece ser o da lingua "estrangeira" efou "Orfd" que intervém e intercede
constantemente na fala "materna”. A zona de indiscernibilidade entre a
"maternidade” do portugués, a “"estrangeiridade” do persa e a "orfandade" do
balbucio ndo poderia ser esse lugar hiatal de teerdira?

O fato de eu ter me criado distante geografica e culturalmente do Ird, além
de ter crescido em diferentes comunidades linguisticas, certamente estimulou a
expanséo do hiato teerdira. O persa parecia ser insistentemente situado numa zona
indeterminada entre o balbucio e a estrangeiridade, principalmente se for levado
em consideracdo o fato de eu ter crescido entre paises ocidentais que atribuem ao
persa um lugar muito marcado da diferenca e da barbarie.

Entre os gregos helénicos, barbaro era um termo onomatopéico: 0s
barbaroi eram aqueles que falavam barbar, ou seja, que balbuciavam. Como
lembra Pagden, a reducdo da lingua estrangeira ao balbucio fundamentou a
diferenca entre gregos e estrangeiros. Os gregos eram aqueles capazes de usar a
linguagem (logos) e, por isso, também detentores da habilidade de formar a
sociedade civil (polis). J& os barbaros, destituidos de linguagem, s6 poderiam
estar fora da familia grega dos Homens, fora da oikumene.

The oikumene was, of course, a closed world, access to which was only by
accident of birth; but for the greeks, for whom birth could never be a
matter of accident, it was also a superior world, the only world, indeed, in
which it was possible to be truly human. (Pagden, 16 [grifo meu])
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Eu cresci ao longo da infancia e adolescéncia em ambientes pedagdgicos
de diferentes paises em que se insistia frisar a trajetéria linear da Histéria como
uma sequéncia de Impérios em que o Ocidente figurava como grande motor. Da
Grécia classica como "bergo da civilizacdo", por carregar o0 nascimento do logos
e da polis, a Roma imperial, passando pelo triunfo do Cristianismo para chegar,
em seguida, as capitais metropolitanas da Europa e dos Estados-Unidos. Entre
Brasilia, Paris e Nova lorque, meu "acidente de nascimento" insistia em me jogar
para fora da oikumene. Creio que parte dessa dimensdo fal(h)a a que tenho me
referido, resida na estrutura tripartida - lingua mée (portugués) - lingua estrangeira
(persa) - lingua 6rfa (balbucio) - através da qual cada lingua parece embaralhar-se
uma na outra numa "“zona indeterminada de multipla pertenga” (OLINTO, 2008,
19).

O portugués é minha lingua "mée", mas nao é a lingua de meu lugar de
nascimento. Meu lugar de nascimento é persa, mas sua lingua me ¢é
completamente estrangeira. O balbucio é a orfandade, mas confunde-se com
minha natividade ja que, sob o ponto de vista da "lingua mae" (portugués), o persa
e o0 barbar balbuciante sdo aparentemente indistinguiveis. 1sso gerou em mim o
sentimento de estar continuamente "fora do lugar3?, ja que cada uma dessas trés
linguas pareciam ser complementares e simultaneamente opostas umas as outras.
Operavam como num constante giro caleidoscopico que me chamava sempre para
fora, para a exterioridade.

O sentimento de "fora do lugar" iniciou-se principalmente a partir de
nosso regresso definitivo do Ird para o Brasil, a partir de 1982. Minhas primeiras
recordacgdes, entre quatro e cinco anos de idade, foram marcadas por um forte
sentimento de incompreensdo (e raiva) diante da forma entusiasta pela qual
algumas pessoas se referiam a mim como “iraniano”. Além de ser o Unico dos
quatro filhos (e o Unico de todos os netos da familia paterna e materna) nascido
fora do Brasil, 0 que j& acentuava um sentimento de estrangeiridade dentro da
familia, eu ndo entendia porque tinha sempre que ser nominado através de uma
palavra que me soava completamente estranha. Além disso, parecia haver um

prazer, sobretudo por parte de meus avos, em se referir a mim a partir desse lugar

% Como lembra Edward Said em sua autobiografia Fora do lugar, memérias. SP, Cia. das Letras,
20009.
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de nascimento toda vez que me encontravam. A forma veemente e quase
alardeada com que ambos anunciavam-me como "meu neto iraniano" gerava um
sentimento simultaneo de vergonha e raiva que me fazia retrucd-los com a mesma
veeméncia: "eu ndo sou iraniano, eu sou Thiago".

E interessante notar como a palavra “iraniano" adquiriu para mim um
sentido de nome proprio que obliterava o "Thiago". Eu ndo compreendia por que
era chamado "iraniano™ enquanto meus irmaos e primos por seus nomes proprios.
O que havia de impréprio em meu nome? Por que ele era substituido por essa
palavra estranha que se referia a um lugar distante do qual ndo carrego lembranca
alguma? N&o compreendia tampouco o fervor com que me designavam
"Iraniano”, elevando muitas vezes o tom da voz de forma alegre e jocosa, num
misto de fascinio e zombaria. O que havia no "iraniano" que gerava tamanho
alarde? Com o tempo (como mostrarei mais adiante) foi ficando cada vez mais
claro o quanto esse nome trazia em si, além de um exotismo, uma carga de
radicalismo atribuida principalmente aos eventos entdo muito recentes da
Revolucdo iraniana e do fundamentalismo islamico. Havia definitivamente uma
dimensdo barbara no "iraniano", alimentada pelos canais de comunicacdo do
Ocidente e reproduzida pelas pessoas que me cercavam, (ue gerava essa
representacdo ambivalente que acompanha toda forma de estere6tipo.

O fato é que por intermédio desse processo intersubjetivo de atribuicdo
identitaria, cresci tendo que lidar com um nome que parecia rasurar meu nome
"proprio”, deslocando-me internamente para o lugar da diferenca e do barbarismo.
Incapaz de compreender que eu poderia ser simultaneamente Thiago e iraniano,
eu passei a conviver de forma conflituosa nesse terreno pantanoso da "zona
indeterminada de multipla pertenca”. Incapaz de aceitar a possibilidade de uma
identidade hibrida, querendo a todo momento afirmar meu nome Thiago, e
esquecer 0 que me estrangeirava e 0 que parecia langar-me para fora da oikumene.
Via-me sempre as voltas com a fal(h)a de meu nome proprio.

Lembro-me de um mecanismo semantico muito curioso que comecei entao
a elaborar. Dei-me conta de que meus irmdos tinham todos a letra r em seus
nomes: Pedro, Leonardo e Eduardo. Eu, Thiago, era destituido de tal letra. Se
havia uma falha em meu nome, era preciso encontra-la em sua materialidade. Foi
no significante gréfico da letra r que encontrei explicagdo para o fato de sentir-me

fora da oikumene. O r ausente resumia semanticamente ndo s6 a falha de meu
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nome, mas também minha prépria fal(h)a: aquela de quem é incapaz de se
apresentar a alguém sem balbuciar ou gaguejar. Aquela de quem é incapaz de
dizer "de onde é" sem emudecer. Aquela de quem se vé constantemente "fora do
lugar”.

Dentro do avido, em junho de 2013, alguns minutos antes de pisar

novamente a terra natal para a qual nunca havia regressado, escrevi:

Daqui do ar. Esqueco agora que 0 r me inexiste e, pela primeira vez,
apreendo uma letra outra. A letra h. Thiago com h. Nenhum irmdo meu
tem essa letra no nome. Ela me singulariza. Nao posso deixar de achar
curioso que sO agora, aos 34 anos, eu consiga desconstruir uma operacao
semantica que acompanha desde a infancia minha producdo de
identificacdo. Prestes a pousar a terra nativa nunca dantes revisitada.
Daqui, dessas nuvens flutuantes que se horizontam na aurora. A um passo
de ver com o0s pés a existéncia de minha natividade. SO agora me
movimento no sentido de construir a singularidade semantica pela
presenca e ndo pela falta. Curioso. A letra h, um som que respira, um som
que aspira, uma letra que sozinha é muda, é falha. A mudez de
pertencimento. A falha de natividade. Descubro-me h. De ca. Thiago com
h. Uma quase encruzilhada aspirada. A letra que me pariu agora, nesse
intersticio de refazer o caminho de casa. Acabam de anunciar que dentro
de alguns instantes estaremos pousando no aeroporto internacional
Khomeini, em Tehran. teerdird, tehran-khomeini - agora sei que ha hs
entre eu e vocé. Agora meu corpo € desembarque. Beijando-te de inteiro
ser - Tehran com h. Vejo-te daqui de cima, da janela oval. O dia ja
amanheceu. Vou aterrar. Pés firmes no chdo. No chdo que me pariu. No
chéo que me ausentou.

As letras, assim como as linguas, tém sua vida atil. Com o tempo,
qualquer signo escrito da fala esta suscetivel a cair no esquecimento. O h é o caso
classico de um grafema que sofreu uma série de campanhas a favor de sua
extin¢do. Signo do som caracterizado pelos linguistas como marca de pura
aspiracdo, de fricativa glotal ou como mero "sopro escrito”, 0 h em muitos casos é
quase imperceptivel na fala. Por isso, nas reformas ortograficas é quase sempre
um dos grafemas mais atacados por aqueles que desejam simplificar a linguagem
escrita. Diversos gramaticos europeus desde o século XVI sustentavam a extingédo
do h por "ndo ser letra" mas "uma marca de respiragdo totalmente inutil" ou "nem
vogal, nem consoante, nem muda, nem liquida e, consequentemente, letra
alguma" (HELLER-ROAZEN, 39-40). Ja aqueles que a defendiam falam de sua

presenca crucial como "rastro que nossa respiragdo deixa na linguagem". Talvez
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seja por isso que o h ainda sobreviva: "os ritmos de seus aparecimentos e
desaparecimentos sdo aqueles das inevitaveis, se ndo irregulares, expiragcdes de
nossa propria fala". (HELLER-ROAZEN, 44).

As expiracdes devem ser entendidas em sua dupla acepcdo: tanto o ato de
expulsar dos pulmdes o ar respirado, quanto aquilo que determina o encerramento
ou a extingdo de algo. O h marca na linguagem a presenca de uma zona ambigua
entre o sopro e a morte, a mudez e a fala, o pertencimento e a exclus&o. E o h da
fal(h)a. E o h de Tehran, que foi banido da lingua portuguesa para tornar-se o
hiato linguistico Teerd. Esse mesmo hiato em que busco equilibrar-me nas
distintas produc@es de identidade. E o h de Thiago, que s6 descubro na "hora h",

guando prestes a pisar minha ausente terra nativa.

Algaravias # 5

O nativo ausente pisa a in-fante terra fonética de teerdird. O nativo
ausente em plena tessitura de bazar é envolvido por carretéis. O nativo
ausente descobre que a palavra bazar vem de abd, sabha, do sanscrito e
antigo persa, "ajuntar”. Na prépria arqueologia semantica do espaco que
atravessa e pelo qual é atravessado, o nativo ausente ajunta materialidades
ressonantes para seu despacho. C'est le bazard. O nativo ausente pressente
que os carretéis ressoam a materialidade vocalica dos fonemas teerdird. O
nativo ausente pisa o chao de "sua" terra, pisa a fossa desse hiato vocalico.
E descobre o h de Tehran. E descobre o h de Thiago. E o h de fal(h)a. Essa
letra h que o giro dos carretéis parece desfiar. Essa letra que marca na
lingua uma forma ambigua de pertencimento e exclusdo, de mudez e
suspiro, uma zona de indistingdo. H de hibrido. A cdmara de ecos toma
corpo: agora, entre meu ser e o ser alheio, a linha de fronteira se rompeu.
(SALOMAO, 1997, 21). O nativo ausente encontra o fio da meada. E
preciso dar linha. E a linha de fronteira se rompeu.

Carreteis de Odradek. Esse ser cuja etimologia é imprecisa (entre 0 alemao
e o eslavo), cuja forma é também imprecisa e embaralhada (entre um
carretel de linha, uma estrela e uma travessa cujos fios enrolados sé&o
"apenas pedacos de fios velhos e rotos, de diversos tipos e cores, ndo
somente cheio de nos, porém também enredados entre si") (Kafka, 114).
Esse ser que quase ndo se V&, sempre escondido entre os lugares de
passagem (caixa da escada, corredores, vestibulo, agua-furtada). Ser
perambulante.

- Bem, como te chamas?
- Odradek, [0 nativo ausente] - diz ele.
- E onde vives?
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- Domicilio desconhecido - diz e ri; claro que € o riso de alguém
que ndo tem pulmdes. Soa mais ou menos como o sussurro das folhas
caidas. (Kafka, 115)

Sussurro o h da fal(h)a. E preciso dar linha.

3.2
Arco da Minnie / Ala

3.2.1
Azad Art Gallery - Teera

Véspera das elei¢Bes presidenciais iranianas de 2013. Entro na abertura da
exposi¢do "Good thoughts, good words, good deeds"” da artista iraniana Katayoun
Karami. Desco as escadas e deparo-me com uma sala totalmente vazia. Paredes
brancas e o chdo de arddsia cinza sem nada em cima. Ao me aproximar noto que
h& quadrados com manchas brancas contrastando com os quadrados cinzas da
arddsia, feito um tabuleiro de xadrez. As manchas significam algo? Piso sobre
uma das arddsias esbranquicadas e meu pé agarra-se ao chio. E cola. Ao retira-lo,
com certa dificuldade, noto que a sujeira da sola, ao se agarrar ao ch@o, gerou um
contraste preto com o piso cinza, revelando um texto em persa. Para mim, que néo
leio persa, continuavam sendo manchas, mas os colegas iranianos ao meu lado
puderam identificar a escrita. E um trecho do artigo 121 da Constituicio islamica
do Ird (1979) em que o novo presidente eleito garante, em seu juramento de posse,
abster-se "de todos os atos de tirania e proteger a liberdade e dignidade dos
individuos e os direitos da nacdo reconhecidos pela Constituicdo a todos os
individuos" (CONSTITUICAO DA REPUBLICA ISLAMICA DO IRA, 1986:
78).

E a partir da pisada, da pegada, ou seja, do envolvimento direto do
observador, que o texto se revela. Esse Ultimo inexiste sem a interatividade de
quem o percorre. A exposicao de Karami ndo deixa de evidenciar os principios da
Estética da Recepcdo, articulados por Hans Robert Jauss. Mas a exposicdo de
Karami traz especificidades interessantes a respeito da "participagdo ativa do

destinatario” (JAUSS, 169). Ao conferir um carater primordial a presenca


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

97

corporea do observador como condi¢do sine qua non para a existéncia do texto, a
artista nos leva para além da estética da recepgdo. Sendo impossivel distinguir o
texto do ato de pisa-lo e atravessa-lo com o peso do corpo, distanciamo-nos das
posi¢Oes de Jauss que situam o leitor como simples entidade psicoldgica, ou mero
sujeito desencarnado. A leitura da-se aqui pelos pés, o que nos aproxima das
teorias da performance de Zumthor, em que toda recepgdo deve ser compreendida
através do "engajamento do corpo” ou do “conjunto de percepcBes sensoriais”
(ZUMTHOR, 18 e 52).

Zumthor é originario do chamado "Grupo de Constan¢a”, no qual se
articulou o nucleo dos estudos da Estética da Recepcdo. Enquanto medievalista,
dedicou-se principalmente aos estudos da oralidade e da voz poética. Nesse
sentido, aproximou-se cada vez mais da compreensdo de que o "ato de leitura”,
como conceituado por Jauss e principalmente W. Iser, esta para além do ato de
decodificagdo de um grafismo e de coleta de uma informacdo. Pois a dimensdo
material da voz, que envolve inevitavelmente a presenca sensorial e imediata do
corpo, traz a tona elementos fundamentais para que um texto seja percebido
enquanto poético: "elementos ndo informativos, que tém a propriedade de
propiciar um prazer, o qual emana de um lago pessoal estabelecido entre o leitor
que |é e o texto como tal" (ZUMTHOR, 24). Ora, essa dimensdo do prazer passa
pelo ato de compreender-se no texto, o que implica em uma vibracdo fisioldgica
que faz ressoar a materialidade do texto em algo que esta inscrito na memdria
corporal do leitor: "percebemos a materialidade, o peso das palavras, sua estrutura
acustica e as reagbes que elas provocam em nossos centros nervosos'.
(ZUMTHOR, 54)

Imerso nesta espacialidade da exposicdo de Karami, onde as palavras da
Constituicdo da Republica Islamica do Ird revelam-se & medida que meus pés
pisam o chdo grudento, sou tomado por essa vibracédo fisiologica. Por um lado, o
processo de emergéncia das palavras, remete-me diretamente a in-fante revolucao
islamica de 1979, quando entdo germinavam as palavras constituintes da nova
nacdo. Por outro lado, tais palavras, ainda que estejam ao alcance de meus pés e
que eu saiba o que significam, seguem sendo indiscerniveis em sua
estrangeiridade persa. Nascido no pais dos Aiatolas alguns meses antes do periodo

revolucionario, disperso em minha subjetividade multisituada, sou tomado pela
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subita impressdo de trazer em minha memoria corporal a presenca reverberante
dessas in-fantes e ilegiveis palavras constituintes.

Meus pés agarram-se as palavras grudadas ao chdo da exposi¢do. Tive
dificuldades em retira-los. O tempo de aderéncia dos pés a cola talvez tenha
durado uns cinco segundos... ou trinta anos? Ainda ndo estou certo de quais
palavras emergiram a partir desta pisada. N&o estaria eu, no exato momento em
que os pés desgrudam-se do solo pegajoso, sentindo a tangibilidade do hiato

vocalico teerdird?

3.2.2
O pé e as palavras constituintes

Escrevendo do quarto em que estou instalado, no Rio de Janeiro, revejo as
fotos da exposi¢do (ver imagens acima). Busco dar vazao a memoria corporal de
quem imergiu no complexo tabuleiro de "Good thoughts, good words, good
deeds" e fincou o pé nas palavras constituintes.

Ao reviver esse gesto do pisar, provoco a emergéncia das palavras
constituintes a partir das implicacdes performativas de um corpo presente que as

percorre em sua materialidade imediata. Ao observé-las através do principio da
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performance, sou levado a tatea-las por meio do tropo dialdgico (FISCHER,
ABEDI, 337), em que minhas proprias palavras estdo implicadas e
interativamente estruturadas pelas intervencgdes ativas das palavras daqueles que
descrevo. Nesse sentido, € possivel entrever nas palavras que emergem do chéo
comum, por baixo dos pés, ao menos trés tropos dialogicos. O primeiro refere-se
a propria Constituicdo da Republica Islamica do Ird, cuja redacdo, logo apos a
revolugdo de 1979, investe-se de um carater de "narrar a nagdo"31. O segundo tem
ligacdo com as palavras criadas no contexto artistico da exposicdo da iraniana
Kathayoum Karami, cujo didlogo com trechos da Constituicdo islamica atualiza o
sentido revolucionario no cenério politico do Ird contemporaneo. O terceiro,
finalmente, estd ligado a meu processo subjetivo de identificacdo, cujo
nascimento em Teerd pouco antes da revolucdo e cujos deslocamentos posteriores
entre distintos paises ocidentais, propulsaram a emergéncia de constelages
identitarias no contexto do imaginario ocidental referente ao Ird revolucionério.
Procuro a seguir, portanto, dar relevo as diferentes percep¢des de presenca que se
desprendem dessas emergentes palavras constituintes.

1. O primeiro repertorio refere-se & necessidade, desde o principio do
processo revolucionério islamico, de se narrar uma nova nacgao, agora regida pela
associagdo dos principios republicano e isldmico. Era complexa a tarefa de
sedimentar novos simbolos e ideais capazes de articular os valores islamicos,
republicanos e anticoloniais num pais que vivia sob a égide de uma monarquia
constitucional secular aliada as poténcias ocidentais (0 Governo do Xa Reza
Pahlevi).

Tal tarefa encontra-se sistematizada, em parte, na Constituicdo de 1979,
escrita logo apds o éxito revolucionario. Sua introducdo ja aponta para a
necessidade de "realizacdo™ da nacdo: "Agora, na vanguarda do cumprimento
desta grande vitdria, a nossa nagdo procura com todas as suas forcas a sua
realizacdo" (CONSTITUICAO DA REPUBLICA ISLAMICA DO IRA, 1986:2).
Seguindo a linha argumentativa de Bhabha sobre a "na¢do como narragéo”,
gostaria de pensar as ambivaléncias resultantes desse processo que, segundo ele,

$1«( ) sdo as estratégias complexas de identificacdo cultural e de interpelagdo discursiva que

funcionam em nome ‘do povo’ ou ‘da nagdo’ e os tornam sujeitos imanentes e objetos de uma
série de narrativas sociais e literarias”. (BHABHA, 1998, 199).
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se articularia na tenséo entre, por um lado, significar o povo como presenca
historica a priori e, por outro, construir o povo na performance da narrativa de
seu presente enunciativo (BHABHA, 1998, 190).

E possivel ler essa tensdo ja na introducdo da Constituicdo®.

Nesta altura, o clero, que sempre se encontrou na linha de frente dos

movimentos de massas, e também escritores e intelectuais dedicados e sob

a sua direcdo, fundaram um movimento novo. (O comego do movimento

recente do povo do Ird comegou em 1382 Hégira lunar, correspondendo a

1341 da Hégira solar) (1962 da era cristd). Os violentos protestos do Imam

Khomeini contra o compld americano (...) foi fator determinante do

movimento de unificacdo da nacdo. (...) Foi o despertar dessa grande e

sangrenta Revolucdo da Comunidade Islamica em Khordad, (Hégira solar)

(Junho de 1963), que foi, na realidade, o ponto de partida do glorioso e

extenso levantamento popular que confirmou o Imam Khomeipi como

lider e centro da Revolugdo (CONSTITUICAO DA REPUBLICA

ISLAMICA DO IRA, 1986:2).

A dimensdo didatica desse trecho evidencia-se na narrativa da
temporalidade nacional através da instauracdo de um novo calendério e de uma
origem histérica comum (o levante popular de junho de 1963) que legitimam a
fundacdo de um "movimento novo". Movimento este que, sob a lideranca clerical
do novo lider Khomeini, agrega as "massas e também escritores e intelectuais”
para unir as forcas revolucionérias contra a opressdo da dinastia Pahlavi e sua
submissdo ao imperialismo ocidental ou, conforme especificado, ao "complo
americano”. Cria-se assim um marco historico a-priori em que o tempo
cronologico e linear é marcado por um comeco, uma origem. Como lembra
Derrida, o termo grego arkhé significa tanto comeco quanto comando. Determinar
um comeco é operar o comando, através da consignacao, isto é, a reunido dos
signos para que “todos os elementos articulem a unidade de uma configuracéo
ideal”. (DERRIDA, 2001: 12,14). Fundamenta-se entdo no levante de 1963 o
arkhé, ou a origem de um novo comando da nascente nagéo revolucionéria.

Por outro lado, é a partir da figura do martir que se opera a dinamica
repetitiva do tempo performativo. Os martires sdo aqueles que atualizam e

perpetuam o sentido revolucionario islamico num tempo ritualistico que funciona

32 para estudo especifico sobre revolugéo iraniana, cf. Por devog&o a Republica. Nagéo e
Revolugdo no Iré entre 1978 e 1988. Dissertacdo de Mestrado, PUC-RIO, 2007.
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como suplemento® ao tempo cronoldgico e linear da nagdo. Unidos em torno da
devocdo espiritual, ligada ao xiismo duodécimo, eles se sacrificam para garantir a
perpetuacédo da nagcdo como comunidade religiosa. Diante da ameaca estrangeira e
inimiga, seja das poténcias imperiais, dos povos sunitas ou dos israelitas, 0s
martires sdo sempre lembrados como o principio de coesédo interna da nagédo pés-
revolucionaria. Desde seu surgimento, a Republica Islamica do Ird fundamenta-se
no principio do martirio, como se pode ler em outro trecho da introducdo da
Constituicéo.

O povo mugulmano do Ird continuou a pagar o preco de pelotdes de morte,
torturas barbaras e longas sentencas de prisdo como prova da forca da sua
dedicacdo a continuacdo da luta. O sangue de centenas de homens e
mulheres de fé que, ou eram executados por pelotdes de morte ao nascer
do dia entre gritos de ‘Allah-o-Akbar’ ou que se tornavam alvos de balas
inimigas, em ruas e avenidas, reforcaram a continuidade da Revolucgéo
Islamica (CONSTITUICAO DA REPUBLICA ISLAMICA DO IRA,
1986:4).

A antiga embaixada dos Estados-Unidos em Teerd, hoje centro de
memoria da Revolucdo, apresenta em suas salas internas inimeras representaces
de martires. E possivel vé-los também em painéis, outdoors e bandeiras pelas ruas
de Teerd. No caminho rumo a cidade de Kerend-e Gharb, regido que faz fronteira
com o lIraque e habitada por curdos, também se avistam ao longo dos postes
inimeras bandeiras estampando o rosto e 0 nome de cada um dos martires que
morreu na guerra Ird-lraque. Lembro-me de quando passei por la. A paisagem
desértica, entrecortada por caminhdes de petréleo, € intensificada pela ventania
seca que faz as bandeiras dos martires tremularem nervosamente. O barulho de
Sseu agito em meio ao ar denso e turvo dos vendavais arenosos cria uma atmosfera
lugubre que nos remete ao clima da guerra. Essa regido fronteirica em que vivem
os curdos foi devastada ao longo de oito anos por intensos bombardeios, inclusive
com 0 uso de armas quimicas.

Ainda que a reproducdo imagética do martirio endosse o tempo
memorialistico e pedagdgico da nacdo, a sua presenca nao deixa de se referir ao

tempo ritualistico do passado intemporal que "flui continuamente, desemboca no

%2 Conceito criado por J. Derrida. "O suplemento é uma adicdo, um significante disponivel que se
acrescenta para substituir e suprir uma falta do lado do significado e fornecer o excesso de que é
preciso”. In: SANTIAGO, S. Glossério de Derrida. RJ, Francisco Alves, 1976. p. 88.
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presente e, confundindo com ele, é a Unica atualidade que realmente conta” (PAZ,
2013: 22). Talvez seja esse passado-presente do tempo mitico do martirio que se
inscreva na estratégia repetitiva e recorrente do performativo (BHABHA, 1996:
207). N&o por acaso uma cidade de fronteira como Kerend-e-Gharb seja téo
intensamente marcada pela presenca memorial dos martires. Pois reside no espago
fronteirico, em que se acentuam as diferencas e os conflitos, a necessidade de se
reforcar e narrar as marcas identitarias do povo enquanto unidade nacional.

Nesse sentido, a incorporagdo do principio do Jihad no léxico politico da
revolucdo intensifica e amplia a politica de Estado do martirio para além de suas

fronteiras nacionais, como se pode ler no trecho abaixo.

Assim sendo, as forcas armadas da Republica Islamica e os Guardas
Revolucionarios da Revolugdo Islamica (...) sdo responsaveis ndo s6 em
proteger e salvaguardar as fronteiras mas tem também a missdo de
divulgar a ideologia, isto €, o Jihad (lutar pela causa de Deus) e combater
pela expansdo da soberania e da lei de Deus no mundo (CONSTITUICAO

DA REPUBLICA ISLAMICA DO IRA, 1986:13).

Além de evidenciar a associagdo direta entre os principios religiosos do Jihad e a
salvaguarda da soberania territorial, esse trecho destaca o desejo expansionista da
revolucéo islamica. O discurso do Governo iraniano de exportacdo da revolucao
foi certamente impactante, principalmente para poténcias ocidentais que temiam o
avanco islamico e sua ideologia antiimperialista. VVale lembrar que logo apds sua
proclamacéo, a nova republica viveu oito anos em guerra contra o lraque. Até
hoje parece estar inserida nesse ambiente de tensdo externa, a exemplo das
dificeis relagdes com as comunidades internacionais tendo em vista sua politica
nuclear (enriquecimento de uranio) e o consequente embargo que a faz sofrer
fortes san¢des econdmicas.

As palavras constituintes da Republica Islamica do Ird parecem ter se
consolidado nesse regime de equilibrio e tensdo entre o universo da tradicdo
religiosa e o da modernidade tecnocientifica. N&o custa lembrar que foi a primeira
revolucdo da histéria moderna cuja lideranca e ideologia foram inequivocamente
religiosas. Ao mesmo tempo, foi também a primeira revolucdo "urbana" do
Terceiro Mundo, tendo ocorrido em contexto muito mais "moderno™ que o da
maioria dos grandes movimentos revolucionarios anteriores. (FISCHER, ABEDI,

xxvi) Além disso, seu discurso antiimperialista, sob influéncia do pan-arabismo,
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contestava tanto o regime estadunidense quanto o soviético, fundamentando-se
como alternativa frente a bipolaridade das poténcias hegemonicas. Nesse sentido,
termos como martirio e jihad sdo fundamentais para o vocabulario politico da
Republica Islamica, pois garantem o principio de coesdo identitaria do Estado-

nacao e a sustentacdo de sua politica externa.

2. Passados trinta e quatro anos, o Governo Islamico segue no poder. As
ambiguidades entre tradicdo e modernidade, religido e politica, no entanto,
parecem acentuar-se na medida em que se assiste a uma ampla transformacéo
local do espaco publico e da sociedade civil. E nesse sentido que desejo atentar
para o segundo repertorio referente as palavras constituintes, dessa vez ligado as
provocagOes da exposicdo de Karami. Tive o prazer de conhecé-la rapidamente
durante o vernissage, que se deu na semana anterior as elei¢fes presidenciais de
2013. O clima na cidade era de muita desconfianga. Isso ficou ainda mais evidente
quando, ao ser indagada por mim sobre a dimensdo politica de seu trabalho, a
artista pareceu incomodada por ndo me conhecer e, muito provavelmente, temer
que eu pudesse ter alguma ligacdo com o Governo islamico.

Esse clima de desconfianga, ndo custa lembrar, tem como antecedente
direto a polémica reeleicdo do ex-presidente Ahmadinejad no ano de 2009. As
acusacoes de fraude eleitoral e as consequentes manifestagOes lideradas pelos
Verdes* levaram a uma acentuada repressdo governista que resultou em milhares
de presos, centenas de feridos e alguns mortos. A imagem interna e externa do
Governo iraniano saiu bastante desgastada, ndo sé devido a repressao do Estado e
a provavel fraude eleitoral, mas principalmente pela divida instaurada a respeito
do caréater verdadeiramente democréatico do sistema eleitoral iraniano diante de um
quadro em que os candidatos, para concorrerem as eleicdes, devem passar pelo
crivo do Conselho de Guardibes, ligado ao atual lider supremo Aiatola Ali
Khamenei.

Frente ao clima de forte desconfianga em relagdo aos principios

democraticos de um Governo considerado repressor por muitos iranianos, o

% Também conhecida como Onda Verde (moj-e sabz), ¢ um movimento decentralizado em que
confluem diferentes organizacdes da sociedade civil, incluindo o movimento das mulheres, parte
da classe operaria, estudantes, jornalistas e ativistas de blog e internet. O nome "verde" vem da
roupa ou acessorio verde que os manifestantes usavam para se reconhecer. Cf. FISCHER, M. The
rythmic beat revolution in Iran. CULTURAL ANTROPOLOGY, Vol. 25, Issue 3, pp. 497-543.
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trabalho da artista parece querer lembrar que o juramento de posse do novo
presidente depende da presenca dos cidaddos que o elegem e que, por isso,
deveriam ser participes da politica, ja que sdo eles que legitimam, pelo voto, a
eleicdo do presidente. Portanto, seria um trabalho critico aos rumos autoritarios e
aos "atos de tirania", como alerta o proprio juramento de posse reproduzido no
chdo da exposicgéo.

Os pés que pisam esse trecho do juramento de posse do novo presidente
eleito podem também querer indicar, a0 mesmo tempo, o ceticismo de muitos
iranianos frente a palavras que, apesar de enunciarem a garantia de direitos civis
basicos como "liberdade" e "dignidade", parecem ndo se aplicar a realidade sécio-
politica da nagdo. As palavras da Constituicdo sdo pisadas porque perderam
completamente seu significado no atual estado politico em que se encontra o pais?
As palavras sdo pisadas assim como o povo foi "pisado” pelas violentas
repressdes por parte do Governo iraniano durante as elei¢fes anteriores em 2009?
H& um jogo performatico que se evidencia na exposic¢éo pelo movimento duplo de
auséncia e revelagdo das palavras constituintes. Esse jogo, que se da a partir da
interferéncia direta do publico que as pisa, pe em cena um questionamento a
respeito da tangibilidade dos ideais republicanos numa teocracia islamica cuja
palavra final acaba sendo do alto clero.

Algo que me chamou atencdo em relacdo a parte da juventude iraniana que
pude conhecer em Teerd foi seu orgulho acentuado em relagdo a cultura e ao
passado imperial persa. Tal orgulho explica-se evidentemente pelas dimensoes
imperiais que alcan¢ou o dominio persa na antiguidade e, principalmente, por sua
riquissima e milenar producdo cultural. O titulo da exposi¢do "Good thoughts,
good words, good deeds" é retirado de um principio moral do zoroastrismo,
religido persa considerada a primeira monoteista da histéria. Ao retomar um
principio dessa religido milenar, a artista parece querer resgatar uma forca
retroativa da cultura persa antiga para condenar 0s rumos incertos por que
caminha o Ird islamico. "Bons pensamentos, boas palavras, boas acGes" ressoa
como uma frase titulo do zoroastrismo que paira acima das turvas palavras da
Constituicdo islamica. Teriam tais palavras constitucionais, em sua necessidade de
invengdo de uma nova comunidade islamica e republicana, iraniana e anticolonial,
operado um afastamento do principio basico moral: bons pensamentos, boas
palavras, boas a¢des?
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A artista Karami faz parte dessa geracdo de iranianos que esteve nas ruas
se manifestando nas elei¢cbes de 2009. O acesso a novas ferramentas como a
internet e o celular, que facilitam e descentralizam a conex&o e a producdo de
informagdes, foram fundamentais para a reconfiguracdo do espago publico
iraniano. Delineou-se um questionamento mais incisivo e pragmatico dos rigidos
parametros identitarios religiosos, cujos principios morais geram profundo
impacto nas liberdades cotidianas da populagédo, sobretudo das mulheres e dos
jovens mais cosmopolitas. A juventude que hoje acessa as redes sociais, escreve
em blogs e filma o cotidiano com seus celulares, tem ferramentas mais
abrangentes e consistentes para driblar o controle do Estado e produzir textos e
imagens criticas. Essas "novas constelagcdes midiaticas hibridas" (OLINTO, 2008:
28) foram decisivas para a consolidacdo da chamada Onda verde em 2009.

O antropélogo Michael Fischer, estudioso da cultura iraniana desde o
periodo pré-revolucionario, percebe na tecnologia dos celulares e da internet, por
um lado, e no uso dos acessorios verdes, por outro, dois modos de significacao
constestatoria fundamentais para o fenémeno auto-organizador, descentralizador e
multiplicador da resisténcia frente ao poder do Estado®. Sua leitura de como a
sociedade civil e a esfera publica em transformagdo estdo estruturadas numa
dimensdo estética da-se em torno dos rituais de Muharram. Esse é o periodo
sagrado para 0s mugulmanos xiitas, quando celebram a morte do terceiro Ima, Ali,
que se martirizou em Karbala para atentar contra as injusticas sofridas por
Hussein e seus seguidores, na esperanca de que as futuras geracOes levassem
adiante o desafio de estabelecer a justica social tanto neste mundo quanto no
outro. O ritual anual de Karbala converteu-se numa poderosa apropriacéo
narrativa do Governo revolucionario de 1979, em que o martirio do tempo mitico
e performativo é atualizado pelo tempo linear e didatico da politica secular.

O Movimento Verde operou em 2009 uma reconfiguracdo do que Fischer
denominou “paradigma de Karbala”, ao orientd-lo para uma "dire¢cdo néo
fundamentalista e contestar a captura do Estado de seu poder discursivo”
(FISCHER, 2010: 513). De fato, as inumeras prisdes, as centenas de feridos e

alguns mortos ao longo das manifestacGes de 2009 atingiram o centro nevralgico

35 A Revolugdo Islamica também usou tecnologia de seu tempo. Foram as fitas cassetes
amplamente divulgadas, com discursos inflamados de Khomeini. Também era costume subir ao
telhado das casas e dos edificios e gritar palavras de ordem orientando vizinhos, como convocagdo
de manifestacBes ou outras ordens.
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do poder discursivo do Governo iraniano, isto é, o discurso do martirio. Pois esses
jovens Verdes foram martires em nome da "justica social”, denunciando o regime
de opressdo e injustica do Estado islamico revolucionario3e. Nesse sentido, "Good
thoughts, good words, good deeds™ ndo deixa de ser um manifesto, ao retomar
uma moral retroativa do zoroastrismo, a favor da justica social diante dos supostos
abusos antidemocraticos e antirepublicanos da elite politica e religiosa do

Governo iraniano.

3. O terceiro sentido referente a tais palavras constituintes é o de minha
constituicdo subjetiva enquanto ndo iraniano nascido no Ira revolucionario e que
viveu sua infancia e adolescéncia entre Brasilia, Paris e Nova lorque. Hoje parece
claro para mim haver um regime de equivaléncias que acentuou minha
identificacdo com o Ird. Ao mesmo tempo em que a nascente nacdo islamica
narrava-se a partir da revolucédo, tendo que se reinventar através da reiteracdo de
novos valores e principios identitarios, minha formacédo, no transito entre paises
ocidentais criticos aos rumos dessa revolugdo teocratica, foi inevitavelmente
marcada por esse momento histérico revolucionario. Quero dizer que ha uma
ressonancia entre palavras que se constituem e se performatizam na narragdo da
nova nagdo e aquelas que me constituiram enquanto self ao longo da infancia.

Creio que a origem de meu nascimento ndo me teria sido tdo carregada
caso a Revolugdo iraniana de 1979 néo tivesse ocorrido. H& todo um repertorio de
nomes ligados a esse acontecimento histérico que me acompanharam
inevitavelmente. Tais nomes sofrem uma ressignificacdo quando deslocados. O
Iéxico politico das palavras martir e Jihad, tdo importantes para a consolidacdo do
Governo revolucionario, adquiriam outra conotagdo nos paises ocidentais que
veiculavam noticias da revolucdo. Por se tratar de uma revolugdo singular que
ameacava determinados paradigmas ocidentais - a aproximacédo entre Isla e os
ideais republicanos, a convivéncia entre tradicdo religiosa e modernidade, 0 ndo
alinhamento as forcas hegemonicas da Guerra-Fria -, sua veiculagdo midiatica no
Ocidente foi acompanhada por uma forte carga estereotipica. Principalmente por
parte dos Estados-Unidos, que tinham uma forte parceria com o governo anterior

% A morte de Nedga Agha Soltan durante as manifestagdes e filmada por duas cAmeras de celular
causou grande impacto e enorme comogdo. Ela tornou-se um icone dos protestos e testemunho de
um "martirio" que se voltou contra o Governo.
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do X& e que foram expulsos do pais ap6s a ocupacdo de sua embaixada em
novembro de 1979. Nesse sentido, martir tornou-se para nds sinénimo de fanatico
e Jihad adquiriu o sentido de terrorismo.

Acostumei-me desde pequeno a ouvir piadas do tipo “ele nasceu com uma
metralhadora na médo" ou "cuidado que ele é terrorista"”. Entre cinco e seis anos de
idade, além de ndo conseguir ainda discernir o que era uma brincadeira de crianca
(hoje chamariam de bullying) ficava com medo do que era capaz um "iraniano" e
de tudo que vinha de teerdird. Ou seja, para aléem da diferenca que minha
naturalidade causava, marcada pelo exotismo do Oriente, havia o sentido da
Revolucgdo Islamica, que trazia a tona esteredtipos ligados ao léxico da guerra, do
fanatismo e da violéncia. O Iéxico politico do martirio e da Jihad, tdo caro para a
consolidagcdo do Governo islamico, e hoje amplamente ressignificados pelas
ocupacdes e manifestagOes iniciadas em 2009 com o Verdes, era invertido no
ambito do Ocidente.

Como salientou Said, o Oriente “inventado” pelo Ocidente (que também
se modelou a si proprio nesse jogo de oposi¢des binarias, como contra-modelo do
oriental), configurou-se pelo Orientalismo, discurso que marca um lugar
geografico e imaginario preciso para esses povos: 0 lugar do exotismo e da
inferioridade. Tal discurso fundamenta uma dimensdo consideravel da moderna
cultura politico-intelectual, ao funcionar como "distribuicdo de consciéncia
geopolitica em textos estéticos, eruditos, econdémicos, sociologicos, histéricos e
filologicos (...) que expressa uma certa vontade ou intencdo de compreender, em
alguns casos controlar, manipular e até incorporar o que € um mundo
manifestamente diferente". (SAID, 2003, 41)

Um exemplo que evidencia a transformacédo que as palavras podem sofrer
a partir de seus deslocamentos no tempo e no espaco € o termo xiita. Referente a
uma das principais correntes da religido islamica cuja principal concentragdo de
fieis encontra-se no Ird, xiita tornou-se no Brasil sindbnimo de radical e de
extremista. "Deixa de ser xiita" é hoje uma frase recorrente em nossos debates e
bate-papos com interlocutores que se apresentam demasiadamente radicais em
suas opinides ou posigdes. A incorporagdo do termo "xiita" como sindbnimo de
extremista deu-se justamente a partir da Revolucdo Islamica de 1979. O fato de
haver sido uma revolucdo singular, por seu carater simultaneamente religioso e

republicano, islamico e "moderno”, xiita e de mass media, certamente contribuiu
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para 0 acento negativo na polaridade religiosa, como forma de positivar o carater
democréatico, moderno e secular ocidental. As imagens veiculadas pela midia
global, cujas noticias sobre o Ird eram geralmente oriundas de agéncias
internacionais ligadas a veiculos estadunidenses, construiam uma Visdo
tendenciosa sobre os revolucionarios a partir do acento no fanatismo e no
extremismo religioso. Episodios como a ocupacdo da Embaixada dos EUA em
Teerd, mantendo centenas de pessoas do corpo diplomatico como reféns, e 0s
enforcamentos puablicos de iranianos dissidentes da revolugdo, ao serem
insistentemente veiculados pela midia, corroboraram a inten¢do do Ocidente de
"controlar, manipular e incorporar” a diferenca.

Minhas primeiras memdrias de infancia no Brasil foram marcadas pela
dimensdo "terrorista" dessas palavras que, inevitavelmente, constituiram-me
enquanto self. De certa forma, fui levado a incorporar a incorporagédo ocidental do
iraniano como terrorista. Elas amplificaram a ressonédncia falha e hiatal da
vocalidade teerdird, conferindo-lhe uma extensdo fantasmatica e aterrorizante. Eu
tinha um certo pavor do que eram capazes tais palavras. Elas brotavam
repentinamente quando era apresentado a alguém por minha familia. “Ah, entéo
este que é o iraniano?". "Foi ele que nasceu na Revolucao?". Como se emergissem
da planta de meus pés, tais palavras escaldantes tiravam-me do chdo. Levavam-
me a um lugar que, além de intangivel, era perturbador e trepidante. Soavam-me
mais como um fosso, uma cratera, fruto dos bombardeios imaginarios que

pareciam explodir junto as aliteracdes e assonancias de teerdira.
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3.2.3

Daqui de onde estou da pra ver os EUA

Revejo a foto do momento em que estou realizando a espécie de despacho
em frente a antiga embaixada dos EUA de Teerd. Vejo as plantas de meus pés.
Em minha mé&o direita seguro um carretel verde dentro do qual pousei duas tulipas
brancas de plastico. Essas flores tornaram-se icone dos martires da revolucao
islamica. Coincidentemente, neste exato instante do clique, seguro em minha méo
direita duas materializagdes dissonantes do "martirio™: por um lado, as tulipas da
revolucdo; por outro, a cor verde, que funcionou como elemento aglutinador da
onda verde de 2009, cujas intensas manifestagdes desestabilizaram o primado do
martirio como discurso do Governo revolucionério. E eu, de pés descal¢cos no
chéo, despacho-me de corpo presente, o "(ndo)iraniano”, para quem a palavra
martirio, incorporada ao léxico orientalista da geopolitica global através do
sentido de terrorista, deixou cicatrizes invisiveis. E acima de nds paira o brasdo

carcomido dos Estados-Unidos da América.

Essa constelacdo hibrida de elementos dispares que se conjugam no
"contexto performativo imediato” (CLIFFORD, 1998: 43) traz a tona uma série de
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memorias, presencas e questionamentos fronteirigos. Estou aqui dando corpo a
zona de ferida colonial (MIGNOLO, 2003) ja que o episddio de tomada da
embaixada tornou-se simbolo maior do triunfo islamico frente ao centro do poder
imperial estadunidense. Nesse sentido, o brasdo carcomido do Império norte-
americano que paira acima de mim e dos elementos locais ajuntados revela as
feridas de um Ocidente cacador que foi cassado do territorio iraniano pela
Revolucgdo islamica. Por outro lado, o discurso revolucionario apresenta também
sinais de gasturas: seus simbolos de poder, como o discurso do martirio, estdo
sendo carcomidos pelas novas conjunturas e suas volateis ondas verdes.

Havia uma forte carga de tensdo no momento em que realizava essa
espécie de despacho. Por varios motivos. O primeiro é evidente. A ex-embaixada
tornou-se um dos mais importantes lugares de memdria da revolucdo islamica.
Seus muros sdo tomados por belissimas pinturas que exaltam a revolucdo e,
simultaneamente, demonizam os Estados-Unidos. E um lugar muito vigiado e os
guardas proibem fotografar. Quanto mais realizar despachos, assim, no meio da
rua, descalco... O segundo tem a ver com 0 momento em que esse trabalho foi
realizado: 15 de junho era o dia anterior as elei¢cdes presidenciais de 2013. Basta
relembrar o que ocorreu nas eleigdes anteriores para se ter ideia de como as ruas
estavam sendo vigiadas, tanto pela policia quanto pela guarda voluntaria dos
bassidjis.

A intensidade da vigilancia e seu tom ameacador exigem uma explicacéo.
Eu consegui uma autorizacdo para realizar esse trabalho. Caso contrério, é bem
possivel que tivesse sido preso, ou pelo menos, encaminhado para averiguag&o.
Através de Ahmed, um amigo jornalista iraniano com quem estudei na Escola
Francesa de Brasilia no inicio dos anos 90, consegui 0 contato de um auxiliar do
segundo secretario do Ministério da Cultura do entdo Governo de Ahmadinejad.
Agendei um encontro. Estava, digamos assim, apreensivo com a situacdo de pedir
autorizacdo para realizar uma espécie de despacho em frente a ex-embaixada dos
EUA. Como explicar esse tipo de trabalho a uma autoridade do Governo iraniano?
Quando encontrei o auxiliar do gabinete do segundo secretario o gelo e o
protocolo foram logo quebrados. Ele olhou para mim e disse: achei que vocé fosse
estrangeiro! Tem certeza que ndo é iraniano? Com essa barba! A afirmacao foi
seguida de uma pergunta: vocé é casado? Tenho uma prima que quer casar e

adoraria te conhecer. Nao precisava de mais nada para me sentir acolhido. Apesar
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de tanta empatia, tive que dizer-lhe que - embora estivesse recém separado a
época de nosso encontro - era comprometido e que, sim, de certa forma, eu era
iraniano. Mostrei meu passaporte brasileiro e o lugar de nascimento: Teera-Iré.
Ele ndo deu tanta importancia ao passaporte. Acho que a empatia, no fim das
contas, estava no significante barba. Sim, como simbolo maior dos martires
revolucionarios islamicos.

Ja dentro do gabinete do segundo secretario de cultura do Governo
Islamico de Ahmadinejad. Enquanto aguardava, de frente para seu assistente que
gostou de minha barba e ao lado dele que, sintomaticamente, despachava junto a
um colega, matutava a melhor forma de conseguir a tal autorizagdo para 0 meu
despacho. De repente, seu auxiliar comega a cantarolar uma bela musica persa que
me agradou os ouvidos e acalmou momentaneamente meus anseios. Resolvi
elogiar sua voz. Ele entdo disse, vocé ndo ouviu nada, eu canto melhor em
francés. De repente vejo-0 estufando o peito com afinco para entoar "La vie en
rose", seguida de "Non, je ne regrette rien". Fiquei um tanto pasmo vendo aquela
performance e pensando, que loucura, em pleno gabinete da revolucionaria
Republica Islamica do Ird, de um Governo tdo demonizado pelas midias
ocidentais, aquele terror na cabeca, o regime de Ahmadinejad, a censura, etc. e...
"la vie en rose"? Sera possivel? Ao meu lado o secretéario sorria e despachava.
Continue cantando! disse ele. Empolgado, seu assistente estufou o peito
novamente e decidiu, dessa vez, homenagear Aznavour: "Hier encore”. Sim, dali
de onde estava sentia as primazias das deliciosas contradi¢des humanas aflorarem.
Contradigdes que tensiono em meus musculos enrijecidos e que s6 destensionarei
a medida que me render de vez a certeza de que nada se resolve em termos
puramente racionais e/ou logicos.

Finalmente, cerca de uma hora depois dos despachos burocraticos,
chegava o momento de apresentar meus despachos feiticos. Liguei o computador
e mostrei ao secretario alguns trabalhos que ja havia feito na Espanha, no
Marrocos e na Tunisia. So intervengdes urbanas em lugares de feridas coloniais
para denunciar o Imperialismo e exaltar a resisténcia dos poderes anti-coloniais,
disse a ele. Ele olhava com certa distragdo, sem dizer muito. Comuniquei meu
desejo de fazer esse trabalho em frente a ex-embaixada dos EUA, seria o lugar
apropriado para exaltar a resisténcia anti-imperialista da Revolucédo islamica. Ele
disse, 6timo, parece sensato, inclusive, o embaixador dos EUA estd aqui no
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Ministério, pensei em te apresentar, ele vai gostar de saber do seu trabalho, que
tal? Fiquei visivelmente sem graca, um tanto aturdido, sem saber o que dizer.
Mesmo consciente de que seria impossivel o embaixador americano estar dentro
do ministério, j& que os dois paises romperam relagdes diplomaticas desde a
Revolucdo, ndo me sentia no direito de questionar pois estava diante de uma
autoridade. N&o podia imaginar, tampouco, que se tratava de uma piada. Uma
piada, sim. E de repente vejo-o gargalhando e, em seguida, também seu assistente
cantor. Disse-me enfim: fique em contato com meu auxiliar, ele vai te passar a
autorizacdo. Finalmente, combino com o auxiliar alguns detalhes logisticos e peco
a ele seu endereco eletrénico para que pudéssemos manter contato. Depois de me
entregar dois cadernos de uma conferéncia sobre Hollywoodismo organizada pelo
Ministério da Cultura e de me perguntar como € a cena anti-sionista no Brasil, ele
me passa finalmente seus contatos: email e facebook. E mais facil me achar no
facebook, diz ele. Facebook?, penso eu. Foi a gota final de meu aturdimento.
Como pode um funciondrio do Ministério da Cultura de um Governo que
censurou o facebook me passar seu perfil desta rede social?

Para além da situacdo toda que, pelo menos a mim, soou um tanto surreal,
fico pensando: por que o secretdrio de cultura fez essa piada a respeito da
presenca do embaixador americano nos corredores de seu ministério? Poderia
haver uma resposta simples: porque ele é uma pessoa descontraida. Mas como o
desafio a que me proponho nesta tese € justamente enxergar 0 que permanece
invisivel no jogo de diferencas, gostaria de arriscar outras possiveis respostas. E
elas me levam de volta a situacdo da espécie de despacho em frente a ex-
embaixada. E impossivel ficar indiferente a forte presenca norte-americana ao
redor deste lugar de memoria da revolucdo. E claro que, por se tratar da ex-
embaixada dos EUA, ndo ha como néo se reportar a nagdo norte-americana. No
entanto, desde as pinturas nos murais exteriores, as pinturas e esculturas em seu
interior, 0 museu que exp0de artefatos e aparatos de controle da época em que o
prédio funcionava como embaixada, enfim, tudo faz recordar a presenca
estadunidense. N&o seria tal onipresenga fantasmatica a garante do lugar de
memoria que da legitimidade ao discurso revolucionario? Ou seja, ndo seria
através da presenca fantasmatica dos EUA que o Governo Islamico se faz existir?

E vice-versa? Talvez seja por isso que, no imaginario do segundo secretario de
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cultura, ainda que sob a forma de uma piada, paire o fantasma de um embaixador
estadunidense transitando pelos corredores de seu ministério.

Antes de minha ida ao pais persa, ao qual regressava pela primeira vez
desde que o deixara aos trés anos de idade, imaginava poder recodificar os
esteredtipos do iraniano por mim internalizados em minha saga ocidental. Em
transito no aeroporto de Istanbul, esperando a conexdo para Teerd, resumi um

pouco meu horizonte de expectativas diante do retorno a terra natal.

A caminho de Teerd. Meu corpo é embarque. Prestes a pisar o chdo em
gue nasci, prestes a sentir os poros respirando a atmosfera que deixei ao
trés anos de idade e para a qual nunca mais regressei. Sentir a sola do pé
calcinando essa terra tremente. Ver com os pés esse lugar tdo imaginado e
demonizado pelo Ocidente. Redimensionar monstros ocidentais que
sempre me acompanharam. Desmatutar monstros. Desbarbarizar as
aliteracbes dos erres de teerdird. Erres que sempre estalaram meus
ouvidos, emudecendo-me. Rever que guerra é essa em que nasci. Guerra
com dois erres. Desafiar o imaginario colonial. Ver as pessoas como s&o,
ou ndo sdo. Allah-o-Akbar sarava!

Contrariamente ao que esperava, para minha surpresa, mais do que
esquecer o Ocidente ou desbarbariza-lo, fui pego em diversos momentos da
estadia no Ird rememorando minha vida nos Estados-Unidos. O que ndo significa
que ndo estivesse, com isso, "desafiando o imaginario colonial”. Mas,
diferentemente das minhas expectativas, desafiar o imaginario colonial implicou
principalmente em reaver o "Ocidente” desde o "Oriente” e ndo necessariamente
em ver o "Oriente". Vivi em Nova lorque entre os dezesseis e dezoito anos. Foi
para mim um periodo dificil pois marcou uma cisdo em relacdo a comunidade de
amigos que havia feito em Brasilia, na transicdo entre infancia e adolescéncia.
Quando comecgava a me acostumar com a ideia de pertencimento, fui impelido
para fora uma vez mais. Os dois anos de vida nos EUA deram-me a impressao de
um tempo em suspenso. Pouco me relacionei com as pessoas e 0s ambientes.
Parecia viver em constante perambulacdo, como se estivesse em algum
entreposto, ou num transito aéreo no sagudao de embarque, aguardando ser
transportado de volta ao Brasil. No dia de meu despacho em frente a ex-

embaixada, fui tomado por uma série de sensacdes difusas e confusas que me
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remeteram a esses anos nos Estados-Unidos. Anos estes que raramente recordo,
diga-se de passagem.

Volto-me a velhos papéis do bau. Ativando lembrancas apagadas,
invisibilizadas por algum mecanismo interno. Deparo-me com uma redagao que
escrevi aos 16 anos e cujo titulo é: "UNIS and the american influence". UNIS
(United Nations International School) foi a escola em que estudei. Nela havia
gente do mundo todo. Sentia-me feliz por ter finalmente me livrado da severa
racionalidade do sistema pedagdgico francés. Mas, ao reler a redacdo constato o
quanto eu era revoltado com os EUA e com a escola. Escrevi o texto a partir de
uma leitura que haviamos feito do livro Hunger of memory - The Education of
Richard Rodriguez, uma autobiografia das experiéncias pedagdgicas do autor
mexicano-americano Richard Rodriguez, que chegou a uma escola americana na
California sem falar nada de inglés. Eu acusava os alunos da UNIS, vindos dos
mais diversos lugares do mundo, de serem americanizados e, por extens&o,
entendia que isso se devia ao fato de os EUA serem um pais imperialista. Traduzo

um trecho:

De fato, os EUA sdo uma superpoténcia que governa o0 mundo. Controlam
as outras nacdes em VArios aspectos: economicamente, socialmente,
politicamente. Mas o que acho inadmissivel é o controle cultural sobre
outras nacdes. No Brasil, por exemplo, a cultura americana estd muito
presente. Estd matando nossa cultura. Vemos jovens vestirem-se como
americanos e ouvirem musicas americanas. Eu apenas acho que ndo é
certo uma nagéo ter tanta influéncia cultural sobre outra nagéo por causa
de seu poder. Eu associo a cultura as artes, aos valores pessoais e a
identidade, ndo ao poder.

Hoje, infelizmente, a influéncia americana sobre outras nagfes é muito
forte. Essa é a principal razdo de os alunos da UNIS serem tdo indiferentes
as outras culturas e € por isso também que eles s6 valorizam quem é
americanizado (como eles). Felizmente, eu ndo cai nessa influéncia
cultural. Mas estou sofrendo por causa de minha escolha: ainda ndo me
adaptei. Eu sofro o inverso de Richard Rodriguez, que se tornou
americano e lamenta ter perdido suas origens mexicanas. Na UNIS, vocé
também tem que fazer escolhas, e elas so dificeis. E a vida: sempre nos
deparamos com armadilhas e precisamos encontrar a melhor forma de nos
livrarmos delas. Mas eu acho que a UNIS poderia ser uma escola melhor.
Imagine se ela ndo fosse localizada nos EUA, vocé ndo acha que a
diversidade cultural, ou a ligacdo dos estudantes a suas origens seria muito
mais forte?
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Adolescente em Nova lorque, minha posigdo era declaradamente
antiamericana. Revoltava-me com o0 que chamava de "dominio cultural”
estadunidense e declarava-me, um tanto orgulhoso, uma pessoa livre dessa
influéncia. Ao mesmo tempo, justificava minha dificuldade de adaptacéo a escola
pela escolha de ndo ter me rendido ao americanismo. E no fim perguntava: se tal
escola, com sua gama de alunos provindos de tantas diversas origens, fosse em
outro pais, a ligacdo de "estudantes a suas origens ndo seria mais forte?". Tenho
davidas se, a época, minha inquietacdo maior fosse realmente o problema do
poder hegemdnico estadunidense. Arrisco dizer que estava mais preocupado, na
verdade, em achar explicagBes para um sentimento doloroso e incompreensivel de
deslocamento ou de auséncia de pertencimento. Por isso, talvez, estivesse tdo
preocupado em determinar "origens”.

As diversas fraturas que vinham desde o meu nascimento deslocado em
Teerd, passando por uma rigida e excludente educagdo francesa, culminaram no
desgarramento forgado ao qual fui submetido quando tive que deixar o grupo de
amigos da adolescéncia e viver, uma vez mais, "fora do lugar". Quando se esta
fora do lugar, a necessidade de marcar narrativas de origem acentua-se. E la, até
porque passei a ser considerado negro em diversos ambientes, comecei a dar
relevo a uma brasilidade que ganhava ares de "mito fundador"”, constituindo-se
através de um culturalismo radical e de uma ideia fechada de identidade e origem.
Negro e brasileiro eram dois termos mais facilmente combinaveis do que iraniano
e brasileiro, por exemplo. Ainda mais para um filho de diplomata que se
acostumou a ter que operar com 0s simbolos de exportacdo da brasilidade, ambos
calcados no universo da cultura popular negra, 0 samba e a feijoada. Estes sdo
ingredientes imprescindiveis nos coquetéis diplomaticos brasileiros.

Nos Estados-Unidos ndo me lembro, surpreendentemente, de ter tido
qualquer incobmodo referente a - ou necessidade de - afirmar minha naturalidade
iraniana. Aquela altura, transitando fora do Brasil e por corredores de uma escola
povoada pela multiculturalidade, j& ndo fazia diferenga eu ter nascido no Ird. O
fato de ser brasileiro garantia minha demanda por diferenca. E eu precisava
afirmé-la cada vez mais. Mas isso me jogava num lugar dificil. Tinha a impresséo
de que, quanto mais eu afirmava tal brasilidade, mais eu me afastava da vida

presente e cotidiana, acentuando o sentimento de "fora do lugar”. Uma operacgao
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paradoxal j& que, a primeira vista, a brasilidade funcionava como um paliativo
diante do sofrimento de se sentir estranho ao "lar".

Nesse sentido, tenho a impressdao de que meu antiamericanismo era um
discurso necessario para afirmar algum lugar em meio a realidade compartilhada
na qual estava inserido. Como eu me via incapacitado de criar lagos locais, pois
vivia apenas pensando no retorno ao "lar", acabei criando uma contranarrativa:
ndo me adapto porque o imperialismo estadunidense domina essa escola e seus
alunos, mas eu ndo me deixarei dominar por ele, pois sou BRASILEIRO! Talvez,
meu antiamericanismo fosse o discurso de que necessitava para resolver o

paradoxo em que me via inserido.

Volto a Teerd, 2013, adentrando o museu da antiga embaixada, hoje
controlada pela milicia revolucionéaria dos basidjis. O passeio pelo interior da
antiga embaixada revela a verdadeira maquina de espionagem que se escondia
entre as engrenagens da diplomacia norte-americana. Uma porta de cofre blindada
desvenda um aquario cujas paredes ocas de vidro eram preenchidas com
nitrogénio para blindar qualquer tipo de escuta ou monitoramento por satélite.
Havia também uma sala de falsificacdo de identidades e passaportes, outra para
trituragdo de documentos confidenciais e uma para escutas telefonicas e
monitoramento dos iranianos. La dentro fui capaz de compreender a aparelhagem
que sustenta a tdo celebrada democracia. Sim, a na¢do que exporta a democracia
abarrota-se de aparatos de controle, vigilancia e espionagem. Havia funcionarios
da CIA que trabalhavam numa sala secreta que nem os proprios funcionarios da
Embaixada conheciam. A democracia estadunidense parece sustentar-se pelo
severo controle e pela invasdo sistematica dos direitos a privacidade e
individualidade, principios béasicos de sua Constituicdo. Os atuais episodios
envolvendo denuncias de espionagem do Governo estadunidense sobre
presidentes de diferentes nacGes, como Brasil e Alemanha, € um exemplo mais
recente desse tipo de pratica. Otimo, via aflorar-se a presentificagdo de meu
antiamericanismo. Morte aos EUA! O grito de guerra que até hoje ressoa com

forca nos aniversarios da Revolucdo ou em manifestacdes dos revolucionarios®’.

%70 correspondente da Folha de S&o Paulo em Teerd, Samy Adghirni, acompanhou o Gltimo
aniversario da Revolucdo e diz: "Aos olhos do leigo, o dia da revolugéo na praca Azadi ndo passa
de um amontoado de clichés mostrando um regime iraniano incendiério e hostil. O grito de “Morte
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Foi muito interessante observar como se criou um museu € uma memoria
exaltadora da revolugcdo islamica a partir da preservacdo desses aparatos de
espionagem, em meio a pinturas de martires da guerra que deram sua vida lutando
contra o lraque, bonecos de cera representando os diplomatas que entdo serviam
na embaixada, assim como esculturas de martires e de cenas histéricas do martirio
revolucionario. Além disso, o funcionario do museu que gentilmente nos guiou, a
medida que ia narrando a histéria das salas e dos objetos, servia-se do filme
Argo*® como contranarrativa para explicar o que verdadeiramente ocorrera no dia
da invasdo. Era interessante ver seu apreco em desmascarar as "mentiras de
Hollywood". E eu, fascinado com tantas novidades, ndo sabia se 0 que estava
descobrindo era uma “iranianidade" revolucionaria ou um antiamericanismo
alimentado nos anos vividos em Nova lorque. Descobria-me enredado nessa dupla
narrativa que me constituiu e que opero de acordo com os lugares em que me
encontro. Iraniano e antiamericano.

De fato, a situagdo toda me fez enxergar de forma ainda mais evidente o
quanto a revolugdo de 79 e, por conseguinte, o imaginério politico do Governo
islamico necessita dos EUA como contraponto de sua existéncia. E vice-versa.
Assim como os EUA fabrica seus terroristas islamicos - pelo menos desde a
Revolucéo iraniana e, mais recentemente, desde o episodio do 11 de setembro e a
consequente implementacdo da doutrina Bush -, estes fabricam-se em cima de
quem os torna terroristas, legitimando seus episodios internos de estado de
exce¢do. Essa confluéncia de maniqueismos identitarios evidenciou-se mais tarde
durante a realizacdo do despacho.

Estavam presentes comigo dois iranianos. O primeiro € um amigo com
quem estudei em Brasilia quando tinha 12 anos. Ele é xiita, pré-revolucionario e,
sinto-me impelido a dizé-lo ap6s esses dois adjetivos "demonizantes” aos olhos
ocidentais, uma pessoa adoravel. Trabalha hoje numa agéncia de imprensa pro-
Governo. O outro, eu conhecera recentemente através de uma amiga brasileira que
viveu em Teerd. Ele exerce a dupla funcdo de padeiro e musico, foi ativista em

2009 do movimento verde e levou um tiro na mdo durante uma manifestagéo.

aos EUA” é repetido incontaveis vezes pelos alto falantes e pelo pablico. H4 cartazes com
agressivas mensagens em inglés contra o governo americano. Bandeiras dos EUA e Israel sdo
queimadas.” In: http://samyadghirni.blogfolha.uol.com.br/2014/02/11/a-festa-da-revolucao-
islamica/. Acessado em 20/02/2014.

38 Argo, de Ben Affleck, é uma producio Hollywoodiana que retrata o episddio da tomada da
Embaixada dos Estados Unidos em Teera por estudantes e ativistas islamicos.
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Esse tiro impediu que continuasse sua profissdo de musico. Para mim, fazer um
despacho em frente a ex-embaixada apds haver circulado por seus interiores,
tendo esses dois colegas iranianos que personificam a atual fratura do pais, foi
significativo. Estava no entre-lugar de multiplas e ambivalentes feridas coloniais.

Pus-me descalgo, 0 que espantou o funcionario do museu que nos
acompanhava. Ele ndo havia entendido que seria feito um trabalho desse tipo.
Quando comecei a despachar ele se assustou e veio me perguntar, visivelmente
incomodado, 0 que eu estava fazendo. Tentei explicar. Meu amigo iraniano de
Brasilia intercedeu. Voltei novamente ao trabalho: remexer as materialidades que
circulam pelos espagos das feridas abertas. (Pro)cura. Feridas coletivas, feridas
pessoais, feridas reais (como aquelas incontaveis resultante de quase uma década
de guerra contra o Iraque, financiado pelos EUA, mas também feridas como as da
mé&o de meu amigo iraniano, disparada por homens do Governo revolucionario),
feridas imaginarias (como a do “xiita-radical" que internalizei em minhas
andancas ocidentais).

Uma turbah, pedra de oragcdo xiita. Curiosamente, ela tem tonalidade e
formato semelhantes ao brasdo carcomido dos EUA que paira sobre minha
cabeca®. Os carreteis de linha com as cores da bandeira iraniana embaralhados
formam uma teia, entremeando-se a restos de fibras descartadas recolhidas na
"xepa" do bazar. Um suporte de carretel desmontado. Trés cartas de oragdo xiita.
As tulipas de pléstico. Acendo a erva Esfand, muito utilizada pelos iranianos para
limpezas de ambientes e pessoas. Acendo duas velas. Penso na (pro)cura dessas
feridas. Um arco da Minnie que compde o anagrama de Al4, o0 mesmo da bandeira
iraniana. Sim. Agora enxergo os desenhos que ndo via. Se os carretéis de linha
presentificam embaralhamentos aos quais me referi no capitulo anterior, ha outro
que se deve destacar: o novelo IRA-EUA. Ambos os paises se entrelacam e se
retroalimentam. O Ird através do anti-imperialismo que se converte em
antisionismo. Os EUA através do antiterrorismo que se converte em anti-
islamismo. Uma heroina da mass-media estadunidense forma-se conjuntamente ao
ideograma de Ala. Arco da Minnie-Ala.

Agora enxergo ainda melhor que os EUA séo parte da engrenagem dessa

roda discursiva da producdo de identidade iraniana, e vice-versa, num jogo de

39 Agradeco a Daniela Versiani por ter me "cantado essa pedra"”.
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oposic¢des binarias oscilantes entre 0 martirio e o terrorismo. Se sofri as mazelas
de um imaginario ocidental que se funda na légica normalizadora que elegeu o
xiita como terrorista, descubro aqui, em meio a sincronicidade do despacho, que o
poder hegemonico interno do Governo islamico alimenta-se dessa mesma ldgica
normalizadora. No entanto, aqui o xiita, ao invés de terrorista, & martir, e 0s
americanos, ao invés de defensores da democracia e salvadores do mundo, sdo o

préprio demonio.

N&o por acaso, a politica cultural do Ird de Ahmadinejad teve como um de
seus corolarios o investimento em dois grandes congressos internacionais sobre
Hollywoodismo e cinema, o ultimo tendo sido realizado em fevereiro de 2012,
Gostaria de compartilhar algumas impressfes a respeito do material impresso
sobre essa Ultima conferéncia. Ela reuniu cineastas, pesquisadores e ativistas de
diferentes partes do mundo, inclusive norte-americanos e judeus, para discutir os
males produzidos pelo cinema de Hollywood e "desvelar uma nova face da arte e
dos valores morais para 0 mundo”. Com forte acento sobre a relagdo entre
Hollywood e Sionismo, um dos objetivos era delinear diferentes formas de
resisténcia artistica frente a forca crescente dessa inddstria cinematogréfica. A
declaragdo final da conferéncia aponta:
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1. Hollywood nédo é sé um instrumento de entretenimento e propaganda,
mas uma parte muito ativa do complexo industrial-militar Americano-
Sionista.

2. Hollywood nédo busca apenas retratar outras e opostas culturas,
especialmente o Isld e o Ird enquanto ameacas, mas também eliminar o
chamado de justica e revolugdo. Hollywood estd tentando introduzir o
Sionismo enquanto poder positivo.

3. Hollywood busca eliminar valores morais e espalhar materialismo e
consumismo, e esta presenteando sociedades com vaidade e imoralidade.
Agqueles que sdo considerados uma ameaga ndo sdo considerados seres
humanos.

(...) Por isso, os participantes, insistindo que o Ird tem a habilidade
necessaria para ser o centro de producdo de requintados filmes anti-
sionistas, pedindo ao Governo iraniano para ajuda-los a unir todos 0s
cineastas independentes e produtores que atuam na base da dignidade e do
respeito humano pelo mundo. (...) E um aviso também para os diretores
iranianos para que eles possam empregar 0os mecanismos introduzidos ao
longo desta conferéncia e baseado na riqueza da Cultura iraniana e
islamica para juntarem-se ao movimento anti-sionista. (SHAMAQDARI,
97 [traducdo minha])

A declaracdo acima retoma principios do chamado Terceiro Cinema*° dos
anos 1960 e 1970 ao afirmar uma arte alternativa, independente e antiimperialista
em contraste com as tradicdes comerciais ("materialismo e consumismo™) e
colonialistas de Hollywood ("retratar outras e opostas culturas, especialmente o
Isld e o Ird enquanto ameacas™). No entanto, o discurso antiimperialista desliza
para um ataque frontal ndo s6 a cultura norte-americana, como ja faziam os
cineastas do Terceiro Cinema, mas especificamente ao Sionismo. Ao aproximar
Hollywood do Sionismo, entendido enquanto “complexo industrial militar”, o
Governo iraniano apresenta-se entdo como a oposi¢do capaz de "unir todos 0s
cineastas independentes e produtores que atuam na base da dignidade e do
respeito humano pelo mundo” em favor da "justica e da revolucao".

O perfil dos participantes desse Congresso era muito dispare. Havia
cineastas ativistas ligados ao "despertar islamico" tal qual o egipcio Ahmed
Awaad Osman; professores universitarios norte-americanos criticos a Hollywood,
tais quais Leslie Thomas e Robert Faurisson; artistas e ativistas americanos
ligados aos movimentos de Ocupy Wall Street como Sean Stone (filho de Oliver

Stone); e até mesmo judeus que se posicionam contra 0 Sionismo, como o rabino

0 A nocéo de Terceiro Cinema surgiu da Revolugdo Cubana, do peronismo e da "terceira via" de
Perén na Argentina, assim como de movimentos cinematogréficos como o Cinema Novo no
Brasil ". (STAM, 2006:59).
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Arnold Leon Cohen. Os temas das mesas redondas variavam, sendo que uma
mesa me chamou atengdo por aproximar os seguintes assuntos: "Hollywoodismo e
0 despertar islamico™ e "O papel do cinema no Despertar Global e 0 Movimento
de Wall Street".

Ao ler o resumo das falas dessa mesa, noto que um ponto parece
aproximar os ativistas do "despertar islamico™ daqueles do "Occupy Wall Street":
a hegemonia da grande Midia e do chamado capitalismo neoliberal, dos quais
fariam parte também Hollywood, que insiste em invisibilizar, demonizar e
reprimir tais movimentos. Para minha surpresa, ao folhear o material impresso,
vejo Vérias paginas de propaganda do movimento Occupy Wall Street estampando
as famosas méscaras dos Anénimos. Ao adentramos o terreno pantanoso da “zona
indeterminada de multiplas pertengas”, com um olho critico sobre a légica binaria
da producgdo de identidade e outro olho atento as invisibilidades decorrentes do
jogo de identidade e diferenca, fora o inimigo comum da "Grande Midia do
capitalismo neoliberal estadunidense”, o que une os islamicos aos ativistas do
Occupy? Talvez o anticonsumismo para o qual alertam tanto a moral islamica
quanto o esquerdismo do Occupy? Talvez também a critica aos aparelhos
repressores das manifestacdes? Mas... afinal, o que aconteceu em Teera durante a
reeleicdo de 2009? Ndao foi justamente a repressdo do Governo islamico a
movimentos espontaneos de "ocupacdo" das ruas para questionar possiveis
fraudes eleitorais e, por extensdo, a propria legitimidade de um Governo que se
diz democratico mas ndo faz valer o voto da maioria?

Véem-se aqui os meandros de um dilema contemporaneo que exple a
crise da representatividade politica, seja em republicas liberais ocidentais, seja em
republicas islamicas. Basta lembrar os conflitos que ocorrem hoje entre laicos e
islamicos em paises que foram palco da "Primavera arabe". O "povo" derrubou a
ditadura, mas depois de derrubada, acentuam-se as diferengas internas dessa
suposta identidade coesa chamada "povo". Na Tunisia, deposto o ditador Ben Ali,
assiste-se por um lado, ao crescimento de grupos religiosos mais conservadores e
vigilantes em relacdo aos costumes e a moral islamica, como é o caso dos
salafistas, e por outro a grupos mais ocidentalizados (sobretudo a classe-média)
que se vangloria de fazer parte de um dos paises islamicos mais ocidentalizados
do Magrebe. Muitos laicos tunisianos estdo assustados com o levante islamico,

principalmente dos salafistas, e mostram-se totalmente céticos em relacdo a
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chamada "Primavera Arabe", associando-a a um provavel complé orquestrado
pelos americanos em conluio com o0s sauditas para ter maior influéncia sobre a
regido. Temo teorias que me soam, a primeira vista, conspiratorias. Mas ndo sou
entendedor, muito menos especialista, da complexidade desses conflitos no
mundo arabe. Exponho apenas conjecturas de um nativo ausente que transita entre
as malhas dos jogos identitarios.

Mas basta ver também o que acontece na Turquia, uma juventude atuante
contra a repressdo e, a0 mesmo tempo, contra uma possivel islamiza¢do do
Governo. Finalmente, basta ver o que acontece internamente no Ird, com uma
juventude duramente critica a repressdo do Governo islamico e cuja bandeira
principal é a Democracia. Ja o Occupy parte de uma visdo critica em relagdo ao
que se entende por Democracia representativa e as profundas desigualdades
econdmicas que culminaram em crises econdmicas e desemprego decorrentes das
politicas neoliberais, nas quais grandes corporagdes financeiras parecem ditar 0s
rumos da politica de Estado.

Enfim, sinto-me agora sinceramente esgar¢ado. Assumindo o risco de
adotar um tom confessional em uma tese académica, chega 0 momento em que
tantas identidades e conflitos em jogo, através dos quais sinto-me transitando de
maneira superficial, terminam esgarcando o tecido da pele. Mas como delimitar as
fronteiras, a essa altura, entre a tese e o despacho, entre o0 académico e o afetivo,
entre o tedrico e o pessoal, entre a escrita e o corpo? Com a impressdo de estar
novamente perdido na perambulacdo fantasmagorica. Esse delirio perambulatério
gue me acomete de quando em vez. Sera que estou perdendo o foco da tese? Nao
sei, mas é preciso esgarcar o tecido da pele para sentir o testar das fronteiras em
constante jogo de diferencas.

Preciso dar linha.

Antiamericano-iraniano. Arco da Minnie-Ala. Quando cheguei ao Ird
vinha com o sonho de desbarbarizar a mentalidade colonial sofrida pelo fato de ter
algum vinculo, ainda que fosse apenas de nascimento, com o Ird revolucionario.
Mas descubro o quanto os iranianos classe-média anti-regime sdo americanizados,
pré-EUA, sonham inclusive em viver nos EUA e, para meu espanto, sdo em sua

maioria declaradamente racistas. Sublinho o declaradamente porque o que me
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espantou foi justamente o fato de eles ndo terem pudor algum em declararem sua
aversdo a arabes, negros, afegdos, indianos e paquistaneses. Falo de iranianos da
classe-média, mas ha também exemplos que vém de todas as classes*. Nesse
sentido, foi um balde de agua fria. Eu que buscava desconstruir os males coloniais
do ocidentalismo e, de repente, vejo-me imerso em situagcdes espantosas de
racismo. O orgulho persa € quase obsessivo entre alguns iranianos. Uma forma de
afirmar seu passado de glérias imperiais e, a0 mesmo tempo, de negar seu
presente de influéncia islamica.

Vou a uma reunido na casa de jovens iranianos. Vamos brindar e um dos
convidados, com um sotaque carregado indiano, diz: "And God bless America".
Pergunto-lhe o por qué do brinde em homenagem a Ameérica. Ele diz que é apenas
uma brincadeira com os indianos. Ndo entendi até hoje que brincadeira foi essa,
nem por que ele brindou pela América, mas enfim... Ele me pergunta o que faco.
Comeco a explicar minha pesquisa de doutorado, a questdo autoetnogréfica, a
viagem por alguns paises arabes antes de chegar ao Ird para compreender 0s
meandros identitarios que acompanharam minha formacéo de deslocamentos etc.
Ele me interrompeu assim que comecei a falar dos arabes e iniciou uma longa e
enfatica narrativa sobre 0s males que estes trouxeram aos persas, queimando seus
livros e destruindo sua cultura. Antes de chegar ao Ird eu havia passado pela
Andaluzia e também pelas medersas (as universidades medievais arabes) e
medinas (antigas cidades arabes muradas) no Marrocos e na Tunisia, onde pude
conhecer a enorme riqueza do saber e das construcdes arabes. Expliquei-lhe que

esses arabes que viviam na peninsula ibérica sofreram 0os mesmos males quando

%o correspondente Samy Adghirni escreve texto interessante sobre o preconceito iraniano: 'O
racismo no Ird as vezes é chocante de tdo sincero. Me dei conta disso logo nos meus primeiros dias
no pais, quando uma moca desconhecida me abordou no meio da rua querendo bater papo ao ver
que eu era gringo, pratica muito comum por aqui. “Adoro conversar com estrangeiros, ainda mais
com alguém como vocé, que ndo é negro”. Fiquei estarrecido. Tempos depois, 0 gargom de um
restaurante cheio de pompa perguntou minha nacionalidade, num inglés meia boca. Ao ouvir a
resposta, emendou: “ha muitos negros no Brasil, ndo é? Sorte a sua ter nascido branco”. Na mesma
época, tentei ressuscitar meu arabe para puxar papo com um taxista, na esperanca de que ele fosse
um desses raros iranianos a entender o idioma (no Ird fala-se farsi). O sujeito enfureceu-se. “No
arabic! No arabic!”, gritou, apontando para a porta do passageiro, como que ameagando me
mandar descer se eu dissesse mais uma palavra em arabe. “No arabic here”, repetiu. Meses depois,
guando eu visitava as fabulosas ruinas de Persépolis, a capital dos reis persas da Antiguidade, tive
que ouvir da guia turistica a seguinte frase: “Olhe isso, veja como somos um povo grande e
refinado, ao contrdrio dos &rabes, que ndo tém cultura nem histéria”. Para além do fervor
nacionalista, h& uma espécie de orgulho étnico na mentalidade iraniana." In:
http://samyadghirni.blogfolha.uol.com.br/2013/09/03/preconceito-a-iraniana/. Acesso em fevereiro
de 2014.
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0s espanhois, durante a chamada reconquista, queimaram livros e saberes
milenares de sua cultura. Ele me respondeu dizendo: "Essa sabedoria veio toda
dos persas”. Vale lembrar que o orgulho persa também esta vinculado ao nome do
pais, como lembra o jornalista Samy Adghirni:

Para além do fervor nacionalista, hd uma espécie de orgulho étnico na
mentalidade iraniana. A palavra IRAN significa “terra dos arianos”
[nobres] no antigo idioma sanscrito. Segundo alguns estudos, o berco
historico dos arianos é uma &rea situada a nordeste do territorio iraniano.
Arianos, como se sabe, formavam o arquétipo da pureza racial que a
diabolica cabeca de Adolf Hitler queria instaurar na Alemanha nazista.
Para além das consideracOes étnicas, vejo uma tendéncia das civilizagbes
mais antigas do mundo, como chineses e egipcios, além dos iranianos, em
se acharem melhores que 0s outros.*?

Caminhar pelas ruas de Teera. Perambular por Teerd. O chdo em que nasci
e que sempre se fez a distancia. Agora que te piso, 0 que sou? Pisar um territorio
que para mim sempre foi desterritorio. E agora que te perambulo, entre cartazes
de eleicdo, meninas e meninos vestindo roxo*, gargalhando e panfletando, o que
sou, agora que te chdo? Agora que sou teu estranho e que ja ndo és mais aquele
que me constituia imaginariamente enquanto estranho? Agora que vejo tua
sindrome imperialista persa, ariana, que despreza arabes, aquele mesmo arabe que
fui em Paris. Que despreza negros, aquele mesmo negro que fui nos EUA. E o
significante flutuante evidencia-se: iraniano aqui é ariano, 14 fora subalternizado e
"terrorista”. Como conciliar o desprezado iraniano xiita que se constituiu pelo
imaginario ocidental, com o desprezador iraniano-ariano que maltrata arabes,
negros e, sobretudo, afegdos? E que, inversamente do que imaginava, idolatra a
Europa e os norte-americanos. Daqui do Ira continuo pisando o terreno pantanoso

da colonialidade.

42 In: http://samyadghirni.blogfolha.uol.com.br/2013/09/03/preconceito-a-iraniana/. Acessado em
12/02/2014.

43O roxo foi usado pelos eleitores, em sua maioria jovens da Onda Verde, que faziam campanha
em favor de Rohani durante as elei¢fes de 2013, das quais saiu vitorioso.
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Algaravias #6

Tunis, 26/05/2013

Escreve agora desde o epicentro da Primavera Arabe. Daqui da Tunisia,
onde um homem queimou seu corpo e ardeu-se vivo até a morte. Um gesto
de corpo que alavanca a roda dos protestos. Efeito domind. Um corpo em
chamas chama outros corpos ardentes e toca-se fogo, incendeiam-se pracas
e d&do-se asas para que anseios tornem-se saciedades de justica, liberdade e
igualdade. Daqui da Porte de France, de onde seguiu-se a chama
primaveril, escreve o nativo ausente, cercado de policiais, arames
farpados, tanques, capacetes e etc. Aparatos de controle das massas. Ele
tem medo. E aqui decide depositar seu espanto, seu despacho. A zona
limitrofe entre a Medina e a cidade colonial. Antes Bab EIl Bhar, antigo
arco de entrada da cidade arabe, ganha ares napolednicos, arco triunfal do
protetorado. Renomeado, agora Porte de France. E aqui a zona de ferida
colonial. Através de incursdes pelas medinas, chegam até o nativo ausente
um pé branco de manequim. Raizes e plantas, patods. Chegam a ele uma
bussola de oracdo, indicando a Meca. Chegam a ele uma placa de transito
caida, de onde retira o adesivo: sauf résidents. O que seria, na lingua lusa,
"exceto residentes”. Pensa, ndo é a colonialidade justamente um regime de
excecdo para a livre circulagdo dos residentes, daqueles que sempre
habitaram essas paragens? Sobre o pé branco escreve poema de Rimbaud,
aquele que langou-se Etidpia adentro: "os brancos desembarcam... é
preciso submeter-se ao batismo, vestir-se, trabalhar". Pé branco pisa a
terra, exceto residentes.
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Istanbul, 17/06/2013

Agora escreve da encruzilhada euroasiatica, a praca Taksim em
plena efervescéncia. Desde que Mohamed Bouazizi imolou-se em praca
publica na Tunisia, o clima esquentou, principalmente em paises arabes.
ApoGs embrenhar-se nas algazarras dos bazares, 0 nativo ausente esharra-se
em ruas disparatadas de gentes. A vitéria de Rohani em Teer4, dois dias
atrés, segue-se a explosdo de fdria contra Erdogan e sua ingeréncia dos
espacos publicos. O estopim: constru¢do de um shopping em Taksim. O
nativo ausente chega a praca dois dias depois da varredura policial sobre
uma multiddo que a ocupava. Resultado: onze mortos e cerca de oito mil
feridos. Quando chegou a praga, manifestantes por toda parte ocupando o
ch@o de homenagem aos mortos. Sapatos empilhados, bandeiras e velas e
livros e poemas e lagrimas. O despacho de Istanbul devidamente
agenciado. Inteirar-se das feridas presentes do espaco. Confluenciar-se aos
despachos alheios do calor do momento. Ao redor pessoas paradas
estaticas. Uma nova forma de protesto diante da violéncia policial que se
vé impedida de atacar alguém que estd simplesmente estatico. Escrever
deste ponto exato. O ponto da palma da pedra do chdo, dos sapatos. Do pé
descalco, a praca, a barricada. Do mesmo passo, 0 ato imdvel da planta do
pé sobre a pedra de chdo, a barricada. Plantado de mobilizacdo. Parado de
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movimento. Lei da inércia. Minimalismo politico. Auséncia do gesto que é
0 gesto em si. Para romper a brutalidade das armas, da policia. Essa é a
parada. Meditagdo em pedra de ch&o. O ato. Plantados. Sapatos largados
no chdo. Homenagem aos mortos. Na pedra do chdo. Na praca da pedra.
Passa a moga distribuindo biscoitos aos imoveis. O nativo ausente pega
um biscoito e leva-o a boca. Ela brilha olhos verdes de reciprocidade.
Confluenciar-se. E agora que chora, de caneta na mao.
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3.3

Tapete - Infancia e cinema iraniano: imagens corporeas

Cego é quem vé s aonde a vista alcanca
Mandei meu dicionario as favas
Mudo é quem sé se comunica com palavras

Candeia

Desejo & Ecolalia

- O que é que vocé quer ser quando crescer?
- Poeta polifénico.

Wally Saloméo

Noite agradavel na casa de colegas iranianos. Comecamos a falar de
cinema. Decido expressar minha profunda admiracdo pelo cinema deles,
comentando orgulhoso que parte de minha pesquisa de doutorado envolve alguns
filmes iranianos. Siléncio. Ninguém demonstrou qualquer reacdo positiva a meu
comentério. Um deles resolve entdo me perguntar, meio intrigado, o que me fazia
gostar do cinema iraniano. Comeco a citar alguns filmes, falar da forma
extremamente criativa como alguns diretores trabalham o jogo entre documentario
e ficcdo, a delicadeza sensorial das imagens, etc. Foi ai que percebi que eles
ignoravam completamente seu cinema. Ser4 que eu estava cercado de seres
"alienados"? Ou ser4 que o cinema iraniano que conhe¢o é um cinema tipo
exportacdo que ndo circula internamente? Até mesmo pessoas que transitam no
mundo da Arte e que sdo bastante conhecedoras das manifestacGes culturais
iranianas, como meu amigo musico que também estudou filosofia, demonstravam
surpresa pelo meu interesse por cinema iraniano. No caso dele, ndo era por
desconhecer o cinema iraniano, mas por acha-lo desinteressante. Segundo ele,
uma reproducdo de clichés sobre uma "realidade™ iraniana que néo existe.

O fato € que para mim, pessoalmente, falando desde o Brasil, foi o cinema
iraniano que me ajudou a desconstruir o arsenal de estereétipos que até entdo
povoavam meu imaginario sobre a terra natal (ainda assim, € interessante pensar
que para meu amigo musico iraniano, tais filmes apresentam, justamente, um Ira

estereotipado). Lembro-me de ter sido o filme Gabbeh, de Mohsen Makhmalbaf,
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que assisti no final dos anos 90, o primeiro a me trazer um colorido sutil de
tapetes e falas persas que descortinaram-me outro Ird. Como podia tanta beleza
provir de teerdird?, perguntava-me. Depois disso passei a assistir todos os filmes
iranianos aos quais podia ter acesso. Recém chegado de Nova lorque, vivendo no
Rio de Janeiro e cursando Histdria, eu comecei a inverter aos poucos a imagem
aterrorizante do iraniano, positivando-a. Um encontro fortuito no Jardim Botanico
com o poeta Wally Salomédo também foi determinante. Sentado num banco a
sombra de uma arvore, meditativo, vejo-o se aproximando. Fiquei naquela aflitiva
timidez de todo tiete: falo ou ndo falo? Antes que eu ensaiasse algum movimento
Wally chega a mim e pergunta, a lua hoje ta crescente ou minguante? Sorrio. N&o
sei Wally, mas sua poesia é crescente. Vocé ndo é daqui ndo, né rapaz? Vocé tem
cara de nordestino. Vocé é de onde? Eu nasci no Ird. Seus olhos brilharam e ele
comecgou a me falar de sua ascendéncia siria, de sua recente viagem a Siria e dos
poetas persas Omar Khayyam e Rumi. De repente abria-se um mundo para mim
enquanto ouvia Wally disparatar seu palavrério. Ele me levou a uma livraria em
que fui apresentado a seu livro de poemas Algaravias, escrito a partir de sua
viagem a Siria. Sua camara de ecos ressoou e parte do que (e)s(t)ou deve-se as
algaravias, pelas quais incitei-me ao exercicio de testar as linhas de fronteiras e
gue séo as suturas de que se compdem esta tese.

E interessante como a inversdo do iraniano gerou-me outro tipo de
inquietagdo. Recém saido da babélica Nova lorque, vivendo entre as estreitas
varzeas asfaltadas cercadas de morro e mar, ensaiava agora uma espécie de
"iranian proud". Eu que aqui no Rio de Janeiro ja ndo podia ser brasileiro (o que
significa ser brasileiro entre brasileiros?), muito menos negro, ndo me sentia
confortavel sendo candango, agarrava-me finalmente a uma "iranianidade" que se
desprendia da exclusividade histérica da Revolugdo. Descobria seu cinema
contemporaneo e também sua poesia sufi. E avangava numa positivacdo que
acabou por alimentar o outro lado do estere6tipo, o do exotismo mistico ou, no
dizer de Said, do Orientalismo (SAID, 2003). Se antes eu operava pela
inferioridade, agora parecia operar, digamos assim, pela exaltacdo, com sotaque
de exotismo mistico.

Apesar da exaltacdo, a fabricacdo do pertencimento a esse lugar seguia
alimentando um sentimento de deslocamento. Eu sabia que meu recente orgulho

iraniano fora construido de modo que continuasse afirmando minha diferenga,
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mas dessa vez na busca de mecanismos de identificagdo que passavam pela
mistica do sufismo, pela poesia de Khayyam, pelo cinema de Makhmalbaf,
Kiarostami, Majidi e Pahnavi. Sim, era mais um mecanismo interno de producao
de diferenca, e identidade. Mas, ainda que fosse isso, havia uma dimensdo na
linguagem desses filmes que me trazia para um lugar que parecia transcender
esses pertencimentos territoriais.

O tapete que utilizei no despacho forma a base para a aglomeracdo dos
materiais heterdclitos que se ajuntaram. De certa forma, foi o tapete que delimitou
um chd comum aos quase-objetos, o tapete como acionador da unidade-na-
diferenga, e ndo da diferenca-na-unidade (OLINTO, 2008: 19). Era um tapete de
reza xiita vendido em lojas de artigos religiosos. E possivel encontrar lojas desse
tipo ao lado de toda mesquita. N&o se trata, portanto, de um mero tapete persa
decorativo, mas de um tapete de reza, de fala e de canto, de comunicagéo com o
mundo imaterial. Resgato esse tapete de reza e fal(h)a, volto a infancia. Lembro-
me em Brasilia, com cerca de dez anos de idade, o quanto o chdo de tapete me
acalentava o corpo e me fazia casa. Na mesa de jantar com a familia, quando
comecavam as conversas de adulto, meus irmdos mais velhos embarcavam no
papo e eu, rapidamente entediado, deslocava-me para debaixo da mesa e deitava
as costas sobre um tapete que me acalantava. Sintomaticamente, era um tapete
persa. Ficava observando os movimentos dos pés. Esse ambiente era téo
aconchegante que as vezes gostaria que o papo la de cima ndo se acabasse. Nao
porque prestasse atencdo ao conteudo de suas conversas. O que me fascinava
eram 0s gestos dos pés e sua articulacdo com as sonoridades das palavras. De
repente, sentia que havia uma linguagem que me fazia casa. Observar 0s
movimentos de cocar um pé no outro, de cruzar as pernas, de estalar o0s
tornozelos, de dobrar os joelhos. Uma tosse, um tom mais elevado, uma
interjeicdo. Havia uma sinestesia sobre o chdo de tapete. As vozes tinham volume,
0s sons tinham toque. E nesse aconchego de acalanto, as palavras me chegavam
apenas como sons, tons, melodias, ritmos conjugados a danca dos pés. Essa
dimensdo da producdo de presenca no chdo de tapete, que se pode associar a ideia
de toque tal qual formulada por Jean-Luc Nancy, toque como condicdo de todo
agenciamento de um mundo de singularidades: zona de contato em que a
“idealidade do mundo é indissociavel de sua materialidade” (NANCY, 1993, 96).
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Essas vozes de tapete em que as materialidades agenciam-se pelo toque, eu
a revi em diversos filmes iranianos. Minha identificacdo com tais filmes passa
mais pela experimentacdo sistematica da linguagem enquanto dimensdo muda de
infancia do que pela questdo de sua nacionalidade. Nao por acaso, € um cinema
marcado pela constante presenca de criangas como protagonistas. A leitura que
aqui proponho de determinadas produgfes audiovisuais iranianas do periodo pos-
revolucionario tem como desejo destacar a experiéncia de linguagem através
desse universo da inféncia. E tal experiéncia passa por aspectos corporais da
imagem, isto é, 0 "momento em que esses significados emergem da experiéncia,
antes de serem separados dos encontros fisicos. Nesse ponto, o pensamento ainda
esta indiferenciado e preso a matéria e ao sentimento, numa relagdo complexa que
geralmente se perde mais tarde, na abstracdo. Estou atento a essa fracdo de
segundo de descobrimento, de conhecimento na origem do conhecimento”.
(MACDOUGALL, 2006:1) Procuro ver esses filmes a partir da "fracdo de
segundo de descobrimento”, em sua dimensdo de toque, em sintonia ndo s6 com
as teorias de Nancy e Gumbrecht, mas também com o conceito de MacDougall
sobre a imagem corporea, em que o0 autor reflete sobre as relagdes possiveis entre
imagens e significados quando estes emergem da experiéncia sensorial e corporal
do filme. Segundo ele, apesar de ser impossivel livrarmo-nos da atribuicdo de
significados através da visdo, ja que a visdo é também predeterminada por nosso
condicionamento cultural e até mesmo neurol6gico, ha sempre o risco de eles
cegarem, "fazendo com que vejamos apenas O que esperamos Ver Ou nos
distraindo de ver muita coisa". E preciso quebrar o medo de "nos doar
incondicionalmente ao que vemos". Segundo MacDougal, isso estaria associado
ao medo de abandonar a protecdo do pensamento conceitual e de termos, com
isso, nossa consciéncia consumida (MACDOUGALL, 2006: 7) Como lembra
Oswald de Andrade: "nenhuma férmula para a contemporanea expressao do
mundo. Ver com olhos livres” (ANDRADE, 1995: 44).

Proponho aqui um exercicio de se ver com olhos livres, expondo-me as
imagens corporeas suscitadas por alguns filmes iranianos. Ha um critério
fundamental para a escolha desses filmes, para além da experimentacdo de
linguagem, que perpassa 0 que Agamben denominou "dimensdo muda da
infancia™: o afeto, que muitas vezes culmina em choro. Todas a cenas que trago

aqui foram escolhidas a partir de um critério, digamos assim, lacrimal. Se chorei é
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porque tocou-me de corpo inteiro. E trouxe-me a um lar, aquele da vocalidade de
tapete, do chéo de corpo.

Comeco pelos filhos da guerra. Dois filmes que foram realizados no
periodo da guerra contra o Iraque, ainda nos anos oitenta. Anteriores portanto ao
despertar do cinema iraniano, na década seguinte, quando grandes diretores como
Makhmalbaf e Kiarostami tornaram-se mundialmente famosos. O primeiro é The
runner (1985) de Amir Naderi, cujo protagonista € um garoto 6rfdo vivendo as
adversidades de Abadan, uma cidade portuaria que faz fronteira com o lIraque e
que, por isso, foi bastante afetada pela guerra. O menino érfao vive dentro de um
navio abandonado, a beira do Golfo Pérsico. Ele se depara com situagGes
cotidianas de adversidades, precisando sempre correr para conseguir sobreviver
no dia-a-dia. O filme comeca com o protagonista & beira-mar gritando para um
navio imenso que atravessa a paisagem estourada pela brancura que quase cega o
espectador. Um garoto ilhado pela guerra que tenta algum contato com o mundo
de fora. O grito de desespero para 0 navio repete-se diversas vezes e também
direciona-se a outras forgas maquinais dos transportes: o0 avido e o trem. A
vocalidade gritada do menino 6rfao soa-me como o balbucio da fal(h)a. Mas um
balbucio que néo repercute no mundo dos gigantes maquinais que ignoram
totalmente sua presencga. Cansado de gritar para as forgas motoras que atravessam
sua realidade sem lhe dar atencdo, o menino 6rfdo decide aprender a ler. Uma
cena tocou-me. Ele a beira-mar, entre as ondas estourando nos rochedos, gritando
as silabas do bé a ba. Buscando uma lingua comum que pudesse tira-lo dessa
condicdo de exilado da guerra. Como se assim fosse capaz de sair da condicdo de
orfao para entrar numa lingua mae, aquela pela qual ele sera capaz de existir no
mundo. O bé a ba que ainda ndo se articula numa lingua é gritado em espasmos
balbuciantes. Mas adquire uma forca que nos faz compreender o eco das silabas
desconexas. Parece aqui que suas interjei¢cGes nos levam ao territério comum do
balbucio que antecede a linguagem.

Bashoo, the little stranger (1986), de Bahram Bayzaie, foi realizado um
ano depois de The runner. O protagonista € também uma crianca orfa marcada
pela guerra numa regido de fronteira com o Iraque, Khuzestan. Fugindo de
bombardeios, o garoto esconde-se na boléia de um caminh&o e vai parar numa
regido agraria livre dos conflitos, ao norte do Ird, habitada pela etnia Gilaki. O
garoto, de pele escura e que fala uma lingua distinta, provoca grande
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estranhamento no vilarejo. Ele é acolhido por uma mée com dois filhos que
aguarda seu marido voltar da guerra. Mas essa mde, por acolhé-lo, comeca a
sofrer o preconceito de seus vizinhos, declaradamente contrarios a presenca de um
menino escuro e estrangeiro em suas paragens. A exclusdo dos habitantes do
vilarejo contrasta com a construcdo de uma solidariedade entre a mae e 0 menino
Bashoo, em cenas muito marcantes. Elas sdo acompanhadas por uma linguagem
que transcende a lingua da comunidade, marcada por gritos direcionados aos
animais (um porco do mato e passaros que ameacam comer a plantagdo), por
toques de tambor, pelo choro e por cenas de transe através da musica.

Os protagonistas mirins de ambos os filmes, garotos orfaos filhos da
guerra - essa guerra que o mundo dos adultos, com seus idiomas proprios, insiste
em provocar - encontram na dimensdo fal(h)a dos balbucios, dos ruidos dos
animais, do mundo natural e dos sons maquinais, das interjeicGes, a implicagéo de
um universo que abandona o &mbito de seus sons e sentidos para assumir "a forma
sonora daquilo que ndo tem - ou ndo pode ter - uma lingua prépria" (HELLER-
ROAZEN, 18). Essa é a implicacdo que me toca, da fal(h)a de tapete, da mudez
infante de acalanto, da lingua imprépria do chdo comum da presenca. E o terreno
em que a "lingua, num gesto para além de si mesma, numa fala que n&o é fala, se
abre para a ndo lingua que a precede e sucede. E aqui, na enunciacdo de sons
estranhos, que os falantes de um idioma pensavam ser incapazes de produzir, que
uma lingua se mostra como uma "“exclamacdo”, no senso literal do termo: um
"chamado" (ex-clamare, Aus-ruf), para além ou para aquém de si mesma, nos sons
da fala ndo-humana, que ndo consegue nem se recordar completamente, nem
totalmente se esquecer”. (HELLER ROAZEN, 18).

Outros dois filmes iranianos coincidem entre si ndo sé por terem criangas
como personagens centrais, mas por serem criangas cegas. Tal cegueira dos
protagonistas ativa a possibilidade de sairmos da tarefa de atribuicdo de
significados a que fomos acostumados a operar através da viséo, para adentrarmos
0 terreno sensorial do tato, do gosto e da escuta. Primeira cena: 0 menino cego
estd com sua amiga num bazar. De repente, ele comeca a ouvir uma musica e,
atraido pelo acordes, desgarra-se de sua amiga que o estava conduzindo e perde-se
na multiddo para se aproximar da musica. Sua amiga desespera-se na ardua tarefa
de reencontrar seu amigo em meio a confuséo do bazar. Seu olhar desorienta-se na

multiplicidades de coisas e pessoas. Ela decide entdo ativar outro tipo de
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mecanismo para encontrar seu amigo: o da producdo de presenca, ou do toque.
Fecha entdo os olhos e segue outros sentidos. Assim, de olhos fechados, da para
ver melhor. Comeca a ouvir uma musica. Segue-a de olhos fechados até chegar,
finalmente, a seu amigo. Sokout (O siléncio) de Mohsen Makhmalbaf € sobre a
vida deste menino cego que sofre as dores de um mundo mais cego ainda, pois é
incapaz de enxergar aquilo que ele v& em sua propria cegueira: o siléncio que 0s
adultos s&o incapazes de ouvir. Em dialogo direto com poetas da tradicdo sufi,
como Omar Khayyam e o j& citado Sohrab Sepehri, Makhmalbaf busca criar
imagens que acionam a dimensdo muda da fala, a dimensdo cega da visdo, em
suma, a dimensédo presente da existéncia. O diretor diz em entrevista que o tema
do filme é baseado nas ideais do poeta Omar Khayyam: "na maioria das poesias
de Khayyam o tema central é "vamos aproveitar 0 momento: j ndo temos muito
tempo para viver"... De certo modo, o filme é a metamorfose da alma do poeta
Khayyam em imagens” (RIDGEON, 2008: 149). Nesse sentido, o siléncio do
menino cego é aquele de alguém que ouve ndo de uma forma funcional, mas
afetiva, imergindo no volume da paisagem e presentificando-se, através do
esquecimento, no tempo e no espaco.

Outro menino cego é Mohammad, do filme A cor do paraiso (1999) de
Majid Majidi. Incompreendido por seu pai, que tem vergonha de sua cegueira, 0
garoto procura criar uma lingua propria que o permita ligar-se ao mundo das
coisas. Assim, ele ativa taticas do tato, criando um alfabeto em que as letras
surgem a partir do toque com determinadas materialidades. Mohammad toca as
extremidades das folhas, das cascas, do vento e soletra as vogais e consoantes a
partir dos tatos. Ele fabrica seu alfabeto pelo toque.

As cenas citadas, principalmente a Ultima, tocaram-me intimamente.
Trazem-me para um lugar em que me sinto presente, em que hd um nivel de
pertencimento entre a fala e o corpo, entre a lingua e o espaco. Creio que meus
anos de vida em Nova lorque representaram para mim o apice do sentimento de
auséncia e de perambulacdo. A sensacdo de estar perdido entre as inUmeras
traducdes que se me apresentavam. Apds tantas cisdes geogréaficas e linguisticas,
estar naquela cidade de arranha-céus e verticalidades babélicas, em que o corpo
parece flutuar na multiplicidade de significados que transitam incessantemente
por todos os lados, fez com que eu tivesse a estranha sensagéo de estar, muitas
vezes, desgarrado de meu préprio corpo e, sintomaticamente, impossibilitado de
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me comunicar. Era como se, em meio a tantas diferencas internas e externas, com
meu corpo adolescente metamorfoseando-se em plena puberdade, ndo houvesse
fala que me pertencesse, nem lingua capaz de conectar-me ao mundo das coisas.
Foi o periodo em que me isolei numa esfera de recolhimento e mudez.
Curiosamente, foi nesse periodo de efervescéncia transcultural, cercado
em minha escola por gente do mundo todo, que realizei um experimentum
linguae, de forma totalmente intuitiva e momentanea. Foi um fato que me marcou.
Na verdade, foi a partir dessa experiéncia que comecei a adentrar o reino da
escrita. A escrita enquanto grafia de si. Era uma aula de matematica com uma
professora indiana. Ela tinha um inglés bem carregado. Sintomaticamente, uma
aula sobre denominadores comuns. Lembro-me dela repetindo "you take out all
common denominators”. Entediado com a abstracdo da linguagem matemaética e
perdido na mudez que volta e meia me acometia, peguei meu caderno e comecei a
escrever, de forma ininterrupta. Infelizmente, essa escrita se perdeu nas mudancas
da vida. Escrevia uma palavra casual, como “telefone”, e dai ia tirando, pelo
altimo fonema da palavra, o primeiro da palavra seguinte. Algo do tipo: telefone,
fome, homem, mente, entre, treme, metro, troca, oca, caos, etc. Essa operagdo
totalmente instintiva, j& que ninguém nunca me havia ensinado nada parecido, foi
marcante no sentido de que criei um mecanismo proprio para me aproximar
afetivamente das palavras. Uma aproximacdo pela sonoridade fisica, material, j&
que os significados de tantas linguas pareciam flutuar em minha mente numa
multiplicidade babélica incapaz de tomar corpo. Foi assim, numa aula de
matematica da professora indiana, que exercitei a ecolalia, essa experimentagéo de

ecos que traziam-me para um mundo em que a lingua podia existir, ganhar corpo.

As linguas dos adultos retém alguma coisa do balbucio infinitamente
variado do qual emergiram? Se fosse 0 caso, seria apenas um eco, pois,
onde ha linguas, a emissdo desordenada do bebé ja ha muito desapareceu,
ao menos na forma que uma vez possuia na boca do infante que ainda nédo
podia falar. Seria apenas um eco de uma outra fala e de algo outro que a
fala: uma ecolalia, que guardasse a memodria do balbucio indistinto e
imemorial que, ao ser perdido, permite a lingua existir. (HELLER-
ROAZEN, 9)
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Algaravias # 6

Mesquita Tajrish - Teera

Em pleno chdo de tapete. Acolhimento. O chdo de tapete apetece. O nativo
ausente tece sonhos, embalo, cantos de voz, descentra. Primeira vez dentro
de uma mesquita. Senta-se sobre 0s pés. Ajoelha. Testa no chdo. Testa o
chdo. Coracdo na fala, nos labios murmurio. Boca fechada. Testa no chéo
de tapete. O tapete apetece. Nele embala-se em sons, vozes de céantico,
ninar. No tapete converte-se em reza de caricia, acolhimento. O nativo
ausente, testa no tapete, prostracdo, chdo de corpo. Na mesquita agora,
chdo de corpo. Converte-se sim, religacdo: chdo de corpo. Pés e abragos.
Chéo de corpo. Em Teerd. Terra firme de chdo. Tudo que afim, ser
convertido ao chdo de corpo. Uma pequenita passeia sobre os tapetes.
Veio com o pai. Ela lembra Helena, sobrinha, aquela com quem sonhou o
nativo ausente. Ela sorri inteira. Brinca com a pedra na testa. Testa a
matéria do corpo, perambula e cai toda, tapete e sapeca. Ser-te assim
menina, essa meninice. De ti o chdo de corpo. De teu riso e queda e choro.
De teu sopro serelepe, teu passeio.

A mesquita é por dentro toda de espelhos. Espelhos partidos em mosaicos
de poliedros, céncavos e convexos. Através deles vé-se em fragmentos, o
nativo ausente. Na ponta esquerda o queixo, abaixo os cabelos, ao lado do
peito o olho, a boca perto da testa, ouvido nasalado, os olhos de peito se
contorcem e por ele passam varios outros. Outros corpos de chéo
atravessam-lhe. Cruzam-lhe em pedacos. E nesse cruzamento, 0 nativo
ausente € inteiro.

Casa de cha no bazar Tajrish - Teera

O nativo ausente saiu da mesquita. Esta agora numa casa de cha dentro do
bazar Tajrish. Ainda ch@o de corpo, prostracdo de tapete. Tomando cha
preto. A bebida de seu nascimento. Quando pequeno em Teerd o afegéo
Hadj dava-lhe cha preto. Era 1980. A recém aclamada e proclamada
Republica Islamica do Ird. Hoje ja nem tdo aclamada. O grito de ordem
das ruas Allah-o-akbar Khomeini Rebar. O afegdo Hadj ensinou-lhe a
rezar, joelho e testa no chdo e a pronunciar Allah-o-akbar Khomeini
Rebar. O nativo ausente bebe o cha e se recomeca. Volta a voz de tapete,
chdo de corpo. Bebe o cha e se recomeca. Lembra a casa de Brasilia,
cerrado 1990. Siléncio de grilo e mato. Ele chdo de corpo, debaixo da
mesa de jantar e sobre um tapete persa. Voz muda de tapete, quando a
familia jantava. O nativo ausente escondia-se la debaixo e despia-se de
discurso. Ele era voz de tapete. Chdo de corpo. Ouvia as vozes de cima
como melodias. Era seu esconderijo de lingua pura. Via 0s pés
articularem-se com as vozes sem fala. Fal(h)as. Era ele e as fal(h)as. Ele, o
nativo ausente, e um distante Oriente-proximo. Sobre um tapete persa no
cerrado ocidente.
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4

Paris-Brasilia - Corpo hibrido/Corpo diplomatico

4.1

Qu'est-ce que tu caches? Pedagogia do incorpéreo.

Sentado no gramado de frente para o prédio onde vivi entre os sete e dez
anos de idade. Paris, septieme arrondissement. Acabo de descobrir que esse lugar
onde sempre jogava bola, andava de patins e bicicleta chama-se Esplanade du
souvenir francais. Bem apropriado. Paris para mim resumia-se basicamente ao
quadrilatero desta esplanada. Descendo sentido sul encontra-se a escola publica
onde estudei. Ao norte esta situado o imponente monumento dos Invalides, onde
se encontra 0 mausoléu de Napoledo Bonaparte. Agora que revisito esse lugar de
memoria da minha infancia, descobrir que seu nome é esplanada da lembranca
francesa vem a calhar. Que lembrangas francesas seriam essas?

O cheiro da grama, as rachaduras no asfalto que cerca o gramado. Gostava
de pular e desviar as rachaduras quando andava de patins. A fonte de dgua em que
me langava sedento depois de tanto jogar bola. A casa de meu amigo, filho dos
zeladores, que fica no térreo. Passava por la quase todo dia, batia na janelinha e
chamava-o para irmos brincar. Lembro-me das finas cascas dessas arvores que
cercam o gramado. Gostava de retira-las e esculpir formas casuais. Quando o
resultado me agradava guardava a pequena arte nos bolsos até a hora de voltar
para casa. Lembro-me desse ralo em espiral que fica debaixo da fonte de agua.

Acabo de refazer o caminho da casa até a escola. Fiquei um tempo parado
em frente ao prédio onde vivemos. O portdo da garagem se abriu para a saida de
um carro. Aproveitei para esticar 0 pescogo para dentro e cafungar
profundamente: eu adorava a mistura do cheiro dessa garagem, que reunia odores
de pordo, cave e cimento de sombra. As vezes grudava o nariz numa de suas
pilastras de cimento e ficava alguns minutos cheirando-a. Ao longo do caminho
deparei-me com a estatua que costumava cumprimentar antes de entrar na escola.
Muitas vezes passava tenso e ansioso diante dela. Quase toda semana tinhamos

que decorar um poema e a professora escolhia aleatoriamente dois ou trés alunos
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para declamé-lo. Costumava ficar repetindo o poema na minha cabeca até chegar
em sala de aula. Quando néo estava seguro com algum verso e passava diante da
estatua, sentia um medo imenso e, muitas vezes, dava vontade de ndo entrar na
escola. Terror e panico.

J& me aconteceu uma ou duas vezes ser alvo dessa escolha aleatoria
justamente quando as palavras do poema zanzavam incertas em minha caixola. A
professora apontava e dizia 0 nome, Thiagd. Levantava-me como se 0 mundo
fosse explodir. E meu siléncio eram as proprias bombas. Gagueiras intermitentes.
Olhares severos. A punicdo variava: um zero, um castigo - geralmente fichvamos
num canto da sala, de costas para a turma e olhando para a parede até tocar o sino,
ou éramos privados do recreio para escrever repetidas vezes uma frase-conselho
de valor moral. Algumas vezes, a depender da recorréncia de erros e
esquecimentos, uma visitinha ao quartel do diretor-general. Havia também os
castigos fisicos, até entdo permitidos (a0 menos na pratica cotidiana, ndo sei em
termos legislativos) de serem aplicados. Fui agraciado com um puxao de orelha e
um tapa na cara em meus trés anos de convivio com o sistema francés de
educacdo publica.

Resolvo ver o nome do figurdo da estatua que sempre cumprimentava.
General Mangin. Leio uma frase escrita abaixo de seu nome: "Fazer a guerra é
atacar". Dou a volta na estatua e leio: "Trés vezes ferido em Diena, Suddo (1889-
1892). Oficial de Marchand Fachoda (1898). Cria o Exército Negro de Dakar
(1906). Liberta Marrakech (1912)." E logo abaixo de sua biografia "exemplar"
esta inscrito em grandes caracteres: "A Franca é uma Nacdo de cem milhdes da
habitantes”. General Mangin conquistou sua reputacdo ao longo das guerras
coloniais francesas na Africa. Atuou na conquista do atual Mali (antigo Sud&o
francés), participou como oficial na forca francesa enviada a Fachoda (atual
Republica do Suddo do Sul) para lutar contra os ingleses pelo dominio dos
territorios da Africa oriental, criou o Exército Negro de Dakar, composto por
soldados senegaleses que formaram uma forga conjunta fundamental para a
conquista francesa do Marrocos, conquista esta que no monumento é
eufemisticamente tratada como "libertagéo".

Fico na davida agora se o que me dava medo quando passava pela estatua
eram os poemas mal decorados ou a presenca fantasmética desse monumento do

poder colonial. Talvez ambos, ja que a memdria a que ele atende fazia-se presente
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no cotidiano da escola, entre seus corredores e salas de aula, onde éramos
submetidos a castigos fisicos e, sobretudo, mentais. A dor maior de um castigo
fisico ndo é corporal. Por ter aberto a mochila durante uma prova para pegar uma
régua, fui chamado pela professora para a frente da sala. Subi no palco onde
ficava a sua mesa e, diante dos espectadores, veio a bofetada. Fiquei paralisado.
N&o pela dor. Mas pelo teatro do qual havia sido vitima. Ndo conseguia me mover
por vergonha de ter que virar o rosto e encarar a turma me observando.

Nesses tempos eu era visto como arabe, apesar de saberem que eu era
brasileiro. Creio que talvez ndo houvesse muita diferenca, aos olhos das criangas
francesas, a julgar pela minha aparéncia, entre um arabe e um brasileiro. Nos anos
oitenta era muito forte a presenca de imigrantes vindos da Argélia e,
principalmente, do Marrocos. Provavelmente por isso, devido ao processo
intersubjetivo de atribuicdo identitaria (VERSIANI, ), eu tenha incorporado essa
identidade &rabe e marroquina ao meu curriculo. Meus amigos de colégio eram
em sua maioria marroquinos. Além disso, a confusdo identitaria que ja me
habitava devido a meu nascimento no Ira durante a Revolugéo Islamica levava-me
a crer que eu devesse realmente ser, em parte, arabe. Eu desconhecia 0s meandros
das diferencas entre arabes e persas e, como eram ambos associados ao Isla, ndo
entendia que pudesse haver diferenca. Assim como franceses podiam acreditar,
olhando-me, que brasileiros e marroquinos eram a mesma coisa, eu também
acreditava que iraniano e arabe era tudo igual. A conjuncdo de fatores: minha
aparéncia fisica, a forte presenca arabe entre os alunos, o olhar francés sobre essa
diferenga de corpo e meu nascimento no Ird, tudo isso fazia com que eu tivesse
poucas duvidas sobre a realidade dessa atribuicdo identitaria. Sim, eu era
brasileiro, mas visto como &rabe, tornava-me também arabe.

A Esplanade du souvenir francais, onde vivi meus anos arabes, estava
cercada de lugares de memoria que traziam a tona uma presencga francesa que
parecia afirmar-se, justamente, através de seu dominio sobre esse outro,
continuamente invisibilizado nos intersticios da construgdo de uma memoria
nacional. "A Franga é uma nacdo de cem milhdes de habitantes". Esta escrito sob
0 monumento em homenagem ao General Mangin. A principio, somos levados a
crer, tendo em vista o texto que acompanha a frase de efeito, que os sudaneses,
malienses, senegaleses e marroquinos "conquistados™ durante as guerras de

colonizagdo das quais participou o General seriam também franceses. Viro-me
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para 0 extremo norte da esplanada e me deparo com o imponente Invalides, onde
jaz Napoledo. Quer dizer que eu, 0 brasileiro meio iraniano que se tornou arabe-
marroquino, perambulando entre a esplanada da lembranca francesa, poderia ser
também francés?

Qu'est-ce que tu caches? Pergunto-me agora, passados quase trinta anos
do tempo de minha morada entre os gauleses. Essa frase estava escrita numa faixa
colada a um muro enquanto perambulava por alguma rua de Paris. Ela me fez
ressoar algo. Cometi o pequeno ato (“vandalo™?) de retirar esse quase-objeto de
seu lugar para realocad-lo no despacho que realizei na Esplanada da lembranca
francesa, de frente para 0 mausoléu de Napoledo e de costas para o quadrilatero
em que passei parte de minha infancia marroquina-parisiense. Vejo agora que 0
monumento que heroiciza o General Mangin esconde milhares de mortes
decorrentes das invasOes coloniais: sudaneses, malinenses, senegaleses e
marroquinos. Sintomaticamente, 0 que 0 monumento anuncia ndo sdo as mortes
dos outros, mas a pretensa unidade daqueles que sobreviveram, os idénticos: "A
Franca € uma Nacéo de cem milhdes de habitantes”. Qu'est-ce que tu caches?

Enxergando os desenhos que ndo via. Eu, o brasileiro-marroquino,
caminhava e brincava pela esplanada todos os dias € ndo me dava conta de que
estava cercado de uma memoria prenhe de colonialidade do poder. Como afirma
Koselleck, os monumentos ndo lembram apenas os mortos, eles também
lamentam a vida perdida para dar sentido aos sobreviventes (KOSELLECK,
1997:179). E esse sentido da pretensa unidade dos que sobreviveram que vejo
desenhando-se desde agora, quando revisito as fotos da espécie de despacho que
realizei a meio caminho entre 0 mausoléu de Napoledo e a Esplanada da
lembranca francesa, onde vivi parte de minha infancia. Consigo vislumbrar um
sentido de afirmagdo identitdria nacional que se faz pela colonialidade
invisibilizada. Os "cem milhdes de franceses" tém sua sobrevivéncia garantida
enquanto memdria porque ha "cem milhdes de africanos™ mortos, desaparecidos e
invisibilisados nas entrelinhas de seus monumentos. Quando se esta atento a
colonialidade, é impossivel ndo identifica-la entre os icones de memoria nacional
e identitaria ali expostos, desde o proprio nome sugestivo da esplanada, até o
mausoléu de Napoledo. Este Imperador que personifica o simbolo maior da
identidade francesa foi, ndo por acaso, um dos principais articuladores do avanco

imperial pelo Oriente, inaugurando o modelo de expansdo colonial francés.
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Segundo Said, foi a invasdo do Egito por Napoledo em 1798 e sua incursdo pela
Siria que tiveram "de longe a maior consequéncia para a histéria moderna do
Orientalismo”. (SAID, 2003: 118)

Said enxerga as minucias do projeto de invasdo do Egito articuladas por
Napoledo como uma cena inaugural daquilo que, logo em seguida, veio a se tornar
o orientalismo. Tal projeto fundamentou-se, para além das estratégias militares,
numa atitude textual. Segundo Said, as estratégias de atuacdo colonial de
Napoledo tinham como principal inspiracdo a leitura de memorias de viagem
ligadas ao Oriente, sobretudo o livro Voyage en Egypte et en Syrie (1787), do
Conde de Volney. A "atitude textual” de Napoledo em relacdo ao Egito fez com
que levasse, em sua primeira expedi¢cdo, uma academia completa de estudiosos,
além de ter criado, em Paris, uma école publique na Bibliotheque Nationale para
ensinar arabe, turco e persa com o objetivo racionalista de institucionalizar o
conhecimento sobre o outro. Numa tipica atitude hermenéutica, Napoledo
acreditava estar dando significacdo historica, geografica e cultural a uma regido
supostamente perdida em sua barbarie contemporénea. Sua expedi¢do militar
tinha pretensdes hermenéuticas, isto é, desvelar a Histdria desses povos que foram
tdo importantes, num passado remoto, para a consolidagdo do conjunto de saberes
e aperfeicoamentos que culminaram na Civiliza¢do racional européia. Napoledo
estaria, portanto, retirando o Egito de sua "barbarie" presente para restaurar sua

antiga grandeza classica. Como resume Said:

(...) instruir o Oriente (para seu proprio beneficio) nos modos do Ocidente
moderno; subordinar ou minimizar o poder militar para engrandecer o
projeto do glorioso conhecimento adquirido no processo de dominagédo
politica do Oriente; formular o Oriente, dar-lhe forma, identidade,
definicdo com pleno reconhecimento de seu lugar na memdria, sua
importancia para a estratégia imperial e seu papel "natural” como apéndice
da Europa; dignificar todo o conhecimento coligido durante a ocupacgéo
colonial com o titulo "contribuicdo para a erudicdo moderna”, quando 0s
nativos ndo tinham sido nem consultados, nem tratados sendo como
pretextos para um texto cuja utilidade ndo se destinava a eles; sentir-se
COmMO um europeu a comandar, quase a vontade, a histéria, o tempo e a
geografia orientais; instituir novas areas de especializacdo; estabelecer
novas disciplinas; dividir, organizar, esquematizar, tabular, indexar e
registrar tudo a vista (e fora da vista); fazer de cada detalhe observavel
uma generalizacdo e de toda generalizagdo uma lei imutavel sobre a
natureza, o temperamento, a mentalidade, o costume ou o tipo oriental; e
acima de tudo, transmutar a realidade viva na matéria de textos, possuir
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(ou pensar possuir) a realidade (...) Assim Fourier conclui o seu prefacio
anunciando que a histéria lembrara como "o Egito foi o teatro de sua
gléria, e preserva do esquecimento todas as circunstancias desse
acontecimento extraordinario” (SAID, 2003: 131).

Eu, em minha molecagem, era indiferente a tal memoria construida pela
obliteragdo do outro. Gostava de jogar bola na grama, sentir cheiro de garagem,
cacar rachaduras de asfalto e descascar arvores. No entanto, era eu mesmo, ainda
que circulando na esfera segura das instancias de poder do corpo diplomatico,
mais um desses corpos transformados no teatro para as representagdes ocidentais
do outro. Aquele corpo brasileiro-marroquino que sobe no palco da escola publica
para levar um tapa diante dos olhares de toda a turma. Aquele que volta da escola
e pergunta para seu pai por que os louros sdo mais inteligentes. Siléncio.
Esplanada da lembranca francesa.

Para isso existe a (pro)cura da espécie de despacho. Tratar as feridas
coloniais. Estou agora exatamente entre 0 mausoléu de Napoledo e a saudosa
esplanada. A experiéncia pessoal renovada. Bem no momento em que chego para
realizar o despacho, junto ao amigo Dado Amaral, h4 uma caravana de turistas
indianos pousando para fotos. Eles fazem trenzinho, deitam-se no gramado,
pulam, jogam pernas e bragos para o alto. Um casal me pediu para tirar foto deles
com os Invalides ao fundo. Pareceria ficgdo, ndo é mesmo Coutinho? E 0 que ndo
é? Uma caravana de indianos pousando para fotos tendo como cenario o
monumento em que se encontra inumado o corpo de Napoledo, um dos grandes
arquitetos do Orientalismo.

Entre indianos, revivo o marroquino. Comego a sacar 0s pertences a serem
despachados: uma faixa que arranquei de um muro com os dizeres Qu'est-ce que
tu caches? O pedaco de uma frase que descasquei de outro muro com as palavras
incompletas Pas de pays, des differe... Uma caixa de rapé encontrada no chdo com
0 nome sugestivo de Maklaifriqgua. Uma caixa encontrada na rua com os dizeres
La cuisine porte-bonheur. Uma asa de péassaro que jazia solta na cal¢ada. Um
pedaco de cabaca que trouxe de Marrakech. Enquanto vou tirando da sacola os
quase-objetos, eis que surgem trés homens negros vendendo souvenirs de Paris.
Chego até eles. Certamente, se apareceram agora, nessa confluéncia de despacho,

entre um brasileiro-arabe-marroquino, turistas indianos e o inumado Napoledo, é
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porque eles tém algo a me oferecer. Aproximo-me. Descubro que sdo senegaleses.
Nanga def?, pergunto. Mangi fi rekk! Senegaleses vendedores de souvenirs
franceses. Gostei desse lenco em que vejo escrito PARIS. De fato, até 0 momento,
ndo havia nenhuma base para reunir 0s quase-objetos de meu despacho. C'est
combien le foulard? Cing euros. Voila!l Agora tenho onde ajuntar todas as
materialidades esparsas. Um souvenir de PARIS trazido por um senegalés na

esplanade du souvenir francais. Jeredief, mon ami sénégalais!

0
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O que os desenhos desse despacho, em toda sua conjuntura performativa
imediata, fazem-me ver? Fazem-me ver intersticios da invisibilidade colonial.

Turistas indianos empolgados e imigrantes senegaleses tentando a vida, estamos
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todos aqui, o0s corpos outros, aglomerados em torno do inumado corpo
napolednico, este que se acreditava o incorpdreo universal capaz de reunir e
indexar a nos, 0s corporeos objetivaveis, para iluminar a marcha da Civilizagdo. O
incorporeo universal acredita que seu olhar desgarrado do mundo pode organizar
e dar sentido aqueles corpos presos a materialidade (incapazes de distinguir o
significado do significante, incapazes de distinguir o sujeito do objeto), os corpos
outros. O incorpdreo universal, com sua Razdo arquivista, subtrai-lhes pertences
e objetos tendo em vista a missdo de iluminar e preservar a memoria do passado
da Humanidade. Miss&o civilizadora. Esse saque em nome da preservacdo dos
arquivos do passado oblitera as agOes que foram empreendidas na aquisi¢cdo de
tais objetos "primitivos”. Indexados e catalogados, eles circulam nos assépticos
corredores de museus como Louvre ou Quai Branly, escondendo a historia
colonial que os fez chegar até 1a. Qu'est-ce que tu caches?

Arquivos que, associando o "poder arcontico” ao "poder de consignacdo”
(DERRIDA, 2001:13), reunem e comandam as origens da marcha da Civilizag&o.
O sufixo -acdo dessa nova palavra de ordem da modernidade ocidental implica
em pensar uma acdo e um agente para tal acdo. Como pontua Starobinski, o
importante ndo € "lembrar as diferentes teorias ou filosofias da histdria, mas
sublinhar o fato de que ao denominar civilizagdo o processo fundamental da
historia, e ao designar pelo mesmo nome o estado final resultante deste processo,
coloca-se um termo que contrasta de forma antindmica com um suposto estado
primitivo (natureza, selvageria, barbarie)" (STAROBINSKI, 1989: 17).

Vale lembrar que o termo "civilizagdo" comeca a ser utilizado de forma
recorrente na lingua francesa no periodo pds-revolucionario. Derivado dos termos
civil (século XII), civilité (século XIV) e do verbo civiliser (século XVI), é
apenas em finais do século XVIII que ele é incorporado definitivamente a lingua
escrita, tornando-se verbete do Nouveau Dictionnaire francais (1795) de L.
Snetlage:

Essa palavra (...) € empregada para expressar a acdo de civilizar ou a
tendéncia de um povo de polir ou melhor de corrigir seus usos e costumes
trazendo dentro da sociedade civil uma moralidade luminosa, ativa,
amante e abundante de boas obras. (Todo Cidaddo da Europa esta
atualmente engajado neste combate de civilizagdo. Civilizagdo dos
costumes). (SNETLAGE apud STAROBINSKI, 13)
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Nota-se que seu sentido é pensado enquanto uma agdo que visa "polir" e
"corrigir" tendo em vista o objetivo de se chegar a uma "moralidade luminosa”.
Tal moralidade implica uma marcha da Humanidade em que esta implicado todo
"Cidaddo da Europa": do primitivo ao civilizado, marcha que marca a idéia de
uma ruptura definitiva entre um passado tradicional, e um futuro que se
encaminha para o aperfeicoamento da espécie, para o progresso do espirito
humano, enfim — para a Civilizag&o.

Apesar de concordar com Said quanto a prevaléncia de Napoledo no
exercicio do orientalismo, j& que inaugura uma forma "textual™ de aproximacao
com paises do Oriente-Médio, convém lembrar que tal atitude textual j& estava
presente no exercicio cotidiano da expansao colonial ibérica pelas Américas. Por
isso, em sintonia com Mignolo, penso que ndo se pode pensar o orientalismo
oitocentista sem antes compreender a formagdo do ocidentalismo seiscentista,
decorrente da colonizagdo das Américas. O ocidentalismo é o "imaginario
geopolitico dominante do sistema mundial colonial/moderno, ao qual o
orientalismo foi anexado em sua primeira transformacdo radical, quando o centro
do sistema se deslocou da Peninsula Ibérica para o Mar do Norte, entre a Holanda
e a Gra-Bretanha" (MIGNOLO, 2003: 90). O ocidentalismo consolidou-se
enquanto celeiro da modernidade ao utilizar o corpo e o territorio amerindio como
locus da escrita de sua propria histéria. Reduzidos a condicdo de "papel branco”
(FLORENCIO, 2007) os corpos indigenas deveriam ser significados pela acao
missiondria, responsavel pela inscricdo destes povos na narrativa cristd da
salvacdo. Tal escrita da salvacdo seiscentista desdobrou-se posteriormente na
escrita da civilizagao: sobre o corpo selvagem inscreveu-se o ideal de um povo
superior, moderno e civilizado.

A idéia de progresso e civilizagdo pode ser pensada como desdobramento
secular da nocdo de tempo do cristianismo. Ao introduzir a ideia de um tempo
finito e irreversivel, contrastante com a eternidade edénica, o cristianismo
“acentuou a heterogeneidade do tempo; isto é, p6s manifestamente essa
propriedade que o faz romper consigo mesmo, dividir-se, separar-se, ser outro
sempre diferente.” (PAZ, 32). Octavio Paz entende por época moderna o periodo
que se inicia no século XVIII e que marca a conquista do mundo historico
(CASSIRER, 1997:27), por se caracterizar pela apreensédo, a partir da
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experimentacdo cientifica que alia a raz8o ao empirismo, das verdades eternas e
universais da natureza. Os iluministas asseguram o dominio da marcha da
Histdria, que passa a ser agora singular, universal, direcionada para um fim que é
0 progresso, o aperfeicoamento incessante do espirito humano. lluminam um
novo tempo, governado pela consciéncia desse motor da Historia: o olhar volta-se
para o que Paz denominou colonizagéo do futuro.

A disputa entre Razdo e Revelagdo inaugura a modernidade, essa época
autocritica que rompe constantemente consigo mesma. Os Ocidentais fazem da
natureza seu laboratério e do selvagem seu objeto de cisdo no tempo: do natural
ao civilizado, do tradicional ao moderno. Os selvagens seriam escravos de seus
préprios corpos, dos quais parecem incapazes de se desgarrar sem que haja a
interferéncia civilizacional. Caberia aos povos iluminados pela graca da Razdo
salva-los, ou civiliza-los. Os civilizados, supondo-se incorpdreos universais,
acreditam-se os garantes desse ato continuo e transformador: polir, retirar as
camadas asperas e grosseiras que habitam o corpo selvagem ou primitivo. Polir
ndo sO o corpo, mas 0s costumes, aperfeicoando a espécie humana, tornando as
pessoas polidas, comportadas, enfim, civilizadas. Apesar de diferentes raizes,
polir pode se associar a policiar, ou até mesmo a polis, cidade, local onde habitam
os cidadaos, os que tém logos, organizacao politica, em contraste com aqueles que
habitam as selvas, silvicolas ou barbaros, incapazes de articular a linguagem e a
lei (STAROBINSKI, 1989: 33).

Meus anos de educacdo em Paris foram marcados pela polidez da Missao
Civilizadora. Tal polidez esta presente em detalhes que interferiam diretamente no
uso que faziamos de nossos corpos e na sua relacdo com o universo do saber e da
escrita. Lembro-me da importancia acordada aos cadernos e da relagdo de extremo
zelo que deviamos ter com eles. Tal zelo implicava em tratd-los de forma
imaculada, como se representassem o afastamento que o universo das letras devia
operar de nossos corpos como veiculo de sentido. Eramos sistematicamente
orientados a tomar uma atitude de distanciamento do corpo em relagdo ao
caderno: quanto menos rastros e residuos corporais sobre ele, melhor. Enquanto
escreviamos com uma mao, a outra tinha que se apoiar sobre um papeldo de modo
que evitassemos o contato direto da palma com as paginas brancas. Qualquer
sujeira era notada e malvista pela professora. Os cadernos tinham que estar

impecaveis em sua imaculada brancura. Além disso, havia o exercicio milimétrico
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da caligrafia. Os cadernos escolares franceses, ao contrario dos brasileiros, sao
quadriculados. Cada quadrado é composto por trés linhas horizontais. As letras
mailsculas tinham que encostar precisamente na ultima linha horizontal, assim
como as letras minusculas que se alongam verticalmente d, f, k, I, t, h. Ha também
as letras que se alongam para baixo, nesse caso elas deviam estender-se até a
segundo linha horizontal no plano inferior. Tais letras sdo g, j, p, 9, Y. As letras
restantes tinham que se acomodar na primeira linha. Escrever era adequar cada
letra & matemaética linear dos malditos quadradinhos. Se passasse um milimetro,
um ponto a menos. A professora escrevia no quadro e nds copidvamos. Todo dia

ela recolhia os cadernos e passava o pente fino.
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Os cadernos franceses seguiam a risca 0 sistema de coordenadas
cartesiano. Cada quadradinho era uma coordenada x e y através da qual deviamos
adequar as letras. Hoje arriscaria dizer que esses cadernos funcionavam como um
exercicio de afastamento gradual do corpo como veiculo de sentido. A mediacao
necessaria para garantir ao infante seu ingresso na subjetividade racional
incorpérea. Os cadernos apresentam as fdérmulas fundamentais para tal

afastamento: as coordenadas cartesianas e a assepsia através da qual evitava-se ao
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méaximo o envolvimento corporal entre o aluno e seu caderno. Dois ingredientes
basicos da polidez civilizacional. Em nome da construgdo de um sujeito abstrato
separado do mundo das coisas, eram 0s cadernos os mediadores de nosso
progressivo alcance da condicdo de incorporeos. Que educacdo é essa sendo
aquela que garante o ingresso da crian¢a no mundo da civilizagdo? N&o seriam 0s
cadernos maquinas de polir, mediadores da separagdo entre corpo e escrita, entre
sujeito e objeto, entre natureza e cultura? N&o seria esses inocentes caderninhos o
operador pedagégico da Constituicdo do Moderno, tal qual formulada por Latour,
isto é, a producdo de sujeitos como puramente sociais ("homens entre eles"
constituidos pelo contrato social) e de objetos como puramente naturais ("coisas-
em-si" constituidas pela ciéncia dos laboratérios) (LATOUR, 2009:31).
Poderiamos denominar tal Constituicdo de "Misséo civilizadora™. Como sublinha
Starobinski:

Em vista da perfei¢cdo do polido, o barbaro é uma espécie de crianga, a
crianga uma espécie de barbaro. Para quem deseja acentuar o perigo da
barbarie, ndo sera dificil distingui-lo entre nds, no povo das longinquas
provincias, nas criangas largadas a esmo, em todo lugar no qual a polidura
educacional né@o foi capaz de intervir; para quem confia nos poderes da
educacdo, ndo sera arduo, correlativamente, considerar os selvagens como
criancas, que uma benevolente e paciente polidura ndo seja capaz de
transforma-los em semelhantes a nés" (STAROBINSKI, 1989: 29).

A pedagogia polidora francesa garantiu-me a suspenséo da unido imediata
entre corpo e escrita. Diria, talvez um pouco exageradamente, que 0s cadernos
escolares funcionavam como pequenas maquinas de imprensa no sentido que
Gumbrecht conferiu a este aparato que possibilitou, no inicio da modernidade, a
separacdo gradual entre corpo e escrita (GUMBRECHT, 1998: 132). A
experiéncia da escrita na escola, sujeita ao sistema de coordenadas cartesiano e a
uma relagdo polidora entre o corpo e o caderno, parecia funcionar como a entrada
radical no campo hermenéutico. A crianca que atinge o estado incorporeo vé-se
capaz de operar um distanciamento critico em relacdo a observagédo das coisas do
mundo e, por isso, sair do suposto estado de barbarie e infantilidade. Quando se
pensa, junto a Gumbrecht, que foi somente a partir da era da imprensa, quando 0s
sujeitos passam a se representar na auséncia de seus corpos, que foi possivel

colonizar o Novo Mundo, é possivel dizer que o sistema pedagdgico funciona
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também dentro de uma dimenséo colonial. O projeto polidor implicado no sistema
educacional publico francés tem como fundamento operar o distanciamento do
corpo como veiculo de sentido e, por conseguinte, garantir a entrada do
infante/barbaro na vida civil, civilizada.

Finalmente, volto a pergunta Qu'est-ce que tu caches?, agora implicado na
experiéncia escolar de Paris, e arrisco: a pedagogia, pelo menos a que vivenciei no
sistema publico primario francés em meados dos anos oitenta, parece esconder a
situacdo colonial em que se insere sua misséo civilizadora. Depois de dispor 0s
quase-objetos sobre 0 pano que comprei de um senegalés, acendo duas velas e o
pedaco de cabaga que recebi de um farmacéutico-curandeiro de Marrakech.
Segundo ele, a fumaca da cabaca, ao ser inalada, cura dor de cabega. Acendo a
cabaca marroquina. Inalo sua fumaga. Deposito-a novamente sobre o pano em que
se ajuntam os quase-objetos. De frente para o inumado imperador, de costas para

a esplanade du souvenir frangais.

Algariavias #8

Chefchaouen - 11/05/2013

Sentado numa pensdo de Chefchaouen em montanhas marroquinas. O
nativo ausente toma sopa e, a seu lado, a filha da cozinheira faz a licdo de casa.
De repente reporta-se aos oito anos, a mesma idade da menina, fazendo o que faz
ela, exercicio caligrafico, repetindo o desenho das letras, o alfabeto. O mesmo
caderno quadriculado, o0 mesmo rigor acentuado, a disciplina. Mas as letras de
Sofia (o nativo ausente descobre seu nome de tanto ouvir a mae gritar com ela a
cada erro, a cada ligeira distragdo) correm para outra diregéo, escapam do sentido
reto e direito daquela em que foi formado o nativo ausente. Escrita arabe. Volta-se
a seu tempo de construcdo de formagdo escrituraria, na escola publica francesa,
aquela mesma que fez dele um érabe. E agora, na constelacdo alfabética de Sofia,
a menina de distraida sabedoria, confluencia o nativo ausente. Sente-se escrito
por Sofia, escriturado pelos middos dedinhos dessa deliciosa concentracdo
dispersa. Sim Sofia, o nativo ausente é o que agora escreve, em toda a imperfeicdo
de ponta de lapis da menina que nao se adequa a linha, inscreve-se por tuas tortas
e célidas linhas de fuga.
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4.2

Pas de pays, des différe...

El adolescente se asombra de ser. Y al pasmo sucede la reflexion: inclinado sobre
el rio de su conciencia se pregunta si ese rostro que aflora lentamente del fondo,
deformado por el agua, es el suyo.

Octavio Paz

De volta ao Brasil, segui estudando no sistema pedagdgico francés: Ecole
Francaise de Brasilia (hoje Lycée Francois Mittérand). J& submetido a pedagogia
do incorpdreo e por dentro dos usos e costumes da lingua francesa, ndo tive
grandes dificuldades em me adaptar ao sistema de ensino. No entanto, esse
periodo, que coincidiu com o ingressar na adolescéncia, abriu-me a experiéncia
definitiva do embaralhamento identitario. Ter que seguir um modelo francés de
disciplina, conteudo, lingua e calendario escolar em territorio brasileiro parece ter
acentuado o sentimento de "fora do lugar" ja descrito anteriormente. Via acentuar-
se a fratura do pertencimento a medida que sentia o sistema "Escola Francesa"
operando a partir da ideia de um centro de saberes e costumes que deveria
irradiar-se entre os corpos (mini territorios subjetivos) de cada aluno. Quero dizer
que o sistema Ecole Francaise de Brasilia parecia perpetuar a miss&o civilizadora
com a qual convivera no ensino publico de Paris. Além disso, em territorio
ultramarino tropical, tal missdo tendia a positivar ainda mais os valores
pretensamente universais da francesidade e seu conjunto de afirmagdes
identitarias. Nesse sentido, gostaria de pensar a continuidade da experiéncia
pedagogica francesa nos tropicos enquanto condensacdo de contradi¢es do
projeto e da realidade colonial.

Hoje, ao resgatar essa experiéncia escolar, tendo a pensar que ela marca
uma continuidade com as escolas francesas, inglesas e americanas que se
espalharam pelo mundo ao longo da consolidagdo do neocolonialismo do século
XIX. Tais escolas tinham como funcdo primordial atender aos filhos dos
funcionarios ligados ao sistema administrativo e produtivo do regime colonial.
Com isso, garantiam a continuidade e a preservacao da identidade cultural do pais
de origem, além de fazer valer o principio polidor da Civilizacdo, evitando

maiores contatos com 0s costumes nativos. Por outro lado, atendia também ao
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objetivo de alargar e divulgar, para os filhos das elites locais, 0 universo de
referéncias ocidentais. Segundo Boyer, a escola na col6nia foi o principal vetor de
formacdo das elites, isto €, as pessoas consideradas “"evoluidas”, a quem ela
oferecia perspectivas de promogéo social, ainda que tal promogéo fosse limitada a
fungdes subalternas. Os nativos formados no sistema escolar colonial foram os
intermediarios entre os colonizadores e os colonizados (BOYER, 2013: 7).

Obviamente, hoje em dia, passados mais de cinquenta anos desde as
primeiros movimentos de descolonizagdo, essa divisdo colonizador/colonizado é
muito mais complexa, difusa e policéntrica. Entretanto, pensando em termos de
longa duragdo (BRAUDEL, ), ndo parece absurdo dizer de que tal modelo
colonial tenha se preservado em algumas praticas pedagdgicas e no cotidiano
escolar dessas instituicbes metropolitanas de além-mar. Na Escola Francesa de
Brasilia era possivel perceber de forma ainda evidente a forte hierarquia tragada a
partir de critérios culturais que variavam entre atribui¢fes nacionais e raciais.

A maior evidéncia dessa hierarquizagdo se dava em relagdo aos alunos
vindos da Africa subsaariana. Apesar de serem identificados pela geografia, era o
fator racial que pesava mais no sentido de atribuir-lhes uma identidade comum
africana. Com rarissimas excec¢des, 0s negros da Escola eram todos provenientes
da Africa subsaariana. Apesar de serem de regides e nagdes distintas (das que me
recordo agora: Togo, Camardes, Costa-do-Marfim, Senegal, Benin), eram sempre
qualificados enquanto africanos. Essa identidade comum era acentuada por um
fato curioso. Algumas embaixadas de paises africanos, por serem vizinhas, tinham
um sistema de transporte cooperativo e por isso muitos alunos negros
costumavam chegar juntos num veiculo conhecido como “la Kombi des
africains”. Lembro-me certa vez quando estava proximo a entrada da escola e
avistei a Kombi chegando. Um colega comentou num tom pejorativo: "la vem a
Kombi dos africanos".

De fato, apesar de sermos criangas e pouco consciente destes meandros,
sentiamos de forma muito primaria a circulagdo latente do universo da
colonialidade do poder. Como salienta Mignolo, tal conceito constitui-se por

meio de quatro pontos fundamentais:

1. A classificagdo e reclassificacdo da populagédo do planeta - o conceito de
"cultura™ torna-se crucial para essa tarefa de classificar e reclassificar.
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2. Uma estrutura funcional institucional para articular e administrar tais
classificacOes (aparato de Estado, universidades, igreja, etc.).

3. A definicdo de espacos adequados para esses objetivos.

4. Uma perspectiva epistemoldgica para articular o sentido e o perfil da
nova matriz de poder e a partir da qual canalizar a nova produgéo de
conhecimento. (MIGNOLO, 2003: 41).

As escolas operam como potentes estruturas funcionais institucionais que
articulam e administram as classificagcdes culturais. Gostaria de trazer algumas
leituras, através de um olhar retrospectivo sobre minha experiéncia enguanto
aluno de uma "escola colonial™, a respeito desse espaco institucional no sentido de
reaver a circulacdo dessas classificagOes e reclassificagcOes, por meio das quais
operava-se uma forte hierarquizacdo. Primeiramente, como ja foi pontuado, a
perspectiva epistemoldgica que articula o sentido de poder encontra-se, a meu ver,
na formacdo do incorpdreo. O aluno que ndo ingressa nessa nova produgdo de
conhecimento, fundamentada na tradicdo do campo hermenéutico, ndo possui as
ferramentas (ou a linguagem) capazes de fazer com que comungue um espaco de
trocas com a instituicdo. Nesse sentido, para além da questdo da lingua francesa,
deveria haver o dominio de uma racionalidade que passa necessariamente pelo ato
polidor de retirar as asperezas do corpo, o que implica em afastar-se das
atribuicBes corporeas como forma de se relacionar com as coisas do mundo. A
polidez civilizacional.

Assim, se havia, por um lado, um critério racial de hierarquia, havia
também esse critério de polidez (pensada no sentido de ingresso na Civilizacdo, o
que implica o dominio de uma matriz epistemoldgica). Nesse ambito, lembro-me
de uma excelente aluna negra chamada Bianca (ela vinha do Senegal? J& nédo
tenho mais certeza de sua nacionalidade e acredito que meu esquecimento seja
resquicio dessa semiose colonial que fazia-nos identificar os negros como apenas
africanos, apagando qualquer tipo de interesse em saber de que pais eram. Eu
sabia muito bem quem era belga, tchecoslovaco, espanhol, etc.). Bianca dominava
muito bem o saber e a linguagem da pedagogia do incorpéreo. Com isso, apesar
de sua negritude, acredito que ela fosse mais bem aceita e hierarquicamente
nivelada no quadro institucional do que um brasileiro branco pouco inserido nesta
epistemologia e no uso da lingua francesa. O que quero ressaltar é que nado

existiam apenas critérios raciais ou nacionais nessa atribuicdo de hierarquias.
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Havia também a questdo cultural que passava por um dominio de saber e de
operacOes epistemologicas.

Volto & "Kombi dos africanos”. Os que vinham da Africa do Norte, com
alguma excec¢do (lembro-me de uma egipcia que, devido ao fato de a Embaixada
ser proxima as outras africanas, também fazia uso da Kombi, mas é interessante
notar que nao havia nenhum aluno branco nesse veiculo), nao faziam parte da
Kombi. De tez mais clara, com mais recursos financeiros e, em geral, mais
proximos culturalmente da Franca, os africanos do norte ndo eram vistos como
"africanos”. Marroquinos, argelinos, tunisianos ndo se encaixavam nessa
atribuicdo identitéria e tinham um lugar de maior destaque no hall das hierarquias
coloniais. Vale ressaltar, em relagio aos paises da Africa subsaariana, que a forte
rejeicdo que sofriam por parte da diregio e de alguns professores
(consequentemente, também de alunos) devia-se ao fato de que muitos deles
tinham dividas com a escola. Era comum ouvir reclamagfes da diregdo nesse
sentido e também ameacas de expulsdo. As negociacdes eram constantes. E 0s
conflitos.

Meus melhores amigos na Escola eram dois brasileiros. Mas durante
alguns anos (devido ao fluxo de filhos de diplomatas que circulavam na Escola,
era muito comum alunos ficarem dois ou trés anos e partirem) tive dois amigos
senegaleses. Formavamos um grupo bem unido, brasileiros e senegaleses
(recordando agora, estranhamente, vejo que nunca tive um amigo francés... por
que serd?). Lembro-me de ter ido a casa deles certa vez, na Embaixada do
Senegal, e de ter ficado impressionado com suas condi¢cdes de vida. Eles quase
ndo tinham moveis (ficaram aguardando dois anos a chegada de sua mudanga do
Senegal) e o estado de conservacdo da Embaixada era muito precério. O que mais
me marcou, entretanto, foram os episédios que aconteceram fora dos muros da
escola. Quando circulavamos pelas ruas proximas ao colégio, ndo era incomum
depararmo-nos com olhares de espanto e curiosidade de muitos brasileiros frente a
eles.  Certa vez ouvi uma senhora dizendo "Veja que pretinhos tao
arrumadinhos!". Recordo-me também um dia em que assistia ao noticiario local
e, de repente, deparo-me com um colega da escola, ndo por acaso negro, dentro de
uma delegacia. Ele fora acusado de ter roubado uma bicicleta. Um negro
pilotando uma bicicleta de marca, essa equacdo no plano piloto de Brasilia nos

anos oitenta s6 podia ter uma solucdo: bandido. E o noticiario narrava o
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desconforto dos policiais tendo que explicar por que haviam interceptado um filho
de diplomata sem qualquer prova de que ele havia furtado a tal bicicleta.

Por outro lado, havia o0s latino-americanos: mexicanos, argentinos,
chilenos, peruanos. Eles se aproximavam mais dos brasileiros, a elite local, que
ocupava um patamar intermediario na hierarquia colonial. Fato curioso é que a
grande maioria dos latinos, inclusive brasileiros, era branca. Com raras excegoes,
e eu me incluo entre elas, havia mesticos. Lembro-me de que assim que cheguei a
escola, dentre os brasileiros de minha turma sé havia um néo branco além de mim,
André. A professora de francés organizou uma peca de teatro em que eu e André,
vestindo uma tanga de oncinha, éramos aborigenes. Acabo de recordar e acho
significativo: a Unica pessoa com quem briguei na minha vida (briga no sentido de
enfrentamento fisico) foi o André. Sempre acreditei que isso se devesse a algum
problema de auto-estima, ja que André se parecia comigo. Mas recordando a peca
de teatro em que éramos eu e ele os primitivos locais, e a luz da teoria de Bhabha
sobre a construcdo do discurso colonial, arriscaria dizer que minha agressividade
tinha outras implicacdes.

Eu e André, os Unicos nativos mesticos da turma, tivemos nossos corpos
lancados no teatro da cena primitiva. Lembro de qudo desconfortavel eu me
sentia. Aquele arabe-marroquino que tivera seu corpo polido sob os auspicios da

pedagogia parisiense, tornando-se um progressivo civilizado incorpéreo, agora via
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Seu corpo exposto na quase-nudez barbara do primitivo, vestindo uma tanga de
oncinha. A ambivaléncia do corpo outro constituido entre o civilizdvel e o
primitivo, dois termos opostos e complementares, saltava a flor da pele & medida
que minha raiva em relacdo ao André crescia exponencialmente. Expunha-se para
mim o drama que é cotidianamente encenado em sociedades coloniais: 0 corpo
outro lancado na pulséo escopica do olhar ocidental, que fita esse corpo tanto para
objetiva-lo no mito das origens de sua propria Histdria (fixidez), quanto para
fetichiz&-lo no imaginario do prazer (fantasia). O sujeito no discurso colonial,
segundo Bhabha, seria constantemente impelido a essa encenacgdo do esteredtipo,
onde alternam-se de forma ambivalente, através da vigilante pulsdo escopica
colonizadora, o prazer e o poder. Se por um lado o tapa na cara recebido em Paris
diante de toda a turma encenava o ato dominador de se polir o corpo até que fosse
inscrito na historia da Civiliza¢do, por outro, o teatro do corpo primitivo lancava
minha quase-nudez no "tropos do fetichismo"”. Ao retomar o esquema lacaniano
do imaginério como duas formas de identificagdo - 0 narcisismo e a agressividade
- Bhabha acentua a ambivaléncia do reconhecimento e da negacdo implicitos no
olhar ocidental sobre o outro (BHABHA, 119).

André era meu espelho lacaniano. Meu corpo duplo no teatro da cena
primitiva. Nés, pré-adolescentes e em processo de metamorfose, perguntavamo-
nos se o corpo que aflorava lentamente do fundo, deformado pela &gua, era
realmente nosso. Ndés, encenados no espetaculo primitivista, perguntavamo-nos
que corpos eram esses que emergiam entre a polidez civilizadora e a
fantasmagoria fetichizante do olhar ocidental. Imerso nesse jogo de espelhos do
primitivismo como discurso fetichista, restava-me, diante do reconhecimento da
diferenca primitiva, a recusa dessa diferenca através da agressdo. Quem poderia
eu agredir sendo meu préprio duplo? Um soco na cara. Desculpe, André. Nao era

eu, nem era voce.

A encenagéo do outro primitivo como contraponto do reconhecimento e da
afirmacdo do europeu moderno ja existe pelo menos desde meados do século
XVI. Um exemplo é a encenagdo de Rouen em 1550, quando simulou-se um
combate entre tupinambés e tabajaras com a participacdo de cinquenta indios
recém-capturados no Brasil e também de um grupo de marinheiros nus

fantasiados de indios. Tal encenacdo, realizada para celebrar a entrada do Rei
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Henrique Il em Rouen, j& configura esse processo ambivalente de representacéo
da alteridade no alvorecer da Modernidade. A encenagdo era um combate com a
propria sombra, como salienta Vainfas: "a "descoberta” do Novo Mundo foi na
realidade um processo de natureza dupla, pois o desvelamento da alteridade
amerindia parece ter implicado a (re)construgdo da identidade cristd ocidental”
(VAINFAS, 1995:23). Interessante notar que tal sombra contra a qual lutava o
europeu constituiu-se através da relagdo ambivalente entre o corpo colonizador
que se pretende incorpéreo (portanto incapaz de fazer sombra) e o outro
colonizado que é objetivado em sua corporeidade absoluta (sendo paradoxalmente
a prépria sombra incorpérea). Nao por acaso, o fatidico ano de 1492 que marca o
encontro com o outro amerindio é também o retorno para si: com a expulsao dos
arabes da Peninsula Ibérica e com a codificacdo da lingua nacional através da
criacdo da primeira gramética espanhola (FOSTER, 1985: 66).

Um combate com a prépria sombra se apresenta também nas Cartas
Persas de Montesquieu. Publicado anonimamente em 1721, esse romance
epistolar sobre dois persas que visitam Paris cria um jogo narrativo da diversidade
dos pontos-de-vista persas articulados a partir desse olhar supostamente neutro e
onipresente de um narrador que se oblitera. Gostaria de retomar o famoso trecho
"Como alguém pode ser persa?", na carta 30, quando o persa Rita, que visita Paris
junto a seu mestre Usbek, descreve de forma satirica o jeito como os franceses
observam sua estrangeiridade. Trechos como "cem olhos voltados para 0 meu
rosto [...] nunca homem algum foi t&o visto quanto eu" [...] retratos meus por toda
parte [...] multiplicado em qualquer loja" (MONTESQUIEU, 51) denotam o
gradativo efeito espetacular que sua simples presenca parecia suscitar aos olhos
parisienses. A crescente fascinacdo pelo exdtico, isto €, por aquele que esta fora
da Otica, culmina em sua apreensao, reproducdo e consumo imageético. O ex-6tico
parece entdo domesticado pelo aparelho pan-6ptico da Civilizagdo. Mas quando
Rita desejou abandonar seus "trajes persas e adotar outro, europeu”, chegou a
passar "uma hora inteira numa reunido social sem que me olhassem ou me dessem
uma sO ocasido de abrir a boca" (MONTESQUIEU, 51-52). Despido de seu
exotismo, vestido como ocidental, o persa ndo so perde a atengdo escopica, como
também sua voz, sua fala. Ele é incapaz de ser persa caso ndo atenda a expectativa
do olhar europeu que espera dele o lugar fixo do exético primitivo. Quando sai
desse regime escopico, o persa é anulado, ja que ele foi destituido da diferenca
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estrangeira que o francés espera dele para garantir sua semelhanca, sobretudo num
momento em que a coesdo identitaria francesa estd ameacada pela ambicéao
colonial pela Africa e 0 Oriente. S&0 as roupas persas que marcam e representam
a diferenca, onde reside o fetiche europeu.

"Como alguém pode ser persa?" é a surpresa dos franceses diante de um
persa que ndo est vestido como tal. Através dessa operacdo Montesquieu parece
criticar seus conterraneos, presos ao regime das aparéncias e aos desejos
supérfluos. De fato, o autor vale-se do persa para criticar seus semelhantes,
sobretudo a nobreza, agarrada a modismos artificiosos, e ao charlatanismo
religioso através do qual justifica-se o despotismo da Monarquia francesa. O persa
é aquela outro capaz de denunciar a ignorancia dos franceses e as falsas idolatrias
de sua nobreza. No entanto, esse mesmo persa também vive num regime
despotico do qual se vé incapaz de sair, preso a sexualidade labirintica do harém.
O espaco fechado do harém tem um lugar fundamental na obra de Montesquieu,
expondo seus personagens que apresentam o exotismo do Oriente e demonstram o
quanto esses povos estdo presos a seus corpos.

Se por um lado, a primeira vista, 0 romance epistolar surpreende por seu
suposto relativismo cultural (ainda estamos na primeira metade do seculo XVIII),
dando voz aos persas e denunciando os costumes parisienses, por outro, ha um
incorp6reo universal que se eclipsa por tras desses multiplos pontos-de vista,
organizando os discursos, confrontando as paixfes e os dogmas que se opdem.
Esse universal incorporeo é que faz triunfar a exigéncia da ndo-contradi¢do. O
anonimato do autor e também dos franceses (nenhum personagem francés tem
nome) contrasta com os detalhes precisos da descri¢do do universo persa e de seus
personagens (todos os personagens persas tém nome). Esse regime descritivo, que
aproxima o distante outro e distancia o semelhante, abre terreno para uma
racionalidade cosmopolita que se fundamenta através do universal incorporeo.
Como pontua Starobinski: "No imagindrio eroético a Pérsia esta proxima; na ironia
observadora, a Franca, anbnima e caricaturada, torna-se um continente longinquo
(STAROBINSKI, 1989: 97 [tradugdo minha]).

Nesse sentido, a estratégia narrativa da obliteracdo do autor garante um
efeito de realidade, ao apagar os tracos de qualquer proveniéncia imaginaria, mas
ao mesmo tempo firma um pacto de ficcionalidade com o leitor mais atento, que

compreendera que toda a descricdo da Pérsia e de seus habitantes foi retirada da
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imaginacao do proprio autor diante da leitura das descrigdes de viajantes franceses
que la estiveram. Montesquieu firma um pacto de verossimilhanca com seus
leitores que expressa antes o "artificio de colocar o leitor de imediato na posicéo
desconfiada de um observador de segunda ordem, permitindo ao autor o
desenvolvimento de uma realidade narrativa propria, autbnoma. Para tornar
plausiveis as raz6es por que a narrativa ficcional cobra do leitor, inicialmente, a fé
incondicional em sua autenticidade, para em seguida dele cobrar a sua aceitacao
como realidade inventada, (...) "ficcdo factual™ (OLINTO, 2011: 52).

Ainda que seja um artificio narrativo de "ficcdo factual”, que exige do
leitor a posicéo auto-reflexiva do observador de segunda ordem, as Cartas Persas
fundamentam-se no pressuposto de que existe um "mundo real” que paira acima
dos mudltiplos pontos de vista, e ele se encontra nesse dominio dos conceitos
universais que explicam a Natureza. E Montesquieu pretende-se um porta voz,
andnimo, da razdo universal. Eclipsado e incorporeo, em sua altivez iluminista,
ele é capaz de organizar os multiplos pontos-de-vista e fendmenos particulares
que produzem uma infinidade de percepgdes. Entre 0s persas, presos ao
despotismo sexualizado de seus haréns, e a nobreza francesa, presa ao despotismo
crédulo do Rei, paira a incorpérea e libertadora universalidade da razédo

iluminista.

Volto-me novamente a Escola Francesa de Brasilia e a sua multiplicidade
de nacionalidades, ragas, culturas e pontos-de-vista. Entre os africanos,
subjugados pela cor e pela divida, a elite local brasileira, subjugada pelo nédo
dominio da civilizacdo, paira o incorporeo europeu. Ele ajunta, indexa e organiza
a diversidade dos corpos outros. Ele classifica e ordena as culturas a partir de sua
epistemologia pretensamente universal. Ele estd no topo da hierarquia, mas
sempre obliterando sua presenca colonial. Tudo em nome da missao civilizadora,
que trara a bem-aventuranca aqueles que tém o privilégio de poder comungar em
sua mesa de saberes. Meu corpo adolescente, que se metamorfoseava entre a
instituicdo polidora-fetichista do sistema francés de ensino e as futuristas avenidas
de Brasilia, insistia em se perguntar: "como alguém pode ser persa?".

Pas de pays, des différen... Resgatei esse pedaco de frase numa rua da
metrépole do saber universal. Foi despachado. Sair da grade colonial da

pedagogia do incorpdreo e de sua pulsdo escOpica que objetiva 0s corpos no
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regime ambivalente dos esteredtipos. Assumir o fluxo performatico das différen...,
que nunca se fecha, como a prépria palavra différen... aberta aos mdltiplos
processos de seu devir.

4.3

Maklaifriqua

Meu encontro com a caixinha de rapé, que tem o intrigante nome de
Maklaifriqua, foi surpreendente. O processo de recolta dos materiais das espécies
de despachos, que em geral levava de trés a cinco dias, era sempre penoso. Apesar
de parecer facil, ndo é. Estar atento aos materiais fortuitos das ruas ¢ um oficio
que demanda muita atencdo, energia fisica e mental. O mais dificil, entretanto, é
conseguir render-se ao processo sensorial de se afetar pelas conjunturas do
espaco. Muitas vezes eu me via repentinamente com as mdaos carregadas de
tralhas, caminhando em meio a ruas de cidades desconhecidas, sem saber se
aquelas materialidades esparsas faziam qualquer sentido. Era um processo que me
gerava muita ansiedade. Na maioria das vezes eu nédo fazia ideia do que aquilo
tudo que eu recolhia tinha a me dizer. Algumas vezes, pensei em desistir. Tinha
que trabalhar a auto-aceitacdo do fato de que estava lidando constantemente com
o0 indeterminado e o contingente. Ao longo de todo o processo de realizagéo das
espécies de despachos, feitas em 12 cidades diferentes, eu vivia a davida
recorrente do real valor daqueles quase-objetos que transportava. O embate
acabava resumindo-se, na verdade, aquele assinalado por Gumbrecht: a oscilacdo
entre efeitos de presenca e efeitos de sentido. E impossivel viver sem produzir
sentido. E como toda minha formagéo ocidental aponta para essa tarefa predileta
do campo hermenéutico, eu ficava muitas vezes desnorteado em meio a tantas
tralhas dissonantes que me cercavam. Uma série de quase-objetos que ndo tinham
qualquer relacédo entre eles, ou comigo, aglomerados, isso me dava uma soliddo
tamanha que se acentuava devido ao fato de eu estar, na maioria das vezes ao

longo da viagem, sozinho.

Ao longo dessas perambulacGes de ajuntamento, lembrava-me quase

sempre de uma situacdo que vivi com um amigo que sofreu um surto psicético e
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que eu acompanhei de perto. Enquanto caminhdvamos pela rua, no auge de seu
surto, ele ia recolhendo quase tudo que via no chdo: guimba de cigarro, papel de
bala, tocos, galhos, detritos em geral. Para ele tudo parecia fazer sentido, ele era
capaz de dar milhdes de significados a uma sé coisa. Lembro-me quando
chegamos em casa e ele foi retirando esses restos de coisas do bolso, remexendo-
0s incessantemente, criando milhares de composi¢des simultaneas. Para mim, que
olhava de fora, eram apenas tralhas ajuntadas. Lembrava-me constantemente
dessa cena ao longo de minhas derivas-colheitas. Muitas vezes eu tinha a sensagéo
angustiante de estar conferindo sentido a tudo que via e cheguei até mesmo a
duvidar, em alguns momentos, se meu trabalho ndo beirava a esquizofrenia. Certa
vez, caminhando com a parte inferior de um manequim pela medina de Tunis e
sendo observado pelos tunisianos, comecei a sentir uma espécie de panico,

pensando que talvez pudesse estar ficando louco.

E um exercicio de constante auto-reflexdo que se cria na relagdo direta
com esses materiais fortuitos. A pergunta que sempre me colocava era: o0 que me
atrai nessa coisa, ela me faz ressoar alguma presenca "que o sentido ndo consegue
transmitir'? Muitas vezes era atraido estéticamente por algo e via que, depois de
um certo tempo de convivio, ndo havia encantamento algum. Talvez tivesse sido
apenas um espasmo momentaneo e a tal coisa, que eu ficava carregando horas a
fio, no fim das contas, ndo me dizia nada. Lembro-me que nesse processo de
colheita em Paris, fiquei caminhando horas carregando um pedacgo de estante.
Tornara-se um fardo. Parecia uma peniténcia. Por algum motivo, eu insistia em
acreditar que aquele pedaco de estante poderia ser importante para minha espécie
de despacho. Quando finalmente resolvi desistir desse peso que ja estava
comprometendo minha coluna, encostei-a num canto de rua e, por um feliz acaso,
exatamente nesse ponto em que depositei 0 pedacgo de estante havia essa pequena
caixinha de rapé Maklaifriqua. Valeu o esforgo. Eu precisei do pedago de estante
para chegar a Maklaifriqua.

No dia do despacho em frente aos Invalides eu abri essa caixa de rapé
africano e inseri um rapé indigena que trouxera comigo ao longo da viagem.
Conheci o rapé com os indios Huni Kuin do Acre. E uma 6tima medicina para
minha rinite alérgica e hoje em dia sempre tenho comigo. Ao realizar essa

operacdo de versar o rapé indigena dentro da caixa Maklaifriqua (a embalagem


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

161

mostra 0 mapa da Africa e tem inscricdes em arabe e francés), lembrei-me da
importancia do tabaco, um produto originario dos indios americanos, para usos
litirgicos em rituais religiosos africanos. De fato, o tabaco foi um dos principais
produtos do fluxo comercial e cultural afro-brasileiro. Basta lembrar que entre os
anos 1890 e 1910 o aumento do intercambio entre lideres espirituais do
candomblé baiano com lideres religiosos africanos foi propiciado pela
intensificagdo do comércio de tabaco com a noz-de-cola, realizado pelos nucleos
de ex-escravos brasileiros instalados na cidade portuaria do Daomé, no atual
Benim (SANSONE, 96).

Olhando novamente para as fotos do despacho de Paris, vejo que a
caixinha Maklaifriqua, ja preenchida com o rapé huni kuin, ficou ao lado do
pedaco de cabaga de Marrakech. Por acaso, a cabaga € uma semente também
muito utilizada tanto por africanos quanto por indigenas, seja como instrumentos
musicais e litdrgicos (penso na maraca e nos inumeros instrumentos africanos que
usam cabaca, a exemplo do abrasileirado berimbau), ou como instrumentos de uso
cotidiano (cuias, etc). Ambos os produtos afro-indigenas, o rapé e a cabaca,
ficaram em cima da faixa em que estava escrito Qu'est-ce que tu caches? Agora
enxergo, através de um olhar retrospectivo sobre essas materialidades ajuntadas, a
disjuncdo operada entre o rapé e a cabaca marroquina, por um lado, e a frase
Qu'est-ce que tu caches?, por outro. Se a Gltima provoca-me a pensar a pedagogia
do incorporeo a qual fui submetido em minha formacgéo ocidental, a primeira traz
a tona um universo "afro-indigena" que permeia outros saberes, outras
gnosiologias, em que as cisdes definitivas entre corpo e espirito, sujeito e objeto,

natureza e cultura, homem e animal, humano e divino sdo pouco uteis.

A partir desse intercambio de elementos afro-indigenas sou instigado a
reviver minhas experiéncias em Rio Branco, no Acre, onde morei por um ano e
meio trabalhando para o CATAC. O Centro de Antropologia do Teatro do Acre,
um projeto do Governo do Estado do Acre, foi incialmente um centro de pesquisa
e experimentacdo de Teatro que contava com a participagdo de 17 atores-
pesquisadores, todos acreanos a excecao do diretor Flavio Kactuz e de mim. A
memo@ria vinda da caixinha Maklaifriqua, e de seu preenchimento com rapé huni
kuin traz-me de volta para esse espaco de experimentacdo. Foi no Acre,
trabalhando como ator, que tive a oportunidade de reencenar e recodificar as
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situagdes coloniais que me perfizeram ao longo da infancia e da pré-adolescéncia.
As memorias das encenacles de polimento e fetichizagdo - em que eu era um
corpo objetivado submetido a pedagogia do incorp6reo e a fantasia do primitivo -
foram recodificadas a partir da apresentagdo da peca E o que mais restou do
paraiso?, no ano de 2002. L4, fui descobrindo aos poucos um pais transcultural
que habitava-me em corpo. E no processo de construgdo coletiva dessa peca,
recorremos a utopia antropofagica de Oswald para pensarmo-nos desde o Acre.
Nesse sentido, éramos perseguidos, digamos assim, por duas perguntas chaves. A
primeira, ja mencionada, € o titulo da peca que encenamos em 2002: E o0 que mais
restou do paraiso? A segunda era uma inquietacdo que perpassou todo 0 processo
de construcdo coletiva: Daqui onde estou d& pra ver o Brasil?

Reviver o Acre nesta escrita imiscuida ao rapé e ao pedaco de cabaga que
foram despachados aos pés do inumado Napoledo, traz-me necessariamente de
volta & utopia antropofagica de Oswald de Andrade. Proponho-me (re)devora-lo
através de uma memoria que reativa o banquete de falas que teve como ponto de
encontro a peca E o que mais restou do paraiso?. Enquanto jovem urbano que
deixava a capital cultural do pais, o Rio de Janeiro, rumo a uma regido que muitos
brasileiros ainda hoje acreditam ndo existir**, eu nutria grandes expectativas em
relacdo as multiplas alteridades que esse espaco me suscitava, desde a floresta, 0s
indios, os seringueiros, em suma, a geografia ainda pouco conhecida do extremo
oeste do Brasil. Em 2001, aurora deste novo século XXI, eu partia para Rio

Branco, sonhando alguma transformacdo através do teatro, do corpo, da floresta.

Perceber a escuriddo de meu tempo presente, agora, mais de dez anos
depois da experiéncia do CATAC, € me lancar ao desconhecido das vivéncias
pessoais que se reinventam no tempo de agora. Estive pela primeira vez no Acre
em agosto de 2000, para uma oficina ministrada por F. Kactuz, diretor de teatro e
amigo do curso de Histéria da PUC, onde nos formamos. Kactuz foi convidado
em 2000 pelo Governo do Estado do Acre para implementar e dirigir um grupo
teatral que funcionasse também como um centro de pesquisa em Teatro,

Antropologia e Historia. Entdo influenciado pelo Teatro da crueldade de Artaud,

44 Refiro-me a um senso comum muito difundido, sobretudo no sudeste, que
se reflete na pergunta “O Acre existe?”. Apesar de ser uma brincadeira, ela
nao deixa de refletir um certo “sudestecentrismo”, ao duvidar da existéncia
de um estado que lhe é distante e do qual pouco se fala nas grandes midias.
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o0 Teatro Antropoldgico de Eugenio Barba, a Utopia Antropofagica de Oswald de
Andrade, Kactuz organizou a primeira oficina de selecdo do grupo que viria a
formar o CATAC.

Participei da oficina. Seu titulo era Teatro, rito e arrebatamento. O cartaz
de divulgacéo assim dizia:

O mundo virtual, o mundo das imagens e sons digitais, 0 mundo das convergéncias
de midia, denuncia a incontestavel forca de uma aceleragéo contemporanea que em
fracGes de segundo, aproxima, distancia, constroi e destrdi antigas e novas
tradigdes. Vivemos um tempo em que € preciso olhar para estas tradi¢des a fim de se
reaver um sentido primordial de interagdo entre 0os homens e todo 0 em torno que 0s
rodeia. Um sentido que possibilite a consciente apropriagdo dos meios tecnoldgicos
para uma efetiva idéia de conexdo. Conexdo intencionalmente provocada, como
arrebatamento. O teatro por uma via de expressao, linguagem e interatividade, o

rito como agao ciclica e codificada, e o arrebatamento enquanto atitude. (Kactuz)

Lembro-me que partia para 0 Acre no momento em que a internet
comecava a se tornar uma realidade efetiva em nossas vidas. Eu ainda ndo possuia
e-mail e acessei pela primeira vez a rede poucos meses antes de me mudar para la.
Foi em plena regido amazoénica que comecei, de fato, a penetrar o mundo virtual.
A "floresta" e a rede digital. Foi 14 também que passei a descobrir-me corpo,
através da leitura de Artaud, dos exercicios pré-expressivos do Teatro
Antropoldgico, e das provocacgdes perspectivistas de Oswald.

Em linhas gerais, o principio do Teatro Antropoldgico de Eugénio Barba é
0 de que o ator deve encontrar seu “corpo-em-vida” e, para isso, ele deve
pesquisar e aplicar as técnicas corporais ‘extra-cotidianas’ que levam a criagdo de
um campo de pré-expressividade fundamental para que o ator possa encontrar seu
eixo de presenca e se desprender do corpo estereotipado e codificado do
cotidiano. Nesse sentido, o bom ator seria aquele que sabe fazer de seu corpo nao
um instrumento de técnicas para compor personagens, mas Seu proprio pais.
Convém ressaltar que a Antropologia Teatral de Eugenio Barba ndo se relaciona
com os principios da Antropologia cultural ou critica. Sua pesquisa esta ligada ao
"estudo e comportamento pré-expressivo do ser humano em situacdo de
representacdo organizada™ (BARBA, 1993: 30).
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Nesse sentido, valiamo-nos de diversas técnicas extra-cotidianas baseadas
naquilo que Barba denominou "principios-que-retornam transculturais"”, que seria
o nivel do bios cénico, o nivel "bioldgico™ do teatro através do qual fundam-se as
diversas técnicas, as utilizacdes particulares da presenca cénica e o dinamismo do
ator (BARBA, 1993: 31). Fazer do corpo seu proprio pais, um pais transcultural.
Para mim, que ja havia transitado por culturas em que meu corpo fora tantas vezes
ressignificado e sobressignificado, tornava-se um exercicio muito importante
buscar, nessa experiéncia coletiva através do Teatro Antropoldgico, na regido
limitrofe do Brasil, 0 meu proprio pais-corpo.

As provocagbes antropoldgicas de Barba somou-se a voz de Artaud que,
em sua busca pelo gesto auténtico através do Teatro da Crueldade, resgatava a
importancia da forga dionisiaca, o arrebatamento. Nesse sentido, a aproximacéo
dos ritos ancestrais, como uma espécie de retorno ao primitivo, se dava enquanto
busca de um “sentido primordial’ que, segundo Kactuz, nos levaria a uma conexao
mais efetiva, através do ‘arrebatamento’. Assim, teriamos a ‘consciente
apropriacdo dos meios tecnoldgicos para uma efetiva idéia de conexdo’. Juntava-
se a experiéncia nova da rede global de conexao virtual uma experiéncia local de
reingresso no giro dos ritos e da poténcia conectiva do arrebatamento. A internet e
a floresta, a maquina e o corpo, a logica binaria e o transe. Dessa conjungdo das
‘técnicas’ do arrebatamento com a abertura da sociedade em rede ndo se poderia
talvez chegar ao ‘barbaro conectado’?

Acho que essa confluéncia corpo-internet-floresta revelou uma zona
hibrida e indiscernivel de forcas conflitantes que gostaria de trazer a tona, na
medida do possivel. Confesso que, ainda hoje, passada mais de uma década, ainda
estou processando essa experiéncia "acreana". Talvez, quem sabe, a partir da
caixinha Maklaifriqua e de seu rapé huni kuin, desde a cabaca marroquina em
plena Paris revisitada, eu ndo seja capaz de fazer emergir esse passado acreano?
Quem sabe hoje, nesse aturdimento do que devém de meu corpo na floresta de
signos do mundo virtual, consiga enxergar os desenhos que ndo via. Para isso,
revivo a memoria sensitiva do processo de criacdo da peca E o que mais restou do
paraiso?, empenhando-me em trazer a tona o “salto do jaguar em direcdo ao
passado”. Munido de laptop e imerso no universo de infinitas e desconhecidas
possibilidades da vida em rede, incito novamente a presenca de Oswald, sua
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revolucdo caraiba e sua utopia antropofégica, para relangar a pergunta que deu
titulo & peca de teatro: e 0 que mais restou do paraiso?

Vou tentar respondé-la retomando o que Marilia Rothier identificou como
um  “perspectivismo proposto intuitivamente no “Manifesto Antropéfago”
(ROTHIER, 2011: 310) e aprofundado posteriormente em dois ensaios tedricos: A
crise da Filosofia messianica (1959) e A marcha das utopias (1953). Arriscaria
dizer, agora que revivi a cena parisiense entre rapés e cabacas, que o primeiro
passo para essa "virada perspectivista” na obra de Oswald tenha se dado antes do
Manifesto Antropdfago, mais especificamente, quando ele retorna de Paris para
visitar Minas, em companhia de seu amigo francés Blaise Cendrars.

Oswald viveu no inicio dos anos vinte a agitagdo do progresso tecnoldgico
que invadia a cidade e transformava o cotidiano dos paulistanos. Foi esse ritmo
industrial, acentuado pelo contato que teve com o Futurismo de Marinetti e a
necessidade de se afirmar uma identidade nacional, que o levou a buscar uma
nova linguagem poética. Diante do reino da eletricidade, das vias de ferro, das
maquinas, da conquista do ar, da velocidade, ndo caberia mais “pintar
crisantemos”, como constatou Maliévitch, e endossou Oswald (MALIEVITCH,
apud AUGUSTO, 47). No entanto, a onda do espirito novo que sacudiu a trupe
modernista da Semana de 22 se converteu num retorno ao passado colonial, a
partir de 1924. A famosa viagem que fizeram Oswald, Tarsila e Mario,
ciceroniando o poeta Blaise Cendrars para o interior de Minas, abriu uma nova
perspectiva em relacdo a nocdo de tradicdo. De repente deslocava-se o Brasil
‘moderno’ para o sertdo: o barroco, os casebres, as igrejas.

A civilizagdo da maquina, que movia as rupturas modernistas, imbuiu-se
de novos ‘fatos estéticos’ e Oswald decretava, em 1924, o “Manifesto da Poesia
Pau-Brasil”: “Bérbaro e nosso. A formacdo étnica rica. Riqueza vegetal. O
minério. A cozinha. O vatapd, o ouro e a danca” (ANDRADE, 76). Os detalhes
dos fatos cotidianos, populares e étnicos saltavam aos olhos do poeta na medida
em que descrevia, como um "guia aprendiz", o seu préprio pais ao francés Blaise

Cendrars.
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Se antes acreditava que havia descoberto o Brasil no "umbigo do mundo”,
como salientou Paulo Prado®, agora o poeta refundava uma possivel brasilidade
desde o interior. Vale destacar que antes de visitar Minas com Cendrars, Oswald
havia passado uma temporada de dois anos em Paris. Nesse periodo, ele
pronunciou a conferéncia intitulada “L’éffort intellectuel du Brésil contemporain”
(1923), onde aproximou o0s tambores negros e os cantos indigenas da
contemporaneidade brasilica. J& se pode entrever nessa conferéncia uma
transformacdo discursiva do autor que, se no ano anterior exaltava a estética
futurista da maquina, agora em Paris, vivendo a efervescéncia auto-critica de um
ocidente imerso nas ruinas de seu progresso cientifico, volta-se a forca primitiva
do tambor negro e do canto indigena.

Muito compreensivel Oswald falar em tambores negros, ja que era essa a
expectativa do publico francés que enchia o auditério para ouvir um poeta dos
trépicos. Vale lembrar que, exatamente nesse periodo, os Oito Batutas lotavam as
casas de show parisienses, lancando o samba no umbigo do mundo (e,
posteriormente, a elite brasileira que o desprezava). A explosdo ritmica do jazz,
durante os ‘anos loucos’, apos a primeira guerra de destruicdo em massa, conjuga-
se a0 momento de consolidacdo de novos meios auditivos e audiovisuais. Radio,
cinema, gramofone, amplificadores: sistemas de mediagdo eletronica que fixam e
expandem a voz e o corpo, contribuindo decisivamente para a ressurgéncia das
“energias vocais da humanidade, energias que foram reprimidas durante séculos
no discurso social das sociedades ocidentais pelo curso hegemdonico da escrita”
(ZUMTHOR, 15).

Nesse sentido, deve-se compreender a euforia ritmica trazida pela musica
afro-americana, o jazz hot, o samba e a rumba como uma abertura ocidental a
alteridade de culturas "corporais” antes subjugadas pela hegemonia da escrita.
Assim, a chamada ‘negrofilia’ parisiense dos anos vinte se caracteriza por um
movimento duplo de autocritica ao logocentrismo europeu e de “retorno da voz”
por intermédio das novas midias. Diante da pilha de restos humanos, dilacerados
pelas minas, perfurados pelas metralhadoras, contrapunha-se a descoberta pelos

45 “Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy — umbigo do
mundo — descobriu, deslumbrado, a sua prépria terra.” . PRADO, Paulo. “Poesia Pau-brasil”
(Prefécio de Pau-Brasil), Obras completas. Volume 7. Poesias reunidas. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1972. P. 5.
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ocidentais de uma nova forma de “musica pura”, veiculada nas ondas dos radios,
nos cinemas e nos shows.

Imerso nesse cenadrio de uma Europa autocritica que descobria na
vocalidade primitiva a poténcia de uma nova utopia, Oswald chega a Minas atento
a novos fatos estéticos. O retorno para casa parece ter aberto uma nova
perspectiva interior através de um jogo de descentramento no qual a presenca de
Cendrars é fundamental. Pois é nesse jogo duplo de olhares que parece se
fundamentar uma espécie de cena inaugural do primitivismo oswaldiano, base de
sua posterior utopia antropofagica. Cria-se um movimento circular através da
duplicidade: de um lado, o europeu, traumatizado pelo progresso técnico-
cientifico, foge de sua tradicdo ocidental; do outro, o brasileiro, querendo
ingressar no bonde do progresso, encontra um passado aberto a invencdo. No
entrecruzamento dessas perspectivas opostas e complementares, o primitivo
movimenta a circularidade, como articulador de uma nova utopia.

Utopia que embaralha os dualismos. Na troca de olhares, o confronto entre
passado/futuro, moderno/tradicional, colonizador/colonizado parece encontrar
uma linha de fuga, um espaco liminar que, ao invés de resolver as contradicdes,
aprofunda-as ainda mais. Depreende-se dessa zona de indiscernibilidade uma
miriade de forcas ambivalentes que se abrem a polifonia do olhar perspectivista,
como proposto por Nietzsche: “Tarefa: ver as coisas tal como elas sdo! Meio:
poder observa-las por mil olhares, a partir de muitas pessoas!” (NIETZSCHE,
apud, MELO SOBRINHO, 10).

Nesse sentido, o Manifesto da Poesia Pau-Brasil arquiteta uma
‘gnosiologia liminar’, isto é, um pensamento que, resgatando a perspectiva do
subalterno, do colonizado, passa a compreender a interconexdo entre
Modernidade e Colonialidade (MIGNOLO, 34). Assim, vemos personagens e
manifestagdes, antes excluidos do universo modernista, surgirem com forca total:
o carnaval, o sertdo e a favela, o vatapd, a danca, o negro, o barbaro, etc. Pau-
brasil € um retorno a cena original de nossa histéria pelo resgate da vocalidade
primitiva, anunciando a “volta ao sentido puro” (ANDRADE, 1990, 44). Aqui, a
nogdo de origem € subvertida pela ideia de um comego que retorna
intempestivamente, pois Pau-Brasil é a volta ao primitivo sem excluir a
modernidade nem a colonialidade. Esses fatores se imbricam. Oswald sabia que
seu olhar sobre os casebres coloniais de Minas néo existiria sem a presenca do
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olhar reflexivo de Cendrars, e vice-versa: a “Floresta e a escola”, do umbigo do
mundo pra Minas Gerais, 0 centro do Brasil.

Em busca de uma refundagéo transgressiva de nossa condigdo de
colonialidade, Oswald volta as fontes priméarias de nossa historia, procurando ‘ver
as coisas como elas sdo’: a comecar pelo pau-brasil. Primeira matéria-prima de
nosso quadro de exportacédo, essa planta nativa sai de sua condi¢do colonial rumo
a um “fato estético” da modernidade. Assim, ao inves de importarmos a cultura,
passamos a exporta-la em sua materialidade reedificada. Abolem-se as fronteiras
da temporalidade histérica: os personagens de nosso Brasil colonial emergem em
plena metrépole industrial, como se vé no poema abaixo, que reproduz trecho da

carta de Caminha.

as meninas da gare:

Eram trés ou quatro mogas bem mocas e bem gentis

Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e saradinhas

Que de nos as muito bem olharmos

N&o tinhamos nenhuma vergonha (ANDRADE, 1971:80)

Parodiando nossos cronistas “descobridores’, Oswald opera deslocamentos
sutis no texto original, atualizando o passado primordial por intermédio de
pequenas intervencdes que nos remetem ao presente de 1924. Nesse caso, o titulo
“as meninas da gare” desloca a famosa cena descritiva das ‘vergonhas’ indigenas
para um cendrio moderno: a estacdo de trem. Assim, ele inverte e rompe com 0
sentido original do termo “vergonha”. Se o primeiro remete ao pudor cristdo, o
segundo remete a libertacdo sexual da menina da gare, isto €, a prostituta, de
quem “ndo tinhamos nenhuma vergonha” em olhar. Esse deslocamento acentua a
afirmacdo de uma poténcia dionisiaca da nudez num espago do progresso
industrial. O primitivo e 0 moderno se reencontram para abolir um passado
repressor: colonial, catequista, censor. Liberta-se dos documentos histéricos a
materialidade dos acontecimentos singulares, como manifestacdo do olhar
imediato. Tais acontecimentos sdo rearranjados numa colagem a-historica, para
fazer emergir a poténcia do corpo primitivo, que se mostra em toda sua nudez
"industrial". Dessa forma, o passado colonial é subvertido em modernidade, uma

modernidade primitiva.
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O olhar proto-perspectivista lancado por Oswald no Pau-Brasil se tornou
fundamental, ao menos para mim, em pleno Acre. Fazia todo sentido resgatar seus
"fatos estéticos": a “floresta e a escola”. O corpo primitivo sob outra perspectiva,
qua ndo mais me lancasse para uma pretensa origem histérica da Civilizagdo mas,
ao contrério, para uma perspectiva critica e intempestiva dos pressupostos da
razdo historicista. A peca E o que mais restou do Paraiso?, apresentada no final
de 2002 no Espaco Kaxinawd, em Rio Branco, trouxe a tona essas dindmicas
perspectivistas que me fizeram reaver as relacdes através das quais a fantasia
primitivista fizera-se presente em minha vida. A idéia da peca que criamos
coletivamente num grupo de 17 atores-pesquisadores surgiu de um
guestionamento que considerava 0 problema da brasilidade a partir do ponto de
vista acreano: “daqui onde estou da pra ver o Brasil?” A pergunta é pertinente por
varios motivos.

O primeiro diz respeito a relagdo entre a identidade acreana e a identidade
brasileira. Ultimo territério a ser anexado ao pais, essa regido do extremo oeste
ainda vivia (pelo menos ha cerca de dez anos) uma relacdo ambigua no que se
refere ao sentimento de brasilidade, isto é, de ndo pertencimento a identidade
nacional. Tal ambiglidade foi acentuada, ao longo do ano de 2002, com as
comemoracdes e inauguracBes do centendrio da revolucdo acreana, que
acenderam uma chama de “orgulho acreano”. Notei que a identidade acreana é
subjugada pelo "Brasil" e que o orgulho acreano funciona como posicionamento
politico face & hegemonia de um "Brasil" que ainda esta centrado no litoral e,
sobretudo, no sudeste. Nesse sentido, minha presenca (no Acre acabei tornando-
me "carioca") causava um misto de fascinio e xenofobia. Enquanto eu procurava
me livrar da idéia de nacdo em busca de certo primitivismo ‘indigena’ ou da
‘floresta’, muitos acreanos, por outro lado, queriam ingressar nesse espirito de
brasilidade, negando a floresta e o indio e, contraditoriamente, afirmando seu
"orgulho acreano™.

Por outro lado, eu notava o quanto minha ida ao Acre, ja tendo passado
pelas experiéncias de Teerd, Paris, Brasilia e Nova lorque, minhas fantasias
primitivistas esbarravam na realidade de uma ‘floresta’ que é cidade, de um
‘indio’ que é também urbano, de um “acreano’ que luta para se sentir brasileiro, de

um sertdo que esta conectado na rede... Nesse sentido, a pergunta se inverte: como
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0 Acre é visto pelo Brasil? Como essa regido da floresta amazbnica foi se
construindo no imaginario nacional? Qual a importancia da Amaz6nia, hoje em
dia, diante dos discursos ecoldgicos (muitas vezes apocalipticos) que acabam
conferindo a essa regido um estatuto idilico de ber¢o da natureza que ird salvar a
humanidade? Quem sdo os indios e qual o lugar deles nesse cenario?

Tais dilemas, advindos do cruzamento desses pontos de vista, eram
acentuados por minhas duvidas pessoais sobre o que significava ser metropolitano
numa capital do extremo oeste brasileiro. Agora eu ja ndo era mais 0 cOrpo
subalternizado pelo olhar polidor-fetichista do francés. Nem o negro em Nova
lorque. No Acre, eu representava a presenca metropolitana que gerava um misto
de fascinio e xenofobia. L& descobri 0 quanto o carioca tornou-se uma identidade
hegemonica, principalmente nos sertdes do pais. Da minha parte, eu me pergunto,
quais os sonhos que eu alimentava em relacdo a essa regido: o que buscava no
Acre? O que significavam “Governo da Floresta” (autodenominacdo adotada pelo
Governo do Estado do Acre) e “florestania” (conceito cunhado também pela
intelectualidade acreana como ajustamento local da idéia de ‘cidadania’)? O que
significava a floresta em pleno século XXI, ou ser indio no alvorecer da era da
internet e do mundo globalizado?

Tais ddvidas sugeriam outro questionamento: afinal de contas, porque
sonhamos uma identidade? Que fenbmeno é esse que buscamos e que parece estar
sempre além de nds mesmos? Seria a identidade uma espécie de paraiso sempre
adiado, um lugar utopico?

E o que mais restou do paraiso?

A partir dessa inquietagcdo, 0 CATAC se organizou no sentido de pesquisar
as diferentes utopias fecundadas em nosso territdério. Munidos da “Visdo do
paraiso” de Sergio Buarque de Holanda (que analisava os motivos edénicos que
alimentaram a vinda dos viajantes da Europa renascentista as Américas), e de
“Um paraiso perdido” de Euclides da Cunha (livro em que alimenta a esperanca
de que a Amazdnia do inicio do século XX seria o futuro do Brasil), perpassamos
uma gama de autores que pensaram um paraiso brasileiro ou amazénico, desde os
primeiros viajantes seiscentistas até os chamados modernistas do século XX com
suas utopias vanguardistas. E 0 que mais restou do paraiso? é uma pergunta que
acaba remetendo ao dilema atual do horizonte de expectativas fechado em que
supostamente nos encontramos depois de findadas as utopias socialistas. E
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interessante destacar que a peca de teatro, a0 mesmo tempo em que lanca essa
pergunta que pde em xeque a ideia de um futuro aberto, tem sua estrutura
narrativa toda construida a partir do cronétopo do presente amplo
(GUMBRECHT, 2004:85). O resultado foi um mosaico de falas utopicas que se
puseram a dialogar num presente imediato e fora do historicimm. Rituais
dionisiacos e pajelancas, manifestos vanguardistas, utopias nacionalistas, paraisos
terrestres, sonhos de salvacao dos viajantes renascentistas.

Acabo de rever a gravacdo da peca que realizamos E o que mais restou do
paraiso?. Oxum com a tocha de fogo circulando entre coros dionisiacos. Maracas
acelerando particulas. Conquistadores invadindo novas terras, capturando indios,
sonhando ouro e paraiso. Modernistas sobre barris ensaiando possiveis brasis. "E
a destruicdo de um Brasil de papeldo, pré-americano, o reencontro da participacao
coletiva, o combate ao espectador, a procura da Outra Historia do Brasil, da que
vinha dos escravos, dos indios e dos imigrantes...". Sim, eu transvalorava, com
meu corpo sobre o barril, a perspectiva do corpo polido e fetichizado que insistia
em me sujeitar ao jogo de sua hermenéutica. Como Oswald fizera em relacdo ao
Pau-Brasil, eu era agora um corpo em cima do barril e "é preciso ser sutil, pois
justo na terra de ninguém sucumbe um velho paraiso, sim, bem em cima do barril,

exato na zona de fronteira, eu improviso o Brasil"*.

Hoje, recordando o Acre, penso em tudo que vivenciei ao longo dessa
experiéncia e como ela transformou muitas expectativas que nutria. Uma delas foi
a de pensar um “Brasil profundo’ no extremo sertdo e de me deparar com um povo
que sofre um complexo de abandono em relagdo ao Brasil. Nesse sentido, a
experiéncia de “fronteira’ do estado acreano foi extremamente enriquecedora, pois
me fez compreender melhor aquilo que nos diferencia e os dilemas da pluralidade
em torno da ideia de "ser brasileiro™. Outra: notar que os limites entre a floresta e
a cidade sdo mais indiscerniveis do que imaginava. Perceber que o indio esta
também na cidade e que isso ndo o torna menos indio. Por fim, a experiéncia de se
construir um “corpo-em-vida” através do trabalho de ator, conjuntamente a
descoberta da internet, se fazendo presente no estado considerado como um dos

mais ‘isolados’ e periféricos do pais, me trouxe uma série de questionamentos

46 MUsica "Zona de fronteira", parceria entre Jodo Bosco e Waly Salomao.
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acerca da nocdo de presenca, de localidade, em suma, de como me situar na
fluidez do mundo virtual e globalizado a partir de uma experiéncia local.

Creio que o ultimo ponto, referente ao ‘corpo-em-vida’, me afete mais
profundamente hoje em dia, quando releio, mais de uma década depois dessa
experiéncia, a obra de Oswald de Andrade. O grande salto do Manifesto
Antropofago em relagdo ao do Pau-Brasil foi a acentua¢do dada a dimensdo do
corpo, pela apropriacdo da temporalidade tupi. Se anteriormente Oswald
parodiava a carta de Caminha — e com isso subvertia a repressdo catequista
acordada as “vergonhas” das indias —, agora ele se propunha ‘ver como’ indio.
Desse modo, ao invés de deslocar o ponto de vista do cronista europeu, ele se
coloca como o antropdfago, assumindo outra ‘perspectiva’, que foge a dualidade
brasileiro/europeu e que por isso rompe com as bases epistemoldgicas da
modernidade ocidental. Ndo se trata mais de exportar para a Frangca, mas de
deglutir e aprimorar tudo que nos € estrangeiro por intermédio de uma
“gnosiologia liminar”, para retomar conceituacio de Mignolo. E preciso devorar o
inimigo, isto &, incorporar a modernidade tecnoldgica a nossa presenca barbara.
Nesse sentido, acho interessante fazer um breve paralelo de Oswald com os
surrealistas. O ‘Manifesto Antropdfago’ (1928) de Oswald é quase
contemporaneo ao ‘Manifesto Surrealista’ (1926). Este prop6s, através de André
Breton, um novo processo de criagdo artistica, fundamentado na escrita
automatica, que deveria buscar o “automatismo psiquico puro (...) na auséncia de
todo controle exercido pela razdo, fora de toda preocupacdo estética ou moral”
(BRETON, apud MENDONCA TELES, 174). Nesse sentido, o corpo e a
vocalidade comegam a se tornar uma nova fonte de expressao artistica.

A busca do automatismo psiquico aproximou surrealistas e etnografos ja
que, apesar de oficios e linguagens diferentes, ambos trabalhavam no sentido de
“provocar a manifestacao de realidades extraordinérias com base nos dominios do
erotico, do exotico e do inconsciente”. Como sublinha Clifford, tem-se nos anos
20 a construcdo de um “surrealismo etnografico” (CLIFFORD, 134). Operando
com a anti-razdo, ambos buscam um descentramento de si ou, voltando a
Nietzsche, uma afirmacéo da vida ativa, que passa a ser buscada no esquecimento
do ato (NIETZSCHE, 107). Os “valores de choque” suplantaram a idéia geral do
Belo, agora penetrados pelos “modos mais instaveis e mais imediatos da vida


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

173

psiquica e sensitiva. O inconsciente, o irracional, o instantaneo (...) substituiram
os modelos aguardados pelo espirito”. (VALERY, 1998: ).

No cenério ocidental dos ‘Anos loucos’, com a consolidagdo de novos
meios tecnoldgicos de captura audiovisual, as expressdes do corpo vdo ganhando
cada vez mais relevancia na medida em que evidenciam um vinculo mais direto
com o que se entendia por ‘linguagem psiquica e sensitiva’. E interessante
ressaltar uma diferenca expressiva entre os surrealistas e Oswald. Os primeiros
vao situar essa corporeidade no passado da Humanidade, inspirando-se nos
materiais etnograficos como fatos estéticos que deveriam retornar aos arquivos do
Museu do Homem.

Para Oswald, a antropofagia funcionava como uma “nova catarse”
(NUNES, 31) que, conjugada ao Ocio proporcionado pela méaquina, estaria
formando o béarbaro tecnizado, sintese entre a cosmovisdo primitiva do
Matriarcado e a conquista técnica da modernidade. Com isso, a utopia
antropofégica, ao se lancar numa sintese passado-presente-futuro, ndo se prende a
cronologia da temporalidade ocidental e se coloca como um pensamento
extemporaneo, fora da histdria, um motor da utopia que ja estaria se realizando.
Lancado a escuriddo, o Brasil antropofagico j& realizava a utopia do béarbaro
tecnizado.

Oswald fundamenta sua visdo antropofagica através da incursdo pelos
escritos dos cronistas seiscentistas, conjugando-os novamente ao presente
industrial. Indo ao passado, o autor atualiza os acontecimentos da colonizagao
invertendo o ponto de vista, trazendo uma perspectiva dos sentidos do corpo, da
ingestdo das forcas ativas dos inimigos. Cria-se a possibilidade utopica de se
resgatar a dose de esquecimento necessaria para Sse reviver uma “cultura
auténtica”, no dizer de Nietzsche. A “cultura auténtica’ é uma “unidade viva, bem
real e ndo se pode dividir lamentavelmente num “dentro” e num “fora”, numa
forma e num contetido. (...) E preciso ter a ousadia de refletir nos meios de
restaurar a satde de uma nacgdo contaminada pela historia, de lhe restituir os seus
instintos e, simultaneamente, sua probidade” (NIETZSCHE, 137).

Sentia-me circulando pelo espaco da arena com o0 "corpo-em-vida" e fora
do regime historicista. Inscrevendo-me no mundo das coisas por constelagdes

hibridas, a0 mesmo tempo em que a internet comegava a circular em redes.
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4.4

Asa de passaro

Enquanto caminhava em dire¢do a Esplanada da lembranca francesa para
realizar o despacho, junto ao amigo Dado Amaral, este me apontou uma asa de
passaro que avistara sobre a calgada e comentou, "nunca tinha visto uma asa de
passaro desgarrada. Em geral vejo passaros mortos, nunca uma asa assim,
solta”. Foi o suficiente para que eu a pegasse e juntasse aos meus quase-objetos
a serem despachados. Agora, ao lembrar dessa asa de passaro desgarrada, sem
corpo, volatil, remeto-me ao sentimento de corpo, este que transitou desde
cedo entre as fronteiras ocidente/oriente, civilizado/primitivo, branco/negro,
europeu/arabe, francés/brasileiro, e sempre sentiu-se uma volatil asa de passaro
solta, deslizando entre as diversas atribui¢cdes de significados que variavam de
acordo com o modelo de realidade em que me via inserido. Acredito que minha
hibridez fisica, que amplifica as davidas, aos olhos de quem me observa, sobre
minha possivel "origem" tenha contribuido para amplificar essa volatilidade. O
corpo hibrido dificulta a atribui¢do e o encaixe de significados mais diretos. Ao
longo de minha viagem até o Ird, em que passei por Espanha, Marrocos,
Tunisia e Turquia, foram-me atribuidas inGmeras possiveis identidades, a
depender de onde estava: marroquino, indiano, paquistanés, iraniano, arabe,
brasileiro... Minha diversdo era desafiar uma pessoa recém conhecida a
adivinhar minha nacionalidade. Ouvia de tudo. Nessa viagem pela Africa do
Norte ninguém acertou. Todos diziam &rabe, indiano, paquistanés, etc. E o

universo de referéncias deles.

Mas gostaria de acrescentar outra atribuicdo que sempre me acompanhou.
Ao corpo hibrido, que torna mais palpavel e compreensivel a ideia de raca
como "significante flutuante™ (HALL, 2013:98), sempre suplementou-se esse
outro corpo também volatil e indeterminado, o corpo diplomatico. Segundo
Hall, a raca funcionaria como linguagem: os significantes obtém sua
significacdo ndo em funcdo de uma esséncia que supostamente conteriam, mas
em virtude das relagGes dindmicas de diferenca que eles entretém com outros
conceitos e outras ideias dentro de um determinado campo de significa¢oes
(HALL, 2013:99). No entanto, o chamado corpo diplomatico parece querer
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sempre anular essa producéo de significagdo. Em nome de uma legislacéo
internacional que deve manté-lo a parte das jurisdi¢Oes locais, este corpo esta
sempre além, numa outra esfera, até mesmo quando estd em seu proprio pais.
O diplomata torna-se uma extensao do Estado e, uma representacao de seu pais
e, nesse sentido, seu corpo é duplo. Os dois corpos do diplomata.
Inevitavelmente, tal duplicidade estende-se para 0s membros de seu nlcleo

familiar, que sdo impelidos a fazer parte do corpo diplomatico.

Nunca entendi ao certo o que é nascer em Teerd mas, a0 mesmo tempo,
por ter sido registrado na Embaixada do Brasil, ter uma certiddo brasileira e,
nesse sentido, um nascimento brasileiro. O corpo diplomatico é uma extensédo
corporea de sua nagdo. Estamos em Teerd, mas dentro da Embaixada do Brasil,
estamos no Brasil. Corpos flutuantes que carregam as fronteiras da Nagcdo em
seu proprio corpo. Ao mesmo tempo, tem-se uma carteira de identidade
diferente, vermelha. Diferenciado em seu proprio pais dos outros cidaddos
brasileiros. No fim das contas, o corpo diplomatico esta fadado a ser sempre
outro, ainda que seja ele a propria encarnacdo da Nag¢do. Um outro que nunca
pode ter sua identidade performatizada pelas circunstancias, pois deve

supostamente apresentar-se como baluarte da identidade de seu pais.

Se sou corpo hibrido, fui sempre também (pelo menos enquanto vivi com
meus pais deslocando-me entre nag¢bes), um corpo diplomético. Enquanto o
primeiro embaralha as visdes puristas de fronteiras, nacdes e identidades; o
segundo deve acentua-las e trabalhar para sua preservacdo. Enquanto o
primeiro, em sua imprecisdo, estimula a constante producdo de diferencas; o
segundo parece querer garantir as identidades fixas. Equacgdo dificil. E nesse
transito entre um corpo e outro, parece-me sempre ter havido uma semelhanca:
sdo ambos corpos flutuantes que estdo sempre além de onde estdo. Asa de

passaro.
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5. ERRE

Minha viagem de cheganga comegou por Salamanca. Fui para apresentar
um trabalho no Congreso de Novela y Cine Negro. Minha cheganca era
também o inicio da tese-viagem-autoetnografica. O inicio das espécies de

despacho.

No primeiro dia do Congresso fiz uma descoberta inusitada. Fui apresentar
um trabalho em que comparo dois filmes realizados no ano de 1954: “Os
Mestres loucos”, filmado em Accra pelo francés Jean Rouch, e “Vadiagdo”,
filmado em Salvador por Robbato Filho. Minha ideia era apresentar as
diferentes formas pelas quais a corporeidade negra - seja através do ritual de
possessdao Dogon no filme de Rouch, seja através da capoeira no filme de
Robbato Filho - "invade a tela" e cria uma disjungdo performatica que vai
levar ambos os diretores a buscar novas e diferentes formas de filmar. Pois
bem. No dia da abertura do Congresso eu ja estava estranhando os titulos das
mesas e 0S papos nos corredores. Por que esse povo gosta tanto de falar de
cowboys, de filmes de suspense, de filmes noérdicos? Entrei numa roda para
tentar integrar-me aos colegas que participavam do Congresso e me senti um
peixe fora d'agua. N&o conhecia nenhum dos filmes sobre os quais eles
conversavam. Divertiam-se comentando cenas de westerns spaghettis italianos.

Eu sorria enquanto sentia-me um estranho no ninho.

Apresentava meu trabalho no dia seguinte. Recebo o material e vejo os

palestrantes que véo dividir a mesa comigo. Reproduzo aqui os informes:

La Ficcidn audiovisual negra en el aula minor con los investigadores Lin
Chen-Yu (Universidad de Taiwan), Thiago de Abreu Lima Florencio
(Puc-Rio de Janeiro) y Miriam Ldpez Santos (Universidad de Leon), Lin
Chen-Yu sobre Cine y sociedad: Ciudad de Dios de Fernando Meirelles;
Thiago de Abreu Lima Florencio sobre Cuerpo negro y performance en el
cine del atlantico sur (afios 1950) y Miriam Ldpez Santos, De la accion a
la contemplacion: el caracter introspectivo en el cine negro nérdico. Radl
Urbina Fonturbel (Universidad de Burgos), no ha podido asistir al
congreso a hablarnos sobre Dexter, el oscuro pasajero de la ficcidn
televisiva.

Vejam sO que interessante: uma espanhola falando sobre cine negro nordico,

um taiwanés sobre Cidade de Deus e eu, o nativo ausente, sobre Cuerpo negro
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y performance. Foi entdo que descobri o que estava ocorrendo. Cine negro na
Espanha é Film Noir no Brasil. Mergulhara de cabeca no terreno pantanoso da
linguagem e de seus falsos cognatos. Os significantes idénticos: Cine Negro.
Mas a cadeia de significados apontava para rotas muito distintas. N&o sabia se
ria ou chorava. Pensei em ndo apresentar meu trabalho. Mais valeria sair pelas
ruas de Salamanca. Perambular minha natividade ausente. Ja estava
acostumado com esse mundo em que as significagdes sempre diferem. Fui

pego uma vez mais na pegadinha ardilosa do jogo de identidades e diferencas.

No fim das contas decidi apresentar meu trabalho. A mesa foi até
engracada. A espanhola apresentou filmes de suspense nordicos. O taiwanés
falou sobre a importancia do filme Cidade de Deus para se compreender a
realidade social das favelas. Eu falei sobre a corporeidade negra no cinema dos
anos cinquenta, entre o transe e a capoeira. Quando acabaram as apresentagoes
um rapaz levanta o brago. Otimo, uma pergunta para mim! Los brasilefios
siempre me hablan de nordestinos y no compreendo lo que és? Es peyorativo?
Tentei responder, pacientemente. Estava com raiva naquele momento ndo tanto
pela situacdo ou pela pergunta, mas pela apresentacdo do taiwanés. Ele
mostrou graficos e estatisticas tentando provar como a literatura é um poderoso
veiculo de compreensao da realidade social. Sua tese era de que o filme Cidade
de Deus era um retrato da realidade violenta das favelas... Comecei a falar em
portunhol alucinadamente para responder a pergunta sobre nordestinos. Falei
de meus avos nordestinos, minha mée nordestina. E de repente comego a
criticar a apresentacdo do taiwanés. Ponto. J& ndo sabia do que estava falando.

Estava nervoso.

Nos dias seguintes me concentrei para a cheganca da espécie de despacho.
Sempre pensando no terreno do falso cognato em que havia me metido. No fim
das contas, essa cheganca do Cine negro encenava brilhantemente toda a
situagdo de minha pesquisa. Afinal, ndo € disso que se trata esta tese? Das
producdes de identidade que se performatizam nas contingéncias dos diferentes
sistemas de linguagem? Comecei 0 ajuntamento das materialidades fortuitas
para meu primeiro despacho. Chegancas. Visito a famosa Escola de
Salamanca, onde se travaram importantes debates teoldgico-juridicos sobre o
"direito dos povos. De Salamanca conseguia enxergar os meandros da


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012039/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1012039/CA

178

formacdo desse circuito comercial atlantico que teve, na fundacdo de seu
imaginario, a formalizacdo da "pureza de sangue™" e os "direitos dos povos".
Esses dois principios contraditérios, o primeiro por sua contencéo, e o0 segundo
por sua expansdo, formam a base da transformacdo mundial geopolitica criada
pela "descoberta” da América: o0 imagindrio do emergente sistema
moderno/colonial (MIGNOLO, 2003:67).

Circulo pelo Convento Dominicano, dos famosos freis que atuaram
energicamente no Novo Mundo em "defesa" dos indios e que foram os
principais nomes no debate teologico do "Direito dos povos”. Visito seus
lindos corredores de pedra talhada e, no andar de cima, vejo um pequeno
museu repleto de frases escritas em relevo sobre os muros. Séo trechos de
escritos de freis importantes como o dominicano Bartolomeu de Las Casas.
Leio uma frase "por derecho natural nadie es superior a otro". Olho com mais
atencdo para a palavra "superior". Faltava-lhe um erre. Quando olho
novamente com mais atengdo, vejo que o segundo erre da palavra ja estava
torto, cambaleante. Degluti-o. Incorporei-o de modo que o superior ficou sem
erres. Ele foi utilizado no meu primeiro despacho. Ao rever a foto eu me
pergunto: por onde erra este erre? Dai vejo que € o erre errante daqueles que
ndo tém Rei porque falta-lhes a letra erre. Degluti-a. E o erre errante também
do Thiago, a quem faltava a letra erre no nome. Ndo falta mais. O nativo
ausente incorporou o erre. Erre de superior. E despachou-o na Cueva de

Salamanca. Mas continuara ausente. Errante em suas chegangas.
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