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Resumo

Santos, Sindia Cristina Martins; Versiani, Daniela Gianna Claudia
Beccaccia. Desejo de escrita e suas dimensdes. Rio de Janeiro, 2012.
102p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A dissertacdo apresentada € o primeiro movimento de uma pesquisa-
intervencdo que se empenha em cartografar o processo de escrita, aproximando a
escrita do gesto. Nomeamos de pesquisa-intervencdo porque esse movimento
pressupde um mergulho na experiéncia e afirma a inseparabilidade entre conhecer
e fazer, entre pesquisar e intervir. Essa cartografia, transformada em dissertagéo,
parte do seguinte problema: que desejo leva o escritor a ardua tarefa de rachar as
palavras-muro? Palavras-muro sao ao mesmo tempo abertura e os fracassos dessa
abertura, afirmam, na sua construcédo, que, de nada adianta bater-lhes com forca, é
necessario outro corpo, talvez o corpo de um sujeito dissolvido, para mina-las e
lima-las, com extrema paciéncia. Que corpo seria esse? As pistas estdo na relagao
do corpo com a grafia: uma danca sobre a terra, um desenho na parede, uma
marca no corpo. A escrita e a experiéncia, o afeto e o corpo. A nocdo de
reportagem aqui nos foi muito util, porque ela fez a ponte entre corpo,
experiéncia, grafia. E impregnada dela que chegamos & construgdo da nogéo de
trans-reportagem, processo de escrita em que a figura do autor esta diluida, num
parto construido a partir de tantos nascimentos simultaneos que ndo ha mais
sentido em falar de paternidade (e consequentemente de autoria, propriedade, etc).
A autoria da lugar a um agenciamento criativo, produtor de realidades infinitas e
incessantes. O real se coloca aqui como criagdo. Esse primeiro movimento se
preocupou em trabalhar com alguns dispositivos tedricos que auxiliassem a
construir 0 conceito de trans-reportagem, necessario para pensar uma escrita

situada na fronteira entre a literatura e o jornalismo.
Palavras-chaves

Real; sujeito; outro; desejo; agenciamento; reportagem.
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Abstract

Santos, Sindia Cristina Martins; Versiani, Daniela Gianna Claudia
Beccaccia. Writing desire and its dimensions. Rio de Janeiro, 2012.
102p. MSc. Dissertation — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The thesis presented is the first movement of a research-intervention
which seeks to map the writing process, approaching the writing of the gesture.
We nominate for intervention-research because this movement assumes a dip in
claims experience and the inseparability of knowing and doing, between research
and action. This mapping, transformed into a dissertation, part of the following
problem: we want to take the writer to the arduous task of cracking the words-
wall? Wall-words are both opening and the failures of this opening, say, in its
construction, which is useless hit them hard, it needs another body, perhaps the
body of a subject, dissolved them to mine and lime them with the utmost patience.
What body would that be? The clues are in the relationship with the spelling of the
body: a dance on the earth, drawing on a wall, a mark on the body. The writing
and experience the warmth and body. The notion of story here to us was very
helpful, because it made the bridge between body experience, spelling. It is
imbued with it that we get to the construction of the notion of cross-reporting,
writing process in which the author figure is diluted in a delivery constructed from
many simultaneous births to no more sense in speaking of paternity (and hence of
authorship, property, etc.). The author gives way to a creative agency, producing
endless and incessant realities. The real place here as creation. This first
movement was concerned with working with some theoretical devices that would
help to build the concept of trans-reporting, need to think about writing on the

border between literature and journalism.
Keywords

Real; subject; the other; desire; agency; reporting.
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1. Introducéo

Este € um trabalho sobre a escrita, sobre o processo de criacdo da escrita, o
trabalho arduo de rachar as palavras, ouvir o corpo e transformar a escrita em
gesto. Por isso, acho conveniente invocar Deleuze logo na introdugdo, porque €
importante que se saiba 0 que contagia esta pesquisa-intervencdo. Diante dos
textos de Deleuze, uma qualidade me chama a atencdo: ele parece ndo gostar de
grandes explicacOes, parece preferir colocar o leitor no acontecimento. Em sua
aula sobre Espinoza, de 1978, talvez haja uma explicacdo para isso: um filésofo
ndo é somente alguém que inventa nogdes, ele também inventa maneiras de

perceber.

Entendo que o ato de escrever ¢ também um modo de perceber. Explico: o surdo
apreende o mundo de uma forma diferente, porque a palavra do surdo € um gesto,
uma sensacdo ligada a emocéo, que é a reverberacdo de uma experiéncia. Para
explicar para um aluno do ensino infantil, o que é o vermelho, a professora bate
forte num tambor, o aluno sente 0 som em seu corpo e entende 0 que é 0
vermelho. O corpo do surdo nao é igual ao de quem ouve, o surdo esta atento para
as reverberacdes do corpo diante do mundo?®. Essa é a sua linguagem. Diante dessa
experiéncia, fica claro que conhecer é fazer um corpo, criar uma realidade de si e
do mundo. Conhecer a realidade ¢ acompanhar seu processo de constituicao.

Quando Deleuze abre o Anti-Edipo... :

Isso funciona em toda parte: as vezes sem parar, outras
vezes descontinuamente. 1sso respira, isSO aquece, iSsO
come. Isso caga, isso fode. Mas que erro ter dito o isso. Ha
tdo somente maquinas em toda parte, sem qualquer
metafora: maquinas de maquinas, com seus acoplamentos,

suas conexoes (Deleuze e Guatarri, 2010, 11).

! Disponivel em:
http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=194&groupe=Spinoza&langue=5

2 Estas informag@es sobre o processo de aprendizado do surdo foram colhidas numa vivéncia de 15
dias no Instituto Nacional de Educacdo para Surdos (INES), em Laranjeiras.
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..., ele nos remete ao corpo. Na medida em que repete “isso”, sentimo-nos no
corpo. No inicio ndo sabemos de quem é esse corpo, de um animal, de uma
maquina? E na medida em que ele confere atribuicGes a esse corpo: caga, fode,
respira, sentimos que é possivel que seja 0 nosso. E de fato é. E 0 nosso corpo
configurado, tapado, reprimido, recalcado, que sequer tem espaco para se tornar o
que é, de antemado é colocado num quadrado, num conceito, numa generalizacéo:

o professor de literatura, a mulher, 0 homem, o filho.

Ansiamos por um territério comum e perdemos de vista o horizonte das nuances.
E como se fizéssemos partituras musicais levando em consideracdes somente as
notas do, ré, mi, fa, so, 14, si, esquecendo que entre o dé e o ré, ha pelo menos
mais nove notas®. As narrativas se achatam e tudo parece previsivel. E aqui que
deixamos de desejar, ou abrimos mao do desejo. Tanto faz, tudo é mais do

mesmo.

Claro que isso € ridiculo. Até porque esse trabalho trata do desejo e suas
dimensGes por acreditar que sem desejo ndo ha vida. Mas como saber 0 que

desejamos? Posso desejar comer alguém, abrir sua carne, sentir seu gosto?

Sim, o desejo é moralizado, porque a auséncia de um corpo desejante é o
dispositivo por exceléncia da reagdo. Assim, a realidade é construida sem que
p0ssamos ouvir 0 que nosso corpo deseja. Mas isso Deleuze e Foucault exploram
bastante. Minha questdo se volta para aquele que escreve. Como esse processo se
da no corpo daquele que escreve? Por isso, todo o trabalho trata de uma
cartografia do desejo daquele que escreve.

® Vide explicagio do professor Tom Z¢é em entrevista a J6 Soares sobre o refrio de “T6 ficando
atoladinha”, definido como um metarefrio, micro tonal e poli semidtico:

www.youtube.com/watch?v=hubD31XaHqU
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2. Apresentacao

Tambor! Tambor! Vai buscar quem mora longe! Tambor!
Tambor! Vai buscar quem mora longe. Eu vi Ox6ssi has matas,
Ogum no Humaité, meu pai Xango 1a na pedreira, Oh lansa, Oh,
lemanja!(ponto de aproximagao de entidades em Umbanda).

Quando o caboclo gira, move o mundo. Caboclos cambaleiam, mas ndo caem.
Cambaleiam para ir além. Vem de longe em titubeios, pisam no ch&o do terreiro
com intimidade, caminham numa danca de bracos estendidos ao ar. Suspendem o
tempo para que tudo venha a ser o que é. Caboclo ¢ uma percepcdo. Um
dispositivo que aciona a faria e a fome do corpo, essa mesma que faz o0 mundo se
mover. Encontre seu pé de danca, diz o pai do terreiro, pedindo aos ogas o toque

certo do atabaque.

Pé de danca. Num terreiro cada um tem o seu pé de danga, sua forca, ligacdo
direta com os deuses/orixas. Os deuses num terreiro ndo estdo no céu, caminham
ao nosso lado, sdo forgcas que nos auxiliam quando invocadas. Invocadas por
palavras e gestos. Cabe ao pai do terreiro ensinar a ouvir o préprio corpo e
orientar a construgdo do gesto dessas forcas ou das forcas destes gestos: preto-
velho, baiano, marinheiro, caboclo. E é ouvindo o corpo que sigo a primeira pista
desse trabalho: a hipdtese de uma escrita situada entre a literatura e o jornalismo,
cujo processo é privilegiado por sua forte relacdo com a experiéncia. Experiéncia’
aqui é entendida como um ponto de encontro numa rede de afetos entre corpo,
sentido e registro (“mao-grafia”), que se caracteriza por retirar o sujeito de uma
centralidade, potencializando outras vivéncias, outras diferencas. A criacdo dessa
escrita é disparada a partir de certos processos de experiéncia, ela € marcada,
entdo, desde sua génese, pela possibilidade de deixar marcas, tracos, numa
incessante abertura as singularidades. Sao tais singularidades que compdem a
realidade, compreendida como pura criacdo, sustentada pelo desejo de explorar,
experimentar, cartografar e criar. Assim, a reportagem, ou aquilo que mais adiante

denominaremos trans-reportagem ou reportagem-trans, é apenas o pretexto para

* Experiéncia entendida como uma correlagéo entre campos de saber, tipos de normatividade e

formas de subjetividade (Foucault, 1998. p.10).
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falarmos de um processo de criacdo literaria que vai de afeto em afeto, num
continuo de producBes simultadneas e imanentes, inaugurando estados inéditos e

estranhos. E, portanto, mais vidente que evidente; mais criadora que reprodutora.

Por tratar de uma relacdo muito estreita entre acontecimento e escrita, a
reportagem é um campo privilegiado. Ela envolve em sua constituicdo o contato
pessoal e afetivo entre pelo menos duas pessoas, possibilitando a passagem de
uma experiéncia privada e individual para um processo coletivo de singularizacéo.
Essa escrita relacional é entendida como o ato de interiorizar 0 outro em nds e
para nos, num espaco coletivo. Trata-se de uma escrita antropdfaga que tem o
poder de assassinar o seu autor, fazendo dele outro apds a devoracdo. Entender a
escrita como processo de canibalismo é tentar atingir um ponto da vida que seja o
mais proximo possivel do “invivivel”. Aquele que sobrevive, o matador, continua
0 outro, e isso implica em multiplicar as vozes, permitindo uma construcdao de
reais pluridimensionais, carregados de intensidades, constituinte de singularidades
e, em Ultima instancia, constituinte de mundos. Assim, a escrita ndo funciona mais
na chave do registro a posteriori do acontecimento, ndo ha fora do texto; é
escrevendo que se interioriza a imagem do invisivel, do fantasma, do

desconhecido, do outro. A escrita passa a operar como a propria experiéncia.

Para falar desta escrita, faremos referéncia as suas caracteristicas e também ao seu
processo de criacdo, que é, afinal, o que nos parece mais interessante, porque é
nele que pretendemos apostar para desenvolver aquela que sera a tese central da
pesquisa. Ao fim, o que queremos € justamente demonstrar de que maneira a
escrita esta ligada a uma determinada configuracdo de sujeito e de que modo uma
escrita “livre” — essa que podemos cartografar em determinadas experiéncias de
reportagem — anuncia, por um lado, a existéncia de uma indistingdo entre ficcdo e
realidade, e, por outro, evidencia ndo a morte do autor, mas a diluicdo de seu
papel num parto construido a partir de tantos nascimentos simultaneos que nao ha
mais sentido em falar de paternidade (e consequentemente, de autoria,
propriedade, etc), mas sim de um novo agenciamento criativo, produtor de
realidades infinitas e incessantes. Aqui se encontra a tese central de nosso projeto,

a escrita como agenciamento.
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Para descreveremos a complexidade desta escrita, faremos, em primeiro lugar, um
apontamento em relacdo ao texto jornalistico tradicional. O jornalismo reivindica
um acesso privilegiado a realidade. Por de tras de sua objetividade, quer nos fazer
crer gque se trata da experiéncia mais radical da literatura sobre o real. Mesmo as
experiéncias menos rigidas, do ponto de vista da objetividade, como o Jornalismo
Literario e o New Journalism, nunca abriram médo desse lugar: o real. Nesse
sentido pode-se dizer que o jornalismo partilha de uma raiz comum com o
realismo histérico, que embalado pelo otimismo cientificista do século XIX,
acreditava poder apreender a realidade, a coisa em si. Aqui, 0 homem ainda era
uma medida entre o realismo e o antirrealismo. Hoje, o destino e os limites da
literatura estdo diluidos num questionamento total da realidade, nocdo polémica
que nunca parou de se complexificar. Realismos afetivo, indicial, psicotico,
performético... Talvez nunca tantos tedricos e ficcionistas tenham-se detido dessa

maneira sobre a realidade.

A hipdtese deste trabalho serd construida sobre um determinado territério: a
reportagem, ou melhor, aquilo que denominamos trans-reportagem. Trata-se de
uma narrativa que rompe com o jornalismo, o subverte, funcionando nas rupturas
e hiatos, nas avarias e falhas, nas intermiténcias e curtos-circuitos, nas distancias e
fragmentacfes, numa soma que nunca reune suas partes num todo. E por
denunciar que tudo aquilo designado pelas disciplinas ndo passa de um recorte,
essa reportagem recebe o nome de trans-reportagem, reportagem-trans. E uma
pratica nébmade que atravessa as fronteiras das disciplinas, se esgueirando pelas
brechas das Leis e do Estado, escapa da clausura, segue além, aquem, sob,
alhures; seus problemas ndo sdo experiéncias sob medida, suas misérias néo
podem ser vividas dentro de uma moldura, os gestos de seus sofrimentos nao

podem ser de antemao narrados e pensados.

A reportagem-trans pede que o sujeito ndo falte ao desejo; ela é feita de veias, de
irrigacéo, de fluéncia, de contagio, precede o jornalismo. E maquina de guerra. E
essa forca € vista pelo Editor do Jornal como fraqueza; a originalidade e a “ex-
centricidade” sdo tidos como estupidez, deformidade, loucura, ilegitimidade,
usurpacdo, pecado. Dentro do jornal, a trans-reportagem tende a ficar neurdtica e a

perder a forca da irrupcdo do efémero, a perder a poténcia da metamorfose. Em
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jornalismo, nenhum fluxo corre sem ser tamponado, canalizado, regulado,
registrado, inscrito, codificado. Acontece que, ligada a metamorfose, a
reportagem-trans escapa da clausura: narra a si mesma e a0 mesmo tempo em que
o faz, produz o que conta; sé é possivel como relacdo se realiza o que nessa
relacdo acontece; ela abre uma brecha de dentro para fora, onde pouco a pouco,
porém imediatamente, um se torna outros, a clausura se confunde com o fora. A
reportagem-trans existe pelo e para o fora, nada tem a ver com significar, mas
com cartografar regides ainda por vir. O que nos interessa nesta reportagem-que-
ndo-deu-certo é o seu processo de criacdo, de encenacdo, a infraestrutura que ela

convoca para 0 agenciamento da escrita.

O objetivo é apontar, por meio de uma escrita afetiva, para um novo sujeito, que
agencia um real imanente a si mesmo. Ou seja, na medida em que cria a si mesmo,
cria o real, e na medida em que cria o real cria a si mesmo, numa retroalimentacéo
incessante. Trata-se, entdo, de discutir um real que ndo € mais reportado ou
referido, é um real autopoiético®. Afirmar uma escrita movida por esse desejo é
afirmar o sujeito singular que compde a multiddo (Negri, 2005). Ndo mais aquele
estatico, preso a uma identidade fixa. Mas aquele que conduz, que se deixa
contagiar, que ocupa as ruas, a Praga Tahrir, Wall Street, a Cineléndia. Por isso,
apostamos que a trans-reportagem € um territdrio privilegiado para discutir as

questdes relacionadas a nocao de sujeito e de realidade.

Este projeto parte, entdo, da hipdtese de uma escrita que nasce como um gesto.
Um gesto numa coreografia de Pina Bausch. Mas o que isso significa? Significa
que a escrita € um movimento de transi¢do imanente ao corpo, um agenciamento,
e por isso ndo ha sentido em afirmar a impossibilidade de se escrever algo. A
escrita € uma emocéo, feita com o pé no chao, de um corpo para outro corpo, é em
si mesma, uma experiéncia. Sustentamos essa tese, de que ha uma escrita prenhe,
qgue ndo é marcada pela falta, mas pelo devir de um eu-despersonalizado-

multidao-pleno, cheio de vozes, movimentos, sensagdes; téo diferentes em si e tdo

5 Autopoiese ou autopoiesis (do grego auto "préprio”, poiesis “criagdo") é um termo cunhado na
década de 1970, pelos bidlogos e filésofos chilenos Francisco Varela e Humberto Maturana, para

designar a capacidade dos seres vivos de produzirem a si proprios.
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maltiplos que pedem outros Vvarios heterdnimos-corpos em cena. Corpos
obcecados a desenhar no espago-palco gestos repetidos, ensaiados, esquecidos,
golpeados; gestos que se chocam e se lancam, que se entregam a forca do desejo,
gestos rachados, sem nome. Escrever € um devir-imperceptivel em que pela
palavra pode-se tatear, ouvir, desconstruir e inventar o mundo. A escrita ndo €

feita de historias, é feita de gestos.

Além do conceito de realidade, explicitado acima, outras ferramentas nos
acompanham nessa empreitada, entre elas: o conceito de “fora” (exterioridade), e
o conceito de “fissura” (brecha); ambas anunciadas por Deleuze (2007), ao
subverter a no¢ao de Foucault (Pélbart, 2009) de que “sempre se estd no fora”.
Foucault acreditava que a literatura havia perdido sua exterioridade, capturada e
vencida pela burguesia, pela sociedade capitalista; estava assim fadada a um
magro destino. Nem a literatura e nem a loucura estariam submetidas a exigéncia
de enclausurar o fora. O mundo ndo tinha mais fora, era o capitalismo sem
exterior, 0 pensamento sem exterioridade. Deleuze produz um desvio nessa
leitura, assume que sO existe o dentro, e que é desse dentro que se pode abrir
fissuras, brechas, numa multiplicidade tamanha que seja dificil definir onde
comeca o fora e termina o dentro. Propomo-nos a usar essa no¢ao de imploséo
com relacdo ao texto jornalistico e para tanto faremos referéncia a ideia de gesto.
Todo gesto é um agenciamento, que, em geral, agencia o corpo a um objeto ou a
outros corpos (Gil, 2005). Para criarmos outros acoplamentos e transformamos o
texto jornalistico, lancaremos mao do gesto de sequestrar, de ocupar e de
subverter. O primeiro gesto: sequestrar o conjunto de normas da reportagem. Diz-
se do reporter — "reporter pde o pé na lama”. O segundo gesto: ocupar o lugar
indicado pela norma — botar o pé na lama. O terceiro gesto: subverter a norma —
botar o pé na lama e pintar o corpo para a guerra; acionar as maguinas que vao
fazer implodir as regras do Estado-Jornal. No texto-reportagem a regra sera
pervertida em favor de uma criagcdo continua, como uma semente que nao para de

germinar, ndo chega ao fim nunca, transborda. O texto faz a norma delirar.

Por fim, retornamos as palavras-chave, conceitos fundamentais para pensarmos as
especificidades desse territorio da reportagem — a nogdo de desejo e de fantasma,

a nogdo de “outro”, ligada a de antropofagia e canibalismo, o conceito de
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singularidade, relacionado ao de gestos, e, por fim, as no¢g0es de imaginacao e de
relacdo. Como ja adiantamos acima, assentados em Deleuze (2010), sdo as
singularidades que fundamentam a realidade, sustentada pelo desejo, que &, por
sua vez, também produtor de realidades. Esse desejo tem estreita proximidade
com a nogdo de fantasma, cuja palavra vem do vocébulo francés fantasme,
traduzido em termos psicanaliticos por “fantasia”. No dicionario francés, Le Petit
Robert, existem varios termos para designar os frutos da imaginacdo: Fantasme ou
phantasme (do latim phantasma) — producdo imaginaria pela qual o eu tenta
escapar do dominio da realidade, imaginacao, ilusdo, sonho. Um exemplo de uso
neste sentido é em “viver de fantasmes”. Fantdbme — aparicdo de espiritos, visao
sobrenatural de pessoas mortas. Pode ser usado também com o sentido de
imaginacdo como em “bater-se contra fantdmes”. Também ha fantaisie —
ostentacdo, ou quando algo é falso, como em bijoux fantaisie (joia falsa), que
também pode ser usado como quimera, desejo, como na expressdo “as vas
fantaisies de nossos sonhos”. Outro termo, que vem do espanhol fantasia, é
fantasia e se refere ao quadro de Delacroix (as alegorias dos cavaleiros que faziam
demonstracdes e jogos hipicos) e, por analogia aos divertimentos barulhentos de
criancas ou adultos, acompanhados por gritos de alegria. E por fim, fantasmagorie
— arte de fazer aparecer figuras através da ilusdo de 6tica, na moda no século XIX.
Usada também no sentido de ilusdo, como em “o medo ¢ uma fantasmagorie do

demonio”.

Vamos nos valer aqui do termo fantasma, porque a palavra fantasia remete, num
imaginario coletivo, a algo que se invoca, que se busca; o sujeito cria suas
proprias fantasias. Ja o fantasma € aquilo que ronda, assombra, persegue. Segundo
Barthes, em Aula, de 1985, o fantasma é o desejo que sempre volta, ronda o
escritor tentando se cristalizar, um projeto geralmente fadado a sua
impossibilidade, mas disparador da escrita. A escrita entendida como o
movimento de reencontro com aqueles que amamos; insisténcia, resisténcia que
nos assombra. Em reportagem, o fantasma estaria na expressao americana “I have
a hunch”: o reporter diz que “fareja” algo, seguindo uma “intuicdo”, “um palpite”.
Esse palpite que o persegue, tal qual o fantasma, néo estd presente nem ausente,

nem morto nem vivo, nem fora, nem dentro, se situa numa brecha entre o palpavel
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e o impalpéavel, entre ele (o repdrter), e o outro.

Utilizaremos como expressdo desse fantasma-desejo a historia de Issei Sagawa, o
estudante de literatura da Sorbone, que em julho de 1981, devora sua colega de
classe Renée Hartevelt. Beneficiando-se de um vazio legal, Issei Sagawa nunca
foi preso. Declarado culpado do homicidio e do banquete, seu crime foi atenuado
por alienagdo mental e transtornos severos de personalidade, o que facilitou seu
translado para um hospital psiquidtrico de méxima seguranca, onde ficou por
quatro anos. Esse quadro também facilitou sua deportacdo para o Japdo. L&, os
peritos japoneses ndo o consideraram doente mental nem recomendaram interna-
lo em um manicémio. Também ndo havia como a justica japonesa condena-lo por
um ato de canibalismo cometido em solo Francés. Atualmente Sagawa vive so, se
dedicando a literatura. Com frequéncia é convidado por programas de televisao
para dar sua opinido sobre assassinatos e receitas de cozinha. Sua histéria inspirou
os Rolling Stones em 1983 a compor a letra da musica Too Much Blood. Assim,
Sagawa nunca foi condenado. Nossa compreensédo do que seria a realidade se
mostrava inabil para lidar com a furia invocada pelos seus atos, suspendendo-o

entre 0 homem e o0 animal, a realidade e o imaginario.

Comer carne é uma maneira muito mais acabada de exprimir o
amor. Queria sentir a sua existéncia. Degustar o seu gosto. O
interior de sua pele, da sua carne. Decidi entdo saborear os seios.
Cortei-os, mas quando os virei, vi que ali também ndo havia
carne. Era simplesmente gordura. Quis de qualquer forma
conhecer-lhes o sabor e pu-los a cozer numa frigideira. Estavam
completamente flacidos, mas quando acendi o lume, o seio
comecou a inchar, fazendo aparecer o mamilo. Voltou a ter o
aspecto de um seio jovem. Como na altura em que seu peito
ainda estava vivo, quando ela respirava. Cortei entdo
completamente as suas nadegas para as cozinhar na frigideira.
Arranquei a pele e grelhei alguns pedagos. Depois me apeteceu
saborear o sexo da Renée. Cortei-o, tentei trinca-lo por dentro,
mas o cheiro era de um tal modo intenso que ndo consegui. Tive
de o cozer. Tentei igualmente o &nus. Era terrivelmente duro de
mastigar, entdo, atirei-o para o caixote de lixo. Nesse dia comi
também um bocado de seus l&bios e a ponta de seu nariz. Fiz
igualmente amor com sua méo®.

®Essa narrativa combina livremente trechos do livro “A Breve historia das nadegas”(Henning,

1997), com trechos do livro “In the fog”, disponivel em http://bookreviewsjapan.wordpress.com/
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Embora seja possivel dizer que Sagawa ndo suportou o seu desejo, destrocando-o,
h& um momento sobre o qual gostariamos de nos debrucar: o instante preciso em
que ele perde o seu equilibrio e se arrisca caindo no vazio, numa luta onde esta em
jogo a vida. Arrebatado por seu desejo, Sagawa faz um apelo ao movimento que
trard estabilidade a sua extrema agitacdo. Traca uma forma de espaco-corpo, por
cima de um abismo, suspende a moral, a causa-consequéncia, transformando seu
gesto de devorar no proprio desejo que ultrapassa a nocao de antropofagia. Comer
0 outro aqui € um gesto que vai além e/ou fica aquém da humanizacdo, do
fortalecimento, da incorporagéo de valores e da construcdo de um corpo guerreiro.
Trata-se somente de dar passagem a um apetite voraz pela vida, pelo outro, pelo

diferente.

E ¢ justamente esta passagem que transforma o desejo no ato que chamaremos de
gesto-palavra. O gesto-palavra transita sempre entre o existente e o imaginado; € a
membrana que contorna masculos, 6rgaos e células, espaco intersticial, que se
define pela disjuncdo: nem vigilia, nem sono; nem preto nem branco; nem sonho,
nem realidade. Ele transita nessa situacdo desestruturada, flutua nesse estado de
suspensdo entre o preto e o branco, entre a acdo e a ndo acdo, associa-se aquilo
que José Gil (1987) chama de pardo ou de neutro, numa leitura simultanea de

Fernando Pessoa e Barthes.

Aqui, o que seria lido como o erro de Sagawa € 0 que cria 0 espago onde é
possivel o cansago e também o ndo-desejo que influenciam o real. E exaurido pela
experiéncia que o reporter escreve. O neutro reconhece no cansaco do corpo o
processo de instabilidade do que é vivo, e por isso dizemos que esta
intrinsecamente ligado ao desassossego. Sim, porque ndo se trata de fugir do
desassossego, de ndo encarar a realidade, mas de distinguir que s6 no atrito é que
se pode toca-la. Que outro estado poderia ser mais fértil para estimular as
experiéncias de metamorfose, de dissolucdo do eu, de devir outro e de criacdo? O
desassossego fala de um gesto-palavra fragmentado, rachado, que funciona como
gatilho do imaginario, a flecha da imaginacdo que acerta em cheio a realidade,

fragmenta-a em tantos pedacos quanto necessario para esgarca-la e experiéncia-la.
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2.1 Cena 1 ou noticia 1: a fome’

E com crueldade que se coagulam as coisas (Artaud, 2006, 119).

No dia 11 de julho de 1981, o estudante de literatura francesa da Sorbone, Issei
Sagawa, 32 anos, convidou a amiga Renée Hartevelt de 25 anos, para jantar em
sua casa. Enquanto ela recitava um poema em alemé&o, ele a matou com um tiro na
nuca de carabina calibre 22. Em seguida violou-a, despedacou-a e comeu diversos
pedacos de seu corpo, uns crus e outros cozidos numa frigideira, o gosto da carne
desfazia-se na boca feito atum, descreveria ele, anos depois. Sagawa foi
considerado louco, encarcerado em uma clinica psiquiatrica, de onde saiu apés
cinco anos. Depois foi extraditado e entregue para a sua familia em Téquio. Desde
entdo pinta obsessivamente nadegas de mulheres, leitosas e bem moldadas,
dispostas entre pratos e talheres. Obras de inspiracdo dadaista, diz ele. Sagawa
também costuma participar de programas televisivos e suas dicas gastronémicas e

criminoldgicas sdo fortemente respeitadas.

A partir da experiéncia de devoracgdo, Sagawa escreveu um livro chamado In the

fog, no qual narra sua experiéncia canibal:

Tenho um medo terrivel do sangue. E por isso que, para comer,
preferia a naddega direita, porque o coracao esta do lado esquerdo,
ndo é verdade?, e o coracdo é o centro do sangue. Foi portanto,
pela nadega direita que comecei. Dei uma dentada no ponto mais
carnal. Mas ndo conseguia de forma alguma arrancar nenhum
pedaco. Doiam-me tremendamente os maxilares, de tanto tentar.
Entdo, fui buscar uma faca na cozinha. Uma faca de fruta,
primeiro, com a qual tentei cortar a sua nadega. Nao imaginava
que a pele humana pudesse ser tdo dura. Peguei entdo uma faca
mais comprida, uma faca de carne, que consegui enterrar. Tentei
cortar um pedaco, mas ndo havia sangue nenhum. Vi
simplesmente umas coisas todas amarelas. Como espigas de
milho.

E a gordura. Temos o corpo coberto por uma camada de
gordura. Mas ndo sabia que parecia espiga de milho. Estava

” Essa narrativa combina livremente trechos do livro “A Breve historia das nadegas”, com

entrevistas e pesquisas sobre o0 autor na internet.
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verdadeiramente espantado, porque julgava que assim que
cortasse uma nadega, a carne apareceria imediatamente. Mas
nada disso, € mesmo s6 gordura. Gordura muito espessa. Eu
cortava, cortava, cortava e nunca encontrava carne. Finalmente,
depois de ter retirado quase tudo, encontrei umas coisas
vermelhas e comi-as. Como eram muito boas, comi uma grande
quantidade. E preciso dizer que para mim as nadegas sio a parte
mais atraente do corpo da mulher.

Comer carne € uma maneira muito mais acabada de exprimir o
amor. Queria sentir a sua existéncia. Degustar o seu gosto. O
interior de sua pele, da sua carne. Decidi entdo saborear 0s seios.
Cortei-os, mas quando os virei, vi que ali também ndo havia
carne. Era simplesmente gordura. Quis de qualquer forma
conhecer-lhes o sabor e pu-los a cozer numa frigideira.

Estavam completamente flacidos, mas quando acendi o lume, o
seio comegou a inchar, fazendo aparecer o0 mamilo. Voltou a ter
0 aspecto de um seio jovem. Como na altura em que seu peito
ainda estava vivo, quando ela respirava. Cortei entdo
completamente as suas nadegas para as cozinhar na frigideira.
Arranquei a pele e grelhei alguns pedacos. Depois me apeteceu
saborear 0 sexo da Renée.

Cortei-o0, tentei trinca-lo por dentro, mas o cheiro era de um tal
modo intenso que ndo consegui. Tive de o cozer. Tentei
igualmente o &nus. Era terrivelmente duro de mastigar, entéo,
atirei-o para o caixote de lixo. Nesse dia comi também um
bocado de seus labios e a ponta de seu nariz. Fiz igualmente
amor com sua mdo. Depois fotografei seu corpo branco com
ferimentos profundos. Fiz sexo com Renée, abracei-a, ela emitiu
um sopro, me assustei, parecia viva. A beijo e digo que a amo.
Entdo, arrasto seu corpo para o banheiro. A essa altura estou
exausto, mas corto sua anca e coloco a carne em uma assadeira.
Depois de cozida, sento-me a mesa usando suas roupas de baixo
como guardanapo. Elas ainda tém o cheiro de seu corpo”
(Henning, 1997, 11).

Em entrevista a uma jornalista em 1986, Sagawa contou que por dias seguiu
comendo vérias partes de Renee, preservando-as na geladeira. Ele descreveu sua
carne como suave e sem cheiro, desfazendo-se na boca feito atum fresco.
Arrematou: “E um agradavel e tnico sushi”. Alguns dias ap6s matar Renée,
Sagawa tentou se desfazer do que restava do corpo, afundando-o em um lago,
sendo flagrado por varias testemunhas. Cinco dias depois foi preso pela policia
francesa, no entanto, uma analise psicoldgica declarou-o demente e
impossibilitado para ser julgado. Nesta mesma entrevista, Sagawa declarou que
desde o segundo grau era obcecado pela atriz Grace Kelly, ele, crianga mirrada,

magra, de pele amarela, era fascinado por mulheres altas, caucasianas e belas.
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Mudou-se para Paris a fim de seguir com seus estudos na area de literatura na

Sorbone, e seu desejo pela beleza da mulher ocidental ndo diminuiu.
Acho que minha obsessdo por esse tipo de mulheres se deu pelo
fato de eu ser pequeno, feio e ter um complexo de inferioridade.
Com o passar do tempo eu comecei a sentir um forte desejo de
mordé-las — ndo mata-las ou comé-las, somente dar uma boa
mordida em sua carne. Era meramente um desejo sexual. N&o era
como se eu tivesse vontade de comer alguém cada vez que
estivesse com fome. Mas sabe quando vocé fica com mais
desejos sexuais ap6s uma boa refeicdo? Foi ai que eu comecei a
ter vontade de comer uma garota. E um absurdo, nio? Em
esséncia, é uma fome diferente daquela que as pessoas tém pelo

alimento. Esta fome canibalistica é um apetite sexual. Se eu nao
ejacular com frequéncia, o desejo s6 fica mais forte®.

Suspeito que a paixdo de Sagawa por Renée estava imerso na curiosidade do que
era o feminino e ndo no desejo convencional homem-mulher. Suspeito mais,
suspeito que o desejo de Sagawa seja a propria manifestacdo da forca deste
feminino®. Por isso, invoco a nogdo de crueldade de Artaud para pensar o desejo
de Sagawa. Lembrando que embora o feminino esteja quase sempre ligado a
figura da mulher, ele ndo se limita a um género. Um homem pode estar tomado
pelo feminino, varios foram queimados por feiticaria durante Santa Inquisicdo na
Idade Media. Artaud mesmo, ndo criou um conceito de crueldade, ele o
corporificou, montado na for¢ga do feminino. Em uma gravagdo de voz no
youtube, que cito num capitulo mais adiante, ele fala sobre e como a crueldade'®,
sua voz é como a de uma mulher velha, ele é a propria crueldade se manifestando.
Talvez uma pista para pensar essa forca do feminino capaz de matar porque

montado no fluxo do desejo seja a esquizofrenia. Sagawa foi diagnosticado como

®Entrevistas e para Tomokazu Kosuga: http://www.viceland.com/br/launch/htdocs/whos-hungry-

502.php?page=1

% Na presente pesquisa-intervenco néo pude debrucar minhas investigacdes sobre uma escrita que
se cria pelo feminino, se move pela crueldade e cujo fluxo por ser livre, destamponado, é esquizo.
Mas pretendo seguir com essa pesquisa, que toma muito de minha atengdo, mais adiante no
doutorado a fim de seguir efetuando as dobras necessarias para dar consisténcia a pesquisa que
gerou a nocdo de trans-reportagem. Talvez nessa relacdo entre feminino, crueldade, esquizofrenia

e vida haja uma chave para constituir uma escrita ligada a realidade, mas néo representativa.

19 Cito link: https://www.youtube.com/watch?v=ghxbValN7K|&feature=player_embeddeds!
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esquizofrénico, assim como Artaud, por razGes diferentes. Na leitura de Deleuze e
Guattari em o Anti-Edipo, o esquizo ¢ um homem do desejo, assim como
Zaratustra de Nietzsche, que também foi diagnosticado como esquizofrénico. O
esquizo é aquele que sabe partir, largar o fardo, fazendo da partida algo téo
simples quanto nascer e morrer, numa viagem que ocorre no mesmo lugar. A
esquizofrenia ndo trataria, portanto, de outro mundo, o préprio esquizofrénico néo
vive em outro mundo. Entdo, ndo ha porque falar em dissociacdo. Ha estados do
ser, falamos de intensidades. Mesmo que o esquizo se desloque no espaco, trata-se
de uma viagem em intensidade, em torno da maquina desejante que se erige e
permanece no mesmo lugar, aqui. Cito:
Porque aqui € que se acha o deserto propagado pelo nosso
mundo, e também a nova terra e a maquina que ronca, em torno
da qual os esquizos giram, planetas para um novo sol. Estes
homens do desejo (ou talvez ndo existam ainda) sdo como
Zaratustra: conhecem incriveis sofrimentos, vertigens e doencas.
Tem seus espectros. Eles devem reinventar cada gesto. Mas um
tal homem se produz como homem livre, irresponsavel, solitario
e alegre, capaz de fazer e de dizer algo em seu préprio nome,
sem pedir permissdo, desejo a que nada falta, fluxo que atravessa

as barragens e o0s c6digos, nome que ndo mais designa eu algum
(Deleuze & Guattari, 2010, 177).

Feminino, crueldade, esquizofrenia e vida. Entendo-as como forcas que se
retroalimentam. Parece-me que nada na terra (ndo sei em outros planetas, nunca
estive neles) respira se ndo estiver montada nessas forcas. Criagdo, forca para
seguir vivo, nascer, morrer, partir, e liberacdo de fluxos, destamponamento que
permite que se monte no proprio desejo ou que se seja montado por ele. No caso
de Sagawa, por alguma razdo ou a despeito de qualquer razdo, a mulher em
questdo tinha caracteristicas e afetos especificos. Antes de encontrar Reneée, ele se
aproximou de inimeras prostitutas, mas seu desejo nunca foi suficiente para mata-

las.
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2.2 Pensamento € corpo, corpo é pensamento.

E a partir da leitura da historia de Issei Sagawa que gostaria de propor a
investigacdo de uma literatura fora dos livros, cuja escrita tem a forca de um
gesto, inscrita no corpo. Pensar esta narrativa invocando somente um exercicio da
razdo ou do intelecto seria um deslumbramento. Pensar ndo é o exercicio inato de
uma faculdade e também ndo é adquirido, um learning que se constitui no mundo
exterior. Pensar € emitir singularidades e lancar dados, € por em cena a
genitalidade'! do pensamento, e ndo somente lidar com valores 16gicos que sO
vém depois, quando o pensamento, enquanto criacdo, ja se realizou. Isso implica
em estar no corpo, ativando os sentidos. E preciso, aqui, seguir fazendo essa dobra
na nocdo de pensamento, a fim de ndo toma-lo somente como um atributo
cerebral. Partiremos da nocdo basica de que o pensamento € um modo de
representacdo de uma ideia. Deleuze em sua aula sobre Espinosa, em 1978
explica o seguinte: uma ideia € um modo de pensamento representativo de alguma
coisa. A ideia do triangulo é o modo de pensamento que representa o triangulo. E
na medida em que essa ideia representa alguma coisa, diz-se que ela possui uma
“realidade objetiva”. Entdo, trata-se de uma realidade construida a partir da
representacdo. Esse aspecto da ideia, chamado de “realidade objetiva”, nos
acompanha desde a idade média. Ndo € uma ideia nova, portanto, mas serve de

lugar comum para seguirmos.

Diante da histdria de Sagawa fica 6bvio que qualquer realidade, por mais objetiva
que seja vai além dessa relacéo entre a ideia e 0 objeto que representa essa ideia.
Na esteira da no¢édo de ideia de Platdo, poderiamos dizer que Sagawa nao pensava

com verdade, poderiamos ir além, tomando-o como um selvagem, como um

1 DELEUZE, Gilles in “Diferenca e Repeti¢do, p. 213-214. “Eis por que Artaud opde, no
pensamento, a genitalidade ao inatismo, mas, igualmente, a reminiscéncia, estabelecendo, assim, o
principio de um empirismo transcendental: “Sou um genital inato... H4 imbecis que se créem
seres, seres por inatismo. Quanto a mim, sou aquele que, para ser, deve acoitar seu inatismo.
Aquele que, por inatismo, é aquele que deve ser um ser, isto é, sempre agoitar esta espécie de
negativo canil, oh!, cadelas de impossibilidade... Sob a gramatica, ha o pensamento que ¢ um
oprébrio mais forte a ser vencido, uma virgem muito arisca a ser ultrapassada quando ela é tomada

99 99

como um fato inato. Pois o pensamento ¢ uma matrona que nem sempre existiu”.

2 Disponivel em:
http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=194&groupe=Spinoza&langue=5
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animal, um ser acefalo, que produz um ndo pensamento, ou que produz um
pensamento estéril. Mas o elemento do pensamento néo é o verdadeiro ou o falso,

¢ a criacdo. Entdo, pensar aqui implica em ser afetado.

Isso porque o ato de criacdo nunca se da ordenadamente ou de acordo com um
progresso, uma evolugdo. A criacdo acontece no exato momento em que
rompemos com 0 progresso, com a evolucdo e até com a histéria. E ndo nos
enganemos. Nunca se trata de algo certo, é o fracasso que ronda o criador, seja em
filosofia, em arte ou em ciéncia, as trés formas do saber. Ao ler Sagawa € possivel
perceber o instante feliz da diferenca, porque Sagawa parecia nao ter escolha, o
outro, o diferente era 0 seu destino. Dai a sensacdo de alegria e gozo que ele
descreve. E isso ndo é algo comum. Isso acontece quando atribuimos nome a um
fendmeno, ou quando criamos um conceito. E ndo decidimos criar um conceito
aleatoriamente, do nada. O conceito, o ato, possui 0 que vou chamar de
necessidade de criacdo, e sem essa necessidade, o conceito ndo seria possivel. Vou
sugerir que ndo Se pensa por que se quer; é o pensamento nos pensa. Em Proust e
os Signos, Deleuze mostra que o pensamento ndo € uma voluntariedade do
pensador, 0 pensamento é uma agressdo, violéncia dos signos. Pensar é ser
violentado pelas forcas que ddo vida ao pensamento. O pensamento é a forca de
um involuntério: cada faculdade, inclusive a do pensamento, ndo tem outra
aventura a ndo ser a do involuntario; o uso involuntario permanece cravado no
empirico (Deleuze, 2006, 211). A ideia depende, entdo, desses encontros em que 0
pensamento pde-se a movimentar-se por forcas que lhe sdo exteriores. Nietzsche
soube perceber muito bem essa natureza criativa do pensamento enquanto tal:

N&o somos ras pensadoras, aparelhos de objetivar e registrar, de

entranhas congeladas; temos de parir constantemente nossos

pensamentos na nossa dor e dar-lhes maternalmente todo o nosso

sangue, coracdo, fogo, alegria, paixdo, tormento, consciéncia,
destino e fatalidade que existe em nos (Nietzsche, 2003, 16).

Fica claro aqui que criar pensamento implica ser afetado. Afeto ou affectus, na
expressao de Espinosa (2007), é todo modo de pensamento ndo representativo. A
escrita de Sagawa, assim como seus atos, parte de um desejo, e este ndo € uma
ideia representativa de algo. O desejo € um afeto no corpo. Pensar € entéo,

experimentar, e experimentacdo € o que se esta fazendo, o novo, o notavel, o
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interessante, que substituem a aparéncia de verdade e que sdo mais exigentes que
ela. Atencdo: o que se esta fazendo ndo é o que acaba, e menos ainda o que
comeca (Deleuze & Guattari, 1992, 143).

Mas néo se pode negar que had um primado da ideia sobre o afeto. Isso porque para
desejar € preciso ter uma ideia, mesmo que indeterminada ou confusa, daquilo que
se deseja. Essa € uma caracteristica muito simples de ideia: todo afeto pressupde
uma ideia. Esse € um primado cronoldgico e légico dos modos representativos do

pensamento sobre os modos nédo representativos do pensamento.

Prosseguimos com cuidado, por ser esse um exercicio arduo da atencéo.
Dissemos |4 em cima que o pensamento enquanto representativo falara de uma
realidade objetiva de uma ideia. Contudo, a ideia ndo possui somente uma
realidade objetiva, ela possui também uma realidade formal. Estamos chegando
num ponto importante. A realidade formal da ideia é ela mesma, alguma coisa. O
ato de matar e devorar Renée € por si mesmo alguma coisa. A realidade objetiva
da ideia de Renée é a ideia Renée como representacdo dela propria. Contudo, a
ideia de Renée é ela mesma alguma coisa e na medida em que ela é alguma coisa,
podemos formar uma ideia dela. Entdo, a realidade formal de uma ideia, me
permite construir uma noc¢do, me permite construir o proprio objeto de meu

desejo.

Quando li o texto de Sagawa pela primeira vez, fui acometida por um afeto, o
desejo que ele tinha por Renée. Ali, percebi um momento impar. E como se ao
descrever seu desejo, Sagawa fizesse convergir o movimento de uma ideia com o
movimento do corpo: o ato de matar e comer Renée e o ato de escrever. Percebam
que soO sei desse desejo, das minucias desse desejo, na medida em que Sagawa
transformou seu desejo em ato, seu desejo, em texto. Percebi que néo caberia, no
caso dele, nenhum julgamento moral. A cena mais forte que me ficou foi o corpo
de Sagawa trémulo, exausto na agdo do desejo. Um homem robusto e forte levaria
seis horas para esquartejar um corpo, dizem os programas de investigacao forense.
Sagawa era magro, fraco e descreve justamente a insisténcia em seguir com o ato
de canibalismo. Claro, como disse acima, posso facilmente chegar a concluséo de

que Sagawa néo suportou o desejo que o atravessava e destrocou a ideia que dava
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vida ao seu afeto. Pode-se inclusive dizer que, Sagawa estava diante de uma ideia
inadequada de Renee, afinal, ele parece haver fetichizado a propria Renée, sequer
dando tempo para ela se tornar o que era. Mas isso, nesse primeiro momento nao
importaria. Até porque toda a descricdo de Sagawa estd imerso em Reneée, sua
textura, seu cheiro, seu gosto, o proprio desejo de Sagawa fala dela. Mas vou me
concentrar no exato instante em que ele monta neste desejo, 0 momento em que 0
desejo é ele mesmo, alguma coisa. Isolo-0, determinando-0 apenas, por sua
existéncia sensivel, respeitando o mistério de sua transparéncia, o mistério de
fazer sentido quando ja ndo se sustentam significacGes e sentido.
... Porque o Unico sentido oculto das cousas/E elas ndo terem
sentido oculto nenhum,/E mais estranho do que todas as
estranhezas/E do que os sonhos de todos os poetas/E o0s
pensamentos de todos os filésofos,/Que as coisas sejam
realmente o que parecem ser/E ndo haja nada que
compreender/Sim, eis 0 que 0s meus sentidos aprenderam
sozinhos:/_ As coisas ndo tem significagdo: tem existéncia./As

coisas sdo 0 Unico sentido oculto das coisas (José Gil, 1987, 127
e 128).

As coisas nao tém significacdo, tém existéncia. Ndo ha como dizer o que o ato de
Sagawa significa. Seu ato ndo representa, ele é algo, produz um efeito no corpo de
guem o lé. Me pergunto que forca pode fazer toda a existéncia de alguém
convergir num Unica gesto, um gesto que mata. Toda a forca de existir num gesto.
E na sensacdo do movimento que encontramos/construimos o limite entre o
sentido e o pensado, eis como um movimento do corpo se torna movimento de
pensamento (José Gil, 1997, 133).

Em danga, classica ou contemporanea, aprendemos que o dedo do pé pensa, assim
como os bragos, o coragdo, o pulmédo, numa coexisténcia multipla de partes sem
ligacdo que formam um conjunto sem formarem um conjunto, quase numa fusdo
entre pensamento e corpo. Isso porque ao dangar, o bailarino ndo tem tempo habil
para centralizar no cérebro os comandos de seu corpo. Todas as partes do corpo
estdo sujeitas ao afeto, sujeitas a afec¢éo que ele provoca, o corpo do bailarino se
move por afeto até que na prética de se mover, ele ndo move, é movido. E aquilo
que José Gil nomeia, em “Movimento total”, de campo de imanéncia da danca. O
bailarino pensa com o corpo. Todo 0 Seu corpo converge para dar passagem a um

unico gesto. Alimentar o pensamento do dedo do pé é um modo muito pratico de
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acordar ou sensibilizar as percepgdes para que 0 corpo possa ser afetado, para que
ele possa criar novas percepcdes, novas conexdes. Vou seguir me alicer¢cando nos
escritos de José Gil. No capitulo intitulado “A comunica¢do dos corpos: Steve
Plaxton”, ele afirma que para construir esse plano de imanéncia da danca, que é
um plano de movimentos, sdo necessarias pelos menos duas condicdes: a) que o
pensamento e o corpo fagam um sé movimento, e b) que 0 movimento do corpo

seja infinito, o que implica que possa agenciar-se com outros corpos.

Para que haja essa fusdo, corpo/movimento, pelo sentido, seria necessario que
uma osmose completa se reproduzisse entre a consciéncia e 0 corpo, 0Smose que
sO existe por surtos da consciéncia vigil comum, por ocasido de uma dor ou de um
esforco muscular intenso. Normalmente s6 temos uma consciéncia exterior do
nosso corpo, Vvisto como corpo-objeto. Contudo, essa exterioridade ndo é total,
pois formamos sempre uma espécie de consciéncia implicita de nosso corpo,
como de um objeto particular. Nas palavras de Leibniz, 0 corpo pertence-nos,
temo-lo, ou antes, é um corpo de carne, sensivel, como diz Husserl. José Gil,
citando o coredgrafo e bailarino americano Steve Paxton, criador do contato e
improviso, escreve:
A consciéncia pode viajar no interior do corpo. E um fato
analogo ao de dirigir o olhar, no mundo exterior. Ha também
uma consciéncia analoga a visdo periférica, que é a consciéncia
do corpo inteiro, mantendo-se os olhos abertos". Aparentemente,
Steve Paxton faz recair a relagdo consciéncia/interior do corpo
sobre a relacdo consciéncia/mundo exterior, comparando a
consciéncia do corpo a visdo. O seu pensamento, sobre esse
ponto, parece hesitar, porque noutro lugar afirma que o bailarino
deve ter uma "consciéncia inconsciente” a fim de deixar o mais
livre e espontaneos possivel 0s movimentos corporais, 0 que uma

consciéncia unicamente "consciente” e separada ndo poderia
fazer (Zé Gil, 1997, 108).

Eis aqui um ponto chave, que ndo terei tempo de trabalhar nesta pesquisa: a
questdo do pensamento consciente. Contudo, também nédo posso evita-la, ja que
ele é parte importante dos fios que compdem o tecido desta dissertacdo. Entéo,
esclareco somente a titulo de orientacdo das forgas que direcionam esse trabalho,
gue tomo a consciéncia tal qual Nietzsche o fez em O Anticristo, ndo como uma
caracteristica de homem hierarquicamente superior a todos 0S outros animais,

evidenciando sua ligacdo com a divindade. Mas chamando-a a modéstia
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necessaria para torna-la aquilo o que é. Estd € uma tentativa de escapar do
antropocentrismo, para tornar a perspectiva homem mais modesta em varios
sentidos: seja ndo norteando o pensamento pela busca da origem do homem no
espirito, ou entendo-o como fruto da natureza divina, do desejo de deus. Ao invés
disso, preferimos colocé-lo na esfera dos animais, ndo do animal mais perfeito
entre os animais, mas do animal fracassado. Porque a animalidade do homem, que
0 permite viver o corpo como uma grande razdo que nao diz EU, mas faz o EU, é
barrada pela precariedade do pensamento consciente:
(...) nds nos precavemos contra este conceito: de que o0 homem é
0 grande objetivo da evolugdo orgénica. Em verdade, pode ser
qualquer coisa, menos a coroa da criagdo: ao lado dele estdo
muitos outros animais, todos em similares estagios de
desenvolvimento... E mesmo quando dizemos isso, estamos
exagerando, pois o homem, relativamente falando, é o mais
corrompido e doentio de todos os animais, 0 mais perigosamente

desviado de seus instintos — apesar disso tudo, com certeza,
continua a ser o mais interessante! (Nietzsche, 1895, XIV).

Assim, retorno a no¢do de pensamento, sem fazer distingdo entre consciente e
inconsciente, mas como algo inscrito na superficie do corpo, corpo que € a prépria
sabedoria, grande razdo, expressa em gestos. Pensar entdo, ndo é algo simples,
mas € possivel escapar do erro de acreditar no EU, na consciéncia, no sujeito,
como causa destes processos, como se 0 EU ndo precisasse agir, ndo precisasse
fazer absolutamente nada. Como se o Eu fosse algo apartado de tudo, e apenas a
partir de sua vontade entrasse na dinamica da vida. Essa é uma ideia inadequada
recorrente, até que percebermos que um ombro tensionado é um pensamento e que
essa ideia inadequada é corpo. Em outras palavras, pensamento constitui corpo,
corpo constitui pensamento. Indo mais além, pensamento € corpo e corpo é

pensamento.
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2.3 O desejo

O beijo € o comeco do canibalismo. George Bataille citado por
Sagawa em entrevista a Vice Magazine, intitulada: TA COM
FOME? - Uma entrevista com Issei Sagawa, Canibal®.

A palavra canibalismo tem origem no idioma arawan, por via do espanhol
Canibal, uma alteracdo de caribal, que deriva de “Caribe”, ¢ quer dizer ousado,
audacioso. E um termo do vocabulo indigena das Antilhas, que serviu para
designar o povo caraiba, que segundo relatos de viajantes europeus, praticava
rituais envolvendo o consumo de carne humana. Na mudanca da ténica pode ter
sofrido a influéncia do francés Cannibale (sXVI)** . Quando o canibalismo é

praticado entre os seres humanos, chama-se antropofagia.

Nas culturas indigenas™, o canibalismo como regime alimentar, sexual, e
funerario estd muito longe de ser um ato animalesco no qual o homem desce ao
plano da besta faminta. Alias, para algumas tribos, ser devorado postumamente é

o destino de todo individuo, macho, fémea, xama, homem comum.

Mas comer aqui nada tem a ver com a urgéncia de ingerir alimento diante da
sensacdo fisiologica pela qual o corpo percebe que necessita manter as fungdes
inerentes a vida. Comer o outro, nessas culturas, é um gesto de humanizacao, de
fortalecimento, de incorporacédo de valores e da constru¢do de um corpo, 0 corpo
guerreiro. Trata-se de um apetite voraz pela vida, pelo outro, pelo diferente. O
caso singular de Sagawa chama a nossa aten¢éo:

Sagawa: _ Eu era fisicamente fraco desde que nasci. Minhas

pernas eram tdo magricelas que pareciam lapis. A primeira vez

aconteceu quando eu estava na primeira série do colégio, quando
eu vi a carne trémula da coxa de um colega homem da classe e

13 http://www.viceland.com/br/launch/htdocs/whos-hungry-502.php

% Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa corresponde a 32 edicdo, 1% impressdo da
Editora Positivo, Br, Edigdo digital. Regis Ltda - DBK Multimidia

1> Refiro-me aqui ao povos Tupinamba, Wari, Araweté e Yawalapiti.
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na hora pensei: humm, isso parece delicioso. Mas, ndo sou
homossexual. Cheguei no colegial obcecado pela Grace Kelly,
foi ai que comegou minha paixdo pelos ocidentais. Sem perceber,
uma alta e saudavel mulher ocidental se tornou o impulso das
minhas fantasias canibalisticas. Acho que minha obsessdo por
esse tipo de mulheres se deu pelo fato de eu ser pequeno, feio e
ter um complexo de inferioridade™.

Sagawa deu passagem ao desejo e experimentou um instante: o outro como
destino. Ele foi diagnosticado como louco; alguém que perde o controle e libera
os instintos animais. E preciso moralizar esse desejo, para que ele ndo se
manifeste mais, para que ele néo se expanda. E preciso recalca-lo. Nas palavras de
Deleuze, o recalque acontece porgue toda posicao de desejo, por menor que seja,
pode por em questdo a ordem estabelecida de uma sociedade. O desejo é
perturbador. N&o ha posicdo de maquina desejante que ndo leva setores sociais
inteiros a explodir. Nenhuma sociedade pode suportar um desejo verdadeiro, sem
que suas estruturas de exploracdo, de sujeicdo e de hierarquia sejam
comprometidas. Assim, para a cultura ocidental, o humano ndo € humano, é
animal controlado, reprimido, adormecido. Uma compreensdo muito diferente
daquela feita pela cultura amerindia, onde todo ser € humano, mesmo aqueles que

vestem roupas de animais. (Viveiros, 2002, 71).

A questdo que o ato de Sagawa levanta é como lidar com os acontecimentos
extranuméricos, que ndo podem ser organizados porque sdo intensivos, vibrateis,
ndo tem lugar préprio no tempo, é presenca viva, que ndo pode ser representada
ou descrita, apenas expressa num processo que requer invengédo/criacdo de novas
maneiras de perceber. Sagawa nao pretendia a revolucdo, contudo, seu ato é

revolucionario por si mesmo, involuntariamente, s por querer aquilo que quer.

Esse é o momento sobre o qual gostariamos de nos debrucar: o instante preciso
em que ele perde o seu equilibrio e se arrisca caindo no vazio, numa luta onde esta
em jogo a vida. Arrebatado por seu desejo, Sagawa faz um apelo a0 movimento
que trara estabilidade a sua extrema agitagdo. Transportado pelo movimento do
desejo, ele atinge um ponto de equilibrio que Ihe permite deslizar no espaco sem a

fricgdo do peso, das leis, seu corpo atinge o grau zero. O movimento comum cessa

18 Esse trecho é repetido mais adiante, na entrevista com Sagawa a um jornal Japonés. Coloco-o
aqui por considerar a declaracdo importante dentro do contexto eshocado.
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e a danca do desejo comeca. Uma vez conquistado esse platd de equilibrio,
Sagawa experimenta o corpo no espago, feito um peixe na agua ou um passaro no
ar. O corpo, agora, o ajuda a planar, longe de ser obstaculo, o peso, o desejo, se
aliam as linhas de menor esforco. E ndo nos enganemos, esse espaco onde o
desejo € corpo ndo € dado como 0 ar ao passaro e a dgua ao peixe. Esse espaco é
construido pelo extravasar do corpo, que a cada instante perde o seu peso, justo
por ter os pés no chdo. E com os pés no chdo que ele impulsiona o salto. Viver o
espaco com a intimidade que vive o proprio corpo, o proprio desejo. E assim que
Sagawa transforma o corpo em espaco. E ele traga uma forma de espago-corpo,
por cima do abismo, suspende a moral, a causa-consequéncia, transforma seu
gesto de devorar/escrever no proprio desejo que ultrapassa a nocao de
antropofagia. Comer o outro aqui é um gesto que vai além e/ou fica aquém da
humanizacdo, do fortalecimento, da incorporacdo de valores e da construcdo de
um corpo guerreiro. E 0 momento em que ele transforma o peso em impulso, e faz
fluir o movimento, dando passagem a um apetite voraz pela vida, pelo outro, pelo

diferente.

E é justamente essa passagem que transforma o desejo no ato, suspendendo a
diferenca radical entre humano e ndo humano, que chamaremos de gesto-palavra.
O gesto-palavra transita sempre entre o0 existente e 0 imaginado; € a membrana
que contorna masculos, érgdos e células, espaco intersticial, que se define pela
disjuncdo: nem vigilia, nem sono; nem preto nem branco; nem sonho, nem
realidade. Ele transita nessa situacdo desestruturada, flutua nesse estado de
suspensdo entre 0 preto e o branco, entre a acdo e a ndo acdo, associa-se aquilo
que José Gil (1987) chama de pardo ou de neutro, numa leitura simultanea de
Fernando Pessoa e Barthes. Aqui, o que seria lido como o erro de Sagawa é o que
cria 0 espacgo onde é possivel 0 cansaco e também o ndo-desejo que influenciam o
real. E exaurido pela experiéncia que o Sagawa escreve. O neutro reconhece no
cansaco do corpo o processo de instabilidade do que € vivo, e por isso dizemos
que esta intrinsecamente ligado ao desassossego. Sim, porque ndo se trata de fugir
do desassossego, de ndo encarar a realidade, mas de distinguir que sé no atrito é
que se pode toca-la. Que outro estado poderia ser mais fertil para estimular as

experiéncias de metamorfose, de dissolugéo do eu, de devir outro e de criacdo? O
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desassossego fala de um gesto-palavra fragmentado, rachado, que funciona como
gatilho do imaginario, a flecha da imaginacdo que acerta em cheio a realidade,

fragmenta-a em tantos pedacos quanto necessario para esgarca-la e experiéncia-la.

Diante desse acontecimento € impossivel continuar com a narrativa de textos-
defuntos, incapazes de possuir a vida. E na faria de Sagawa que o corpo desperta,
confrontado por uma surdez que € audicdo, por uma cegueira que € vidéncia, por
um torpor que é a sensibilidade exacerbada. Sua narracdo é gesto porque permite
gue 0s meios magicos da arte e da palavra, se exercam organicamente e em sua
totalidade como exorcismos renovados, em uma ligacdo atroz com a realidade e o
perigo (Artaud, 2006, 101).

A inabilidade ocidental de lidar com a fdria invocada por Sagawa fica exposta
quando o impede de responder por seus atos, suspendendo-o entre 0 homem e 0

animal, tal qual P&, mostrando o quanto o desejo é revolucionario.
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2.4 Escrever diante dos animais

Gostaria de me deter aqui sobre a escolha de Sagawa. N&o se trata de uma
apologia ao homicidio ou a violéncia a mulher. Trata-se, antes, de se dirigir ao
animal gque existe dentro do homem. Deleuze, no Abecedario de Gilles Deleuze,
dizia que escrevemos diante dos animais, ou seja, 0 escritor convoca as forcas
inumanas que habitam o homem, que descansam sob a sua forma humana,
demasiadamente humana, racional, psicoldgica, edipica, capitalistica (Pelbart,
2003, 156).

E ao falar “diante” desses seres que vivem em malta, reencontramos a
multiplicidade que o eu soterrou, é a forga de existir em bando que rebela e faz
vacilar o eu. Deleuze segue adiante: afirma que escrevemos ndo so “para uso de”,
mas “no lugar de”. Escreve-se para aqueles que ndo podem ler, os ndo-leitores:
“no lugar” dos analfabetos, dos animais, das criancas. O escritor da escritura
aqueles incapazes de escritura: o rato de Hoffmanstahl, a barata que Lispector
experimenta em Paixdo segundo G. H, a baleia de Melville, a borboleta negra que
Bras Cubas de Machado de Assis mata com medo de ser mau pressentimento, 0s
varios animais em Kafka, etc. E estes ddo a escrita devires sem 0s quais esta seria
impossivel. Dar escritura as forcas inumanas que nos rodeiam. Nao se trata de
uma unido romantica/ingénua com a natureza, mas sim de contestar radicalmente
a separacdo (esta sim, talvez romantica e ingénua) natureza/cultura, lembremos
das figuras homem/maquina do conceito de “maquina desejante” no livro o Anti-
Edipo.

Conversar com as forgas inumanas que habitam o homem para diante do
pensamento-para-o-mercado, que reina nas democracias ocidentais, grunhir feito o
animal, grunhir, escapar do igndbil, escavar o chdo com os pés, nitrir, entrar em
convulsdo, sentir o corpo trémulo, e assim rachar as palavras, forgar a linguagem,
porque a linguagem é a sintaxe; forcar até um certo limite, limite que pode se
exprimir de varias maneiras. Por isso, a histéria de Sagawa, a escrita de Sagawa.
Porque por vezes, 0 pensamento esta mais proximo do animal do que de um

homem vivo (Pelbart, 2003, 158). Trata-se, portanto, de um limite:
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Seria preciso dizer que, no limite, um escritor escreve para 0s
leitores, ou seja, "para uso de", "dirigido a". Um escritor escreve
"para uso dos leitores”. Mas o escritor também escreve pelos
ndo-leitores, ou seja, "no lugar de" e ndo "para uso de". Escreve-
se pois "para uso de" e "no lugar de". Artaud escreveu paginas
que todo mundo conhece. "Escrevo pelos analfabetos, pelos
idiotas". Faulkner escreve pelos idiotas. Ou seja, ndo para 0s
idiotas, os analfabetos, para que os idiotas, os analfabetos o
leiam, mas no lugar dos analfabetos, dos idiotas. "Escrevo no
lugar dos selvagens, escrevo no lugar dos bichos". O que isso
quer dizer? Por que se diz uma coisa dessas? "Escrevo no lugar
dos analfabetos, dos idiotas, dos bichos". E isso que se faz,
literalmente, quando se escreve. Quando se escreve, ndo se trata
de historia privada. S&o realmente uns imbecis. E a abominagio,
a mediocridade literéaria de todas as épocas, mas, em particular,
atualmente, que faz com que se acredite que para fazer um
romance, basta uma historinha privada, sua historinha privada,
sua avo que morreu de cancer, sua histéria de amor, e entdo se
faz um romance. E uma vergonha dizer coisas desse tipo.
Escrever nio é assunto privado de alguém. E se langar,
realmente, em uma histéria universal e seja 0 romance ou a
filosofia, e o que isso quer dizer..."".

O ato de Sagawa indica que o que deveria ser problematizado é
a fronteira entre homem e animal. Desde a Antiguidade
assistimos a exclusdo do ndo-homem no homem. Em
Metamorfoses de Ovidio, os deuses se vingavam transformando
0 homem em animal: mamiferos (lo), aves (Filomena), plantas
(Dafne, Jacinto, Adonis, Narciso), pedras (Alcmena), divinizagéo
(Hércules). Era uma forma de castigar-nos. O homem encontra e
isola dentro de si, um animal que ele qualifica de n&o-homem,
uma vida separada, nem vida animal, nem vida excluida dela
mesma, mas uma zona fronteirica, de indistincdo, uma vida
nual8 (Pelbart, 2003, 159). Escolho Sagawa porque ele faz con-

" Trecho retirado do site O estrangeiro: http://www.oestrangeiro.net/esquizoanalise/67-o-
abecedario-de-gilles-deleuze

18 Vida nua é um termo criado por Giorgio Agamben em Homo Saccer. A explicacio abaixo foi
extraida de entrevista que o autor concedeu a Flavio Costa, publica na Revista do Departamento de
Psicologia da UFF (http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
80232006000100011): Aquilo que chamo vida nua é uma produgdo especifica do poder e ndo um
dado natural. Enquanto nos movimentarmos no espaco e retrocedermos no tempo, jamais
encontraremos - nem sequer as condi¢cBes mais primitivas - um homem sem linguagem e sem
cultura. Nem sequer a crianga € vida nua: ao contrario, vive em uma espécie de corte bizantina na
gual cada ato esta sempre ja revestido de suas formas cerimoniais. Podemos, por outro lado,
produzir artificialmente condi¢Bes nas quais algo assim como uma vida nua se separa de seu
contexto: 0 muculmano em Auschwitz, a pessoa em estado de coma etc. E no sentido que eu dizia
antes que é mais interessante indagar como se produz a desarticulacdo real do humano do que
especular sobre como foi produzida uma articula¢do que, pelo o que sabemos, é um mitologema. O
humano e o inumano sdo somente dois vetores no campo de forca do vivente. E esse campo é
integralmente histérico, se é verdade que se da histéria de tudo aquilo de que se da vida. Porém,
nesse continuum vivente se podem produzir interrupcdes e cesuras: 0 "mugulmano” em Auschwitz
e o testemunho que responde por ele sdo duas singularidades desse género.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012053/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1012053/CA

36

tato com sua animalidade, com 0 movimento permanente de suas
paixBes e desejos, que se equilibram para iniciar uma batalha.
Porque afirmar-se, afirmar um desejo é uma batalha. Entdo,
entendo que Sagawa ndo permite que sua producdo desejante seja
esmagada e submetida as exigéncias da representacéo, aos jogos
sombrios do representante e do representado. Diante da
“animalidade” de Sagawa, que descortina um mundo de
producdo selvagem e de desejo explosivo, tenho a minima
perspectiva de poder reinventar gesto, palavra, desfazer o rosto,
experimentar o que pode um corpo, tornar-me molecular. Criar e
assim re-existir: a morte, a serviddo, ao intoleravel, a vergonha,
ao presente.

Deleuze vai mais longe, afirma que o escritor € responsavel pelos animais que
morrem, responde por eles, escreve ndo para eles, mas no lugar deles. E escrever
no lugar dos animais que morrem € levar a linguagem ao limite que separa o
homem do animal. Para ele, ndo ha literatura que ndo leve a linguagem a esse
limite. E preciso habitar esse limite, mesmo quando se faz filosofia: ficar no limite
que separa 0 pensamento do nao-pensamento, no limite que separa 0 homem da
animalidade, mas de maneira que ndo se fique separado dela. Ele arremata: ha

uma inumanidade prépria ao corpo humano, e ao espirito humano.
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2.5 Ditirambo™ e o corpo (ou Antropologia simétrica)

A religi&o tupinambd, radicada no complexo do exocanibalismo
guerreiro, projetava uma forma onde o socius, constituia-se na
relacdo ao outro, onde a incorporagdo do outro, dependia de um
sair de si — 0 exterior estava em processo incessante de
interiorizacdo, e o interior ndo era mais que movimento para fora
(Viveiros de Castro, 2002, 220).

Como havia dito, ao excluir o ndo-homem do homem, ao atribuir-se a dificil tarefa
de separar o homem do animal, a sociedade ocidental ndo faz outra coisa sendao
mostrar o hiato, o vazio central que separa, no homem, o homem do animal. E
assim, aproxima Sagawa de P&, ser mitoldgico, meio homem, meio animal.
Tronco e cabeca de homem, chifres, orelhas e pés de bode. Nem homem, nem
bode, homem e bode, homem-bode-libidinoso, de movimentos imprevisiveis e de
apetite sexual desenfreado. Pa suspende a diferenca radical entre humano e
ndo humano. Vem lembrar ao homem seus instintos, dando passagem a um

mundo povoado por diferentes espécies de pessoas, humanas e ndo humanas.

A distincdo cléssica entre natureza e cultura ndo pode ser utilizada para descrevé-
lo. Sua presenca pGe em questdo paradigmas como: universal e particular, objetivo
e subjetivo, fisico e moral, fato e valor, dado e construido, necessidade e
espontaneidade, imanéncia e transcendéncia, corpo e espirito, animalidade e
humanidade (Viveiros, 2002, 348).

P4, com seu olhar fugidio, esta sempre a espreita de mocas e rapazes, pronto para
junto a Dionisio, tomar-lhes o corpo pela loucura sagrada. Dizem que se vocé olha
P4, Pa olha para vocé, e a partir dai, tudo pode acontecer. Muitos acham que ele
pertence a imaginacdo, a mitologia, mas ndo, ele é real. S¢ existe no fora e para o
fora. Sua existéncia multipla, homem-animal-androgino-libidinoso, desafia 0s
pilares da tradi¢do da filosofia platonica, do modo dualista de pensar, faz cair a

separacdo entre mundo verdadeiro e mundo aparente, entre registro da alma

9 Ditirambo ("hino em unissono") consistia numa ode entusidstica e exuberante dirigida a
Dionisio, dancada e representada por um Coro de 50 homens (cinco por cada uma das tribos da
Atica) vestidos de satiro (meio homem, meio bode, considerados companheiros de Dioniso). Nesse
texto ele aparece como referencia ao corpo, ao devir e a P4.
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(psyche) e registro do corpo. Se o modo de existir platénico, e posteriormente o
cartesiano, despreza o corpo e valorizaa alma, no¢cédo que fundante de sujeito;
0 modo de existir de Pa-Dionisio nos pde em contato com o corpo, com 0S
sentidos, com o presente, afirmando que a existéncia do homem é corporal. Aqui,
as matérias-primas que compdem a espessura do homem sdo as mesmas que déo
consisténcia ao cosmo, a natureza. Assim, um modo considera o conhecimento
proveniente dos sentidos, facilmente passivel de enganos e ilusées, duvidando do
préprio corpo e da capacidade cognitiva, ja que as experiéncias do mundo nédo
garantem uma certeza inquestionavel sobre aquilo que é percebido. Implica no
isolamento do sujeito em relacdo aos outros, em relagcdo ao cosmos e em relagéo a
ele mesmo, transformando o corpo no lugar da cesura, no recinto objetivo da

soberania do ego.

O outro modo afirma a prépria instabilidade que torna o sujeito algo dubitavel,
relacional, definindo a individualidade do corpo pela relacdo composta ou
complexa de movimento e de repouso que se mantém através das mudancas que
afetam as partes desse corpo. Corpo em Pa-Dionisio € justo a permanéncia de uma
relacdo de repouso e movimento de todas as mudancas que afetam todas as partes,
ao infinito, de um corpo considerado. P&-Dionisio afirma: Eu s6 conheco as
misturas de corpos, e s6 conheco a mim mesmo pela acdo de outros corpos sobre
mim, pelas misturas. Sua existéncia é a prépria multiplicidade e quando toca sua
flauta, linhas sdo lancadas, linhas de fuga, linhas de desterritorializacdo, que
mudam de natureza ao se conectarem a outras. Através de sua danca, o desejo se
move e se produz. P&-Dionisio é a inocéncia, a inocéncia da pluralidade, a
inocéncia do devir e de tudo o que é%°. Pensar um sujeito constituido a partir dessa
relacdo com o fora, um sujeito de identidade inconstante, que é sempre uma
mistura de corpos, nos aproxima do modo de constituir corpos dos indios.

... A estadtua de marmore custa muito a fazer, pela dureza e

resisténcia da matéria: mas, depois de feita uma vez, ndo é

necessario que Ihe ponham mais a mdao: sempre conserva e

sustenta a mesma figura; a estdtua de murta é mais facil de
formar, pela facilidade com que se dobram seus ramos, mas é

20 Esse trecho foi uma mistura de devir, rizoma e PA. DELEUZE, Gilles e GUATARRI, Félix. Mil
Platds. Vol. 1 e 4. Editora 34, 1995, SP. Paginas: 11 —39 e 11 — 115.
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necessario andar sempre reformando e trabalhando nela, para que
se conserve. Se deixa o jardineiro de assistir, em quatro dias sai
um ramo gue lhe atravessa os olhos, sai outro que Ihe descompde
as orelhas, saem dois que de cinco dedos lhe fazem sete, e 0 que
pouco antes era um homem j& é um confusdo verde de murtas
(Viveiros, 2002, 184).

O trecho da carta de Padre Vieira, publicada no livro do antrop6logo Eduardo
Viveiros de Castro — A inconstancia da alma selvagem — trata da incompreensao
do europeu diante do indio, cujo corpo se constitui a partir de uma acgdo sobre o
outro, corpo que recolhe os tragcos, uma forca de existir que acolhe a forca de
existir do outro, um corpo antrop6fago. Nesse sujeito-indio, nada parecia se fixar,
eles ndo respondiam como o esperado, e assim, ndo podiam ser categorizados, néo
se submetiam a moral cristd, ndo eram assujeitados. A conclusdo mais logica que
a compreensao do europeu pode chegar foi: ndo eram humanos, eram selvagens.
Ja os indios, diante do diferente, se lancavam ao desconhecido. Nas Grandes
Antilhas, logo apds o descobrimento da América (1492), o problema colocado
pelos espanhdis, era se os indios tinham alma ou ndo. Ja para os indios a grande
questdo era se 0 corpo dos estrangeiros era ou nao sujeito a putrefacdo. Para
responder a essa indagacdo, os indios afogavam os europeus e 0s observavam
cautelosamente. Viveiros conta que a curiosidade pelo homem branco e pelo
modo do branco existir ia além: os indios imitavam o homem branco, aceitavam
seus presentes, modificavam sua cultura e ndo se furtavam aos ritos religiosos.
Contudo, feito estadtuas de murta, precisavam de aparos constantes para ser
catequizados. Os indios sabiam que o corpo muda a cada relagcdo e pontuavam,
possuiam rituais para marcar as metamorfoses de um corpo, que se constituia na
relacdo com a tribo. E justo essa inconstancia, vista como fragilidade ou fraqueza
de caréater pelo europeu, Viveiros de Castro invoca como qualidade, forca. Para
ele, o0 pensamento amerindio ndo € etnocéntrico, € cosmocéntrico:
Agora, porém, tudo mudou. Os selvagens ndo sdo mais
etnocéntricos, mas cosmocéntricos em lugar de precisarmos
provar que eles s&o humanos porque se distinguem dos animais,
trata-se agora de mostrar qudo pouco humanos somos nds, que
opomos humanos e ndo humanos de um modo que eles nunca

fizeram: para eles, natureza e cultura sdo parte de um mesmo
campo sociocosmico (Viveiros de Castro, 2006, 369).
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A grande divisdo mitica mostra que ndo € a cultura que se distingue da natureza, €
a natureza que se afasta da cultura. Os animais sdo ex-humanos, que perderam 0s
atributos herdados. Os humanos continuaram iguais a si mesmo. A condicao
original comum aos humanos e animais ndo é a animalidade, mas a humanidade”
(Viveiros de Castro, 2006, 355). O referencial comum a todos os seres da

natureza, ndo ¢ o homem enquanto espécie. E a humanidade enquanto condig&o.

No tempo mitico, todos 0s seres apareciam para 0S outros seres como humanos,
mesmo se ja tivessem corpos diferentes. Todos tinham a capacidade de transitar
entre 0s universos e comunicar com animais, plantas, gente, astros celestes. Todos
eram xamas. Ndo havia morte, e tampouco desgracas, 0 mundo era continuo e
harmbnico. Até que um acontecimento desestabiliza o mundo, tornando-o
descontinuo. E quando acontece a separacio entre o universo subterraneo, o
terrestre e o celeste. Toda a narrativa mitica se volta para conflitos cdsmicos,
divindades sdo descritas como seres ciumentos, rancorosos, invejosos. Os animais
sdo ex-humanos, ainda possuem a potencialidade humana, o avesso do que a
filosofia ocidental afirma, humanos sdo ex-animais, possuidores ainda de certa

animalidade.

Aqui hd uma diferenciacdo importante: para o amerindio, todos 0s seres sdo
sujeitos potenciais, o que os diferencia é o ponto de vista. E este ponto de vista
ndo se concentra na alma, este ponto de vista é corpo. E condigdo humana
universal que todos tenham alma. O mundo amerindio é multinaturalista, traco
contrastante com o multiculturalismo moderno. Enquanto 0 universo
multiculturalista do pensamento ocidental se apoia na implicagdo mutua:
unicidade da natureza e multiplicidade das culturas (garantida pela universalidade
objetiva dos corpos e da substancia, e pela particularidade subjetiva dos espiritos e
do significado) — o multinaturalismo supde uma unidade do espirito e uma
diversidade dos corpos. A cultura e o sujeito seriam a forma universal enquanto

que a natureza ou o objeto a forma particular (Viveiros de Castro, 2006, 248-249).

Nas palavras de Viveiros de Castro, o universo indigena é povoado de
intencionalidade extra-humana. Os urubus se veem como humanos, do mesmo

modo o jaguar, o porco do mato. Contudo, o que é peixe grelhado para o urubu
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sdo vermes em cadaver para 0s humanos, o0 que é cerveja para 0 jaguar é sangue
para 0s humanos. No cotidiano, todos os seres cagam, pescam, realizam rituais,
guerreiam. Mas a perspectiva de cada um deles ¢é distinta e deve permanecer
separada. Aquele que vé o sangue como cauim, ja ndo ¢ mais “gente”, pois esta no
ponto de vista do jaguar. Somente os Xaméas tem a capacidade de transitar entre
esses universos, de se intercomunicar, € mesmo assim, isso s6 pode ocorrer em
determinadas condicGes prescritas. Esse transito entre universos dos Xamas
implica a possibilidade de transformacéo, de transformabilidade da cosmologia

amerindia.

Assim, o selvagem do titulo de Viveiros ndo tem a conotacdo que 0
explorador/colonizador europeu tentou dar. N&o é pela falta que a selvageria do
indio se processa. E pelo desejo. A inconstancia selvagem, da qual me aproprio
tomando-a como qualidade de P&-Dionisio, € a propria curiosidade e desejo. Nao

é falta, é devir, movimento para fora.

E é neste estado que o corpo é constituido. Apds matar um inimigo, o matador
volta a aldeia e cai numa espécie de estupor, permanecendo imovel e
semiconsciente por varios dias, durante os quais nada come. Seu corpo esta cheio
de sangue, ele vomita incessantemente. Morre e essa morte ndo é um simples
afastamento da alma, ele se torna cadaver. Chega a ouvir o barulho das asas dos
urubus que se reinem em volta de seu corpo morto, sente-se apodrecendo, seus
0ssos amolecem, ele cheira mal. Se ele tiver comido o inimigo sentird seu ventre

inchar e explodir em uma espécie de parto mortal.

Isso até que o espirito do inimigo desca aos confins da terra em busca de seus

cantos e os transmita ao matador, que sera acordado bruscamente durante o sono:
_Vamos, ergue-te e dancemos!

Agora o inimigo e seu matador estardo indissoluvelmente ligados. Outro corpo
emerge dessa experiéncia. E é preciso expressar essa transicdo, compartilha-la.
Cada inimigo morto pode dar varias cangdes a seu matador. Uma vez enunciadas
na danca que comemora o fim da reclusdo de homicidio, os cantares caem em

dominio puablico.
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2.6 Afome ou a crueldade

Querem saber o que a crueldade realmente é? E assim? N3o...
N&o sei. A crueldade é extirpar através do sangue e até que vocé
sangre deus, o acaso bestial, da animalidade inconsciente do
homem em todo o lugar em que o encontre. Que diabos vocé faz,
Mr. Artaud? Oitavo. O homem, quando ndo controlado, é um
animal erético. Tem um estremecimento inspirado, uma espécie
de pulsacdo produtora de monstros sem fim, que sdo a forma que
0s antigos povos da terra atribuiam universalmente a deus. Isso
constitui o que chamamos de espirito (Artaud, gravacdo de voz
disponivel no youtube?).

Sagawa, como todos ndés, ocidentais, ndo tem autorizacdo para viver sua
animalidade e tampouco seu desejo. E como se tentassemos despertar a kundalini,
sem passar pelos chacras basicos, por considera-los menor. A repressdo é
tamanha, que quando o desejo vem, ndo temos forca para sustenta-lo. 1sso é o que
diferencia o ato de Sagawa dos rituais indigenas. Os indios tém um espaco para
viver sua animalidade, se reconhecem como animais-humanos. E mais do que
isso, criam uma espaco ritualistico para que a tribo acolha essa animalidade.
Contudo aqui, vou me concentrar na forca que atravessa a ambos, por acreditar
que sO posso conhecer um corpo (coisa, pessoa, objeto), se conhecer qual é a forca
que dele se apropria, que o explora, que nele se exprime. Lembrando que qualquer
forca é a apropriacdo, dominacdo, exploracdo de uma quantidade de realidade
(Deleuze, 2001, 08). Um corpo possui realidades diferentes de acordo com as
forcas que dele se apropriam. Um corpo se torna outro a partir dessas
apropriac6es. O prdprio corpo é forca, expressao Unica da forca. O ser da forca é

portanto plural.

Voltando a Sagawa, na descri¢do que ele faz, assim como nos rituais indigenas de
devoracdo do inimigo, encontramos a fome no sentido de apetite de vida, um
apetite cego, capaz de passar por cima de tudo, visivel a cada gesto e em cada ato.
A fome aqui é uma crueldade. Artaud diz que no fogo de vida, no apetite de vida,
no impulso irracional para a vida, ha uma espécie de maldade inicial: o desejo de

Eros é uma crueldade, pois passa por cima das contingéncias; a morte é crueldade,

2! Encontrado no enderego:
https://www.youtube.com/watch?v=ghxbValN7KI&feature=player_embedded#!


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012053/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1012053/CA

43

a ressurreicdo é crueldade, a transfiguragdo é crueldade, pois em todos os sentidos
e num mundo circular e fechado ndo ha lugar para a verdadeira morte, pois uma
ascensdo é um dilaceramento, pois o espaco fechado é alimentado de vida e cada
vida mais forte passa através das outras, portanto as devora. No mundo manifesto,
e metafisicamente falando, o mal é a lei permanente, e 0 bem é um esforco e ja
uma crueldade acrescida a outra (Artaud, 2006, 120). E essa crueldade ndo é
representacional, ela é a expressdo direta do apetite de vida, ndo da vida
individual, mas de uma espécie de vida liberada que varre a individualidade. E a
fome pelo outro que constitui corpos e individuos, jA& que para o indio
(Yawalapiti), o corpo é um permanente processo intencional e periddico de
construcdo, um conjunto de intervencdes sobre substancias que conectam o corpo

ao mundo: fluidos vitais, alimentos, eméticos, tabaco, 6leos e tinturas vegetais.

Tudo o que existe, entdo, € a possibilidade de fazer relacdo, o agenciamento, o
dentro que contém o fora e o fora que contém o dentro, 0 socius produz
exterioridades internas. E é preciso passar pelo exterior, porque dali vem perigos,
e também a vida. O outro-vitima-inimigo se consubstancia ao indio-matador-
guerreiro. E nessa zona do fora que os Xamas passeiam e é dali que os guerreiros
extraem seus inimigos. O social, entdo, ndo € um suporte inerte sobre o corpo, faz
parte de sua constituicio. O momento inicial dessa tarefa de constituir corpo,
agenciando forcas, sdo as relacGes sexuais dos genitores do individuo. A natureza
humana é literalmente fabricada ou configurada pela cultura. O corpo é imaginado

pela sociedade.

O fora sdo corpos afetados um pelo outro, que se misturam, se modificam,
compdem-se ou decompdem-se, transformam-se em outro. A construcao do corpo
se da nesses encontros onde o “sujeito” vai ser diferente a cada posi¢do assumida,
como pontos de encontro numa teia. Vale aqui fazer referencia a teoria dos afetos
de Espinosa (Spinoza, 2007, 105):

1. O corpo humano compde-se de muitos individuos (de natureza
diferente), cada um dos quais é também altamente composto.

2. Dos individuos que compfe o corpo humano, alguns séo
fluidos, outros, moles, e outros, enfim, duros.
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3. Os individuos que compdem o corpo humano, e
consequentemente, o proprio corpo humano, sdo afetados pelos
corpos exteriores de muitas maneiras.

4. O corpo humano tem necessidade para conservar-se, de muitos
outros corpos, pelos quais ele é como que continuamente
renegado.

5. Quando uma parte fluida do corpo humano é determinada, por
um corpo exterior, a se chocar um grande numero de vezes, com
uma parte mole, a parte fluida modifica a superficie da parte
mole e nela imprime como que tracos do corpo exterior que a
impele.

6. O corpo humano pode mover e arranjar 0s corpos exteriores de
muitas maneiras.

O corpo é 0 modo como a natureza se mostra ao sujeito. Falamos da consciéncia e
do espirito, mas ndo sabemos do que um corpo é capaz, quais as suas for¢as ou o
que elas preparam (Deleuze, 2001, 61). Em Etica 11, Espinosa diz que corpo é a
capacidade de ser afetado, transformado, modificado por encontros com outros
seres, exteriores, com 0s quais entramos em relacdo de conflito, confronto,
alianca. Um corpo foge de qualquer defini¢do, ndo basta dizer que ele é um campo
de forcas, um meio nutritivo onde se disputam uma pluralidade de forcas. Um
corpo esta sempre em transformacdo, numa atividade de forcas completamente
diferente da espiritual. Um corpo é constituido por maneirismo, habitos como diz
Viveiros de Castro sobre os Yawalapiti (Viveiros, 2002, 71). Ou como fala
Artaud: corpo de musculatura afetiva que corresponde a localizagdes fisicas dos
sentimentos (Artaud, 2006, 151). Entdo, a no¢do de corpo esta diretamente ligada

a nossa forca de existir.
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3. Pesquisa-intervencao

Vou retornar ao comeco do trabalho, na passagem em que digo que esta
dissertacdo € uma cartografia do desejo de escrever e que essa cartografia € um
método de pesquisa-intervengdo. Gostaria de me estender sobre esse tema, por
tratar do processo de subjetivacdo daquele que escreve. O direcionamento dessa
pesquisa-intervencdo estd diretamente ligado ao trabalho do reporter ou, mais
precisamente, do trans-reporter. Trans-reportagem foi um termo que criei para
pensar uma escrita que atravessa a literatura e o jornalismo, estando, portanto,
diretamente ligado a construcdo de realidade. Trata-se de um texto que envolve a
perspectiva de pelos menos duas pessoas, entdo, ndo é um texto que fala de si%,
mas também ndo se atém ao relato de uma experiéncia. E uma investigacdo em
que o pesquisador-cartografo-escritor-interventor se orienta de um modo néo
prescritivo, ndo tendo regras prontas e nenhum objetivo previamente estabelecido.
Percebam que ndo defendo uma acdo sem direcdo, mas sim uma acao que nao tem
metas pré-fixadas (meta-hodos®®), porque é no ato de caminhar que as metas sdo
tracadas (hddos-meta), (Passos, Kastrup e Escossia, 2009, 17). Aproprio-me, por
isso e assim, dos processos cartograficos com a finalidade ndo de delinear algum
horizonte, mas de alargar suas fronteiras. A cartografia implica levar em
consideracdo os efeitos do processo de pesquisa sobre o objeto, o pesquisador e
seus resultados. Transforma a realidade ao conhecé-la, ndo o contrério. Essa
transformacdo acontece na medida em que had o acompanhamento dos processos
de construcdo da realidade de si e do mundo, em direcdo a uma abertura
comunicacional dos sujeitos e dos grupos, o que Guattari (2004) chamou de
transversalidade. Essa nocéo, desenvolvida no comego dos anos sessenta, se

propunha a substituir a nocdo de transferéncia, que por sua vez, ao lado da

22 Tomo esse pronome obliquo pelo sentido mais vulgar que ele pode ter: referéncia a si mesmo.

% A palavra método deriva de meta-hddos, "junto ao caminho”, na acepcdo de atalho, rodeio,
tocaia. Também guarda o significado de perseguicdo. Tal como aparece na etimologia, método
equivaleria apenas ao sentido de pesquisa, investigacdo, experimentacdo. Veio, entretanto, incluir
a ideia de "modo" da pesquisa. Encontra-se em Aristoteles a palavra método com o sentido amplo
de "investigacdo", como em "a indagacdo sobre a natureza™ (Arist., Fisica, 11, 1. 22 b 13). Quando
indica a maneira de fazer a investigacao, diz algo como "o modo do método" (Arist., Das partes
dos animais, 1. 5. 646 a 2).
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interpretacdo, funciona como um modo de intervencdo simbdlica, se esmerando
em construir um sentido por trés dos fatos, trabalhando o campo da representacao,
essa acdo representa tal coisa. A transversalidade é de outra ordem, revela a
mobilidade das ligagbes rizomaticas, abandona o0s verticalismos e
horizontalismos, insuficientes para dar conta do ‘“horizonte de eventos”
possibilitado por essa constituicdo rizomatica, tais como: descentramento do
sujeito, negacdo da genealogia, afirmacdo de uma heterogénese®, se opondo &

ordem filiada do modelo de arvore e raiz.

Escrever aqui €, entdo, abrir as formas da realidade, aumentando o seu quantum
de transversalidade (Passos, Kastrup, Escéssia, 2009, 110). De acordo com Suley
Rolnik no texto Cartografia sentimental, o Cartografo é um verdadeiro
antrop6fago, que vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar,

transvalorado:

Estd sempre buscando elementos/alimentos para compor suas
cartografias. Este é o critério de suas escolhas: descobrir que
matérias de expressdo, misturadas a quais outras, que
composicGes de linguagem favorecem a passagem das
intensidades que percorrem Seu COrpo NO encontro com 0S COrpos
que pretende entender. Alias, “entender”, para o cartoégrafo, nao
tem nada a ver com explicar e muito menos com revelar. Para ele
ndo ha nada em cima - céus da transcendéncia -, nem embaixo -
brumas da esséncia. O que ha em cima, embaixo e por todos 0s
lados sdo intensidades buscando expressdo. E o que ele quer é
mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo, inventar
pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagem®.

Agora posso dizer, sem correr o risco de ser incompreendida, que a escrita € uma
ideia politica, que abre para outras perspectivas, na medida em que
experimentamos, modificamos e somos modificados pelo mundo. Quanto maior a

nossa capacidade de perceber, maiores serdo as possibilidades do real. E neste

2 A heterogénese seria algo como a producdo do inusitado em nossas vidas, algo como nos
desfazermos de um territério existencial e criar outros simultaneamente. A heterogénese é um
processo similar a nocdo de linhas de fuga, outra no¢do proposta por Deleuze e Guattari. Deleuze e
Guattari. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Vols. 1 e 5.

®https://docs.google.com/viewer?a=v&qg=cache:sUmxGsG7wysJ:www.pucsp.br/nucleodesubjetiv
idade/Textos/SUELY/pensarvibratil.pdf+dupla+captura+for%C3%A7a+e+forma+deleuze&hl=pt-
BR&gl=br&pid=bl&srcid=ADGEESjHuhfw8ePOBjzO2ThXL7tFRx8YheKLQUrXFngXy9EFNv
X9dDgmhrpUHkI5JOCgRjVtal83kDIDI7aal jli6HIBaksQEef9JcwQpxO5fpVattSPJyVJ9z4RCTx
IIfMWMB5ifBMs&sig=AHIEtbSVb1eDABPInmQulfxullJhjwEruw
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fazer, que é cartografico, fica claro que tanto a nocdo de realidade, ou/e a nocéo
de homem ou/e de sujeito sdo construidas, num processo que ndo tem por objetivo
representar um objeto. Construir € a investigacdo de um processo de producéo, de
uma elaboracdo que se recusa em tomar uma ideia geral como uma ideia em si
mesmo particular, ao invés disso, se detém, caso a caso, levantando pistas, que
como num romance policial, descrevem, discutem e coletivizam a experiéncia do

cartografo, ou do investigador.

A nocdo de cartografia como método esta ligada a nocdo de rizoma de Deleuze e

Guattari. Rizoma, nas palavras de Deleuze, em entrevista concedida ao jornal

Liberacion, publicada no dia 23 de outubro de 1980:
O que Guattari e eu chamamos rizoma € precisamente um caso
de sistema aberto. Volto a questdo: o que é filosofia? Porque a
resposta a essa questdo deveria ser muito simples. Todo mundo
sabe que a filosofia se ocupa de conceitos. Um sistema é um
conjunto de conceitos. Um sistema aberto € quando os conceitos
sdo relacionados a circunstancias e ndo mais a esséncias. Mas por
um lado os conceitos ndo sdo dados prontos, eles ndo preexistem:

€ preciso inventar, criar os conceitos, e ha ai tanta invencéo e
criacdo quanto na arte ou na ciéncia®.

Partindo da nocdo de conceitos ligados a circunstancias, ligo a nocdo de
cartografia como método, ao empirismo®’ de David Hume. O empirismo acredita
na experiéncia como formadora de ideias, portanto como processo constitutivo da
producdo de conhecimento. Baseando-se nessa pista, Hume afirma que ha dois
tipos de conhecimento, as matérias de fato e a relacdo de ideias. Matérias de fato
sdo aquelas percebidas imediatamente por nossos sentidos, seria a Unica forma
verdadeira de conhecimento. A relacéo de ideias é uma inferéncia de uma ideia na

outra; ao relacionar duas ideias, provenientes de uma experiéncia, concluimos

% Entrevista completa:
http://www.4shared.com/file/143777769/6e077d82/mil_platos_nao_formam_montanha.html

7 Na filosofia, Empirismo é um movimento que acredita nas experiéncias como dnicas (ou
principais) formadoras das ideias, discordando, portanto, da nogdo de ideias inatas. O empirismo é
descrito-caracterizado pelo conhecimento cientifico, a sabedoria é adquirida por percepcdes; pela
origem das ideias por onde se percebe as coisas, independente de seus objetivos e significados;
pela relacdo de causa-efeito por onde fixamos na mente o que € percebido atribuindo a percepcao
causas e efeitos; pela autonomia do sujeito que afirma a variacdo da consciéncia de acordo com
cada momento; pela concepcdo da razdo que nao vé diferenca entre o espirito e extensdo, como
propde o Racionalismo e ainda pela matematica como linguagem que afirma a inexisténcia de
hipoteses.
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outra ideia. Trata-se de um conhecimento tautoldgico, que ndo acrescenta nada de
novo a pesquisa, apenas enfatiza a relacdo de ideias existentes. E assim que Hume
questiona a nocdo de causalidade, tdo importante para a producdo do
conhecimento cientifico, defendendo que a relacdo causa e efeito, nunca pode ser
entendida a priori, com o “puro” raciocinio, mas somente pela experiéncia.
Deleuze o acompanha, deixando claro que ndo entende o empirismo como 0
objeto de um encontro, mas um aqui-agora, de onde saem inesgotaveis aqui’s e
agora’s, sempre novos e diversamente distribuidos (Deleuze, 2006, 17). Para o
empirista, 0s conceitos sao as préprias coisas, em estado livre e selvagem, para
além de qualquer predicado antropoldgico.

Eu faco, refaco e desfago meus conceitos a partir de um

horizonte mdvel, de um centro sempre descentrado, de uma

periferia sempre deslocada que o0s repete e os diferencia
(Deleuze, 2006, 17).

Esse processo de fazer e desfazer cartografico envolve quatro gestos: o rastreio, o
toque, o pouso e o reconhecimento atento. Todos dizem respeito a atencdo durante
o “trabalho de campo”, que ao invés de chamarmos de “coleta de dados”, vamos
denominar “produ¢do de dados” da pesquisa. Na base da construcdo de
conhecimento por meio do método cartografico, ha um tipo de funcionamento da
atencdo que foi descrito por Freud como atencdo flutuante e por Bergson como
reconhecimento atento (Passos, Kastrup, Escéssia, 2009, 32). Com relacdo a sua
funcdo, essa atencdo tem menos a ver com a simples sele¢do de informacdes do
gue com a deteccdo e apreensdo de signos e forcas circulantes, material em
principio desconexo e fragmentado, de cenas e discursos. Trata-se, portanto, de
uma atencdo sem focalizagéo, feito a atencdo a espreita, descrita por Deleuze em

Abecedaire, letras A, de animal.

Entdo, essa atengdo pode assumir diferentes funcionamentos: focada e desfocada,
seletiva ou flutuante, concentrado ou disperso, voluntaria ou involuntéria; e pode
também assumir organizacdes e propor¢oes distintas dependendo da configuracéo
das diferentes politicas cognitivas em questdo: selecdo voluntéria, flutuacéo
involuntaria, concentracdo desfocada, focalizacdo dispersa. Cognicdo é o ato ou
processo de conhecer, que envolve atencdo, percepgdo, memoria, raciocinio, juizo,

imaginacdo, pensamento e linguagem, a palavra cogni¢do vem dos escritos de
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Platdo em Fédon e Aristoteles em Etica a Nicomano. Existem duas formas
opostas de tratar o problema da cogni¢do: como representacdo ou como invencéo,
de si e do mundo. Seu estudo leva em consideracdo o plano coletivo e o plano dos
afetos como base comum para a experiéncia. Numa politica cognitiva realista, ou
politica recognitiva, 0 mundo fornece informacgdes prontas para serem
apreendidas. As politicas recognitivas se configuram em duas diregdes:

A primeira evidencia uma atitude realista que faz com que

lidemos com o mundo como se ele pré-existisse. A segunda é a

atitude individualista. Agimos como se tivéssemos um eu, como

se fossemos o centro, a fonte e o piloto do processo de
conhecimento. (Kastrup, 2006, 14).

Ja as politicas de invencdo tomam o mundo como engendrado simultaneamente ao
agente do conhecimento. E outro tipo de politica, chamada construtivista, que
exercita a problematizagéo, e assume a afetacdo diante da novidade trazida pela
experiéncia do presente. Suas praticas de conhecimento de mundo configuram
regras, mas essas sdo tomadas como temporarias e passiveis de reinvencdo
(Kastrup, 2006, 13). Nesse trabalho vou assumir os processos da politica de
invencdo ou construtivista e partir dai, posso dizer que a aten¢do do
cartografo/pesquisador/investigador/repérter € ao mesmo tempo, flutuante,
concentrada e aberta.

Entramos assim em outro ponto importante que é o processo de subjetivacdo. A
nocdo de producdo de subjetividade — proposta e explicitada por Deleuze e
Guattari em varios de seus livros, entre eles, o Anti-Edipo — p6e em questdo a
no¢do interiorizada de subjetividade, cujo dominio privado se opde a dimenséo
objetiva da realidade, em que o eu e o mundo ficam cindidos como se nédo
estivessem em relacgéo, sujeito e objeto sdo lidos como identidades fixas. Deleuze
e Guattari fazem uma dobra nessa nogéo interiorizada de subjetividade, e ao inves
de trata-la como psiquismo, reflexo cognitivo do mundo objetivo, eles afirmam
que a mesma se insere num campo de producao anterior a propria constitui¢do do
sujeito e do objeto como formas fixas. Cogito para um eu dissolvido, diz Deleuze
em Diferenca e repeticdo, rebatendo o cogito ergo sum de Descartes em Discurso

do Método. O sujeito aqui se define por e como um movimento de desenvolver-se
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a si mesmo. O que se desenvolve € sujeito. E esse sujeito, inconstante e

involuntario, nada mais é do que um habito da linguagem.

Uma vez explorada e explicitada a ideia de uma atencdo sem focalizagdo, sem
“inten¢@o”, volto para os gestos do processo cartografico: rastrear, tocar, pousar e
reconhecer atentamente. L4 no comeco do trabalho digo que todo gesto é um
agenciamento, que, em geral, agencia 0 corpo a um objeto ou/e a outros corpos
(Gil, 2005). E explico que para criar outros acoplamentos e transformar o texto
jornalistico, lanco méo de trés gestos, de sequestrar, de ocupar e de subverter: o
primeiro gesto - sequestrar o conjunto de normas da reportagem. Diz-se do
reporter — "repdrter pde o pé na lama". O segundo gesto - ocupar o lugar indicado
pela norma — botar o pé na lama. O terceiro gesto - subverter a norma — botar o pé
na lama e pintar o corpo para a guerra. Esses trés gestos estdo intrinsecamente
ligados ao fazer do cartografo e sdo a continuidade dos gestos de rastrear, tocar,

pousar e reconhecer atentamente.

De acordo com Kastrup (2009), o rastreio € um gesto de varredura do campo. A
atencdo que rastreia procura uma meta ou alvo mével. Entra-se em campo sem
conhecer o alvo a ser perseguido, bem busca de pistas, de signos de
processualidade, acompanhando as mudancas de posicdo, de aceleracdo, de
velocidade, de ritmo desse objeto mdvel. Ressalto, ndo se trata de buscar
informacgdes, é antes, de uma sintonia fina com o problema, uma atitude de
concentragdo pelo problema e no problema. Essa atengdo movente cria um estado
de presenca que tende a eliminar qualquer intermediacdo, acentuando o faro do
cartografo/pesquisador, aproximando-o do objeto-processo. O repdrter diz que

2 ¢

“fareja” algo, seguindo uma “intui¢ao”, “um palpite”.

Na sequéncia, vem o toque, ou o tato, uma modalidade sensorial da percepcao
haptica. O tato € o primeiro dos sentidos a se formar no corpo humano, 0s
receptores que o constituem estdo espalhados por toda a pele, e seu campo
perceptivo equivale a uma zona de contato. A percepgdo haptica é formada por
movimentos de exploracéo tatil-sinestésicos, que tem a finalidade de construir a
partir de fragmentos sequenciais um conhecimento dos objetos. Deleuze distingue

a percepcao haptica da percepgéo otica.
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A percepcdo se caracteriza pela organizagdo do campo em figura
e fundo. A segregacdo autdctone faz com que a forma salte do
fundo e instale uma hierarquia, uma profundidade de campo.
Além do dualismo figura-fundo, faz parte da percepcéo Otica a
organizagdo cognitiva no dualismo sujeito-objeto, que configura,
uma visao distanciada, caracteristica da representacdo. O Otico
ndo remete apenas ao dominio visual, mas este, em funcéo de
suas caracteristicas, € ai dominante. J& a percep¢édo haptica é uma
visdo préxima, em que ndo vigora a organizacao figura-fundo.
Os componentes se conectam lado a lado, se localizando num
mesmo plano, igualmente proximo. O olho tateia, explora,
rastreia, 0 mesmo podendo ocorrer com o ouvido ou outro érgédo.
De todo modo, a distincio mais importante aqui é entre
percepcdo haptica e percepcdo Otica, e nao entre os diferentes
sentidos, como a visao, a audi¢do e o tato (Passos, Kastrup e
Escossia, 2009, 41).

O toque aqui ganha outra percepcao, sendo regido por sensagdes diretas, por agoes
de forcas invisiveis como pressao, estiramento, dilatacdo e contracdo. O repoérter
ocupa o lugar indicado pela norma, ocupa a rua, mergulha nas sensacdes da
experiéncia. Quando Sagawa descreve a textura do corpo de Renée, seu cheiro,
seu gosto, sua consisténcia, ele faz uma exploragdo assistematica do terreno-
Renée e mostra que ndo é o seu movimento que explica a sensacdo, mas € a
elasticidade da sua sensacdo que explica o seu movimento. Tudo caminha com
movimentos aleatdrios de passe e repasse, até que numa atitude de receptividade
ativa, ele é tocado por algo. O toque é sentido como uma répida sensacdao, um
diminuto vislumbre que aciona em primeira méo, o processo de selecéo. E entdo,
ele pode escrever. E sua escrita também pode ser toque, um toque que pode levar
tempo para acontecer, porque possui maltiplas entradas e ndo segue um caminho
unidirecional para chegar a um fim determinado. O rigor do método de
investigacdo, intenso pelo desejo de Sagawa por Renée, ndo se esquiva da

imprevisibilidade do processo de produgéo do conhecimento.

O gesto de pouso realiza uma parada: o campo se fecha e um novo territorio €
criado. Observador, observado e resultado da observagdo se reconfiguram. Cada
um é outro. A atencdo muda de intensidade. A pergunta que Sagawa responde
com seu texto ndo é quem é Renée, mas sim, como ela acontece, trata-se de
acompanhar um processo e ndo de representar um objeto. O trans-repdrter ocupa
0s espagos quando a atencdo muda de intensidade, indo além de um movimento

de detencdo. Mas a para entdo, apenas coloca o problema, cabe explicar como a
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atencdo funciona ao se deter? O que fazemos quando somos atraidos por algo que
obriga o pouso da atencdo e exige a reconfiguracdo do territorio da observagdo?

Bergson propde a distingdo entre reconhecimento automatico e reconhecimento
atento. O primeiro tem como base e objetivo a acdo, reconhecer um objeto é
servir-se dele. E como transitar num lugar conhecido sem prestar aten¢do no
caminho percorrido, olhar, mas ndo ver. E impossivel se submeter ao processo
cartogréfico se valendo dessa atencédo, haja visto que o territério aqui esta plena
construgdo. E ai que entra o segundo reconhecimento, que se caracteriza por
reconduzir ao objeto a fim de sublinhar seus contornos singulares (Bergson, 1990,
78). Essas lembrancas-imagens adquirem um papel preponderante aqui. Essa
memoria aguarda que uma fissura se manifeste por meio da perturbacdo do
equilibrio sensorio-motor. Entre a impressdo atual de um objeto e 0 movimento
para fazer passar essas imagens, acontece uma exaltacdo da memoria involuntéria,
uma atualizacdo, que reconfigura tanto quem percebe e 0 que é percebido quanto a
propria percepcdo. N&o se trata do presente virar passado. Reconhecer aqui ndo é
0 rebatimento de uma imagem prévia, nem o encadeamento de percep¢ées huma
marcha linear. Memdria e percepcdo trabalham em conjunto, na forma de
circuitos. A memoria ndo € a conservacdao de uma percepcao, € o seu duplo. Da
experiéncia com o objeto, se formam dois registros: imagem perceptiva e imagem
mnésica virtual. A partir delas sdo tracados maultiplos circuitos de irradiacdo da
atencdo, sempre incompletos, que acionam circuitos, se afastando do presente
rumo da imagem atual que progressivamente se transforma. O resultado é um
reconhecimento sem modelo mnésico pre-existente. O objeto se constroi por meio
do acionamento dos circuitos que a atencdo percorre. A percep¢do se amplia
atingindo algo virtualmente dado (Bergson, 1990, 84). Uma atengdo a espreita
(flutuante, concentrada e aberta) é ativada. O repérter bota o0 pé na lama e pinta o
corpo para a guerra; acionar as maquinas que vao fazer implodir as regras da

cognicgdo convencional, as regras do Estado-Jornal.
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3.1 Sujeito que escreve

Orfeu, ndo vive mais tua diva, ndo olhes para tras, nunca mais.
Olha o nosso amor sedento aqui na tua frente, onde estd o
eternamente, vem para orgia. Ndo olhe para morta nesse meio
dia, abandone a covardia, vem para orgia (As bacas cantam para
Orfeu em O banquete, peca do Teatro Oficina).

Este trabalho seria desonesto se ndo mencionasse o olhar de Orfeu. No instante
em que entendo Orfeu, esqueco o que compreendi e volto para a mesma questao,
inimeras e indmeras vezes: Por que Orfeu olhou para tras? Buscava sentido?
Como pode um musico buscar sentido, ja que musica ndo se compreende, se

ouve?

O mito da “Descida aos Infernos” foi narrado na Antiguidade Cléssica (século |
a.C.) por dois poetas — Virgilio e Ovidio — nas Georgicas, livro IV e nas
Metamorfoses, livros X e XIl, respectivamente. Linha por linha, o empenho de
Orfeu é testemunhado/criado: a descida ao Inferno; a coragem de se colocar diante
de Cérbero, guardido da porta do mundo dos mortos, a fim de encanta-lo com sua
musica e adormece-lo; a habilidade para convencer o desconfiado Carontes a
confiar na possibilidade de um ser vivo atravessar o Rio Estige (que separa a vida
da morte); e por fim, a audacia em convencer Hades de seu amor por Euridice a
ponto de Ihe permitir sair com ela viva. Orfeu esteve onde nenhum homem jamais
esteve, “dream the impossible dream®®”. Alcancou o inalcancével e entéo... olhou
para tras. No fascinio por vislumbrar sua amada, instantaneamente a fez fenecer.
Seu canto, entdo, se constitui nessas passagens entre as notas definidas e o

grunhido.

Orfeu volta a0 mundo dos vivos e segue numa fuga interminavel desta perda
incessante; carrega a culpa por salvar e perder sua amada. O que era desejo e

expansdo, agora o aprisiona. As Bacantes, seguidoras de Dionisio, se aproximam

%8 The Impossible Dream - cancéo composta por Joe Darion e Mitch Leigh em 1965 para o musical
da Broadway ‘“Man of La Mancha”, baseado no livro “Dom Quixote” de Miguel de Cervantes.
Virou um grande sucesso na voz de Jack Jones e do pianista Roger Williams. Também foi
interpretada por Elvis Presley, que a cantou em alguns shows ao vivo nos anos 70, ndo chegando a
grava-la em estudio. A versdo mais famosa foi a do show de 1972, em Nova York, lancada no
disco ao vivo “Elvis as Recorded at Madison Square Garden”.
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de Orfeu, tentam seduzi-lo, mas ele as rejeita, preferindo viver preso ao fantasma
de Euridice. Enfurecidas, as Bacas o atacam, frenéticas atiram dardos que de nada
valem contra a musica que ele toca. Elas, entdo, abafam sua mdsica com gritos e
conseguem atingi-lo. O matam e depois despedacam seu corpo, jogando sua
cabeca cortada no Rio Hebro. Por carregar tdo temivel fardo, olhar para trés e
perder pela segunda vez Euridice, Orfeu transforma o seu desejo em falta. E vou
repetir: as bacantes cruelmente o destrogcam, arrancam-lhe a cabeca. Leio as Bacas
como o aspecto implacavel, inelutavel da realidade. S&o aquilo que dispensa
qualquer mediacéo, que bastam em si. A realidade, assim como as Bacas, € cruel;
elas sdo a expressdo do apetite da vida.

Barthes compara o mito de Orfeu ao trabalho do escritor, cuja pulsdo de “Querer-
escrever” nasce de um fantasma de escritura, do desejo ardente de possuir,
imortalizar o objeto ou o sujeito sobre o qual se escreve. O escritor esta fadado a
frustracdo por lancar o olhar sobre o amado, arriscando-se a perdé-lo para sempre.
Barthes parte da nocdo de que escrever é um verbo intransitivo que pede um
objeto/sujeito sobre o qual é possivel desenvolver a escritura: um amor, um
fantasma que é o disparador simbdlico para a producdo da escritura. Mas ao tentar
retratar o “objeto” de seu desejo, impossivel, entdo, de ser alcancado, o escritor
insiste no plano fracassado de tentar representar, de perpetuar aqueles a quem ama
por meio da escrita. Para Barthes, escrever é tornar-se silencioso como um

morto (1964, 9) e é através da escrita que a lingua nasce e morre.

E bom deixar claro que Barthes percebe a literatura como uma revolucdo
permanente da linguagem que trabalha com trés forcas relacionadas a trés
conceitos gregos: Mathesis, Mimesis, Semiosis. Mathesis, a literatura se
caracteriza por fazer girar todos os saberes, € enciclopédica, abriga todos 0s
conhecimentos. Por isso, todas as ciéncias estdo presentes no ‘“monumento”
literario. A mimesis, a segunda forca da literatura no discurso barthesiano, € a
representacéo do real, demonstravel, impossivel. A busca do real pela linguagem,
a relacé@o entre as palavras e as coisas (Foucault, 1999), constituem a literatura,
categoricamente realista, a literatura é o proprio fulgor do real (Barthes, 1985, 18).
Sempre tem o real por objeto do desejo (Barthes, 1985, 23); deseja, portanto, 0

impossivel, porque o real escapa, foge a literatura ou a qualquer forma de
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apreensdo. O real tal qual Euridice se esquiva ao toque. E por fim, a terceira forca
da qual a literatura é composta seria a semiosis, a literatura joga com os signos em
vez de destrui-los, por isso ele diz que no ato de escrever a lingua nasce e morre
(Barthes, 1985, 28).

Feitos esses esclarecimentos, volto ao mundo subterrdneo, 0 momento em Hades
dita a lei, (lanca os dados) do ndo olhar para trds como condigdo para que Euridice
possa sair do inferno viva com Orfeu. Quem poderia cumprir essa condicéo,
guem nao olharia para tras? Poderia Orfeu ndo refletir sobre essa experiéncia
individual e tragica? Poderia ele ndo ter medo de perder Euridice, justo no instante

em que imagina té-la alcancado?

Barthes esta certo: escrever s6 € plenamente escrever quando ha rendncia a
metalinguagem; ndo se pode, portanto, dizer o Querer-Escrever sendo na lingua do
Escrever: “Dizer que se quer escrever, eis, de fato, a propria matéria da escritura;
portanto, somente as obras literarias ddo testemunho do Querer-escrever — e ndo

os discursos cientificos” (Barthes, 2005, 17).

Como representar Euridice, se no instante em que falo Euridice, Euridice ja esta
morta, e no instante em que falo Euridice-morta, Euridice estd em decomposicéo.
E justo de sua morte renascem outras e tantas Euridices, que eu, que nao sou
Orfeu, posso dizé-la. E posso dizé-la a partir do meu encontro com a escrita de
Ovidio, de Virgilio, Euripedes, Barthes, Blanchot. Ndo ha como tocar Euridice,
seria uma ideia inadequada imaginar que a felicidade de Orfeu est4 depositada na
sua necessidade de possuir Euridice com exclusividade. Um movimento contrario
aquele que Orfeu fez ao descer aos infernos. L& ele toca-canta para Cérbero,
Carontes, Hades e Persefone. Ele faz musica, ndo em busca de sentido, mas para
ser ouvido, para afirmar o seu desejo de escrever. E nessa hora que seu canto
testemunha Euridice, que ele permite que ela exista nele, que modifique sua fala,
seu gesto; é se contaminando de Euridice e ndo a representando que Orfeu

contagia a todos. Ndo a toca, mas a invoca.

Para seguir montado no desejo, ndo ha como o escritor se identificar somente com
Orfeu. Isso seria permanecer na primeira noite, na reacdo. E por que se

identificar com Orfeu se aquele que escreve pode se identificar com as Bacas?
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Abrir mao de quem € por alguns instantes, buscar no corpo o que o faz mover,
matar Orfeu e experimentar uma corporalidade expressiva, abrir mao da palavra
burguesa, que representa. Nenhuma palavra morta é capaz da crueldade de deixar
Euridice ir e matar Orfeu. S6 a palavra viva, capaz ndo de representar, mas de
matar, pode fazé-los. Essa crueldade estd profundamente ligada a alegria e a
afirmacdo da existéncia. A questdo que Orfeu-Euridice-Bacas traz é: como me

coloco a disposicéo para ser movido pelo outro?

Orfeu desceu ao Inferno, se embrenhou na noite. O vazio agora é uma presenca
gue vem ao seu encontro. O amago da noite se aproxima, e quando a noite cai, 0s
dados sdo lancados. E quando Hades diz: vocé pode deixar o inferno com
Euridice, desde que nao olhe para trés. Nietzsche (Deleuze, 2001) explica que esse
lance de dados acontece em dois tabuleiros distintos, a terra e 0 céu. A terra onde
os dados sao lancados e o céu onde caem os dados. Esses dois tabuleiros sdo dois
mundos, duas horas de um mesmo mundo: meia-noite e meio-dia, a hora em que
os dados sé@o lancados e a hora em que os dados caem, respectivamente. Esses
dois tabuleiros, diz Nietzsche, sdo os dois tempos do jogador ou do artista:
“Abandonarmos-nos temporariamente a vida, para em seguida fixar nela,

temporariamente 0s nossos olhares” (Deleuze, 2001, 41).

Os dados séo lancados uma sé vez. Nao sdo varios lances que por conta de seu
namero, poderiam reproduzir a mesma combinag¢do. H& um risco, onde toda a vida
ferve em caos, onde fragmentos dancam na instabilidade, caos de dados que se
chocam e se lancam. Os dados, ao serem lancados uma Unica vez, afirmam o
acaso. A combinacdo que formam ao cair afirma a necessidade. O lance dos dados
afirma o devir e afirma o ser do devir. A necessidade afirma-se no acaso, o ser se
afirma no devir, o uno no multiplo. As coisas preferem dancar com os pés do
acaso. S0 existe uma combinagdo do acaso, uma unica maneira de combinar todos
0s membros do acaso. Pode-se trabalhar com probabilidades crescentes,
decrescentes, mas um unico numero do acaso, um Unico numero fatal, que retine
todos os fragmentos do acaso, como 0 meio-dia reune todos os membros

espasmos da meia-noite.
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3.2 Dados langados

Stalker lanca pedras que guiardo seus préximos passos. No filme de Andrei
Tarkovisky, Stalker lanca os dados. E uma producéo de 1979, cuja maior parte das
filmagens aconteceu na Est6nia, entdo Unido Soviética, regido que havia sofrido
um acidente radioativo anos antes. O termo “Stalker” vem do inglés e em tradugao
livre refere-se ao espreitador, aquele que se esgueira. Stalker € o nome do
personagem que tem a habilidade de se embrenhar nas ruinas do que havia sido
uma cidade, a Zona, e de encontrar o Quarto, espaco ao qual é atribuida a
capacidade de ler e realizar o desejo daquele que nele entrar. A cena em questao:
Para saber que direcdo seguir, Stalker joga uma pedra embrulhada num lenco,
atira-a aleatoriamente e segue. E assim ele consegue levar o Professor e o Escritor
ao Quarto. O proprio Stalker quer entrar nesse quarto a fim de curar sua filha.
Stalker n&o entra no Quarto, e ao final do filme, percebemos que a doenga da filha
era o poder de mover os objetos sem neles tocar, sem deles se apoderar. Tanto
Tarkovisky quanto os trés atores principais, além de outras pessoas envolvidas na
producdo, morreram poucos anos depois, em razdo de tumores, presumivelmente
desenvolvidos diante da exposicdo as instalagdes que haviam sofrido radiacdo. O
risco. E essencial o risco, o risco de entregar-se ao ndo essencial. Afirmar ¢ um
risco, sair da reacdo e se embrenhar da acdo é um risco. O risco de experimentar
as palavras-ruinas de um pais de nome nao revelado, onde se devém, mas ndo se
sabe exatamente o que. E na relagdo, na medida em que se caminha na Zona, em
que se busca aleatoriamente a direcdo, que esse devir se constitui sem se
constituir, nos constitui, sem nos definir. E relacdo, quando se trata da escrita, é 0
momento em que a escrita acontece, o exato instante em que o escritor desenvolve
o0 texto. Livre das experiéncias que a ensejaram, impregnado das marcas que elas
trouxeram, a palavra é construida tal qual um gesto, sem intermediac&o. E preciso
ouvir o corpo para seguir, construir o proximo movimento. E o instante em que 0s
dados sdo lancados. E como colocado acima, os dados s6 podem ser langados a
meia-noite. Blanchot, em sua leitura O olhar de Orfeu, adverte: é preciso
desvencilhar-se da primeira noite. A primeira noite é a prova da impossibilidade,

experiéncia propria da noite, onde tudo desaparece, onde se avizinha a auséncia, 0
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siléncio, o repouso, 0 apagamento: aquele que dorme, ndo o sabe, aquele que
morre vai ao encontro de um morrer verdadeiro, a palavra se cumpre na
profundidade silenciosa que garante o sentido. Porque a primeira noite é ainda

reacdo. Orfeu olha para tras, Euridice morre.

Paradoxalmente, quando tudo desaparece, tudo apareceu. E a segunda noite, 0
aparecimento de “tudo desapareceu”, diz Blanchot. Relaciono a outra noite a que
se refere Blanchot aquele instante em que diante da morte, do cruel, do real, nos
recordamos dos detalhes, daquilo que normalmente ndo perceberiamos. Barthes
diz que qualquer um que tenha perdido um ente querido se lembra terrivelmente
da estacéo: a luz, as flores, a estacéo, os odores, a concordancia ou o contraste do
luto com a estagdo. Quando entramos na outra noite, nossa relagdéo com o mundo
fica mais incisiva, material, como a descricdo que Barthes faz dos haicais com as
estacdes do ano, a pregnancia da estacao:
No haicai, h4 sempre alguma coisa que nos diz nossa situagéo
com relagdo ao ano, ao céu, ao frio, a luz: 17 silabas, mas nunca
estamos separados do cosmos sob sua forma imediata: o Oikos, a
atmosfera, 0 ponto do curso da terra em torno do sol. Sentimos

sempre a estacdo: ao mesmo tempo como um efldvio e como um
sinal (Barthes, 2005, 71).

Na outra noite, ficamos prenhes do mundo; num outro estado de relacdo, que
envolve o desapego, percebemos que o mundo floresce e morre, é anterior a nossa
existéncia, ndo ha como capturar a vida, mas ha como deixar ela nos atravessar:
deixar difundir a sensacdo das estagcdes. Agora, aqui, podemos trocar a palavra
relacdo, que sempre implica num sujeito e num objeto, um dentro e um fora, para
agenciamento. Gravidos, podemos agenciar para fazer aquilo que a linguagem néo
ode fazer, invocar as forcas que constituem a coisa. Entrar em relacdo com o
tempo-que-faz ndo trata do tempo-duracdo, mas sim de uma relacdo ativa do

sujeito com o presente.

Assim, a outra noite € o que se pressente quando os sonhos substituem o sono,
guando os mortos passam ao fundo da noite, quando o fundo da noite aparece
naqueles que desaparecem (Blanchot, 2011, 177). E nela que o invisivel é o que
ndo se pode deixar de ver, o incessante que se faz ver. Diferente da primeira noite,

na qual se pode entrar, onde se repousa pelo sono e pela morte, onde se atinge o
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esquecimento; a outra noite ndao acolhe, € a morte que ndo se encontra, 0
esquecimento que ndo se esquece, € a noite sem verdade, sem sossego, € a
lembranca sem repouso, porque 0 esquecimento € a profundidade de sua

lembranca.

Cumpre viver no dia e trabalhar para o dia. Dizer sim a tudo o que é sim
(afirmacdo Dionisiaca) e ndo sim a tudo o que é ndao (o burro de Zaratustra).
Porque dizer sim a tudo o que é ndo, é permanecer a servi¢o do poder de negar e
permanecer a servico do demdnio que carrega os fardos. E a serviddo. Como ja
disse acima, corpo para Espinosa é um complexo constituido por uma diversidade
e pluralidade de corpusculos duros, moles, fluidos relacionados entre si pela
harmonia e equilibrio de suas proporc¢des de movimento e repouso. Esse equilibrio
¢ obtido por mudancas internas continuas e relacdes externas continuas, um
sistema de acOes e reacOes centripeto e centrifugo. Um corpo € a variacdo entre
movimento e repouso, constituida pela relacdo externa com outros corpos e pela
capacidade de afetar e ser afetado (afec¢des). Para Espinosa todo corpo esta
determinado a existir, desejar, pensar. Nosso ser € definido pela intensidade maior
ou menor da forca de existir, opera como causa de nossos apetites e desejos. A
servidao, nesse contexto, seria deixar-se habitar pela exterioridade, deixar-se
governar por elas, ficar a mercé das paixdes, permanecer na reacdo. E levar o
apetite-desejo a forma-limite, a caréncia insaciavel que busca a satisfacdo somente
fora de si, num outro que so6 existe na imaginacdo. A serviddo empurra 0S corpos

para a diminuicdo de sua poténcia de existir, € um encontro triste.

O burro diz: pensar é tomar uma coisa a Sério, assumir, carregar 0 seu peso. As
Bacas de Dionisio dizem: pensar é a afirmagdo em toda a sua poténcia (Deleuze,
2001, 276-277). O sim Dionisiaco € aquele-que-sabe-dizer-ndo, é a afirmacéo
pura. As Bacas destrocam Orfeu, arrancam-lhe cabeca e membros. Elas afirmam e
afirmar é criar, ndo carregar o fardo, ndo suportar. Blanchot afirma: cumpre viver
no dia e trabalhar para o dia. E trabalhar para o dia é encontrar no final do dia a
noite, é fazer da noite, obra do dia, é construir a toca, fazer da noite um trabalho,
uma morada, € viver a possibilidade de se perder, perder a palavra, 0 corpo, 0
sentido, é abrir na primeira noite a outra noite. A outra noite nos impele para a

acdo e para a relagdo. Porque existe sempre um momento na noite, em que o
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animal deve ouvir o outro animal, sussurro imperceptivel, ruido que mal se
distingue do siléncio. A coisa assombrosa que o animal pressente vindo
eternamente ao seu encontro — num trabalho de sondagem, de aterro, de inicio
intermitente, mas que uma vez iniciado, afirmado, ndo cessa nunca mais — nao é
outra coisa, sendo ele proprio. E se fosse possivel encontrar-se em sua presenca, 0
que encontraria seria sua propria auséncia, ele mesmo transformado no outro, que
ndo reconheceria, jamais encontraria. Porque a outra noite é sempre o outro e

aquele gue a ouve tornam-se outro.

3.3 Conatus ou a afirmacéo do ser

No primeiro capitulo deste trabalho, expomos a historia de Sagawa numa tentativa
de radicalizar o conceito de antropofagia, e também a fim de isolar o exato
instante em que Sagawa deixou-se atravessar pelo desejo, se tornando o proprio.
Esse instante em que ele ndo levou em consideracdo as amarras da causa e
consequéncia muito nos interessou para pensar 0 processo de escrita. Porque essa
pesquisa tenta agenciar a escrita como uma afirmagdo. Vamos invocar um
acontecimento do verdo chinés de 1989 para nos fazer acompanhar nessa nocao.
No dia 04 de junho de 1989, a Praca da Paz Celestial em Pequim foi palco de uma
série de protestos em prol da democratizacdo do pais. Cidadaos desconhecidos e
estudantes enfrentaram tanques de guerra e armas semiautomaticas, a praca
gritava em chamas e conflitos. A ONU contabilizou a morte de 2.600 pessoas na
ocasido. No dia seguinte aos protestos, 59 tanques invadem a praca, 0 governo
Chinés oficializava a contencdo violenta dos protestos. Foi entdo que aconteceu. A
afirmacdo. Um homem, apelidado posteriormente de The tank man, carregando
sacolas de compras, se colocou diante da fileira de tanques. Muitos que haviam
participado dos protestos na noite anterior, devido a grande quantidade de mortos,
deram declaracGes a canais de televisdo de que ndo tinham duvida de que esse
homem iria morrer a qualquer momento. Por alguns minutos, a fileira de tanques
deligou seus motores. O homem escala um dos tanques e parece conversar com
alguém, depois desce. Os tanques voltam a ligar os motores, mais uma vez, ele se
coloca na frente. Entdo, quatro homens se aproximam e o afastam do local.

Ninguem sabe quem é esse homem, ou qual foi o seu destino. Mas a sua aparicao
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a todos. Atualmente, quando compramos uma bugiganga eletroeletrénica, ou
quando compramos um calgado, esta escrito: made em China. E sabemos que 0
pais vive do trabalho escravo de milhdes de jovens. Cruzar esses dois
acontecimentos, o crescimento da China com os acontecimentos de 1989, nos
enche de tristeza. Um gesto forte como o do the tank man e o trabalho escravo. E
facil deixar um acontecimento anular o outro. Mas aquele gesto tem a forca de
uma afirmacdo. Nao € preciso dizer que o muro de Berlim ruiu logo ap6s aquele
protesto e nem preciso citar 0s acontecimentos de 2011 que encheram o mundo de
desejo de lutar. N&o. SO é preciso afirmar a forca do gesto do homem que em
meio a tantas mortes, colocou seu corpo diante de uma fileira de 59 tanques de
guerra e 0s parou. Por alguns segundos, minutos. Esta é a forca da afirmacéo que
essa pesquisa busca. Nao se trata de arquitetar planos, de causa e consequéncia.
Trata-se de afirmar, dar corpo a um desejo, de empunhar as armas da luta, sacar o
arco e a flecha. A outra noite é a¢éo, afirmac&o.

Dito isso, volto a primeira noite, a primeira noite € reacdo; nos dizeres de
Espinosa, é serviddo. A outra noite é a agdo, afirmacdo que ndo suprime o
conceito de ser, mas propde uma nova concepcdo: a afirmacédo é ser. O ser ndo é
objeto da afirmacdo e nem carrega a afirmacdo. Tampouco a afirmacédo € o poder
do ser. O ser € apenas a afirmacdo em toda a sua poténcia. Quando Orfeu desce
em busca de Euridice, seu movimento € a potencia pela qual a noite se abre. Essa
é a sua forca, o encantamento que abre as portas do Inferno e permite que ele
caminhe naquele territério novo, desconhecido. A forca de Orfeu consiste em
perseverar no ser ou na existéncia. Esse € um conceito-chave na teoria dos afetos
de Espinosa, que ele nomeia de conatus: No interior de cada singularidade
existente, ha um principio ativo que impulsiona a afirmacdo na existéncia. Nas
palavras de Espinosa: “... cada coisa esforca-se, enquanto estd em si, por

perseverar no seu ser” (Etica, Parte |11, Proposicdo V).

Embora o conatus trate de cada coisa de maneira singular, ndo pode ser
experimentado como uma espécie de sujeito de si, expressao da interioridade de
cada coisa. A poténcia de cada coisa singular, afirma-se diante de outras coisas
singulares, constituindo relagdo com as mesmas, de forma que as demais

poténcias ndo se aniquilem. Perseverar no ser é adotar estratégias de composi¢édo
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de forcas. Para Espinosa, os afetos se constituem diante de trés afetos primarios:
alegria, tristeza e desejo. Vou me deter sobre o desejo: desejo é o esfor¢o feito por
determinada coisa para perseverar no ser. Orfeu desce ao Inferno, Sagawa devora

Renée, as bacas destrocam Orfeu. Perseverar no ser.

Espinosa, quando escreveu Etica, conversava com conceitos muito velhos e
inadequados. Ele fazia uma travessia. Segundo Deleuze é possivel ler trés éticas
em Etica. Primeira: fluxo continuo de definicdes, proposicdes, demonstrages,
corolarios em que se reconhece um extraordinario desenvolvimento do conceito.
Segunda: surgem os incidentes sob 0 nome de escoélios, descontinuos, autbnomos,
remetendo-se uns aos outros, operando com violéncia, constituindo uma cadeia
vulcénica quebrada, todas as paix6es murmurando, numa guerra das alegrias
contra as tristezas. Terceira: Espinoza faz a travessia do conceito para o afeto. Se
antes nos falava do ponto de vista do conceito, agora nos fala por perceptos puros,
intuitivos e diretos (Deleuze, 2006, 204).

E Deleuze adianta a ressalva a suas observacdes afirmando que é possivel dizer
que as demonstracGes continuam nessa terceira ética, no Livro Cinco. Mas com
certeza ela ja ndo se da da mesma maneira: “A via demonstrativa toma agora
atalhos fulgurantes, opera por elipses, subentendidos e contracdes, procede por

relampagos penetrantes, dilacerantes” (Deleuze, 2006, 204).

E ele arremata: ndo € o rio, como a primeira ética, nem o subterrdneo como a
segunda. Mas é o fogo. Partindo de Deleuze é possivel afirmar que a luta de
Espinoza entdo, se dava também em termos de vocabulario. Entendo ser essa a
razdo que o fez, no Escolio da Preposicdo IX, da Parte Ill, separar as expressoes
de conatus entre mente e corpo: Quando o esforgo de perseverar se encontra na
mente, chama-se vontade, quando se manifesta no corpo, recebe o nome de
apetite. E o desejo, ainda segundo esse Escolio, seria 0 apetite de que se tem
consciéncia. Os escolios, na estrutura de Etica, segundo o professor de Direito
Constitucional Francisco Guimaraens, sdo o campo de batalha no qual se luta,
inclusive pelos termos mais comuns, usados pela tradi¢do, atribuindo uma

percepcdo nova ao seu sentido (Guimaraens, 2011, 105).
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Ainda segundo o professor Guimaraens, 0s termos apetite, vontade e desejo,
significam coisas distintas, também era assim no século XVII. Vontade seria uma
faculdade da mente, associada a racionalidade, que aponta o controle dos afetos. O
apetite designa as necessidades fisicas, e 0 desejo € o impulso que deve ser
orientado pelo que se julga ser o bem. Espinosa acolhe os trés termos sob o termo
conatus, preservando as diferencas, a fim de evidenciar todos os esforcos, apetites
e volicbes do homem em perseverar na existéncia.
Quer o homem esteja ou ndo consciente do seu apetite, 0 apetite
continua, entretanto, Unico e idéntico. Por isso, para ndo parecer
que se incorria numa tautologia, ndo quis explicar o desejo pelo
apetite, mas procurei dar-lhes uma definicdo que abrangesse
todos os esforgos da natureza humana que designamos pelos

nomes de apetite, vontade, desejo ou impulso (Etica, Parte 1lI,
Definicéo I).

E importante ressaltar trés pontos sobre o desejo. Primeiro: O esforco por
perseverar na existéncia (desejo) ndo depende de qualquer expressdao da
consciéncia, como vimos na afirmacdo do proprio Espinosa (acima). Segundo:
Esse desejo é um esforco permanente, que ndo pede um sujeito intencional para
afirméa-lo. Terceiro: Desejo ndo é desejo de algo, ele existe antes mesmo da
fixacdo de um objeto a ser desejado. Desejo ndo é falta, ndo envolve qualquer
negatividade porque é por meio dele que se constituem os objetos a serem
desejados. Ainda seguindo as pistas de Espinosa, é possivel comprovar essa
concepgdo de desejo quando tratamos da nocao de juizo:

Né&o € por julgarmos uma coisa boa que nos esforcamos por ela,

gue a queremos, que a apetecemos, que a desejamos, mas, ao

contréario, é por nos esforcarmos por ela, por queré-la, por

apetecé-la, por deseja-la, que a julgamos boa (Etica, Parte III,
Preposi¢do 1X, Escalio).

3.4 Fantasma

Desejo nédo é falta. Como j& adiantamos no inicio do trabalho, assentados em
Deleuze (2010), o desejo sustenta as realidades, que por sua vez se fundamentam
nas singularidades. O desejo é entdo e também, produtor de realidades. Esse
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desejo tem estreita proximidade com a nocdo de fantasma. Partindo da uma
compreensdo mais comumente compartilhada, fantasma € uma aparigdo que vive
entre o real e o imaginario, num Limbo, regido que de acordo com o catolicismo,
se localiza entre 0 Céu e o Inferno, onde as almas de criancas que nao foram
batizadas e as dos pagdos virtuosos encontram-se. Fantasmas pertencem ao

imaginario; sdo impalpaveis reflexos, vultos que atravessam paredes.

O dicionério diz que fantasma é uma imagem iluséria, uma falsa aparéncia,
medonha, apavorante, que pode ser alguém gue morreu e reaparece, mas também
pode ser objeto ou som ligado a essa pessoa morta. Fantasmas sdo frutos da

imaginacdo, s6 existem na fantasia de quem os vé, s&o simulacros.

Rezam as historias que o fantasma nasce de um desejo. O pintor que deseja
desenhar na alma a imagem das coisas, 0 escritor que busca palavras para o
indizivel, Orfeu que desce ao inferno para encontrar e novamente perder Euridice,
Dante que passa a vida assombrado por Beatriz, sua amada inapreensivel. Esses
artistas produzem fantasias e seus desejos sdo fantasmas (Agamben, 2007, 133).
Temendo o amante aqui perder-se a sua amada/Cobicoso de a
ver, lhe volve os olhos: De repente Iha roubam. Corre, estende as
maos, quer abracar, ser abracado/ E o misero somente o vento
abraga./Ela morre outra vez, mas ndo se queixa,/ Nao se queixa
do esposo; e poderia sendo de ser querida lamentar-se?/Diz-lhe o

supremo adeus, ja mal ouvido;/ E recai a infeliz na sombra eterna
(Ovidio, 2006, 156).

E o fantasma inapreensivel de Euridice quem instaura um mundo que ndo é o
exterior e nem o interior, ele é uma alucinacdo que nasce da impossibilidade de se
conviver com o fato de que a pessoa amada, Euridice, deixou de existir. Pronto,
esta aberto o espaco a existéncia do irreal e € ali que Orfeu pode entrar em relacéo
com Euridice, tentando uma apropriacdo que posse alguma poderia igualar e perda
alguma poderia ameacar. E no instante em que a perde, que Orfeu se apropria
dela. Euridice, entdo, ndo é nem apreendida e nem perdida, mas é as duas coisas

a0 mesmo tempo.

O fantasma abole os confins entre subjetivo e objetivo, corporeo e incorporeo,
desejo e seu objeto. Seria o fantasma, entdo, o proprio desejo? Para Lacan, o

fantasma situa-se sob o signo do desejo, e é ele quem torna o prazer proprio do
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desejo (Agamben, 2007, 134). Fantasma € aquilo que ronda, assombra, persegue.
Segundo Barthes (1985), o fantasma é o desejo que sempre volta, ronda o escritor
tentando se cristalizar, um projeto geralmente fadado a sua impossibilidade, mas
disparador da escrita. A escrita entendida como 0 movimento de reencontro com
aqueles que amamos; insisténcia, resisténcia que nos assombra. Ja Deleuze
entende o fantasma ndo como uma agao ou como paixdo, mas como o resultado de
uma acao e de uma paixao, como puro acontecimento; nem ativos nem passivos,
nem internos nem externos, nem imaginarios nem reais: fantasmas tém realmente

a impassibilidade e a idealidade do acontecimento (Deleuze, 2007, 218).

Em reportagem, o fantasma estaria na expressdo americana “I have a hunch”: o
reporter diz que “fareja” algo, seguindo uma “intuicdo”, “um palpite”. Esse
palpite que o persegue, tal qual o fantasma, nao esta presente nem ausente, nem
morto nem vivo, nem fora, nem dentro, se situa ou é a propria brecha entre o
palpavel e o impalpavel, entre ele (o repdrter), e o outro. O fantasma aqui é a
fenda entre Orfeu e Euridice, entre Sagawa e Renée, entre o repdrter e sua relacéo
fisica com a atualidade, o outro, a realidade. Todos se encontram na fronteira, no

limiar dos acontecimentos.

3.5 Principio de Realidade

Relacionar a escrita com a cartografia, como método de pesquisa-intervencéo,
agencia um determinado tipo de experiéncia que acompanha processos mais do
que representa estados de coisas; intervém na realidade mais do que a interpreta;
monta dispositivos mais do que distribui a eles qualquer natureza; dissolve o
ponto de vista dos observadores mais do que centraliza o conhecimento numa
perspectiva identitdria e pessoal. Esse processo de intervencdo passa
primeiramente por uma relacdo fisica com a atualidade. Ent&o, temos dois pontos,
que num primeiro olhar parecem opostos: a critica ao representacionismo e a
relacdo com a realidade. Uma escrita que nédo representa, mas Cujo processo esta

constitutivamente ligado ao real.
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No representacionismo a objetividade € privilegiada e a subjetividade é descartada
por comprometer a exatiddo cientifica. O conhecimento é o resultado de um
processamento de dados, fendmeno baseado em representagdes mentais que
fazemos do mundo. O mundo é um objeto a ser explorado pelo homem em busca
de beneficios e cada um de nds é separado deste mundo, e, consequentemente das
outras pessoas. Esta criada a separacdo sujeito-objeto, que garante que o mundo
exista independente de nossa experiéncia. Maturana e Varela, no livro A arvore do
conhecimento, apresentam outra perspectiva, que pode ser resumida em trés frases
dos préprios autores: (1) todo ato de conhecer faz surgir o mundo. (2) Todo fazer
€ um conhecer e todo conhecer é um fazer. (3) Tudo o que ¢ dito, € dito por
alguém. Eis a tese central do trabalho de Maturana e Varela: vivemos no mundo, e
por isso, fazemos parte dele. Vivemos com outros seres vivos e compartilhamos
com eles o processo vital. Construimos o mundo em que vivemos durante as
nossas vidas e este mundo também nos constrdi ao longo dessa viagem em

comum.

Do mesmo modo, as aguas de um rio abrem seu trajeto por entre acidentes e
irregularidades do terreno, e simultaneamente, ajudam a moldar o itinerario. Nem
a correnteza, nem a geografia das margens determinam isoladamente o curso
fluvial. As coisas se determinam e se constroem umas as outras. Ndo ha um ponto
de origem, 0 que pensavamos ser repeticdo sempre foi diferenca, e o que
julgadvamos monotonia, nunca deixou de ser criacdo (Maturana e Varela, 2010,
10,11). Ou seja, construimos o mundo a0 mesmo tempo em que SOMOS
construidos por ele. Fazem parte desse processo constitutivo o outro, a linguagem,
a comunicacdo. Este modo organizacional de produzir continuamente a si proprio
na medida em que produzimos o0 meio ou a realidade, foi denominado autopoiesis.
Maturana e Varela chegaram nesse conceito utilizando dois vocabulos gregos:
auto-por si e poiesis-producdo. Por meio de pesquisas empiricas, eles provaram a
autoproducdo dos vivos a partir da reproducdo celular, em outras palavras, a
capacidade dos seres vivos de se autoproduzirem constantemente, se
autorregulando, e mantendo sempre interacbes com o meio. O conceito de
autopoiesis por sua forca e complexidade passou a ser aplicado de forma ampliada

para 0 entendimento do funcionamento geral dos seres vivos e alguns
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pesquisadores usam-no para entender sistemas sociais e a linguagem. Houve ainda
um desdobramento dessa nocéo na continuidade das pesquisas de Varela: a Teoria
da enacédo, publicada no livro Mente incorporada (2003). O termo incorporar
empresta outra qualidade a cognicdo, relacionando-a a um tipo de experiéncia que
envolve um corpo com determinadas capacidades sensorio-motoras. J& o termo
acdo reforca a necessidade de se tomar a percepc¢do e a agdo como inseparaveis da
cognicdo vivida, explorando as possibilidades de acolher a experiéncia de vida e

suas potencialidades de transformacéo.

Essa teoria chacoalha o termo cognicéo; o processo de conhecer ndo se limita a
representacdo de um mundo dado e de um observador desincorporado, mas se
afirma como uma acdo incorporada, ou enagdo. As formulacdes bésicas da teoria
da enacdo sdo: (1) a percepcdo € uma agdo perceptivamente orientada; (2) e as
estruturas cognitivas emergem de padrdes sensério-motores que possibilitam que
a acdo seja perceptivamente orientada. Assim, perceber ndo é algo que ocorre
dentro de uma mente ou de um cérebro, mas € uma atividade que envolve o corpo

de um agente envolvido em situagdes locais®°.

Diante desta perspectiva, cai a suposta contradi¢do: escrita que ndo se presta a
representar, mas que esta ligada a realidade. Escrever é incorporar um estado de
presenca que afirma uma percepcdo ativa. A linguagem ndo pode mais ser vista
como um veiculo de mensagens-e-salvacgdo. Ela é criacdo de mundos, agenciadora
da transcri¢do para novos mundos. O problema ao escrever nao é mais distinguir
falso-ou-verdadeiro, tampouco tedrico-ou-empirico, mas sim perceber o
vitalizante-ou-destrutivo, ativo-ou-reativo. O escritor participa, embarca na
constituicdo de territorios existenciais, constitui realidade. Ele ndo teme o
movimento, ao invés disso, deixa seu corpo vibrar todas as frequéncias possiveis,
cria posigOes a partir de sons, canais de passagem, ouve 0s gritos das bacantes, da
existencializagdo. E entdo, ele aceita a vida, se entrega ao real e de corpo e lingua
afirma-o (Rolnik, 2005).

2% Nao me estendo muito na Teoria da Enac&o por ser uma ideia nova demais para mim. Descrevo
0 bésico a partir de um encontro que tive com a pesquisadora Laura Pozzana da UFRJ, em grupo
de estudo de Movimento Auténtico, e também a partir do texto disponivel em:
http://www.fau.ufrj.br/prolugar/arg_pdf/diversos/corpo_presente_nutau2004_par.pdf
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Quem tem ponto de vista é o corpo e na medida em que escreve ativamente,
assumindo esta perspectiva, 0 escritor constitui este real e na medida em que vive
o real, percebendo-o ativamente, incorpora-o a escrita, € constituido por ela.
Evidentemente, quando se fala de uma escrita jornalistica, imediatamente se supde
um texto preso a uma realidade fixa, e exterior a ele. O jornalismo reivindica um
acesso privilegiado a realidade. Na tentativa de enquadrar-se aos pressupostos
tradicionais do conhecimento cientifico e a um ideal de inteligibilidade — que
envolve a objetividade, a rigorosidade na apuracdo dos fatos, a neutralidade ao
emitir uma opinido — tenta nos fazer crer que se trata da experiéncia mais radical
da literatura sobre o real. Até experimentos menos rigidos, do ponto de vista da
objetividade, como o Jornalismo Literario e o New Journalism, nunca abriram
méao do real. Nesse sentido, o texto jornalistico partilha uma raiz comum com o
realismo histérico, que embalado pelo otimismo cientificista do século XIX,
acreditava poder apreender a realidade, a coisa em si, e assim intensificava a

distancia entre observador e objeto.

Ainda travado neste modo de funcionar do jornalismo, temos a experiéncia da
reportagem, um territério privilegiado por se constituir a partir da relacdo ou
agenciamento de forgas, entre pelo menos duas pessoas (0 agenciamento ndo se
encerra com duas pessoas, se estende para incluir o lugar, a temperatura, 0s sons,
etc). O repdrter quando pde o “pé na lama”, quando vai para a rua, intervém na
realidade e é “intervido” por ela, quem tem ponto de vista € o corpo, de nada

adianta tentar entender sem a entrega, € preciso incorporar a experiéncia.
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4. Linguagem e corpo

A palavra ndo representa, a palavra é; e é realidade, corpo. A palavra influencia o
aspecto de formacdo das coisas, num nascimento de coisas ainda por vir. E este
parto, esta brecha mesmo aberta, precisava ser forgada, corroida, e essa passagem
somente aquele-que-escreve pode fazer. Nascer € um ferimento, sem comeco nem
fim. A vagina da realidade abraca em repulsa fazendo aquele-que-escreve sentir
toda a dor de ter o corpo delimitado no mesmo instante em que os pulmdes séo

violados pelo ar, suspendendo-o no abismo, deixando-o a deriva, errante, sem lar.

Nascer ¢ uma intensidade, ndo é acontecimento ordenado no tempo, disposto a
conta-gotas, ou em fila. N&o h& antecedentes e nem consequéncias a se agrupar
apertadamente, sem espaco para lacunas. Nascer ndo implica necessariamente em
continuidade e sucessao, ndo trata de filiacdo, mas de alianca, da relacdo de um
corpo experimental que deseja e ndo deseja inevitavelmente nascer com outro
corpo, numa espera desejante e repugnada. Nascer € o aterrorizante instante em

gue aquele-que-escreve penetra e € penetrado.

Nascer pode conduzir a morte, € um acontecimento que nao tem lugar no tempo,
nascer € sempre tarde mais, € a perda do nome préprio, é quando todo o tempo ja
foi distribuido, dividido, desmontado. Nascer acontece nos bracos laterais do
tempo, no trem dos eventos do tempo de dois trilhos, nascer é corroer as duas
margens e ganhar velocidade no meio (Pelbart, 2007, 94).

A infancia ndo é uma etapa cronoldgica, € uma condicao da experiéncia humana.
E na infancia que o homem aprende a falar, que aprende a pensar 0 impensével, a
expressar o inefavel. E esta incapacidade de fazer e transmitir experiéncias, talvez,
seja um dos poucos dados certos de que o homem disponha sobre si mesmo
(Agamben, 2005, 21).

Assim, € com crueldade que estes agenciamentos se coagulam, a mais terrivel e
necessaria crueldade que as coisas podem exercer sobre nos: a crueldade do real,
da expressdao que desafia os limites das possibilidades representativas. Tomemos

por territorio comum a afirmacdo de Agamben: nem a morte e nem a linguagem
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pertencem originariamente ao homem (Agamben, 2006, 10). O homem ndo nasce
um ser falante, ele constitui-se como sujeito na linguagem e através dela, o que
aponta para uma in-fancia, um lugar anterior a palavra. Barthes diz que é a dor
que funda a linguagem: a crianca faz um carretel, que lanca e retoma, simulando a
partida e a volta da mae; esta criando o paradigma. Um pequeno instante separa o
tempo em que a crianga acredita que a mae estd ausente e aquele em que a
acredita morta. A crianca manipula a auséncia para retardar o instante em que a
mée poderia oscilar secamente da auséncia a morte (Barthes, 1984, 29-30).
Poderiamos dizer a partir disso, que a linguagem nasce da auséncia, mas é

preferivel a perspectiva de que a linguagem nasce do desejo.

Na filosofia ocidental, o0 homem é um ser para o fim e para a linguagem.
Assentado na experiéncia cristd, 0 homem € remetido sem parar a morte através
de Cristo, ou seja, atravées do verbo (Agamben, 2006, 10). A palavra cria o corpo
na infancia, que agora pertence a linguagem. A infancia produz a descontinuidade
entre natureza e cultura. Se ao nascer, 0 homem ja falasse, se ndo tivesse infancia,
ndo teria a experiéncia de construir sua linguagem. Ao aprender a linguagem, ele
se torna produtor da cultura e acrescenta significacdo ao mundo. Assim, é a
linguagem que fixa os limites, e também € ela que os ultrapassa, com sua
capacidade de produzir presenca, criando identidades infinitas que se espraiam no
espaco. Num devir ilimitado, ela afirma o corpo e faz do corpo, espago. Ndo é
possivel separar o0 homem da linguagem e nem vé-lo a inventa-la. A infancia é
condicdo da experiéncia: um homem que fala a outro homem e a linguagem que
ensina a propria definicdo de homem. Ao sair da linguagem, o homem se
materializa em linguagem (Agamben, 2006, 60). Na infancia a linguagem se
constitui e a linguagem constitui a infancia. E um circulo que procura o lugar da
experiéncia enquanto infancia do homem. N&o se pensa a experiéncia sem a
linguagem e nem o carater semantico da linguagem sem vincula-lo a presenca de
um fantasma. Diante do fantasma, ha o acontecimento, que torna a linguagem
possivel. O acontecimento ndo existe fora das proposigdes, estd no uso da lingua,
sacode e desenraiza o verbo, e tece a conjuncgéo e...e...e... A expressao se funda no

acontecimento, que néo é...
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[...] nem substancia nem acidente, nem qualidade, nem processo;
(...) ndo é da ordem dos corpos, ndo sendo, no entanto, imaterial,
j& que é sempre no ambito da materialidade que ele se efetiva,
que é efeito; produz-se como efeito de em uma dispersao
material (Foucault, 1996, 58).

O sentido é sempre ameacador, pois aquele que fala nunca diz o sentido do que
diz, mas ao dizer simultaneamente alguma coisa e seu sentido, testemunha o poder
infinito da linguagem de falar sobre as palavras (Deleuze, 2007, 31). O sentido € 0
articulador do corpo e da linguagem, se diferencia da I6gica da significacéo, se
aloja na superficie, no acontecimento. Ele faz fronteira entre corpos e superficie,
ndo se pode encontra-lo nas paixdes e acBes dos corpos, mas ele esta 14,
desfazendo o circulo do tempo, das compensacGes, das reparacbes, das
reconciliacBes, esta no acontecimento, mas nao depende dele, porque fala do
tempo desigual, onde tudo acontece de uma vez por todas, torna todos os instantes
equivalentes como ponto em uma linha (Pelbart, 2007, 85), como o devir louco de
Alice. O sentido é o fantasma que passeia pela relacdo entre infancia, experiéncia

e linguagem.

4.1 A impossibilidade das palavras representar as coisas

A linguagem ndo mais se assemelha de imediato as coisas que nomeia. Quando
foi dada ao homem por deus, a linguagem era a escrita da coisa, signo certo e
transparente. Os nomes eram aquilo que designavam, tal qual a forca escrita no
corpo do ledo, a realeza no olhar da aguia. A palavra era a espessura daquilo que
representava, um fragmento de saber silencioso. Até o fim da Renascenca, a
semelhanca desempenhou papel importante na construcdo do saber, permitindo o
conhecimento das coisas visiveis e invisiveis e guiando a arte de representa-las. A
linguagem era a imagem da verdade e as linguas estavam para 0 mundo numa

relacdo mais analdgica do que de significacdo (Foucault, 1999, 47-48).

Essa relacdo também se revela no movimento da escrita: hebreus, cananeus,
samaritanos, caldeus, sirios, egipcios, punicos, 0s cartagineses, 0s sarracenos, 0s

turcos, 0s mouros, 0s persas, 0s tartaros escrevem da direita para a esquerda,
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seguindo assim o curso do movimento diario do primeiro céu que, segundo

Aristételes, aproxima-se da unidade.

Jad 0s gregos, 0s gregorianos, 0s maronitas, 0s jacobitas, os coftitas, o0s
tzvernianos, 0s posnanianos, os latinos, e 0s europeus escrevem da esquerda para
a direita seguindo o curso do segundo céu, conjunto dos sete planetas. Os
indianos, os catanios, 0s chineses, 0s japoneses escrevem de baixo para cima,
conforme a ordem da natureza, que fez a cabeca em cima e os pés embaixo. Os
mexicanos escrevem de baixo para cima ou em espiral, tal qual o sol faz

anualmente sobre o zodiaco (Foucault, 1999, 51).

Na Renascenca (século XVI) a linguagem ndo era um conjunto de signos
independentes, uniformes e lisos em que as coisas viriam a repetir-se feito um
espelho. A linguagem ndo era um sistema arbitrario, ao contrério, estava
depositada no mundo e dele fez parte porque reconhecia que a0 mesmo tempo as
coisas escondiam e manifestavam seu enigma como uma linguagem e porque as

palavras eram como coisas a serem decifradas (Foucault, 1999, 34).

Desde os estdicos foi assim, o sistema de signos era ternario: significante,
significado e conjuntura. A partir do século XVII, a disposicdo dos signos passa a
ser binaria: significante estavelmente ligado a um significado. Se antes a pergunta
era como reconhecer o significado a que um signo refere, na idade Classica, a
questdo passa a ser como um signo pode estar ligado aquilo que ele significa. A
resposta consistird na analise da representacdo para os classicos. J& o pensamento
moderno respondera pela analise do sentido e da significagcdo. A lingua passa a ser
um caso particular de representagdo (classicos) ou de significacdo (modernos). A
relacdo entre 0 mundo e a linguagem esté desfeita.
O primado da escrita estd suspenso. Desaparece entdo, essa
camada uniforme, onde se entrecruzavam indefinidamente o
visto e o lido, o visivel e o enunciavel. As coisas e as palavras
vao separar-se. O olho serd destinado a ver e somente a ver; 0
ouvido somente a ouvir. O discurso terd realmente por tarefa

dizer o que é, mas ndo sera nada mais do que o que ele diz
(Foucault, 1999, 59).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012053/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1012053/CA

73

4.2 Experiéncia

Pela primeira vez, entdo, nos damos conta de que a nossa lingua
ndo tém palavras para expressar esta ofensa, a aniquilacdo de um
homem. Num instante, por intuicdo quase profética, a realidade
nos foi revelada: chegamos ao fundo. Mais para baixo ndo é
possivel. Condi¢cdo humana mais miseravel ndo existe, ndo da
para imaginar.

Nada mais é nosso: tiraram-nos as roupas, 0S sapatos, até o0s
cabelos; se falarmos, ndo nos escutardo — e, se nos escutarem,
ndo nos compreenderdo. Roubardo também o nosso nome, e, se
quisermos manté-lo, deveremos encontrar dentro de nos a forga
para tanto, para que, além do nome, sobre alguma coisa de nds,
do que éramos. (Primo Levi, 1988, 24-25).

Em Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia, Jorge Larrosa Bondia,
explica a experiéncia de modo muito simples. Ele diz que a experiéncia é aquilo
gue nos passa, nos acontece, 0 que nos toca: em espanhol, “o que nos passa”. Em
portugués, experiéncia ¢ “o que nos acontece”; em francés seria “ce que nous
arrive”; em italiano,“quello che nos succede” ou quello che nos accade”; em

that what is happening to us”; em alemdo,” was mir passiert”?’o.

inglés,
Experiéncia € entdo, a acdo ou o efeito de experimentar, de sentir, sofrer, suportar
algo. E também pode ser a obtencdo de técnica adquirida no fazer de algo, na
pratica de um oficio, numa repeticdo que nunca fala da mesma coisa, mas constroi
a cada fazer um novo conhecimento. Quando alguém desenvolve alguma
habilidade mediante uma experiéncia, diz-se que estd maduro, que possui um

conhecimento consistente.

Na modernidade, o conhecimento ganha status de verdade cientifica, e a
experiéncia passa por um rigor que a submete a critérios de avaliacéo, verificacdo,
demonstragdo. A experiéncia se torna a prova objetiva de uma teoria, muitas
vezes, concebida de antemdo, antes mesmo que a prépria experiéncia se firme.
Nenhuma experiéncia pode ser validada se ndo passar pelo crivo do método
cientifico, que consiste em observar um objeto sob determinadas condicdes,

utilizando-se certos aparatos tecnicos capazes de medir, ou registrar, 0

% Disponivel em: http://educa.fcc.org.br/pdf/rbedu/n19/n19a03.pdf
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desenvolvimento de um fendmeno, com a finalidade comprovar a plausibilidade
ou falsidade de uma hipotese, ou de estabelecendo relagdes de causa e efeito entre
os fenbmenos. Esse modo de viver a experiéncia afirma a objetividade, em
detrimento da imprecisdo subjetiva. Experimentar ndo € se lancar ao territorio da
incerteza, ao contrario, é a funcdo da experiéncia é sanar dividas, evocando a
dimensdo racional tecnicista, cujos modelos sdo os célculos matematicos ou o
funcionamento mecanizado do relégio. As posi¢cdes nesse experimento moderno
estdo muito bem definidas, objeto a ser observado e sujeito observador; natureza a

ser observada e cultura que a explora, dentro e fora, verdade e mentira.

Segundo Agamben, a ciéncia moderna fez da experiéncia alguma coisa muda,
amordacada pela cisdo sujeito que vive, que tem a experiéncia, e sujeito que
conhece, que faz a experiéncia. Dom Quixote, sujeito do conhecimento,
enfeiticado, que pode apenas fazer experiéncia, sem jamais té-la, e Sancho Panca,
sujeito da experiéncia, que pode apenas ter a experiéncia sem jamais fazé-la
(Agamben, 2005, 33). Diante dessa cisdao um elo se dissipa: experiéncia é o que
nos passa € Nao o que passa, € 0 que nos toca e nao o que toca. Quando ligamos a
televisdo, abrimos um jornal, acessamos a internet, ou ouvimos um radio, Somos
bombardeados por noticias, informacGes sobre coisas que se passaram. Esse
excesso de informagdo ndo € experiéncia. E a demanda por informagdes ndo deixa
espaco para a experiéncia. Somos sujeitos constituidos através da informacéo,
informantes e informados, obcecados por acumulé-la. E nesta tarefa de ter mais e
mais informacdo, o sujeito se esquiva da experiéncia, nada lhe acontece.
Informacéo néo e experiéncia e € preciso separa-la da informacao, diz Larrosa. A
experiéncia também ndo é opinido. Esse sujeito moderno tem que ter opinido
sobre tudo. Mesmo que sequer tenha sentido o cheiro de algo, ele tem que emitir
uma opinido supostamente critica sobre tudo o que se passa. E mais uma vez, nada
acontece, porque a experiéncia abraca uma série de possibilidade, é algo muito

vasto, que escapa de qualquer técnica de apreensao.

Assim, temos trés apontamentos sobre a experiéncia: experiéncia nao é
informacg&o, ndo é opinido e, como apontamos no comecinho desse texto, ndo é

conhecimento cientifico. Peter Pal Pelbart, no texto Vida nua, vida besta, uma
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vida®!, afirma que ao substituir a experiéncia pelo conhecimento, a ciéncia
moderna revela um poder que deixa de incidir sobre um territorio e passa a agir
sobre a populacdo: o poder toma de assalto a vida, de penetrar em todas as esferas
da existéncia, pondo-as para trabalhar®. Pelbart afirma que desde os gens, o
corpo, a afetividade, a inteligéncia, a imaginagdo, a criatividade foram
inteiramente mobilizadas, violadas, invadidas, colonizadas, quando néao
diretamente expropriadas pelos poder. Ciéncias, capital, estado, midias, 0s
mecanismos pelos quais esses poderes se exercem sdo andnimos, esparramados,

flexiveis, rizomaticos.

Agamben, numa leitura que em muito alimenta a forga de captura desses mesmos
poderes, afirma que atualmente, todo o discurso sobre a experiéncia parte da
constatacdo de que ela ndo é algo que seja dado ao homem fazer. O homem
contemporaneo estaria privado de sua biografia, expropriado de sua experiéncia e
teria como um dos poucos dados certos de si mesmo, justo esta incapacidade de
fazer e transmitir experiéncias (Agamben, 2005, 21). Ele cita como exemplo dessa
expropriacdo da experiéncia, 0 personagem 0s muculmanos nos campos de
concentracdo nazista. Estes homens sdo descritos por Agamben como prisioneiros
que desistiram de resistir, anestesiados frente a tudo o que os rodeavam, Vistos
como cadaveres ambulantes, uma reunido de funcgdes fisicas nos seus ultimos
sobressaltos. Mortos-vivos, homem-mumia, homem-concha, encurvado sobre si,
ser bestificado e sem vontade, de olhar opaco e expressdo indiferente, homem de
pele cinza palida, fina e dura como papel, que ja comecava a descascar, homem

cuja voz era baixa e a respiracéo lenta, feita com um grande custo.

A historia ou, como Agamben ressalta, a ndo-histéria dos mucgulmanos, os
descreve como figuras macilentas, de rosto e olhar onde néo se pode ler o menor
pensamento (Agamben, 2008, 53-54). Capazes de poucos afetos, ao serem

encaminhados para a camara de gas, seguiam até o fim, cansados demais para

3! Disponivel em: http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/2792,1.shl

%2 Disponivel em: http://www.iea.usp.br/iea/textos/pelbartdominacaobiopolitica.pdf
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compreender que era a morte 0 que 0s esperava. Homens esmagados,
abandonados pelos companheiros, docilizados, incapazes de incitar qualquer
empatia, ficavam para tras, antes mesmo de comecarem a perceber alguma coisa.
Dizia-se que estes corpos desmoronados ndo podiam ser salvos da selecdo ou da
morte por esgotamento. Eles seriam a imagem do mal de um tempo, encarnagéo
do poder absoluto na forma mais radical, que os submetia a fome e a degradacdo e

que fundava um terceiro reino entre a vida e a morte.

Para explicar essa figura esvaziada de vida, Agamben retorna a distincdo grega
entre zoé, vida natural, comum a todos os seres, e bios, vida politicamente
qualificada. Na Pdlis, era a bios que interessava, ficando a zoé restrita ao ambito
familiar. Com a modernidade, a zoé passa a ser politizada e incluida nos
mecanismos e célculos de poder (Biopolitica) (Agamben, 2002, 10-11). Dai nasce
0 muculmano, cuja vida é despida da politica, 0 que o transforma dia apds dia
num ser indefinido, figura sem nome. Eles, junto aos outros presos nos campos de
concentracdo foram o experimento para 0 homem-sem-sentido, mudo, pobre de
experiéncias partilhaveis, aquele cujo cotidiano segue em automatismo, ignorando

totalmente a realidade e se retirando para um mundo fantasmatico.

Curiosamente, um dos motivos de sustentacdo da vida num campo de
concentracdo era a possibilidade de um deportado tornar-se testemunha.
Testemunhar, nesse contexto, é contar, narrar aquilo que se viu, como um terceiro
na historia (terstis), ou se viveu, como sobrevivente (supertes). O muculmano néo
se encaixaria em nenhuma dessas categorias de testemunha. A rigor, sua histéria

estaria fadada ao desconhecimento.

4.3 Bartleby, o escrivao

Esta renuncia feita pelo Mugulmano é lida de forma muito diferente por Deleuze.
Onde Agamben Vvé desisténcia e impossibilidade, Deleuze percebe re-existéncia e
poténcia de existir. Aproximo a figura dos muculmanos do personagem de
Melville, o escrivdao Bartleby. Deleuze, no texto, Bartleby ou a férmulal, propde
uma mudanca nesta perspectiva: (1) opondo esta “formula” a historia, ou seja, a

intriga aristotélica; e a opondo ao simbolo, a ideia de que ha um sentido escondido
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na narrativa. Assim, a historia de Bartleby trata das esquisitices e infelicidades de
um miseravel escriturario, e nem é o simbolo da condi¢cdo humana. Ele a afirma

como uma férmula, uma performance, uma afirmacao®.

Bartleby trabalha num escritorio de advocacia. Dia e noite, ele ndo para de
escrever e copiar, sempre em siléncio, numa apatia mecanica. Embora
extremamente dedicado, um dia qualquer Bartleby decide esquivar-se das ordens
que lhe ddo seu chefe, afirmando que preferiria ndo: “I would prefer not to”. E na
materialidade linguistica desta férmula de cinco palavras, que Bartleby
desorganiza a vida, um “certo” modo de vida, corrdi a organizagdo racional,
estilhaca as hierarquias de um mundo e também aquilo que sustenta estas mesmas
hierarquias: as ligagdes entre causas e 0s efeitos entre comportamentos, e as
motivacdes que Ihes podem ser atribuidas. | would prefer not to leva a catastrofe a
ordem causal do mundo que rege o mundo da representacdo*. Assim como os
muculmanos, aos poucos, Bartleby deixa de fazer tudo o que seu chefe
“gentilmente” lhe pede, até que morre, deixando todos confusos e perplexos

diante da sua recusa.

Poderia se dizer que Bartleby e os muculmanos tém algo em comum. Ambos
caminharam com aparente resignacao para morte. Se 0s muculmanos pareciam
aceitar passivamente os maus tratos, a fome e a dor, Bartleby se mostrava
impassivel diante da aridez daquela vida sem sentido. Ambos pareciam absortos
ao que lhes acontecia ao redor. E quase irresistivel a tentagdo de atribuir a eles

palavras que eles ndo disseram e dores que eles ndo descreveram.

E na medida em que ambos pareciam negar, a realidade ao redor enlouquece
atdnita, reage em antagonismo aquelas figuras enigmaticas que pareciam ouvir o
indizivel ou o irrebativel. Para o0s prisioneiros que conviviam com 0s
muculmanos, eles eram fonte de raiva e preocupacdo, os soldados SS os

chamavam de “inutil imundice”. Num determinado momento, os companheiros de

% Disponivel em: http://www.dubitoergosum.xpg.com.br/arquivo112.htm

3 (idem)
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escritorio de Bartleby exigiram que ele fosse expulso do escritorio e tentaram

anuléa-lo tomando-o por louco.

Ambos foram excluidos e nenhuma situacdo pode de fato lhes ser atribuida. O
mistério que ambos invocavam consistia em ndo dizer nem sim e nem néo diante
de qualquer expectativa que lhes fosse atribuida. Ndo recusavam, ndo aceitavam,
ndo afirmavam, uma formula devastadora ao tornar indistintas as alternativas
binérias, por abrir uma zona de indiscernibilidade, provocando uma suspensdo

passiva de efeitos maltiplos (Deleuze, 1997, 82-83).

Feito o carrapato de Rostock que, atraido pela luz, pde-se na ponta de um galho, a
experiéncia dos muculmanos e de Bartleby parece se limitar a morte e a espera.
Capaz de poucos afetos, tal qual o mugulmano é descrito, a vida do carrapato pode
ser resumida da seguinte forma: estando privado de olhos ou de qualquer outro
6rgdo auditivo, esse animal se orienta pelo olfato. Sensivel ao odor animal, que
funciona como um alerta que faz o carrapato saltar quando um mamifero passa
embaixo do galho de uma arvore. Através de um érgdo sensivel a temperatura, o
carrapato localiza o sangue do mamifero e utilizando o tato, ele busca o lugar com
menos pelos para poder sugar o sangue. No mais, Carrapato, muculmano e

Bartleby dormem indiferentes a tudo, a espera do encontro.

Para Deleuze, esses trés afetos do carrapato, ndo tratam da suspensdo da vida, mas
da resisténcia ontologica, de nossa capacidade de perseverar no ser. Nesse sentido,
0 carrapato sabe medir o que compde e 0 que ndo se compde com a sua existéncia.
N&o ha como questionar a sua capacidade de selecionar o que o fortalece, sua
habilidade de encontrar o préprio alimento nos devires-fluxos. Mesmo sem ver ou
ouvir, ndo falta nada ao carrapato. Ele se guia pelo desejo de permanecer vivo; a
mais cruel de todas as realidades. O carrapato afirma a potencia daquilo que ele
pode. Ele ndo ignora as causas que lhe atingem, separando-se da sua capacidade
de agir e de afirmar a sua singularidade. Esta € a diferenca, como diz Deleuze em
Espinosa: filosofia préatica, entre um filésofo e um bébado, entre um cavalo de
corrida e um cavalo de carga: a capacidade de ser afetado e de encontrar o
elemento comum na relacdo, agenciar o acontecimento, pois até num mau

encontro ha o que pode ser aproveitado.
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Mesmo sem energia para falar, sem forgas para andar, mesmo sem animo para se
defenderem dos ataques, a figura dos mugulmanos séo a prova viva do horror dos
campos de concentracdo, do poder que Primo Levi descreveu como a vergonha de
ser um homem. A presenca dos mugulmanos borra a fronteira criada por Agamben
entre mugulmano e testemunha, entre vida natural — Zoé — e vida politicamente
qualificada — Bios. A narrativa do testemunho do que esses homens viveram ali
ndo foi feita de historias, foi feita de corpo e de gestos. Como Bartleby, eles

negam para afirmar. Afirmar a vida em sua poténcia maxima.

Entdo, mesmo que a experiéncia cotidiana ndo seja reconhecida como
conhecimento, ela o produz, alimenta-se do cotidiano e o transmite por vérias
geracOes. Se a ciéncia moderna baniu a experiéncia, constrangendo-a com
métodos de inquiricdo, com aparelhos de medicdo, rodeando-a com
procedimentos e oficializando-a com relatérios, empurrando-a contra a parede,
reprimindo-a, e exilando-a do territorio das verdades, nesse mesmo instante, para
sobreviver, ela irrompe subita no ato espetacular de escrever no corpo, marcando-
o0, curvando-o, atormentando-o, num grito silencioso de um corpo que ja nao

aguenta mais.

Como assim? O que serd que o corpo ndo aguenta mais? O corpo
ndo aguenta mais tudo aquilo que o coage, por fora e por dentro.
Por exemplo, o corpo ndo aguenta mais o adestramento
civilizatério que por milénios se abateu sobre ele, como
Nietzsche o mostrou exemplarmente em A genealogia da moral.
Ou mais recentemente, o socidlogo Norbert Elias, quando
descreveu de que modo aquilo que chamamos de civilizagdo é
resultado de um progressivo silenciamento do corpo; dos seus
ruidos, impulsos, movimentos, arrotos, peidos etc. Mas também
0 que 0 corpo ndo aguenta mais é a docilizacdo que lhe foi
imposta pelas disciplinas nas fabricas, nas escolas, nos exércitos,
nas prisdes, nos hospitais, pela maquina pandptica. E tendo em
vista 0 que dissemos recentemente, 0 que 0 COrpo nao aguenta
mais é a mutilacdo biopolitica, a intervencdo biotecnoldgica, a
modulagdo estética, a digitalizacdo bioinforméatica do corpo, o
seu entorpecimento nesse hedonismo. Em suma, num sentido
muito amplo, 0 que o corpo ndo aguenta mais é a mortificacéo
sobrevivencialista. Seja em um estado de exce¢do, como num
campo de concentracdo, seja na banalidade cotidiana, como em
um shopping center das nossas cidades (Pelbart)®.

% PELBART, Peter Pal. (2007) “Biopolitica”. Sala Preta, n.7, p.57-65
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4.4 Testemunho

Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via
de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida.

[...] A vergonha de um homem: haverd razdo melhor para
escrever? (Deleuze, 1997,11).

Apo6s a segunda guerra mundial, inimeros foram os relatos sobre os campos de
concentracdo e muito do que se conhece dos muculmanos é por conta destes
relatos. Um dos mais importantes trabalhos memorialisticos do século XX, E isto
um homem?foi escrito por um sobrevivente do campo de concentracdo de
Auschwitz, Primo Levi. Num intervalo de cerca de quarenta anos, o tempo que
durou a sua vida, Levi lancou trés livros, a Trilogia de Auschwitz: E isto um
homem? (1947), A trégua (1963), e Afogados e Sobreviventes (1986).

Em 1987, ele morre, ao cair no vdo de uma escada. A maioria de seus bidgrafos
trata o episédio como suicidio. Na época, um de seus amigos, também
sobrevivente dos campos de concentracdo e dedicado a tarefa de testemunhar
sobre o holocausto, Elie Wiezel declarou que Levi morreu em Auschwitz 40 anos
depois. Levi viveu um ano num campo de concentracdo e levou 40 anos para
escrever o que la lhe aconteceu e entdo, morreu. Ele entrou na primeira noite, sob
o risco de enlouquecer, de ver tudo desaparecer. Seus pés bailaram pisando firme
no ch&o e assim, ele entrou na outra noite e afirmou sua condicdo de testemunha.
E seu testemunho vai além do que aconteceu no campo de concentracdo. Seu
maior testemunho € que a vida antecede qualquer repressado, € isso gque sua escrita
nos conta: a vida acontece apesar, além, aquém de tentarmos controla-la, de a
entendermos como uma como selva ou um labirinto, aos quais tentamos colocar
ordem, um demonio a ludibriar o sentido, o qual ndo se pode confiar. A vida é
afirmacdo. E a escrita pode ter essa forga, pode caminhar livre do sentido, da
representacdo, pode ser esta poténcia de persistir na existéncia. Sobre o que o
impelia a escrever, testemunhar, Levi diz:

As recordagbes do meu cativeiro sdo muito mais vivas e

detalhadas do que qualquer coisa que aconteceu antes ou depois.

Conservo uma memoria visual e acustica das experiéncias de 1&
que ndo consigo explicar [...] ficaram-me gravadas na mente,
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como se estivessem numa fita magnética, frases em linguas que
ndo conheco, em polonés ou em hingaro, me disseram que tais
frases tém sentido. Por algum motivo que ndo conheco,
aconteceu-me algo de anomalo, diria quase uma preparagdo
inconsciente para testemunhar (Agamben, 2008, 36).

Em A Trégua ele relata sua jornada longa apds a libertacdo de Auschwitz e

reafirma as lembrancas que ndo o abandonam:

(...) E um sonho dentro de um sonho. Varia nos detalhes, mas
ndo na substancia. Posso estar sentado a volta de uma mesa com
a minha familia ou com amigos, ou no trabalho, ou num campo
verde. Em suma, num ambiente pacifico e descontraido, sem
qualquer tensdo ou aflicdo aparente; e, no entanto, sinto uma
profunda e subtil angustia, a sensacéo definitiva de uma ameaca
pendente. E, de facto, a medida que o sonho continua, devagar ou
brutalmente, de cada vez de uma forma diferente, tudo se
desintegra a minha volta, o cenario, as paredes, as pessoas,
enguanto a angustia se torna cada vez mais intensa e mais
definida.

Agora, tudo se transforma em caos. Estou sozinho no centro de
um nada cinzento e perturbador e agora sei 0 que significam as
coisas e também sei que sempre o soube. Estou no Lager (termo
alemao usado para falar dos campos) e nada é verdadeiro fora do
Lager. Tudo o resto era uma breve pausa, uma ilusdo dos
sentidos, um sonho (...).

Este sonho dentro do sonho terminou e o outro sonho continua,
gélido. Uma voz bem conhecida pronuncia uma Unica palavra,
que ndo é imperiosa, apenas breve. E a voz de comando do
amanhecer de Auschwitz, uma palavra estrangeira, temida,
esperada: Wstawach! — Levanta-te (Levi, 2005, 470).

Em seu dltimo livro, Afogados e Sobreviventes, Levi apresenta uma das figuras
mais sombrias da zona cinzenta, os sonderkommando, também chamados de
Esquadrdo Especial. Eram prisioneiros, em sua maioria judeus, recém-chegados
ao campo, selecionados e encarregados de levar os prisioneiros nus a morte nas
camaras de gas, arrastar seus cadaveres para fora e lava-los com jatos de agua, em
seguida arrancar os dentes de ouro, cortar os cabelos das mulheres, lavar os corpo
mais uma vez com cloreto de sodio, transporta-los até o forno crematorio,
incinera-los e por fim recolher suas cinzas.

Mas outro disse: Por certo, teria podido matar-me ou me deixar

matar; mas eu queria sobreviver e para vingar-me e para dar

testemunho (Agamben, 2008, 34). Ainda hoje é dificil construir
uma imagem do que “significava” ser forcado a exercer esse
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oficio durante meses [...] Um deles declarou: Ao realizar esse
trabalho, ou se enlouguece no primeiro dia ou entdo se acostuma.

Levi relata uma partida de futebol entre os soldados SS e os Sonderkommando,
testemunhada por Miklos Niysli, um dos poucos sobreviventes do dltimo
esquadrdo especial de Auschwitz: [...] “a partida assistem outros soldados SS e o
resto do esquadréo, torcendo, aplaudindo, encorajando os jogadores, como se a
partida se desenrolasse ndo diante das portas do inferno, mas num campo de
aldeia” (Agamben, 2008, 35).

Essa partida seria até hoje o emblema perfeito e eterno da zona cinzenta, um
universo deserto e vazio, esmagado sob o espirito de deus. E mesmo para o tempo
que ndo conheceu o campo de concentracao, essa partida ainda acontece, se repete
na normalidade cotidiana e sem conseguir entendé-la, 0 homem jamais encontrara

esperancas.

4.5 Para ouvir o canto das sereias

Na busca de um contato direto entre experiéncia, palavra e corpo, para além ou
aquém da representacdo, essa pesquisa, que se afirma como intervencéo,
encontrou um campo de pesquisa chamado Movimento Auténtico. Nas palavras

de Soraya Jorge, introdutora do Movimento Auténtico no Brasil:

O Movimento Auténtico é uma abordagem da Educacéo
Somatica que tem como objetivo desenvolver a escuta apurada
dos impulsos corporais, explorando uma interrogacéo: “o que me
leva a mover?”. Pode ser um pensamento, uma sensacdo, um
desejo, um som, uma memoria, uma voz interna ou externa. O
objetivo é propiciar um contato com estes impulsos para,
conscientemente, expressa-los ou conté-los. A medida que a
pessoa escuta sua propria corrente de movimento interno em
constante contato com o externo, se apropria melhor das relagdes
que estabelece consigo e com o mundo, alimentando o fluxo vital
que percorre seu corpo e estabelecendo novas e mutantes
relacBes entre o dentro e fora, seu corpo e 0 mundo, seu corpo e
outros corpos (Soraya Jorge) *.

% Disponivel em: http://movimentoautentico.com/cima/?page_id=14
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Soraya Jorge passou 10 anos estudando Movimento Auténtico com Janet Adler,
no Instituto Mary Starks Whitehouse, a primeira escola a estudar e praticar MA no
mundo. O instituto leva o nome da bailarina moderna e professora de danca que
iniciou e deu suporte para estas pesquisas. Isto ocorreu na década de 50, Mary
Whitehouse foi influenciada por dois importantes acontecimentos: seu estudo
intensivo na Escola Mary Wigman, em Dresdem, na Alemanha, onde aprendeu
que para ser bailarina era necessario “ter algo a dizer” e que a base do treinamento
era improvisacdo, pesquisa que percebia a repeticdo como um campo a Sser
pesquisado e construido e ndo como mera repeticdo de gestos, e (2) sua
aproximacédo e experiéncia pessoal em analise junguiana que Ihe despertou uma

curiosidade pelos “simbolismos” e conteddos semanticos das obras.

Whitehouse passou a perceber a danca como expressdo profunda, de comunicacao
e insights. No entanto, a compreensdo geral que se tinha de danca na época era
muito cartesiana, 0 corpo precisava ser domado, por meio de ensaios repetitivos,
que reprimiam expressdo e impulsos. O trabalho todo se dava em cima de uma
forma que sequer podia ser gestada, investigada, pesquisada, trata-se de um gesto
pronto. Dancar era uma questdo de enquadramento, de blindar o corpo ao invés de
abri-lo. Whitehouse ndo via como 0s movimentos dessas camadas mais
“profundas” poderiam ser repetidos em uma coreografia. Sua préatica de ensino
consistia em propor movimentacbes corporais abrangendo qualidades
diferenciadas de movimento — fortes e suaves, nivel alto e baixo. Trabalhava com
oposicbes e gradacdes, intercalando os estimulos externos com aqueles auto
direcionados. Diante destes novos campos de estudo sobre movimento e
improvisagdo, Whitehouse decidiu retirar o termo danga de seu trabalho e passou

a chama-lo de Movement in depth (Movimento em profundidade).

Ela relacionava o movimento ao conceito de imaginagdo ativa de Jung,
destacando o processo de traduzir o fluxo do material inconsciente em forma
fisica. Ao inconsciente, trazia as ideias de mover e ser movido. E desta relacio
surgiu 0 agenciamento da palavra “auténtico” que passou a ser atribuido ao
trabalho. Movimentos auténticos eram aqueles que ndo sao julgados, criticados ou
racionalizados, movimentos que ndo seguem valores estéticos ja prontos. Segundo

Whitehouse, ndo hd movimentos superfluos, feitos apenas por ter que se mover.
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Existe uma habilidade de sustentar a tensdo interna até que a proxima imagem as

mova. Elas ndo saem dangando simplesmente (Pallaro, 1999, 20).

John Martin, renomado critico de danca, foi o primeiro a utilizar o termo
Movimento Auténtico, numa referéncia ao trabalho de Mary Wigman em 1933.
Martin explica que a base de cada composicao neste meio encontra-se na visao de
algo na experiéncia humana que toca o sublime. Sua externalizagdo em alguma
forma que possa ser apreendida por outros vem ndo por um planejamento
intelectual, mas por “sentir através” com um corpo sensivel. O primeiro resultado
de tal criacdo € o aparecimento de certo movimento inteiramente auténtico
(Pallaro, 1999,15).

Adler seguiu com as pesquisas de Whitehouse, de quem foi aluna, tratando da
relacdo entre impulso-forma e o movimento realizado de olhos fechados. Ela
acreditava que fechar os olhos possibilitaria um mergulho e uma expansdo das
experiéncias de consciente e inconsciente. Numa entrevista, falando de como se
sentia fisicamente nas aulas com Mary Whitehouse, Janet descreveu:
O impulso para mover parecia estar muito distante do — do centro
de mim. No minuto em que eu fechei os olhos era como se
estivesse voltando para casa. Eu reconheci a mim mesmo. E
Mary, como minha testemunha, viu quando eu me vi. Meu

movimento era a expressdo de um material disforme,
inconsciente (Adler, 1995,115).

Atualmente Soraya Jorge segue com a pesquisa em Movimento Auténtico
investigando a relagdo de duas figuras-chaves: movedor e testemunha — ambos
foram introduzidas nessa pesquisa por Adler — e qual a relagdo do movimento com
a escrita. O MA pode se estruturar de varias maneiras, uma delas se d& por meio
de um grande circulo, formado por testemunhas e movedores. As testemunhas, de
bracos abertos déo continéncia ao espaco de experiéncias. No centro, ficam
dispostos os movedores. Entra na roda para mover aquele que ao experimentar 0s
espacos vazios, 0s siléncios, os barulhos internos e externos, se sente impelido ao
movimento. Para ser testemunha é preciso ter a experiéncia do movedor. O
testemunho, que introduz a forga da palavra ao movimento, ou melhor, que da a
palavra a qualidade de movimento, é focado em trés observacgdes: (1) o que vejo,

numa descricdo precisa dos movimentos do movedor, exemplo, para onde ele
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olhou, em que diregdo posicionou seus pés, etc; (2) o que senti, localizando ou ndo
que parte do corpo foi movida diante do movimento do outro e por fim, (3) o que

imaginei.

Aqui acontece algo muito importante, nos apropriamos da experiéncia, primeiro
legitimando-a, ndo foi algo que s6 o movedor viveu, a testemunha estava I3,
partilhando desse momento. Segundo, nos apropriamos da experiéncia sustendo-a,
sem joga-la em cima do outro. O outro me move, mas eu Sinto com 0 meu corpo e
imagino, agenciando imagens-sensagdes que acabei de experimentar. Aos poucos,
a linha que separa as figuras movedor-testemunha vdo se apagando e nesse
processo de ser visto pelo outro a pessoa passa a se ver. Ao over aprende-se a
testemunha e a experiéncia de testemunhar traz outras qualidades ao movedor, um
se contagia pelo outro, transformando-se ambos em outro sujeito, com outras
capacidades perceptivas. Ver e ser visto, que sujeito se apresenta a cada encontro,
a cada possibilidade de contagio, a cada experimentacdo? Essa experiéncia
alimenta a nossa capacidade de metamorfose e de contagio, permite a construcao
de caminhos muito proprios para nos libertamos das amarras de um corpo
blindado. O testemunho é dado na roda, abrindo para todos que desejam
compartilhar algo, sem dizer nomes, mas testemunhando em nome préprio, eu vi,
eu senti e eu imaginei; ou é dado diretamente ao movedor, quando o trabalho €
realizado em dupla. Ha um grande risco nesse processo, muito doido para nos,
homens modernos: ndo ter nada a dizer. Nao ter nada a oferecer ao outro sendo
um grande vazio. Para Agamben, provavelmente esta seria a prova de que
esgotado, 0 homem moderno, volta para casa no final do dia, enfraquecido por
eventos mal vividos, sejam divertidos ou macantes, banais ou insélitos, agradaveis
ou atrozes, nenhum deles se tornou experiéncia (Agamben, 2005, 21-22). Mas a
roda de Movimento Auténtico acolhe até mesmo o néo ter nada a dizer, o vazio, 0
ndo movimento como experiéncia. Até uma pedra se move, diz Soraya Jorge, nada
nunca esta parado. E preciso aprender a ver com outros sentidos, de olhos

fechados.

De olhos fechados, a experiéncia se apresenta com mais forga, numa espécie de
pequena morte, 0 que se ouve, 0 que se V&, 0 que se cheira, 0 que se sente na pele,

grita em siléncio num desejo de expansdo. E ndo nos enganemos. Tudo isso doi.
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Doi ndo ter nada a dizer, doi perceber o acolhimento de um contato, déi ver a
beleza de um movimento desestruturado. N&o é facil estar presente num encontro.
SO na experiéncia, no encontro com outros sujeitos, com outros mundos, o0 sujeito
pode se tornar outros, sustentando seu desejo de estar vivo, que envolve a
crueldade de matar, e as vezes, de matar parte de si para nascer outro. E por isso, a
roda abre para a escrita. E preciso afirmar a experiéncia, num fluxo total, que no
se preocupa com estéetica. Sdo 15 minutos de escrita ao final de cada roda, onde se
tenta afirma-se algo que pede para ser afirmado. E ndo escrever ¢ também uma
afirmacdo. Entdo, também ndo se escreve. E escrever aqui ndo é obrigatoriamente
descrever a experiéncia. Na hora de escrever, pode ser que outro assunto surja,
que nada daquilo que emergiu na roda apareca novamente. A escrita aqui é
trabalhada como afirmacéo do abandono a covardia, 0 primeiro passo para a outra
noite. E uma experiéncia perigosa, que tira do eixo, é de outra ordem, faz perceber
com os sentidos, e é incompativel com a certeza, porque imersa no caos das
relacdes cotidianas, micro relacdes, micropoliticas. Deleuze diz em O Anti-Edipo
que a escrita nunca foi o forte do capitalismo, que € profundamente analfabeto.
Ele explica:
O arbitrario do designado, a subordinacdo do significado, a
transcendéncia do significante despético e, por fim, a sua
consequente decomposi¢do em elementos minimos num campo
imanéncia posto a descoberto pelo recuo do déspota, tudo isso

marca a pertenca da escrita & representacdo despotica imperial
(Deleuze, 2010, 319).

Assim, legitimar a escrita como experiéncia é tomar a escrita como afirmacéo
num posicionamento politico que escapa do tamponamento, dos meios técnicos de
expressdo que remetem de forma direta ou indireta a sobre codificacdo despotica.
E também ndo se trata de significar, mas de afirmar algo. O grafismo aqui néo se
alinha a voz, nem ao gesto, ndo induz a uma verdade desaparecida ha muito
tempo, ndo é uma escrita saudosa ou nostalgica, uma voz ficticia das alturas. E
exaurido do contato, embrenhado no calor da experiéncia que a escrita surge, justo

do embate das for¢as que se agenciam no territorio-corpos em quest&o.

A experiéncia se funda no inexperienciavel, o que ndo quer dizer que ndo exista

mais experiéncia, mas ela pode ser efetuada fora do homem, que age feito Ulisses,
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pretendendo vencer a experiéncia-sereia. Entdo, de um modo covarde, amarra-se
ao mastro do navio. Prudente e teimoso, 0 homem se esquiva da experiéncia, tida
como leviana, enganadora dos sentidos, mentirosa, se permite o prazer do
espetaculo, mas sem correr riscos, e sem aceitar as consequéncias, num gozo
covarde, mediocre, tranquilo e comedido, como conveém tanto ao homem moderno

quanto ao grego da decadéncia, que nunca mereceu ser o herdi de lliada alguma.

A atitude do Ulisses-homem-moderno, a espantosa surdez de quem é surdo
porque ouve, bastou para comunicar as sereias um desespero e para fazer delas
belas mocas reais, uma Unica vez reais e dignas de suas promessas, capazes pois

de desaparecer na verdade e na profundeza de seu canto.

As sereias-experiéncia sdo vencidas pelo poder da técnica da ciéncia moderna,
gue jogara sempre sem perigo com as poténcias irreais (inspiradas). O Ulisses-
homem-moderno, porém, ndo saiu ileso. Elas o atrairam para onde ele ndo queria
cair (Blanchot, 2005, 05-06).
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5. Conclusao

Como salientei na apresentacdo, a hipotese deste trabalho esta construida sobre
um determinado territério que denominamos trans-reportagem. Esse processo de
escrita se construiu num “entre”, corroendo as margens da literatura e do
jornalismo e correndo solto pelo meio. Para falar de sua relagdo com o jornalismo,
prefiro deixar de lado as tipicas questes e caracteristicas do texto jornalistico,
como a objetividade, isto é, apuracdo precisa dos fatos que funcionam como
representacdo da realidade. Assim como também ndo me detenho na
periodicidade, que estabelece um tempo de vida util aquela escrita, e tampouco
na universalidade dos temas, isto é, a abordagem dos mais diferentes campos do
conhecimento humano. Tomo por territério comum a ligacdo com o real, a
atualidade, ligacdo com o momento presente. E também a relacdo com o outro na
elaboracéo do texto. E esta relacio com o outro possibilita a desmontagem de uma
“atitude natural”, porque suspende os juizos de valores sobre o mundo, se
distancia da politica cognitiva realista, que toma o mundo como fornecedor de
informacOes prontas, organizadas a partir das figuras sujeito-objeto. E esta
suspensdo possibilita que percebamos o0 mundo como invencdo, Como
engendramento  repoérter-agente-do-conhecimento e  mundo-a-ser-construido.
Trata-se da busca por uma narrativa que possa romper com o jornalismo,
subvertendo-o para entdo funcionar nas avarias, brechas e falhas que ele faz criar,
numa producdo final que nunca reune suas partes num todo. Por isso, quero
destacar a reportagem por sua qualidade esta que ¢ “a reportagem que ndo deu
certo”. Ndo deu certo porque o repOrter se contagiou com o real, a rua o
subverteu, o tirou do prumo, o desestabilizou. E assim, sem prumo, este reporter
se Vvé diante da necessidade de agenciar essas forcas, criando um método de
pesquisa da experiéncia, que vai ser diferente a cada encontro. 1sso porque o gesto
de suspender invoca uma mudanga na direcdo e qualidade da atengdo. Ao invés de
se voltar para fora em busca de uma informacdo definida, a atencdo do reporter se
volta para dentro a fim de perceber o que Ihe acomete, acessando dados
subjetivos, entrando em contato com o que 0 move. Mas ndo nos enganemos. N&o
se trata de uma escrita pessoal, de si. Como Deleuze diz em A Literatura e a vida,

no livro Critica e Clinica, escrever ndo é contar as proprias lembrancgas, viagens,
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amores e lutos, sonhos e fantasmas. Porque excesso de realidade e excesso de
imaginacdo é a mesma forca. E a forca da escrita consiste justamente em abrir
buracos na estrutura edipiana, que se projeta no real ou/e se introjeta no
imaginario. Escrever é sempre um ato de devir, de singularizacdo e nao de papai-
mamée e enquadramento. Isso € infantilizar a escrita, torn&-la maquina de captura
do capitalismo, quando sua forca é de transito. Por isso, escreve-se sobre o
fantasma quando ha um distanciamento corrosivo, capaz de tornar o ato de
escrever impessoal. Aqui a trans-reportagem atravessa a literatura. Ressalto que
ndo tomo por literatura o diario, o confessionario, onde o autor registra as préoprias
neuroses. Neurose ndo é processo de vida, é interrupcdo, impedimento. A
literatura busca a poténcia do cruel que se instala sob as aparentes pessoas,
rachando-as, e permitindo emergir a poténcia de um impessoal, que ndo € uma
generalidade, mas uma singularidade em alto grau de intensidade: Sagawa devora
Renée, as Bacas destrocam Orfeu. A literatura ndo esta enclausurada nos livros,
estd também nas ruas, no corpo. A escrita € territorio, satde. A trans-reportagem
se agencia quando o “Eu” ¢ suspenso, e outro territorio comeca a ser construido,
um territorio fértil o suficiente para tornar este “Eu” prenhe de uma terceira
pessoa, destituida do poder de dizer “Eu”. E diante do cansaco desta luta que a
escrita da reportagem-trans é agenciada. Ao ver e ouvir coisas grandes demais,
fortes demais, irrespiraveis, cuja passagem o esgota, diz Deleuze, o escritor, se
torna médico de si e do mundo. Nao que se trate de um homem diante da missao
de salvar o mundo, o caso se aproxima mais de um atleta, que cansado, goza de
uma saude fragil irresistivel, que Ihe coloca em devires, que uma gorda saude

dominante tornaria impossiveis (Deleuze, 2006,14).

E ao afirmar esse processo de escrita, a reportagem-trans revela que tudo aquilo
designado pelas disciplinas ndo passa de um recorte, por isso recebe o nome de
trans-reportagem, reportagem-trans: esta pratica némade que atravessa as
fronteiras das disciplinas, caminhando pelas brechas do Edipo, das Leis e do
Estado, escapa da clausura devorando e digerindo o0 mundo. A reportagem-trans é
escrita nas ruas, ndo abandona esse espaco em prol de um territdrio virgem,
intocado. E no caos urbano em que a vida brota, aflora, explode num ecossistema

onde existe uma real participacdo humana, que o trans-reporter enfia o pe e
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escreve, ingerindo o outro. O estomago € o nosso grande fora. E preciso perder-se
no desejo de devorar, digerir e defecar para se encontrar, se fragmentar, para que
surjam as inumeras possibilidades de se produzir. Escrever € saude, é afirmacao.
Vou citar livremente a leitura que Deleuze faz sobre o mito de Ariadne no texto
Mistério de Ariadne segundo Nietzsche, um dos capitulos de Critica e Clinica.
Quando Ariadne se viu abandonada na Ilha de Naxo por Teseu, her6i cuja
habilidade consiste em decifrar enigmas e vencer o labirinto; foi levada por
Dionisio-touro a descobrir outro labirinto: Sé prudente, Ariadnel... Tens pequenas
orelhas, tens minhas orelhas: POe ai uma palavra sensata! Sou teu labirinto...
Quem, além de mim, sabe quem € Ariadne? (Deleuze, 2006, 115). Teseu-espirito-
de-gravidade gosta de carregar fardos, despreza a terra e € impotente para rir e
brincar, pretende levar a humanidade a perfeicdo, ao acabamento. Pretende
recuperar as propriedades do homem, realizar o homem total, colocando-0 no
lugar de deus. Ele faz da afirmacdo uma caricatura. Afirmar é suportar a prova,
encarregar-se de um fardo, ter os muasculos tensos. Para Teseu, real é tudo o que

pesa e afirmativo é tudo o que carrega.

Mas quando Dionisio vem, ele mostra a Ariadne que afirmar néo é carregar a vida
com o peso dos valores superiores, mas criar valores que facam a vida leve.
Dionisio-touro é a prodigiosa besta-leve no fundo do labirinto, que se sente
igualmente a vontade nas alturas. Besta que desatrela e afirma a vida (Deleuze,
2006, 115). Escrever ¢ afirmar, ndo é adoecer, ndo é morrer, é antes matar, e
diante da fragilidade do corpo, buscar rituais de cura. Derrida, em trecho do filme
Derrida®’, de 2002, disponivel na internet sob o titulo Fear of writting, faz a
seguinte afirmagao:
Each time that | write something, and it feels like I"'m advancing
into a new territory, somewhere | haven’t been before, and this
type of advances often demands certain gesture that can be taken
as aggressive with regard to others thinkers or collegues — I'm
not someone who is by nature polemical, but this true that
deconstructive gestures appears to destabilize or cause anxiety or
even hurt others — so, every time that | make this type of gesture,

there are moments of fear. This doesn’t happen at the moment
when I'm writing. Actually, when | write there is a feeling of

% Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=qoKnzsiR6Ss
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necessity, of something that is stronger than myself, that
demands that I must write as | write. | have never renounced
anything 1've written because I've been afraid of certain
consequences. Nothing intimidates me when | write. | say what |
think must be said. That is to say, when | don’t write, there is a
very strange moment when | go to sleep. When | have a nap and
a fall asleep. At that moment in a sort of half sleep, all of a
sudden I’m terrified by what I’'m doing. And | tell myself: you're
crazy to write this! You're crazy to attack such a thing! You're
crazy to criticize such and such a person! You're crazy to contest
such an authority, be it textual, institucional or personal. And
there is a kind of a panic in my subconscious as if... what can |
compare it to? Imagine a child to does something horrible, Freud
talks of childhood dreams where one dream of being naked and
terrified because everyone sees that they re naked.

In any case, in this half sleep | have the impression that I"ve done
something criminal, disgraceful, unavowable, that 1 shouldn’t
have done. And something is telling me: but you're mad to have
done that. And this is something | truly believe in myself when
I’'m sleep. And the implied command in this is: Stop everything!
Take it back! Burn your papers! What you're doing is
inadmissible!

But once I wake up, it is over. What this means or how | interpret
this is that when I’'m awake, conscious, working, in a certain way
I’'m more unconscious than in my half sleep. When I'm in that
half sleep, there’s a kind of vigilance that tells me the truth. First
of all, it tells me that what I'm doing is very serious. But when
I’m awake and working, this vigilance is actually asleep. It's not
the stronger of the two. And so | do what must be done.

A reportagem-trans pede que o sujeito ndo falte ao desejo. Deleuze afirma em O
Anti-Edipo que o Capitalismo é extremamente analfabeto, tenta capturar a forca
da escrita, que consiste em criar dentro da lingua, linguas estrangeiras, porque o
processo de escrever esta imerso em devires, simbioses, incorporacdes e
afirmacGes. A escrita, penso, € como 0s micro-organismos que levam nosso corpo
morto de volta ao solo, fazendo da putrefacdo vida. A evolugdo mesmo se inicia
com um ato de canibalismo e ndo por uma simples e aleatério caminhar da
geneética. Até a inspiracdo € também um ato de incorporacdo. A escrita ndo € um
corpo de palavras, como diz Mario Vargas Llosa em Cartas a um jovem escritor.
N&o. Isso é prender a escrita a representacdo. A escrita é feita de veias, de
irrigacéo, de fluxos e de contagio. E maquina de guerra. E como essa dissertacio

se afirma como uma pesquisa-intervencdo segue no capitulo seguinte, uma
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conclusdo experimental, que se propfde ao exercicio de experimentar a escrita

como uma afirmagéo, como desejo.

5.1 Concluséo experimental

O que aconteceria se O Jornal, por equivoco, contratasse o indio Tupinamba? E se
O Reporter da redacdo tivesse fortes razbes para supor que O Tupinamba
mantinha seus peculiares habitos de devorar a carne de seus inimigos? E se a
atencdo do Reporter fosse cada vez mais assombrada por suas suposicdes até que
suas reportagens saissem avariadas? E se O Editor do Jornal distraido com o
Tupinamba aceitasse “Orlando” de Virginia Woolf como reportagem? E se no
fechamento da edicdo, o Editor se desse conta de que todas as reportagens
falharam? Dane-se! Esse € um problema dele. O nosso problema é outro. Nosso
problema é falar da trans-reportagem, da reportagem que falhou, da reportagem
feita pelo Tupinamba. Enfim, de uma coisa que implodiu. A proposta deste
trabalho é pesquisar sobre uma narrativa que rompe com o jornalismo, o perverte,
funcionando nas rupturas e hiatos, nas avarias e falhas, nas intermiténcias e
curtos-circuitos, nas distancias e fragmentacGes, numa soma que nunca redne suas
partes num todo. Chamo essa reportagem de trans, trans-reportagem, reportagem-
trans. E uma pratica némade que atravessa as fronteiras das disciplinas, se
esgueirando pelas brechas das Leis e do Estado, escapa da clausura, segue além,
aquém, sob, alhures; seus problemas ndo sdo experiéncias sob medida, suas
misérias ndo podem ser vividas dentro de uma moldura, os gestos de seus
sofrimentos ndo podem ser de antemé&o, narrados e pensados. A reportagem-trans
pede que o sujeito ndo falte ao desejo, ela é feita de veias, de irrigacdo, de
fluéncia, de contégio, precede o jornalismo. E maquina de guerra. E essa forca é
vista pelo Editor do Jornal como fraqueza; a originalidade e a ex-centricidade séo
tidos como estupidez, deformidade, loucura, ilegitimidade, usurpacdo, pecado.
Dentro do jornal, a trans-reportagem tende a ficar neurética e a perder a forca da
irrupcéo do efémero, a perder a poténcia da metamorfose. Em jornalismo, nenhum
fluxo corre sem ser tamponado, canalizado, regulado, registrado, inscrito,

codificado. Acontece que, ligada a metamorfose, a reportagem-trans escapa da
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clausura: narra a si mesma e a0 mesmo tempo em que o faz, produz o que conta;
sO é possivel como relacdo se realiza 0 que nessa relagdo acontece; ela abre uma
brecha de dentro para fora, onde pouco a pouco, porém imediatamente, um se
torna outros, a clausura se confunde com o fora. A reportagem-trans existe pelo e
para o fora, nada tem a ver com significar, mas com cartografar regides ainda por
vir. O que nos interessa nesta reportagem-que-nao-deu-certo € o seu processo de
criacdo, de encenacdo, a infraestrutura que ela convoca para o agenciamento da
escrita. Escrever aqui € como um gesto numa coreografia de Pina Bausch. Eu-
despersonalizado-multiddo-pleno, cheio de vozes, movimentos, sensagoes; tao
diferentes em si e tdo multiplos que pedem outros varios heterdbnimos-corpos em
cena. Corpos obcecados a desenhar no espaco-palco gestos repetidos, ensaiados,
esquecidos, golpeados; gestos que se chocam e se langam, que se entregam a forca
do desejo, gestos rachados, sem nome. Escrever € um devir-imperceptivel em que
pela palavra pode-se tatear, ouvir, desconstruir e inventar o mundo. A escrita ndo

é feita de historias, é feita de gestos.

O gesto de sequestrar, de ocupar, de perverter. O primeiro gesto é sequestrar o
conjunto de normas da reportagem. Diz-se do repdrter: "repdrter pGe o pé na
lama". O segundo gesto é ocupar o lugar indicado pela norma: botar o pé na lama.
O terceiro gesto € perverter a norma: botar o pé na lama e pintar o corpo para a
guerra; acionar as maquinas que vao fazer implodir as regras do Estado-Jornal. No
texto-reportagem a regra sera pervertida em favor de uma criacdo continua, como
uma semente que ndo para de germinar, ndo chega ao fim nunca, transborda. O

texto faz a norma delirar.
Nota

O espacgo em branco aqui é o siléncio necessario para tencionar o arco. E lancar a
flecha. O Repdrter deixa a redacdo e vai para a rua. Estamos diante do segundo
conceito desse trabalho, a rua, o devir-rua. A rua é o lugar da guerra, campo de
batalha onde se faz a operagdo esquizo, onde se substantivam oS pronomes —
MST: eu-propriedade versus nés-producdo; Movimento dos Sem Teto: eu-dono
versus nos-moradia. Na rua se subverte o sentido, se fala em nome préprio, se

subjetiva e se é subjetivado, por isso se invade prédios, por isso se marcha, por
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iISSO se ocupa pragas. Ocupacdo = batalha contra o eu, a favor de uma
singularizagdo. A rua como lugar de encontro, habitado pelas singularidades.
Encontro = dessubjetivacdo: eu-capitalista que representa uma instituicdo versus
eu que busca sua subjetivacdo, que guerreia contra o eu-edipianizado, o0 eu-

proprietério, eu-patrdo, o eu-representacao, o eu-Hans Staden.

Pode-se se subjetivar em outros lugares, mas a rua € o lugar onde se esta mais
sujeito ao frescor do acaso. E ali, diante desse homem divino e carnal que joga
dados com os deuses, que o Reporter fica mudo, amarrado, perdido, sem
conseguir subir os degraus da imensa escadaria da razdo. Ele vive um paradoxo,
dois momentos de um mesmo mundo, meia noite e meio dia, a exata hora em que
0s dados sdo lancados. Esta no limiar entre a Maquina de Guerra (=reportagem),
que o alimenta e inspira, e a Maquina de Estado (=jornalismo), que lhe impde uma
ordem de razdes. A tragédia estava preparada, ele representaria Homero, o
jornalismo, Ulisses e a reportagem a Odisséia. Ele pisa no palco imenso, que mais
parece uma praga publica, sem saber que aquele territorio também ¢é tabuleiro de
um Deus, o mais cruel deles, Dionisios. E quando tenta lembrar as primeiras
palavras que se esforcou tanto para decorar e agora dizer na peca, sua vista
embaca, seus pés afundam na terra, agora tdo instavel. Dionisios toma seu corpo,
o faz experimentar que pensar é ndo ter pensamentos; o curra diante de toda a
plateia, e 0 Repdrter tem gosto nisso, goza e mija naquela chdo que agora lhe é
sagrado. E naquele instante de dor, percebe que seria necessario mais de um
Homero para escrever a Odisséia, mais de um Ulisses para vivé-la; e por mais
paginas que houvesse num livro, ele estaria sempre sujeito a erosdo essencial e

fugaz do pensamento, nunca teria fim.

O Reporter se flagra diante do primeiro gesto do mundo: homens e mulheres
enfileirados, phodendo indistintamente, Zeus sentado sobre eles; a buceta do
tempo se dilatava para fazer nascer Dionisios. Todos celebravam em circulo,
Dionisios de joelhos chupava rolas e tetas. Ali nasceu a primeira palavra: Méeee!
Jorrou em fonte de vinho da garganta de Dionisios, que despejou na boca de cada
um dos presentes. Em um gole, Deleuze embriagou-se de palavras. Intuiu que a
escrita € feita de linhas de fuga; ao se dizer o que a palavra é..., ela escapa, se

disfarca de outra coisa, e outra, e outra, até que a percamos de vista. Porque a
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identidade da palavra dura o instante que a abraga. No instante seguinte, ela se alia
a outras palavras, outros fluxos de escrita, outras coisas, outros gestos, outros
corpos. Agora eu digo “dedo”, no instante seguinte, “dedo na boca” (alianga entre
“dedo” e “boca”), e no seguinte, “dedo na ferida” (alianca entre a palavra “dedo”,
a palavra “ferida” mais a sensagio de dor). E preciso fazer uma pausa... Uma
adverténcia: daqui em diante iremos correr grande risco. O risco de ndo sermos
compreendidos, como se estivéssemos escrevendo em uma lingua alienigena. Por
isso, algumas sugestdes. E necessério encontrar o ritmo e a velocidade do texto, e
fugir do sentido. Agora é hora de experimentar o corpo sem 6rgdos no texto. Por
exemplo, para conjurar a representacdo, nao usaremos a expressao “feito” nem o
advérbio “como”; para conjurar a relagdo causal, abriremos méos da expresséo
“porque”. Toc! Toc! Toc! Presta atencdo, eu, a palavra, vou comecar a mudar de

lugar, saltar, sou o coelho da Alice.

Entdo Deleuze a deixa escapar, ndo a persegue, mas quando ela bate a sua porta,
ele abre. Ela ndo entra, ao contrario, sempre o obriga a lugares desconhecidos,
arrastando-o de um extremo a outro em universos por vezes subterrdneos. E a
cada encontro, ela estd em metamorfose: mulher, animal, vegetal, cor, outra
lingua, outra coisa, as vezes tudo junto, sem distin¢do, obrigando Deleuze a
esquizofrenar, a inventar outras palavras, outros modos de dizer, outros modos de
existir, de estar em relacdo; por horas ele perfura buracos, e entre as palavras, vé e
ouve, faz da comunicacdo um ato de criacdo. Ao leitor, de nada serve o uniforme-
farda da logica para participar dessa conversa. Ha que se despir e descansar 0
corpo sobre a pedra sacrificial (Thymele). Deleuze vai Ihe fazer um filho por tras,
é quando a narrativa em terceira pessoa morre, e pode-se falar em nome-proprio-
despersonalizado. Nesse ritual, a escrita aprende a crueldade e a fome, se
aproxima do chacal que espreita, atento ao que precisa para viver, ao que precisa
para acreditar no que o faz viver; a escrita se torna uma fazedora de corpos-sem-
orgdos. E é por isso que se escreve, para se construir um, varios corpos-sem-
orgdos. Aqui termina a nossa jornada pela linha esquizo do texto, a linha do
“Equador”, a linha mais quente do mundo, quanto mais perto dela, mais quente; a
medida em que nos afastamos, esfriamos. Foi nela que o Repdrter experimentou

uma passagem pelo corpo-sem-0rgaos. Enrabado por Deleuze, delirou, confundiu-
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se com o prazer, pensou ser Dionisios, pensou ser Deleuze. Terminado o coito, ele
se recomp0e e se prepara para 0 proximo ato. Seu corpo é ungido e pintado, ele
estad diante de seu algoz, que traz nas maos a ibira-pema (tacape) e lhe diz: “Vocé
ndo é da nacdo que é nossa inimiga? E vocé mesmo nao matou e comeu Nossos
parentes e amigos?”. O Reporter esta na fronteira entre Hans Staden ou o
Tupinamb@, entre se entregar ao pavor ou anunciar a vinganca, entre viver o medo
ou conjura-lo. Ele anuncia a vinganca e com orgulho, lembra sua condicdo de
matador e canibal, evocando as grandes facanhas e mortes que deu aos parentes de
seu matador: “comi teu pai, teu irmao, teu filho”. Conta tudo com tamanha festa e
animo que mais parece estar para matar os outros do que para ser morto. Participa,
assim, da criacdo de sua propria morte. O matador levanta o tacape e diz: “Sim,
estou aqui, quero mata-lo porque a sua gente também matou e comeu muitos dos
nossos”. O reporter lhe responde: “O valente ndo teme a morte. Matem-me, 0S
meus saberdo me vingar quando eu morrer. Sua gente tombara da mesma forma”.
Entdo, o matador o golpeia na nuca, fazendo-lhe jorrar o cérebro (Viveiros, 2006,
236, 237 e Staden, 1998,75). O matador assimila agora 0 nome do Reporter:
aquele-que-golpeia-e-mata-e-escreve. Ele compreende que a questdo é abrir médo
da palavra, que a escrita é 0 processo, € a brecha, o ato de vinganca. Mas vinganca
aqui nada tem a ver com ressentimento e muito menos com estratégias e planos de
acdo. Vinganca € luta, acontece no presente e ndo no passado — como O
ressentimento —, tampouco no futuro; mas no instante da agdo. O ritual da
vinganca ndo quer culpados, ndo busca a verdade, quer simplesmente
protagonistas para uma performance de guerra, livre de culpa, num campo de
batalha onde ndo ha lugar para a moral, somente para a voracidade. Inimigo e
matador gritam seus desejos diante de todo o terreiro. Da mesma maneira, nao ha
evocacdo de divindade, de religido, ndo se fala do destino pdstumo da vitima.
Escrever pede um sacrificio: uma morte formosa, violenta, sem causa ou
consequéncia. Imersa na loucura sagrada, a escrita é o proprio desejo. Desejo que
desconfigura a maquina desejante, ndo nasce de uma falta, ndo tem pai, nem mée,
apenas corre livre, desliza num corpo pleno sem o6rgéaos. Ele ndo tem por objetivo
efetuar acoplamentos de fluxos e de objetos fragmentarios e fragmentados

(Deleuze, 2010, 16). O ruido das maquinas desejantes é insuportavel para esse
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corpo pleno, que se recusa a funcionar como um organismo, que Se recusa a
funcionar, € improdutivo, estéril, inegendrado, inconsumivel. Os organismos s&o
0s inimigos desse corpo-escrita (Deluze, 2020, 21). Terminamos aqui a explicacao
de como se aciona o dispositivo “maquina de guerra” do Reporter, que passa a

funcionar agora.
Enfim,

O trans-reporter é aquele que cria dispositivos para fugir da normatizacéo,
atravessa a subjetividade do jornalista, sabe que € preciso entrar em guerra, ir para
arua. A rua, o palco, a folha em branco séo espacos de experimentacdo. Avanca-
se neles e na medida em que se avanca: a metamorfose; homem, pulga, planta,
deuses se compdem e de decompdem; ator e plateia, escritor e leitor, aténitos. Por
mais que se apresente no mesmo palco, que se ande na mesa rua, que se leia ou
escreva a mesma texto, a encenacdo € sempre diferente. Nesses espacos, afetos
atravessam 0 corpo como flechas, sdo armas de guerra que velozmente
desterritorializa. Esse instante em que o corpo aciona sua capacidade de afetar e
ser afetado é a guerra, 0 encontro (encontro exterior com outros modos
existentes). Quando Dionisios curra 0 Reporter e ele cede, ainda assim é uma
guerra: um corpo afetado que implica a presenca de um corpo afetante (affectio).
A guerra é também e justamente o territorio onde acontece a transicdo entre
rejeitar e ceder, tendo em conta a variagdo correlativa dos corpos (affectus). E foi
nessa transicdo que o Reporter percebeu que seu nome ndo era repOrter, que
repOrter era um estado de presenca-laténcia, uma desculpa para dar passagem a
forca que o atravessava. Ele ndo podia vestir mais o uniforme-farda da
determinag@o identitaria, que blindava o corpo contra a visita da “crianga em
estado de milagre”. Dionisios lhe fazia um filho por trds, enquanto lhe sussurrava
aos ouvidos historias sobre a laténcia dos chacais:
O que lateja e pulsa é forga. Ha vida no mundo de um gréo de
terra, no ar. Quero guerrear. Entendo o sentido de a vida pulsar
na guerra, na luta, na vinganga. N&o quero hoje lamentar. E dia
de festa! Minha buceta arde numa arte de desejo de devoracéo,
devocdo. Finco os pés numa terra de lama, que jorra feito
esperma, lambuza, fede. Como € doce dar por terra, suar,

amassar a roupa santa, golpear a presa hum sO gesto, beber o
sangue, comer a carne crua. Ah! Minhas palavras! Ao cacete
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aqueles que querem me emudecer! Estou espalhafatosa, grito!
Meu peito € sinuoso e a terra embaixo de meus pés arde feito
fogo. Tenho uma lanca que finquei no centro do terreiro, ori, oro,
esse territdrio € meu! Estou a gargalhar! Meu! Meu! Meul... Até
que o encontro com vocé me faca desejar mudar de lugar®.

% Texto elaborado num encontro de Movimento Auténtico.
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