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Conclusodes: Nietzsche, o fil6sofo-artista

1) A arte, para Nietzsche, ndo se confunde com nenhuma sorte de produto,
producdo, efeito de instalacdo. Muito menos ela é possivel de se confundir como
movimento politico, como delimitacdo de campo ou proposta ética. A arte ndo
admite nenhum tipo de telos, nenhuma proposi¢cdo aprioristica e, tampouco, ela
pode ser motivo de pedagogia em qualquer nivel que se pense uma transmissédo. A
arte, em Nietzsche, ndo é a soma dos esforgcos de um grupo em afirmar padrées, ndo
se presta a educar o povo e ndo se destina a funcionar como indicador de
criatividade ou libertagdo. A arte, no nivel em que o criador de Zaratustra a pensa,
também ndo admite classe de artistas, profissdo de fé, e ndo depende de projetos,
iniciativas, programas de conscientizacdo. A arte ndo se presta a propagar
mensagens, a lutar por causas e a ajudar qualquer sorte de desfavorecidos. A arte,
em Nietzsche, é o inverso do que se abriga sob o signo da moral. Tudo o que é
passivel de inducéo via esclarecimento, tudo que visa arrebanhar ou domesticar esta
em condicdo diametralmente oposta ao que seja artistico. Também as perspectivas
religiosas e mesmo doutrinas filosoficas sdo, para Nietzsche, composicdes
decadentes, ndo importando em que grau situam o absoluto, a transcendéncia ou as
estratégias de sobrevivéncia. Portanto, se, em Nietzsche, toda estratificacdo da
moral tende a operar no registro da decadéncia, a arte necessariamente precisa estar
fora desse contexto. Ela é o dispositivo que escapa aos dominios do que é doutrina

ou doutrindvel. A arte ndo se semantiza.

2) O artista ndo € o génio. Nietzsche superou o romantismo e suas premissas desde
0 nascimento de Zaratustra. O artista ndo é um ser privilegiado que consegue,
através de maestria ou ultrassensibilidade, chegar aonde os simples mortais nédo
chegam. O artista ndo é um ser cujas habilidades o transportam para um mundo
diferenciado, até mesmo porque ndo ha transportes possiveis para algo que se
indiferencia na imanéncia. O artista também ndo é Deus nem seu enviado. Ele ndo
estd mais proximo de qualquer revelacdo ou investe-se de algo especial. Para

Nietzsche, o artista é apenas um “grau preliminar”, um elemento dentro de um jogo.
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No maximo, um medium, um meio pelo qual algo se reproduz. O mundo ndo pode
se dividir entre artistas e ndo artistas, entre Deus e o0 resto, desde uma perspectiva
onde o qualitativo estivesse funcionando como critério. Nietzsche, evidentemente,
ndo nega a poténcia daqueles que se propdem a formalizar seus impulsos através de
producdes idiossincraticas, tampouco nega que existam articuladores de formas —
ele mesmo foi um deles. N&o se trata de descaracterizar as composi¢des; em sentido
amplo, aquilo que se pode chamar vulgarmente de “obra de arte”. Por fim, ndo se
trata de maldizer ou de ndo admirar as composicdes feitas em nome da arte; ao
contrario, existem muitas coisas passiveis de admiracdo ou execragdo. Em
Nietzsche, no entanto, essa ndo € a questdo principal. Ndo se discute gosto:
discutem-se os niveis de entendimento daquilo de que se gosta ou ndo, ou seja, 0S
niveis de entendimento dos elementos que disponibilizam as estratificaces e

derivacdes da arte.

3) Mesmo o “grande estilo”, tdo valorizado e almejado por Nietzsche, ndo é o
equivalente da arte em si, mas uma consequéncia. O “grande estilo”, aquele das
formas claras, concisas, das sentengas musicais, do fluir e refluir, do grande ritmo, é
mais um meio para comunicar, para afirmar o pathos interno do que para garantir o
acontecimento da arte em si. E, no méaximo, uma elevacdo da capacidade de
formalizar o pathos. Ele é, sim, o que Nietzsche considera de mais elevado.
Nietzsche o define como algo que se aproxima do raro e duradouro. Ele dird que o
“grande estilo” condensa o todo no que ha de mais simples (lembremos os
aforismos e suas propriedades monadoldgicas tal qual foi apresentado no primeiro
capitulo desta tese). Contra a banalidade, em todos os niveis de concepgdo e
apreensdo da experiéncia humana, o “grande estilo”, que deriva do acesso ao prazer

e, este Gltimo, do fruir do corpo.

4) Fisiologia da arte: como consequéncia da elevacdo do prazer, o que é sinal de
elevacdo do estado de poténcia, Nietzsche fala de uma “dilatacdo do olhar” que
permite um afastamento e um reposicionamento das dimensdes de espaco e tempo.
Com isso, a vista amplia seu espectro e novos olhares atravessam a percepcéo. E

todo um remapeamento das composi¢Oes que se adquirem quando 0 corpo se torna
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apto a transfigurar seus vicios (caminhos de recalque). Além dessa “dilatacdo do
olhar”, outro termo da fisiologia de Nietzsche é o “refinamento dos 6rgaos” que
habilita o corpo a estender sua capacidade de apreensdo e interagdo com 0s
elementos que existem. A isso segue a capacidade de “adivinhagdo” que permite ao
corpo intuir e reagir de forma mais abrangente. Essa “adivinhacdo” possibilita o
surgimento de uma “sensibilidade” inteligente que aumenta a forgca: aumento do
tdbnus muscular, elasticidade nos movimentos e, como resultado, a capacidade de
dangar. Ai, nesse patamar, chegou Zaratustra. Um estado que permite uma espécie
de satisfagdo continuada do corpo; tudo o que vier é bom, tudo o que acontece é
alquimicamente transformado em forca ativa. Nasce uma disponibilidade para o
bem-estar, para a “aventura, destemor [e] ser indiferente...”. Ou seja, 0 corpo vira
uma méaquina de producdo de bem-estar uma vez que a fisiologia entrou em
funcionamento em seu mais alto grau de elevacao. Pois bem, a essa possibilitacdo, a
esse acesso ao estado fisiologico pleno em fluxo, a isso, Nietzsche designa arte. A
arte, através do “grande estilo”, alinha as polaridades das forcas e, através do eterno
retorno, determina a suspensdo dos valores, das ameacas e das contradigdes.
Exemplos: 1) quando o andarilho fala de uma superacéo da dor, do sofrimento e
dureza das suas andancas que tem a qualidade de transfigurar o corpo e deixar-lhe
em condicdo de jubilo de maneira tal que tudo flui a seu favor; 2) quando
Zaratustra, do alto da montanha, evoca o eterno retorno e experimenta o flerte com
0 ponto abismal. O “grande estilo” é, portanto, 0 meio pelo qual a arte consegue
alinhar as diferencas e estabelecer um estado de plenitude, de fruicdo e fluxo do

corpo.

5) Obra de arte, em Nietzsche, diz respeito ao que pode um corpo. Equivocar-se-a
quem entender corpo como recorte biologico, morada restrita de um ser vivo.
Corpo, em Nietzsche, diz respeito ao jogo de forcas presentes nos mais diferentes
niveis de afirmagdo da vida. Os corpos se combinam e se realocam com seus
movimentos. Ha corpos animados e inanimados, organicos ou ndo. Um formigueiro
€ um corpo, uma arvore € um corpo, 0s animais de Zaratustra sd&o um corpo (ou
varios corpos); a natureza €, em suma, a resultante dos corpos. O cosmos é um

corpo. Os corpos se alinham e se desfazem, combinam-se ou estranham-se,
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compatibilizam-se ou destroem-se, fundem-se ou perdem-se. As movimentacdes
possiveis de um corpo, ou de varios corpos, 0s multiplos niveis de engajamento a
que se entregam sdo 0 que propaga a vida. O corpo dispensa o artista. O artista é
uma formacdo demasiado humana, uma emulacdo de um agir que esta no corpo.
Uma de suas propriedades. A arte, no sentido em que Nietzsche a afirma, dispensa
artistas assim como admiradores ou criticos. Estes sdo, no maximo, efeitos da arte,

mas nao se confundem com ela.

6) Em Nietzsche, 0 mundo, seja ele micro ou macro, é 0 que se constitui como obra
de arte. A arte ndo é materializavel. Dispensam-se Deus e seus missionarios, 0s
artistas de toda sorte, porque o mundo é um corpo cuja afeccdo, em sua forma
depurada, € expandir-se. Apesar dos esforcos da cultura, das normas, procedimentos
e toda sorte de recorte ideoldgico, 0 mundo permanece o que é: “uma obra de arte
que da luz a si mesma”. Nao se pode parar o movimento. N&o ha forca ou forcas,
investidas dos esforcos dos homens, que consiga desviar, estancar ou reverter o
processo de expansdo. A essa expansao, inexoravel, principio que rege todo o resto,
Nietzsche deu o nome de “vontade de poténcia”, que ndo pode ser entendida como
vontade de uma pessoa, vontade de um grupo, aspiracdo, desejo, etc. No maximo,
essas denominacgOes sdo apenas designacdes, sempre parciais, de algo que esteja no
dominio da vontade de poténcia. Uma vontade subjetiva, uma necessidade nédo é a
vontade de poténcia em si — no maximo, um rebatimento. A ambic¢éo desmesurada,
a inveja destrutiva, o impeto e os arroubos sdo meios de subjetivagdo que se
orientam junto ao principio da vontade de poténcia, mas com ela ndo se confundem.
Sédo emulagGes. Portanto, o que quer que o homem designe sob 0 nome de “arte”,
“objeto de arte” ou “artistico” é tdo somente uma tentativa, parcial, de se apropriar

da vontade de poténcia.

7) Visto dessa forma, 0s movimentos artisticos e 0 que se designa sob o nome de
“arte” sdo formas de entender, afirmar, desconfigurar e reposicionar o que existe.
N&o ha “arte” reveladora, apenas reafirmadora do que ja se sabe: a impossibilidade
de habitar o abismo. Zaratustra foi um afirmador de sua arte. Contudo, isso ndo faz

dele um génio nem um grande artista. Ele ndo é um ser iluminado, nem especial.
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Regozija-se por ter aprendido a dancar. Sua decéncia esta no fato de que ele nao
toma para si a pretensdo de ensinar os homens a dancar. Ele ndo danca para 0s
homens — danca para si, danca para alinhar-se junto aos movimentos dos corpos.
Zaratustra danca com os animais e com a Terra, contudo, sua postura é rara. Ele
quer gargalhar porque isso lhe traz o sentido da vida, mas ndo tem a pretenséo de
chamar de arte sua saga e muito menos de supor que, para ele, chegar a habitar o
abismo seja possivel. Ndo. Zaratustra (e desenvolver isso foi, em parte, 0 nosso
esforgo nesta tese), no maximo, flerta com o abismo. Ele sabe que ndo pode &
permanecer porque a vida é incompativel com a morte propriamente dita. Além
disso, Zaratustra ama a vida, e ama, dessa feita, aquilo que esse corpo pode Ihe dar.
Ele tenta reverberar junto a vontade de poténcia, mas sabe que ndo conseguira

toma-la para si.

8) A levar-se a sério a masica de Zaratustra, temos que concluir o seguinte: o
homem é patologicamente atingido pela compulsdo de apoderar-se do principio da
vontade de poténcia de maneira a dar a ele contornos particulares. Quanto mais
avancga nessa perspectiva — e aqui a ciéncia e a religido se irmanam —, mais ele
cerceia a vida, mais ele reduz a poténcia dos corpos. Devemos tomar os “filisteus da
cultura” ndo somente como sendo a gentalha — termo muito apropriado pelo nada
politicamente correto Nietzsche! — que fica pelas pracas, aplaudindo a sua prépria
mediocridade, e também, ndo apenas 0s burgueses que inventam modos de ganhar a
vida através da elevacdo do espirito de decadéncia a enésima poténcia. Devemos
chamar de “filisteus da cultura” todos os pretensos artistas e seus movimentos, suas
entourages, que se pretendem superiores e que ditam valores de maneira cinica,
uma vez que tomaram para si 0 papel do Deus que assassinaram: fazer e dizer o que

¢ arte.

9) Com Nietzsche, pois, aprendemos que todo esforco de apropriacdo da arte é a
tentativa do homem de afirmar-se como absoluto e que, portanto, €, por principio,
falha. Nessa perspectiva, hd que entender que toda designacdo do que seja arte é
transitoria e que pode ser superada ou destituida de valor. Que se queira tomar

determinados monumentos, pecas arquitetbnicas, afrescos e mausicas como
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patrimdnio da humanidade, como expressao maxima de uma cultura, e que se
consiga perenizar muitas dessas obras, isso, no entanto, ndo torna essas producdes
referéncias para nenhum tipo de ordem arbitréaria capaz de decidir sobre o que seja a
arte. Da mesma forma, ndo ha artista e nem obra de arte que sejam indispensaveis
ou que tenham feito “a” diferenca no sentido mais amplo. Tomadas sob este angulo,
as manifestacdes artisticas dos homens nédo sdo outra coisa sendo o que Nietzsche

designou por valor.

10) Sobre a questdo do valor: quando se torna mercadoria, é sinal de que a arte
funciona para fins de utilidade, de troca, de deleite. Ora, esse destino ao que se
queira chamar de arte, que, em Nietzsche, ndo € outra coisa sendo decadéncia,
pressupde que a humanizagdo ao extremo desse modo de produgédo — a atribuigéo
de valor mercadoldgico a “arte” — o circunscreve dentro de uma l6gica econdmica
cuja equacdo determina uma igualdade entre os termos capital e arte. Se é possivel
leiloar-se a arte, se ela adquire status de mercadoria, entdo significa que algo se fez
evadir nesse processo. Quando se atribui prego a arte, ela se substancializa a ponto
de se revelar como Nietzsche a sabia: apenas mais uma poténcia do falso. Nada a
objetar quanto a mercantilizacdo do que quer que seja; afinal, esse processo €
também, a condicdo de um modus operandi de vida que tem sido soberano desde
que foi inaugurado. A questdo, no entanto, é a seguinte: que diferengca ha entre
moedas? A resultante ndo serd sempre um montante? Por que se contentar com a
esmola (seja ela milionaria ou ndo) como signo do que seja artistico? Em outras
palavras, onde ha& mercantilizacdo, houve apropriacdo do artistico. Para tal,

vulgarizou-se a arte.

11) Arte, em Nietzsche, é a “vontade de poténcia em expansao”, expressao para
denominar a pulsdo. O principio da pulsdo é agir sobre si prépria. Como ela ndo tem
materialidade, pode expandir-se até evadir-se, desfigurar-se... Mas ndo se sabe se a
pulsdo tem fim; provavelmente, ndo. O que tem fim é a vida individuada. A vida,
para manter seu interesses (manter-se existindo), tem que se defender da pulséo.
Briga de Nietzsche com os homens superiores: “Por que vocés negam a vida ao

invés de deixa-la fluir?”. Resposta: “Porque os homens, em geral, ndo suportam o
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desprendimento, a indiferenciacdo, a auséncia de telos”. A grande doenca: a

compulsdo a dar sentido.

12) A pulsdo, em Nietzsche, ndo é psiquica. Subjetivar a pulsdo, na perspectiva
nietzschiana, dar a ela contornos de desejo, é diminuir o impacto de sua formulagé&o.
A pulsdo ndo conhece limite; o homem, sim. O homem é o resultado do limite, é
produto da pulsdo, efeito da vida. A pulsdo, contudo, ndo € humana; ela, em si, ndo
€ um representante do que quer que sSeja e muito menos se presta a ser
representavel. Ela é o principio da expansdo que visa a expansdo até as Ultimas
consequéncias; portanto, é inconsequente. Sabe-se que a pulsdo pode ser
tangenciada, aludida e humanizada. Nesse ponto, porém, ela ja ndo é mais pulséo.
Zaratustra mesmo queria voar — chegou a querer atirar-se junto ao abismo, mas
recuou por nojo. Essa foi sua afeccdo salvaguardora da vida. O nojo o derrubou. Ele
voltou a ser homem e, por isso, convalesceu. O nojo de Zaratustra € o que contém o
trabalho da pulsdo. E produto do sentido, obra da linguagem. A pulsdo ignora o
nojo, mas € desviada quando a consciéncia da cultura intervém. A cultura é
antipulsional — ela a persegue e a doutrina. Na Grécia antiga, por exemplo,
segundo Nietzsche, foi Socrates quem iniciou o processo de doutrinacdo dos
dominios pulsionais. A cultura, em perseguindo a pulsdo, limita o fisioldgico.

Consequéncia: os homens adoecem.

13) O convalescer de Zaratustra € sinal de defesa: sO convalesce quem recusa
adesdo ao sintoma da decadéncia. Note-se que um batalhdo de homens anseia pela
salide maxima, pelo elixir da vida eterna. No entanto, de que sabem eles? Zaratustra
ja afirmara, desde sua experiéncia, que o principio que rege a vida, em si, é eterno;
mas 0s homens ndo se contentam com o fato de que tudo retorna. Eles proprios
querem retornar, desejam o elixir da permanéncia eterna. Zaratustra gargalha disso
e danca porque ele entendeu que sua existéncia € um curto-circuito, efeito de uma
dobra, talvez, do acaso. Entéo ele se alegra porque pode formular uma postura: ser o
que ele é. Para tal, é preciso ir e vir, bascular. O jubilo € o movimento. A

convalescenca prepara para mais um voo.
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14) Em Nietzsche, a arte irrompe no homem, e ndo o contrario; dessa feita, a arte é
a propria pulsdo. Se 0 homem age sobre alguma coisa, essa coisa pode derivar da
arte, contudo jamais serd a arte. Apolo e Dioniso: duas formulagbes que tentam
humanizar a pulsdo. Figurabilidade e embriaguez — elementos simétricos, razdes
opostas, motivos intensos e passiveis de dialogo. Alias, desde O nascimento da
tragédia, Nietzsche ja dissera que o dionisiaco tenta abrir o homem ao além de si
mesmo, mas a vida, em seu movimento de apreensdo e contencdo da pulsdo,
inesgotavel, retorna com Apolo e obriga 0 homem a aderir as formas. Assim se
humaniza a arte. Nietzsche inventou o resgate da tragédia grega através da bascula
entre o apolineo e dionisiaco porque, desde cedo, viu-se, ele proprio, funcdo dessa
bascula. A pulsdo o tomou de vento em popa: o gosto do fluxo, do vento beijando a
face. Por isso ele tinha fascinio pelo caminhar na corda de eléstico; porque ela
suspende a polaridade, mas ndo a elimina. Andar na corda bamba é para poucos ou
para nenhum. Quem a sustenta por muito tempo? O funambulo, logo no proélogo, se
esborrachou — ndo aguentou a pressdo. Ele se apavorou com a multiddo que dele
demandava peripécias. Morreu porque foi dragado pela massa, que corroi,
corrompe, engole, fagocita. E depois dejeta. Mas Zaratustra estava 14, recém-
chegado a cidade, e tomou o fundmbulo pelas maos. Carregou-o até dar-lhe destino
digno. Despediu-se, dizendo que ndo é possivel a vida para mortos nem a vida na
morte. E dali sequiu em frente, ele proprio tendo introjetado o fundmbulo. A partir
de entdo, Zaratustra assume o0 gosto pela corda bamba. Ele vai tentar a experiéncia.
Correra todos os riscos, e isso o fascinard porque extraird enorme jubilo na
suspensdo. Viver é equilibrar-se na auséncia do bem e do mal. Toda vez que cai,
Zaratustra tenta retornar para esse local de indiferenciagdo. Uma vez que se
conhecam os termos de acesso, entdo se pode ai estar com mais frequéncia. Cada

flerte com o abismo €, em si, uma experimentacgéo artistica.

15) A arte engendra 0 amor, torna 0 amante mais belo, mais perfeito porque o
transfigura desde a embriaguez dionisiaca. Todo tipo de amor, na sua intensidade,
tem raizes organicas onde a arte se encontra como dispositivo disparador. Note-se
bem: ndo é que a arte seja 0 amor e muito menos que amar seja uma arte — a

disponibilidade para amar é efeito de uma configuracéo fisioldgica tonificante cujo
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dispositivo da arte habilitou. Nietzsche, nesse ponto, define a arte como estimulante
da vida. O amor € um estado alterado de si, no qual a percepcao do que hd em si e
em torno de si (ndo de deve falar de objeto de amor externalizado) é promovido
pela forgca potencializada, liberdade pela arte. Todo amor, mesmo sendo mentiroso,
ficcional, é poténcia do corpo. Os amantes, através do rebatimento de suas afecc¢des,

criam corpos de poténcia, transfiguram-se, transfundem-se e se modificam.

16) Para Nietzsche, a arte € como a forca superior, capaz de se opor aos estados de
conformismo e mesmo de negacédo da vida defendidos tanto pelo Budismo quanto
pelo Cristianismo. A arte é também o dispositivo que permite ao homem lidar com
a dimensdo tragica. Em Nietzsche, a arte é a propria dimensao tragica na medida em
que opera na intensidade das sensag0es e permite ao conhecedor conhecer-se como
tragico, ao homem de acdo, tornar-se guerreiro e ao sofredor, transfigurar seu
sofrimento. A arte €, portanto, o dispositivo que permite a Nietzsche e a Zaratustra
dizerem “Sim!” indefinidamente. A crenca na poténcia do corpo elimina o pavor da
finitude, que ndo existe porque a arte opera sempre em valéncias extremas de
maneira tal que a consciéncia e o trabalho de construcdo de sentido ficam a servico

das afeccgdes, e ndo o inverso.

17) E neste sentido, que pode-se falar de uma estética nietzschiana. Ou seja, apenas
no registro da evocacdo do tragico, da convivéncia com a ameaca da desintegracéo
e com o jubilo dos extremos aportados por Dioniso, é que se pode entender que haja
algo que — ndo como modelo preestabelecido ou alvo a ser atingido, mas, como
suporte de repeticdo da experiéncia, dispare e potencialize o circuito do eterno
retorno. A arte, em Nietzsche, s6 pode ser uma estética se concebida como
dispositivo. Dispositivo que garante a bascula continuada entre as polaridades de
maneira tal que o processo de suspensdo das valéncias se torne dominante, tal qual
o forte se impde ao forte, provocando um efeito de indiferenciacdo tal que a
resultante retorne, ela prépria, como resultante fisiol6gica: mdsica, danga,

gargalhadas.
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18) A experiéncia de Zaratustra, ao evocar o eterno retorno, ao flertar com o ponto
abismal, pode se aproximar de experiéncias misticas narradas por diferentes
mestres, grupos ou doutrinas, sejam elas orientais ou ocidentais, antigas ou
modernas. E necessario reparar que no sé Nietzsche foi, desde o inicio até o fim de
sua vida, tomado pela paixao religiosa (a educacao familiar, o interesse precoce pela
Biblia, as festas religiosas, os oratorios compostos e a ferrenha critica ao
Cristianismo). Muito também do Zaratustra se configurou em torno de elementos
cuja semantica mistica e religiosa estiveram presentes: Deus, divindade, corpo,
alma, transfiguracgéo, elevacgéo, revelacdo, doutrina, santo, eremita, canto, pregacéo,
profecia, anunciagéo.... A lista € muito extensa e ndo deve haver nenhum tipo de
estranheza quando se pensa em problematizar a experiéncia do flerte com o ponto
abismal de Zaratustra no campo do mistico. Dizer isso ndo significa alegar que a
experiéncia de Nietzsche-Zaratustra se reduz, equipara-se ou se confunde com o
mistico. H4, evidentemente, distin¢cdes na forma de compreender e experimentar a
transfiguracdo. Nada disso deve causar surpresa porque todas essas composicoes
(religiosas ou ndo, misticas ou nao, filosoficas ou ndo) estdo lidando diretamente
com questdes pertinentes ao absoluto e as parcialidades, ao todo e ao nada, ao
positivo e ao negativo, ao ser e ao ndo ser. Em sentido amplo do termo, a metafisica
é o instrumento de reflexdo e pensamento sobre as origens e os fins e, guardadas as
diferengas, tais quest0es sempre interessaram ao homem desde muito cedo,
independentemente de suas origens geograficas, étnicas, raciais. O pensamento
abissal, segundo se aprende com Nietzsche, é pura vontade de poténcia. Como tal,
ele visa expandir-se, mas encontra limites que o impelem a retornar e 0 obrigam a
assumir as mais diferenciadas formas. Ou seja, se a vontade de poténcia é o
principio que rege o Todo, que impulsiona as diferenciacdes, entdo, a partir dela,
tudo que existe sdo caminhos, estratificacbes, linguagens, formacdes de
compromisso, arranjos etc., que recebem os mais distintos nomes de acordo com as
diferentes épocas, linguas, culturas e tradicdes. H4 que se reconhecerem, portanto,
afinidades e proximidades da experiéncia abissal de Zaratustra com experiéncias de
elevacdo experimentadas pelos misticos. Seja 0 Tao, o Zen-Budismo ou a propria
experiéncia mistica dos cristdos, é preciso ver que ha planos em comum nessas

doutrinas/praticas/experiéncias a despeito de todas as diferengas envolvidas: trata-
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se, sempre, de uma tentativa de transfiguracdo se si, de uma elevacdo da dimenséo
corporal a um estado de graca, de uma indiferenciagdo do em si com relacdo ao
todo, do atingimento de um estado de indiferenciacdo plena, da unido das partes
junto ao Uno Primordial, da aquisi¢do de uma harmonia do ente com o ser...

19) Tomemaos, como exemplo, o Tao segundo o define BLOFELD, 1979:

O Tao é um mar sereno de puro vazio, perlado, ilimitado, imaculado. Dele nascem
dois dragdes gémeos: o macho, o brilhante como o sol e estriado de ouro, senhor da
acdo; a fémea, radiante como a lua e entretecida de fios de prata, dada a
passividade.

O Tao, como o incognoscivel, como ampliddo, lugar de indiferencia¢do, pura
abstracdo do espirito, inatingivel. O Tao, inominavel que origina tudo a partir da
nomeacao e que se esvanece eternamente, que ndo se confunde com as coisas e que
é infinito retorno. O Tao que nunca nasceu e que nunca morrera, que ndo tem
desejo, interesse nem faz escolhas. Mas o0 Tao é o que permite o advento de tudo o
que ha. O Tao, escuriddo dentro da prépria escuriddo e caminho para toda a
compreensdo. O Tao € a0 mesmo tempo o ser e 0 ndo ser, 0 nada antes de tudo e 0
ser de onde tudo emana. O Tao ¢ fluxo eterno e, nele, tudo se transforma, modifica-
se a cada instante. As mutacGes ocorrem como condi¢do da vida e nela tudo se
resolve. Como ndo perceber semelhancas entre o flerte com o ponto abismal de
Zaratustra e a experiéncia mistica taoista, que visa a destituicdo do ego e a
libertacdo do espirito, para que, em se desapegando de tudo que ha, retorne como
ilimitado, em consonancia com o ser em sua totalidade? Tanto Zaratustra quanto o
Tao sabem do abismo, do indiferenciado e da poténcia que ai reside, a criacdo do
todo. Ambos visam, cada um a sua maneira, a seguinte experiéncia do homem com
0 cosmos: a superacao das rivalizacdes polares (todos os valores), das diferencas e a
experimentacdo de um estado de suspensdo que lhes permita a imortalidade (no
caso dos taoistas) e a transvaloracdo de todos os valores (no caso de Nietzsche).
Zaratustra, diferente do Tao, ndo falard de imortalidade, mas sim de afirmacéo

eterna e incondicional da vida.

20) O filésofo-artista — capaz de pensar, falar e experimentar a transvaloragdo de

todos os valores e dela dar noticias — é invencédo de Nietzsche. Ele ndo é um novo
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conceito, uma nova categoria nem uma nova postura a ser afirmada: é uma criacéo
artistica, de um filésofo que ousou expandir-se atraves de suas afec¢es rumo ao
limite do possivel, contornando o impossivel. O filésofo-artista, “concepcao
superior da arte”, termo cunhado pelo duplo de Zaratustra, € o nome que melhor
define a trajetéria e o legado de Friedrich Nietzsche.
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