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Capitulo 1

Nietzsche e a Experiéncia do Vivido

Cumplicidade de uma escrita, especificidade de um pensamento:

relacdes entre Nietzsche e seus leitores

Em uma importante e marcante passagem do livro Ecce Homo — como
alguém se torna o que é?, temos um testemunho de Nietzsche muito particular
sobre o efeito que despertam seus livros naqueles que se dispbem a debrucar-se
sobre eles: ha, por parte do filésofo, a constatacdo de que seus escritos beiram
uma certa fronteira entre: 1) os efeitos de ilusdo que podem provocar (do fascinio
ao 0dio); 2) a impossibilidade de que a experiéncia efetiva do autor possa ser
assimilada e compreendida tal como ele a viveu®.

Quando redige seu Ecce Homo, Nietzsche situa a sua grande preocupagéo:
é preciso dirigir-se ao leitor numa ultima tentativa — a de elucidar, dentro do
possivel, as especificidades e motivacGes que animaram 0 seu percurso. Ecce
Homo € uma tentativa de estabelecer um testemunho muito particular sobre uma
obra que foi toda concebida como a experiéncia [erfahrung] de um filésofo sobre
suas vivéncias [erlebnisse]®. Esse fato leva Nietzsche a se pronunciar, nesse livro
de fechamento, a respeito de suas motivagdes e razdes. Aqui, sobrepbem-se 0s
planos biogréficos, histdricos, filosoficos, artisticos e cientificos. Ecce Homo foi
concebido para assinar o conjunto de sua obra e dar-lhe uma intengéo de percurso.
Trata-se de um ato de cuidado, de zelo consigo proprio e com uma obra que seria,

cada vez mais, lida em amplas dimensdes.

2 Em 1888, menos de um ano antes de sofrer o colapso que o levaria a um estado de
demenciamento sem volta, Nietzsche escreve Ecce Homo - Como alguém se torna o que é. Trata-
se de sua autobiografia. Esse texto assume, neste primeiro capitulo, importancia fundamental para
0 desdobramento dos argumentos apresentados ao longo de toda a tese. Grande parte das ideias
sustentadas neste capitulo deriva de uma andlise criteriosa desse importante texto que se tornou,
aqui, referéncia principal. O testemunho de Nietzsche ndo deixa equivoco: sua filosofia se
constituiu como uma resposta as afec¢des e suas relagdes com as diversas estratificacdes da forma
de pensamento — desde 0 mais intimista ao metafisico. Em outras palavras, Ecce Homo é o
testemunho derradeiro da experiéncia de como Nietzsche subverteu, a sua maneira, a metafisica e
formulou a experiéncia do filosofo-artista. Esta tese tera como propdésito desenvolver essa ideia as
Ultimas consequéncias.

% EH Porque escrevo t&o bons livros 1, KSA 6, p.298-301

* As vivéncias situam-se no plano daquilo que é indizivel, e as experiéncias si0 os meios através
dos quais se pode dizer a respeito das vivéncias.
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No caso dos ditos “efeitos de ilusdo”, tal como mencionado acima, trata-se
de algo inevitavel: sabe-se que um escrito, sobretudo um certo tipo de filosofia,
tende a despertar o universo imaginario e cai no gosto do leitor comum se for
capaz de provoca-lo a pensar e incita-lo a tornar-se receptivo a tudo aquilo que
pode se apresentar como deflagador de interesse. Em outras palavras, um texto
dessa ordem é capaz de ser de forte apelo, a ponto de induzir o leitor a ser tomado
por um interesse visceral em compartilhar as mudltiplas ideias, imagens e
intensidades que do texto emanam, de maneira a pensar a si proprio através do
exercicio da leitura.

Pois bem, essa primeira dimensdo € aquela mais propensa a despertar
paixdes, induzir a reacdes, introjecdes e formacdes de opinido pessoal. No caso de
Nietzsche, seus leitores se deixam envolver pelo manancial de argumentos,
deslocamentos e figuragdes que seu texto provoca. Esse nivel de relacdo com o
texto desperta em seus leitores as mais variadas formas de interacdo. Pode-se
gostar ou ndo, aceita-lo ou ndo; pode-se, ainda, considera-lo inspirador ou de
natureza duvidosa. O fato é que o interesse do leitor por Nietzsche ndo € gratuito:
ele foi tomado por algo que possivelmente ndo é de facil discernimento, mas que
0 convida a seguir além. Em outras palavras, o leitor de Nietzsche é capturado por
uma dimensdo de intensidade prépria ao movimento do filésofo. Trata-se, ai, de
indicar o surgimento de um estreito nivel de cumplicidade que se forma entre o
leitor, a obra e o escritor.

Em todo o caso, esse nivel de aproximacédo que o leitor pode ter com o
texto é visto pelo proprio Nietzsche como algo distante e mesmo aquém do que
pode, de fato, ser o alcance de suas formulagdes. Ou seja, interessar-se € mesmo
deixar-se tomar pelo afd de segui-lo ou decifra-lo ndo sdo garantia de
compreendé-lo. Ao contrario, vinculos dessa ordem podem significar justamente o
oposto: uma espécie de impossibilitador de leitura.

E preciso reconhecer que o texto do autor de Zaratustra tem como
caracteristica ser rico em proposi¢fes e trazer sempre algo de insidioso sobre
questdes que abrangem um amplo espectro da experiéncia humana — muitas
vezes, de forma enigmatica e fronteirica. Por isso mesmo, deixa inimeras franjas

e bordas por onde o leitor, seja ele quem for, pode se infiltrar e tecer suas mais
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variadas impressdes. Esse fato é inevitavel e se traduz em preocupacdo do proprio
Nietzsche quando fala sobre os tipos de leitores que se interessam por sua obra®.

Nesse nivel, estamos ainda lidando com perspectivas. Trata-se de um nivel
que se presta aos mais variados tipos de interesse e desdobramentos. E evidente,
pois, 0 uso indiscriminado que se faz daquilo que se julga ser “nietzschiano”, e 0s
oportunismos dos mais variados encontram nos escritos do autor de Zaratustra a
interlocucdo exata de que necessitam®.

O que Nietzsche escreve tem, a despeito do alcance proposto por ele, uma
capacidade ndo desprezivel de interessar o grande publico. O fascinio que sua
escrita emana é uma evidéncia, haja vista, em varias passagens da obra, existir,
indiscutivelmente, uma tendéncia ao discurso em tons proféticos e apocalipticos
— como se o leitor fosse uma massa pronta a ser conduzida. Mesmo que ele
perceba a inoperancia e 0 equivoco desse procedimento, seu texto ndo abandona
essa faceta penetrante de uma fala cuja enunciacdo tem tons de verdade e
superacdo de limites’. Aqui, é possivel fazer referéncia ao grande contingente de
méximas® encontradas ao longo de sua obra. Por exemplo, em Além do Bem e do
mal®, encontra-se uma sequéncia de maximas™ que soam ironicas e agressivas a
respeito das mulheres. Alguns leitores, por exemplo, podem tomar isso como
acusacdes misoginas, e muitos podem ver ai um verdadeiro elogio transgressivo

ao feminino; ou seja, esse tipo de escrita suscita posi¢oes inflamadas de repulsa ou

5 Faz-se alusdo aqui, principalmente aqueles leitores que se utilizam de recortes do texto
nietzschiano com o intuito de referendar posi¢des politicas, ou seja, a todo tipo de uso ideoldgico a
que a obra parece se prestar.

® Nunca é demais lembrar o uso perverso que fizeram os nazistas da obra de Nietzsche.

’ Quanto a isso, vale lembrar que Zaratustra, quando desce da montanha ap6s dez anos de exilio
voluntério, de inicio, se dispde a anunciar as boas novas a multidao. Trata-se de apresentar o além-
do-homem, aquele que deveria superar 0 homem e instaurar uma nova era. Zaratustra ndo foi
compreendido e obteve como resposta gargalhadas de desprezo e escarnio. Em seguida, concluiu
que ndo devia falar para a multiddo, pois ela odeia aquele que enuncia verdades inauditas.
Resolveu que seguiria em frente ndo como pregador de rebanho, mas como aquele que cantaria
para poucos. Poucos privilegiados: “Entoarei meu cantico aos solitarios; aos que se retiraram
sozinhos ou aos pares para a soliddo; e a quem quer que tenha ainda ouvidos para as coisas
inauditas, confranger-lhes-ei o coragdo com minha aventura” (Za prélogo, KSA 4, p.27).

® Méaximas e aforismos ndo se confundem. Enquanto a méxima condensa uma verdade através de
uma sentenca contundente e enxuta, o aforismo expande o sentido ao mostrar-se um pensamento
complexo e agenciador de outros aforismos O aforismo tem por caracteristica abrir o campo dos
sentidos e remeter o leitor a um exercicio de investigacdo. Portanto, diferente das maximas, que
restringem o sentido a um universo fechado em si, ou seja, proximas de uma verdade acabada, os
aforismos implicam instaurar a suspeita e recusar o dogma.

° JGB 237.

19 Trata-se da sessdo 237, intitulada “Méximas de mulher”. Aqui, Nietzsche se utilizou do recurso
da parddia para reescrever provérbios alemaes sobre as mulheres.
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veneracdo. O texto de Nietzsche é cheio desse tipo de peculiaridade, o que,
certamente, atrai muitos leitores. Aqui ha, claramente, uma intersecdo entre o
literario, o filoséfico e o popular*.

Nesse nivel, parece ser inegavel que o texto de Nietzsche gera um
mimetismo capaz de agugar as percepc¢des do leitor comum, um leitor que ndo é
iniciado em filosofia, mas que se vé convidado a avancar pelas veredas dos
escritos nietzschianos, como se estivesse lendo algo que fosse escrito diretamente
para ele. E como se, ao abrir um texto — seja um fragmento, seja uma maxima,
seja um aforismo, seja um ditirambo de Zaratustra —, o0 leitor estivesse
imediatamente sendo remetido a algo que fala no seu intimo de forma
absolutamente rascante, afirmativa. Essa curiosa “magia” que emana de textos
como os de Nietzsche — dando a eles, muitas vezes, um carater mistico ou
mesmo oracular — revela um talento por parte do autor em romper as resisténcias
que operam em favor do sentido, fazendo com que o leitor se perceba em contato
direto com situagdes cruciais, elementares, decisivas que lhe obrigam a realizar
deslocamentos quanto as suas certezas... O texto de Nietzsche tem o raro
refinamento de tocar o inaudito das maneiras mais variadas, de forma a langar o
leitor no inusitado de si préprio. Trata-se, em Gltima instancia, da possibilidade de
uma comunicacao entre vivéncias.

Sob essa perspectiva, cabe ao leitor inventar seu proprio Nietzsche, toméa-
lo como Ihe convém, servir-se de suas palavras e ideias sempre expostas a flor da
pele, sempre em tom afirmativo ou contundente. Surgem multiplos Nietzsches,
tantos quanto seus leitores. O processo é o de fantasiar ou mesmo criar uma
textualidade que nasceria supostamente “respaldada” pelas palavras do filésofo.
Ou seja, nessa perspectiva, Nietzsche é tomado como uma referéncia inspiradora,
sem que, necessariamente, o leitor esteja em condi¢Oes de penetrar nas dimensdes
mais substanciais do pensamento do autor de A gaia ciéncia. Em geral, o texto
afirmativo — rico em figuras, tipos, composto por analogias e parddias — tende a

exercer forte seducdo sobre os leitores comuns, sobretudo aqueles que estdo em

10 caminho que tomou Nietzsche para construir seu pensamento deu margem a dotar sua
filosofia de certas aparéncias que emitem signos préximos aos mais diferentes campos de
conhecimento. Em Nietzsche, musica, filologia, ciéncias naturais, poesia e politica tém estatutos
de arte; por isso se desprendem de seus vicios de pertencimento originais, tornando suas valéncias
maveis e comunicaveis entre si. O produto resultante desse movimento é constituir uma filosofia
externa a si prépria ou, a0 menos, capaz de dispensar sua fixidez a seu patriménio milenar (o
exuberante edificio da metafisica) e redesenhar-se sob a égide de outras aliangas.
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busca de anuéncia para suas convic¢Ges ou eco para suas intui¢cdes. O texto de
Nietzsche, por ter essas caracteristicas, aparenta, em principio, ser portador de
uma forma “convidativa” que possa atender as questdes e desejos do leitor
comum.

Deleuze é um dos autores em Filosofia que insistiram na ideia de que o
texto filosofico € polissémico e abriga uma infinidade de interesses, leitores e
relacdes de leitura. Ele admitia que um texto de Spinoza pudesse ser lido em
diversos registros, sendo um deles, por exemplo, o de ser tomado como mdsica.
Ou seja, o filésofo francés afirma que ndo € preciso ser filésofo ou estar
aparelhado com as ferramentas proprias ao mundo interno da Filosofia para que
uma leitura de um texto escrito por um filésofo possa produzir efeitos de
compreensdo. Alids, em Deleuze, trata-se menos de compreensdo do que da
possibilitacdo de encontros que evoquem sensacOes, estados de espirito, emogoes.
A partir dai, produzem-se efeitos. Quanto mais leitores heterogéneos um texto
puder abrigar, maior devera ser seu poder de alcance no tocante aquilo a que se
propde. Isto é, uma obra filosofica ndo sera grandiosa se for hermética, mas, ao
contrério, se os signos que emitir forem capazes de ampliar o espectro de interesse
dos leitores e envolvé-los em torno de movimentos, e ndo de causas ou
determinaces especificas. Deleuze Ié Nietzsche também dessa forma; ele admite
uma série de entradas e saidas no texto e, exatamente por isso, reconhece neste

autor algo de magnanimo:

Tem uma coisa que me reconforta muito. Acho que ha vérias leituras de uma
mesma coisa e acredito piamente que ndo é preciso ser filésofo para ler filosofia.
A filosofia é suscetivel, ou melhor, precisa de duas leituras a0 mesmo tempo. E
absolutamente necessario que haja uma leitura ndo-filosofica da filosofia, sendo
ndo haveria beleza na filosofia. Ou seja, ndo-especialistas 1éem filosofia e a
leitura ndo- filosdfica da filosofia ndo carece de nada, possui sua suficiéncia. E
simplesmente uma leitura. 1sso talvez ndo valha para todos os filésofos. Vejo com
dificuldade uma leitura naO-filosofica de Kant, por exemplo. Mas um camponés
pode ler Spinoza. N&o me parece impossivel que um comerciante leia Spinoza.*?

Ou seja, se considerarmos a posicao de Deleuze, entdo esse primeiro nivel
de discussdo acerca dos textos de Nietzsche (0 que neles ha de literario, poético e
musical, e que, por isso mesmo, dota-os de caracteristicas miméticas) é

extremamente essencial para que a obra ganhe uma consisténcia da ordem da

12 G. DELEUZE, Abecedario, inédito. Transcrigdo livre.
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abrangéncia e, sobretudo, da exploragéo e expansdo do pensamento. Se a filosofia,
de fato, “precisa de dois niveis de leitura”, sendo que um deles diz respeito as
leituras feitas pelos “ndo iniciados”, entdo é porque, realmente, ela se faz além do
proprio campo de pertencimento que supostamente a classifica e a contém. A
filosofia s6 pode existir se provocar e abarcar fluxos distintos de leitores; aqui, a
metafisica € s6 um tipo de formalizacdo da filosofia. Essas formalizacGes ou, se
preferirmos, modos de leitura, ndo se excluem nem se aniquilam — existem em
planos de compatibilidade ou incompatibilidade. Spinoza e Nietzsche permitem a
Deleuze afirmar que a filosofia estd na ordem da quebra dos seus proprios
alicerces e que a construcdo de novas trilhas de pensamento, ou seja, a propria
confeccdo e revalidacdo de conceitos, € oficio do fildsofo. No caso de Nietzsche,
ele é mestre em fabricar conceitos, em redimensiona-los e em retorcé-los.
Zaratustra'®> — este conceito-personagem, esta caricatura do préprio fildsofo — é,
sem davida, um elemento que traduz bem a especificidade do pensamento de
Nietzsche.

Nietzsche é um autor cujo texto reflete seu pensamento in loco. Ele se da
ao leitor de maneira tal que tudo se passa na esperanga de que seu texto seja
impactante. Para isso, ndo mede esforcos: escreve pensando nos leitores, busca
expressao, busca a forma de maneira tal que o que escreve seja acolhido com
proporcional intensidade ao que sente. Nietzsche ndo é um escritor de esbocos, de
reflexBes; cada aforismo tem o valor de uma pequena obra de arte. H&, sem
duvida, um pensador-escritor muito atento as estratégias necessarias para gerar
efeitos em seus leitores. E dificil supor que ele escrevia intuitivamente ou sem
pretensdes de atingir um puablico.

Ao escrever, Nietzsche é um estrategista — ele visa a clareza, ao impacto
do que afirma; nada é feito sem cuidado, sem um propdsito criterioso. A partir
disso, percebe-se que sua preocupacao € a de chegar proximo dos leitores. Ele
intuia formas de escrita que pudessem atrair as pessoas, pois trazia em sua forma
de pensar o desejo de ser escutado. Isso aponta para uma sensibilidade empatica
junto ao publico uma vez que ndo se pode desconsiderar a expectativa que ele

manifestava de que as pessoas pudessem compartilhar de suas intencdes.

3 0 Capitulo 4 desta tese esté inteiramente dedicado a pensar a figura de Zaratustra dentro da
dimens&o da criagdo artistica.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

25

A esse respeito € valido trazer, a guisa de ilustracdo, a curiosa € mesmo
engracgada carta que Nietzsche escreve a seu amigo Carl Fuchs em julho de 1878.
Nessa época, Fuchs havia, assim como Nietzsche, decidido romper com Wagner e
escrever contra 0 compositor; portanto, tornava-se um importante aliado. Nessa
carta, o filésofo d& ao amigo a seguinte dica, de forma explicita: “Use de escrita
aforismatica, da forma mais concisa e com a expressdo mais precisa. Umas
quinhentas proposi¢des e observacdes suas, a quintesséncia de sua experiéncia —
isso Ihe dar4 um nome e uma posicdo.”* Como néo reparar af a intencéo clara e
bem definida sobre a estratégia que adotou o préprio Nietzsche na maioria de seus
escritos? Essa carta flagra 0 momento em que o filésofo havia depurado para si
um estilo de escrita que ele julgava habilitd-lo para figurar na Europa como
escritor reconhecido e cujo carater das ideias pudesse ser o grande possibilitador
de alcance junto ao grande publico. Vé-se que a ambicdo de Nietzsche ganhava
novas coloracdes estéticas. Agora que ele havia se livrado do fardo de funcionar
como um panfletario da causa wagneriana, estaria livre para lapidar seu discurso
da maneira que melhor lhe conviesse. De qualquer forma, panfletario ou ndo, com
ou sem Wagner, o estilo sempre foi uma preocupacao para Nietzsche. Com isso,
quer-se chamar a atencdo para o fato de que sua escrita, preocupada com a
recepcdo do publico, ou com a formacdo de um grupo especifico de leitores,
ousou erguer-se a partir de critérios estéticos onde a clareza, a concisdo e a
sensibilidade da escrita eram aspectos tdo importantes quanto aquilo que se queria
dizer. Afirmar isso € chamar a atencdo, desde o inicio, para o fato de que uma
postura inegavelmente artistica era o que animava a escrita do filésofo.

Na conversa com 0 amigo, também escritor, ele vai além dessa dica e, na
sequéncia da carta, faz uma critica ao estilo que Fuchs imprime a seus escritos de
até entdo. Trata-se aqui, como o préprio filésofo denominou, de propiciar uma
“epistola didatica” sobre o estilo literario a seguir. Entre as recomendacdes de
Nietzsche, estavam dicas como: 1) ndo escrever frases muito longas, além do
conveniente, de modo a ndo exaurir o leitor; 2) ndo escrever sobre arte de maneira
ostensivamente erudita (pois, segundo sua percep¢do e a de outros amigos
leitores, Fuchs abusava de termos e conceitos cientificos em lingua estrangeira);

3) era preciso dar forca e énfase aos pontos essenciais (argumentos principais)

¥ ENC, Vol.lII, 729.
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uma vez que Fuchs parecia se perder em ideias secundarias e, mesmo, ndo
trabalhar suficientemente as mais importantes; 4) o segredo dos bons escritores
estaria no fato de jamais escreverem de forma aguda e sutil.

Nietzsche busca o chamado “grande estilo”: o texto deve ser claro, ter seu
préprio ritmo cadenciado, repleto de dindmicas que ditam o andamento da leitura.
O leitor cavalga por entre as palavras. Tudo se constitui a partir da logica entre

fluxo e refluxo. Sem divida, uma escrita passional:

Direi a0 mesmo tempo uma palavra geral sobre a minha arte do estilo. Comunicar
um estado, uma tensédo interna de pathos por meio de signos, incluido o tempo
destes signos — eis o sentido de todo estilo; e considerando que a multiplicidade
de estados interiores € em mim extraordinaria, ha em mim muitas possibilidades
de estilo — a mais multifaria arte do estilo de que um homem ja disp6s.™

O “grande estilo” defendido e desdobrado por Nietzsche permite,
exatamente, essa superposicdo de formas de expresséo e a ampliacdo dos recursos
de retérica. Trata-se de uma escrita polimorfa, onde musica, teatro, méaximas,
aforismos, ditirambos, frases de efeito e recursos linguisticos se combinam de
maneira tal que a resultante é a criacdo de um estilo altaneiro, capaz de condensar
em si todos os principios da escrita: “Bom € todo estilo que realmente comunica
um estado interior, que ndo se equivoca nos signos, nos gestos — todas as leis do
periodo s&o arte dos gestos. Nisso meu instinto é infalivel.”®

Portanto, fica evidente que Nietzsche, através da busca do “grande estilo”,
tem em alta conta o leitor a quem se endereca. H& muito, ele ja havia rompido
com 0s canones académicos da época, e ndo era sem muita polémica que havia
ignorado as observacgdes e criticas de alguns colegas da Basileia. Aqui, trata-se de
perceber que as roupagens de um promissor filélogo alemdo comecavam a
escamar, dando lugar a um pensador que se aproximava cada vez mais das
questdes pertinentes a Filosofia. Contudo, em Nietzsche, deve-se entender
Filosofia como poténcia de pensar, como sitio de experimentacfes de onde nao se
sabe, a priori, a que tipo de condicdo se pode chegar. Entdo, a Filosofia que Ihe
interessa pensar € menos a da historia de uma filosofia do que aquela que pode

criar condigOes para 0 avanco do pensamento. Interessam mais 0s pensadores e

> EH Por que escrevo tdo bons livros 4, KSA 6, p. 304.
16 H
Ibid.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

27

seus pensamentos do que propriamente o locus politico que sustenta as causas
filosoficas na historia.

Por conseguinte, a filosofia de Nietzsche é alimentada pela Biologia, pela
Fisiologia, pela Teologia e por qualquer outra forma de conhecimento que por
ventura venha a cruzar aquilo que nele sdo elementos de pensamento. Importa o
fluxo do pensamento e a gravidade ou relevancia daquilo que se torna causa ou
questdo. Nesse sentido, ndo se pode dizer que ele deixou de ser um filélogo para
tornar-se um filésofo, mas, sim, que encontrou, na combinacdo entre esses
saberes, a condicdo que o caracterizou até o fim de sua vida: um filésofo-hibrido.

Dentro desse espectro, a preocupacdo com o leitor deveria permitir-lhe
uma certa liberdade para compor seu estilo. Isso valia ndo s6 para a forma de
pensar como também para a de escrever. O trabalho do escritor Nietzsche deveria
primar pela objetividade e transparéncia nos argumentos; seu vocabuléario era
proximo da linguagem informal, cotidiana. Ele escrevia como se estivesse
pensando em voz alta ou mesmo conversando ao pé do ouvido com um amigo
muito intimo. Com isso, visava escrever para um publico sem caracteristicas
especificas, ou seja, ele queria atingir uma gama de leitores, assim como Séneca,
Pascal, Montagne ou o préprio Schopenhauer, pensadores que também se valeram
da escrita contundente e, em muitos casos, aforismatica.

Zaratustra ndo se furta a dar testemunho desse tipo de trabalho. E é neste
apelo que o leitor se entusiasma, respira e se enche de fé:

Eu caminho entre os homens como entre fragmentos
do futuro que contemplo. Pois

nisso consiste todo o meu Criar e Buscar: eu
componho e junto em um o que é o fragmento
enigma e medonho acaso.

Pois como suportaria eu ser homem, néo fosse o
homem também criador, decifrador de enigmas e
redentor do acaso?*’

Caminhar entre os homens significa estar proximo de suas questfes. Na
busca de decifrar os problemas que anseia por responder, utiliza-se de um método
cuja “técnica” € unir fragmentos que sugerem “medonho acaso”. Na esteira

daquilo que identifica como ato de “Criar e Buscar”, € que Nietzsche penetra de

17 7a Do caminho do criador, KSA 4, p. 80.
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forma contundente no imaginario do leitor comum, avido por elementos que o
remetam a sua propria luta. Nessa perspectiva, percebe-se um maci¢o processo de
identificacdo do leitor com os tipos de argumentos que animam, por exemplo, 0s
discursos de Zaratustra.

E como se Nietzsche estivesse sempre emanando signos de “alta-tens&o” e
projetando-os contundente e sutilmente nos bracos do leitor. Esse € seu modus
operandi, sua forma de instituir o pensamento. Trata-se de um pensar denso, mas
curiosamente movido por um forte apelo — isso, justamente porque os elementos
que resultam dessas incursdes sdo muito proximos dos interesses da pulsdo
epistemoldgica (aquela que nos induz a desejar o conhecimento de forma
interminavel). Ao mesmo tempo, a escrita de Nietzsche, por ser criativa (esta que
sO poderia, segundo Zaratustra, ser escrita pela criangca em que se transmutou o
camelo-ledo), transforma o que € denso em palatéavel.

Em um agir talvez alquimico, o filésofo parece estar sempre deslocando o
centro de gravidade de elementos pesados com a finalidade de, quase que
ludicamente, torné-los bolhas de sabdo: leves, mas contundentes; sutis, mas ndo
efémeros. Em contrapartida, o impacto desse deslocamento se faz repousar em
reangulacdes de pensamentos e novas articulacdes que dao ao leitor — mesmo o
menos iniciado — a sensacao de que a experiéncia do pensar € a de avancar por
lugares inéeditos, até entdo improvaveis, de forma a permitir um exercicio quase
que narcético de lucidez. A leitura torna-se, a0 menos & primeira vista, um
exercicio possivel. O leitor se sente respeitado e honrado; afinal, ele foi convidado
a participar de discussdes que refletem os mais complexos interesses da
humanidade!

Nietzsche, em um exercicio de seu estilo, brinda o mais singelo leitor ao

reluzir, por exemplo, um sistema filoséfico em um aforismo®®. O pensamento é

'8 Walter Kaufmann, em Nietzsche — philosopher, psychologist and anticrhist, obra que se tornou
referéncia para os pesquisadores de Nietzsche, sustenta que a aparente facilidade com que se
podem ler os aforismos, sobretudo em sua independéncia, esconde, na verdade, o real problema:
por ndo ser uma obra sistematizada e repleta de referéncias, consideracGes e achados estabelecidos
de forma pulverizada, o pensamento de Nietzsche oferece as maiores dificuldades por conta dos
efeitos “dispersivos” que poderiam suscitar seus, muitas vezes, contraditorios aforismos. Segundo
Kaufmann, o estilo de escrita nietzschiano deve ser chamado de “monadolégico” por cristalizar a
tendéncia de cada aforismo ser autossuficiente e, ainda assim, iluminar a compreensdo de quase
todos os outros aforismos. Ainda, segundo Kaufmann, o leitor se v& “confrontado com um
universo pluralistico no qual cada aforismo &, ele préprio, um macrocosmo” (KAUFMANN, 2005,
p.73). No entanto, queremos crer que € esse justamente o argumento que corrobora nossa ideia de
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apresentado in loco, como se estivesse ali, exposto, sem mediagdes, sem
contornos, sem digressdes. Trata-se de uma peculiaridade em Nietzsche: afirmar
sem hesitar, sentenciar sem rodeios. Impossivel ndo reparar o que o texto provoca:
um desejo no leitor de prosseguir em trilhas que o conduzam a desvendar
verdades sobre si e 0 mundo a sua volta, tal qual fez o escritor.

Nietzsche permite — sobretudo aos leigos — a sensacdo de que o
pensamento é acessivel e de que, mais do que isso, é algo de espontaneo, natural.
N&o é, portanto, o leitor que tem de ser iniciado em Filosofia para ter acesso a seu
pensamento filosofico; antes, porém, a sua filosofia € que se recria para poder
tangenciar os elementos que estdo fora do alcance do edificio tedrico da prépria
Filosofia. Importante lembrar que os textos de Nietzsche incomodaram o0s
filologos classicos e os fildsofos uma vez que ambos os grupos — salvo
importantes exce¢fes — ndo podiam legitimar a escrita nietzschiana. Com isso,
ao inves de inibir-se e bater em retirada a servigco dos canones da academia da
qual também fazia parte, Nietzsche seguiu em frente, retirando de seu caminho
todas as pegas que pudessem atravancar seu movimento. O texto de Nietzsche é
movimento; ele procura espaco. A inquietude dele é a condigdo para seguir seu
rumo.

O amor ao pensamento e a certeza de sua poténcia fazem com que o que
ele escreve tenha o dom de ressignificar os problemas concernentes a verdade.
Esse tom de revelacdo afirmativa, que acaricia e entusiasma o leitor — esse é
nosso argumento —, &, ele préprio, um dos marcos da experiéncia nietzschiana.
Nietzsche precisa do leitor como testemunha, como cumplice e, certamente, como
companheiro de empreitada. Sua escrita compulsoria e compulsiva se direciona a
alguém que deva compreendé-lo incondicionalmente, o que, para tal, é preciso um
esforco de grandes proporcdes. Esse, ao menos, é o tom dado por ele em Ecce
Homo.

E justamente nesse ponto que hé a suspeita de que o leitor, em geral, ndo
tem estofo para ter acesso aos estratos mais altos do pensamento propriamente
apresentado por ele. Sua sensacdo de que ndo é bem assimilado ou de que é mal

compreendido é constante.

gue ha varios niveis de leitura em Nietzsche, todos eles, a principio, passiveis de serem legitimos
independentemente do que produzam como efeito.
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Nietzsche relata essa angustia, por assim dizer, em sua autobiografia, ndo
deixando davidas acerca do fato de que, ao final de sua vida, a despeito de todas
as estratégias e esforcos, ele era um autor cujos escritos estariam para sempre
fadados a polissemia e, portanto, a multiplicidade de entendimentos e, também,
inevitavelmente, de equivocos. Aqui, é evidente o fato de que o suposto nao
hermetismo dos aforismos, assim como seu carater excessivamente fragmentario,
poderia oferecer riscos quanto a uma possivel percepcdo de totalidade da obra —
quanto mais acessivel, mais passivel de ser apropriada.

Sua intuicdo estava certa. N&o era, contudo, uma intuicdo desprovida de
fundamentos: Nietzsche sabia bem sobre a particularidade daquilo que deixava
como obra. Mesmo que ndo houvesse, a época, mais do que alguns contaveis
leitores que o seguiam, era de esperar que, com 0 tempo, suas pretensées como
pensador-escritor  ganhassem, finalmente, algum tipo de interesse e
reconhecimento. Ele sabia exatamente o alcance daquilo que deixava como
legado.

O impacto do estilo dos escritos nietzschianos, somado ao que ha de
perturbador e provocador em suas ideias, permitiu-lhe (e ainda tem sido assim)
tornar-se um filésofo além da propria Filosofia. Nietzsche dotou o campo
filoséfico de poténcias multiplas que o obrigaram a ser reconsiderado pela maioria
dos que vieram depois dele. Ele inventou uma filosofia dentro da propria Filosofia
cuja forca reside na forca do estilo. Filosofia e arte se irmanam no estilo que
Nietzsche buscou. Ele inaugurou e deu testemunhos do que seria um novo tipo de

filosofo: o filésofo-artista.

A experiéncia do vivido ou de como as afec¢gbes engendram a
filosofia de Nietzsche

Depois que discorremos sobre o estilo em Nietzsche e suas valéncias
miméticas, é possivel entdo salientar uma segunda dimensdo que emana dos textos
do filésofo alemdo. Ela requerera do leitor ndo somente que renuncie a
permanecer exclusivamente no primeiro nivel de relacdo com o texto, isto é, o da

mimesis, da fascinacdo, da empatia, como também exigird dele um empenho a
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mais: trata-se da esfera que faz com que tenha que coincidir, necessariamente,
trabalho de leitura e experiéncia do vivido. Aqui, o leitor que quiser aceder a essa
dimenséo tera que envolver-se com o texto de Nietzsche em uma perspectiva que
Ihe permita reconhecer e mesmo permitir-se vivenciar, a partir de seu proprio
corpo e poténcias afetivas, algo que encontre ressonancias na experiéncia de
Nietzsche. Para tal, dois elementos importantes estdo em jogo: 1) estar atento as
valéncias e poténcias que animaram as construcdes da filosofia nietzschiana de tal
maneira que o leitor consiga, ai, entregar-se a um processo de mobilizacdo de suas
proprias afeccdes'®; 2) o leitor deve credenciar-se a romper com as resisténcias
que o tornam alguém aprisionado em estratificagdes impostas por injuncdes de
submissdo provenientes da prépria cultura. Ou seja, deve permitir-se livrar-se de
certos efeitos de recalque talhados por seu processo de engajamento em arranjos
disciplinares (crencas e praticas impostas pelos 6rgdos repressores), de maneira a
aquiescer a uma certa posicdo cética quanto as intencdes dos valores. Isso seria,
portanto, chegar a niveis de desprendimento préximos aos que Nietzsche chegou.
N&o significaria, em absoluto, reproduzir a experiéncia do filésofo, mas ser

atingido, em certo sentido, por aquilo que o atingiu:

Em Gltima instancia, ninguém pode escutar mais das coisas, livros incluidos, do
que aquilo que j& sabe. N&o se tem ouvido para aquilo a que ndo se tem acesso a
partir da vivéncia. Imaginemos um caso extremo: que um livro fale de vivéncias
situadas completamente além de uma possibilidade de uma experiéncia frequente
OuU mesmo rara — que seja a primeira linguagem para uma nova Série de

%0 termo afeccdes, aqui, é tomado desde a filosofia de Baruch Spinoza a partir de seu livro Etica
Demonstrada Segundo a Ordem Geométrica. Spinoza distingue afeto de afeccdes, sendo que os
primeiros se caracterizam por ser “poténcias ndo representacionais que implicam variagdes
continuadas da forca de existir” e as afeccdes que se caracterizam por aquilo que se produz a partir
do encontro de dois ou mais corpos. A afeccdo é aquilo que funda uma forma de um corpo existir
(isto é, funda sua natureza) a partir da possibilidade que ele tem de reagir diante das trocas com
outro(s) corpo(s). As afeccdes ndo existem a priori como repertdrio historico de sentimentos ou
qualidades reativas; surgem no inédito e inespecifico que resulta do encontro de duas ou mais
corporeidades. Dessa forma, as afeccfes apontam para um certo tipo de conhecimento (diferente
do conhecimento histérico) que o préprio corpo pode ter de si a partir daquilo que lhe afeta diante
do outro corpo. Ou seja, Spinoza entende o psiquico como fundando-se a partir dos encontros, e
ndo dado previamente. Nessa perspectiva, Nietzsche é espinozista uma vez que, em sua filosofia,
alguém s6 pode “tornar-se o que €” a partir do movimento de suas afeccdes surgidas das misturas
com outros corpos. Isso nos leva a ter, tanto em Spinoza quanto em Nietzsche, uma filosofia da
poténcia e das formacgdes afetivas no lugar do classico pensamento metafisico que se divide
sempre entre dois planos que se comunicam, mas ndo se afetam: planos das ideias e dos sentidos.
Tanto para Nietzsche quanto para Spinoza, trata-se mais do vir-a-ser do que o ser. Por isso, as
poténcias afetivas desempenham um importante papel na percepcao de si e, por conseguinte, na
construcéo do pensamento.
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experiéncias. Neste caso nada se ouvird, com a ilusdo acustica de que onde nada
se ouve nada existe... esta é em definitivo minha vivéncia. %

De acordo com esse testemunho de Nietzsche, ndo se pode ouvir, isto €,
sensibilizar-se com aquilo para o qual ndo se tem lastro através das vivéncias.
Alguém vai até onde ha chdo. Caminha-se, em geral, na seguranca e conforto do
préprio solo que abriga os pés. As resisténcias funcionam como cercas que
garantem que alguém n&o ouse burlar a paz dos sentidos previamente concebidos
a partir de determinados ethos. A principio, alguém sé é sensivel aquilo que lhe é
autorizado. Gosta-se de uma musica porque o gostar estd avalizado por um ou
uns. Ha aqueles que, contudo, ousam pular, saltar, e até mesmo voar. Esse registro
de quebra de padrdes requer, necessariamente, uma disposi¢do para a vivéncia. A
vivéncia abre caminhos através do poder invasor e invasivo das afec¢bes. Ha
necessariamente que estar disposto a ir além e a constituir trilhas inusitadas. H4,
também, necessariamente, que fazer com gue 0s processos se rebatam por longos
periodos até que niveis de elaboracdo arregimentem novas grandezas, novas areas
de ocupacdo. Viver e dizer dessa vivéncia. Ha que dispor a atravessar o deserto, a
subir alturas, a navegar em alto-mar.

Se é mais elaborado, esse nivel de experiéncia, no entanto, ndo ¢
impossivel — nisso acreditou o proprio Nietzsche — e requer uma capacidade
extrema de envolvimento do leitor. O texto de Nietzsche é testemunha de um
processo continuo de como o pensamento é transformador e, da mesma forma, de
como a experiéncia — atravessada pelas afeccGes — engendra o pensar. A aposta
de Nietzsche é que havera um tempo®* em que as pessoas poderdo tomé-la no
rigor daquilo que ele sustenta, que conseguirdo transpassar suas crencas
fundamentais (o que é da ordem moral) e logrardo éxito em mergulhar em um
esforco de superacdo de si mesmas. Essa, no fundo, € sua aposta para uma nova
cultura, e é nessa aposta que se insere a proposta anunciada por Zaratustra quanto
ao devir além-do-homem.

Com Nietzsche, trata-se sobretudo de se reportar ao plano do vivido. Esse
plano esta diretamente implicado com o estatuto da prépria escrita nietzschiana: as

problematizacbes partem de uma concep¢do muito particular das poténcias do

20 EH Por que escrevo tdo bons livros, KSA 6, p.300.
*! Na préxima sessdo, trataremos da quest&o do “extemporaneo” em Nietzsche.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

33

corpo e de suas afec¢des. Todavia ndo se trata, em absoluto, de supor que isso dé
ao texto deste autor contornos de pronunciamentos e elaboracdes em torno do
subjetivo.

Heidegger, um importante leitor de Nietzsche no século XX, tem posi¢do
esclarecedora quanto a essa questdo: o “falar de si”, em Nietzsche, ndo pode ser
simploriamente explicado como uma necessidade narcisica de “autoconsideracao”
ou “autoexposicdo”, o que a classificaria como eminentemente subjetiva. Ele vé,
nesses atos, uma condicdo necessaria ao que chamou de “tarefa pensante e
momento histérico” de Nietzsche. Ou seja, Nietzsche assumiu, desde cedo, a
missdo de pensar o que Heidegger chama de “a realidade propriamente dita”.
Nisso estd implicito que qualquer “nocdo narcisica” € somente a superficie de uma
dimensdo muito mais abrangente que implica, para Heidegger, o pensamento do
“ente na totalidade”. Ou seja, Heidegger sustenta que Nietzsche foi o Gltimo dos
metafisicos porque reverteu o platonismo (a submissao imposta pela clivagem das
ideias), mas, ainda assim, conseguiu situar suas questdes dentro de categorias
filos6ficas. No caso de Nietzsche, o pensamento “sobre si” é mais uma
formalizacdo de uma categoria metafisica do que um relato psicol6gico ou
subjetivo.

Ainda, para Heidegger, o0s elementos acerca de si, em Nietzsche,
localizados, por exemplo, em seus relatos em diarios pessoais, sdo momentos de
dificil exercicio de pensamento metafisico. Heidegger acompanha a ideia
afirmada pelo proprio Nietzsche de que este seria um pensador do “grande estilo”
e ndo teria feito outra coisa sendo afirmar isso. Nas palavras do préprio

Heidegger:

Em uma época de decadéncia, de falsificacdo de tudo, do mero funcionamento da
maquina de negocios em tudo, essa missdo consiste em tornar visivel, por meio
da propria historia, que o pensamento do grande estilo € um agir auténtico, e, com
efeito, em sua figura maximamente poderosa, ainda que maximamente
silenciosa.”

A autenticidade de Nietzsche interessa, em comum, a Heidegger e a
Deleuze. Aliés, essa parece ser uma caracteristica ressaltada pelos seus leitores
criticos em geral. Nietzsche, no pensamento da imanéncia (como quer Deleuze) e

na exasperada busca pelo grande estilo (como reforca Heidegger), torna-se um

2 HEIDEGGER, 2007, Vol. | p. 202.
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autor cujas ideias reivindicam estatuto de honestidade para com o pensamento. O
que pode sugerir plano de individualidade, autobiografia ou subjetividade ndo é
outra coisa sendo uma descaracterizacdo da nocdo de verdade comumente
associada a parametros de verificagdo no cruzamento entre Filosofia e Ciéncia. No
entanto, a questdo é que justamente o critério de Nietzsche € subverter a Filosofia
classica atraves da elaboracdo das formagGes do corpo em sua multiplicidade.
Deleuze e Heidegger, de formas diferentes, sustentam que a grande questdo em
Nietzsche € a da filosofia em sua relagdo com a poténcia do pensamento e, por
conseguinte, com a capacidade de emanar signos que se aproximem da criagéo de
novas formas (Heidegger) e fluxos (Deleuze). Em outras palavras, Nietzsche, de
fato, teria sido capaz de, através de suas experiéncias, tangenciar a arte e pensa-la
através de sua filosofia.

Se trazemos Heidegger aqui, é para reconhecé-lo como um dos
importantes leitores de Nietzsche no século XX, um pensador que foi capaz de
mapear de forma criteriosa®® (mesmo que n3o sigamos seus critérios) os niveis de
problematizacdo das questdes que importaram a Nietzsche na construcdo de seu
pensamento, de forma a afirmar a existéncia de um estilo, portanto, afasta-lo de
um universo exclusivamente subjetivo.

A escrita de Nietzsche ndo € passivel de ser lida exclusivamente em seu
sentido confessional, mas, sim, em diversos planos que véo do particular ao mais
abstrato da experiéncia. Se ha algo a compreender dessa segunda dimensdo a que
se faz alusdo aqui, € que Nietzsche logrou éxito em olhar para a cultura e suas
formacdes a partir de sua prépria corporalidade. 1sso, sempre de maneira a voltar a
essa instancia e manter-se fiel a ela sem deixar que seu pensamento se perdesse
nos encadeamentos oriundos das representacdes investidas pelas tipicas formacdes
ideais elaboradas em nome da civilizacdo. Dito de outra maneira, o que faz marcar
0 texto nietzschiano é exatamente essa ndo aderéncia da formulacdo de seu
pensamento as formas de institucionaliza¢do do conhecimento tdo necessarias aos

movimentos instituintes.

2 A importancia da leitura de Heidegger também se deve ao fato de que ele, através da forca de
seus argumentos, entre as décadas de 30 e 50 no século XX, mostrou que Nietzsche foi um
pensador de alta relevancia dentro da Filosofia, e ndo o contrario, como parecia se caracterizar a
época: lembremo-nos de que havia, até entdo, uma forte tendéncia a descaracterizar a obra de
Nietzsche como sendo produto de autoria de um louco ou de um excéntrico e delirante poeta
romantico.
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No entanto, a leitura que Heidegger faz de Nietzsche quer-nos parecer por
demais tendenciosa uma vez que ela serve aos propoésitos de leitura do autor de
Ser e Tempo para justificar seu projeto filosofico, e ndo esta comprometida com
aquilo que Nietzsche queria como marca radical de constituicdo de sua filosofia:
um conhecimento fundamentado ndo na raz&o ou sistematizacdo conceitual, mas,
antes de tudo, uma filosofia elaborada a partir do vivido®”.

Ao ignorar o vivido em Nietzsche, ou pelo menos tentar cerca-lo de
categorias metafisicas, Heidegger reinstaura em seu discurso aquilo que Nietzsche
havia tentado afastar em seu pensamento: a primazia do sentido sobre o corpo ou,
ainda, a pretensdo inequivoca de a rede conceitual incluir o corpo, e ndao o inverso.
Aqui, Heidegger se apropria de Nietzsche para dar-lhe um destino cujo interesse
responde a seus anseios na historia da metafisica. Isto porque, para este ultimo, as
poténcias do corpo decidem sobre o sentido, a cada lance de dados, a cada trama.
Era quanto a provaveis leituras doutrinarias de sua obra que Nietzsche alertava em
sua autobiografia; por isso, a necessidade de timbrar Ecce Homo da maneira mais
enfatica e singular. Ecce Homo: uma espécie de afirmacdo Ultima, marcada pelo
colapso iminente.

Nesse nivel, que é o proprio nivel da experiéncia do homem Nietzsche,
estamos em uma dimensdo cuja sintonia é de extrema fragilidade, e os alicerces se
constituem de maneira a ndo estar facilmente discerniveis e disponiveis. O vivido
em Nietzsche e aquilo do qual ele d& testemunho ndo se confundem com o
subjetivo. Evidentemente que hd& um plano localizdvel de subjetividade em
Nietzsche (que fascina uma gama de leitores de todos os espectros, tal como
apresentamos na sessdo anterior); mas ele se desfaz tdo logo se perceba que o

lugar onde Nietzsche se coloca ndo permite uma leitura colada a um modelo

24 Aqui, Heidegger ndo acompanha Nietzsche. Ele tenta servir-se dele, adapté-lo, formaté-lo a
seus interesses, esses sim, em torno de uma sistematizacdo. Exemplo: o quadripartido [terra, céu,
deuses e mortais] heideggeriano, ao estabelecer as condi¢cBes previamente dadas acerca da
“mundanidade do mundo”, é, decerto, uma tentativa de abolir a relacdo bindria sujeito/objeto, mas,
ainda assim, inventa uma estrutura cardinal onde os elementos ali estdo sob uma perspectiva
ontolégica, o que significa dizer que Heidegger pressupde uma existéncia para cada um dos
elementos na estrutura. Ora, 0 pensamento de Nietzsche ndo poderia se compatibilizar com essa
construgdo uma vez que as valéncias das poténcias, em sua concepcdo fisiologica do poder, sdo
tidas como reflexos inéditos e impossiveis de ser mapeados previamente, ja que dependeriam dos
arranjos e das afec¢des nos encontros entre corpos. Nao ha subjetividade em Nietzsche, e também
ndo ha sujeitos. E, quando isso ha, ja é exercicio retérico de uma certa reedicdo da leitura
metafisica, potencializada, sobretudo a partir de Descartes e 0 advento da modernidade. Ou seja,
sO ha sujeito em Nietzsche para 0s que menosprezam a experiéncia do vivido.
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anteriormente mapeado de pensamento. Ou seja, ndo é facil classificar Nietzsche
de acordo com parametros previamente concebidos.

Se, de fato, ha algo a se validar nessa segunda dimensdo que se apresenta
aqui, é justamente que Nietzsche ndo esta falando de si, que ele ndo se interessa
pela constituicdo de lugares sintdnicos por onde se poderia pensar um “eu” ou um
conjunto de “n6s”, mas que se utiliza do vivido para provocar e, ai sim, dar
testemunho de uma experiéncia que pensa o vivido pela via da corporeidade.
Aqui, a figura de Dioniso funciona como dispositivo instaurador de estados que
fazem surgir novas corporeidades.

O interesse de Nietzsche por Dioniso remonta a época em que escreveu O
nascimento da tragédia, portanto esta posto desde o principio de seu pensamento.
Em Dioniso, a forca que opera é a da irrupcdo. Essa divindade provoca uma
espécie de transe capaz de desabrigar o homem de sua prdpria existéncia,
abalando os alicerces por onde ele se constitui. A acdo dionisica tem efeitos
narcotizantes e opera o “esquecimento de si”, fazendo com que 0 homem se veja
ausente de si e desapropriado de suas particularidades. Dioniso age no sentido de
interromper os limites estabelecidos por Apolo, sendo que seus efeitos ocasionam
a pulverizacgéo de fluxos de poténcia. Ha, portanto, a interrupcéo da forca apolinea
do principium individuationis, e Nietzsche atenta para o “desaparecimento do
subjetivo”. Trata-se de uma espécie de pilhagem exercida pelas poténcias
dionisiacas que agiriam em nome do que ele denomina por “Humano-Geral” ou
“Natural-Universal”; isto é, essas categorias que sustentam o dionisiaco falam da
poténcia primeva da natureza, essa sim, soberana e irredutivel. Dioniso seria
entdo, nesse sentido, a imposic¢ao da natureza sobre a dimensdo humana.

Com Dioniso encarnado, o0 homem se sente como um deus e vive a
experiéncia de ser membro de “uma comunidade ideal mais elevada”. Para o
Nietzsche dessa época, 0 homem tomado por Dioniso é extasiado e, ao invés de
artista, torna-se ele préprio a obra de arte.

Se entendermos o dionisiaco como poténcia do extatico, como incitacao ao
esmorecimento das suturas impostas pela cultura ao corpo, entdo temos que, em
Nietzsche, a escrita referenda o préprio gesto de alianca com aquilo que prolifera
COmO excesso e se apresenta como recurso inexoravel de sobrevivéncia. Ser

tomado pelo dionisiaco esta longe de ser uma alegoria. Trata-se mesmo de um
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chamado a que Nietzsche ndo consegue se furtar tampouco permite que a ele se
furte. A escrita lhe serve, mas ndo para combater o dionisiaco, e sim para lhe
confirmar a continuidade dessa experiéncia. Nesse sentido, Nietzsche néo
exorciza nada; ao contrario, eterniza seu pacto com o dionisiaco, inventando um
novo tipo de filosofar através da escrita.

O curioso é que, nesse gesto de lutar pela propria sobrevivéncia, num
processo que ndo esconde seu carater reativo, Nietzsche quase que, por acaso,
acaba por redesenhar lugares possiveis de um porvir da cultura através dos
estratos de seus mais distintos exercicios de pensamento. Aqui, o0 vivido se
desdobra em escrita, e esta se faz artistica como consequéncia imediata do tipo de
afeccdo que a anima: ndo é de outra coisa que Nietzsche fala, sendo de suas
formas de ser afetado e embevecido pelo amplo espectro das questdes que lhe

interessam;

Meus escritos ddo trabalho — espero que isso ndo seja uma objecdo contra
eles!...Para se compreender a linguagem mais concisa jamais falada por um
filésofo — e além disso a mais pobre em clichés, a mais viva, a mais artistica —, é
preciso seguir o procedimento oposto ao que normalmente pede a literatura
filosofica. Esta é preciso condensar, de outro modo estraga-se o estbmago; - a
mim é preciso diluir, tornar liquido, acrescentar &gua: de outro modo, estraga-se o
estdmago. — O siléncio é em mim tdo instintivo como nos senhores filésofos a
garrulice. Eu sou breve: meus leitores mesmos devem se fazer extensos,
volumosos, para trazer a tona e juntar tudo o que foi por mim pensado, e pensado
até o fundo. — ha, por outro lado, pressupostos para aqui se ‘compreender’, a
altura dos quais estdo poucos e raros: é preciso saber por um problema no seu
justo lugar, isto é, em relacdo com os problemas a ele atinentes — e para isso é
preciso ter ao alcance a topografia dos recantos e areas dificeis de ciéncias
inteiras, e sobretudo da prépria filosofia. — Afinal falo apenas do vivido, néo
somente do ‘pensado’; a oposi¢do pensamento/vida ndo existe em mim. Minha
‘teoria’ cresce de minha ‘pratica’ — oh de uma pratica nada in6cua, nada
anodinal... ®

Em Ecce Homo, Nietzsche alerta seus leitores para o fato de uma suposta
“inacessibilidade” que emana de seus escritos (para aqueles que o leem além do
subjetivo) justificar-se, porque os que dele assim se aproximam o fazem pela via
da apropriacdo, seja ela politica, seja conceitual, mas, sempre, com 0 vicio da
compulsdo & subjetivagdo. Tudo aquilo que ele se viu impelido a fazer foi se

entregar a experiéncia da escrita, movido por um continuado movimento de

%> EH Por que escrevo tao bons livros 3 (n36), KSA 6, p.305.
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desligamento entre as evidéncias do conhecimento instituido e as solidificacfes
dos estratos de verdade. Desprover-se de tudo o que lhe parecesse impedir o
pensamento, destituir-se do peso imposto pelas ordenagdes da cultura e, ainda
assim, pensar a experiéncia humana desde sua “inumanidade” e mesmo arriscar
indicar elementos de superacdo dessa propria cultura sdo atos que se tornam
inteligiveis na categoria do que ele proprio designa por vivido.

E nesse sentido que, ao rever seu percurso, ele avisa ao leitor:

Tomar em maos um livro meu parece-me uma das mais raras distingdes que
alguém se pode conceder — suponho mesmo que tire as sandalias para fazé-lo,
ou as botas... Quando em certa ocasido o Dr. Henrich von Stein queixou-se
honestamente de ndo entender palavra do meu Zaratustra, disse-lhe que era
natural haver compreendido seis frases dele, ou seja: Té-las vivido, elevaria
alguém a um nivel bem superior ao que “homens modernos” poderiam atingir.?

A coisa se d& como se, no lugar de cada elemento que se vé ligado a um
sistema ou a um tipo de crenca, ele apresentasse uma objecado corpOrea em que a
resultante é sempre uma filosofia descaracterizada e aberta. Filosofar com o corpo
significa que esta em jogo uma escrita completamente inédita e capaz de instaurar
circuitos cujas insisténcias incidem sobre a propria leitura que esse corpo afetado
é capaz de fazer daquilo que, em outro lugar, se constituiu como metafisico.
Entretanto, € justamente pelo fato de esse corpo afetado estar submetido as
mesmas leis que constituem qualquer corpo ou qualquer poténcia, e, ainda, por
esse corpo ser afetado também pelos signos que fazem questdo a filosofia, que a
producéo nietzschiana ndo pode ser caracterizada de autorreferenciada. Nietzsche
ndo inventa uma nova filosofia — inventa uma nova forma de transita-la. O corpo
de Nietzsche ndo € subjetivo: desdobra-se em distintos niveis ou dimensdes
fisiologicas. O corpo em Nietzsche sdo os corpos em afetacdo. O corpo é micro e
macro ao mesmo tempo. Suas fronteiras sdo franjas que tocam outras franjas.
Trata-se de um corpo em expansdo, 0 proprio cosmos, por assim dizer,

Sua filosofia é um campo de forcas cujos elementos se apresentam sempre
em forma de batalhas; aqui, a batalha pela sobrevivéncia da espécie ou da

superacao de uma época é a mesma pela sua sobrevivéncia particular. Nietzsche €

26 EH por que escrevo tdo bons livros1,KSA 6, p.298.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

39

bélico onde importa e faz guerra ndo com totalidades, mas com elementos.
Batalhas e armisticios sdo possiveis com os mesmos interlocutores. Nenhum tipo
que se apresente em seu caminho como forte é passivel de ser desprezivel; ao
contrario, o filésofo precisa deles, certamente para ter suas poténcias em
movimento, vinculando-se e também se desvinculando: Nietzsche contra Sécrates,
Nietzsche contra Schopenhauer, Nietzsche contra Wagner, Nietzsche contra os
fil6logos... Mas também Nietzsche com Socrates, Schopenhauer, Wagner e
outros. Dessa série de movimentos ondulares, ciclicos e destitutivos, depreende-se
um texto cujas caracteristicas exercem fascinio e repulsa.

Pierre Klossowski trabalha a ideia de que Nietzsche empreende uma luta

"2l O autor constroi

contra a cultura em nome de uma “cultura dos afetos
importantes argumentos, mostrando que a experiéncia de Nietzsche € notadamente
marcada pelo afetivo e que uma de suas tarefas é justamente a de denunciar os
embustes da consciéncia e suas consecutivas investidas contra si propria, 0 que
causou, invariavelmente, uma culpabilidade intrinseca a humanidade (ou seja, a
cultura é, sobretudo, sempre culpada e culpabilizadora). Ainda para Klossowski, 0
esforco de Nietzsche, a afirmacdo de uma “cultura dos afetos sé serd possivel
depois de uma desarticulagao progressiva das subestruturas que foram elaboradas
a partir da linguagem”. Klossowski mostra que Nietzsche se esforca por denunciar
e aniquilar a consciéncia servil, oriunda da vitéria da moral do fraco (do escravo),
e impor, a partir do que denomina, por sua idiossincrasia, a “soberania da emogéo
incomunicavel”.

Contra a cultura, Nietzsche interpela seu corpo; mais do que isso, contra a
cultura, Nietzsche oferece a experiéncia de seu corpo a partir das afeccdes que dai
derivam. Isso é um tipo de destino que ndo se escolhe — aceita-se ou ndo. No
caso de Nietzsche, ele ndo s6 o aceitou como também buscou potencializar esses
agenciamentos ao maximo, tornando possivel a transformacéo radical com que
atacou e vislumbrou a cultura.

Heidegger é um dos que pensaram essas dimensdes de corpo,
corporeidade, afetos em Nietzsche. Para ele, corpo ndo se confunde com
organismo, tampouco se pode entender corpo como um compartimento isolado e

diferenciado do sentimento. A capacidade de sentir é exatamente o que torna

T Cf KLOSSOWSKY, 2000, p.34.
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alguém “corporal”. Ele conclui: “(...) ser corporal ndo significa que um apéndice
corpo esta desde o principio co-inserido em nosso si proprio, e, com efeito, de um
modo tal que ele permeia a nés mesmos em seu estar em tal ou tal estado™?®. Por
sua vez, o sentimento ndo é interioridade, “mas € aquele modo de ser fundamental
de nosso ser-ai (dasein) por forca do qual e de acordo com o qual ja sempre somos
alcados para além de nds mesmos em direcdo ao ente na totalidade, ao ente que
nos diz ou ndo respeito de um modo ou de outro”. E é justamente nesse “além”
gue Heidegger situa o que chama de “tonalidade afetiva”, a qual seria aquilo que
levaria o ser a buscar afinar-se, sempre na exterioridade, no encontro com outras
tonalidades afetivas que se implicariam em referéncias e remeténcias continuadas
e inesgotaveis: “a tonalidade afetiva é, precisamente, o0 modo de ser fundamental
como nos nos encontramos fora de n6s mesmos. No entanto é assim que somos

essencial e constantemente”?,

*kkkhkk

Como se V&, por onde Nietzsche foi, ou seja, pelos mapeamentos possiveis
causados por suas afecgdes, é possivel e provavel que o leitor responda também
com afeccdes. Porém, a diferenca reside no fato de que nao basta se deixar afetar;
é preciso aceitar o convite por onde a dor e a alegria (duas fortes polaridades do
afeto em Nietzsche que se intercambiam) se fizeram presentes para o fildsofo e,
com isso, aceita-lo como mestre. Ha aqui um explicito convite — embora
anunciado com todos 0s riscos — para que o leitor se permita aprender com a
experiéncia de Zaratustra, estando ele préprio disposto a ir, a sua maneira, por
onde o “profeta” foi.

Aqui, Nietzsche e Zaratustra sdo mestres, sao iniciados. Inequivocamente,
h& ai uma afirmacdo de um pathos como inaugurador de uma nova cadeia de

elementos ou de uma nova era a ser anunciada e vivida:

Eu vos anuncio o além-do-homem. O homem s6 existe para ser superado. Que
fizestes para o superar? (...) O Além-do-homem é o sentido da terra. Que a vossa
vontade diga: possa o Além-do-homem tornar-se o sentido da terra. (...) Vede: eu

8 HEIDEGGER, 2007, Vol I p. 91.
% Ibid, p. 92.
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sou o anunciador do raio, eu sou uma pesada gota caida da nuvem, mas este raio é
0 Além-do-homem.*

Zaratustra traz o jubilo de uma experiéncia franca com o vivido. Para tal,
foi preciso que se retirasse as alturas® e que Ia permanecesse intocével e isento de
qualquer olhar. As alturas, lugar que alude ao intangivel, mas, também, ao
indiferenciado, permitem a supressédo do humano e o afloramento de poténcias do
devir. Nesse caso, estar nas alturas é estar bancando o que seria, a principio,
insuportavel; é permanecer vivo onde 0s signos que predominam (sobretudo
durante a noite) sdo os de ameaca de morte. Habitar as alturas com Zaratustra é
testemunhar sua dor, respeita-la e ver como ele a desejou e a dobrou apenas
porque sua aposta no perecimento da metafisica e da prépria bestialidade do
sentido € mais forte do que a ameaca de sua propria deterioragéo.

Zaratustra é aquele que permaneceu reticente as constantes revolucdes de
seu tempo, ndo se abalando ou se interessando por suas promessas. Ele ndo se
deixou enganar pela tirania do homem sobre si proprio e sua renitente acdo de
subjugamento da experiéncia do vivido. Zaratustra € um visionario porque
conseguiu ver que, além do corpo, ndo ha nada, a ndo ser os rebatimentos deste
sobre si préprio. Os corpos se subdividem ou se supermultiplicam; mas ndo ha
nada além das corporeidades — nem objeto nem sujeito; nem dentro nem fora.
Por insistir em potencializar suas afeccdes e delas desejar extrair ainda esse

corpo®® como seu maior triunfo, o “profeta” superou a si proprio e ascendeu a um

% 7a prélogo 3, KSA 4, p.14-16.

% No caso de Zaratustra, esse habitar as alturas também faz alusdo & superioridade que ele
conquistou e ao gosto pelo aristocratico. Como se sabe, o Zaratustra de Nietzsche é também uma
parodia a Jesus Cristo. SO que, diferentemente deste, Zaratustra ama os fortes e almeja os ver cada
vez mais fortes. Em Zaratustra, ndo ha a promessa de redencdo cristd, e sim a pura afirmacdo da
poténcia de vida. Ha que levar em conta também a frequéncia com que Nietzsche mencionava seu
gosto pelas caminhadas e, sobretudo, por alcangar grandes alturas em suas andancas. Trata-se de
uma imagem recorrente ao longo de sua vida e se configura como uma modalidade de falar do
vivido.

31 Ainda aqui, acompanhamos Heidegger sobre a questdo do “estado corporal”, ou, como
preferimos, da corporeidade e suas afec¢des: “O estado corporal oscila em tudo isso, nos al¢a ao
mesmo tempo para além de nds mesmos ou deixa 0 homem preso e embotado em si mesmo. N&o
somos inicialmente viventes e temos entdo, além disso, ainda um aparato denominado corpo. Ao
contrario, vivemos na medida em que conquistamos um corpo. Essa conquista de um corpo é algo
essencialmente diverso de um estar apenas de posse de um organismo. A maior parte das coisas
que conhecemos nas ciéncias naturais sobre o corpo e sobre a conquista de um corpo séo
constatagdes nas quais 0 corpo é, antes de mais nada, transformado em corpo fisico por meio de
falsa interpretacdo. Na medida em que se faz isso, é possivel descobrir muitas coisas. No entanto,
o essencial e determinante ja se acha sempre fora de consideragdo e apreensdo; e a busca
subseqliente do ‘psiquico’ pertencente ao corpo que ja foi antes falsamente interpretado como


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812813/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812813/CA

42

lugar inabitavel pelo homem comum. Zaratustra venceu a cultura e disso quis dar
seu testemunho.

Zaratustra é Nietzsche e Nietzsche é Zaratustra. N&o é somente como mito
que Zaratustra deve ser lido, mas também como duplo de Nietzsche. Quando
chega a fazer um inventario de sua experiéncia em Ecce Homo, ja ndo ha mais
diferenca, nem mesmo necessidade de se lancar mao de recursos como ficgdo ou
mito. A superacdo desses registros faz Nietzsche afirmar que seu destino € mesmo
ter nascido pdstumo, pois quais seriam 0s homens capazes de entender essa
“nova” metafisica cujos valores ndo estdo sob a égide do instituido, mas, antes,
residem nos movimentos de destituicdo? Se o destino dos homens é criar mitos
para neles verem projetados seus ideais e, da mesma forma, a partir deles,
inspirarem-se e estratificarem seus lagos culturais, como entdo seria possivel
admitir uma “metafisica” que se pusesse ndao no lugar de pensar 0 mito, mas sim
no de renegar qualquer lugar a representagdo como causa?

N&o coube a Nietzsche reinventar uma metafisica ou mesmo supera-la;
coube-lhe, sim, a dificil tarefa de transgredi-la e, ainda assim, permanecer
habitando entre os filésofos. Nesse ato, tornou-se mais que filésofo e deu luz a
uma obra que se potencializou a partir de si propria.

Nietzsche ndo se interessa pela metafisica em sua formalidade, como
tivesse que dar continuidade a um pensamento; no lugar dela, pde o impacto de
sua escrita. Sua experiéncia como filésofo incide, de forma ostensiva, sob a
perspectiva da criacdo de uma obra cuja valéncia encontra seus melhores signos
na arte. Ndo € que ele deixe de ser fildsofo para tornar-se artista, mas, sim, que
sua filosofia é pensada sob os contornos do fazer artistico. Quanto a isso, a sua
vida toda é inequivoca: a arte, sobretudo através da musica e da escrita poética,

animou desde sempre suas vias de expressdo®,

corpo fisico ja desconheceu este estado de coisas” (HEIDEGGER, 2007,p.92). Essa questdo da
“falsa interpretacdo” é uma observacdo nietzschiana. A tendéncia do platonismo e o discurso
cientifico em fixar a corporeidade em nome do organismo alijaram, em muito, as potencialidades
das afeccbes. A crenga na alma, no espirito, no bem e mal, segundo denunciou Nietzsche,
sentenciou a dependéncia do homem aos idealismos de toda sorte e levaram junto as possibilidades
dele de circunscrever a sua experiéncia a partir do fluxo de suas afeccbes, ou seja, de dar ao
mundo o sentido de seu corpo, e ndo o contrario. Nietzsche, em defesa da corporeidade, levou as
Ultimas consequéncias 0 seu pensamento sempre nessa perspectiva do que aqui designamos com a
expressdo “experiéncia do vivido”.

33 Esse argumento esta desenvolvido ao longo dos capitulos e encontra sua hipétese defendida no
capitulo final desta tese.
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Por isso, o Nietzsche maduro ndo ousa mais pensar com as categorias das
quais se valeu para inaugurar seu pensamento quando da época de O nascimento
da tragédia: Schopenhauer, Wagner e Kant ndo passam de “decadentes” que nao
fizeram outra coisa sendo reeditar fac-similes do mesmo, com a pretensdo de
inaugurar recortes e apoderar-se da cultura sob a sistematizacdo do pensamento
desde a transcendéncia. Esses pensadores trazem em comum a divisdo do mundo
em polos gque se opdem e fundam verdades perfeitas e inatingiveis.

As categorias de Nietzsche, por outro lado, dizem respeito as
possibilidades de afirmacdo do pathos que o invade e o mobiliza através de
reenderecamentos a prépria cultura. Contudo, a cultura que passa a interessar a
Nietzsche é aguela que se figura no transpassar dos elementos da metafisica. No
lugar do “ser”, Nietzsche insiste no devir; no lugar do ethos, as transposi¢des do
pathos; sob o reinado de Apolo, as intervengdes de Dioniso:

H& quanto tempo ja venho tentando demonstrar para mim mesmo a perfeita
inocéncia do devir! E que caminhos singulares ja ndo percorri fazendo isto! Em
primeiro lugar, me parecia que a solucdo correta era decretar: “a existéncia, sendo
alguma coisa do género da arte, ndo estd de forma alguma sob jurisdicdo da
moral: melhor dizendo, a moral pertence ao dominio do fenémeno (...).**

Zaratustra € um dos devires de Nietzsche, assim como Dioniso também o é
— eis por que sua filosofia transborda e comunica-se com outras formas de
afirmacdo de experiéncia. A arte € causa e, também, consequéncia direta.
Zaratustra encarna o vivido de Nietzsche e, a0 mesmo tempo, torna Nietzsche
capaz de seguir encontrando experiéncias desse vivido, que é o devir em fluxo,
continuidade — menos uma dindmica dialética do que a aparicdo e desaparicao de
afeccbes materializadas em tipos ou campos de pertencimento. Zaratustra € um
tipo capaz de provocar e imantar, e Dioniso pertence a um campo de forcas que
remonta aos primordios da cultura. Ambos estendem a existéncia de Nietzsche e
funcionam como reinstalagdes do filosofo. Na voz de Zaratustra, esta Nietzsche, e,
em Nietzsche, apresentam-se 0s campos de forca de onde devém novas versoes de
Zaratustra.

Foi Deleuze quem insistiu na compreensédo de que em Nietzsche, seguindo

uma linhagem desde Spinoza, o corpo seria constituido por relacdes de forgas. O

% EH por que sou tao sabio 1, KSA 6, p. 270.
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corpo nédo se definiria em uma materialidade, mas sim no jogo de forgas que se
encontram. Deleuze ressalta que Nietzsche concebia as forgas em suas dimensfes
quantitativas e qualitativas. Quanto as primeiras, seriam intensidades que se
apresentam e se afetam de maneira a produzir novas intensidades. Ai esta a ideia
de devir, fundamental em Nietzsche e Spinoza, remontando a Heréclito: o corpo €
0 que devém a partir dos encontros de forcas, intensidades. Sob o ponto de vista
qualitativo, seguindo a trilha de Nietzsche, Deleuze apresenta forcas ativas e
forcas reativas. As primeiras subjugariam as segundas e formariam hierarquias. O
corpo ndo seria “um campo de forcas”, mas as forcas submetidas a elas proprias
em seus multiplos agenciamentos. Relagdes de forcas produzem corpos de toda a
sorte. “O corpo é um fenbmeno multiplo, sendo composto por uma pluralidade de
forgas irredutiveis, sua unidade é um fendmeno madltiplo, ‘unidade de
dominag&o.”*®

O vaivem entre as valéncias Nietzsche-Zaratustra é, em si, a propria
atualizacao do que ha de dionisiaco nessa experiéncia. Nessa perspectiva, 0 escrito
de Nietzsche ndo teria como deixar de ser atravessado pelos signos da dor, uma
vez que ndo se criam essas equivaléncias impunemente, nem se vive a incitéa-las
sem que disso se depreenda algo de auténtico, concreto, real.

Sob tal perspectiva, a escrita de Nietzsche é gestual — ela duplica seus
movimentos, repete suas contorcdes e faz reverberar suas insurgéncias. A
resultante é uma desconfiguracdo total de tudo que queira manter-se onde esté e,
ao mesmo tempo, uma glorificacdo da dor enquanto experiéncia afetiva, mas,
também, da mesma forma, dos afetos per si: a dor como condicdo do pensar,
como elemento detonador de ligacOes capazes de resolver enigmas; o pensamento
vivido da dor como elemento tragico sob o qual se deve insistir. Aqui, dor ndo é
concebida como martirio ou punicdo. O filosofo-artista descobre que afirmar a dor
ao maximo, reconhecé-la e potencializa-la permitem que ela encontre pontos de
inflexdo e se transmute em alegria de viver. Eis ai uma forma da transmutacéo
anunciada por Zaratustra.

Nietzsche diz que, para poder ser lido, é preciso que o leitor saiba, assim
como ele, reconhecer a dor como béncdo. N&o é a dor que mata, mas a fuga que

dela se faz pela via da negacdo. Também ndo se trata de masoquismo, de

% DELEUZE, 2003, p.45.
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veneragdo ao sofrimento. Trata-se, no entanto, de recusar as saidas cinicas
dedicadas a arrefecer o que é humano. Para Nietzsche, somente a afirmagdo das

afeccdes € que permite “verdadeiros éxtases do aprender”:

Quem comigo tem afinidade pela altura do querer, experimenta nisso verdadeiros
éxtases do aprender: pois eu venho de alturas que asa nenhuma cruzou, eu
conheco abismos onde pé algum jamais se extraviou. Disseram-me que €
impossivel pér de lado um livro meu — que eu perturbo inclusive o repouso
noturno... Ndo existe em absoluto espécie mais orgulhosa e refinada de livros —
eles alcancam aqui e ali 0 mais elevado que se pode alcancar na terra, 0 cinismo;
é preciso conquista-los com os dedos mais ternos, e com os punhos mais bravos.*

Em outras palavras, € como se Nietzsche dissesse ao seu leitor: “Veja...
para ler-me, € preciso ir com o corpo e suas afec¢fes onde eu estive, ou seja, onde
se é impossivel fazer do exercicio da dor uma aposta ou um argumento contra a
lamuria. Uma vez 14, é preciso ainda amar a arte de afrontar o que ha de mais
refinado e a0 mesmo tempo perverso na terra: o cinismo. Cinismo que insistira em
fazé-lo joguete de qualquer coisa, menos de dar-lhe o direito de se dirigir pelas
afeccgdes que o interpelam.”

Esse cinismo de que Nietzsche fala e que é a prdpria resisténcia encarnada
de seus detratores — ou maus leitores — é também o cinismo da metafisica ou de
qualquer sistema de pensamento que queira arrogar para si a propriedade
magnanima de ditar os signos e valores de uma cultura. Ou seja, contra este tipo
de cinismo, Nietzsche oferece seus livros e, para seus leitores, o convite de
mergulhar em seu estilo e com ele dialogar.

Por ndo conseguir ser cinico e também por ser alérgico a qualquer tipo de
inseminacdo conceitual, foi que Nietzsche encontrou, na sua dor, uma aliada. Pois
0 que poderia haver de mais genuino e menos cinico sendo a dor que o assaltava e
o0 obrigava a dar resposta? Entre padecer com a decadéncia da cultura, com a falta
de querer ostentada pelos movimentos emburrecedores — posturas daqueles que
cedo denunciou sob a égide de “filisteus da cultura” — e escutar o proprio
padecimento como eco de resisténcia, mil vezes, para Nietzsche, apoderar-se deste
ultimo, que ndo é sendo um aparente canhestro recurso. Trata-se, a partir dai, de

fazer dele insumo vital para a resposta ao cinismo.

% EH por que sou tao sabio 1, KSA 6, p. 270.
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A dor lhe foi imposta desde cedo, e ndo houve, sequer, possibilidade de
escolha. E, se aqui se apresenta a ideia de alergia como resisténcia, € para se ter a
justa medida daquilo que era para Nietzsche a concepcdo de uma aspiracdo
estética: a exata traducdo da dor em armamento bélico contra aquilo que a incitara
previamente. Tal qual um antidoto contra a degradagdo (se € possivel falar de
estética em Nietzsche), esta é, antes de qualquer coisa, a simples enunciacao do
vivido como aquilo que deve justificar qualquer ato. Somente a partir dos
movimentos, das agdes e das expurgagOes emanadas por esse cCOrpo, ou seja,
somente a partir de um talhar das afeccbes, é que se pode chegar a um estilo.

Entende-se por que sua obra chama a atencéo de tantos diferentes leitores
em tantas distintas épocas. Estd-se diante de um autor que conseguiu enunciar
estilos e formas de materializacdo da linguagem em que os “estados interiores”
estdo o tempo todo funcionando como leitmotiv e, assim, dialogando
insistentemente com o ethos. Nesse sentido, Nietzsche mesmo localiza a poténcia
de seus escritos no fato de que lhe foi possivel, talvez por mero esforco
espontaneo de sobrevivéncia, regular a tensdo entre pathos e ethos de maneira
muito peculiar e inequivoca.

A se levar a sério 0 que diz Nietzsche em Ecce Homo sobre seus livros,
estd-se aceitando o fato de que ele logrou éxito — ainda que de forma néo
planejada — em restaurar a experiéncia da escrita em niveis completamente
inéditos, tornando-se o que julgamos ser correto denominar, junto com o proprio
Nietzsche, de filosofo-artista.

Esse fildsofo-artista é, sem ddvida, um hibrido. N&o haveria outra forma
de entendé-lo sendo pelo fato de que filosofar, em Nietzsche, ndo é 0 mesmo que
construir um sistema ou justificar um pensamento, mas sim criar estilo de
linguagem estabelecendo uma tensdo propria daquilo que insiste por dentro. Fazer
reverberar no fora aquilo que insiste por dentro, de maneira que, ao se enunciar
um aforismo ou entoar um ditirambo, esteja-se no ponto de confundir as
experiéncias do dentro e do fora, para criar “estados”, “temporalidades” ou
“lugares” que inaugurem relacdes imponderadas. Lembremo-nos: estamos aqui no
registro da experiéncia, mas com a marca daquilo que queremos como vivido.

Trata-se de inspiracdo; inspiracdo essa que se realiza na afirmacdo de

temporalidades. Ha algo da ordem de uma revelacdo, sendo que esta ndo fala de
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uma transcendéncia, mas tdo-somente rebate fluxos e fluidos, promovendo
aparicao/desaparicdo/nova aparicdo de estados afetivos, pathos. Estados de alma
em que as coisas aparecem, tornam-se poténcias, presentificam-se e tomam a
cena. Esta-se nos estados de apari¢cdo, de presenga, de invocagdo: “Ouve-se, ndo
se procura; toma-se, ndo se pergunta quem da”, diz ele... Trata-se de uma
experiéncia extatica onde a condicdo e, a0 mesmo tempo, a resultante sejam uma
espécie de “um completo estar fora de si”. Esse é o depoimento de um Nietzsche
ja em fase de balanco de sua vida, em momentos aureos proximos ao apagar de
seu oficio de escrita. Ou seja, 0 autor faz questdo de deixar como testemunho
aquilo que caracteriza o valor de seus achados: a experiéncia maxima do vivido

levada as ultimas consequéncias.

Extemporaneidade: presentificacbes do vivido e condi¢cdo para a

escrita

Para encontrar o vivido, Nietzsche precisou sempre trabalhar com a
categoria do extemporaneo. E 0 que é o extemporaneo dentro da perspectiva
nietzschiana? Ele faz inserir sobre a realidade, sobre a veracidade dos fatos, um
corte, uma espécie de interrupgdo inexordvel que transfere a formulacdo das
questBes, e dentre elas o proprio pensamento de si, para uma temporalidade outra.
Trata-se de um recurso: para se pensar 0 agora, € preciso pensar tambem o “fora
daqui”, o “fora de si”... Nao ha uma substituicdo de tempos, ndo ha uma regressao
historica propriamente, mas sim a superposi¢do das temporalidades de maneira tal
que o0 tempo se torne um continuo.

A extemporaneidade de Nietzsche € uma refutacdo da historia e da ideia de
gue o homem se temporaliza através dos acontecimentos. A histdria, para o
filésofo, apreende o tempo, da a ele o peso de uma valoragdo que engessa a
dindmica na qual poderiam estar em jogo os fluxos do humano. Quando Nietzsche
se interessa pelos gregos, € evidente, ndo o faz por um interesse histérico — faz
resgatar justamente o que nos gregos era signo de extemporaneidade: Dioniso e

seus rituais de eclosdo do tempo.
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Em uma passagem do aforismo 10 de “Incursdes de um extemporaneo”,
capitulo de O crepusculo dos idolos, ele reafirma seu pacto com Dioniso e 0
presentifica justamente na articulacdo entre tempo-afeto-transformacao. Dioniso
inspira uma reversibilidade do tempo porque o funde com o que é préprio do afeto
e, com isso, dispbe-se a lidar com o mundo como se fosse ele proprio um
dispositivo de eterno devir. Na instancia dionisiaca, tudo se torna extemporaneo, e

as valéncias impulsionam a elevacdo, a exaltacao e, sobretudo, a transfiguracéo:

E impossivel para 0 homem dionisiaco ndo entender uma sugestio qualquer, ele
ndo desconsidera nenhum sinal dos afetos, ele tem no grau mais elevado o
instinto intelectivo e divinatério, assim como possui no grau mais elevado a arte
da comunicacdo. Ele se insere em cada pele e em cada afeto: ele transforma-se
constantemente®’.

A temporalidade trazida por Dioniso ndo é outra sendo a do agora, do
presente, do instantaneo. Essa temporalidade s6 é possivel porque a afeccdo em
jogo é a da alegria e a da celebracdo da experiéncia do estar fora de si, logo, fora
do tempo. Nessa perspectiva, para que o vivido se presentifique, é preciso que se
faca eclodir a estagnacdo imposta pelo proprio tempo. A divisdo cronologica
estabelece canones para que o homem se conceba sempre formatado a légica do
antes/depois, tornando-o escravo de si mesmo e servo de uma alteridade absoluta
que se torna implacavel ao escrever as vidas sob a égide do imperativo categorico.

O tempo precisa se fazer transitorio, inapreensivel, superposto, para que 0s
lodos da cultura, os rancos dos pensamentos instituidos possam sofrer algum tipo
de descentramento, possam ser remexidos, tal como a poeira do fundo do mar se
movimenta quando da acdo de um elemento externo. Esse “elemento externo” ou
extemporaneo é o proprio Nietzsche que, sentindo-se um peixe fora d’&gua, ndo se
identificando e tampouco se adequando aos ditames da cultura, € capaz de refutar,
um por um, os argumentos que velam por causas arregimentadas. Aqui, Nietzsche
é um incansavel removedor de fundos e ndo se deixa parar. A transitoriedade do
tempo, sua desestabilizacdo e sua superposi¢cdo sdo elementos que permitem ao
filosofo um continuado exercicio de resgate do inaudito ou de tudo aquilo que esta

para ser dito.

% GD 10, KSA 6, p.117-118.
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Trata-se de um trabalho de destruicdo. Nao é possivel deixar pedra sobre
pedra, ndo é possivel abandonar o posto de vigia critico da humanidade. Pois, tal
qual erva daninha, a moral e suas mazelas crescem compulsivamente, uma vez
gue o “homem bom” necessita delas para apaziguar-se. Destruir para poder
reverter, para transpassar o0 amalgama apolineo que teima em fazer das formas as
estruturas irrefutaveis da verdade®® — verdade essa, obstinadamente perseguida
pelos servos de Deus, pelos amantes dos ideais, pelos crentes, otimistas e
pacificadores de toda sorte. Nietzsche diz N&o a tudo isso para, ao mesmo tempo,

conseguir dizer Sim a vida:

Eu conheco o prazer de destruir em um grau conforme a minha forca para destruir
— em ambos obede¢o a minha natureza dionisiaca, que ndo sabe separar o dizer
Sim do fazer N&o. Eu sou o primeiro imoralista: e com isso sou o destruidor par
excellence.®

Sua forma de destruir a moral, via extemporaneidade, é inegavelmente
parte constituinte de seu estilo. E 0 que é importante se fazer notar é que essa
postura — a de ser um destruidor da moral — €, sem ddvida, uma tarefa de
propor¢des herculeas, o que exige um esforco e dispéndio de energia sobre-
humano. No entanto, em Nietzsche, lembremos sempre, “dispéndio de energia” €
poténcia, e as poténcias, em seu pensamento, se articulam, se somam, se irmanam
e geram mais poténcia. No caso de Nietzsche, é a forca da experiéncia rebatida
sobre ela prépria — na soliddo da dor e da alegria — que o torna cada vez mais
forte ainda. Diante de todos os seus embates, ndo ha lugar para o “infortinio”.
Tudo é afirmado de maneira inconteste.

Reconhecendo em suas experiéncias — sempre viscerais — a forca de

uma vida afirmativa capaz de aceitar tudo o que Ihe acontece e acomete de forma

% Esse universo imagético da aparéncia cria os contornos da subjetividade, mas, a0 mesmo tempo,
aliena o homem de suas experiéncias mais primevas, 0 que, para Nietzsche, nesse momento,
falariam de uma ampliagdo do campo da experiéncia humana. Apolo, ao dar formas através da
fecundacdo de luz, estaria subjugando as forcas da natureza ao universo dos homens. Eis, porém,
que aparece Dioniso em seu carro coberto de flores e grinaldas, entoando os sons da mais gutural
alegria, mimetizando e convencendo os homens a dar-lhe passagem e a segui-lo. Ao realizar esse
ato, Dioniso apresenta suas armas e destrona o trabalho apolineo de contensdo e conformidade,
arregacando as costuras do belo e impondo o estado geral da embriaguez capaz de revelar a
compaixdo dos homens por algo que se fazia até entdo inaudito: o desejo de aceder ao “uno —
primordial”, ao lugar de uma conciliacdo e gozo pleno cujas manifesta¢cGes ndo sdo outras sendo as
de alegria e jubilo. A ideia do encontro com o “uno - primordial” apresentada em O Nascimento da
tragédia é ainda fortemente influenciada pela metafisica de Schopenhauer.

% EH por que sou um destino 2, KSA 6, p. 366.
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a dizer Sim a tudo infinitamente, Nietzsche aprendeu, ele préprio, que a superacéo
estd exatamente no encontro das forcas, e ndo em sua negacdo. Tratar a doenga
como forca que quer aparecer e declamar foi para ele o caminho de sua cura.
Desejar que as coisas retornem mais uma vez e sempre, como elas sé&o, como
devem ser, sem qualquer julgamento, foi para ele a chave de sua filosofia®.

Para o destruidor da moral, ndo ha lugar para o arrependimento nem para o
ressentimento. Essas armadilhas pseudoafeccionais sdo obra de um trabalho de
catequese e ascese do qual Nietzsche se quer reconhecer como o primeiro e maior
denunciador.

Seu desejo de denunciar é incansavel, ininterrupto. Contudo, também o
desejo de anunciar se faz igualmente presente: primeiro ele anuncia a Dioniso;
depois, Dioniso transmuta-se em Zaratustra; por ultimo, é o proprio Nietzsche
quem assume o papel do anunciador na figura do imoralista.

Pois bem, € dificil ndo notar que essa postura que faz do pathos um locus
de luta intermitente, que destitui a veracidade semantica do ethos, faz de
Nietzsche um escritor &cido, rascante, sarcéstico, irbnico e, sobretudo,
provocador. A determinagdo com que enfrenta seus opositores (quase todos 0s
interlocutores de que se valeu) e a persisténcia com que constrdi seus argumentos
dao-lhe a particularidade de se constituir como pensador da afirmacéo.

Nietzsche julga-se um pioneiro, aquele que inaugurou uma fase, e, tal
como Jesus Cristo, tera, um dia, feito a divisdo do mundo em antes e depois dele.
Aqui, Nietzsche ndo € sé sarcastico: sua parddia é também a constatacdo de que o
seu vivido foi longe demais, tocou em lugares nunca dantes penetrados e que, por
conta dessa radical idiossincrasia, a experiéncia da vida se reorganizara em torno
de seu achado. Delirio megaldmano? Surto de onipoténcia narcisica? Defesa
paranoica? Ora, essas categorias de nada valem aqui. Tampouco serviriam as
acusacOes de leviandade, obsessdo demoniaca ou herética. A ousadia da afirmacéo
nietzschiana foi exatamente a de mostrar a inoperancia desses atributos e
adjetivacOes oriundos de posturas instituidas, cuja finalidade sempre foi a negacéo
da vida. No plano da arte, a psicopatologia reduz-se a um penduricalho. A arte &,
por si prépria, o dispositivo de retorcdo, de retoque e perversao dos elementos. A
arte é o principio da hecatombe instaurado na perspectiva dos objetos. Se ha arte,

“0 Retomaremos a doutrina do eterno no Capitulo 4 desta tese.
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ndo ha tempo, ndo ha objetos, tampouco sujeitos. A arte se assimila a vida e a
incorpora (ou vice-versa) porque ela propria afirma um recorte valorativo. A arte é
uma autorizacdo do corpo a tornar-se outra coisa e, ainda assim, continuar
operando sentido de corporeidade. Pois bem, o que Nietzsche mostra, ao longo de
Seu percurso, é que apenas a arte consegue sustentar a dimensao de propulsora de
novos codigos. A arte reescreve o real. Sua tarefa é mesclar as modalidades até
confundi-las e descaracteriza-las. Arte, nesse sentido, ndo podera ser espetaculo;
antes de qualquer coisa, serd auséncia de termos, de motivo, de desejo. Portanto, a
arte ¢, sobretudo com Nietzsche, um recurso de estilo para tecer a prépria vida.

A experiéncia de Nietzsche quer sustentar-se por si propria; logo, sua
escrita € artistica na medida em que, da mesma forma, inventa a si propria. Como
ndo ver ai a excentricidade da aposta desse autor? Como ndo reconhecer a
franqueza com que ele se prestou a olhar para a vida e a originalidade que gerou
ao trancar filosofia e arte com as malhas afetivas? A vida de Nietzsche é a arte em
estado de fluxo. Pode-se aceitar isso ou ndo. De qualquer forma, para refuta-la,
sera preciso invalidar sua experiéncia e desdizer suas intencdes. Nosso sentido

aqui é justamente o oposto.
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