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Duracéo

O tempo era bom? Nao era.
O tempo é, para sempre.

A hera da antiga era

roreja incansavelmente.

Aconteceu ha mil anos?
Continua acontecendo.

Nos mais desbotados panos
estou me lendo e relendo.

(...)

(CDA, As Impurezas do Brango


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912733/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912733/CA

22

2.
Esboco para uma histéria experimental

No livro Em 1926: vivendo no limite do tempb999), o historiador da
cultura Hans Ulrich Gumbrecht questiona-se, na segfitulada “Manual do
usuario”, sobre qual seria a motivacdo que no<gidina ao passado, para dele
depreender mundos que antecedem ao nosso nascinidatantencdo de
apresentar as motivagcfes para o desejo pela histdumbrecht sugere que ha
uma razao implicita agindo na fascinacdo pelo cnento historico: o “desejo
de “falar aos morto§”"— em outras palavras, o desejo por uma experiéteia
primeira mao de mundos que existiram antes do msstamento.” (Gumbrecht,
1999, p. 11)

Ao perseguir esse desejo, e de proceder com undmétee torne possivel
a escrita da histdrica a partir do horizonte daulteneidade, embora recuse a
afirmacdo de que o livro decorra de um método, Geafth estéd persuadido a
fazer presente um ambiente historico, e mais gs® isua proposta segue em
direcédo a alcancar esse desejo na e pela esbittade outra maneira, o referido
livro configura-se como uma proposta para novos dsoconhecimento historico.

Para tanto, o autor elege aleatoriamente, ele afium ano qualquer, e,
portanto, sem qualquer relevancia histérica, noads tradicionais. Desse modo,
sua escolha pelo ano de 1926 justifica-se pelodatondo atender “ao requisito
classico de ser um ano de limiar nem antecipa geal@niversario publico”
(Gumbrecht, 1999, p. 475). Gumbrecht anula, cor, iasética da relacdo de
causa e efeito, caros a Historia Tradicional.

Embora sua consciéncia coloque a tarefa de cradidagles passadas a
partir de uma ilusédo de presenca como impossivghlEecht salienta que “nao
existe uma unica forma dominante de imaginar eesmmtar a Historia.”

(Gumbrecht, 1999, p. 11). Sendo esta a sua jtia, o referido livro

3 Este termo é tomado de empréstimo do Stephen Blaterum dos historiadores filiados & Nova
Historia. Cf. GREENBLATT, StephernShakespearian negotiations: the circulation of abci
energy in Renaissance Englatigkerkeley, 1988), p.Apud GUMBRECHT, 1999, p. 465-466.
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caracteriza-se como um experimento historiograticmando-se uma alternativa
(possivel) a narrativa linear e totalizante praticpela tradicdo, e aos excessos de
subjetivismo dos historiadores do Novo Historicisrmja estetizacédo da escrita,
como uma preocupacao prevalecente, resulta em rpragaa liberdade
semelhante a dos escritores de ficcdo: eles quemtar “boas historias” e
gostam de discutir a “poética” da historiografigGufnbrecht, 1999, p. 464),

reclama Gumbrecht, acrescentando que:

O problema sério comeca quando a insisténcia ngetsittade dos

historiadores leva a eliminacdo da premissa deegis¢ée uma realidade para
além desta subjetividade — e a eliminacdo do deejpossivel de

satisfazer, como qualquer outro desejo) de alcarezmsa realidade.
(Gumbrecht, 1999, p. 465)

A pergunta sugerida pelo livro, e retomada expglinignte no capitulo
“Depois de aprender com a historia”, gira em taladese do autor de que néo é
mais possivel aprender com a Historia em termolcpsa ou seja, 0 que ficou
conhecido como “aprender com os exemplos”, colapaptesentando-se como
uma via inexequivel de explicacdo, sobretudo degoisnicio da era moderna,
quando se passou a crer no tempo como “um agemteah& inevitavel de
mudanca no mundo cotidiano.” (Gumbrecht, 19996p) 4

Assim sendo, Gumbrecht inclui textualmente a questativadora para
sua proposta nos seguintes termos: “O que podemegeenos fazer com 0 Nn0Sso

conhecimento sobre o passado?” (Gumbrecht, 1998), e acrescenta:

Na busca por uma resposta, pode-se muito bem coraebganando-se o
aspecto normativo e pedagdgico da questdo (“O quendos fazer?”), para
se concentrar simplesmente no fato de que esteecioménto exerce um
enorme fascinio. (Gumbrecht, 1999, p. 466)

Gumbrecht evidencia, a partir da leitura dessehtrewima proposta
preliminar de resposta, deslocando o desejo de %almpie podemos e devemos
fazer” com o conhecimento historico, para o fasctnie tal conhecimento exerce,
direcionando, com isso, o olhar para o que chan®weakejo de “realidades
passadas”. Esse deslocamento ndo se da apenasfaonzo de fugir aos ja

arraigados e gastos conceitos sobre como organizaiaterial resultante da
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pesquisa historica, mas implica pensar os processasvidos na transformacao
do conteudo reunido, em escrita da historia, aaiwsgda crenca de que o proprio
carater da linguagem exclui a possibilidade de essrtar essas realidades

historicas. Nesses termos, Gumbrecht procede aeforanulacdo da pergunta:

Pelo menos segundo estas reflexdes iniciais, @&pesria, portanto, ndo é
saber o que podemos fazer com 0 nosso conhecimistdoico, mas sim o

que nos leva a Realidades passadas — independemessiveis objetivos
praticos. (Gumbrecht, 1999, p. 466)

Na busca por uma resposta satisfatoria para supogieo a uma
expectativa auto-imposta, Gumbrecht utiliza o cdocge “mundos cotidianos”
que é resultante da reformulacéo do conceito dediludeLebenswel(*mundo
da vida”), “um argumento que data de uma época aen @a muito menos
problematico falar em fungdes praticas do conhetimhistorico.” (Gumbrecht,
1999, p. 466). Para marcar o distanciamento e #nch® de conceitos,
Gumbrecht opta por “mundos cotidianos”, como jaliekpdo, e enfatiza que tal
conceito engloba, um subestimado “aspecto senaugpkriéncia histérica”. I1sso
porque, para Gumbrecht, a possibilidade de umariéqoea direta do passado,
dos “mundos cotidianos” que existem para além de subjetividade como
historiador, deveria incluir o lado sensual, owsagionar os sentidos, incluindo
as possibilidades de “tocar, cheirar e provar est@sdos através dos objetos que
os constituiram”, (Gumbrecht, 1999, p. 467) serbaitrum lado mais sublime ao
passado, pelo fato de incluir a dimenséao reprirdaasentidos.

Mais recentemente, o apelo por essa dimensao $erepranida na visao
de Gumbrecht, pode explicar o entusiasmo de pestprss atuais pela pesquisa
de arquivo, e para novos pressupostos de interap@as objetos pertendentes a
esferas passadas. Um bom exemplo dessa evidente realidade, seria o
Arquivos dos Escritores Mineiros da Universidade Mimas Gerais. A ideia
global do acervo compreende a disponibilizacéo eadmia e de sua inscricdo no
tempo e no espaco. Reinaldo Marques (2008) salianiemportancia desse

espaco/tempo como a:
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emergéncia de um “lugar de memdéria”, memoria litaré cultural, como

espaco a ser vivido, construido e habitado. Vivaiio imaginaria quanto
sensorialmente; construido seja pelo trabalho mootide geracBes de
pesquisadores, seja por inumeras outras opera¢éesrguivamento;

habitado quer por corpos fisicos, objetos, quer gesejos e sonhos.
(Marqgues, 2008, pp.105-106)

Além de documentos pertencentes aos escritoresespacos que
reproduzem 0s escritorios originais dos autorespandentativa de imersdo
corpdrea no espaco do arquivo, ativando, com o sensual da experiéncia
histdrica, a despeito dos limites impostos a esseogpois sO é possivel chegar a
fragmentos da realidade historica, abstraindo-@m, isso, a pretensao ingénua da
totalizac&do. O gesto de acessar esses espacoengr ainda, a simultaneidade
de tempos distintos — a dos artefatos historicagpadiibilizados, e a do
pesquisador/espectador que o observa, toca e &ifieséo desses tempos.

Um segundo exemplo de acionamento da possibilidadehegar mais
perto de “realidades passadas” seriam as inUmedades emfac-simile
contendo copias de textos originais dos autoresJraente muito comuns, e que
tem movimentado novos rumos para o mercado edit@&ssas edicbes acionam
as sensibilidades do leitor, sobretudo visuaisaatio o interesse por esses livros.
Além da questdo visual, essas edi¢Bes incorporarosnanecanismos de
explicacdo e n&o restringem o olhar do leitor apepara uma leitura
interpretativa ou hermenéutica da busca pela pdifade, mas, antes, “o0 desejo
pela experiéncia direta de mundos passados se @disgcaracteristicas sensuais
das superficies, e ndo a profundidade espirity@timbrecht, 1999, p. 470).
Assim, essas edicOes, ao despertar uma sensag¢éonondo cessam de exigir
que tal sensibilidade seja levada em consideratggpertando novas demandas
ao proprio ato de ler.

O desejo que rege nosso fascinio por realidadesgas tem a ver com o
gue Gumbrecht explicita como desejo de represeatifsses passados historicos;
de torna-los novamente presentes e de fornecarsaoilda presentificacdo. O
mecanismo mais eficiente em dar essa “ilusdo” éue q autor chama de

“imediacéo histérica”, pois:
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afinal de contas, n6s podemos tocar (e cheiraraje velhos, visitar
catedrais medievais e olhar os rostos de mumidss Bbjetos fazem parte
do mundo que nés experimentamos sensualmentee&®s espacialmente
préximos e “prontos para pegar’, para satisfazenosso desejo de
imediacao histérica. Mais do que buscar exclusivaenas condicBes que
tornam esta imediacdo possivel, n6s devemos dejuar ela aconteca.
Depois de uma experiéncia inicial de imediacdo, uatidude mais
académica predominara, lembrando-nos o lapso detgoe separa 0 N0Sso
presente daqueles objetos. (Gumbrecht, 1999, p. 473

Os objetos do passado cumprem bem com o papel rdadiacéo
histdrica”, acionando de maneira imediata os passaisponiveis, pois “estes
objetos fazem parte do mundo que nés experimentasraialmente”. No livro,
0 autor evita a indulgéncia a essa disponibilid&iega preocupacdo historico-
estética é saber com que velocidade um livro patisfazer o desejo de uma
experiéncia direta do passado. Tendo essa precossa horizonte, Gumbrecht
elimina da configuragédo do livro a inclusdo de ¢pédias e documentos, por
acreditar que tal feito esmagaria com sua prop@stproporcionar a imediagcéo
histérica apenas com o0 recurso textual e, tambéig fato desses recursos
acionarem mais rapidamente a ilusdo de presencste Nentido, a questéo
emanada a partir dessa preocupacao seria “atéuomdigro pode ir em oferecer,
ou em manter (a ilusdo de) uma experiéncia diretgpabksado?”. (Gumbrecht,
1999, p. 473)

Nao obstante, a decisdo de nao incluir esses sbjeio apaga a
experiéncia corpérea do autor com o0s “mundos @utal” de 1926. Por mais que
nao tenha tido espaco no texto, esses artefatoslutores da sensacao de
presenca, foram a escolha do autor quando dedigiseria necessario uma nova
relacdo com o conhecimento histérico, oriundo degpisa concreta de arquivo.
Nesse jogo, 0 corpo entra em relacdo espacial cbenas temporais diversas.
Estou, no entanto, persuadida de que a inclus&eslestefatos proporcionaria a
entrada do leitor nesse jogo de espaco/tempo pmpeso autor, pois a relagéo
deste ultimo com os mecanismos de “imediacdo histbpermitiu que ele
“tocasse”, “cheirasse” e tivesse uma experiéncra esses passados historicos.
No entanto, o cheiro dessa memoaria se esvai nadejois ela ndo resiste a falta

desses objetos de desejo.
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Deixemos por hora essas colocacdes iniciais de laohgto-me, agora, a
indicar as sensibilidades envolvidas na escolhdader referéncia ao livro de
Gumbrecht, porque elas se fixam, entre outras goisa identificacdo da
necessidade de entender o que poderia ser feitoteenos de escrita, com
documentos que aticaram minha curiosidade duramtepnocesso de pesquisa
académica. Assim como Gumbrecht se questiona sohree o teria levado aos
mundos cotidianos de 1926, eu me pergunto como emma tpode mexer
emocionalmente com meus sentidos, fazendo-os varea@spaco do arquivo, e
de ter a sensacdo de “imediacdo histérica” despotaGumbrecht. Em outras
palavras, como tornar possiveis tais sensacdoesd @emmitir que elas nao se
restrinjam apenas ao corpo que quis se subscrevarquivo, mas ofereca uma
parte que seja dos “mundos passados” que cativarama mente? A grande
ironia dessa pesquisa € precisar de uma atitudecexyge em relacdo a
necessidade de saber se os recursos utilizadosdpaoalgvar outra sensibilidade
gue ndo a minha, e se podera contagiar, quem geesaja, a interagir com este

texto.
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2.1
No desvao do arquivo: afetividades e paixdes

Passei algum tempo empenhada em uma pesquisa ¢®s fmmarias,
consultando o fundo Carlos Drummond de Andrade, Anguivo-Museu de
Literatura Brasileira (AMLB) da Fundacdo Casa de Barbosa. Muitas vezes,
dentro do metr6, jA na volta para casa, ficavaaeis nos textos que havia lido
h& bem poucas horas antes disso, numa sala pegaenachegante da Fundacgéo.
Minha mente se empenhava em questdes, que poredia golocar como mais
urgentes, como 0 questionamento sobre como me ia@oDXxlaqueles ‘objetos’
tdo distantes no tempo. Ja de inicio se instaurgparadoxo, pois a0 mesmo
tempo em que distam das maos que os tocam e dos glle os leem, ha um
espaco de convivio. O ambiente espacial, nesse, gasmove encontros
inesperados. Assim, uma forma de me aproximar tgstas do passado que
pertenciam a Drummond foi o de entrar no jogo dapmsicao rigorosa de seu
arquivo, o qual tratou de montar durante toda avgleae com muito desvelo.

Nesse sentido, € interessante pensar em uma aiomae Jacques
Derrida (2001), no livroMal de arquivo: uma impressado freudiandNdo ha
meta-arquivo” (p. 88). Para |é-lo e interpreta-lonécesséario se inscrever no
arquivo e deixar emergir as sensacbes e impress&adds. O convite da
dimensdo sensual, desse modo, torna-se desejado cona forma de
aproximacdo de uma esfera do autor, sem a pretelesdocar’ todos os temas.
Importava o que me teria levado até aquela salundacdo. Em outras palavras,
desejo uma aproximacéo muito particular dos rexgsfjue selecionei a partir da
curiosidade que suscitaram, de acordo com o asamigual o documento se
alinhava.

Desse modo, os objetos relacionados a essa dgEs®rtana sua
composicdo dramatica ou humoristica afetaram mseinaibilidade para coloca-

las em atrito com o tema desenvolvidd.que, primeiramente, chamou-me a
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atencdo nesta pesquisa foi a repeticdo performdévarummond no interior do
arquivo. A pulsdo de colecionar dados sobre si roesmde reitera-los diversas
vezes e de maneira ilimitada.

No livro A escrita da historia1982), Michel de Certeau oferece uma
reflexdo norteadora das discussbOes relacionadas aaeim como Carlos

Drummond comporta-se ante sua postura de colemonad

Colecionar, durante muito tempo, € fabricar objetmspiar ou imprimir,
reunir, classificar... E com os produtos que mlitdp o colecionador se
torna ator na cadeia de urhstéria por fazer(ou por refazer), de acordo
com novas pertinéncias intelectuais e sociais.té@ey 1982, p. 82. Grifo do
autor)

O espaco do arquivo deste poeta se abre como edbagma historia por
fazer e torna-se local particularizado pelo cardéeser também um espaco novo,
diversificado e multiplo de andlise. Desse modatdasdes de Drummond frente
aos seus arquivos sao regidas pelo seu gestoelgaagrliassificar, repetir.

Passar pela questdo do arquivo é atribuir aosiagsdéca prova, um lugar
reconhecido de poder de fala. A for¢ca do arquissina como nas pecas de museu
e nos artefatos histéricos, esta na afirmacdo deugar que existiu. Esse mesmo
lugar se faz presente através do gesto de lheuatsignificacdo, a partir da
leitura de objetos e documentos, empreendendo neono® capazes de
ressignificar o passado historico e de represeati no presente.

As duas significacbes apontadas por Derrida (2p@i3 o termo arquivo
encerram dois principios relacionados. Essa ddplitg de significagdo sugerida
pela etimologia da raiz gregakhé& da qual deriva o substantivo arquivo, assinala
para o principio topoldgico, relacionando-se comlugar de origem, a um lugar
de criacéo e ao principio nomoldgico, lugar no guexercido o poder e a lei.

N&o comecemos pelo comeco nem mesmo pelo arquigs. pdla palavra
“arquivo” — e pelo arquivo de uma palavra tao fémilArkhé lembremos,
designa ao mesmo tempocomecoe o comando Este nome coordena
aparentemente dois principios em um: o principioatareza ou da historia,
ali onde as coisas comecanprincipio fisico, histérico ou ontoldgico —, mas
também o principio da leili onde os homens e os deussmmandamali
ondese exerce a autoridade, a ordem sooieése lugala partir do qual a

ordem é dada — principio nomologico. (Derrida, 2001,1f) (Grifos do
autor)
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Na organizacdo de seu proprio arquivo pessoal, Bramd procede no
segundo sentido descrito por Derrida — o de ordBm. dltimo inventario
publicado pelo AMLB em 2002, Eliane Vasconcelosluic textualmente um
dado que interessa: “O arquivo cobre o periodo @&01a 2002 e contém
aproximadamente 14.564 documentos.” (Vasconceld@2,2p. 8) A conta nao
inclui a quantidade de péaginas por documento. SkgWasconcelos, 0 arquivo
drummondiano teria chegado ja organizado em um lmdoEem semelhando ao
utilizado no AMLB, o que reforca a obsessdo de Dnomd em classificar,
ordenar e agrupar. Percorrer os espa¢os do arge@vbrummond gera certo
espanto ao perceber o quanto ele se entrega ems@epa minucias; o quanto €

meticuloso e metddico na obsessao do auto-arquiiame
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2.2
Esparsos: leitura em panos desbotados

Numa entrevista concedida a filha Maria Julieta, jameiro de 1984,
Carlos Drummond de Andrade, com acentuada doseimerh brinca a respeito
de um habito seu, conhecido em todo o meio liter&iz o poeta a filha: “(...)
Papel é uma coisa muito caprichosa, muito traigoéirminha teoria é de que o
papel a noite copula, entdo nascem filhotes delpapscem resmas de papel,
datilografados, manuscritos ou em branéod teor dessa passagem, além da via
do humor caracteristico, deixa transparecer o da$ejjustificar sua pratica de
produzir papeis, mas é, antes de tudo, uma coofds&ua obsessao arquivistica
e, portanto, do seu empenho no auto-arquivamento.

Ao lidar de maneira jocosa com sua pulsdo de cosgorarquivo pessoal,
0 poeta retira a tdnica do sentido do préprio gdst@rmazenar dados sobre si,
para fazé-lo recair sobre a ideia da importancigpmservacdo de documentos
como forma de retracar o caminho da histéria, paes&o enfatizado pelo poeta
diversas vezes. Neste sentido, a principal forcioragara erigir seu monumento
é a relagdo direta estabelecida entre os arquieodesejo de memoria. A prépria
forma com que montou seu arquivo pessoal revelssanéirecdo, a enorme
consciéncia que o poeta tinha em relacdio ao sew gamo escritor. E desse
modo que Drummond se torna responsavel pela penuoianée sua obra, como

acredita Eliane Vasconcelos:

Drummond sabia que essa documentacdo particulamemento algum
perde suas caracteristicas: as cartas ndo deixaserdeartas, fixam um
momento, transformando-se em documento, muitassvierge substancial

4 Maria Julieta editou e publicou essa entrevistgonoal O Globoainda em janeiro daquele ano,

mas optei pela transcricdo na integra. O audionti®\esta estd disponibilizado pela gravadora
Luz da Cidade e intitula-se “Maria Julieta entrevi€arlos Drummond de Andrade”, 2010. O
referido trecho € uma transcri¢cao da faixa 18 “Sewddico”.
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de pesquisa, assim como todos os demais documeetasm arquivo.
(Vasconcelos, 2002, p.7)

Grande parte do acervo do poeta Carlos Drummon&hdeade encontra-
se no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, nadacdo Casa de Rui Barbosa.
Fundada em 1972, a ideia de um lugar de presend@oquivo dos escritores
brasileiros, foi idealizada e posta em pratica panmmond, sobretudo com a
publicacdo de um artigo de sua autoria na colundodual do Brasildo qual era

colaborador:

Mas falta o 6rgéo especializado, 0 museu vivo gasguve a tradicdo escrita
brasileira, constante ndo s6 de papeis como deoshjelacionados com a
criacdo e a vida dos escritores. E incalculavelese perdeu, o que se perde
por falta de tal 6rgéo. (VasconcelapudMarques, 2008, p. 41)

Assim, a preservacao era um traco caracteristicaudepersonalidade.
Incomodava o poeta ndo ter um espaco de memoragohteratura, ou seja, a
construcdo de um lugar, que contribuisse para semacao de papeis e objetos
dos escritores brasileiros, como era o desejado patta. Na manipulacdo do
arquivo de Drummond fica evidenciada sua caratimisie colecionador de
documentos os mais diversos e da importancia qimuiat aos arquivos como
forma de preservacdo da memoria. E preciso ressaka caracteristica marcante
na personalidade do poeta Drummond — a de mantemkdobjetos os mais
diversos, que fazem parte da sua memodria, assino cessam memorias
referentes a pessoas de seu convivio pessoal fisspal.

Em carta de 10 de novembro de 1977, Paulo Mendédnueida escreve:
“Ai vao algumas copias em xérox de velhas coisas!sBei que vocé tem um
velho arquivo. De sorte que talvez elas sirvam cdopicatas.” Essa declaracao
reforca a ideia de eximio arquivista. Era uma vis&iito recorrente em relacéo ao
emprenho de Drummond no arquivo. O cuidado com &sse/0 construido teria
uma “herdeira natural’, como disse Drummond nariddeentrevista — a sua

prépria filha Maria Julieta:

Maria Julieta — O que vocé gostaria, € uma pergabsarda, assim talvez,
mas seus arquivos, seus papeis, que destino vetd#igoque eles tivessem
algum dia?
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Drummond — Foi até bom vocé perguntar isso, poxqpee antecipou uma
conversa que eu pretendo ter com vocé, eu desejoagé seja a minha
testamenteira intelectual, vou deixar todas as asioisas a sua disposicao,
para vocé fazer delas o uso que quiser. (...) Eptéqueria vocé para tomar
conta desses papeis, e caso vocé ache que elesmdjticaveis, vocé os
organize, da maneira que lhe parecer, assim, rdatgguada ao meu modo de
ser, e 0os publique, com toda a liberdade de coasen jogar fora aquilo
que Ihe pareca menos interessante. Isso me pareteimportante porque
nao é todo escritor que tem o privilégio de terfillmo ou uma filha escritor,
com sensibilidade para avaliar aquilo que o paj &acho que vocé é
realmente a herdeira natdral

A morte prévia da filha teria modificado o seu @&qunao apenas pela
perda da “testamenteira intelectual”, mas pelosaomo de cartas, bilhetes e
demonstracdes poéticas de pesar pela partida premda filha. Restou ao
arquivo drummondiano a promessa da esperanca wo futda chegada de novos
arcontes capazes de oferecer ao publico a chavieantesgaveta dos guardados
do poeta e de dar novas possibilidades de leitumretacado de sua vasta obra.

A marcante caracteristica de colecionador de Cabosmmond de
Andrade foi ressaltada por Reinaldo Marques (200®), artigo intitulado
Memoria Literaria Arquivadapublicado na revistAletria. Nesse texto, Marques
explica sobre a caracteristica dos escritores nomale acumular seus acervos
pessoais. Para o autor esse é um traco salieaté enésmo atavico, fruto de forte
inclinacdo memorialistica e autobiografica, emblerada por aquelas arcas e
bals muito comuns nas fazendas coloniais minduasjonando como arquivos
de uma Minas arcaica e ancestral.” (Marques, 200B15)

Marques desenvolve um trabalho de preservacdo dpsives dos
escritores mineiros e, no referido texto explicetathadamente, como ja dito, as
propostas para a criacdo do Acervo dos EscritoiesiMs (AEM), que segundo
0 autor nasceram de uma particularidade dos esgitmineiros. Segundo
Marques, o comportamento dos mineiros frente agsiars caracteriza-se pelo
culto & memoria na qualidade de género fortememtegado, o que contribui
para a construcdo de arquivos pessoais e da pmedermemorialistica pelos
proprios escritores. Segundo Marques, trata-semte “compulsdo arquivistica”,
sendo “um traco saliente” do comportamento dositeses mineiros. Reinaldo

Marques salienta, ainda, a preocupacdo de ingtésigle ensino superior em

® Op. cit., Faixa 19 “A felicidade é circunstancial.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912733/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912733/CA

34

instalar espacos dedicados a organizacdo e predervdos arquivos dos
escritores brasileiros, salientando a importaneiandneira de agir dos mineiros

frente aos artefatos da memoria cultural brasileira

Com efeito, percebe-se nos nossos escritores unendropzeloso para
guardar papeis e documentos, armazenar recortgermEs, arquivar e
ordenar originais manuscritos ou datiloscritos,reggondéncias (cartas,
bilhetes, cartdes postais, telegramas), acumuldogifafias, montar
bibliotecas, preservar objetos pessoais. E tambdmética do colecionar:
revistas, suplementos literarios, obras de artdgaso de artesanato.
(Marques, 2009, p. 115)

Em O Arquivamento do EscritprReinaldo Marques (2003), além de
ressaltar a compulsdo arquivistica dos escritorg®irns, destaca também a
“cumplicidade arquivistica” (Marques, 2003, p. 14fl)e é ilustrada a partir da
andlise das correspondéncias de Carlos Drummorhdede e Abgar Renault.
A relacdo desses escritores frente & memoria repedaa compulsdo arquivistica
é alimentada e incentivada entre eles.

Se por um lado é notéria a “compulsdo arquivisstiblinhada por
Reinaldo Marques em relacdo a importancia confepda Drummond aos
arquivos e a memoria, por outro lado, 0o que seeecid sdo ensaios mais
salientes de cunho autobiogréafico conferido ao memablico, envaidecido com
0S comentarios acerca de sua prépria obra. Emvastaeoncedida a Maria Zilda

Ferreira Cury e publicada no liviborizontes modernistas: O jovem Drummond e

seu grupo em papel jornfl998) essa afirmacgéo é corroborada:

Maria Zilda — Conversando com o Guilhermino, elssdio seguinte: “O
mineiro € muito recatado...”

CDA - Eu era muito assanhado. Apesar de timid@rawssanhado, queria
muito aparecer. Quando se publicava uma coisa swi@e livio — eu
trabalhava no Minas Gerais — eu transcrevia todadapios. Uma coisa que
depois eu figuei com uma vergonha enorme. Mas gaNditantos os elogios
quanto os ataques. Publiquei uma descompostura Aliriquerqu&fez em
mim que era uma coisa muito importante, membro dadAmia brasileira
de Letras. Ele disse que o livro ndo tinha nenhposia, tinha alguma
tipografia. Foi feito pelo Frieiro que tinha sidosso adversario depois ficou
nosso camarada. Entdo o livro era muito bem fa&he? Paulo Prado

® No prefacio do livroUma pedra no meio do caminho: biografia de um pgees&rito por
Arnaldo Saraiva, somos esclarecidos sobre essadogmstura” apontada pelo poeta. A critica
escrita por Albuquerque e publicadaJmnal do Comérci@m 08 de junho de 1930 é dirigida ao
livro “Alguma Poesia” sobre o qual diz: “O titulazdalguma poesia; mas € inteiramente inexato:
ndo ha no volume nenhuma poesia...” (Cf. Drummag@éy, p. 8)
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mandava um cartdo elogiando o meu livro eu pubdicacartdo no Minas
Gerais. Era uma coisa até escandalosa de minha partndo sei como é
que... onde é que eu estava com a cabeca paradazelas bobagens.
(Cury, 1998, p. 161)

Desde 1921, Drummond colaborava em jornais da épmwoa oDiario de
Minas Como se leu acima ele se utilizava do espacqganoais para publicacao
das criticas que recebia. Seja qual for o motive qucompelia a agir dessa
maneira “escandalosa”, fato € que a impressactaeseldesse gesto é a reiteracao
de seu nome, valendo-se do mecanismo produtivol@aja para “aparecer”.

Outra forma de se fazer presente era as apreciagie$azia sobre si
mesmo. Em carta de 28 de julho de 1943, Mario @asasescreve: “Li uma
curiosa apreciacdo que vocé fez de si proprio.”eEscurso era bastante
recorrente na personalidade de Drummond e seréid®cia composi¢cdo da obra
tratada nesta dissertacao.

A caracteristica drummondiana de colecionar papés das reiteracoes
de comentarios em diferentes meios pelo propriomibmond, ajusta-se ao
pensamento do poeta de que a historia ndo podeosgrosta sendo através de
textos. Pode-se supor que €, por esse motivo querbond deu énfase aos
arquivos, documentos, discursos orais, escritogpigentos etc. Durante uma
vida devotada a composicdo desses materiais, @ palirizou excessivamente
esses mecanismos e conferiu historicidade aosstgui® “gerou”.

No livro Mal de arquivo: uma impressao freudign2errida diz que “o
arquivamento tanto produz quanto registra o evef2@01, p. 29). Procedendo da
maneira como pudemos perceber, enfatizando a pr@peisenca no arquivo e
reiterando a si mesmo, Drummond cuidou, ele promteinovar os contetudos
historicos, relacionando-os a sua propria figura.

Dedicar um capitulo ao gesto arquivista em Carlasyilnond de Andrade
€ 0 ensejo para o entendimento da obra foco deatse A historia da recepcao
do poema é anterior a publicacdo do livro que cootan tom de humor, a
biografia da pedra. Ela comeca em ambito externmoeterem mexido com a
sensibilidade do poeta, acumulam-se em seu argeis®oal. E, dessa forma, uma

historia armazenada nos bastidores do arquivogpsando as linhas que separam


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912733/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912733/CA

36

biografia e autobiografia, desenhando uma singedarita recepcional que funde
autor, obra e leitor.

Este capitulo se inicia com a referéncia ao expariomempreendido por
Hans Ulrich Gumbrecht a partir do liviém 1926: vivendo no limite do tempo
(1999). A configuracédo da obra me chamou a atepeBopropria declaracédo do
autor que revelou sua afetacdo pelos dados coketadespeito do ano de 1926, e
pela decisdo de ficar rodeado dos arquivos capdegzomover a “imediacéo
historica”. O empreendimento levou em consideragd@s possibilidades para a
ordenacédo do material oriundo de toda a pesquadizada.

Identifiquei-me com o procedimento experimental Gembrecht e,
também, com seu comportamento e questionamentus fies materiais oriundos
da pesquisa concreta de arquivos. Toda a leitupremndida para este projeto
rendeu-me uma relacdo parecida, pois me senti epanpénte envolvida com as
descobertas que foram feitas ao longo da pesquipalo contato direto com as
fontes primarias relacionadas ao poeta e a teneqigicrabalhada.

Na terceira secdo deste capitulo buscou-se a apaede do Drummond
arquivista, metédico e extremamente cuidadoso cerpapeis acumulados por
toda a sua vida. Retomando os versos do poemac¢&uitado livroAs impurezas
do brancg presente no inicio deste capitulo, pode-se eaterd relacao
drummondiana com o tempo, ao afirmar que este @& ‘gpampre”. Essa afirmacéao
se da pela relacdo do poeta com o seu préprio tesyzo histéria e com o0s
indicios dela, isso porque para o poeta os “mabatados panos” configuram-se
como possibilidades de ler e reler a si mesmo.

Levar em consideragbes estas afetacdes, tanto as imgluziram
Drummond a guardar documentos comprobatérios de fas@a de sua vida
publica e intelectual, quanto as que motivaram mipbsquisa e sensibilidades
em relagcdo ao assunto, foi 0 caminho encontrada fw@mar um tema que me
afetou por sua dimensao e caracteristica propriro&imo capitulo se detera em
um dos aspectos observados na biografia do poeman®ib do caminho”, isto &,
o humor. Avaliarei como Drummond ordenou de maneietacritica a recepcao

do poema pelos criticos.
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