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PARTE 1

1- A questdo do “popular” entre as dimensdes da cultura

A discussdo sobre o estatuto dos objetos desta tese se inicia com a
complicada tarefa de conceituar o que pode ser entendido por cultura popular. E,
antes de conceituar cultura popular, impbe-se uma operacdo ainda mais
complicada, que é definir o que se entende por cultura®. Sem pretendeu uma
discussdo muito extensiva a respeito do tema, fico aqui com uma posi¢édo que
define cultura como: “um sistema de significados, atitudes e valores partilhados e
as formas simbolicas (apresentacdes, objetos artesanais) em que eles séo
expressos ou encarnados”. (BURKE, 2010. p.11). Tal conceito serve bem para 0s
propositos desta tese. E a definicdo de cultura popular? Peter Burke (2010)
mostrou que esta noc&o formou-se negativamente, a exemplo de Gramsci®. Para
ele a cultura popular compde-se do que ndo é reconhecido como pertencente, em
maior ou menor grau, a cultura praticada pela elite econémico-social de uma
determinada sociedade. Logo, ¢ a elite, aquela que produz conhecimento formal,
institucionalizado e tem o poder de divulga-lo, que caracteriza determinada
manifestacdo cultural como popular, conceituando-a. Popular é algo que néo
pertence a elite. E, quando a elite define algo como cultura popular, define, muitas
vezes, de maneira pejorativa, desejando reformar determinados costumes do povo,

considerados por ela como inadequados. Ha, também, uma complexidade no

! Também se pode falar em “culturas populares”. As construges culturais se apresentam sempre
na pluralidade de suas diferengas.

2 Para uma discussdo mais aprofundada do conceito de cultura seria necessério levar em conta
todas as suas vertentes, filosoficas, socioldgicas, antropolédgicas. Ndo é a intengdo da tese. Na
verdade, o interesse deste trabalho € pensar a cultura como algo que se assemelha mais ao conceito
alemao kultur. E pensar como o corpo que forma a kultur reflete e faz refletir sua comunidade. No
entanto, ndo considerando como kultur apenas o que esta situado na producéo cultural da elite, mas
sim todo o conjunto de producdo artistica de uma comunidade. Sem deixar, € claro, de analisar
criticamente cada manifestacdo. Para uma abordagem que leve em conta a evolugdo do conceito no
decorrer da historia, ver: EAGLETON, Terry. A idéia de cultura.

® A idéias de Gramsci a respeito do tema estdo em suas “observacdes sobre o folclore” uma série
de quatro ensaios curtos. Os textos trabalham com uma concepcédo do popular que ndo adere as
concepgdes romanticas sobre o tema, alertando para as privagles e conflitos existentes entre as
comunidades que produziram a cultura popular depois coletada pelos folcloristas. E , também, nao
permite uma concep¢do romantizada das classes populares como organismos ingénuos. Sem
nenhum aporte tedrico, Ozualdo Candeias assim aborda os populares nas narrativas filmicas
estudadas nesta tese.
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conceito dependendo da época em que se pensa sobre ele. No século XVI, por
exemplo, a elite e 0 povo estavam bem mais misturados do que no final do século
XVII1*, o que faz com que se tenha de pensar um conceito de cultura popular para
cada epoca e regido de que se trata, sendo melhor falar, entdo, em culturas
populares.

Ao longo do periodo chamado de modernidade®, entre o século XVIII (ou
meados do XVII) até finais do século passado, a medida que a economia e a
sociedade se tornam mais complexas e o iluminismo surge como o império da
razdo, da ordem e do progresso, o desejo de reforma avanca, subestimando e
tendendo a eliminar manifestacbes da cultura popular. Em contrapartida,
aparecem iniciativas preservacionistas em relagdo a cultura popular, que comeca a
ser descoberta pelos intelectuais e estudada. O surgimento do movimento
folclorista na Europa, em meados do século XIX, aponta para uma necessidade de
resisténcia em virtude da quase eliminagdo de determinadas manifestagOes da
cultura popular, que deveriam ser preservadas para a posteridade. Nestor Garcia
Canclini comenta sobre tal aspecto em relacdo a América Latina, ao longo do

século XX:

Na América Latina, o popular ndo é o mesmo quando é posto em cena pelos
folcloristas e antropdlogos para os museus (anos 1920 e 1930), pelos
comunic6logos para 0s meios massivos (anos 1950), e pelos socidlogos politicos
para 0 Estado ou para os partidos e movimentos de oposi¢do (anos 1970).
(CANCLINI, 2006, p.207).

Roger Chartier fala sobre as modificacdes advindas com o tempo ao

conceito de cultura popular, buscando tornar mais complexa a questdo de uma

cultura popular definida de modo negativo:

A “literatura popular” e a “religido popular” ndo sao tao diferentes da literatura da
elite ou da religido do clero, que impde seus repertorios e modelos. Elas séo
compartilhadas por meios sociais diferentes, e ndo apenas pelos meios populares.
Elas sdo, ao mesmo tempo, aculturadas e aculturantes. (CHARTIER, 1995,
p.183,184).

* A modernidade efetua uma separacdo bastante efetiva entre a racionalidade de uma cultura
aristocratica e/ou burguesa de elite, baseada nos ideais do iluminismo e a irracionalidade
considerada constitutiva da cultura popular. Rejeitada ou aceita, tal divisdo existe até os dias de
hoje no pensamento comum.
5 ~ - - ~ ~ - Z
N&o pretendo aqui efetuar uma ampla discussdo sobre a questdo da modernidade e da pds-
modernidade. Mas, admito o uso do termo pds-modernidade para pensar determinadas questdes da
época em que vivemos.
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Chartier busca problematizar a questdo da contaminacgdo, a qual Burke e
Bakhtin (1993) também fazem referéncia, mas partindo de uma definicdo de base
marxista, que leva em conta, principalmente, a questdo da luta de classes voltada
para a afirmacdo de diferentes tipos de manifestacdo cultural. Nestor Garcia
Canclini (2006) também pensa a cultura popular, procurando entender a
construcdo e reconstrugdo de seu conceito, operada sempre por quem tem
possibilidade de manifestar-se sobre a questdo do ponto de vista tedrico, ou seja,
as classes dominantes. Para ele, moderno=culto=hegemonico. Enquanto que, do
outro lado, a equacdo seria assim: tradicional=popular=subalterno. Ou seja, tudo o
gue ha de moderno sé pode vir da cultura da elite. Ou, pensando lateralmente,
Canclini julga que s6 hd um reconhecimento da cultura popular quando esta é
absorvida pelos meios cultos, através de estratégias artisticas como o tropicalismo
brasileiro, por exemplo.

Canclini pensa a cultura popular, em especial, no conjunto dos paises
latino-americanos. Nestes paises, a modernizacao foi tardia em relacdo a Europa,
local no qual Peter Burke e Mikhail Bakhtin fizeram suas pesquisas acerca da
cultura popular. Se, na Europa, o processo de modernizacao industrial, ou seja, o
processo sécio-econdmico que faz parte do projeto historico da modernidade
comeca a ocorrer em meados do século XVIII, na América Latina tal processo s6
tem inicio no século XX. E importante mencionar a questdo da modernidade
porgue, conforme este periodo histérico vai se afirmando, cresce e se reforca a
separacdo entre culto e popular e, posteriormente, entre culto, popular e massivo.
Cada vez mais tais setores da cultura passam a ocupar um espago proprio, com
fronteiras mais ou menos definidas, mesmo que haja trocas entre tais espacos,
levando a modificagdes dos mesmos. Nos ultimos trinta ou quarenta anos, no
entanto, tais fronteiras entre os espagos culturais tém ficado mais embacadas. O
projeto da modernidade foi se afrouxando, em um processo que muitos tedricos

chamam de p6s-modernidade®. Canclini aponta para a importancia da visdo pés-

® A discussdo sobre a pés-modernidade, seus conceitos e até mesmo , a existéncia ou ndo de tal
marco de mudanca historica é bastante complexa. Nos dias atuais ja passou a época em que se
aderia ao conceito da pés-modernidade de maneira quase unanime. A partir dos anos 1990, surgem
reacdes contra a idéia do pds-moderno, a qual, por sinal, ndo nasceu como uma maneira de
interpretar o mundo e sim como uma analise das mudancas estéticas e de materiais na arquitetura.
Se, como pensa LYOTARD (2003), a pds-modernidade é ndo se poder mais recorrer as grandes
utopias e narrativas, concordo com o uso de termo. No entanto, as questdes de dissolugdo do
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moderna na articulacdo de um pensamento para a superacdo da crise que a
América Latina sempre viveu em relacdo a consciéncia de seu atraso diante do

mundo tido como desenvolvido:

Hoje concebemos a América Latina como uma articulacdo mais complexa de
tradicbes e modernidades (diversas, desiguais), um continente heterogéneo
formado por paises onde, em cada um, coexistem mdltiplas ldgicas de
desenvolvimento. Para repensar essa heterogeneidade é dtil a reflexdo anti-
evolucionista do pds-modernismo, mais radical que qualquer outra anterior.
(CANCLINI, 2006, p.28).

Logo, Canclini olha para a diversidade e a assimilagdo cultural existentes
na América Latina de maneira bastante positiva. Se nunca conseguimos atingir o
patamar de evolugdo determinado pela modernidade, ndo ha porque, segundo as
idéias pos-modernas, ter vergonha do estado de “desenvolvimento” em que se
encontra a América Latina. Até porque se deve pensar que o ideal de um
progresso teleolégico que tinha como destino final a melhoria da qualidade de
vida de toda a humanidade, alicercado na ciéncia, ja foi abandonado. As
preocupacdes ecoldgicas, hoje, encarregam-se de por em questdo a maior parte
das técnicas exigidas para a aproximacdo deste ideal. O questionamento dos
critérios de progresso moderno envolve, aqui, em primeiro lugar, admitir e
trabalhar com a idéia de uma contaminacdo permanente entre os conceitos de
popular, erudito e massivo, ja que nunca foi alcancada uma modernizacéo
cultural, econémica e social que pudesse dar ensejo a uma producdo erudita que
determinasse de maneira contundente o lugar dos outros dois campos. Também se
pode fazer pensar em uma desconstru¢cdo das hierarquias do conhecimento
efetuando-se uma critica da razdo moderna a partir de sua premissa da
superioridade de um estado por intermédio de sua hegemonia econdmica-politica.
Logo, torna-se mais facil para nés conviver com a fluidez pds-moderna, termo que
acaba por gerar criticas devido ao proprio relativismo que abriga. E tal
convivéncia possibilita o surgimento de produtos como o cinema de Ozualdo

Candeias, operando por meios alternativos no terreno de uma arte de producdo e

sujeito e fragmentacdo transformaram-se em clichés resultaram em projetos mal-sucedidos. De
qualquer maneira, para evitar a discussdo em torno do conceito de pds-moderno, utilizo-o nesta
tese, mas sem acreditar no fetiche que envolve o termo e sem desprezar as questdes do projeto da
modernidade, cujos preceitos ainda ndo foram superados inteiramente.
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realizacdo extremamente cara, e misturando, em seus filmes, o massivo, o popular
e o erudito (cinema moderno’). De maneira semelhante opera Carolina Maria de
Jesus em sua literatura, buscando unir o erudito e o popular, com propdsitos e
efeitos bastante diferentes.

Na transicdo entre a cultura popular dos anos 1950-1970 e a dos dias atuais
é que se encontram 0s objetos artisticos investigados por esta tese. As narrativas
de Carolina Maria de Jesus, enquanto raro exemplo de pratica da atividade
literéria por uma moradora de comunidade carente com um grau de alfabetizacéo
precario, s6 alcancaram divulgacdo a partir do momento em que Carolina é
apropriada® por um jornalista de um veiculo de grande alcance na cidade de Sdo
Paulo, fazendo-a emergir como uma espécie de estrela pop.. Enquanto Ozualdo
Candeias, técnico quase autodidata, que aprendeu seu oficio em uma série de
documentarios realizados desde os anos 1950°, desenvolve, de maneira

"0 com fortes marcas

praticamente independente, um “cinema de invencgéo
autorais, em sua producéo dos anos 1960 e 1970. A filmografia de Candeias traz a
problematica da situacdo das classes populares em meio a um regime instaurado
pelo golpe civico-militar de 1964, que priorizava o atendimento dos interesses de
setores pertencentes a elite da populagéo.

Vislumbro tais episddios como marcos de uma cultura popular urbana que
comecava a se utilizar de meios massivos de divulgacdo para se expressar a
respeito de sua prépria condicdo em um pais que ja ndo era mais rural. Desejo
pensar 0s objetos escolhidos apoiando-me na observacdo como é realizada a
mediacgdo das grandes midias e dos locais institucionalizados de produc&o e critica
de e sobre cultura popular nos dias de hoje, em que existe, em virtude das novas

tecnologias, uma facilidade muito maior de acesso aos meios de realizacdo e

" O conceito de cinema moderno é cunhado por Andre Bazin em relacdo a um cinema que surge na
Europa nos anos 1950 e que tem sua estética baseada no uso do tempo pelas narrativas do
neorealismo italiano e no aproveitamento dramatico da profundidade de campo em Cidaddo Kane
(CITIZEN KANE, EUA, 1940), de Orson Welles.

® Audalio Dantas, jornalista que na época escrevia na Folha da Noite, pretendeu transformar
Carolina de Jesus em um simbolo da luta popular e de esquerda no Brasil dos anos 1960, papel que
ela ndo desejava.

% Ozualdo Candeias dirigiu uma série de documentarios de curta-metragem nos anos 1950 e 1960,
feitos por encomenda para instituicdes ou para cine-jornais. Entre esses se destacam Ensino
industrial (1962) e Policia feminina (1960).

10°A expressdo, que da nome a um famoso livro de ensaios do critico de cinema paulistano Jairo
Ferreira, tem sua origem na producdo de filmes de baixo orgcamento e com linguagem inovadora,
muitas vezes nem langados nos circuitos comerciais.
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divulgacdo para a producdo artistico-cultural gerada pelos setores populares de
nossa sociedade, modificando um panorama que vinha quase inalterado ha muitos
séculos. Tal fato, ao contrario do que alguns apocalipticos poderiam pensar a
respeito dos novos meios de comunicacdo digital e da globalizagcdo, em muitos
casos leva a uma facilidade crescente na producdo e divulgacdo de conteudo
cultural popular, livre de uma mediagdo obrigatdria por parte dos detentores dos
meios tradicionais de producdo e divulgacdo de contetidos para o publico.

Nos tempos da producdo de conteddo em formato digital, o baixo custo
para a realizacdo e divulgacdo de um objeto artistico é o fator principal para que
possa emergir o0 que vou chamar de “cultura popular modificada”. E muito mais
simples para o artista popular nos dias de hoje ter acesso aos meios de producao e
divulgacdo, caso deseje produzir objetos artisticos que fujam de um modelo de
cultura popular ancorado na manutencdo simples da tradicdo. Ele pode mesmo
resgatar tais elementos da tradicdo folcldrica, interferindo sobre eles atraves da
combinagdo com materiais e procedimentos massivos e eruditos. Mas deve-se
salientar que o exemplo de Ozualdo Candeias, que, com seu “artesanato”,
conseguiu tornar seus filmes competitivos e sobreviver em uma arena destinada a
projetos industriais, costuma ser uma excecdo. De modo geral, poucos
realizadores/autores advindos das camadas populares conseguem reduzir a
diferenca existente entre eles e aqueles que, ou produzem a cultura de elite, ou
procuram uma maneira de explorar economicamente aqueles produtores da cultura
popular.*! Embora bastante diferentes em sua respectiva singularidade, os filmes
de Candeias e os didrios de Carolina apropriaram-se de procedimentos
constitutivos da cultura popular para modifica-los através da combinacdo destes
com procedimentos eruditos e massivos. Seu modo hibrido de construcdo de
objetos artisticos deslocou-os dos circuitos especificos (os da arte
institucionalizada, o do folclore e 0 da midia) e permitiu que, mesmo em escala
menor ou com curta duragdo, afetassem a corrente hegemonica da cultura dos

meados do século XX.

10 cinema sempre foi um local privilegiado para a intercess&o entre a cultura popular, a cultura
de massas e, em menor escala, a cultura de elites. No cinema brasileiro um exemplo classico desse
cruzamento foi a chanchada e, posteriormente, a pornochanchada e o cinema da Boca do Lixo.
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Mesmo tendo em conta que, nas Ultimas décadas, houve uma mudanca nos
ideais de progresso da modernidade, resultando, entre outras coisas, na
reconceituacao do termo “cultura”, mais livre da hierarquia das especializagdes e
que isso abriu espaco para a arte vinda de diversos segmentos sociais, 0 caminho
ainda é mais hierarquizado do que plural.

Utilizo o termo “cultura popular modificada” para definir uma espécie de
manifestacdo da cultura popular que se desenvolve fora do espago tradicional em
que sempre se deu a existéncia de tal cultura: o campo. Com a maioria da
populacdo, na maioria dos paises latino-americanos, vivendo nas areas urbanas,
imersa na sociedade de cultura de massas e tendo algum acesso a cultura erudita,
mas contando com pouca educacdo formal e pouca renda, marginalizada dos
centros de decisdo e poder, surgiu um novo tipo de cultura popular que mescla
todos esses elementos, e cujo exemplo pode ser visto no funk carioca.

O que chamo de cultura popular modificada mostra-se um modo de
tratamento adequado da ordem de produtos intermediarios entre o folclorico e o
massivo, articulados com procedimentos eruditos, onde se inserem as escritas de
Carolina e Candeias, mesmo sem contar ainda com as facilidades tecnoldgicas
atuais. A cultura popular modificada guarda semelhangas com aquilo que se
convencionou chamar de pop. Mas ndo entendo os dois conceitos como
sinbnimos. O pop é produzido por aqueles que vém da elite cultural ou
econémica. Andy Warhol ndo era exatamente um membro das classes populares
norte-americanas e nem alguém fora do circuito intelectual-académico das artes.
Na verdade, o que acaba ocorrendo na maior parte das vezes, nos dias de hoje, é
um cruzamento entre os dois conceitos. Artistas pop utilizam-se da estética da
cultura popular modificada (Fernanda Abreu e seu trabalho com o funk carioca é
um exemplo) e artistas da cultura popular modificada possuem suas bases
esteticas fortemente entrelagadas as do pop.

Nos dias atuais, apesar da definicdo de cultura popular ter se tornado
ainda mais complexa do que em tempos anteriores, em virtude da explosdo da
cultura popular modificada, que introduz uma possibilidade de hibridacdo inédita,
determinados segmentos que s@o porta-vozes da cultura de elite permanecem a
fazer um julgamento negativo a respeito do que ndo pertence a seu meio cultural,

como no fendmeno do funk carioca. Em uma cena de Zézero pode-se ver a
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coexisténcia da cultura popular tradicional e da cultura de massas, coexisténcia
nada tranqguila, como mostra o filme. Nessa cena, a garota-propaganda, buscando
convencer o camponés da importancia de sua ida para a cidade grande, pde para
tocar uma cancdo de moda de viola. Na letra da mdsica encontra-se a venda do
sonho de prosperidade na grande cidade, citando as riquezas que podem ser
encontradas l&: “O que tem |4 na cidade e que ndo tem no meu sertdo/Que mexeu
com seu juizo pra perder toda razdo/ Largando mulher e filho por aqui sem
protecdo”. A musica utilizada pela moga para realizar sua propaganda ja aponta
para o choque entre cultura popular tradicional e cultura de massa, ao mesmo
tempo em que anuncia o inevitdvel hibridismo. A moda de viola é uma
manifestagdo praticamente extinta em meio a uma S&o Paulo altamente
industrializada. No entanto, numa operagdo comum para a cultura de massas, ela
pode se apropriar de elementos da cultura popular, como no caso da cena inicial
de Zézero.

Mas, muitas vezes, a cultura de massas serve como um veiculo para que a
cultura popular seja divulgada como forma de manifestacdo contra a dominacéo e
projetos de sua apropriacdo pela cultura de elite num movimento de reformar-se
(como foi o caso da vanguarda modernista). Em contrapartida, ao usar a forma do
diario, com sua escrita que combina residuos de padrdes escolares com uma
coloquialidade de periferia urbana, Carolina introduz a enunciacdo coletiva do
povo na expressdo da individualidade pautada pelo modelo burgués.

Um exemplo de como tal operacdo pode se dar sdo as narrativas de
Carolina de Jesus analisadas nesta tese. Inicialmente pode-se pensar a forma
narrativa do diario, na qual estdo estruturadas duas de suas narrativas estudadas
nesta tese, como uma manifestacdo de uma individualidade burguesa, em
contraposicdo a coletividade e anonimato proprios da cultura popular. No entanto,
Quarto de despejo o diario de Carolina, que fez grande sucesso junto ao publico a
partir do momento em que foi publicado, passou a possuir um poder de
divulgacdo paralelo ao de uma producdo cultural de escala industrial. O teor de
sua escrita pde em questdo tanto o modelo burgués de exposicdo individual
quanto, de um lado, a repeticdo da sabedoria tradicional e, de outro lado, o
exibicionismo conformista das narrativas dos circuitos de massa. Nao que

Carolina seja, propriamente, uma defensora da cultura que a cerca na favela. Ela
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possui, para com essa cultura, uma relacdo contraditoria. Carolina utiliza
esteredtipos da cultura erudita (poesia romantica e parnasiana) para reivindicar
acesso aos bens materiais e aos valores da elite. No processo, ela utiliza, também,
os elementos do popular e do massivo que estdo a sua volta. E, quase sempre, é
critica e inventiva na utilizacdo de tal repertério. Para Carolina, o Unico modo de

ser aceita € jogar, a seu modo, as regras do jogo.
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2- Os diarios de Carolina abrindo vertentes no campo da

literatura

E como estaria situada, entdo, Carolina de Jesus em meio ao panorama da
época, que teria reivindicado, de acordo com a perspectiva critica predominante,
para o popular, um verniz de autenticidade? O terreno da literatura ndo era bem
aquele no qual artistas populares poderiam exibir seus talentos. Literatura na
virada dos anos 1950 até os anos 1960 era, no Brasil, uma atividade destinada a
uma elite que tinha a sorte de saber ler e escrever e ter tido acesso a um nivel de
instrucdo ou a uma riqueza de familia que permitisse um emprego ou uma
ocupacdo que lhe assegurassem tempo e condi¢cGes materiais para se dedicar a
escrita. Além de acesso a conhecimentos que lhe dessem conexdes com o mundo
intelectual e das artes, possibilitando a edicdo e publicacdo de um livro. Um
caminho para quem ndo tinha a sorte de pertencer a uma familia da elite
econdmica e cultural do Brasil a época seria trabalhar em um jornal. Os jornais
ainda eram um forte centro de atividade intelectual no Brasil do final dos anos
1950 e inicio dos anos 1960, mesmo que ja estivessem sendo substituidos tanto
pela universidade, em expansdo, quanto pela adocdo de um jornalismo mais
objetivo e orientado empresarialmente, oriundo do modelo de jornalismo
praticado entdo nos EUA. E seria através de um jornalista que Carolina de Jesus
teria sua producdo editada e divulgada. Mas qual era a posicdo dos literatos
brasileiros em relacdo a cultura popular no Brasil dos anos 1950? Pesquisa

relacionada a Revista de mdsica popular, assinala:

Sem se preocupar em ser a vitrine dos Ultimos sucessos do radio e tampouco em
trazer a noticia sobre o circuito musical de seu tempo, o objetivo da Revista da
Musica Popular era, claramente, estabelecer os canones, as balizas para se
diferenciar a masica popular de “qualidade” daquela cada vez mais massiva,
veiculada pelos meios de comunicacéo e aplaudida pelos fas-ouvintes. Para tanto,
elegeu-se uma época e seus representantes como parametro para defini¢do deste
repertorio. As paginas da RMP dedicavam-se a explicar, legitimar e difundir essa
proposi¢do, buscando, para isso, 0s argumentos disponiveis no periodo.
(GARCIA, 2010, p.12).

E, entre os intelectuais que colaboravam para a revista, estavam, entre outros,
nomes como Manuel Bandeira, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga e Vinicius

de Moraes. Eram nomes ligados a literatura e que também atuavam, ou ja haviam


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812826/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812826/CA

28

atuado, em jornais da entdo capital federal, como cronistas, sendo que Vinicius de
Moraes acabaria por ter uma participacdo decisiva no movimento da Bossa Nova
em finais dos anos 1950, curiosamente um movimento que fundia ideias da
musica brasileira popular com a estrutura musical do jazz norte-americano. Em
comum, um carinho pelo popular, mas a defesa de uma no¢do do popular ainda
muito presa aos paradigmas do projeto da modernidade'?, que se encaixasse em
suas concepcdes do que deveria ser a cultura popular. Uma auténtica cultura
popular brasileira, uma tradi¢do que esses intelectuais iam construindo, a margem
mesmo do que efetivamente estava a ocorrer dentro dos meios culturais
populares®.

No terreno da masica havia certa facilidade de comunicacdo entre as
correntes eruditas que buscavam o popular e os artistas que vinham, de fato, das
camadas populares. No samba produzido nos anos 1930 e 1940, modernizado
posteriormente pela bossa nova, havia espago para esse contato, para uma troca
efetiva entre a producdo popular e aquela realizada pelos artistas oriundos das
camadas eruditas da populacao. J& no terreno da producdo literaria era mais dificil
que ocorresse tal troca. Como instrumento de poder no mundo da cultura e da
politica, o ato de escrever e ser publicado ficava restrito a um grupo de
intelectuais bastante reduzido. Logo, o surgimento de Carolina de Jesus no
mercado editorial brasileiro nos anos 1960 pode ser visto como um fendmeno de
caracteristicas extremamente singulares. A polémica em torno da edicdo de
Quarto de despejo revela o preconceito existente contra a possibilidade de uma
mulher negra e pobre como Carolina de Jesus se expressar através da linguagem
escrita. Ela estaria ultrapassando uma barreira, invisivel, destinada aqueles que
vinham das classes populares e ndo tinham a possibilidade de publicar um livro

com seus escritos. Ela significava o rompimento com uma continuidade:

12 Vinicius de Moraes, em sua producdo musical, realizou uma mistura do popular a estilos de
musica contemporanea (jazz) que se encontra fora da nocdo de defesa de uma cultura popular
imobilizada no tempo e espago.

3 Um exemplo do romantismo utilizado na representacdo do popular nesta época no Brasil é o
filme marco Rio Zona Norte, de Nelson Pereira dos Santos. Neste filme ocorre uma representacéo
da vida de moradores de uma favela carioca que é romantizada e idealizada, bem ao contrario do
gue ocorre com as narrativas de Carolina de Jesus e Ozualdo Candeias.
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as vezes deliberadamente, outras por suas proprias determinagdes, a autora violou
0s cddigos que sustentavam a imobilidade, perenidade e reproducdo da
desigualdade social no pais, criando, assim, outras significacdes imaginarias
sociais. Carolina sofreu os efeitos do rompimento com a continuidade. Nao por
acaso a chamaram de dificil, insubmissa, petulante, geniosa, atrevida, rebelde,
transgressora, ousada, explosiva, agressiva, arrogante, desafiadora e, mais tarde,
com seu sucesso em declinio, de fracassada, vitima e louca. (MACHADO, p.105,
2006).

Carolina era, portanto, uma intrusa em meio a um panorama no qual ela nem
possuia legitimacdo intelectual e, muito menos, social. Além do mais, era uma
mulher que tomava um papel (ou papéis) que geralmente eram destinados
somente aos homens: Carolina tendo sido uma catadora de papel transgrediu o
gendrado masculino, como transgrediu ao ousar escrever. Apesar de ser
considerada lumpen participou do mundo publico tendo tido acdes que eram (S&0)
consideradas de dominio masculino, com movimentos de deslocamentos
constantes. Ao habitar multiplos espagos desconstruiu 0os meta-relatos da historia
brasileira nos quais apenas 0s homens construiam historias. Seus deslocamentos e
metamorfoses de fuga transformaram sua escrita em um solo sem repouso
conceitual, pois ela dizia a partir de multiplos lugares do mundo publico (como
mulher, como escritora, como mde, como uma pessoa que lutava pela
sobrevivéncia, como cidada indignada pela miserabilidade do Brasil Moderno).
(MAGNABOSCO, 2003, p.88,89).

N&o seria exagero afirmar que Quarto de despejo é um livro de invencdo, pela
possibilidade que oferta a cultura popular de manifestar-se fora do terreno que lhe
fora destinado. E aberta uma nova possibilidade para a cultura popular cujos
resultados mais tarde seriam notados.

O sucesso de Quarto de despejo superou todas as expectativas. Somente
no ano de 1960 vendeu 70 mil exemplares, quando um livro era considerado bem
sucedido a época se vendesse em torno de 5 mil exemplares. O livro também foi
traduzido para varios idiomas, resultado do sempre existente interesse do publico
estrangeiro pelos aspectos do Brasil que dissessem respeito a nossas
particularidades, nossos exotismos, nossas diferencas, nosso arcaismo. Quarto de
despejo, sem que sua autora tivesse nenhuma credencial anterior, foi um enorme
sucesso a época por demonstrar a necessidade de avan¢o no desenvolvimento
econdmico e social do pais ao mesmo tempo em que revelava suas mazelas. A
porcdo do Brasil que vivia em padrbes de vida semelhantes aos dos paises na
época considerados como “desenvolvidos” acabava por dar ao livro uma grande
importancia como revelacdo, do panorama nacional, pois mostrava qual era a

situacdo de boa parte da populacdo brasileira. A situacdo dos desprivilegiados


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812826/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812826/CA

30

materializa-se, inclusive, porque foram sendo mantidos alguns erros de portugués
presentes em Quarto de despejo, tal como foram encontrado por Audalio Dantas,
antes de os manuscritos originais do didrio passarem por sua interferéncia
editorial. E foi o aspecto documental, de revelacdo, aquele que mais interessou aos
milhares de leitores do diario de Carolina de Jesus, assim como a quase totalidade

da critica a época:

Carolina Maria de Jesus representa a voz daqueles individuos situados no quadro
da ldgica capitalista de exploracdo do trabalho, esta que nos anos 50 j& havia
marcado o territério e substituido o trabalho humano pelo da maquina. Afinal,
fazia parte de um projeto de Brasil que iniciava a sua industrializacdo e a
substituicdo da méo de obra no campo, num contexto de desentrave do atraso
brasileiro, quando o bindmio Crescimento/Pobreza se aprofunda, mostrando as
nossas desigualdades mais acirradamente, sobretudo na cidade de Sdo Paulo.
(FERNANDEZ e TOLENTINO, 2004, p.54).

E ¢ justamente pela leitura de suas narrativas ter estado presa a tal aspecto que 0s
diarios de Carolina de Jesus tém sido pouco estudados enquanto manifestacdo

literaria.
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3- Improviso técnico e rigor artistico no cinema de

Candeias

Ozualdo Candeias faz uma defesa do popular através de um veiculo de
massas por exceléncia, o cinema, sem deixar de criticar 0s aspectos das classes
populares que lhe parecem mais reprovaveis, como, por exemplo, sua
demonstracdo de fraqueza ao se aliar as classes dominantes, ou, a0 menos, em nao
combaté-las. E nessa tensdo que podem ser lidos os objetos desta tese. Ao mesmo
tempo em que nos remetem ao que ha de mais arcaico no Brasil, lidam também
com aquilo que h& de mais contemporaneo. E, como a idéia de cultura popular
sempre esteve ligada a uma ideia de inferioridade, de rebaixamento em relagédo ao
que era praticado pelas classes superiores ao povo, 0s objetos artisticos aqui
examinados vao tentar reverter essa hierarquia. Candeias utiliza seus filmes como
denuncia da maneira pela qual as classes subalternas sdo esmagadas em meio a
I6gica do modo de vida nas megalopoles criadas pela crescente industrializagdo do
Brasil nos anos 1960-1970, mas também ndo se mostra muito condescendente
com 0 povo, com o popular, mostrando que ele ndo é somente uma vitima do
esmagamento econémico e cultural operado pela elite, mas também funciona
como um elemento apropriado pela mesma elite, procurando aumentar suas
possibilidades econémicas, sociais e culturais, negociando com a elite, as vezes
por um ganho muito pequeno. O processo de alienacdo do popular € um dado que
ndo escapa a Candeias. E ele ndo exime deste segmento da populacéo
responsabilidade pelo estado em que se encontra.

O cinema de Ozualdo Candeias desenvolveu-se em meio a um espaco
marginal por exceléncia, a Boca do Lixo paulistana. Neste local, situado
estrategicamente proximo a antiga rodoviaria de Sao Paulo e a estacdo de trem da
Luz, existia, na ocasido da realizacdo de A margem, em 1966, um conjunto de
escritérios de produtores de cinema. A proximidade com a rodoviaria paulistana e
com a estacdo de trem permitia a esses produtores escoarem rapidamente seus
filmes para o grande mercado do interior de Sdo Paulo, de onde vinha grande

parte de seus lucros, assim como para o resto do Brasil. Localizada na regido
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central da cidade de S&o Paulo®, a Boca era um local onde, além de produtores de
cinema, cineastas, técnicos e admiradores da sétima arte, havia também grande
namero de prostibulos. Um perfeito ambiente de degradagdo urbana, no qual
Ozualdo Candeias adorava estar e que era a propria representacdo espacial da
cultura popular modificada.

Candeias fotografou a Boca em varios de seus aspectos, para demonstrar
sua afetividade pelo local, fotos que acabaram sendo reunidas em um livro, Uma

rua chamada Triunfo, a respeito da principal rua da Boca do Lixo:

Espago Soberano « sonbos sonhados no Hoadrio e no Costa do Sol, na “carona™ B8
também chegaram na run do Triumpho, Nesins mesas foram pensados ¢ resolvidos
viinos projetos de curtas ¢ longas, entre eles “A Heranga™, “0 meu nome € Tonho™

¢ o eplsddio do Antonio Lima nns “libertinas”
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. Marreco Alberto Ruschel
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¥ No local onde outrora ficava a Boca do Lixo, comegou, nos anos 1990, a existir a cracolandia,
simbolo da degradacéo da regido central de Sdo Paulo. A regido hoje passa por uma revitalizacéo,
ao menos eshocada, mas segue como simbolo dos processos de especulagdo imobiliaria que
desvalorizaram as regides centrais de determinadas regiGes brasileiras em prol de projetos
imobiliarios a serem construidos em outras regides.
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As fotografias de Ozualdo Candeias repetem aspectos de seu cinema,
trazendo a forca das imagens das ruas e seu estilo jornalistico-documentério,
heranca de seu longo trabalho como cémera de cinejornais. O espaco urbano
periférico, principalmente atraves da integracdo dos personagens que habitavam a
Boca do Lixo e costumavam se reunir no Bar Soberano, € o grande interesse de
Candeias. Ele presta mais atencdo ao aspecto humano do que ao aspecto
arquiteténico. E como se 0 espaco urbano, com seus prédios e avenidas, fosse
apenas o local fisico onde se desenrolam os dramas que interessam a Candeias, as
desventuras de seus marginais. Ele também produziria um documentario sobre a
Boca do Lixo, o curta-metragem de 1976 Bocadolixocinema ou Festa na Boca, a
respeito da festa de Reveillon na Boca do Lixo. Esse horizonte do espago urbano
enquanto possibilidade de integragdo dos marginais € a maneira como Candeias
consegue se identificar e buscar compreender, através de sua arte, o espaco urbano
que o cerca.

A criacdo do Instituto Nacional de Cinema (INC), em 1966, direcionava a

politica brasileira para a atividade audiovisual:

O lento engajamento do Estado nos problemas do cinema brasileiro vai
desembocar na criagdo de um novo 6rgdo: o esperado INC surge em novembro de
1966, na forma de uma autarquia federal subordinada aoc MEC. Pelo alto, sob a
vigéncia do Al-2 e utilizando-se 0 mecanismo de decreto-lei, aparece um projeto
gessado pelo GEICINE, num significativo sinal dos novos tempos, em que a luta
politica cede lugar as decisdes centralizadas de um Executivo em processo de
hipertrofia. (RAMOS, 1983, p. 51).

O Estado brasileiro passaria a intervir de maneira mais direta na regulamentacdo da
atividade audiovisual. Mas tal regulamentacdo ndo passaria por um dialogo que
contemplasse, de maneira significativa, a sociedade, impedida de se colocar, em relacdo
ao Estado, de maneira mais efetiva. De qualquer maneira, as decisfes tomadas pelos
militares em relacdo a cultura mantinham um sentido nacionalista que ajudou a
impulsionar a producgdo cinematografica brasileira, criando uma obrigatoriedade de
exibicdo para o filme nacional. Com isso, juntava os nés da questdo producao-
exibicdo, que passaram a andar juntas. Deveria haver uma producdo para
abastecer as salas, obrigadas a exibir uma cota de producdo nacional. A Boca
floresceu gragas a reserva de mercado e ao tino comercial de produtores como

Antonio Galante e Alfredo Palacios. A idéia era produzir filmes baratos,
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populares, que fossem de realizacdo rapida, simples e que, por seu baixo custo,
tivessem pouco risco de dar prejuizo. Com o circuito de exibicdo garantido, e
filmes populares, com publico constante, um filme ia financiando outro, gerando
um sistema de producdo auto-sustentavel. E, muitas vezes, 0s proprios exibidores
se associavam aos produtores da Boca na realizacdo de filmes. Ndo que a Boca
fosse uma industria, na verdade ela se assemelhava mais a um artesanato, para o
qual o veiculo de comunicagdo de massas era utilizado para criar uma forma de
expressao que fosse acessivel para o publico popular urbano que se formava no
Brasil dos anos 1970. Ao ver um filme da Boca do Lixo, mesmo que uma das
vérias parédias de filmes de sucesso hollywoodianos realizadas ali*®, o espectador
se identificava com todo o universo, 0 modo de falar, os tipos dos filmes e sentia-
se reconhecido naquela producdo. Nem todo filme da Boca foi realizado por
cineastas oriundos de meios populares como Ozualdo Candeias. Carlos
Reichenbach, por exemplo, tinha outras origens, havia frequentado a escola de
cinema Sao Luiz, mas todos buscavam realizar um cinema que mexesse com 0
imaginario popular, para levar grandes publicos as salas de cinema.
Paradoxalmente, o regime ditatorial, em um impulso nacionalista,
proporcionava as condi¢des de existéncia de uma producdo que ndo se voltava

para um publico de elite:

A Boca do Lixo passa a desenvolver-se, efetivamente, com uma producéo ligada
as necessidades de mercado e segundo uma linha que convencionaremos chamar
de industrial (embora realizada artesanalmente), que ndo dependia do dinheiro
das agéncias governamentais. Por outro lado, essa producdo ndo era
completamente independente, porque estava ligada as redes de distribuicdo e
exibicdo. A Boca foi formada com a consciéncia de quem trabalha com a
realidade do cinema brasileiro: a producdo de filmes que podiam render dentro
das condi¢Oes de mercado e de sua reserva. Desse modo, procurava apoiar-se, de
um lado, num esquema industrial embrionario (eufemismo para precério e
incipiente) e, por outro, no comércio cinematografico — em sentido amplo, de
troca de mercadorias, de favores, de influéncias etc. (ABREU, 2006, p. 185).

Pensando numa producgéo para o mercado existente, os produtores e cineastas da
Boca, no entanto, faziam um cinema libertario. N&o se deve ver o cinema da Boca

como um cinema que, através de suas tematicas “vulgares”, alienava o publico

> Como exemplos, cito: Bacalhau, os vérios westerns de Tony Vieira e outros filmes que
dialogavam com os varios géneros do cinema hollywoodiano, mesmo o terror, adaptando-os ao
gosto do publico popular dos filmes da Boca.
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espectador dos problemas existentes no Brasil a época da ditadura. Na verdade,
eram filmes que conseguiam ser libertarios dentro das possibilidades do Brasil da
época, demonstrando como vivia um determinado segmento da populacdo alijado
do acesso ao que se convenciona chamar de “cultura de elite”.

A abordagem que os filmes da Boca faziam do sexo, tdo criticada pelos
moralistas e defensores do “bom-gosto”, ndo era algo tdo estereotipado quanto
queriam fazer crer aqueles que consideravam a producdo da Boca como “Opio
para o povo”. Na verdade, tais filmes eram um retrato critico do povo brasileiro
que vivia nos grandes centros urbanos nos anos 1960-1970. O retrato poderia até
ndo ser dos mais bonitos, mas nem sempre é agradavel ver-se nu no espelho. A
liberacdo sexual que vinha sendo posta em discussdo desde os anos 1960 é
problematizada pelos filmes da Boca, através da maneira que os elementos
populares habitantes dos ndcleos urbanos brasileiros vivenciavam essa

possibilidade de uma maior liberdade sexual.'®

18 E h& uma confusdo sempre repetida a respeito dos filmes da Boca. A de que 14 eram realizados
somente filmes do género pornochanchada (comédia erdtica):

Produzidas com poucos recursos, as pornochanchadas aglutinavam a in-
fluéncia dos filmes italianos em episddios (ou aqueles com Lando Buzzanca,
por exemplo), o erotismo que se insinuava no cinema internacional por forca
da reacdo ao avango da TV e a reciclagem da comédia popular urbana. Se a
chanchada continha-se na ingenuidade, as vezes com malicia, a
pornochanchada introduziu intengdes explicitas. Agregar a palavra “porn6” a
chanchada nédo se traduz, no entanto, no acréscimo de uma pornografia no
sentido transgressivo (de mostrar relacBes sexuais, por exemplo). A
pornochanchada foi mais uma expressao nacional, um reflexo da onda de
permissividade, de liberacdo dos costumes da época, uma tematizacdo da
“revolucdo sexual” a brasileira, tecendo tramas que de inicio se prendiam a
paquera, as conquistas amorosas, a virgindade, ao adultério, a vilva
disponivel e fogosa. (SIMOES, 2007, p.186).

Na verdade tal género era mais produzido no Rio de Janeiro, inclusive por diretores ligados, de
certa forma, ao grupo do Cinema Novo, como Roberto Farias. Na Boca do Lixo vigorava mais
uma producgdo baseada em parddias de filmes norte-americanos, ou mesmo de géneros do cinema
hollywoodiano, como os filmes de Tony Vieira, que vieram a ser conhecidos como “Western
feijoada”. Tal produgdo, com vistas ao mercado, utilizava a nudez feminina, e até mesmo a
masculina, com o objetivo de conquistar fatias maiores de pablico, mas néo se limitava somente ao
género da comédia erotica. Portanto, é complicado pensar no cinema da Boca do Lixo como uma
unidade, ja que existia uma multiplicidade de géneros e estilos trabalhados pelos cineastas do
local. Os filmes de Ozualdo Candeias estudados nesta tese, por exemplo, pouco tém a ver com o
que se imagina a respeito dos filmes da Boca do Lixo. Mas, em outras produces menos autorais,
Candeias desenvolve um estilo mais de acordo com o que seria 0 universo tematico que ficou
associado a Boca.
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Apbs realizar A margem, Candeias participa de um projeto bastante
estranho, mesmo para os padrfes da Boca do Lixo: o longa-metragem em
episodios Trilogia do terror. Os episddios do filme reuniam dois diretores com
caracteristicas semelhantes, como Candeias e José Mojica Marins e outro que se juntava
aos mestres do cinema popular, vindo de origens diferentes, Luis Sérgio Person. A idéia
era faturar em cima do prestigio de puablico (na época Mojica tinha um programa de
televisdo na Rede Bandeirantes) e até de critica de Mojica e de seu personagem Zé do
Caixao, compondo um filme de terror em episédios sem nenhuma ligacdo entre eles, a
ndo ser a tematica do horror brasileiro. Ozualdo Candeias entrou s como diretor
contratado (mas reescreveu o roteiro de seu episddio), ja que os episddios vinham da série
de TV de Mojica e o projeto, apesar de buscar o grande publico, contava somente com
diretores reconhecidos pela critica da época, uns mais e outros menos, como expoentes de
um cinema de valor artistico. Mas o projeto, cujos produtores eram Antonio P6lo Galante,
talvez o principal produtor da Boca do Lixo, e Renato Grecchi, ndo obteve o éxito de
publico que era esperado pelos produtores. De qualquer forma, mesmo quase tendo

levado Galante a faléncia, o projeto teve importancia no contexto do cinema brasileiro:

A relativa simpatia dos criticos, porém, ndo se refletiu nas bilheterias, o que
transformou o projeto num mau negdcio para seus produtores. Com isso, quase
toda a equipe (a excecdo de Mojica) ficaria longe do cinema de horror nos anos
seguintes. No entanto, aos olhos de hoje, e considerando-se a trajetoria
inconstante do horror no cinema brasileiro, Trilogia de Terror marca um
momento em que o0 género foi experimentado por realizadores influentes no
cinema nacional, que, em outras circunstancias histéricas, poderiam ter indicado
caminhos consistentes para o género em nossa cinematografia. (CANEPA, 2009,

p. 5).

Trilogia do terror ¢ mais um exemplo da capacidade de Candeias de
trabalhar em frentes diferentes de produgdo, mais ou menos pessoais, sem que iSSO
seja para ele um processo substancialmente diferente. E seu episédio na trilogia, O
acordo, trabalha com a tematica rural que depois seria retomada em A heranca.

A Boca viveria seus anos de ouro na primeira metade da década de 1970.
O milagre econOmico brasileiro, mesmo efémero, proporciona condigdes
econdmicas para que o publico compareca em grande nimero as salas de cinema,
a presenca da televisdo ainda ndo era tdo dominante, j& que as transmissdes
coloridas s se iniciaram no pais em 1973 e 0 boom da producéo da Boca voltada
para as classes populares ocorre. E o auge do modelo réapido e barato de se
produzir, voltado para o publico urbano nascente. O panorama para Candeias,
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nessa primeira metade da década, é de intensa atividade, dentro e fora dos redutos
da Boca. Fora, ele realiza dois filmes centrais para a questdo da cultura popular
modificada: Zézero e O Candinho. Tais filmes nem chegaram a ser exibidos para
a censura prévia obrigatoria da época, sendo somente exibidos em circuitos
alternativos. Mas, ao mesmo tempo, Candeias seguia com sua carreira comercial
na Boca do Lixo, tanto como diretor quanto como técnico. Em 1969 ele havia
realizado o longa Meu nome é Tonho, uma versdo brasileira, tipica do estilo da
Boca, para o western spaghetti norte-americano. O filme seria 0 grande sucesso
comercial da carreira de Candeias. Em depoimento, o diretor conta sobre a génese

do projeto:

Eu entro sempre em projetos meio falidos. J& € o destino mesmo, o fatalismo mas
é que isso vem corresponder também aquelas coisas que eu gosto de fazer. Meu
nome é Tonho foi o seguinte: ndo tinha nada o que fazer. Entdo propus a esse
Augusto Sobrado (...) fazer uma fita. Ele queria bang-bang italiano. Eu falei: “T4,
da para fazer”.

Das minhas fitas acho que foi a mais rentavel. (...) A fita violenta um tipo de
gente, um tipo de pessoas e outras acham muito bom. As pessoas que estdo muito
interessadas em coisas do Brasil até gostam da fita, tem gente ai que gosta muito
da fita. Mas o resto passa a ser violentada por ela, ndo sei bem.

(CANDEIAS in: REIS, 2010).

Mesmo dialogando mais fortemente com as convengdes de género estabelecidas
pelo cinema comercial e seguindo uma narrativa bastante tributaria aos moldes do
cinema classico hollywoodiano, Meu nome é Tonho mantém o estilo de Candeias
no dialogo com as questdes populares brasileiras.

Em 1970 Candeias realiza A heranca, sua versao tropical de Shakespeare.
O filme traz como estrela, no papel de Hamlet, um dos grandes atores e

produtores da Boca do Lixo, David Cardoso:

Entdo tive a idéia de fazer uma adaptacdo de Hamlet de Shakespeare (...) Eu
peguei a histdria e levei para outra latitude e longitude e cultura diversa, 0 mundo
caipira. (...) Na mesma época em que meu roteiro ficou pronto, acho que no
comego de 1969, o governo do estado de Sdo Paulo abriu um concurso para
financiar quatro roteiros. Entrei com A heranca e ganhei. Mas o presidente da
comissdo julgadora decidiu premiar mais seis roteiros (...) entdo ficou dificil
porgue em vez de receber (...) 80 mil, 100 mil, recebi 20 mil (...) E sai a busca de
sdcios aqui mesmo na Boca. (...) E o David Cardoso, que ja estava acertado para
fazer o Omeleto, me apresentou ao Agnaldo Rayol, que morava numa chéacara em
Itapecerica da Serra. E eu agradeci pois, com o aval do Agnaldo pude filmar nos
locais que eu queria. (CANDEIAS In: REIS, 2010).
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O sistema de producdo utilizado por Candeias é aquele que lhe permite a
oportunidade. Tendo dinheiro para realizar um filme da maneira como ele
desejava, ele realizava. Caso ndo houvesse tais recursos, ele ia adaptando a
producdo e sua estética da maneira que fosse possivel. Era a propria estética da
fome posta em termos praticos, funcionando quase sempre com verbas que fugiam
a influéncia estatal. E Candeias, no espaco produtivo da Boca, forjava aliangas
com outros personagens que ali habitavam, objetivando obter recursos ou mesmo
méao-de-obra para a realizagédo de seus filmes.

Em 1974, Candeias realizaria uma nova incursdo dentro do cinema
comercial, com Cacada sangrenta. O filme era uma producdo de David Cardoso,
ou seja, um veiculo para o gald desfilar seus dotes masculinos em meio a um
exercicio de género, um filme policial ambientado no Brasil. A producédo tinha
dinheiro farto, ao contrario daquilo com que Candeias havia se acostumado até
entdo, que era a quase miseéria total. O filme ndo é dos mais comentados quando
se traca uma linha evolutiva da filmografia de Candeias, mas, se ndo alcanca a
exceléncia estética-politica de suas obras mais pessoais, serve para mostrar como
Candeias trafegava com tranquilidade entre um cinema de arte, menos ligado as
convencdes de linguagem do cinema classico narrativo e um cinema mais preso
aquelas convengdes. A questdo era, mais do que fazer arte, buscar uma pratica
ligada a sobrevivéncia e as possibilidades de espalhar sua producdo cultural.
Candeias atuava em todas as frentes da pratica cinematografica, sem que isso lhe
parecesse desabonador. Ser fotografo em um filme de género como Ninfas
diabolicas ou dirigir O Candinho faziam parte de um mesmo processo cultural,
cujas diferencas ndao eram, por ele, percebidas, ou pouco importavam. A parceria
com David Cardoso seria retomada nos anos 1980 com A freira e a tortura.

A década de 1970, para Candeias, também ficaria marcada pela trilogia na
qual, de maneira semi-clandestina, efetua uma critica a situacdo das classes
populares em meio ao milagre econémico propagandeado pelos militares: Zézero,
Candinho e A visita do velho senhor. A esta trinca de filmes Candeias chamaria
de Trilogia Proibida. Sao filmes de baixissimo custo que visavam apenas a
experimentacdo e cuja exibigdo ocorreu em circuitos marginais, como

universidades e sindicatos. Sdo os pontos focais da filmografia de Candeias em
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relacdo ao tratamento da tematica popular rural-urbana e mostram como era
ilusrio o sonho de Brasil grande'’ vivido pelo pais durante o regime militar.
Mostrando como atuava com desenvoltura em qualquer territério da
producdo cultural, Candeias também atuou na televisdo. Realizou, no inicio da
década de 1970, O desconhecido, especial de teledramaturgia, produzido pela TV
Cultura e estrelado por Joana Fomm. Ozualdo Candeias seguiria, até o inicio dos
anos 1990, trabalhando no mesmo estilo e desenvolvendo seu trabalho de cineasta
de acordo com as possibilidades que o complicado cenario da producéo
cinematogréafica brasileira ofereceu durante este periodo. Mas a casa onde
Candeias sentia-se confortavel, a Boca do Lixo, comeca a entrar em decadéncia a
partir do final dos anos 1970. A televisdo é a nova rainha do divertimento de
massas. Os centros urbanos sofrem um processo de degradacdo, problematizado
pelos proprios filmes de Candeias, o que leva ao fechamento de diversas salas de
cinema populares localizadas nas regides centrais das grandes cidades, salas que
exibiam as producbes da Boca com ingressos bastante baratos. A chegada do
video nos anos 1980 definitivamente torna inviavel a producdo de filmes
populares para serem exibidos em grandes salas da capital e do interior com
ingressos a pregos baixos. Resta o reflgio do cinema pornogréfico, ainda imune
ao video até meados da década de 1980. Foi o canto de cisne do modelo de

producéo artesanal da Boca. No final dos anos 1980 ela ndo mais existiria.

" Filme contemporaneo aos de Candeias, Iracema, uma Transamazonica (1975), de Jorge
Bodanszky e Orlando Senna, trata do mesmo tema: a falsidade do projeto de Brasil grande do
regime militar.
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4- A producao popular em perspectivas contrastantes

A questdo que se apresenta para os latino-americanos é como potencializar
0 que, para a modernidade, era visto como atraso. Grande parte da populacéo
latino-americana é formada pelos excluidos das vantagens trazidas pelos ideais
democraticos da modernidade. Se houve, em varios paises, chamados muitas
vezes de “desenvolvidos”, avancos econdémicos, sociais e tecnoldgicos
significativos que melhoraram as condicOes de vida de grande parcela da
populacdo, poucas pessoas tiveram acesso a tais melhorias nos paises latino-
americanos, havendo um grande abismo entre uma elite econémica e intelectual e
a massa popular, muitas vezes carente das menores condi¢fes basicas para a
sobrevivéncia. A cultura popular modificada enxerga a sociedade, justamente,
pela perspectiva dessa massa que, no século XX e mesmo no século XXI, ainda
ndo conseguiu alcancar as benesses prometidas pela modernidade, estando fora
dos beneficios existentes com a modernizacdo econémica e tecnoldgica. Que, em
paises como o Brasil e muitos outros, foi conservadora, ou seja, beneficiou apenas
a uma pequena parcela da populacéo.

Os componentes das classes populares ndo desejam ficar restritos aos
setores a que eram confinados pela investigacdo folcldrica tradicional, efetuada
pelos membros das elites intelectuais e econdmicas. Os artistas populares desejam
participar do projeto da modernidade. Para isso, é facilitador que as proprias
divisbes mais rigidas entre erudito e popular, pregadas pelo projeto da
modernidade, tenham sido, de certa forma, bastante atenuadas pela pés-
modernidade®®. Martin-Barbero alerta para a questdo de como se deve enxergar a
mistura entre as culturas popular e erudita, numa era em que 0 massivo deu novos

contornos a situacao:

se algo nos ensinou € a prestar atencdo a trama: que nem toda assimilacdo do
hegemonico pelo subalterno é signo de submissdo, assim como a mera recusa nao
é de resisténcia, € que nem tudo que vem ‘de cima’ sdo valores da classe
dominante, pois ha coisas que vindo de la respondem a outras I6gicas que ndo sdo
as da dominacédo. (MARTIN-BARBERO, 2003, p.119).

O desejo que o popular muitas vezes revela de reproduzir padrbes da

cultura hegemonica nem sempre € um signo de submissdo, ha que se concordar

18 \/er nota 3.
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com o gque Martin-Barbero diz em seu texto. Um exemplo claro é o processo pelo
qual passa Carolina de Jesus no percurso de suas narrativas literarias. Submissao
Carolina ndo era, pelo contréario, seus diarios possuem uma carga grande de
rebeldia em muitas passagens: “O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que
ja passou fome. A fome também é professora”. (JESUS, 1960, p.31). Mas,
Carolina, a0 mesmo tempo, se identifica com varios aspectos da cultura
hegemdnica com o0s quais ela encontra identidade e que ela deseja ter para si:
“... Eu estou contente com os meus filhos alfabetizados. Compreendem tudo”.
(JESUS, 1960, p.135). A assimilacdo de um componente fundamental da cultura
da elite, o letramento, ndo se insere, aqui, na 6tica de uma submissdo, mas sim na
possibilidade de sobrevivéncia em um mundo no qual é fundamental saber ler.

H& muitos casos quando a assimilacdo do hegeménico se da em virtude de
uma submissdo necessaria a propria sobrevivéncia de um povo e de sua cultura.
Através de uma aceitacdo tacita, mas também estratégica, de um modo de
expressao tipicamente burgués, por meio de seus diarios'®, Carolina de Jesus pode
manter viva, e em intercdmbio com outros circuitos, toda uma cultura sua e do
ambiente popular no qual vivia na época. Ha, na questdo da assimilacdo do
hegeménico pelo popular, um jogo duplo que se da entre a submissdo e a
necessidade de sobrevivéncia, ou mesmo 0 desejo de pertencer ao projeto da
modernidade (ou da pos-modernidade e seus variados projetos), compartilhando
aquilo que se prevé como ganho. E o popular, na maioria das vezes, pretende
manter suas identidades (até onde é possivel se falar de uma identidade Unica?) e
usufruir do projeto de bem-estar material advindo da modernidade. O erudito se
apropria do popular subalterno mas, ao mesmo tempo, o popular, combinado a
outros padrdes, busca fazer valer seus pontos de vista.

A segunda proposicdo de Martin-Barbero ndo é tdo simples de ser
compreendida. H&, naturalmente, que se pensar no problema da submissao,
quando se pensa na questdo dos valores culturais das classes dominantes. E ha

uma rede bem estruturada de valores que compdem esse grupo, valores estes que

90 diario pode ser tomado como um modo de expresséo tipico da elite, seja ela aristocratica, do
clero, ou da burguesia. A cultura popular, mesmo a modificada, possui como modo de expressao,
por exceléncia, o oral e o coletivo. Ao contrario do diario, escrito e individual. Carolina escreve
seu diario numa linha que mistura registros e permite invengdes, apreciaveis, dai seu
transbordamento dos padrdes burgueses.
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servem, entre outros propdsitos, para dominar as classes populares. Ao pensar na
sociedade contemporénea, no entanto, talvez ndo seja tdo facil chegar a tal
conclusdo. A possibilidade, citada em Quarto de despejo, de que os filhos de
Carolina estivessem aprendendo a ler, demonstra que a logica de imposi¢do dos
elementos que fazem parte da cultura dominante nem sempre serve, de maneira
absoluta, para que esta domine mais e mais as classes populares. Pelo contrério,
através do acesso a escrita, pode ser que os filhos de Carolina venham a ter
oportunidades que ela mesma nédo pdde ter. E assim pode ocorrer com 0 acesso a
outros valores antes reservados a elite, ou utilizados por ela para manter seu status
quo. A grande questdo na coexisténcia entre a cultura popular e a cultura de elite
nos dias de hoje esta em como elas sdo dindmicas e influenciam uma a outra, em
uma velocidade e numa dindmica de trocas muito maior do que na época em que
Peter Burke situa seu estudo sobre a cultura popular, a idade moderna na Europa.
N&o se deve, no entanto, deixar de levar em conta a maneira como a cultura da
elite, com maior poder econémico e de influenciar nas midias, para onde converge

a opinido publica, age sobre a cultura popular:

O poder expressivo dos meios de comunicacdo parece ter abolido, em varios
momentos e lugares, as manifestacbes da cultura popular, reduzindo-as as
funcdes de folclore para turismo. Tal é a penetracdo de certos programas de radio
e TV junto as classes pobres, tal é a aparéncia de modernizacdo que cobre a vida
do povo em todo o territorio brasileiro, que, a primeira vista, parece ndo ter
sobrado mais nenhum espaco proprio para os modos de ser, pensar e falar, em
suma, viver, tradicional-populares. O que seria uma fatalidade do neocapitalismo
introjetado em todos os paises de extracdo colonial. (BOSI, 1992, p. 319).

O texto de Alfredo Bosi foi escrito no final dos anos 1970, inicio dos anos 1980.
Demonstra a problematica relacdo entre a cultura de massas e a cultura popular
tradicional. No entanto, acaba enxergando a cultura de massas apenas como
inimiga, sem conseguir vé-la como aliada. O momento histérico em que foi
produzido o texto ndo ajuda no seu diadlogo com a situagdo presente, mas possuli
pontos que ainda sdo validos, que ndo podem ser encobertos: a relacdo de
desigualdade econémica e de poder entre as culturas. No entanto, e tento
demonstrar isso durante esta tese, a cultura de massas, nos dias de hoje, é mais

aliada do que inimiga da cultura popular. A cultura popular, fortalecida em alguns
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de seus aspectos, tem interferido nos critérios de sentido e valor da midia, sendo
divulgada pelos veiculos midiaticos de massa.

A visdo da elite sobre o popular surge com uma dupla contradicdo que
obriga a discussdo sobre o termo. Quando o debate sobre o popular se inicia, em
finais do século XVIII, inicio do século XIX, a elite intelectual iluminista que
surge naquele periodo tem, sobre o povo®, uma visao contraditéria. Por um lado,
tal elite necessita do povo como referéncia para seu novo projeto de poder
democratico. E o povo (mesmo que nem todos possam votar e ser votados) que
devera legitimar esse novo projeto politico da modernidade. Ele ¢ um grande
referente para o debate moderno. Por outro lado, o povo é visto como portador de
varios males que devem ser extintos pelo programa iluminista da modernidade,
como a supersticdo, a ignorancia e o uso da violéncia fisica para a resolucéo de
problemas, sem levar em conta as instancias democraticas do Estado. Isso cria um
problema para a elite, de como incluir esses populares no novo processo da
modernidade. Tal processo se da, segundo Martin-Barbero (2003), através de uma
“inclusdo abstrata e exclusdo concreta”. Isso € demonstrado de maneira extensiva
nos diarios de Carolina de Jesus, em trechos como este: “Fui trocar o meu titulo
de eleitor (...) Conversei com uma senhora que 0 seu esposo é funcionario da
Prefeitura. E quiz saber em quem eu ia votar. Disse-lhe que vou votar no Dr.
Adhemar”. (JESUS, 1960, p.84). O voto constitui o pilar da democracia,
estendido a todos os cidaddos, permitindo que todos possam votar e ser votados,
conforme o exemplo de Carolina de Jesus, apesar de que, em sua época, o direito
de votar ndo era estendido aos analfabetos. No entanto, de que serve a Carolina de
Jesus a possibilidade de votar e até de ser votada (incluséo abstrata) se ela vive em
uma miséria permanente: “Passei no frigorifico, peguei uns 0ssos. As mulheres
vasculham o lixo procurando carne para comer. E elas dizem que é para 0s
cachorros. Até eu digo que é para os cachorros...” ( JESUS, 1960, p.103). Ai esta
0 exemplo da exclusdo concreta em relacdo a Carolina de Jesus e 0s outros pobres
que ocupavam 0 mesmo espago que ela.

O popular serd, no entanto, para 0 movimento folclorista, o local em que a

tradicdo deverd ser preservada. H4, neste aspecto, uma questdo complicada em

20 Na verdade o povo s6 sera visto como povo quando seus individuos se apropriarem das nogdes
de civilidade proclamadas pelo iluminismo.
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relacdo ao que os estudiosos do folclore consideram como tradicdo digna de
preservacdo e o que aqueles que sdo participantes ativos das culturas populares
véem como algo desimportante, ou, entdo, que deve até ser renovado. As visdes
sdo, muitas vezes, contraditorias. A nostalgia que o folclorista sente em relacéo as
modificagdes que ocorrem na cultura popular, a qual ndo é algo estatico e sim um
processo dindmico, ndo encontra eco entre 0s produtores de seu objeto de estudo.
O funk carioca serve, novamente, como exemplo de como tal processo se da. Ha,
entre muitos que estudam a cultura popular, uma nostalgia reverente do passado,
pois consideram que a cultura popular se degenerou, indo do samba até o funk
carioca, por exemplo, pois, nessa visdo, o funk carioca ndo seria uma tradicdo
brasileira e sim uma importacdo de um ritmo norte-americano, além de ser uma
musica de baixo padrdo estético. Como se 0 proprio samba ndo viesse de uma
mistura de ritmos vindos da Africa e da Europa. Mas, entre aqueles que produzem
o funk carioca, ndo ha tal sensacdo de perda de uma tradicdo. E nem de que aquilo

tenha sido imposto pelos meios de comunicagdo de massas, somente:

A existéncia do mundo funk carioca contraria em varios pontos as teses anteriores
sobre o funcionamento da industria cultural no Brasil. O consumo do funk no Rio
de Janeiro ndo pode de maneira alguma ser considerado uma imposi¢do dos
meios de comunicacdo de massa. Pelo contrario: parece até haver um complé
(para usar, sem pretensdo de seriedade, um termo maquiavélico) dessas midias
para ignorar o fenémeno. (VIANNA, 1990, p.247).

O funk carioca acaba sendo um exemplo de como € possivel negociar com 0s
meios de comunicacdo de massas para que a cultura popular possa ser divulgada.
No entanto, o que circula como cultura popular ndo é aquilo que as elites
intelectuais gostariam de ver produzido. Na verdade, aqueles que inventaram o
funk carioca, ou outras espécies de manifestacdo da cultura popular modificada,
apenas buscam uma forma de expressao que, nos dias de hoje, seja adequada a
divulgacdo de sua sensibilidade artistica e também do que ocorre em sua
comunidade e em sua vida cotidiana. Permanece,portanto, até os dias de hoje, a
tensdo entre a manutencdo da tradicdo e a necessidade popular de conseguir a

melhor maneira de exprimir sua cultura.
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5- Contaminacdes entre o popular e 0 massivo na literatura

€ no cinema

As narrativas filmicas de Ozualdo Candeias estudadas nesta tese surgem
em um momento no qual o projeto folclorista ja ndo gozava do mesmo prestigio
de outros tempos. Sua perspectiva de resgate do popular orienta-se por uma logica
anti-convencional. S&o objetos artisticos que se apropriam de motivos folcloricos
e se integram a cultura popular, entendendo-a como elemento que esta em
constante modificagdo. Mas Candeias procurard enfocar esses acontecimentos,
ndo por um olhar apenas exterior, apartado, e sim com um olhar cumplice,
organico, que nao € nunca paternalista.

Mas, entdo, estariam as manifestacfes populares tradicionais fadadas a
desaparecer? Na verdade, ndo é de uma maneira tdo rigida que as coisas se
processam, no campo da cultura popular. Como demonstram os escritos de
Carolina de Jesus e as narrativas filmicas de Ozualdo Candeias, ha,
simultaneamente, uma apropriacdo inventiva nessas producfes artisticas nao
alinhadas nem com as discussdes eruditas nem com a critica convencional. A
cultura popular tradicional se modifica, adaptando-se ao tempo presente. A cena
de O Candinho em que ele participa de um folguedo que, no mundo em que vive,
poderia estar extinto, por ndo fazer mais sentido para aquela comunidade, é
reveladora. Tal referéncia mostra como, nos filmes de Candeias, a combinagéo
entre registros culturais diferentes escapa dos padrdes (puristas) dos eruditos com
suas nogdes rigidas sobre o folclore. A prépria ligacdo mistica do personagem
com a figura da foto, a figura de um messias, que ele carrega o tempo todo
consigo, é exemplar de como determinadas concepgdes arcaicas podem sobreviver
em meio a uma sociedade profundamente modificada pela tecnologia e pelo ideal
modernizador. O conceito de cultura popular, como é impreciso, ja traz consigo

uma idéia de modificacdo permanente de seus objetos:

a fragilidade do conceito de cultura popular j& foi demonstrada por varios autores.
Luis Fernando Duarte (...) em seu livro Da vida nervosa, aponta a imprecisdo do
termo “povo” como razdo suficiente para tomarmos cuidado na aplicagdo de
categorias como “classes populares”. Outros autores, mesmo mantendo a
utilizacdo do conceito “cultura popular”, ja fizeram uma critica radical dos
pressupostos ingénuos que quase sempre o acompanham. (VIANNA, 1990,
p.245).
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As modificagdes permanentes pelas quais passam as manifestacdes culturais
populares séo o que origina o conceito que chamo de cultura popular modificada.

Canclini  (2006) discute como algumas manifestacbes populares
conseguiram sobreviver, no cendario latino-americano, em meio a onda
modernizadora que varreu o continente no século XX. Para ele, as razdes
objetivas para que tenha ocorrido um fenémeno que fugiu a percepgdo daqueles
mais envolvidos com uma politica conservadora de preservacdo do folclore

prender-se-iam

a) a impossibilidade de incorporar toda a populacdo a producdo industrial urbana;
b) a necessidade do mercado de incluir as estruturas e os bens simbdlicos
tradicionais nos circuitos massivos de comunica¢do (...) ¢) ao interesse dos
sistemas politicos em levar em conta o folclore a fim de fortalecer sua hegemonia
e sua legitimidade d) a continuidade na producédo cultural dos setores populares.
(CANCLINI, 2006, p.215).

As questdes que Canclini levanta podem ser pensadas em relacdo aos
objetos desta tese. O projeto modernizador do Brasil no século XX teve como
grande efeito um éxodo rural que provocou grande inchaco em metrépoles como
Rio de Janeiro e Séo Paulo. No entanto, ao final do século passado, j& se notava
que tais cidades ndo mais conseguiam absorver méao-de-obra e, nos dias de hoje, o
maior crescimento econémico proporcional do pais vem se registrando no
Nordeste. Logo, houve uma modificacdo no cenario que os objetos desta tese
examinam. E, em paralelo, ou talvez devido a esse fato, ha cada vez mais politicas
publicas no Brasil para a preservacdo da cultura popular tradicional, aquela que os
folcloristas temiam ver extinta, mas, por outro lado, alargando o escopo do que

pode ser considerado como cultura popular tradicional,

é necessario compreender a amplitude do conceito de cultura adotado pela atual
gestdo do Ministério da Cultura (MINC). Em um de seus discursos o entdo
ministro, Gilberto Gil, propunha “fazer uma espécie de do-in antropolégico
massageando pontos vitais, mas momentaneamente desprezados ou adormecidos,
do corpo cultural do pais” (GIL, 2003, p.6). Essa afirmacdo refere-se ao conceito
abrangente de cultura, chamado “antropol6gico”, no qual a cultura é entendida
“ndo no sentido das concepgdes académicas ou dos ritos de uma classe artistico-
intelectual”, mas abrangendo as culturas populares: afro-brasileiras; indigenas; de
género; etc. ( in:
http://culturadigital.br/politicaculturalcasaderuibarbosa/files/2010/09/35-
RAIANA-ALVES-MACIEL-LEAL-DO-CARMO.1.pdf).
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Esta maneira recente de compreender as manifestacdes culturais, em suas varias
vertentes, permite uma leitura mais precisa de linguagens hibridas anti-
convencionais, como as de Carolina e Candeias.

O mercado, como aponta Canclini (2006), vem reciclando, cada vez mais,
determinadas formas de expressdo artistica oriundas do folclore, da cultura
popular em sua manifestagdo mais tradicional. A presenca de uma manifestacéo
folclérica em meio a uma feira que nada tem a ver com o folclore, ocorrendo em
uma megalopole, no filme O Candinho, aponta para um caminho que cada vez se
tornard mais comum no terreno das manifestacdes artisticas. A intensidade das
trocas entre todos os segmentos culturais (folclore, cultura popular de massas,
cultura de elite) é cada vez mais intensa conforme a tecnologia dos meios de
producdo e divulgacdo massivos avanca, tornando as fronteiras entre 0s modos
culturais cada vez mais difusa, principalmente a partir do momento histérico em
que o popular se apropria dos meios de producédo da cultura de massas.

A continuidade da producdo cultural nos setores populares decorre da
capacidade, ignorada pelos folcloristas e menosprezada pelas elites, que a cultura
popular tem de criar novas formas e meios de expressdo. Um exemplo de como a
cultura popular modificada®® pode servir as classes populares enquanto
manifestagdo de sua auto-estima encontra-se no famoso funk carioca da dupla
Claudinho e Buchecha, Eu sé quero é ser feliz, cujo refréo ilustra bem o modo de
pensamento daqueles que produzem a atual cultura popular modificada: “Eu s
quero é ser feliz/andar tranquilamente na favela onde eu nasci/e poder me
orgulhar/e ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar”. Uma diferenca importante
pode ser notada na can¢do de Claudinho e Buchecha em relagdo aos projetos de
Carolina de Jesus e até mesmo a visdo caustica de Ozualdo Candeias sobre a
periferia das grandes cidades exibida em A margem, Zézero e O Candinho,
justamente porque o paralelo que traco ocorre entre objetos de densidades

artisticas diferentes. Estes, no entanto, apontam para visfes contrastantes do

2L A cultura popular modificada guarda semelhancas com aquilo que se convencionou chamar de
pop. Mas ndo entendo os dois conceitos como sinénimos. O pop também, e principalmente, é
produzido por aqueles que vém da elite cultural ou econdmica. Andy Warhol ndo era exatamente
um membro das classes populares norte-americanas e nem alguém fora do circuito intelectual-
académico das artes. Na verdade, o que acaba ocorrendo na maior parte das vezes, nos dias de
hoje, é um cruzamento entre os dois conceitos. Artistas pop utilizam-se da estética da cultura
popular modificada (Fernanda Abreu e seu trabalho com o funk carioca é um exemplo) e artistas
da cultura popular modificada possuem suas bases estéticas fortemente fincadas no pop.
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mesmo espaco. Para Carolina, a favela era o local em que ela sofria por ndo
possuir recursos. Como se fosse uma puni¢do para o pobre, morar numa favela e
sofrer toda espécie de privacdes que Carolina retrata em seus diarios. Ja para
Claudinho e Buchecha a favela é o local de afirmacéo de sua identidade. Eles ndo
renegam a condicdo de favelados, como Carolina. Para ela, herdeira direta do
projeto da modernidade, a favela era a representacdo de uma situagéo que indicava
a faléncia do projeto com o qual ela se identificava. Para Claudinho e Buchecha,
imersos em um projeto muito menos dicotémico, a favela € seu territorio, de onde
eles ndo desejam partir para um exilio em outras paragens. Em Carolina ja havia a
possibilidade de expressdo de sua cultura, mas de uma maneira ainda reativa. Em
Claudinho e Buchecha o que se vé € uma expressdo afirmativa. Ndo penso que
Carolina tivesse uma postura reativa. Na verdade, ocorria um paradoxo com suas
atitudes: ao mesmo tempo em que ela negava a cultura de onde vinha, essa cultura
era o que dava forca e originalidade a sua expressao.

H& sempre luta complicada entre aqueles que produzem cultura popular,
seja ela tradicional ou renovada, para sobreviver em meio a um ambiente de
relacdes econémicas cada vez mais complexas. Em 1960, quando Quarto de
despejo foi publicado, houve a questdo da edi¢do do diario, realizada pelo
jornalista Audalio Dantas. Até que ponto a edicdo do diario era um projeto de
Carolina ou de Audalio Dantas? Na época, foi dificil efetivar essa separacao.
Havia uma vontade do jornalista de transformar Carolina em martir de uma luta
contra a pobreza e a opressdo e a versdo do diario publicada foi construida por ele
com esse fim, compiladas as partes que mais interessavam ao jornalista para servir
a seu projeto de denlncia da pobreza no Brasil. De qualquer maneira, Carolina
conseguiu algum reconhecimento como escritora na época, mesmo pairando a
sombra de Audalio e do fantasma do exotismo? que muitas vezes cerca a cultura
popular. Economicamente, Quarto de despejo foi um grande sucesso editorial,
permitindo que Carolina deixasse a favela do Canindé e fosse morar em condigdes
mais favoraveis, comprando uma casa de alvenaria e depois um pequeno sitio.

Mesmo o sucesso de Quarto de despejo ndo fez com que sua carreira de escritora

22 Muitas vezes um objeto artistico é originario da cultura popular é avaliado com base em seu
exotismo, ou seja, no estranhamento que ele provoca para o publico consumidor da elite a que ele
é destinado pelo mercado. Carolina de Jesus foi primeiro apreciada por seu exotismo de “escritora
favelada” e ndo por suas qualidades artisticas.
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deixasse, definitivamente, de necessitar do apadrinhamento de alguém da elite que
avalizasse sua carreira. Nenhum de seus livros publicados posteriormente®® a
Quarto de despejo repetiu seu sucesso e Carolina abandonou suas pretensdes de
entrar para o rol dos escritores, retornando a vida de simples dona de casa.

Ozualdo Candeias ja conseguiu inserir-se melhor no cenario da cultura
brasileira, ainda que operando quase sempre a margem do modelo de producdo
cinematogréfica tradicional, com grandes orgamentos e equipe hierarquizada em
departamentos e funcdes especificas. Candeias foi um homem que chegou tarde
ao cinema, tendo passado por varias ocupacdes anteriores, algumas, talvez, lendas
criadas por ele mesmo: motorista de caminhdo, gigol6, funcionario publico da
prefeitura de Sdo Paulo, profisséo na qual acabou por se manter até a
aposentadoria. Somente na faixa dos trinta anos Candeias comecou a tomar
contato com o cinema, realizando um curso no MASP e trabalhando em
cinejornais como operador de camera, com nomes como Primo Carbonari®*. Dono
de apurada técnica como operador de camera e diretor de fotografia, realiza seu
primeiro longa-metragem, de baixissimo orcamento, em 1967: A margem. Em
termos de valores de producdo, foi feito com recursos muito escassos, utilizando
até negativos vencidos, obtendo boa repercussio de critica®®, o que abriu para
Candeias a possibilidade de seguir com sua producdo, ja que a mesma era quase
sempre de baixissimo custo, facil de ser recuperado.

A producdo de Ozualdo Candeias possuia, portanto, uma caracteristica

artesanal em contraste com uma arte tipicamente industrial como o cinema.

%Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada. (1961); Pedacos da fome (1963); Provérbios
(1965); Diario de Bittita (obra postuma publicada primeiramente na Franca em 1982 e publicada
no Brasil somente em 1986). A producdo poética de Carolina foi publicada esparsamente.

24 Primo Carbonari foi um jornalista e documentarista, filho de imigrantes italianos, que, durante
quase cinqiienta anos , foi responsavel pelo Cinejornal, que, como 0 nome ja demonstra, era um
noticioso, produzido em Séo Paulo e exibido nos cinemas de varias localidades do pais antes do
programa principal.

%> Sobre a recepcéo critica do filme & época, o qual foi muito bem recebido por um grupo da critica
cinematogréafica menos conectado as questdes estéticas pensadas pelo Cinema Novo, ver o artigo
“A fabricacdo do mito A margem”, escrito por Daniela Pinto Senador, in Estudos de cinema Socine
IX, organizado por Rubens Machado Junior, Rosana de Lima Soares e Luciana Corréa de Aradjo.
E interessante notar, neste artigo, como o filme foi bem recebido por um grupo de criticos
conservadores, contrarios ao Cinema Novo, que louvaram o “apuro artistico” da obra, a
“simplicidade” de seu realizador e a sua pertinéncia na “documentacdo” da realidade social da
favela do Tieté.
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Através de seus filmes de baixo custo®®, onde abordava temas dos quais estava
bastante proximo (o popular tradicional e o popular modificado), Candeias
construiu uma possibilidade de exibicdo de sua producgédo cultural. O cinema de
Ozualdo Candeias atua num terreno que ajuda a pensar 0s antigos vinculos
brasileiros entre o arcaico e o moderno. Da mesma forma que o funk carioca,
guardadas as devidas diferencas, ele rompe com essa dicotomia, atuando em
varios niveis. E a maneira, ndo tradicional, que esses elementos encontraram para
poder adequar-se, de alguma maneira, & modernidade, ou mesmo supera-la. No
entanto, Candeias, por suas origens, assim como Carolina, sofreu varias criticas
em relagio ao seu projeto artistico, tido por muitos criticos como “primitivo”. E
como se coubesse a quem vem da cultura popular nunca escapar daquele terreno,
mesmo que consiga trafegar fora dele.

Essa nova ordem estética pode ser pensada, nos tempos contemporaneos,
como algo que emerge da articulacdo dos conceitos de arte e artesanato, separacéo
que sO passou a existir, de modo efetivo, a partir do iluminismo e do projeto da
modernidade na sociedade ocidental. Voltando ao funk carioca como exemplo
dessa nova estética, a cultura popular modificada, ele opera através da dissolucao
das oposicdes existentes anteriormente entre popular e erudito, moderno e
tradicional, pélo emissor e pélo receptor da cultura de massas.

A universidade é o local onde, no Brasil e no mundo atual, se refugia a
maioria dos intelectuais e onde eles produzem um discurso que é chancelado pelo
Estado (toda universidade necessita da autorizacdo do Estado para funcionar,
emitir diplomas, etc.), a respeito de uma diversidade de temas de pesquisa, entre
estes aqueles que dizem respeito as manifestacBes culturais das camadas
populares. Sao a universidade e a midia (principalmente a midia, nos dias de hoje)
que possuem o poder de produzir os valores referentes as questdes da cultura
popular tradicional, cultura popular modificada, cultura erudita, etc. A midia é o

% Os filmes do Cinema Novo ja propunham, como exemplifica bem o manifesto de Glauber
Rocha, que veio a tona em 1965, “Estética da fome”, trabalhar com a precariedade material
existente no Brasil enquanto fator producente na concepgdo estética de um filme. No entanto, os
filmes do Cinema Novo, em sua imensa maioria, possuiam, em que pese sua falta relativa de
recursos, muito mais estrutura de producdo do que os filmes de Ozualdo Candeias. Nas produgdes
de Candeias ndo ha o menor pudor em realizar algo de maneira praticamente amadora (Candeias
usava negativos vencidos, por exemplo) enquanto, nos filmes do Cinema Novo, pretendia-se, com
as limitacGes de recursos, aproximar-se do acabamento técnico do cinema industrial. Tal dire¢do é
tomada, pelo Cinema Novo, principalmente a partir do fim dos anos 1960.
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espaco de maior poder nos dias atuais e que problematiza as posi¢6es do Estado e
da Universidade, apesar de raramente problematizar suas proprias questdes, o que
no Brasil torna-se um problema, haja vista o grande grau de concentragcdo de
poder existente entre os veiculos de comunica¢do que operam nas midias mais
tradicionais (radio, televisdo, impressos).

Com a possibilidade, ofertada pela internet’’, da constituicdo de um
veiculo de comunicacdo de baixo custo e facil acesso para a produgdo e
distribuicdo de seus produtos culturais, tornou-se muito mais facil para os
produtores da cultura popular modificada divulgar sua producdo. Expressoes
culturais como o funk carioca, o hip-hop paulistano ou outras manifestacdes da
cultura popular modificada encontram enorme campo para sua divulgacdo atraves
da rede mundial de computadores. Se a semente de tal processo pode ser
enxergada na producdo cultural de Carolina de Jesus e Ozualdo Candeias, entre
outras, tais artistas ainda dependiam de acesso a recursos financeiros e meios de
producdo e divulgacdo bem mais complexos do que 0s que S80 necessarios nos
dias de hoje para a producdo e divulgacdo de um objeto artistico. Carolina de
Jesus, mesmo dominando o portugués formal de maneira precaria e tendo uma
renda muito baixa, poderia, de alguma forma, ter acesso a internet e publicar seus
diarios na forma de blogs. Assim como Ozualdo Candeias poderia, com as
cameras digitais e com o Youtube, produzir mais narrativas audiovisuais e
divulga-las de uma maneira muito mais simples e barata do que nos anos em que
produziu seus filmes.

A nova maneira de produzir objetos culturais e divulga-los através dos
meios digitais e da internet, muito utilizada por produtores da cultura popular
modificada, pode ser chamada de “cultura em rede”. Eliminando a organizacédo
hierarquizada da cultura informada® pelo projeto da modernidade, que pretendia
efetuar uma distin¢do fundamental e inultrapassavel entre cultura popular, cultura

erudita e cultura massiva.

%" Em sua tese de doutorado obtida no departamento de Comunicacio Social da UFRJ, Comunismo
das redes — sistema midiatico p2p, colaboragdo em rede e novas politicas de colaboracdo na
internet, Fabio Malini analisa a questdo da internet enquanto modo de criacéo e divulgagdo de uma
nova producdo cultural. Sem compartilhar da mesma empolgacdo do autor na sua abordagem do
assunto, acredito que o capitulo 4.4 de sua tese contenha informagdes importantes para quem
deseja estudar a internet e sua influéncia na cultura de redes.

%8 Os critérios burgueses de hierarquia moderna foram deslocados, atualmente, pelas demandas do
mercado.
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O novo projeto de cultura ndo trabalha com varios segmentos bastante
hierarquizados e separados entre si, mas com uma grande estrutura de trocas, de
redes, que rompe (ou a0 menos busca romper) com as dicotomias instauradas pelo
projeto da modernidade, funcionando horizontalmente. As comunidades
populares, de onde Carolina de Jesus desejava fugir e para onde Ozualdo
Candeias dirigia o foco critico de sua cAmera de cinema, sdo agora o local de uma
importante mudancga de perspectiva na producdo e divulgacdo de cultura. A
camera, sob a direcdo de Candeias, caracterizava-se como questionadora do
fracasso de um projeto de modernidade que, no Brasil, resultou em uma sociedade
tdo desigual, com tanta miséria. Margem ou periferia podem, em um futuro bem
préximo, funcionar como centro de uma nova organizacdo e distribuicdo da
cultura. Néo se trata mais de um debate entre tradicdo e modernidade. Com o
surgimento da cultura popular modificada e de sua propagacdo atraves das redes,
todas as diferencas podem conviver e se contaminar dentro de um mesmo
ambiente. Ainda que a erradicacdo da pobreza ou a diminuicdo das diferencas
socio-econémicas seja um processo gradual e lento. Como exemplo de politica
plblica praticada pelo governo brasileiro nos Gltimos anos, os pontos de cultura®
reforcam a questdo das redes como elemento preponderante na organizacdo de
uma nova maneira de produzir e divulgar cultura.

No entanto, € bom ndo nutrir uma euforia excessiva a respeito das novas
formas de producéo e distribuicdo de produtos culturais, para ndo se esquecer de
como relagGes novas podem reproduzir modelos antigos, sob outras maneiras.
Pode-se tracar no Maio de 1968 a origem contemporéanea da cultura de redes.
Fendmeno que ndo teve origem propriamente na cultura popular, o0 Maio de 1968
foi, antes de tudo, uma revolta de estudantes universitarios, intelectuais, alguns
operarios mais organizados e militantes. Setores que, de alguma maneira, estavam
operando entre a cultura erudita e 0 a cultura de massas, cada vez mais forte. Em
tal ambiente, surgiu um movimento que desejava modificar, mesmo sem um
programa pré-definido, o modelo fordista de producdo, em busca de novas

vivéncias nos locais em que estudavam e trabalhavam. O modelo fordista de

»0s pontos de cultura sdo iniciativas culturais desenvolvidas pela sociedade civil (ONGs, por
exemplo) que sdo fomentadas pelo poder publico. Assim, se forma, através do pais, uma rede de
pequenos empreendimentos culturais.
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trabalho e producédo a repeticdo das tarefas e uma hierarquia rigida e pouco fixa
entre os elementos que participavam da producdo eram fatores fundamentais para
0 sistema econémico-produtivo. A liberacdo dos atores sociais da obrigacdo de
seguir o modelo fordista é a origem ideoldgica do modelo de cultura de redes. O
trabalho ndo era mais a condicdo para o exercicio da cidadania e sim a cidadania
condicdo para que se trabalhe. Eu s6 quero é ser feliz onde eu nasci. Apos tal fato,
sim, poderei trabalhar, seja como artista, seja exercendo alguma outra atividade.
No entanto, a abolicdo do modelo de producdo fordista ndo significou uma
desestruturacdo da concentracdo de renda no capitalismo, que, nos dias de hoje,
nos pafses da Europa e dos EUA, cada vez é maior.*

Ao ler as narrativas literarias de Carolina de Jesus, pode-se notar como
existe uma imbricacdo absoluta entre sua condicdo social e a impossibilidade de
ascender a condicdo de cidadd. Ela ndo tem trabalho fixo, trabalha como catadora
de papel, empregada doméstica, agricultora, mas sem conseguir fixar-se em
nenhum desses oficios. Seu sustento depende do quanto ela consegue ganhar com
o trabalho de cada dia. Em alguns dias, ha condi¢cdes de comprar comida para ela
e para os filhos com o resultado de seu trabalho. Em outros, ndo. Ela esta fora de
qualquer insercdo de cidadania, pois ndo pertence a nenhuma organizagéo que lhe
permita reivindicar algo. Nao héa saida para sua situacdo, pois nao possui formacao
que a encaminhe ou lhe possibilite realizar algum servico que ndo seja o de
catadora ou de doméstica, sujeitando-se a um regime de vida semelhante ao da
casa grande e senzala. Situando bem a diferenca entre as possibilidades existentes
para Carolina e os rappers Claudinho e Buchecha de pleitear sua inser¢cdo no
universo da cidadania, este trecho do diario de Carolina demonstra as mudancas

de perspectiva engendradas nos Gltimos quarenta anos: “..n6s somos pobres,
viemos para a margem do rio. As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos
marginais. Gente da favela é considerado marginais”. (JESUS, 1960, p.55). No
entanto, a noc¢do de marginalidade ligada a favela e aos espagos de risco,
transformou-se, mas nao perdeu totalmente o carater pejorativo e desqualificante,

de ameaca a ordem social. Em outros contextos, como nos anos 1960-1970, a

%0 Ap6s a primeira crise do petréleo, em 1972, a era de euforia e abundancia de recursos existente
na Europa e nos EUA acaba. Comega a surgir um pensamento econémico,
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nocdo de “marginal” chegou ser positiva, relacionando-se a chamada
“contracultura”, em oposicdo a ditadura civico-militar.

No final dos anos 1960, no entanto, ja comeca a surgir uma sensagéo, que
se tornara cada vez mais aguda até os dias de hoje, de desestruturagdo de um
modelo que existia anteriormente, calcado em uma organizacdo politico-operaria
de partidos e sindicatos.* Para quem estava inserido neste modelo, havia uma
relativa estabilidade e perspectiva. Para quem n&o estava, restava perambular pela
cidade. De uma sociedade estéatica, planejada para o longo prazo, vinha, agora, e
cada vez mais, uma cultura de incerteza, sem um lugar definido no presente e no
futuro. Possuindo vantagens, traz, também, problemas, principalmente em paises
como o Brasil, no qual nunca houve um welfare-state, com todos seus aspectos

regulatorios dos direitos sociais, plenamente estabelecidos:

A flexibilidade pode e deve, sim, ser apreendida como espaco e dindmica de
reorganizacdo do comando, mas também como produto e eixo de avango das lutas
sociais. Por um lado é um produto das lutas, da fuga das fabricas, da poténcia
livre das forcas universalizadoras dos espacos publicos que perpassaram o
fordismo e sua crise. Por outro lado, ela é recuperada na Idgica do comando pelos
mecanismos de fragmentacdo e das segregacdes, isto €, pela desuniversalizacdo
dos bens publicos que a classe produziu apesar e além do corporativismo fordista
(COCCO, 2001, p.75).

Nos paises periféricos em geral, ha que se ter cuidado com um discurso
que exalte, de maneira ingénua, 0s novos esquemas de producdo. Muitas vezes
eles servem para legitimar novas formas de organizacdo que somente vém, de
maneira diferente, repetir o mesmo arranjo de forgas econdmico existente na
época do modelo de producédo fordista. Devendo haver uma maior liberdade dos
corpos, livres do trabalho disciplinado e segmentado das fabricas, parte-se para
um aprisionamento das mentes dentro de um novo circuito: “Digamos, em linhas
gerais que as reivindicagbes por mais autonomia, autenticidade, criatividade,
liberdade, até mesmo a critica a rigidez da hierarquia, da burocracia, da alienacéo
nas relacbes e no trabalho, foi inteiramente incorporada pelo sistema (...)”

(PELBART, 2003, p.96). Logo, ndo é somente pela nova forma de trabalho em

3! No Brasil os partidos politicos e os sindicatos nunca tiveram a forca que possuiram nos EUA e,
principalmente, na Europa, apds a Segunda Guerra Mundial. No entanto, nos dias de hoje, 0
préprio modelo de representagdo politica em partidos e sindicatos, a democracia representativa,
encontra-se em grande crise.
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rede horizontal que se dard uma nova perspectiva aqueles que produzem a cultura
popular modificada, ou quaisquer outros bens artisticos. Ha todo um processo
politico de universalizagdo dos direitos de cidadania que, em paises como o
Brasil, ainda é preciso consolidar. Como organizar um movimento que liberte os
corpos, assim como as mentes, continua sendo a questdo para a qual as novas
formas de organizagéo do trabalho e da midia ndo tém respostas, mas apresentam
questdes bastante pertinentes. E os efeitos das prisdes a que sdo submetidos
determinados corpos podem ser bem vistos nas narrativas de Carolina e Candeias.

H& poucos momentos, nas narrativas de Carolina, nos quais o corpo é
liberado para alguma funcgéo que néo seja sofrer pela falta do que comer. Aparece,
em todas as narrativas, a preocupacdo com a fome. “achei um caré no lixo, uma
batata doce e uma batata solsa. Cheguei na favela os meus meninos estavam
roendo um pedaco de pdo duro. Pensei: para comer estes paes era preciso que eles
tivessem dentes elétricos”. (JESUS, 1960, p.41).

E Carolina aprecia o0 assédio masculino sobre ela. No entanto, as pequenas
doses de erotismo existentes, por exemplo, em Quarto de despejo, sdo quase
sempre sobrepujadas pela condicdo que o corpo de Carolina sofre em relacdo a
presenga constante da fome. E o moralismo com que Carolina, enquanto
personagem-redatora de suas narrativas, encara as questfes do sexo impede que
tais questdes sejam apropriadas de maneira mais direta no transcurso da narrativa.
Apesar de ndo negar o sexo, Carolina ndo consegue demonstrar com ele uma
relacdo de naturalidade.

J& nas narrativas filmicas de Ozualdo Candeias a situacdo da miséria
material estd presente, mas existe uma liberacdo erdtica dos corpos que nao se
encontra nas narrativas de Carolina, muitas vezes moralistas. E essa liberacao se
da, principalmente, na sensualidade que se irradia através do corpo de
personagens como a mulher negra de A margem (Valéria Vidal). Existe um
caminho neste filme que sinaliza a possibilidade de seus personagens encontrarem
uma expressao de cidadania que esteja fora do modelo tradicional de producéo
fordista, modelo que, como demonstram as cenas passadas no centro de Sao
Paulo, ndo ddo aos personagens envolvidos mais do que uma promessa de
cidadania. Muitas vezes parece melhor ser alienado ao processo de modernizagao

da cidade, vivendo a margem.
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