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2. O cinema e a cidade

2.
O cinema e acidade

2.1.
Questdes tedricas

A sensacgdo que vocé tem quando sai de uma galeria de arte italiana ou holandesa
para uma cidade que parece ser o reflexo exato das pinturas que vocé acabou de
ver, como se a cidade tivesse saido das pinturas e ndo o contrario. (...) A cidade
norte-americana parece ter saido diretamente dos filmes. (...) Para descobrir seus
segredos, vocé ndo deve, entdo, comegar com a cidade e mover-se para dentro dela
em direcdo a tela; vocé deve comecar com a tela e mover-se para fora dela em
direcdo a cidade (BAUDRILLARD, 1999, p.58. Tradugéo minha).

A representacdo cinematografica das cidades é uma atividade tdo antiga
quanto o proprio cinema. Desde o inicio, percebe-se nas imagens em movimento
uma grande preocupacgdo em registrar o espaco urbano, as suas transformagdes e a
sua importancia na constitui¢ao dos sujeitos que habitam as cidades.

Seguindo a anélise de Shiel (2001), era esperado que uma das expressdes
culturais mais relevantes do século XX, o cinema, estabelecesse uma relagao de
proximidade com a forma de organizacdo social mais importante desde entdo, a
cidade, e que essa relacdo fosse operada e experimentada na sociedade enquanto
uma realidade social.

Isso porque a preferéncia das sociedades ocidentais modernas pelas
aglomeragbes urbanas determina uma série de transformacgdes que séo
fundamentais tanto para a nova estrutura produtiva e social advinda da
metropolizacdo quanto para muitos dos temas que serdo abordados pelas
expressoes artisticas.

As produgdes culturais também exercem grande influéncia no processo de
urbanizacdo, na medida em que ndo sé tratam dos elementos da modernidade — e
posteriormente da pods-modernidade —, como também constroem todo um
imaginario que sera frequentemente mobilizado pelas pessoas.

E o cinema, por sua vez, ja surge como uma arte urbana, cujas narrativas
sdo articuladas e mediadas dentro da cidade metropolitana. Nota-se logo no
comeco o fascinio que as cidades despertardo para a realizacdo de filmes ao se
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tornarem cenario, tematica e simbolo da sétima arte.

Tal relacdo vai se mantendo ao longo da historia do cinema e da cidade. Ao
mesmo tempo, a pratica cinematogréfica é também uma préatica social, que
interfere e transforma o contexto no qual se insere.

Para uma andlise mais aprofundada a respeito do fazer cinematografico em
sua perspectiva contemporénea e a promogdo das discussbes propostas na
pesquisa, torna-se necessario investigar a relagcdo entre o cinema e a cidade, bem
como as mudancas percebidas a partir da virada do seculo XIX para 0 XX, com a
alta modernidade, e a partir da década de 1960, com a p6s-modernidade.

A partir dai é possivel inserir a producdo de Pedro Almodoévar, uma
filmografia que dialoga diretamente com questdes da urbanidade e com os

conflitos modernos e pds-modernos.

2.2.
A cidade moderna

Emblemas da modernidade, as metrépoles tém na virada do século XX seu
momento decisivo de crescimento, dentro do contexto gerado pela Revolucéo
Industrial, com o aumento substancial da producdo industrializada, das trocas
comerciais e do deslocamento de populacfes para 0s centros urbanos.

As mudangcas no cenario econdmico e o0 crescimento acelerado das
concentracfes populacionais’ fazem com que as cidades ganhem cada vez mais
importancia e notoriedade, tanto em termos praticos quanto artisticos, e superem o
campo, de acordo com Frank Krutnik® (1997), como locus preferencial da
experiéncia nacional no ocidente.

Pensadas como parte do projeto moderno de progresso e de racionalidade,
as metropoles materializam a experiéncia espago-temporal da modernidade:
grandes centros como Lisboa, Paris e Madri sdo, a partir do século XVIII, o

cenario da efetivacdo da crenca moderna de um futuro em construcgéo.

" Para se ter uma ideia, nos 100 anos compreendidos entre 1780 e 1880, a populagéo da
Inglaterra aumentou de 8,5 para 36 milhdes e a partir de 1850 ja havia mais pessoas vivendo em
cidades do que no campo (HOBSBAWN, 2003). Nos Estados Unidos, o censo de 1920 revelou
gue mais da metade da populagdo norte-americana ja vivia nas cidades naquele momento
(CLARKE, 1997).

® In: CLARKE, 1997.
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Lisboa foi atingida por um terremoto em 1755, evento que destruiu a maior
parte da cidade. Foi tarefa do rei D. José | e do ministro Marqués de Pombal a
revitalizacdo da capital devastada. A reedificacdo da area urbana destruida seguiu
os planos de um tracado moderno e funcional, atento a protecdo das novas
estruturas contra possiveis abalos sismicos futuros, com largas avenidas e prédios
amplos®.

Protagonista no processo, 0 Marqués de Pombal enxergou a tragédia como
uma oportunidade de romper com o0 passado e com 0S tracos arcaicos e
modernizar Lisboa (e todo Portugal), colocando-a na direcdo do desenvolvimento
e do progresso. A pergunta "E agora?", feita apds o fatidico 1° de novembro de
1755, Pombal teria respondido: "Enterram-se os mortos e cuidam-se os vivos"
(MARQUES, 2004).

Para Marques (2004), o “periodo do terremoto” — que vai desde o abalo em
si até o ano de 1761 — é extremamente relevante na histdria portuguesa,
ultrapassando os efeitos do desastre natural, resultando na expulsdo dos jesuitas
de Portugal e de seus territorios e na reconfiguracdo politica do pais.

Além disso, o plano urbanistico de Pombal se tornou referéncia para o
processo de modernizagdo que tem lugar em Portugal e gradualmente se estende
por toda a Europa™.

Em 1761, Portugal se tornou o primeiro pais catolico da Europa a reduzir
drasticamente a influéncia da igreja no governo e a medida da expulsdao dos
jesuitas foi posteriormente seguida pela Franca (1764) e pela Espanha (1767). E o
prenuncio de uma fase de mudancas politicas e sociais que transformariam a
Europa e que foram antecipadas na nova arquitetura da cidade de Lisboa.

Seguindo 0 mesmo caminho, a partir do império de Napoledo Ill e da
nomeacdo do Bardo de Haussmann como prefeito, em meados do seculo XIX,
Paris tem sua configuracdo transformada através de uma grande reforma
urbanistica, tornando-se uma das cidades mais imponentes da Europa e servindo

de modelo para renovag@es arquitetdnicas no mundo inteiro.

° O que demonstra a contaminacao do espirito moderno de planejamento orientado para o
progresso. Ao ser perguntado para que serviriam ruas tdo largas, o Marqués de Pombal teria
respondido: “ainda hdo de acha-las estreitas...” (MARQUES, 2004).

10 A respeito do plano urbanistico de Pombal, ver GOMES, In: BUESCU, 2005.
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Encarregado pelo imperador de modernizar a cidade, o Bardo de
Haussmann foi o responsdvel pela demolicdo de antigas ruas, construgdes
comerciais e habitacionais, que seriam destruidas para dar lugar a uma capital
ordenada, baseada na geometria linear das grandes avenidas e bulevares, uma
nova disposicao estrategicamente pensada para também combater as tentativas de
barricadas.

Haussmann considerou como diretriz urbana o conjunto de complexos
monumentais ja existentes, como llha da Cité, Louvre, Tulleries, Champs Elysées
e ’Etoile, a partir dos quais largas avenidas foram abertas, cortando a cidade em
todos os sentidos e prolongando-se até a periferia.

Além disso, a reforma incluiu também obras de infraestrutura e paisagismo,
com a instalacéo de servicos publicos como o aqueduto, o esgoto, a iluminacao a
gas, uma rede de transportes publicos e a construgdo dos parques Bois de
Boulogne e Bois de Vincennes.

Em Madri, a década de 1860 marca a demoli¢do da Cerca Real de Felipe
IV*, e consequentemente a ampliacdo da cidade. Esta ampliacdo teve como base o
projeto urbanistico de Carlos Maria de Castro, que incluia por exemplo o0s
ensanches, planejamentos para novas construcdes em terrenos ainda néo
construidos.

Para acompanhar o crescimento da cidade, foi construido o Canal Isabel Il,
um sistema de abastecimento de aguas, e a malha ferroviaria foi aumentada e
modernizada através das novas linhas e das estacBes de Atocha e Principe Pio,
transformando Madri num centro urbano.

Até a década de 1930, a populacdo madrilenha ja contabilizava um milhédo
de habitantes (PEREZ, 2002), 0 que tornou necessaria a unido de nucleos
periféricos como Chamartin de la Rosa, Vallecas e Vicalvaro a capital. As
ocupacdes distintas da cidade fomentaram a criacdo do distrito Ciudad Lineal,
ideia do arquiteto Arturo Soria que consistia numa organizacdo administrativa
reunindo regides posicionadas geograficamente de forma linear.

Mais ainda, o inicio do século XX marca a inauguracdo da Gran Via e do

metrd madrilenho, que comeca a funcionar em 1919. No periodo do reinado de

1 A Cerca Real de Felipe IV foi construida para fixar os limites da cidade de Madri,
controlar o abastecimento, facilitar a fiscalizacdo e proteger contra a imigracdo e a entrada de
pessoas contaminadas por doengas infecciosas (PEREZ, 2002).


http://pt.wikipedia.org/wiki/1919
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812818/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812818/CA

2. O cinema e a cidade 25

Afonso XIII, em prol da ciéncia a coroa cedeu parte de seus terrenos a noroeste da
capital para a construcdo da Ciudad Univesitaria, que agregaria as instalagdes da
Universidad Complutense de Madrid, da Universidad Politécnica de Madrid e da
Universidad Nacional de Educacion a Distancia, além de mais de 30 Colegios
Mayores.

No Rio de Janeiro, as primeiras décadas do século XX foram fundamentais
para a configuracdo do desenho da cidade e seus desdobramentos futuros. O inicio
do século j& mostra uma cidade em franco crescimento, alimentado tanto pelo
éxodo rural quanto pela imigracdo, especialmente européia.

Nomeado pelo presidente Rodrigues Alves, Pereira Passos assume a
Prefeitura do Rio de Janeiro em 1903 e, inspirado pelas reformas de Haussmann
em Paris, decide levar adiante o projeto de modernizacdo da capital federal, que
precisava incorporar a ordem e o progresso almejados pela Republica recém-

instaurada. Segundo Renato Cordeiro Gomes:

Se o Rio de Janeiro mantinha ainda as fei¢des de uma cidade colonial e revelava o
anacronismo de sua velha estrutura urbana, fazia-se necessaria a remodelacdo da
cidade. Era preciso transformar “a cidade pocilga em Eden maravilhoso”, nas
palavras de Luiz Edmundo, em O Rio de Janeiro do meu tempo (GOMES, 2005,
p.21).

As reformas concentraram-se no centro da cidade, onde corticos e mas
condicdes sanitarias comprometiam a imagem de um Rio de Janeiro cosmopolita
e voltado para o futuro. O periodo, conhecido como ‘“Bota-abaixo”, visou a
realizacdo de obras de urbanismo e saneamento para 0 embelezamento da cidade,
incluindo-a na belle époque.

Junto com Lauro Miiller, Paulo de Frontin e Francisco Bicalho, Pereira
Passos promoveu uma transformacao na estrutura fisica da cidade, com o objetivo
de transformé-la numa capital aos moldes franceses. As estreitas e escuras ruas e
as moradias populares deram lugar a largas avenidas e imponentes edificios,

materializados na figura da Avenida Central*.

2 Em contrapartida, a reforma urbanistica e sanitaria de Pereira Passos, ao desalojar a
populacdo que vivia no centro do Rio de Janeiro, medida que visava o apagamento dos tracos de
atraso e de pobreza para a execugdo do planejamento urbano, motivou o deslocamento dos
habitantes dos corticos do centro para as encostas dos morros nas proximidades, fato que é
apontado como um dos fatores responsaveis pelo surgimento das favelas. A iniciativa de
ordenacdo da cidade envolve também ignorar ou esconder as suas camadas mais pobres,
incobmodas no processo de cosmopolitizagéo.
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Todas as mudancgas descritas sdo apenas uma pequena amostra do processo
de transformacfes que deram origem as metrépoles modernas. Em comum,
grandes concentragdes populacionais, ambiciosos projetos de reformas e
revitalizacdo contrastando com a ocupacdo desordenada do espaco urbano, énfase
na industrializacdo e na tecnologia, fatores que vao substituindo a vida rural pela
velocidade e o ritmo da modernidade.

Optando pelo novo e pela ruptura com o passado, a modernidade trouxe a
tona uma obsessdo pela imposicdo de uma ordem racional no mundo, tentando
estabelecer a homogeneidade de projetos universais utdpicos e apagar qualquer
traco de ambivaléncia presente em modos anteriores de vida. As cidades e seu
crescimento sdo exemplos disso.

Mas o componente paradoxal da modernidade garante ndo sO6 que a
ambivaléncia ndo desapareca como que ela seja um dos elementos mais
importantes no cotidiano das metrépoles, que se tornam, de acordo com Clarke
(1997), mundos povoados e experimentados por estranhos.

Ao invés de legitimar somente a figura do homem moderno, racional e
homogéneo, o que se percebe nas cidades é o crescimento de massas
heterogéneas, que embora proximas fisicamente, ao dividirem e o ocuparem o
espaco fisico urbano, estdo afastadas socialmente, ocupando classes distintas, o
que vai determinar as diferentes experiéncias de cada individuo anénimo dentro
da urbe”.

Mais do que alterar a disposicdo fisica das cidades, a entrada na
modernidade mudou também o modo de vida dos habitantes e a maneira como
eles passam a se relacionar e a representar o local onde vivem. Desde novos
principios de convivio social, passando pela construgcdo do imaginério urbano até
a construcdo das identidades dos sujeitos, tudo tem relacdo direta com as
metropoles modernas.

As transformacgdes na sociabilidade surgem ao longo do processo de

urbanizacdo e do panorama moderno, principalmente através do estabelecimento

¥ Uma das maneiras de lidar com a heterogénea cidade moderna aparece na figura do
flaneur, bastante recorrente na literatura a partir do século X1X. Para o fldneur, 0 prazer da cidade
vem de uma proximidade estética ao espetaculo urbano, e ndo de uma aproximagdo ou de um
convivio social com seus habitantes. Com seu olhar atento, o fldneur observa detalhadamente as
minGcias que escapariam do transeunte comum. Porém, diante da impoténcia de enxergar a
totalidade do novo mundo, o fldneur acompanha as cenas da cidade sem tentar fazer parte dela, e
sem engajar relacionamentos com os demais individuos.
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de fatores como a forca de trabalho formalmente livre e a organizagdo industrial
da producdo. O convivio de grandes quantidades de pessoas, que se transferem do
campo para a cidade em busca de emprego nas fabricas, implica uma convivéncia
entre estranhos e uma reconfiguracao das relagdes sociais.

O cenario metropolitano popularizou novas modas, estilos e novas formas
de circulacdo de ideias através da imprensa e dos meios de comunicag&o.
Revelando um cenério ainda inédito, o territério urbano redefiniu hierarquias, e
abriu novas possibilidades, de conflito e de negociacdo, rompendo com o passado
rural.

Porém, como a propria modernidade, as cidades se tornaram o palco da
contradicdo: a celeridade fascinante das aglomeracbes e da velocidade da
producdo industrial entra em choque com a poluicdo sonora e visual, o
crescimento da desigualdade social e as precarias condicdes de vida das classes
trabalhadoras e dos pobres.

Se por um lado o planejamento racional tipico da modernidade privilegiou
0s projetos de construcdo e de reforma, rompendo com o passado arcaico em
busca de metrdopoles arrojadas, organizadas e funcionais, por outro, a maneira
como as cidades efetivamente cresceram e foram ocupadas foi bem diferente.

Calvino (2003, p.85) salienta que um dos simbolos mais importantes na
expressao da “tensdo entre racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias
humanas”, ou seja, o projeto racional moderno versus a sua execuc¢ao imprevisivel
através da ocupacdo humana, € justamente a cidade. Nao € a toa o fato da arte
trabalhar cada vez mais com a temética urbana a partir da modernidade.

Ao mesmo tempo, o espirito moderno e seu interesse pela tecnologia
reforcaram um aprego pelos aparatos 6ticos e definiram a visdo como o sentido
preferencial do homem do futuro. A partir da metade do século XIX assistiu-se a
um imenso desenvolvimento da tecnologia da imagem: as inovacGes na ciéncia,
com 0s microscépios e as lentes dos telescopios, o aprimoramento da fotografia, o
sucesso das atracdes visuais oferecidas nas Feiras Universais, como panoramas e

dioramas®, e é claro, o cinema.

4 panoramas e dioramas eram atracdes visuais caracteristicas das feiras universais do
século XIX, “métodos de ilusionismo utilizando imagens, fotograficas ou ndo, para simular
viagens no tempo e no espaco” (MASCARELLO, 2009, p.17). Os panoramas eram compostos por
painéis contendo pinturas detalhadas que reproduziam paisagens, enquanto os dioramas incluiam
imagens com volume e perspectiva para uma impressao mais realista.
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O cinema nasceu intrinsecamente ligado a cidade — vale lembrar que os
primeiros registros dos irmdos Lumiére mostram cenas de cidades francesas e o
cotidiano de seus moradores. Filmes como A saida dos operdrios da fibrica
Lumiere®™ e A chegada de um trem a esta¢ao™ sao prova da atencdo que primeiro
cinema® deu as atividades diérias da cidade.

Nesse primeiro momento, a cidade desempenha a funcdo de locacgéo e de
protagonista nas imagens trazidas pelo cinematografo. N&o raro os realizadores
posicionavam as cameras em tripés e capturavam a acdo da cidade sem maiores
interferéncias, interessados na movimentacao do ambiente urbano em crescimento
e no espetaculo que tal movimentagéo representava.

Sem duvida, o espaco urbano e o espago cinematogréafico se influenciaram
mutuamente. A percepcdo visual da cidade e de seu movimento foi moldada
principalmente pela forma cinematica (CLARKE, 1997), da mesma forma que o
cinema deve grande parte de sua natureza ao desenvolvimento historico da cidade.

James Hay* (1997) considera que a analise de um campo cinematico deve
partir de um estudo das préaticas filmicas e de suas relagdes com as demais
praticas sociais e artisticas. Soma-se a isso 0 entendimento do cinema enguanto
uma pratica social organizada espacialmente, tanto no que diz respeito ao seu
contetido quanto a intervencdo que realiza na cidade.

Certas cidades tiveram sua geografia social e imaginada especialmente
afetada pelo cinema. Soma-se a isso o fato de que a construcdo filmica de
identidades e ambientes é capaz de interferir na sociedade, e o cinema pode ser
entendido como um conjunto de praticas, textos e atividades capaz de participar
na manutenc¢do, mutacao e subversao de sistemas sociais e de poder®.

Ou seja, 0s sistemas de representacdo cultural, que ttm o cinema como
integrante, sdo capazes ndo somente de expressar 0s contextos dos quais fazem

parte como também de atuar neles e transforma-los.

> SORTIE des Usines Lumiére & Lyon. Producdo de Louis Lumiére, 1895. 1 minuto,
mudo, p&b.

¢ 'ARRIVEE d'un train en Gare de la Ciotat. Producdo de Auguste e Louis Lumiére,
1896. 1 minuto, mudo, p&b.

7 \Ver MASCARELLO (2009).

% In: CLARKE, 1997.

9 Ver SHIEL, 2001.
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2.3.
O cinema e acidade moderna

Tanto a metropole quanto o cinema podem ser considerados organismos
vivos em permanente transformagao, o que Mazierska e Rascaroli (2003) chamam
de “produtos mutantes” de uma complexa série de relagdes e representagdes que
nunca sdo absolutas, mas sempre relativas aos contextos e aos individuos nelas
envolvidas.

As autoras dividem as representagdes cinematicas da cidade em trés
estratos: a cidade real, a cidade texto e a cidade vivida. A cidade real é o conjunto
de construcdes e de objetos fixados materialmente e descritos pela cartografia. Ou
seja, refere-se a uma visdo panoramica de um espaco urbano inanimado.

A cidade texto € o resultado das instancias de representacdo associadas ao
urbano, as vérias camadas e matrizes de leitura que surgem a partir das expressoes
artisticas, sociais, politicas, econdmicas, historicas, e que preenchem o0 espaco
fisico inanimado de sentido, aproximando o olhar.

Por ultimo, a cidade vivida, o resultado da unido das categorias anteriores
através da experiéncia da vida urbana e de suas representacbes a partir da
perspectiva dos habitantes e dos visitantes da prépria cidade. S&o os sujeitos que
terminam a configuracdo do espaco urbano.

Juntos, os trés estratos compdem a cidade cinematica e reforcam a ideia de
que é preciso ultrapassar as fronteiras determinadas pelo mapa na compreensao da
urbe — dentro e fora do cinema — como um territério de complexidades,
diversidades e mobilidade, sendo ao mesmo tempo a materialidade do design,
expressa na arquitetura e no planejamento urbano e a plasticidade dos eventos,
movimentos, memarias e imaginario social.

Como pratica social, os filmes engajam os individuos e interferem na
maneira através da qual esses sujeitos tém acesso e se movem pelas cidades. O
cinema é capaz de manter e de modificar relacGes sociais sendo uma parte fisica
do ambiente construido (as estruturas dos estudios e das salas de exibicdo, por
exemplo) e ao mesmo tempo limitando ou permitindo a navegacédo pela paisagem

urbana representada®.

% No caso do Rio de Janeiro, por exemplo, o ideal de uma capital republicada moderna e
remodelada se fortaleceu também gragas as varias salas de cinema que foram sendo inauguradas
nas primeiras décadas do século XX. As grandes salas de exibicdo em funcionamento a partir da
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Na perspectiva de Giuliana Bruno® (1997), o filme é uma experiéncia que é
ao mesmo tempo estética e turistica, pois as narrativas cinematogréficas sdo
sempre motivadas e gravadas em locais especificos e estes locais especificos
transportam os espectadores tanto pelas narrativas quanto pelas cidades retratadas.

Para a autora, esse transporte leva a conclusao de que todo filme é um filme
de viagem, e a relacdo entre a cidade e o cinema se d& como um affair urbano,
com a incorporacdo pelo cinema da velocidade e do ritmo da metropole e o
funcionamento da cidade como uma pratica espacial cinematica.

Assim, os filmes atuam também como mapas dos locais que representam,
territorializando-os, uma vez funcionam como textos que sdo organizados
temporal e espacialmente, cuja organizacdo, de acordo com Hay?, é produzida e
consumida a partir de um contexto que € ele mesmo organizado e por sua vez
organiza a producdo e o consumo textual do espaco da cidade.

Isto significa que o campo cinematogréafico estabelece conexfes com outros
campos, intersecdes criadas através dos fluxos espaciais e de circulacdo. A ideia
de uma cidade cinematica sintetiza uma articulacdo estratégica entre o
movimento, as cidades e o cinema, ambos moldados decisivamente no seculo XX
e ambos responsaveis pela formacao e pela transformacao reciproca das nocgdes de
cinematico e de urbano.

Na verdade, o campo cinematografico foi sendo sistematicamente
urbanizado, da mesma forma que a nocdo de urbano se tornou cinematografica: a
prética cinematografica se da na mediacdo entre a cidade, no que se refere a sua
estrutura fisica e mental, e o urbano, aquilo que da conta da realidade social, as
imagens e representacdes da cidade.

Para Clarke (1997) e Benjamin (1994), as transformacbes -culturais
registram mudancas na percepcdo. Foi o que aconteceu com o desenvolvimento

da técnica cinematografica, a alteracdo na percep¢do da realidade através da

década de 1920, especialmente as que estavam localizadas nos arredores da Avenida Central,
contribuiam para ampliar o prestigio da metrépole e para vincular a experiéncia de ir ao cinema a
experiéncia da prépria modernidade urbana. Em relacdo aos grandes espacos de exibi¢do, “o
primeiro a inaugurar foi o Capitélio, em 23 de maio de 1925. Em seguida vieram o Gléria, o
Império e o Odeon. O Gltimo dos cinemas do quarteirdo [da Avenida Central] foi o Pathé-Palace,
da familia Ferrez, inaugurado m 1928. Apelidados de “elephantes brancos”, as novas salas da
Avenida introduziram novos habitos para o carioca “fan”de cinema, acostumado a ver filmes nas
saletas pequenas da década anterior” (VIEIRA; PEREIRA, 1986, p.28).

“L In: CLARKE, 1997.

%2 |dem.
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familiarizacdo das plateias com as estratégias visuais e hapticas do cinema, 0s
efeitos visuais, como os de proximidade (close ups) e afastamento (tomadas
panordmicas), de aumento ou diminuicdo da velocidade (cadmera rapida e cAmera
lenta) e de reorganizacdo espaco-temporal (montagem).

Sob esse ponto de vista, ao conseguir interferir diretamente na cidade e na
percepcdo dos espectadores, 0 cinema nunca esteve restrito a tela na qual os
filmes sdo projetados, ultrapassando seus limites e atingindo todo o territorio
urbano®.

O foco no progresso e na tecnologia foi fundamental para o reconhecimento
da cidade associada a vida moderna na virada do século XX. E a visualidade € um
dos temas que encabecam a producdo artistica. Gomes* justifica a afirmativa
retomando duas imagens recorrentes nas artes e na literatura no inicio da
modernidade, a rua e a janela.

Estas imagens se tornam matrizes na leitura da urbe moderna, ao mostrarem
a cidade e suas multides de sujeitos anénimos enquanto um espetaculo efémero,
cambiante e transitério, como um texto que se quer esclarecer e revelar e nem
sempre se consegue.

A figura da rua, fixada pelo conto O homem da multidao (1840), de Edgar
Allan Poe, aparece como espago do encontro, cenario da atribulada e populosa
experiéncia da metropole, demonstrando o fascinio pelas cidades em crescimento
e cristalizando-se como um dos simbolos da vida moderna.

A imagem da janela, paradigmatica no conto A janela de esquina do primo
(1822), de E. T. A. Hoffmann, vem como moldura para a observagdo do
espetaculo urbano, ponto fixo através do qual a cidade se abre para leitura e para
apreciacéo.

Nesse sentido, o cinema tem um enorme potencial dentro do contexto
moderno, pois ndo sO é capaz de capturar 0 movimento e reapresenta-lo,

funcionando como uma janela, mas também projeta seus espectadores para a agdo

2 Clarke remete ao filme A rosa pirpura do Cairo (1985), de Woody Allen, para ilustrar
metaforicamente o argumento da capacidade do cinema de extrapolar suas fronteiras e se tornar
uma pratica social de todo o espaco da cidade.

? \er GOMES. Disponivel em: <http://www.letras.puc-rio.br/catedra/revista/6Sem_21
html>. Acesso em 20 jul. 2009.
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da rua, na medida em que eles concordam e participam do pacto de leitura® dos
filmes.

Isto significa que, além de documentar e gerar comentarios sobre 0 processo
de expansdo da urbanizacdo e do capitalismo industrial, o cinema enquanto
pratica cultural esta diretamente implicado nessas transformacdes, sendo ao

mesmo tempo agente e resultado delas:

Nascido com as grandes cidades e produto de suas transformacdes socioculturais, o
cinema constitui-se como um arquivo dos atos, relagdes e do préprio imaginario
presentes e construtores do espago urbano. (...) Portanto a cidade, como uma escrita
do imaginario e da memoria social, integra o cinema em seu movimento de
permanente recriacdo. Por outro lado, a imagem dos lugares criada / reproduzida
pelo cinema se torna parte constitutiva da prépria cidade (BARBOSA, 2000, p.82).

O cinema cria expectativas e signos reconheciveis das cidades. De tanto
serem retratadas nas telas, cidades como Londres e Paris ja povoam o imaginario
das audiéncias que muitas vezes nunca puderam visita-las.

Michel de Certeau (1994) analisa a dinamica das metropoles a partir da
observacdo das suas caracteristicas especificas. Reconhecendo semelhangas entre
0s grandes centros urbanos no avango do cosmopolitismo internacional, o autor
entende a cidade tanto como a maior fonte de oferta de estimulos visuais a seus
habitantes, quanto como texto primeiro a ser lido por aqueles que a vivenciam.
Para ele as instancias do olhar e do visivel sdo fundamentais para a compreensdo
do ambiente urbano.

Apesar disto, 0 excesso de imagens também € responsavel pela perda de
sentido, pela producdo incessante de textos que os que caminham pela cidade —
que embora sejam o0s sujeitos praticantes dela, possuem um conhecimento e uma
capacidade de cognicao restritos — ndo sdo capazes de decifrar: “as trilhas que
correspondem a esses poemas entrelacados, irreconheciveis, em que cada corpo é

um elemento assinado por muitos outros, furta-se a legibilidade. E como se as

% O pacto de leitura refere-se & relagdo entre o espectador e o filme. Nas palavras de Borelli
(2002): “Configura-se aqui a existéncia, para além do contrato de leitura, de um pacto de recepgio
gue prevé que o leitor/espectador mergulhe no fascinio das narrativas, das historias, enredos,
faganhas e personagens, “reconhecendo” esse ou aquele género, falando sobre suas
especificidades, mesmo que ignore as regras de sua produgdo, gramatica e funcionamento”.
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praticas que organizam uma cidade febril se caracterizassem pela cegueira®”

(CERTEAU, 1994, p.23).

Isso faz com que a distancia entre a cidade real e a cidade ideal, planejada,
gere um sentimento de ndo pertencimento em seus habitantes, ja que o individuo,
preso entre a realidade e a idealizacdo, jamais conseguird estar totalmente
integrado a cidade.

Desta forma, a metropole moderna é utdpica e heterotépica (FOUCAULT,
1984; CLARKE, 1997): pensada como um ideal, se transforma num lugar que
funciona em condicBes ndo-hegemdnicas, um espaco da alteridade, a0 mesmo
tempo fisico e simbolico. As imagens e representacdes sdo entdo evocadas para
preencher as lacunas entre o real e o simbolico.

Tentando superar a alteridade e atingir a satisfacdo, o sujeito, atento a
visibilidade do espaco urbano, acaba produzindo mais ideais inatingiveis®’ dentro
da propria cidade, sendo novamente incapaz de integrar-se a ela. O resultado é a
melancolia moderna, tematizada na literatura através da figura do spleen,
popularizada na obra de Charles Baudelaire.

A cidade comporta a contradi¢do: num extremo, a determinacao e a exatidao
do planejamento urbanistico daqueles que a consideram a partir de um ponto de
vista panoramico, pandptico. No outro, as ressignificacfes, as delinquéncias que
surgem com os desvios das normas daqueles que experimentam o espago urbano
na pratica ilegivel da aproximacao.

Funcionando como uma metéfora, a cidade é um processo que sempre
escapa da forma arquitetada e desejada por seus criadores, ja que é impossivel
controla-la e defini-la completamente. A metrépole moderna acaba sendo uma
promessa que nunca é cumprida, ja que a ordem planejada acaba sendo
experimentada na contradicao entre a ordem idealizada e a desordem praticada.

Autores como Certeau (1994), Costa (2006) e Barbosa (2000) analisam as

relacOes entre a cidade e a sua construcao simbolica, e a maneira como o espago

% Sobre 0 excesso de producdes de imagens a partir da modernidade, Sérgio Mota analisa a
Visdo e a cegueira a partir de seus componentes estéticos e culturais, em especial o que se refere ao
cinema e as artes plasticas (Disponivel em: <http://www.letras.puc-rio.br/catedra/revista
/8Sem_19.html >. Acesso em 15 jan. 2012).

“7 Lapsley (In: CLARKE, 1997) analisa como principais ideais inatingiveis do sujeito da
cidade moderna a religido, 0 romance e 0 narcisismo, processos na tentativa de satisfacdo dos
desejos que terminam por reforcar o sentimento de ndo-pertencimento.
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urbano é preenchido com mais do que a sua forma fisica e a contribuicdo dos
habitantes para essa construcao.

De acordo com Certeau (1994), o discurso utopico urbanistico estaria
centrado em trés motivacOes principais: a primeira sendo a producdo de um
espaco propre (do termo em francés, ao mesmo tempo proprio e limpo),
organizado racionalmente e isento de agentes poluentes que pudessem
comprometé-lo.

Em segundo lugar, a planificacdo de todos os dados para sua
homogeneizacdo, pensada para garantir a manutencdo da organizacdo. Por ultimo,
a criagdo da cidade como um sujeito anénimo que concentraria todas as
atribuicBes sociais necessarias para a convivéncia.

Costa também percebe a cidade moderna a partir de trés pontos principais: 0
primeiro deles, o fato da cidade funcionar enquanto um artefato, uma
concentracdo de objeto materiais que sdo produzidos historicamente pelas praticas
sociais. A materialidade da cidade é um reflexo da sociedade que a habita®®.

O segundo ponto é o reconhecimento do territério urbano como um campo
de forcas, como um espaco, que é ao mesmo tempo fisico e simbdlico, de
articulacdo e de determinacdo de configuracGes dominantes e de préaticas sociais.
A cidade estabelece modelos visuais e sociais e identifica o ambiente urbano,
reforcando os jogos de forcas que ali ocorrem.

E o terceiro ponto é a transformacdo da cidade em imagem, em
representacdo. Ao promover uma troca entre sua composicdo e a sua
representacdo, o espaco urbano estabelece padrdes de leitura (figuras matriciais
como a rua e a janela analisadas por Gomes) e colabora para a mobilidade da
linguagem e das expressdes artisticas que o representam.

A representacdo discursiva da cidade enquanto um nome proprio, um
conceito, serve de base para a construcdo e o conhecimento do espaco fisico e
imaginado atraves de uma combinacdo planejada de caracteristicas determinadas e
associaveis.

Entretanto, a iniciativa de administracdo exclusivamente racional sofre a
interferéncia direta dos elementos ndo controlaveis que se tentou excluir, da

contradicdo entre a regulamentacdo planejada e as diversas formas de

2 \/er SARLO, 2009.
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apropriagdes individuais, os movimentos de resisténcia incorporados as praticas
cotidianas, a “tensdo entre racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias
humanas” descrita por Calvino.

Para Certeau, a ideia da cidade enquanto nome proprio de sentido unico se
descaracteriza nos movimentos de resisténcia, na acdo do caminhar de seus
habitantes, que trazem nos seus corpos e na sua deambulacdo a capacidade de
atribuicdo de novos sentidos, ja que 0s

nomes encontram-se disponiveis para os diversos significados que os passantes
lhes dao; eles se desprendem dos lugares que deveriam ser definidos por eles e
servem como pontos de encontro imaginarios para itinerarios que, enquanto
metaforas, sdo por eles determinados por motivos estranhos ao valor original mas
gue podem ou ndo ser reconhecidos pelos passantes (CERTEAU, 1994, p.31).

Isto implica a criacdo de direcdes e sentidos abertos que, apesar de
enriquecidos pela indeterminacéo, também geram como resultado a transformacao
da cidade numa “ordem simbolica suspensa”, sem vinculos que a ancorem de
maneira definitiva.

Dai o destaque para 0s ambientes como o lar e o corpo, figuras que
funcionam como remanescentes de significado, como estruturas ainda familiares e
legiveis para as quais ainda se pode voltar. As cidades sdo repletas de referéncias
a natureza e ao corpo humano: é no coracao da cidade ou nas selvas de pedra que
as principais atividades da vida urbana acontecem.

O espaco das cidades vai sendo progressivamente (re)construido, resultado
do cruzamento entre o planejamento urbano e suas edificagdes, 0s sujeitos que
nela se instalam e as representacOes que compdem as expressdes artisticas e o
imaginario social.

Em outras palavras, o territério urbano é constituido ndo apenas pelo
ambiente construido fisicamente, mas também pelo contexto historicamente
determinado, como as mudancas demogréaficas e o cenario socioeconémico, e
pelas imagens e representacoes.

Na cidade moderna, a urbanizacdo e o estabelecimento do capitalismo
industrial, da especializacdo da forca de trabalho e da distribuicdo desigual de
renda acompanham o surgimento de classes sociais diferenciadas, influenciadas
por fatores como género, etnia, idade, religido, entre outros, e o conflito entre
diferentes individuos se torna parte da vida urbana.
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A producdo de imagens e representacfes interfere na constituicdo do senso
de si dos sujeitos das cidades, e contribui tanto na reprodugdo quanto na
contestacdo das praticas sociais existentes, sendo essencial para a constru¢do do
imaginario urbano e para a subjetividade dos individuos.

Através da narrativa cinematografica, surge a oportunidade de (re)apresentar
0 mundo e redesenhar as relagfes entre 0 espaco e o tempo. Barbosa (2000)
enxerga o filme como um artificio para o deslizamento de significados: gracas a
estratégias como a montagem, os diferentes tipos planos, a trilha sonora, 0s
cenarios e os efeitos visuais, € possivel uma apropriacdo particular do espaco e do
tempo e a multiplicacdo dos sentidos construidos.

E a cidade, além de se tornar a questdo moderna por exceléncia, se torna
também uma questdo para o cinema, que passa a ocupa-la fisicamente através da
construcdo dos estudios e das salas de exibicdo — o que transforma o espaco da
cidade — e a tematiza-la frequentemente.

O cinema desempenha entdo papéis fundamentais na estruturacdo das
metrdpoles, ja que, devido a sua natureza agil e descontinua, contribui para o
acelerado ritmo de vida da cidade moderna, mas também é capaz de normalizar,
normatizar e organizar os desajustados ritmos da cidade ao apresentd-los em
narrativas coesas e lineares.

Isso se relaciona com o movimento instituido pelo cinematico, que
ultrapassa as telas e ganha a vida da cidade. Mais ainda, os filmes (e mais tarde
certos géneros cinematograficos) ajudam a legitimar as novas formas de relacGes
sociais que surgem na modernidade e no espaco urbano, especialmente o que se
refere as transformagdes nos dominios do publico e do privado (SENNETT, 1988;
CLARKE, 1997).

Imbricado com a cidade, o cinema atua a principio numa funcao
documental, arquivando e resgatando momentos do espetaculo efémero
ficcionalizado por Poe em O homem da multiddo. No inicio, a expansdo
cinematogréafica se deu de forma ainda limitada, estando o cinema inserido como
atracdo coadjuvante nas feiras universais, quando contribuia para a exibi¢do do

microcosmo do mundo civilizado®.

2 \/er MASCARELLO, 20009.
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Ao0s poucos, a linguagem cinematogréafica se desenvolveu e se estabeleceu,
do mesmo modo que cresceram as cidades. Atraves das lentes cinematograficas, a
cidade pode ser arquivada e mobilizada pela memdria e pode falar de si mesma e
reescrever-se.

A nocdo de cidade-palimpsesto® desenvolvida por Barbosa (2000) refere-se
justamente ao espago narrativo aberto pelo cinema para a cidade, que se dobra
sobre si mesma produzindo varias camadas para contar suas histdrias. Em especial
as metropoles, que devido a combinagdo entre natureza, arquitetura e ocupacgao
humana, respondem bem a representacdo atraves da imagem em movimento.

Em troca, a cidade e seu modo de vida determinam as praticas
cinematogréaficas. O cinema se torna um crescente mercado de trabalho,
especialmente no EUA e na Europa, e uma atividade comercial lucrativa dentro
do capitalismo industrial moderno, fruto de um processo serial que envolvera com
0 passar do tempo tantas pessoas e tanta especializagdo quanto a producgéo das
fabricas. Hollywood sera responsavel pelo termo “industria cinematografica”.

Além disso, a tecnologia metropolitana é crucial para o cinema. O fazer
cinematografico ja € em si o resultado da intersecdo entre as inovacgoes
tecnoldgicas em diversas areas, e suas técnicas se desenvolverdo entrecruzando-se
com o cotidiano da cidade.

Barbosa (2000) lembra, por exemplo, da técnica de travelling, na qual a
camera, ancorada num veiculo, € deslocada para acompanhar 0 movimento na
mesma velocidade em que ele ocorre, ou deslocada horizontalmente, criando um
efeito 6tico semelhante ao movimento do automaével.

A dindmica do movimento do automdvel é assim popularizada, na cidade e
no cinema e 0s espectadores / habitantes da cidade se familiarizam com a
velocidade, com o ritmo e com o movimento tipicos da modernidade. A mesma

I6gica ja havia sido aplicada ao trem:

O mundo visto a partir do trem, mostrado como uma paisagem que desfila
rapidamente diante do retdngulo da janela, aludia a uma experiéncia sensorial da
velocidade que era inteiramente inédita. Estava surgindo uma nova percepcao do
mundo, midiatizada pelas formas mecanizadas de deslocamento, mas transformada
em percepcdo visual com o auxilio direto do proprio cinema, Unica midia capaz de
reproduzir a sensacao de velocidade. Proliferavam no primeiro periodo as imagens
de cinema tomadas a partir de meios de transporte rapido: trens e automaveis.

%0 \/er também GOMES, 2008.
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Assim, além de serem os organizadores do espetaculo, os exibidores faziam as
vezes também de professores de uma certa ideologia e mestres de cerimbnia de
uma nova forma de percepcao visual (COSTA, 1995, p.15).

Novamente aparecem as figuras da janela e da rua, as matrizes do mundo
moderno ficcionalizado pela arte. O cinema nasce na cidade, se desenvolve e
modifica 0 espaco urbano e engaja platéias urbanas desde sua primeira
apresentacdo no Grand Café de Paris em 28 de dezembro de 1895. As relacdes
entre cinema, cidade, cultura e sociedade vdo se tornando cada vez mais intimas e
complexas.

Do mesmo modo que a cidade é matéria-prima para o cinema, os filmes
ajudam a construir a experiéncia de mundo e contribuem para a formacgdo do
imaginario social da cidade, sendo também produtores dos espacos
extradiegéticos que representam na diegese.

Giuliana Bruno analisa como exemplo algumas das representacdes
cinematogréaficas de Nova York e de Napoles nos anos 1920. Cidades litoraneas,
esses centros tém caracteristicas comuns que aparecem nos filmes, como a relacéo
com o0 mar e a responsabilidade na mediacdo entre chegadas e saidas,
especialmente o que se refere a imigracdo e ao comércio maritimo.

Para a autora, as imagens e a prépria cidade assumem a energia do transito
de pessoas e de produtos. Os filmes transformariam a experiéncia urbana ao se
apresentarem como uma extensdo e um efeito do olhar do turista, ao retratarem a
cidade como uma pratica turistica presa entre a atracdo e o pesadelo.

E a cidade incorporaria o retrato de uma beleza em decadéncia, ao exibir
suas contradi¢cdes sociais e as ruinas, que estdo inexoravelmente ligadas aos
projetos urbanisticos de progresso almejado pela modernidade. Bruno considera
que cidades como Nova York e Napoles sdo a representacdo das metropoles do
futuro préximo, e por isso também revelam necessariamente a distopia pos-
moderna que acompanhara a utopia moderna.

As transformacbes na linguagem e nas técnicas cinematogréaficas
acompanham as transformacgdes na experiéncia urbana e as transformacdes nas
subjetividades das audiéncias urbanas, aproximando as praticas culturais as suas
representacgoes.

Os filmes ingénuos dos espetaculos de variedades ndo sobreviveram as

demandas de platéias mais habituadas & imagem em movimento e a estruturacéo
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de uma linguagem cinematografica mais codificada e massificada. O aumento da
popularidade e da lucratividade marcam o avanco da atividade cinematografica
em sua perspectiva industrial.

Essa expansdo incluiu modificacbes na composi¢do do publico do cinema
(uma maior abrangéncia da audiéncia), na producdo, comercializacdo, exibicdo e
representacdo dos filmes. Ao oferecer um (re)enquadramento t&o peculiar do
mundo, a imagem cinematografica transformou a percep¢do do espectador de

cinema, ao mesmo tempo em que foi alimentada pela celeridade da cidade:

Através das “lentes viajantes”, a interrelagdo entre filme ¢ o espago urbano
intensificou uma pratica de mobilidade do espago visto. A diversidade das
posicdes, dimensdes e movimentos criou uma interacdo tal entre a cidade e o filme,
que varios autores destacam o papel fundamental do cinema no desenvolvimento

de uma “cultura espacial” que se assimila a um “moébile de espagos urbanos”
(COSTA, 2006, p.36).

John Gold® (1997) considera que a construcdo dos primeiros estudios
cinematogréaficos nas primeiras décadas do seculo XX em grandes metropoles
como Paris, Nova York, Berlim e Roma despertou nos realizadores um desejo de
experimentacdo das possibilidades que as vizinhangas urbanas em transformagao
poderiam oferecer aos filmes, sem que a psique dos espectadores tivesse ainda
sido modificada pela perspectiva cinematica.

A narrativa cinematografica se torna dominante ap6s um periodo de
experimentacdo, de inovacdo tecnologica e de mudanca na percep¢do da
audiéncia, e o cinema gradativamente confirma seu papel de produtor e acelerador
da mobilidade do espago urbano. Somente depois de transcorrida a primeira
década do seculo XX é que o filme narrativo se estabelece tanto como produto
como quanto forma artistica (TURNER, 1997).

Nos anos 1920, comecam a aparecer narrativas cinematograficas que
demonstram uma hostilidade contra a cidade, hostilidade essa que ja era notada
em outros campos artisticos como a literatura, a pintura e o teatro. Encantados e
repelidos pela cidade na mesma medida, os realizadores comegam a produzir
imagens de cidades mais fechadas, populosas, barulhentas e tensas.

Os filmes do Expressionismo alemdo sdo bastante ilustrativos dessa
corrente. Dentro do contexto da Alemanha no periodo p6s 12 Guerra Mundial, a
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situacdo nas cidades, com o aumento do desemprego e da inflacdo, gerou um
sentimento de inseguranca e de medo, extrapolado no cinema.

Através de historias com inspiracdo no horror e no fantéstico, os filmes do
Expressionismo alemdo mostram a cidade como um cenario de medo, violéncia,
escuridao, conflito e ameaca, povoada de monstros, pesadelos e mistérios
impossiveis de serem solucionados.

O gabinete do Dr. Caligari®, Nosferatu® e Metropolis* sdo algumas das
varias obras que enxergam a experiéncia urbana a partir de uma oOtica distopica.
Especialmente em Metropolis, a visdo de um futuro apocaliptico ocupado pelas
mazelas da tecnologia e pelos embates sociais critica o desejo moderno de
progresso e de homogeneidade:

“Nos construiremos uma torre que alcangara as estrelas!” Tendo concebido Babel e
incapazes de construi-la eles mesmos, fizeram com que milhares a construissem
para eles. Porém aqueles que a construiram nada sabiam dos sonhos dos que a
planejaram. E as mentes que planejaram a Torre de Babel nenhuma preocupacéo
tiveram com os trabalhadores que a construiram. Os hinos de louvor de poucos se
tornaram as maldi¢cOes de muitos — BABEL! BABEL! BABEL! — Entre a mente
gue planeja e as médos que constroem tem gque haver um Mediador, e este tem que
ser o coragdo.®

Gomes (2008) recupera mito de Babel presente em Metropolis, como um
emblema da metropole, metafora da cidade transformada pela industrializacédo e
pela ocupacdo das multiddes. A obsesséo pela ruptura, pelo novo e pela celeridade
implicou a proliferacdo dentro da cidade de discursos que, produzidos em
progressdao geomeétrica, logo se tornariam incompreensiveis.

Para o autor, o0 mito babélico, tematica particularmente cara a arte a partir da
modernidade, “ilustra a dificuldade de comunicagdo, o tempo € o espaco
esfacelados, mas expressando, igualmente, um empreendimento ligado a um

permanente recomecar. Associa-se, portanto, em sua projecdo na metropole

*" In: CLARKE, 1997.

%2 DAS Cabinet des Dr. Caligari. Producio de Robert Wiene, 1920. 71 min., mudo, p&b.

% NOSFERATU, eine Symphonie des Grauens. Producio de F.W. Murnau, 1922. 94 min.,
mudo, p&b.

** METROPOLLIS. Producdo de Fritz Lang, 1927. 153 min., mudo, p&b.

» Fala da personagem Maria, de  Metropolis. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt0017136/quotes>. Acesso em 02 fev. 2011. Tradugdo minha.
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moderna, ao espetadculo disforme da cidade fragmentada, desse universo
descontinuo marcado pela falta de medida”*.

Em contrapartida, Mazierska e Rascaroli (2003) afirmam que além das
narrativas pessimistas sobre a cidade, a década de 1920 traz também filmes que
rendem homenagens e exaltam o ritmo e a velocidade metropolitana, productes
chamadas de “sinfonias da cidade”.

Nessa denominagdo encaixam-se filmes como Berlim: sinfonia de uma
cidade® € O homem com uma cdmera®, obras que retratam a cidade como a
encarnacao da modernidade e do progresso, e celebram sua aceleragdo e 0 modo
de vida urbano®®.

Dividido entre a utopia e a distopia, o cinema reflete a contradicdo e o
paradoxo tipicamente modernos, oscilando entre o elogio e a critica negativa as
mudancas trazidas pela urbanizacdo da experiéncia em sociedade. Essa alternancia
é acompanhada do desenvolvimento da estrutura técnica cinematogréfica.

A sonorizacgao apareceu pela primeira vez com O cantor de jazz*, filme que
também marca a consolidacdo do longa-metragem como a principal atracdo
cinematogréafica (TURNER, 1997). A introducdo do som é uma atraente novidade
para o publico, aproximando ainda mais os filmes da vida real, e a inclusdo dos
dialogos (os filmes sonorizados passam a ser conhecidos como falkies) e de suas
convencgdes filmicas nas narrativas (técnicas como o plano e o contraplano)
contribuem para a expansao do cinema.

Com o advento da tecnologia sonora, acrescenta Gold* (1997), havia a
necessidade de filmar no interior dos estudios, e por isso a criacdo do ambiente
imaginado da cidade fica a cargo dos cenarios e das imagens panoramicas. SO nos
anos 1940 é que a captacdo de som pdde ser feita em locagdes externas sem
maiores problemas.

A partir da decada de 1930, os filmes se estabelecem em definitivo como

praticas (re)configuradoras do espaco urbano, e a cidade cinematografica vai

% Disponivel em: <http://www.compos.org.br/seer/index.php/e-compos/article/view/285/
253>, Acesso em 02 fev. 2011.

% BERLIN: Die Sinfonie der Grosstadt. Producdo de Walter Ruttmann, 1927. 69 min.,
mudo, p&b.

¥ CHELOVEK s kino-apparatom. Producéo de Dziga Vertov, 1929. 68 min., mudo, p&b.

% No Brasil, um exemplo pertinente é o filme Sao Paulo, sinfonia da metrépole (Produgéo
de Adalberto Kemeny e Rudolf Rex Lustig, 1929. 90 min, mudo, p&b).

0 THE jazz singer. Produgéo de Alan Crosland, 1927. 88 min., son., p&b.

' In: CLARKE, 1997.
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tecendo cada vez mais relacbes com uma rede que vai desde o contexto historico
até os locais e fluxos que extrapolam a cidade em si.

A industria cinematografica ganha corpo nos anos 1930, com a
profissionalizacdo das praticas cinematograficas, a especializacdo das etapas
produtivas, o lancamento de superproducdes e sua lucrativa distribuicdo e
comercializagdo internacional. Hollywood estabelece os parametros da atividade
cinematogréfica e sua expansao internacional.

Mais ainda, o desenvolvimento de novos recursos técnicos permite o
surgimento dos diversos géneros cinematograficos e de novas possibilidades
estéticas, estratégias que serdo amplamente utilizadas para contar historias
urbanas.

Prova disso € o aumento substancial do nimero de salas de exibi¢do: no
final da década de 1930, ir ao cinema era uma atividade tdo popular nos grandes
centros urbanos que 80% da populacdo das grandes cidades j& frequentava as
salas de exibicdo pelo menos uma vez por semana*. O ano de 1946 é tido como o
momento de apice das cifras de arrecadacdo que indicam o comparecimento do
publico ao cinema®.

Paralelamente, o cinema cada vez mais vai funcionar como vélvula de
escape para os problemas da cidade, como saida para a frustragdo proveniente do
reconhecimento da cidade moderna como lugar da alteridade e da hostilidade,
COMO uma promessa nunca cumprida.

Lapsley* (1997) lembra que na maioria dos filmes que tém o espaco urbano
como tema, a cidade é representada mais como inimiga da felicidade humana do
que como objeto de veneracdo®. E, aliés, estratégia do cinema a criagio de
espacos apartados, dentro da cidade ou fora dela, onde a satisfagdo seria possivel.

Os géneros cinematograficos*® sdo especialistas na composicdo desses

santuarios imaginados, seja no passado ou no futuro (0s géneros western e ficcao

“2 Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-

59702006000500009&lang=pt>. Acesso em 02 fev. 2011.

*Ver TURNER, 1997.

*In: CLARKE, 1997.

** A filmografia do diretor Woody Allen, citado anteriormente, é uma das excecdes a essa
observacdo.

*® Turner (1997, p.45) define o género cinematografico, a partir de nogdes literarias, como
sendo o “modo como grupos de convengdes narrativas (envolvendo trama, personagens € mesmo
locais ou cenario) se organizam em tipo reconheciveis de entretenimento narrativo — filmes de
faroeste ou musicais, por exemplo”.
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cientifica, por exemplo), seja nas relacbes amorosas que parecem experimentar a
completude (as comédias romanticas).

Essas idealizagdes sdo transferidas também para 0s personagens e 0s tipos
representados nos filmes e posteriormente para proprios atores de cinema. Morin
(1989; 2005) e Lapsley*” (1997) analisam os efeitos da identificacdo do publico
com as estrelas, o primeiro a partir da origem e do funcionamento de um star
system®® e da promocao das celebridades a seres olimpianos®, e o segundo através
das consequéncias danosas da idealizacdo para as subjetividades dos individuos.

A participacdo do campo cinematografico na constituicdo dos sujeitos é
reforcada ao se perceber o cinema como pratica social, ja que “os filmes populares
tém uma vida que vai além da exibi¢do na sala de projecdo ou de suas reexibices
na televisdo. Astros e estrelas, géneros e os principais filmes tornam-se parte de
nossa cultura pessoal, de nossa identidade” (TURNER, 1997, p.13).

Assim, a criacdo de lugares miticos e de astros e estrelas que podem ser
admirados e desejados constrdi um processo de identificacdo que tenta ocupar a
frustracdo da cidade e da vida moderna, mas que tem como efeito colateral a
producdo de mais ideais inatingiveis, mais promessas ndo cumpridas. Algumas
frases famosas de profissionais ligados a industria cinematografica ilustram o

argumento:

“Meu unico arrependimento na vida é que eu ndo sou outra pessoa” (Woody
Allen).*®

Buscombe (In: GRANT, 2010) complexifica a nocdo de género cinematografico ao analisar
as dificuldades em defini-lo. De um lado, o género se refere a forma exterior do filme, consistindo
de algumas convencBes visuais arbitrarias recorrentes (a iconografia). De outro, a estrutura
genérica remete a determinados temas que se repetem, e portanto também d& conta da forma
interior do filme. Para o autor, um dos grandes méritos da organizacdo do cinema em géneros é o
conjunto de facilidades que isso traz tanto para o trabalho do diretor quanto para a recepgéo da
audiéncia, especialmente quando se trata do cinema popular. Mas isso sem considerar o género
cinematografico como uma estrutura fechada, e sim como algo que pode ser seguido, transformado
e desafiado.

“"In: CLARKE, 1997.

8 Para Morin (1989, p.77), o star system é definido como uma "méquina de fabricar,
manter e promover as estrelas sobre as quais se fixaram e se divinizaram as virtualidades magicas
da imagem da tela". Os filmes apresentam lugares miticos, santuarios imaginados, e os atores e
personagens se transformam em musas a serem admiradas pelo grande publico.

* Os olimpianos, segundo Morin (2005), assumem um papel mitolégico através da midia:
funcionam como novos deuses, legitimando novos modelos de comportamento e de conduta.
Como sdo seres de dupla natureza (humana e divina), seduzem e oferecem ideais, sonhos e
fantasias aos espectadores pela dimensdo divina, mas é o componente humano que permite a
identificacdo do publico, que tenta se aproximar das estrelas.

%0 Disponivel em: <http://www.woodyallen.com/quotes.html>. Acesso em 22 nov. 2008.
(Traducdo minha).
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“Todos os homens gostariam de ser Cary Grant. Eu também gostaria de ser Cary
Grant” (Archibald Leach).”*
“Os homens dormem com Gilda, mas acordam comigo” (Rita Hayworth). **

Novamente, 0 espago entre o real e o simbdlico tenta ser preenchido pelas
imagens e representacdes, mas estas nunca satisfardo plenamente os desejos dos
sujeitos que, segundo Lapsley*® (1997), tentam recorrentemente substituir um
ideal perdido por outro, e nesse movimento continuam indo aos cinemas em busca
de novas esperancas.

Por outro lado, a imagem de uma cidade da vitalidade e da corrupcéo € a
figura central de géneros como 0 noir, que teve na década de 1940 seu periodo de
auge. O engajamento do filme noir com a cidade ressalta o deslocamento na
forma como a racionalidade moderna planejou a metropole, fazendo emergir as
alteridades que se tentou apagar.

Herdeiro de uma perspectiva pessimista inaugurada pelo Expressionismo
alemdo, o noir vai explorar o desconforto do reconhecimento da cidade como
povoada por estranhos e anonimos. A urbe se torna o palco do enfrentamento de
diferencas.

Ao imaginar a cidade através da Otica da escuriddo e das sombras, do crime,
da ameaca e do desejo, 0 género noir retoma uma visdo distopica do espaco
urbano, local onde os individuos passam a ser obrigados a lutar contra ameacas e
tentacdes, numa atmosfera de medo e de incerteza.

Impactados pelos rumos do mundo industrial apds a 2% Guerra Mundial, 0s
filmes noir j& sdo dominados pela nocdo de cidade moderna tomada pela
imigracdo em massa e por um crescimento tdo complexo que tem como um dos
resultados mais evidentes a configuracdo de ambientes sociais multiétnicos e
diversificados.

Segundo Gold* (1997), nos EUA, por exemplo, 0 género noir veio afirmar
no cinema a queda do mundo agrério idealizado, a perda do ideal de que a

comunidade rural seria o cerne de uma ordem democratica. Como uma espécie de

5 Archibald Leach é o nome real do ator Cary Grant (CLARKE, 1997, p.200. Tradugéo
minha).

52 Disponivel em: < http://www.imdb.com/name/nm0000028/>. Acesso em 02 fev. 2011.

>3 In: CLARKE, 1997.

* 1dem.
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vortice da corrupgdo, a cidade tinha se tornado o centro das virtudes e dos
pecados.

O mundo urbano noir aparece como o territério de um excesso — de pessoas,
de produtos e de imagens — ndo-produtivo, como um espaco dominado pela
seducdo e pelos prazeres comercializaveis onde o corpo social é corrompido e
inundado por multiddes de estranhos.

Esses sujeitos estranhos ndo estabelecem relagdes familiares nem entre si
nem com a cidade. Gold (1997) pontua a estranheza e o0 anonimato dos
relacionamentos na cidade noir e a natureza fantasmagodrica do lar e dos lagos
comunitarios do mundo moderno ao destacar que, em grande parte dos filmes do
género, a maioria da acao se passa em locais publicos, e raramente ha sequéncias
no interior das casas.

No noir, a cidade é o cenario principal, e esta cidade € retratada como
espaco publico anénimo do prazer e da corrupcao, onde a interferéncia de cada
individuo muda pouco a configuracdo do todo: “Hé oito milhdes de historias na
cidade nua. Essa foi uma delas”, nos diz o narrador de Cidade nua®ao final do
filme®®.

A dificuldade de encontro consigo mesmo e com 0 outro provocada pela
vida na cidade é centralizada na figura do herdi noir, 0 detetive particular. O
género privilegia o detetive, maquina do método descritivo, analitico e racional
moderno que, mesmo deslocado pela desordem e pelo caos, age como uma forma
de estabelecer um pouco de esperanca e de integridade em meio a exploracdo e ao
cinismo da metrépole.

As nocdes de “olho privado” e “olho particular” (private eye | private ),
ligadas a figura do detetive, demonstram a autonomia da personagem, que tenta
manter suas virtudes (Gold prefere o termo honra) e sua independéncia diante da
corrupc¢éo da cidade, e acompanha e desvenda o que acontece nela sendo capaz de

se movimentar sem grandes obstaculos pelas diversas classes sociais®’.

> THE naked city. Producéo de Jules Dassin, 1948. 96 min., son, p&b.

*® Ver GOMES, In:PRYSTHON, 2008.

5" Para diversos autores, o detetive particular ¢ a transformacdo da figura do fldneur.
Procurando legitimacéo social para o seu comportamento, o flaneur teria encontrado na atividade
profissional de detetive a forma de se enquadrar a vida na cidade. O olhar atento ao espetaculo
urbano permanece, mas agora é aplicado a solugdo de enigmas a partir da descoberta e do
deciframento de pistas e de mistérios.
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Mesmo assim, o detetive ndo consegue estabelecer vinculos afetivos de
longa duracdo, e seus esforgos para revelar os esquemas de tramdia e corrupgao
sd0 pequenos diante da imensiddo da metropole, que mesmo depois de um
mistério desvendado permanece com outros milhares em aberto.

O detetive é, na andlise de Gold (1997), um homem da cidade, mas ao
mesmo tempo um homem contra a cidade, sem saida num territério no qual a
ambicdo e a competigdo substituiram as aliangas entre os individuos e entre as
instituicdes sociais.

No mundo urbano roir, a corrup¢do do espirito humano pela ganancia e
pelo dinheiro é uma certeza inescapdvel. Cabe ao detetive manter a sua
integridade, seu “olhar particular” contra as incertezas trazidas pela modernidade
e pelo crescimento das cidades, ja que a volta a uma vida rural ndo € mais uma
opcao viavel.

A cidade noir é moldada tanto pela projecdo da desordem quanto pelo
desejo pela desordem, uma contradi¢do que esta presente nos individuos urbanos.
Tal contradicdo é revertida na associacdo da metropole ao labirinto: um intrincado
caminho tortuoso de estranhamento e de diferenca que se refere ndo s6 a narrativa
da intriga e do mistério, mas também as estratégias cinematograficas utilizadas
nos filmes, como a narracéo em off, 0 uso de flashbacks e a simulagdo de sonhos e
de alucinacoes.

Quanto a estética, o cinema noir dos anos 1940 retrata uma cidade
permanentemente envolvida num jogo de luz e sombras que transmite uma série
de sensacOes capazes de ultrapassar os detalhes mostrados na tela. A atmosfera de
mistério da cidade supera as historias dos sujeitos que passam por ela.

Nos anos 1950, a chegada da televisdo tem um grande impacto na atividade
cinematogréafica. Ja em 1953, quase 50% das casas nos Estados Unidos possuiam
um aparelho de televisdo®, o que gerou um declinio significativo na arrecadacao
das bilheterias de cinema.

Além disso, houve uma expressiva alteracdo na composicéo das audiéncias
cinematogréaficas, que deixam de ser compostas pela familia reunida para um
publico mais juvenil®, o que exigiu novos formatos para atingir diferentes faixas

etarias.

% \Ver TURNER, 1997.
% |1dem.
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N&o sendo mais a primeira op¢do de entretenimento, o cinema precisou
reagir ao crescimento televisivo. Segundo Turner, a reacdo da inddstria
cinematogréfica se deu principalmente de duas maneiras: a primeira, através da
producdo de filmes para a televisdo, um mercado em ascensdo bastante promissor
com abertura para a experiéncia dos estudios de cinema.

A segunda reacgdo foi a diversificacdo da producdo cinematogréafica, com a
inclusdo de inovagOes tecnoldgicas para atrair o publico que migrava para a
televisdo. Turner lembra de novidades como o Cinerama, 0 Cinemascope, 0
Cinema 3-D, 0 Aromarama e 0 Smel-O-Vision®, todas pensadas para encantar as
plateias que ndo iam mais as salas de exibicdo com tanta frequéncia.

Mas talvez, a mudangca mais importante para o cinema que enfrentava a
competicdo televisiva tenha sido o estabelecimento definitivo do filme em cores a
partir dos anos 1960, um processo que ja estava em desenvolvimento desde o
inicio do século XX,

Para Turner, ao invés de aproximar o cinema da realidade e respeitar suas
ambicdes realistas, as cores denunciavam a ilusdo cinematografica®, na medida
em que nesse primeiro momento a sua utilizacdo parecia artificial e exagerada,
muito diferente do que tinha sido a inclusdo do som nos filmes. Demorou até que
as cores no cinema deixassem de ser percebidas com conotagdes irreais.

E também por volta de meados da década de 1960 o inicio de uma série de
transformacdes nas préaticas sociais, mudancas verificadas dentro do contexto da
modernidade tardia que atingirdo o cinema, as cidades e as identidades dos

individuos urbanos.

% «“O Cinerama empregava trés projetores para exibir imagens de trés cAmeras numa tela
curva em cinemas especialmente equipados. O Cinemascope era mais barato e mais simples,
projetando as imagens em uma tela alongada, cujas dimensdes eram 2,35:1 e ndo o convencional
1,33:1. (...) Nesse periodo, outras tentativas de criar novas experiéncias com o longa-metragem
incluem o 3-D (que exigia Oculos especiais e dois projetores operando simultaneamente); o
Aromarama e 0 Smel-O-Vision (ambos provavelmente dependiam de tramas com fortes odores).
Os dois altimos eram truques envolvendo um cartdo impregnado de odores que tinha que ser
ativado pelo usuario em certos momentos do filme” (TURNER, 1997, p.28).

61 Quando trabalhado, a partir do Gltimo tépico deste capitulo, o cinema de Pedro
Almodovar vai fazer uso das cores como possibilidades de multiplicar os sentidos dos filmes.

%20 exemplo que ilustra o argumento utilizado por Turner é o filme O mdgico de Oz (The
Wizard of Oz, 1939). As cenas que se passam no mundo fantastico de Oz sdo todas em cores,
enquanto as cenas ambientadas na cidade de Dorothy, o Kansas, sdo todas em preto-e-branco,
separando a realidade e a ficcdo dentro da diegese.
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2.4.
A cidade pés-moderna

A parte final do século XX é marcada por transformacdes que serdo
estudadas por varios autores como questionamentos & modernidade. Nomes como
Bauman (1998; 2007), Hall (2005), Jameson (2006), Harvey (1994), Baudrillard
(2007), entre outros, analisaram a conjuntura do mundo ocidental que deu origem
ao contexto contemporaneo.

Seja enxergando uma modernidade liquida (Bauman), mais fluida e
dindmica do que a modernidade soélida superada; analisando uma identidade
cultural na pds-modernidade (Hall), fragmentada e aberta a transformacdes
constantes e rapidas nas identidades dos sujeitos; reconhecendo uma condicéao
p6s-moderna (Harvey), produto das mudangas no capitalismo tardio e na vida na
sociedade pos-industrial; ou criticando uma sociedade de consumo moldada pelo
p6s-modernismo e pelo simulacro (Baudrillard), os autores tém em comum a
percepcdo de mudancas no estar no mundo e na vida das cidades, geradas a partir
de criticas e de reconfiguracGes do projeto moderno.

Tais mudancgas se ddo através dos inimeros fatores que resultaram na pos-
modernidade®. Entre eles, a constatacdo de que a crenca moderna num futuro
melhor em construcdo — materializada tanto no planejamento urbanistico racional
e funcional das metrdpoles quanto nos projetos utdpicos a elas associados — ndo
prevaleceu.

O paradoxo moderno, que nutriu partes iguais de atracdo e de repulsa pela
vida orientada para o futuro, testemunha um significativo deslocamento na
experiéncia temporal: o futuro deixa de se mostrar como uma esperanca e uma
meta e passa a gerar medo e desconfianca, aumentando a distopia.

Depois de duas guerras mundiais e de varios conflitos regionais, do aumento
das desigualdades sociais e do fracasso dos projetos politicos alternativos, o
futuro deixa de ser uma resposta aos problemas presentes. A ansiedade moderna
em inaugurar um novo tempo dé lugar a desesperanca pos-moderna de um futuro

gue néo representa mais um mundo melhor.

63 Segundo Marc Augé, esses fatores sdo tao relevantes e complexos que d&o origem a uma
supermodernidade, termo que evidenciaria melhor a relagdo entre os dois contextos: “o sentido de
super no adjetivo supermoderno deve ser entendido como o sentido dado por Freud e Althusser na
expressdo superdeterminacédo, o sentido do inglés over; ele designa a superabundancia de causas
que complica a analise dos efeitos” (AUGE, 2009, p.7. Tradugdo minha.).
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A nocdo de progresso da modernidade, associada a um otimismo extremo
que previa para o futuro a felicidade completa e universal, resultou no oposto do
que prometia, e abriu margem para 0 aumento da sensacdo de diferenca e de
perigo.

Assim, o passado, que tinha sido abandonado pela modernidade na busca
pelo novo, é retomado em diferenca, homenageado e atualizado, na forma de
pastiche®. E o presente, o tempo moderno de colonizagdo do futuro, é expandido
pela intersecdo entre tempo passado e futuro, espaco e as diferentes experiéncias
individuais.

Para Renato Gomes®, o bindmio nostalgia - distopia é uma das tendéncias
da mais importantes na representacdo urbana contemporanea. Diante dos impasses
enfrentados pela cidade, a nostalgia projetada num passado idealizado aparece
como uma solucdo romantizada, dando ao passado o foco que era dado ao futuro
na modernidade.

Enquanto a modernidade privilegiava a homogeneidade de um projeto
universal, estimulando o desenvolvimento de objetivos e de sujeitos semelhantes,
na pos-modernidade os diferentes desejos e vozes individuais, antes abafados,
vém a tona, num processo que vai desde o crescimento dos movimentos e
discursos minoritarios® até o incentivo a uma cultura do hedonismo® e do
consumo rapido.

Mais ainda, o periodo de descolonizacdo iniciado depois da 22 Guerra
Mundial descentraliza o poder dos impérios coloniais e promove uma mudanca de
contexto para os paises independentes, ainda que grande parte deles continuem
submetidos a influéncia comercial e a dependéncia econémica das antigas

metrépoles.

% Pela definigio de Jameson: “O pastiche ¢, como a parddia, a imitacdo de um estilo
singular ou exclusivo, a utilizacdo de uma mascara estilistica, uma fala em lingua morta: mas a sua
pratica desse mimetismo é neutra, se as motivagdes ocultas da parddia, sem o impulso satirico,
sem a graca, sem aquele sentimento ainda latente de que existe uma norma, em comparagdo com a
qual aquilo que esta sendo imitado €, sobretudo, cdmico O pastiche é parddia lacunar, parddia que
perdeu seu senso de humor: o pastiche esta para a parddia assim como aquela coisa curiosa, a
pratica moderna de uma espécie de ironia branca, esta para o que Wayne Booth chama as ironias
comicas e estdveis, isto ¢, as ironias do século XVIII”. (Disponivel em:
<http://dc129.4shared.com/download/59319246/c4f56909/Fredric_Jameson_-_Ps-Modernida.do
c>. Acesso em 02 fev. 2011).

% Disponivel em: <http://www.letras.puc-rio.br/catedra/revista/dSem_03.html>. Acesso em
20. jul. 2009.

% Ver HALL, 2005.

®" Ver BAUMAN, 2009.
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Com a queda do bloco socialista, das tentativas de estabelecimento de
projetos politicos utdpicos e a crise das ideologias, o capitalismo se torna em
definitivo o regime dominante no ocidente. Seu desenvolvimento aponta para uma
alteracdo do foco industrial em prol de uma expansdo internacional, com o
surgimento e a proliferacdo de grandes corporagdes transnacionais.

Essas corporagfes comecam a formar grandes conglomerados de ampla
atuacdo, tanto no que se refere a diversificacdo dos produtos quanto a quantidade
de mercados atingidos. A ideia de empresas e industrias exclusivamente ligadas a
determinados paises vai mudando em direcdo a operacGes de producdo e de
comercializacdo multinacionais.

A internacionalizagdo dos mercados e 0 aumento do consumo em
progressdes geométricas sdo revertidos em fluxos globalizados de comunicacao,
de capital e de trabalho. O chamado capitalismo tardio otimiza a capacidade
produtiva, gracas ao desenvolvimento tecnoldgico, resultando numa
superproducdo que ndo é acompanhada do crescimento do espaco e dos empregos
na area industrial.

Pelo contrario, a tendéncia € justamente a informatizacdo e o enxugamento
dos complexos industriais, acompanhados de uma redugdo dos quadros de mao-
de-obra e da transferéncia de empresas e suas filiais para diferentes regiées no
mundo, modelo baseado na possibilidade de economia no recolhimento de
impostos, no barateamento do custo da mdo-de-obra e das taxas de importacéo e
exportacao.

O investimento na tecnologia e as transformagcbes no capitalismo de
mercado apontaram para uma superagdo da Revolucdo Industrial e a sua
substituicdo por uma economia baseada nas redes e nos servicos. A informacao é
valorizada em detrimento da industria manufatureira® e com isso a composi¢do
fisica das cidades passa por transformacdes significativas.

Com o0 avanco dos meios de transporte, de comunicagdo e das trocas

comercias em ambito internacional, a movimentacdo de pessoas, produtos e

%8 Segundo Shiel, pensando na dinamica pés-industrial o cinema ja nasce p6s-moderno, na
medida em que sempre conseguiu equilibrar informacdo e producdo, mesmo que isto pareca
contraditorio: “enquanto o pés-industrial como tese é baseado numa presuncédo da dominéncia
crescente do signo e da imagem sobre os bens manufaturados, o cinema sempre tem sido,
paradoxalmente, a0 mesmo tempo signo e imagem e bens manufaturados” (SHIEL, 2001, p.9.
Traducdo minha). Para o autor, a priorizagdo académica do estudo do cinema como um conjunto
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informacdo ocorre de forma cada vez mais rapida e num espectro cada vez mais
amplo, e isso associado a atuacdo das empresas em carater transnacional traca 0s
contornos do processo de globalizag&o.

A partir da automatizacdo do setor industrial, muitos postos de trabalho séo
transferidos para o setor terciario, uma vez que ele é o setor voltado para os
servicos. A ampliacdo do setor terciario, com oferta e demanda facilitadas para
informagao e servigo, contribui ainda mais para 0 aumento do consumo em massa
e para a expansao da midia e da industria do entretenimento.

O perfil moderno da divisdo das classes sociais em fungédo da hierarquia da
indGstria - a formacdo do operariado moderno se baseia nesta hierarquia - €
substituido por relagcbes mais dindmicas na transicdo para o capitalismo em rede, o
que também significa a acentuacdo da polarizacédo social.

A absor¢do incompleta dos operarios que deixam as fabricas e procuram
emprego no terceiro setor determina o crescimento de uma economia informal e
alimenta os indices de desemprego, bem como ressalta a distancia entre as classes
mais ricas e as mais pobres, ja que a adaptacdo ao capitalismo tardio dependera
também da flexibilidade da méo-de-obra em se ajustar ao novo modelo.

Na p6s-modernidade, a informacdo se torna uma mercadoria com alto valor
de comercializacdo, ultrapassando a producdo material. Soma-se a isso a
capacidade de transmissdo e retransmissdo, que atinge ritmos cada vez mais
acelerados com a multiplicacdo da tecnologia digital, sendo também responsavel
pela reconfiguracdo das relagdes interpessoais, especialmente no espaco urbano.

Mazierska e Rascaroli sintetizam o p6s-moderno:

Por p6s-modernidade nos referimos a condicédo cultural, econdémica e sécio-politica
atual da sociedade ocidental. Essa condicdo é caracterizada por fendbmenos tdo
interrelacionados quanto uma economia cada vez mais pds-industrial e orientada
para 0s Servicos, com suas caracteristicas e consequéncias: o crescimento das
industrias de alta tecnologia e de entretenimento; o aumento da polarizagdo social,
a fragmentacéo do habitat urbano; a compressdo do espaco e do tempo produzida
pela revolugdo da informacdo; o cosmopolitismo e a multi-etnicidade crescentes de
nossos ambientes de vida; a globalizag&o da cultura e o esfacelamento das barreiras
que antes existiam entre a “alta” e a “baixa” cultura (MAZIERSKA;
RASCAROLLI, 2003, p.9. Tradugdo minha.).

de textos filmicos e ndo como uma indUstria espacialmente configurada ja é prova de que o cinema
jé era pensado “pos-industrialmente” antes mesmo da pos-industrializagéo.
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Shiel acrescenta a ligacdo entre os contextos moderno e pos-moderno,
relacdo vista ndo como o término do primeiro para o inicio do segundo, mas como
a exacerbacdo de certos elementos modernos na pds-modernidade, e o
desenvolvimento de suas consequéncias. Para o autor, a pds-modernidade pode

ser entendida como

um periodo de moderniza¢do ainda mais completa e total que qualquer periodo
precedente - um periodo (como proposto por autores como Lefebvre, Mandel,
Harvey e Jameson) que envolve a incorporacdo profunda do espago rural pelo
espaco urbano, a profunda colonizacdo da vida diaria (incluindo a maior parte das
areas da cultura) pelo capital, e a globalizacdo da sociedade, da economia e do
urbano como parte de um processo que se tem acelerado quantitativamente desde a
década de 1960 (SHIEL, 2001, p.9. Tradugdo minha.).

Além dessas questdes, o Estado nacional moderno — responsavel pela
soberania do poder publico e visto como a autoridade legitimadora da burocracia
e das instituigdes nacionais na modernidade — fica enfraquecido por fatores como
a proliferacdo das organizagdes internacionais, e comegam a surgir projetos de
interacdes interestatais em diferentes niveis, como por exemplo a Unido Europeia,
o0 NAFTA e o Mercosul.

Especialmente nos paises em desenvolvimento, onde o déficit nas areas de
educacdo, saude e infraestrutura sdo mais evidentes, o papel do Estado vai sendo
questionado e além do aumento das privatizacbes, ha uma valorizacdo das
instituicbes privadas, que cada vez mais tendem a formar conglomerados de
ampla atuacéo.

Com o advento da tecnologia digital e da internet, padrdoes de consumo,
estilos de vida e informagdes variadas circulam de forma extremamente agil, sem
as limitacOes espaco-temporais do mundo analdgico. Pessoas, produtos e servi¢os
interagem em tempo real mediados pelos aparatos tecnoldgicos, estabelecendo
diferentes vinculos e relagdes.

Durante esse processo, uma contradicdo € estabelecida: ao mesmo tempo
em que a globalizagdo diminui as diferencas nacionais, ao estimular a aquisigéo
de identidades e de padrdes de consumo cosmopolitas e transnacionais,
acompanhou-se a partir da segunda metade do século XX um aumento dos

movimentos nacionalistas e regionalistas, iniciativas que podem ser percebidas
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como tentativas de protecdo das identidades nacionais moldadas pela
modernidade e como reagdes contra o crescimento da imigragéo.

Para a cidade, a pds-modernidade significa uma reestruturacdo na
arquitetura e na conjuntura social. Emblema da modernidade, a urbanizagéo
ultrapassa todas as expectativas de ocupacao e a previsao € que nos proximos 25
anos, praticamente 70% das pessoas estejam vivendo em areas urbanas®.

Se com a urbanizacdo e a Revolugdo Industrial as fabricas determinavam a
organizacdo do espaco urbano, do modo de vida e do deslocamento dos
individuos, a cidade p6s-moderna é o cenario da descentralizacao e da disperséo.

O capitalismo tardio e o crescimento das telecomunicagdes incrementam
ainda mais a velocidade urbana e flexibilizam a economia, agora orientada para 0s
servigos. Esse fato, associado a quebra do modelo de industria dos anos 1900,
transforma a estrutura fisica e social da urbe.

A cidade é remodelada e, de acordo com Mazierska e Rascaroli (2003), tal
remodelagdo comeca com a desvalorizacdo e a descentralizacdo da fabrica nos
padrdes modernos e a especializacdo de certas areas urbanas na producdo e na
provisdo de servicos. Para as autoras, o avanco do cosmopolitismo promove a
coexisténcia dos mais variados estilos de vida, que sdo agregados de forma
cadtica e fragmentada.

Se na modernidade o primeiro cinema ajudava a cidade a perceber o0 mundo
urbanizado através das janelas dos veiculos em movimento, nas cidades pos-
modernas ndo s6 0 movimento ja é regra como o carro e seus semelhantes foram
difundidos como os principais meios de transporte.

Tal constatacdo pode ser comprovada pela expansdo da industria
automobilistica e do mercado de automoveis novos e usados”, comerciais e de

passeio, além do expressivo aumento das empresas de transportes publicos e

% Ver BAUMAN, 2009.

" Como exemplo, alguns dados recentes: no ano de 2006, foram produzidos no mundo
mais de 69 milhdes de veiculos, incluindo automdveis e veiculos comerciais (Disponivel em:
<http://www.oica.net/htdocs/statistics/tableaux2006/worldprod_country-2.pdf>. Acesso em 02 fev.
2011). No Brasil, 2009 foi eleito como o melhor ano da inddstria automobilistica nacional, com
um total de 3.141.226 veiculos emplacados e um crescimento de 11,35% nas vendas de
automaoveis e veiculo comerciais (Disponivel em:
<http://g1.globo.com/Noticias/Carros/0,,MUL1434632-9658,00-
INDUSTRIA+AUTOMOBILISTICA+ENCERRA+COM+CRESCIMENTO+DE+DAS+VENDA
S.html> Acesso em 02 fev. 2011).
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privados e do percentual das areas urbanas dedicadas as ruas e aos
estacionamentos.

O barulho, a poluicdo e o trénsito sdo componentes fundamentais do
cotidiano das cidades contemporaneas. O deslocamento via veiculos automotivos
estrutura a percepc¢do dos individuos em relacdo ao espago e a organizacdo das
cidades, além de interferir na experiéncia temporal urbana.

Mais ainda, o territdrio urbano passa por uma reorganizacdo em VArios
aspectos. O tecido urbano € transformado, por exemplo, a partir da conversao do
espaco de varias das antigas fabricas para outros usos, como centros culturais ou
habitacionais.

Mazierska e Rascaroli (2003) ressaltam ainda as transformac6es nas areas
centrais das grandes metropoles, muitas delas, como é o caso de Londres,
passando por um processo de gentrificacdo™ que acaba por deslocar os moradores
originais dessas areas da cidade para locais mais afastados. A hipervalorizacdo do
metro quadrado e as transformaces arquitetonicas modificam a composicdo dos
grupos de habitantes de determinadas partes da cidade, bem como o imaginario
social nelas construido.

As autoras analisam ainda as reformas urbanas que tém ocorrido em varios
dos maiores centros urbanos, e que resultam na revitalizacao e na revalorizacgao de
areas anteriormente ndo consideradas como nobres, como portos’ e bairros mais
antigos. Para elas, hd uma tendéncia na pés-modernidade de embelezamento da
cidade, com o objetivo de encantar moradores e visitantes e atrair 0s negocios e o
consumo.

Porém, diferente da racionalidade e do planejamento homogeneizante da
modernidade, as construcdes e as reformas nas cidades contemporaneas vdo na

direcdo da diferenca, da individualidade e do prazer. Mazierska e Rascaroli (2003)

™ para Walter Rodrigues, a gentrificagdo ocorre néo s6 devido aos projetos de reformas
urbanisticas, mas também como uma expressdo dos novos estilos de vida da urbanidade pds-
moderna, sendo “um processo que, mesmo quando é fortemente impulsionado ou secundariamente
motivado localmente por politicas urbanisticas, ndo deixa de ser ele préprio uma componente, tal
como as politicas urbanisticas que o incentivam, de processos sociais mais amplos, inscritos,
portanto, em mutacdes de natureza societal, que, em outros aspectos, estdo a implicar também um
processo de recomposigdes das textura social, cultural e urbanistica das metropoles”. (Disponivel
em: <http://repositorio-iul.iscte.pt/bitstream/10071/1079/1/5.pdf>. Acesso em 02 fev. 2011).

"2 Os recentes projetos de revitalizacdo dos portos nas cidades de Londres, Buenos Aires e
Rio de Janeiro sdo bons exemplos da tendéncias pds-moderna de investir em obras de
embelezamento e refuncionalizacdo para atrair a atengdo de moradores, turistas e comércio para
areas menos nobres da cidade.
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classificam a cidade como mais um dos produtos na sociedade do consumo, e por
isso elas precisam oferecer diferenciais que as fagam sobressair entre 0s demais
produtos oferecidos pelo mercado.

Policéntrico, fragmentado e disperso, 0 espaco das metrépoles
contemporaneas possui um centro histérico que, embora ainda seja uma
lembranga do passado historico que volta a ser valorizado pelo pastiche pos-
moderno, se tornou uma &rea cosmopolita e internacional, atendendo as
expectativas de turistas e moradores que andam pela cidade.

A industria do turismo cresce a partir da oferta de atividades e trajetos
diversificados dentro da mesma cidade, pensados como forma de agradar as mais
variadas demandas de diferentes consumidores. As grandes cidades se
especializaram em disponibilizar o entretenimento de maneira diferenciada,
criando a ilusdo de contemplar os desejos individuais e as questdes de seguranca,
outra preocupacao da pds-modernidade.

Em paralelo, as &areas externas e periféricas ao centro crescem de forma
desordenada, misturadas entre o comércio, 0 servico e as residéncias. Esse
crescimento  descontrolado, simultdneo e disperso compbe a cidade-
caledoscopio”, vista como uma pluralidade de sujeitos e experiéncias ocorrendo
ao mesmo tempo, sem que haja necessariamente vinculos ou objetivos comuns
que os relacionem.

Na cultura da cidade pos-moderna, a arte e as atividades de lazer sdo
apresentadas e promovidas como eventos que, segundo Mazierska e Rascaroli
(2003), sdo organizados e divulgados por sofisticadas operacdes de marketing
para um consumo intenso e rapido, que sera substituido por novas experiéncias de
consumo igualmente intensas e rapidas.

Se por um lado a cidade na pds-modernidade investe no embelezamento e
no encantamento da experiéncia urbana, valorizando o hedonismo nos variados e
breves eventos produzidos e vividos na urbe, por outro, as consequéncias
negativas resultantes do crescimento desordenado da cidade ficam cada vez mais

evidentes.

" Ver MAZIERSKA; RASCAROLLI, 2003. As autoras acrescentam que com o processo de
embelezamento das cidades e com a diversificagdo do consumo, percebe-se a transformacdo do
flaneur moderno, que deixa de observar a distancia e decide fazer parte do espetaculo da cidade-
caleidoscopio: “o fldneur pos-moderno renuncia a essa distancia e busca experimentar a cidade
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Além de problemas como o excesso de veiculos circulando, a polui¢édo e o
transito, as dificuldades ndo-administraveis da cidade aparecem nas falhas de
infra-estrutura e nos obstaculos para a vida em sociedade. A cultura do consumo
bombardeia incessantemente o espago urbano e seus moradores com anuncios e
mensagens convidando a compra e a experiéncia de produtos e eventos sempre
renovados, num processo frenético de obsolescéncia planejada.

Com a distancia crescente entre as classes sociais de maior e menor poder
aquisitivo e a inabilidade dos governos em lidar com a condicdo plural e multi-
étnica das cidades, cresce também a taxa de violéncia urbana e a intolerancia,
agravada pelo incremento nos movimentos (i)migratérios e pela situacdo
desfavoravel de vida de muitos dos (i)migrantes que vao para 0s centros urbanos
tentar uma vida melhor.

Por mais que a globalizacdo facilite o contato, através da circulacao
otimizada pela tecnologia, e diminua as barreiras do tempo e do espago, a
multiplicagdo de identidades revela também um aumento dos protestos contra a
alteridade. Conviver com outros num ambiente de medo e de inseguranca
mobiliza o sentimento de inadequacdo presente nos sujeitos das cidades desde o
inicio.

Em outras palavras, a l6gica dos fluxos em rede e o avanco do capitalismo
provocaram intensos fluxos de populacdo e uma redistribuicdo da renda que
fortaleceu a polarizacdo social. Enquanto as areas centrais foram valorizadas e
muitas vezes revitalizadas gracas a investimentos urbanisticos, nas areas
periféricas a sensacdo de abandono aumentou a tensdo e o medo, que passa a
dominar as cidades.

Segundo Bauman (2009), a tendéncia a sentir medo tem sua origem na
modernidade e a sua vontade de perseguir crimes e criminosos para minimizar a

inseguranca e as incertezas presentes na vida entre andnimos na cidade:

A sociedade moderna - substituindo as comunidades solidamente unidas e as
corporacdes (que outrora definiam as regras de protecéo e controlavam a aplicacdo
dessas regras) pelo dever individual de cuidar de si proprio e de fazer por si mesmo
- foi construida sobre a areia movediga da contingéncia: a inseguranca e a ideia de
que 0 perigo esta em toda parte sdo inerentes a essa sociedade (BAUMAN, 2009,
p.16).

encantada, para desempenhar (ou ter a ilusdo de desempenhar) um papel ativo no caleidoscopico
palco urbano” (MAZIERSKA; RASCAROLI, 2003, p.22. Tradugéo minha.).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812818/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812818/CA

2. O cinema e a cidade 57

Do mesmo modo em que se valorizou o individuo moderno, independente e
capaz de atingir o sucesso através dos seus proprios meios - o self made man -, a0
ficar sozinho diante do mundo urbano este mesmo individuo teve suas
fragilidades e vulnerabilidades expostas, e foi preciso tentar contornar as
contingéncias para diminuir as incertezas.

Sob o aspecto governamental, Bauman (2009) ressalta o papel do Estado
moderno na administracdo do medo, através da multiplicacdo das medidas
assistenciais em areas como a salde, a educacéo e o trabalho. A regulamentacgéo
dos contratos de trabalho e a valorizagéo cultural da experiéncia laboral s&o, para
0 autor, exemplos expressivos de como a sociedade moderna tentou combater a
inseguranca e garantir a previsibilidade.

Com o desenvolvimento das economias transnacionais e a reducdo do
controle estatal, os lacos comunitarios artificiais (como as associacfes e 0s
sindicatos), que haviam substituido na modernidade os lagos tradicionais, também
sdo cortados, o que solidifica 0 medo e o sentimento de inadequacao.

Além disso, a mudanca de foco dos empregos para o setor terciario exclui
uma parcela de trabalhadores que ndo conseguem se recolocar no mercado regido
pela velocidade das trocas digitais e ficam de fora da estrutura das redes mundiais
de comunicacéo.

Isto estd associado a nova territorialidade percebida na metropole pos-
moderna, a divisdo e a tensdo entre o que Bauman chama de “espagos urbanos
privilegiados” (as areas centrais gentrificadas e revitalizadas e a proliferagdo dos
espacos virtuais, acessiveis as elites e visitadas pelos turistas) e os “espacgos
urbanos abandonados e desmembrados”, ocupados pelas classes excluidas.

Soma-se a argumentacdo as novas formas de vivenciar a urbanidade. Se na
modernidade industrial o trabalho, a moradia e o deslocamento estavam
intrinsecamente ligados e determinados pela cidade e sua estrutura fisica, a pés-
modernidade e a sociedade em rede instituiram novos parametros.

Ja é possivel trabalhar, comprar, se divertir e conhecer outras pessoas sem

sair de casa ou sem fazer nenhuma dessas atividades necessariamente na cidade
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onde se mora. Com a valorizacdo do ciberespaco, as cidades podem se tornar
locais indistintos sem grandes marcas de identificacdo™.

E claro que este panorama sé esta disponivel para os individuos das elites,
capazes de se adaptar ao novo contexto. Enquanto as elites globais vdo em dire¢édo
de um cosmopolitismo internacional, as classes desfavorecidas resta a atencéo as
questdes locais.

Dessa forma a cidade se transforma num campo da batalha entre as pressdes
globalizantes da sociedade do consumo em rede e as negociacdes e remodelacdes
realizadas pelas identidades locais, num ‘“depdsito dos problemas gerados pela
globalizagdo™”.

E na ambivaléncia entre a atragdo e o temor ao outro que Bauman localiza
as cidades contemporaneas. De um lado, viver no espaco urbano significa ter
necessariamente que viver junto, conviver com a diferenca e se abrir ao
indeterminado.

O contato com o outro e a imprevisibilidade dos encontros valorizaram o0s
locais publicos, ja que € neles que “a vida urbana e tudo aquilo que a distingue de
outras formas de convivéncia humana atingem sua mais completa expressdo, com
alegrias, dores, esperangas e pressentimentos que lhe sdo caracteristicos”
(BAUMAN, 2009, p.70).

O encantamento pela diferenca e pela diversidade gera na cidade um
sentimento de mixofilia, o desejo de desenvolver, compartilhar e negociar
sentidos e identidades com os outros individuos que estdo no espaco urbano.
Nenhum outro lugar € tdo rico quanto a cidade no que se refere a capacidade de
promover as trocas entre 0s sujeitos, especialmente quando a tecnologia digital
expande as trocas para uma escala planetaria.

Mas, junto com a atracdo da proximidade, surge tambem o medo da

contingéncia e a iniciativa da segregacdo, uma mixofobia derivada do incomodo

™ Os estudos de Marc Augé (1994) apontam nessa direcdo. Para o autor, 0 mundo parece
ter encolhido devido as constantes transformacgdes espaciais, a troca de bens e servigcos e aos
fluxos de informacdo e pessoas. Com a concentracdo urbana e a mobilidade das migracdes
populacionais nota-se a produgdo de ndo-lugares, espacos de circulacdo desprovidos de identidade,
relagdo ou histéria. Exemplos de ndo-lugares sdo os aeroportos, as auto-estradas, 0s centros
comerciais e os shopping centers, por onde circulam pessoas e produtos em escala planetaria. A
falta de referéncias locais ou comunitarias reforcariam o individualismo e o hedonismo
supermodernos.

> Ver BAUMAN, 2009.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812818/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812818/CA

2. O cinema e a cidade 59

provocado pelo desconhecido e pelo diverso. E cada vez mais comum nas grandes
cidades o investimento num regime de seguranca e de afastamento.

A expansao dos condominios fechados, dos espacos publicos protegidos e o
desenvolvimento de um modelo de arquitetura baseado no medo e na intimidacao,
com cercas e muros altos, sistemas de protecdo como equipes e aparatos de
vigilancia e trancas, tudo funciona para criar lugares isolados que transmitam a
iluséo de seguranca dentro da cidade.

O comeércio de seguranga, por sinal, tem se tornado uma lucrativa op¢do no
mercado global. A inseguranca ndo s6 é uma questdo que abrange diferentes
campos, que vao desde a politica - com o lobby das indUstrias de armas e as
plataformas eleitorais orientadas para a promessa de “prote¢dao” do eleitor - até a
multiplicacdo dos produtos ligados a seguranca para o0 uso individual e
corporativo, como também é um assunto recorrente nos meios de comunicacao de
massa, que estimulam uma cultura do medo e a necessidade de buscar medidas
defensivas.

As tentativas de resguardar os espagos de seguranca agquecem O COMErcio e
0s servicos de combate ao medo e promovem acdes de tracar e deslocar as
fronteiras, dentro e fora das cidades, na busca pelo controle e pela confianga
contra a figura do estranho.

Com o aumento do fluxo migratério, a situacdo se complica ainda mais.
Especialmente na Europa e nos EUA, a configuracdo “multiforme e
plurilinguistica™” do ambiente urbano constituido pela globalizagdo faz crescer as
tensdes vinculadas a ameaga da “estrangeiridade” e por consequéncia, OS
movimentos segregacionistas.

Na verdade, essas questdes estdo muito ligadas ao fato do espago ter se
tornado uma categoria preferencial na pés-modernidade. Com a fragmentacéo e a
simultaneidade de um tempo que ndo é mais voltado para o futuro, a
espacializacdo da experiéncia — fisica e virtual — dos sujeitos demarca o contexto

p6s-moderno.

® \Ver BAUMAN, 2009.
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2.5.
O cinema e a cidade pés-moderna

O cinema tem a vantagem de ser uma pratica cultural particularmente
espacial, e a organizacéo do espaco faz parte da dindmica interna cinematogréafica.
Shiel (2001) ressalta que ndo s6 o0 espaco esté presente nos filmes, materializando
as narrativas e encadeando a diegese, como os filmes estdo presentes no espago,
por serem expressdes culturais capazes de interferir no ambiente urbano.

Além disso, a inddstria cinematogréfica funciona como uma instituicéo
espacialmente organizada, mobilizada tanto pelas atribuicbes comerciais e
financeiras e pela demanda de mdo-de-obra e de matéria-prima quanto pela
divisdo nas instancias da producéo, da distribuicdo e da exibi¢cdo, com o agravante
dessas instancias conseguirem operar em lugares diferentes sem maiores
dificuldades.

Nesse sentido, a atividade cinematografica € uma das primeiras industrias a
se tornarem globalizadas, ja que foi capaz de fragmentar de maneira globalizada
seu processo produtivo, ndo s6 em termos da selecdo das locacBes e da
contratacdo da mdo-de-obra, como também no gerenciamento dos mercados
vinculados ao lancamento dos filmes, como as campanhas publicitéarias e a venda
de produtos licenciados.

No que se refere ao contexto pds-moderno, todo esse panorama vai surgindo
desde a década de 1960. De acordo com Antony Easthope” (1997), as cinécities
dos anos 1960 e 1970 representam o inicio da representacdo cinematografica da
cidade como signo definitivo da pés-modernidade e como constatacdo da distopia
contemporanea dando lugar a utopia moderna.

A cidade distopica no cinema € o lugar da alienacdo, um conjunto
arquiteténico de construcGes arbitrarias que ndo possuem mais nenhum tipo de
componente transcendental. Easthope (1997) enxerga o espaco urbano
funcionando como pano de fundo ou cenério, que mesmo quando se destaca volta
a remeter a um panorama de distopia.

Tal distopia € marcada nos filmes dos anos 1960 por um senso de
temporalidade e de histéria ainda semelhante a organizagdo moderna: a nogéo de

que o0 homem segue em direcdo a um mundo futuro que € bem melhor (no caso da

" In: CLARKE, 1997.
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utopia) ou bem pior, 0 que demonstra que as condicdes do futuro ja existem, em
germe, no presente.

Aos poucos, com o desenvolvimento da condicdo pds-moderna, o
encadeamento linear da lugar a justaposicdo, que a partir da década de 1970 vai
dissolvendo a composicdo linear em prol da simultaneidade e da espacialidade:
“com a transi¢do do modernismo para o pds-modernismo, a temporalidade da
lugar a espacialidade, a historia a simultaneidade, a justaposi¢cdo e a heterotopia”
(CLARKE, 1997, p.138. Tradugdo minha.).

Talvez o longa-metragem mais emblematico de uma visada p6s-moderna no
cinema seja Blade runner: o cagador de andréides™. Tendo sido amplamente
analisado por tedricos, o filme ja pode ser considerado, segundo Doel e Clarke™
(1997), como um “artefato pds-moderno candnico”, uma vez que oferece uma
poderosa visdo da cidade pos-industrial cinematica e seus modos de vida.

Partindo de uma composicdo genérica hibrida entre a ficcdo cientifica e o
filme noir, Blade runner representa questdes pds-modernas por exceléncia, na
tematizacdo distopica de um ambiente urbano tomado pela decadéncia, pela
proliferacdo do consumo, do lixo e do desperdicio e pelo avanco do capitalismo
tardio.

A hibridizacdo genérica presente em Blade runner € uma expressao tipica
da po6s-modernidade. A interligacdo de géneros e sua ultrapassagem atravées da
transformacdo e da colagem ¢ iniciativa da producdo cultural contemporanea,
juntamente com o pastiche e a homenagem®.

No que diz respeito a ordenacdo da metropole, se a cidade moderna
privilegiava critérios de organizacdo baseados na ordem, na eficiéncia, na
estabilidade e na ldgica binéria, na po6s-modernidade acompanha-se no espaco
urbano uma planificacdo das hierarquias através da implosao e da simultaneidade
das oposicOes: a decadéncia e o glamour coexistem e ndo se eliminam

mutuamente.

8 BLADE runner. Producéo de Ridley Scott, 1982. 117 min., son., col.

" Os autores defendem o estudo do cinema entendido enquanto tela, ndo enquanto espelho.
Para eles, o cinema opera como uma pratica social que produz ressonancias, encontros e
invencdes, e ndo apenas como uma superficie de (re)apresentagdo de algo que ja existe a priori.

8 0O cinema de Pedro Almodévar também faz uso do questionamento as fronteiras dos
géneros, ao misturd-los e transforma-los livremente: “os géneros em Almodovar nunca séo
fielmente reproduzidos em todas as suas caracteristicas, mas sdo continuamente e de forma pos-
moderna, misturados, modificados e transformados” (MAZIERSKA; RASCAROLI, 2003, p.42.
Traducdo minha.)
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Em Blade runner, a fragmentacdo espaco-temporal é parte do roteiro e
fundamental na acgdo. A experiéncia de um mundo entrecortado, multicultural e
disperso ¢ a realidade das personagens da diegese e dos sujeitos que habitam as
cidades pés-modernas.

No filme, um futuro préximo exibe os resultados do estabelecimento dos
mecanismos de acumulagdo flexivel de capital das corporacBes globais e da
aproximagéo de tais mecanismos de acumulagdo de capital e os modelos de
governo®,

A cidade surge como o cruzamento entre a decomposicao cadtica do tempo
e do espaco e a dificuldade de diferenciacdo entre a referencialidade e a
representacdo, devido a proliferacdo desmedida de simulacros e simulagdes,
seguindo a tese de Baudrillard (2007).

Mais ainda, a convivéncia com o outro se torna extremamente problematica,
na medida em que, especialmente na disputa entre replicantes e humanos, a
determinacdo da identidade e da autenticidade € praticamente impossivel. A
subjetividade p6s-moderna € descentralizada e fluida, produto da ruptura com as
nocbes de histdria, memdria, identidade e urbanidade em suas perspectivas
modernas.

Como ja havia sido feito em Metropolis, Blade runner recupera o mito
biblico babélico, representando uma cidade que, tendo sucumbido ao crescimento
descontrolado, contempla sua propria destruicdo e a incomunicabilidade dos
sujeitos que a ocupam.

Para Gomes, a escolha de Babel remete ndo s6 a fragmentacdo da cidade,
mas também a uma dificuldade no proprio processo de representacdo, em crise
pelos excessos e pelas transformagdes trazidas pela tecnologia e pelos novos

modos de organizacao do capital:

A disjuncdo, que é marca babélica, atrelada ao desenvolvimento das tecnologias,
funciona como traco recorrente desses filmes e narrativas citados, permitindo ai
perceber, de modo explicito ou implicito, uma questdo instigante: como representar
a cidade que € Babel, no seu excesso, quando se rompem meios disponiveis para
tal? A indagacdo implica, no mesmo diapasao, um corolario: com que linguagem
representa-la, enquanto acontecimento, enquanto desastre, enquanto catastrofe, que
remete & destruicdo? Ou dito de outra forma, como fazé-la significar; ou seja, como
interpreta- la para atribuir-lhe sentidos, estendendo o angulo de visdo em direcdo a
modernidade como catastrofe e choque continuo? Tal cadeia de associa¢Ges

8 \Ver CLARKE, 1997.
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demonstra que as tentativas de representar esses fendmenos afetam a prépria ordem
da representagéogz.

A resposta para a representacdo em xeque, para Mahoney® (1997), esta no
fato de a pds-modernidade valorizar a categoria do espago ao invés do tempo. O
abandono do tempo moderno linear, causal e teleoldgico reforca a busca de uma
espacializacdo da experiéncia e da representacao.

Como o espago pos-moderno é o lugar da diferenca, da fragmentacéo e do
conflito, o resultado € a abertura para uma multiplicidade problematica e para o
fim da ideia de uma identidade fixa e imutavel®. As cidades e os sujeitos se
constituem de redes que se deslocam e mudam de acordo com os diferentes
contextos historicos e culturais a que estdo submetidos.

Na urbanidade pds-moderna, novas metaforas espaciais surgem como forma
de ver a cidade. Diferente das conex8es isomorficas modernas entre o corpo e a
cidade - exemplificadas em metaforas como o ventre e o coragdo da cidade -, no
contemporaneo 0s corpos e 0 urbano se encontram e interagem em eventos
transitérios e passageiros, substituindo a ligacdo duradoura por vinculos
provisorios.

Mahoney (1997) considera que com isso, a no¢cdo moderna de espetaculo
ndo é mais possivel, porque com a fragmentacdo p6s-moderna cada ponto de vista
é incapaz de, sozinho, dar conta de uma visdo panoramica necessaria para o
espetaculo. A multiplicacdo de perspectivas constroi muitas cidades na mesma
cidade.

Essa preocupacgdo com o diverso e com o plural reforga um individualismo e
uma tendéncia a exteriorizar os desejos e os discursos particulares. A autora atenta
para 0 aumento nas Ultimas décadas do século XX da producgéo, tanto no cinema
como outras areas, de obras ligadas a grupos minoritarios ou de género, e a
discussdo académica dessas obras.

Mas, se por um lado a cidade pds-moderna € o lugar tanto da proliferacao

dos discursos individuais quanto da incomunicabilidade babélica, a cidade ainda

82 Disponivel em: <http://www.compos.org.br/seer/index.php/e-

compos/article/viewFile/285/253>. Acesso em 02 fev. 2011.
% In: CLARKE, 1997.
% Ver HALL, 2005.
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reflete discursos sociais e politicos mais amplos, e junto com o simultaneo e o

pastiche aparecem também os movimentos de resisténcia a transformacéo.

2.6.
A Espanha contemporanea e o cinema de Pedro Almodoévar

Dentro da conjuntura apresentada, a passagem de um contexto moderno
para 0 panorama pés-moderno contemporaneo e as suas relagdes com as
representacdes urbanas e cinematogréaficas, é que esté inserido o cinema do diretor
espanhol Pedro Almodoévar.

No caso especifico da Espanha, como toda a Europa, o pais passou por
profundas transformacbes a partir dos anos 1970. Além da globalizacdo e do
contexto p6s-moderno, observa-se no territério espanhol especialmente o que se
refere ao processo de transi¢cdo de um sistema totalitario para uma democracia,
com a morte do General Franco em 1975.

Como visto, o advento do capitalismo pds-industrial em rede e a
globalizagdo provocaram mudangas sociais e estruturais que transformaram a vida
nas cidades. Na Europa, Mazierska e Rascaroli (2003) reconhecem um contraste
entre o0 crescimento e a prosperidade das grandes metrépoles no cenério
internacional e o declinio de cidades menores, como resultado da passagem de
uma economia industrial para uma economia centrada nos Sservicos.

As cidades de menor porte que dependiam economicamente da estrutura da
industria perderam bastante com o enxugamento dos complexos industriais e a sua
transferéncia para areas de menor custo, perdas que vao desde a diminui¢cdo da
forca politica e da visibilidade até a queda na arrecadagdo de impostos e na
geracdo de produto interno bruto, sem contar, é claro, 0s varios empregos que
deixaram de existir.

O empobrecimento dessas regides é um dos fatores que motivaram o
aumento ainda maior dos movimentos (i)migratérios em direcdo aos grandes
centros, 0 que contribuiu para o inchaco das metropoles e as consequéncias
negativas da superpopulacéo.

A disponibilidade de empregos nos centros urbanos ndo é suficiente para
absorver e ocupar todas as pessoas que procuram melhores condic¢des de vida, e

apesar de uma maior variedade, com a economia cada vez mais concentrada no
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terceiro setor a oferta de oportunidades nas metrépoles continua, como nas
cidades menores, deixando de fora a parcela da populacdo que ndo conseguiu se
adaptar.

Além disso, é possivel notar na Espanha, como em outras partes da Europa,
locais de emergéncia de movimentos nacionalistas de carater separatista, como 0
Pais Basco e a Catalunha, o que aponta para a tensdo pds-moderna no convivio
com a diferenga e com 0 outro, e 0 impacto do aumento da violéncia como
resposta as dificuldades de tal convivio.

Para Mazierska e Rascaroli (2003), a arte reflete e interfere no contexto pos-
moderno, e o cinema é ferramenta fundamental na configuracdo da experiéncia
contemporanea. Mesmo assim, as autoras entendem que a passagem para a pos-
modernidade, no aspecto cinematografico, ndo € bem delimitada, e muitas das
caracteristicas da modernidade permanecem, o que torna o p6s-moderno ainda

mais desafiador:

Pastiche; uma atitude metalinguistica; intertextualidade; a abolicdo de fronteiras
(entre o passado e o presente; a “alta” e a “baixa” cultura; o visivel e o invisivel);
uma abordagem experimental da narrativa; e uma paixao pela superficie da
imagem (por exemplo, 0 uso de planos detalhe destituidos de um propdsito
narrativo) sdo todos elementos que podem ser atribuidos tanto ao cinema pés-
moderno quanto ao cinema moderno. A distincdo é desafiadora, ainda mais porque
0 po6s-modernismo ndo é uma escola, e hd uma grande diferenca, por exemplo,
entre 0 pos-modernismo de Lynch e o de Almodévar (MAZIERSKA,
RASCAROLLI, 2003, p.10. Tradugdo minha.).

No caso de uma andlise do cinema de Pedro Almoddvar, é importante
considerar tanto a posi¢do da Espanha dentro da Europa contemporénea quanto o
papel desempenhado pela cidade nos filmes do diretor. No conjunto da
cinematografia almodovariana, o urbano é o fio condutor da agdo e o tecido no
qual todas as narrativas se inscrevem.

A cidade, e especialmente Madri®, é pano de fundo e personagem em todos

os filmes de Almodovar, numa relagdo que comega com uma representacdo mais

% Mazierska e Rascaroli defendem uma abordagem metropolitana da filmografia
almodovariana, com foco para Madri: “A capital espanhola é o milieu necessario para as histdrias
de Almoddvar, e é quase o personagem principal de seus filmes. O cinema de Almodévar é
inquestionavelmente um cinema urbano, e ndo simplesmente porque o campo figura de forma
esparsa em seus filmes. Seus personagens sdo citadinos, e suas historias s6 podem ser
consideradas num ambiente urbano” (MAZIERSKA; RASCAROLI, 2003, p.10. Tradugdo
minha.).
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histérica da capital espanhola do final dos anos 1970 e o inicio dos anos 1980% até
a discussdo mais atual do reconhecimento do ambiente urbano como o
contraditorio espaco onde belezas e mazelas coexistem sem se apagarem.

Os primeiros longas-metragens do diretor espanhol sdo produtos da
participacdo dele na Movida madrileria®, um movimento contra-cultural em
diversos campos artisticos com a motivagdo das possibilidades de mudangas no
panorama de transicdo democratica da Espanha pds-franquista.

O movimento, baseado na cena da cultura pop, hippie, alternativa e
underground da década de 1980, alcangou abrangéncia nacional e atingiu o seu
auge em 1981, com a realizacdo do festival Concerto de primavera (Concierto de
primavera).

Nesse contexto de efervescéncia, havia todo um interesse em desenvolver
producdes culturais independentes, ndo comerciais, como exibicbes de arte e
fotografia, concertos de rock, eventos de moda e producBes cinematogréaficas,
resultados das experimentacdes dos jovens artistas. Novas galerias de arte, selos
independentes de mausica, publicagdes autbnomas e diversas outras expressdes
culturais foram estimuladas pelo desejo da Movida de produzir arte numa Espanha
democrética.

A Movida madrilefia seguia a tendéncia dos movimentos estudantis e
juvenis que ganharam destaque na Europa nas décadas de 1960 e 1970, e ganhou
folego com a abertura e a mudanca de regime que vieram com a queda da ditadura
espanhola.

Além da liberdade de expressdo cultural, os artistas buscam um
posicionamento politico capaz de concretizar o potencial desestabilizador da arte
feita por uma juventude interessada em mobilizar a sociedade em dire¢do a uma
explosao revolucionaria.

Originado em Madri e transposto para o restante da Espanha — passando
entdo a ser chamado de Movida nacional —, 0 movimento conquistou adeptos

inclusive no campo politico, fato justificado pela iniciativa, em todos os niveis

% Ver MAZIERSKA; RASCAROLLI, 2003.

% D’Lugo (2006) explica que o termo movida tem duas origens: a primeira, ligada a
movimento, que além do sentido denotativo de velocidade e deslocamento, apresenta uma
conotacdo de critica em relagdo ao movimento franquista. A segunda origem esta ligada a
expressdo hacerse una movida, termo que significa comprar drogas.
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sociais, de mostrar no periodo pos-Franco a imagem de uma Espanha “moderna”,
aberta & democracia.

Pelo menos no que diz respeito ao discurso, a intencéo era transformar a
imagem negativa da Espanha autoritaria, construida gragas as décadas de regime
franquista, em parte do passado, mesmo que, apesar da atuacao da Movida, grande
parte das estruturas do sistema socio-econdmico espanhol tenham permanecido
inabaladas.

Era preciso portanto reinventar a cidade e a Espanha. Divididos entre as
lembrancas do periodo imposto e a perspectiva de um novo horizonte mais
democratico, os artistas se viam envolvidos em uma esfera de contradicdo e
mudancas, e as inumeras possibilidades contempladas na arte revelam também a
iniciativa auto-reflexiva do préprio Almoddvar enguanto espanhol e produtor de
cultura.

Com a oportunidade de uma expressdo mais livre, o cinema se torna palco
da revelacdo dos desejos individuais, de outros pontos de vista e de tratamentos
diversificados dos temas, ou seja, uma iniciativa aberta de produzir multiplas
visdes que ndo limitem a representacéao.

O cinema que valorizava o campo como ideal da nacdo espanhola durante
0 periodo franquista® comeca a ser substituido por filmes que tinham as
metrépoles, cosmopolitas, desenvolvidas e habitadas pelos mais diversos grupos,
como pano de fundo para as narrativas.

N&o é a toa que Madri é a cidade escolhida, tanto na Movida quanto na
maior parte da filmografia almodovariana. A renovagdo e a abertura cultural
partem do coracdo do pais e é na capital que o resgate da liberdade — e para

Almoddvar, o resgate de si mesmo e da ficcdo — pode ser levado adiante:

Reinventar Madri é uma das coordenadas (assim como um dos efeitos extra-
diegéticos) do trabalho de Almodovar. Outra [coordenada] € mostrar Madri pelo
que ela é: uma metropole multifacetada, dificil, que apresenta muitos sinais
negativos de seu pertencimento a sociedade po6s-moderna (MAZIERSKA,;
RASCAROLLI, 2003, p.31. Tradugdo minha.).

Almoddvar se torna um cronista de uma Madri p6s-moderna, 0 que € uma

tarefa paradoxal, ja que, embora o universo narrativo do diretor seja bastante

8 \Ver MAZIERSKA; RASCAROLI, 2003.
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pessoal (e a0 mesmo tempo artificial e ficcional), seus filmes sdo reflexos de
problemas e estilos de vida presentes, e referem-se diretamente ao contexto
contemporaneo.

Madri produz a acdo e revela-se como uma expressdo cultural capaz de
questionar os valores tradicionais das principais instituicGes espanholas. A cidade
das crénicas cinematograficas almodovarianas possui uma forca cultural que
consegue desafiar a familia, a igreja, a policia e de provocar novas expressdes dos
desejos.

Assim, a cidade funciona como um espaco onde 0s desejos podem ser
expressados. Nesse movimento, novas identidades sdo produzidas e mobilizadas,
transformando a forma como 0s sujeitos e a nagéo se representam. A vontade de
mostrar uma Espanha mais aberta resulta no retrato de Madri como um ambiente
descentralizado e plural, muitas cidades dentro da mesma cidade.

Mas a cidade ndo € mais um espaco de utopia, ndo garante um futuro de
felicidades e de realizagGes, nem pode ser planejada ou prevista. A organizacéo
racional dos projetos arquitetbnicos, que visavam a construcdo de uma Madri em
expansdo apods a queda da Cerca Real de Felipe 1V, ficaram para tras.

No seu lugar aparece uma metrépole em disjuncdo, a imagem de um
mosaico® composto de milhares de fragmentos de materiais, tamanhos e cores
diferentes, identidades e mundos diversos que coexistem sem que haja
necessariamente transicao ou ligacao entre eles.

Junto com a possibilidade de multiplicacdo das identidades ha também os
problemas decorrentes da vida em sociedade e do crescimento da interagdo global,
que tenta corromper a tradicdo local: “Estes sdo os dois pdlos entre os quais
muitos dos filmes de Almoddvar oscilam: as preocupacbes e as tradi¢des
nacionais, por um lado, e a gravitacdo em torno da sociedade global, por outro”
(MAZIERSKA; RASCAROLI, 2003, p.34. Tradu¢do minha.).

A Madri de Almoddévar esta portanto no centro de um conflito: de um lado,
a tendéncia a um cosmopolitismo internacional, a globalizacdo da economia e da
informacdo e o aumento dos fluxos migratorios; de outro, uma preocupagdo com o
local, a nostalgia de uma vida rural e a tentativa de preservacdo de certos aspectos

das tradi¢des da cultura nacional.

8 \Ver MAZIERSKA; RASCAROLI, 2003.
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Embora retrate a metropole através da perspectiva de seus moradores,
conhecedores muitas vezes apaixonados por ela (como nos diz a personagem
Dofa Paquita®, de Kika®, “Nao hd nada como a Espanha”), Almodévar também
tematiza os muitos problemas da wurbe, dificuldades tdo graves que, entre
desamores, drogas, violéncia, intolerancia e polarizacdo social, despertam a
vontade de se abandonar a capital e voltar & origem rural perdida ou tentar a vida
em outra cidade.

Mesmo presa no conflito, a capital espanhola que aparece nos filmes é bem
demarcada e identificavel, nunca desaparecendo nas narrativas ou perdendo a sua
individualidade. Como proposto por Mahoney (1997), a resposta para a
representacdo almodovariana estd na sua espacializacdo, que privilegia a cena
madrileria.

Mazierska e Rascaroli (2003) acrescentam que o principal motivo da
associacao da filmografia do cineasta a cidade de Madri é a eficiente alternéncia
entre o realismo e o artificio. Mesmo intercalando o uso de locagdes e as
filmagens em estddios, hd uma preocupacdo em todos os filmes em reforcar o
espaco da acdo e fazé-lo participar dela.

Apesar de muitas vezes pintadas com as tintas do kitsch e do exagero, ou
entrecortada de referéncias como os letreiros e o0s anuncios que poluem o
ambiente urbano e aproximam todas as grandes metropoles, Madri nunca fica
subentendida ou em segundo plano: a cidade é citada, mostrada, reinventada e
atua como uma das personagens principais das narrativas.

As demais personagens estdo o tempo todo comentando sobre a cidade e
sobre a cultura espanhola, seja diretamente nos dialogos, seja nos objetos de cena
ou nas atividades que desempenham. Entre estidios e locag¢fes, Madri permite
que os individuos se encontrem, vivam e encarem seus problemas e desejos.

A cidade amplifica os sentimentos e, justamente por ser um ambiente
multifacetado, permite que diferentes estilos de vida coexistam. Mas a relagdo
com a metrépole nunca é simples ou bem-resolvida, e por isso é preciso voltar a

ela varias vezes — ou tentar escapar dela na proxima oportunidade:

% Interpretada por Francisca Caballero, a méae de Pedro Almodévar.
% Produgéo de Pedro Almodévar, 1993. 114 min., son., col.
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Madri continua sendo Madri, porque cada filme faz uso de locacfes claramente
reconheciveis; por causa das muitas referéncias a cultura espanhola (culinaria,
musica, folclore); e porque os personagens frequentemente comentam sobre a vida
na capital e a comparam a do pueblo de onde vém. N&o estamos nunca autorizados
a nos esquecer por muito tempo de onde estamos, e Almoddvar nos lembra disso
ao também fazer uso frequente da topografia real de Madri: ndo raro seus
personagens falam nomes de ruas, nimeros civicos e até nimeros de andares
(MAZIERSKA; RASCAROLL, 2003, p.33. Tradug¢do minha.).

Viver numa grande cidade pode ser uma experiéncia assustadora. O espaco
urbano é também desconhecido, abusivo e hostil, sujeito a violéncia e as
perversdes. Mais ainda, os limites entre o publico e o privado, que tinham sido
pedagogicamente estabelecidos na modernidade, sdo borrados no pés-moderno e
cada sujeito corre o risco de ver sua vida exposta, via midia e novas tecnologias, a
ficar vulneravel diante da cultura do voyeurismo e do consumo.

Para entender melhor como o urbano é um material fundamental na
filmografia almodovariana é preciso aprofundar a anélise e evidenciar a relagdo
entre os filmes e a representacdo da cidade. O cinema do diretor espanhol, ao
longo dos anos, tratou das transformacdes pds-modernas e da condicao
metropolitana e essas serdo as principais questdes a serem discutidas no proximo

capitulo.
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