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V — ANALISES E DISCUSSOES

Este capitulo se ocupa das analises dos dados e da discussdao dos
entendimentos alcancados. Para tanto, organizei as analises em quatro se¢fes com
base nos temas das narrativas, na mesma ordem em que eles aparecem no quadro
apresentado no capitulo em que tratei dos procedimentos metodoldgicos.

Adotando a proposta do método tridimensional, em cada uma das quatro
secOes, explorarei os trés niveis de analise, buscando estabelecer a relacdo
existente entre o contexto social, a ‘cena’ interativa e materialidade textual no
evento comunicativo do qual ora me ocupo.

No nivel textual, farei a descricdo textual dos dados a partir da ocorréncia
da alternancia dos pronomes (eu, nés e a gente) e da presenca de marcadores
desses pronomes na materialidade textual.

No nivel das praticas discursivas, buscarei interpretar a configuracéo
discursiva do texto sob analise com foco em seu processo de producdo. Para tanto,
faz-se necessario considerar que nenhum texto é produzido em isolamento, mas
sim em um contexto especifico que contribui fundamentalmente para caracterizar
a forma como seu processo de producao é operacionalizado.

Cabe aqui retomar o fato de que o texto que analiso € a materializacdo dos
discursos transcritos dos participantes de uma interacdo midiatica situada em um
programa televisivo, especificamente o programa ‘Camara Ligada’. Tal programa
é produzido e transmitido pela TV Céamara, tendo como objetivo principal ser um
canal de comunicacdo entre o parlamento (politicos/deputados federais) com a
juventude (jovens entre 15 e 24 anos) a fim de resgatar a confianca desse publico-
alvo nas instituicGes governamentais.

Embora produzido para um publico especifico, é importante observar que
todo texto possui potencialmente multiplos leitores/interlocutores. Apesar de
veiculado por uma emissora fechada (TV por assinatura), apds sua transmissdo o
programa ‘Camara Ligada’ fica disponivel em forma de arquivo ‘online’ para toda
a rede mundial de computadores através do ‘site’ da Camara dos Deputados,
ampliando exponencialmente seu nimero de interlocutores e, conseqiientemente,

a complexidade de sua distribuicéo.
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Da mesma forma, o préprio formato do programa da origem a um tipo
bastante complexo de interacdo que se constréi entre entrevistador(a),
entrevistado(s), um auditério presente na cena interativa, indmeros
telespectadores, além de outros interlocutores ndo-ratificados como: pessoas que
participam dando depoimentos e opinides previamente gravados em videos e que
sdo exibidos durante o programa, equipe de producdo, equipe técnica, musicos
que acompanham o artista convidado etc.

No nivel das préticas sociais, buscarei explicar como as narrativas podem
contribuir para a articulacdo de estratégias de negociacdo no espago midiético,
partindo do principio de que as transformacfes passam a se tornar possiveis no
momento em que estdrias que expdem as estruturas sociais e desafiam os limites
impostos por relacdes de poder assimetricas entram em circulacéo.

Um aspecto relevante da narrativa para este estudo esta relacionado ao fato
de que contar estdrias € um modo através do qual criamos uma realidade social,
ao mesmo tempo em que manipulamos e controlamos essa realidade e nossos
interlocutores.

Da mesma maneira, € através das estorias que contamos que legitimamos
valores, contribuindo para a perpetuacdo de crencas e formas de organizacdes
sociais ou, por outro lado, atraves delas avaliamos e rompemos com tais
estruturas, abrindo caminho para transformacgoes sociais.

Diante disso, a narracdo de atos pessoais de resisténcia por um individuo
considerado como porta-voz de grupos excluidos em ambiente midiatico constitui
uma pratica social que oferece um material significativo de analise para alcancar
0s objetivos definidos para este estudo.

Neste contexto, interessou-me, especialmente nas analises das narrativas,
lancar meu olhar sobre os aspectos relacionados a sua forca de resisténcia. Mais
do que buscar a descricio do ato de contar estéria, estou particularmente
interessada em, nas estorias, desenvolver o aspecto interpretativo das minhas
analises, coerente com os aspectos mais descritivos e explicativos dos niveis

textual e das praticas discursivas, respectivamente.
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4.1 — Na midia sem fazer média

A relacdo entre midia e transformagdo social é considerada um assunto
polémico em diversas esferas dedicadas a compreensdo do papel desempenhado
pela midia na sociedade contemporanea, (Bourdieu, 2000; Inglis, 2001; Gomes,
1999). Dado o seu estreito relacionamento com 0s meios de comunicagéo e sua
constante presenca em programas de radio e televisdo, bem como na midia
impressa, MV Bill tem se tornado alvo de criticas, por um lado, mas também tem
sido citado como exemplo de como é possivel articular o espaco e a visibilidade
disponibilizados pela midia para dar voz aos excluidos e silenciados.

A fim de ilustrar esta polémica gerada pela relacdo entre MV Bill e a
midia, passo a relatar uma experiéncia pessoal em que pude constatar diferentes
opinides em um grupo de pessoas apreciadoras do Hip Hop e admiradoras do
rapper MV Bill. Como membro de uma comunidade virtual (localizada no

endereco virtual http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=126047) dedicada
a MV Bill, decidi fazer uma provocacdo aos demais membros dessa comunidade
(aficionados por MV Bill em sua grande maioria) colocando em pauta de
discussdo a participagdo de MV Bill na vinheta de Natal da Rede Globo de
Televisdo. Além da minha postagem em que expresso minha opinido, apresento
abaixo a resposta de alguns participantes da comunidade (as citacbes abaixo sdo
uma reproducdo fiel — escrita; abreviacbes etc. — da forma como as postagens
foram feitas na comunidade virtual) para ilustrar minha colocagéo anterior sobre a

polémica relacdo de MV Bill com a midia.

*Renata

Beleza!!

Ocupacao do espaco mididtico € estratégia de resisténcia sim...ainda mais em
um momento histérico em g falamos/interagimos mais com telas e teclas do q
com gente. Acho q Bill € um sabio articulador do instrumental do chamado
"Novo Protesto" g ndo pode mais ignorar a fundamental importancia dos meios
g a midia disponibiliza para a divulgacdo da agenda dos movimentos sociais
pela transformacdo de condi¢Bes de exclusdo e desigualdade. Sinceramente,
admiro a forma com o MV Bill articula e administra sua relagdo com a midia.
Porém...posso até provocar polémica aqui...mas tenho q admitir g ndo acreditei
guando vi MV Bill abrindo a famosa vinheta de "Feliz Natal"..."Feliz 2010"...."hj
a festa é sua, hj a festa € nossa" da Rede Globo. DESNECESSARIO. Tentem
me convencer do contrario...gostaria muito de continuar admirando o Bill!!


http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=126047
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Lucas

até achei estranho ele aparecer na chamada de ano novo da Globo...

mas se formos analisar, 0 maior meio de comunicacao € a tv, e a Globo domina
tudo nessa éarea.

Se ele queria atingir o Brasil inteiro e fazer o povo se lembrar que apesar da
beleza de tudo que a tv exibe, existe um mundo que eles ndo mostram. N&o so
a CDD mas todas as outras favelas(ou comunidades como prefiram) que
sofrem com o esquecimento do poder publico.

Ele fez muito certo!

reparem que na musica "s6 deus pode me julgar" que ele cantou no Faustéo,
um trecho mete o pau na globo, das novelas que mostram os pretos
apanhando como escravos, que ndo existem paquitas negras e tal...Ele ndo
quis nem saber cantou mesmo e ndo deixou o apresentador interrompe-lo na
sua missao de mensageiro da verdade!

E aparecendo nas chamadas de ano novo, ele so reforca o fato de querer
mostrar a favela pra todos!

Isso ai Bill, continua assim mesmo!
"vai ser preciso muito mais pra mim fazer recuar, minha auto-estima nao é facil
de abaixar"

Willian

affff de novo néo ...

monte de gente aki critica o bill e a globo

mas nao para de assistir ela..

monte de gente fala do rap nao se vender pra midia...

mas escuta varios rapper americano(tupac, jayz, eminem, dr dre, snoop dog,
50 cent entre inmeros outros),e apdia os cara,

e l& podemos dizer g se vender eh pouco, eles venderam a alma tbm pra midia
rs...

(aimpresséao q da kkk)

mto contraditério o povo daki

Slip

O problema do Bill é que ele é um falso-pseudointelectualdide.
Ou seja, ele tenta se fazer de pseudointelectual, mas nem isso ele consegue.
Ele fala demais do que n&o sabe.


http://www.orkut.com.br/Main#Profile?uid=8520547049866582248
http://www.orkut.com.br/Main#Profile?uid=15669878981560932469
http://www.orkut.com.br/Main#Profile?uid=5042760442515381765
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Jimmy Urso Polar

certissima sua opinido, Renata.Perdoe a minha falta de compreensao da
primeira vez, mais tipo esse lance de criticar nem vale comentar, liberdade de
expressdo a gente tem direito de se expressar!!!

espero g MV naum se corrompa em meio a midia, pra mim ele é a voz da
periferia, e naum so dela, tbm de todos os esquecidos do sistema........ boto

Esta mesma polémica esta refletida nas perguntas sobre a presenca de MV
Bill no espaco midiatico feitas durante o programa e na recorréncia do assunto
que muitas vezes ndo trata diretamente da relacdo pessoal do MV Bill com a
midia, mas surge em sua fala ao discorrer sobre o0s efeitos dos projetos sociais que
envolvem o dominio da linguagem cinematografica e o uso de diferentes meios
midiaticos por parte da populacdo assistida por esses projetos, bem como ao falar
sobre o papel de videoclipes musicais, documentarios e registros de diversas
naturezas na divulgacéo do seu trabalho artistico e na denuncia dos problemas que
afligem os grupos de cidaddos menos favorecidos em nossa sociedade.

O tema sobre a midia, que denominei de ‘Na midia sem fazer média’,
ocorre com narrativas encaixadas em seis momentos assim distribuidos: dois no
primeiro bloco, trés no segundo bloco e um no dltimo (quarto) bloco do programa.
Analisarei cada um deles por ordem de ocorréncia, utilizando os titulos

previamente escolhidos.

4.1.1 — Da musica para a fama

A narrativa que passarei a analisar aparece encaixada na reposta dada por
MV Bill a primeira pergunta feita pela apresentadora no inicio do programa. A
pergunta é feita apds a apresentacdo de MV Bill e sua banda, seguida da exibicao
de um video biografico em que o proprio MV Bill aparece falando de suas
experiéncias pessoais. Em seguida, a apresentadora abre oficialmente o programa

fazendo uma pergunta direta ao entrevistado.


http://www.orkut.com.br/Main#Profile?uid=13960822787508784550
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Entrevistadora:

MV Bill:

Entrevistadora:

No contexto

45 Bill, vocé fez uma pesquisa enorme pelo pais todo que:
46 gerou...0 Cabeca de Porco,...né? seu livro ja vendeu mais de
47 quarenta mil copias, certo?... Fal-cao...

48 [°esse em parceria com Luis
49 Eduardo Soares®

50 [isso, Luis
51 Eduardo Soares, esse aqui com Celso Athaide, Falcéo

52 meninos do trafico, e o0 documentario.>conta pra gente como
53 foi a pesquisa<.

81

interacional, a pergunta de abertura formulada pela

apresentadora ja se mostra particularmente interessante, pois ela finaliza seu

segundo turno (linha 50-53), pedido explicitamente que MV Bill conte uma

estoria (52-53). Ao complementar a informacdo dada pela entrevistadora com o

nome do seu parceiro na autoria do livro que esta sendo mostrado (linha 48), MV

Bill colabora para a atmosfera descontraida e informal do programa.

MV Bill:

54 é: na realidade, tem muita gente que acha que: eu comecei...
55 fazendo documentério depois utilizei a fama do documentario
56 pra fazer musica, e o contrario. tudo comecou através da

57 musica, e ndo qualquer musica, o hip hop, que é um: tipo de
58 musica bem especifico. que é: guase um movimento: muito

59 mais do que musical. e: eu...>quando eu conheci o hip hop no
60 final da década de oitenta<, ele tinha muito da coisa da

61 musica da consciéncia, da informacéo. entéo eu fui obrigado
62 também a buscar esse tipo de informacao pra enriquecer

63 minha musica. eu passei a utilizar o hip hop como ferramenta
64 de trabalho, como ferramenta de transformacéo.

65 logo...comecei a...a RETRATAR. a realidade que eu vejo, que
66 vivo, >que moro na Cidade de Deus ainda até hoje<. e colocar
67 isso dentro da minha mausica. isso fez com que ela ficasse:

68 mais encorpada, fez com que a gente conseguisse atingir mais
69 pessoas, e o: a linguagem do audiovisual,...foi muito bom

70 trabalhar com ela porque a gente conseguiu: dar...mais...voz,
71 e fazer as pessoas compreenderem melhor o que aquela

72 musica queria dizer. e com o documentario, que foi...acho

73 que: o divisor de aguas na minha vida,...é: a gente

74 conseguiu...mostrar que aquela realidade que a gente cantava
75 inicialmente nas letras, ndo era uma coisa isolada do Rio de
76 Janeiro. que de forma tragica era divida com o resto do Brasil.
77 acho que ele ndo surgiu de uma idéia, mas sim de uma grande
78 necessidade.
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A resposta dada a pergunta da entrevistadora parece estar diretamente
relacionada com a pequena intervengdo de MV Bill no momento em que a
pergunta estava sendo feita. E nessa intervencdo que MV Bill comega a apresentar
sua preocupacdo em ratificar as parcerias nos trabalhos literarios e
cinematogréficos, buscando, ao mesmo tempo, reforcar sua atuagcdo como rapper /
musico.

Da linha 54 a 56, MV Bill faz uma orientacdo para a narrativa que vird em
seguida e, ao usar a expressdao ‘tem muita gente que acha’ (linha 54) generaliza o
equivoco em relacdo a sua carreira, minimizando o possivel efeito das palavras da
entrevistadora de supervalorizacdo da sua atuagdo como escritor e cineasta em
detrimento do trabalho desenvolvido como rapper através do Hip Hop. No
contexto imediato da interacdo, MV Bill parece estar interessado em dar mais
destaque ao seu trago identitario de rapper, se construindo como coadjuvante nas
investidas cinematograficas e literarias. A imagem combativa e rebelde de rapper
ganha realce neste momento da interacdo. O intercambio da evidéncia de tracos
identitarios marca o processo de construcdo de identidade de MV Bill,
contribuindo para a compreensdo do dinamismo que caracteriza tal processo e
sinalizando, ao mesmo tempo, as posicOes ideoldgicas, muitas vezes
contraditérias, assumidas pelo sujeito falante.

No nivel textual, as alternancias pronominais sdo também sinalizadoras
dessa preocupacéo por parte do MV Bill, na medida em que é possivel observar a
ocorréncia significativa do pronome ‘eu’, bem como da marcagdo do pronome
‘eu’ em outros pronomes ¢ desinéncias verbais, em todo o trecho de sua fala em
que se refere a sua estoria com a musica (da linha 56 a 67): ‘quando eu conheci o
hip hop’ (linha 59); ‘entdo eu fui obrigado também a buscar esse tipo de
informagao’ (linhas 61-62); ‘eu passei a utilizar o hip hop como ferramenta (linha
63); ‘logo comecei a retratar a realidade que eu vejo’ (linha 65); ‘que vivo, que
moro na Cidade de Deus até hoje e colocar isso dentro da minha musica’ (linhas
65-67). Por outro lado, ao falar dos trabalhos desenvolvidos em outras vertentes
(os registros audiovisuais, 0s livros), MV Bill passa a usar a expressao ‘a gente’,
apontando a parceria com outros, coletivizando a autoria e compartilhando a
responsabilidade pelo trabalho realizado, conforme podemos observar em trechos

como: ‘a gente conseguiu dar mais voz e fazer as pessoas compreenderem
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melhor’ (linhas 70-71); ‘a gente conseguiu mostrar que aquela realidade que a
gente cantava inicialmente nas letras, ndo era uma coisa isolada do Rio de Janeiro
(linhas 73-76). A alternancia dos pronomes corrobora a observacéo de que o traco
identitario de rapper estd sendo destacado na abertura do evento comunicativo
sem, no entanto, obscurecer por completo os demais — de cineasta; produtor de
documentario. E na materialidade discursiva que esses tragos identitarios
convivem e se revezam na construcao situada do sujeito.

No nivel das praticas discursivas, sdo as alternancias pronominais que
apontam para o dinamismo do intercambio de papéis desempenhados pelo falante
no ‘formato de produgdo’ da interagdo. Ao alternar o ‘eu’ pela expressdo ‘a
gente’, MV Bill expande seu papel de responsavel pelo que estad sendo dito,
trazendo em sua voz também a voz de todos 0s seus parceiros e co-autores dos
trabalhos a que se refere. Ao coletivizar as acées, MV Bill compartilha também as
opinides e argumentos apresentados. Considerar que trabalhar com a linguagem
audiovisual foi importante para dar voz e fazer com que as pessoas
compreendessem melhor o que a musica queria dizer, deixa de ser opinido apenas
do MV BiIll, passando a ser também a opinido de todos os outros que foram
colocados na cena interativa pela expressdo ‘a gente’ (parceiros, co-autores,
outros rappers etc.).

O macro-enquadre de entrevista se articula com outros enquadres durante a
interacdo, sinalizando diferentes alinhamentos entre os interactantes. E o que
ocorre, por exemplo, a partir da expressao ‘tudo comecou’ (linha 56) que sinaliza
para a articulacdo do enquadre narrativo com o enquadre de entrevista. Em toda a
estrutura de participacdo ha uma preparagdo para ouvir e contar uma estoria,
provocando uma mudanca na dindmica da sequéncia de turnos e também uma
rearticulacio momentanea dos alinhamentos entre os interlocutores do
entrevistado (inclusive os telespectadores).

E interessante observar que, apesar da pergunta da entrevistadora estar
relacionada as pesquisas feitas como preparacdo para escrever o livro e para
filmar o documentario, ambos intitulados ‘Falcdao, meninos do trafico’, a resposta
dada por MV Bill demonstra uma preocupacdo maior em esclarecer a forma como
se deu sua participacdo nesses trabalhos e, ao mesmo tempo, marcar o hip hop

como seu espaco legitimo de atuacdo pessoal e profissional (linha 54-57).
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MV Bill passa a contar, entdo, como se deu sua trajetéria artistica e
pessoal através da musica e do movimento hip hop. Nas linhas 58 a 64, ele
apresenta a musica do movimento hip hop (rap) como musica de consciéncia e
informacdo e fala da necessidade que sentiu de buscar conhecimento para
‘enriquecer’ o seu trabalho artistico.

Ao analisar o processo de construcdo de identidade na narrativa no nivel
das préaticas sociais, podemos observar que ao contar sua experiéncia de vida em
sua resposta, MV Bill se constrdi como alguém com capacidade de agenciamento,
que rompe os limites impostos por sua condic¢do social, buscando por si mesmo o
acesso ao conhecimento que o permite fazer de sua muisica uma ‘ferramenta de
trabalho e de transformagdo’(linhas 64-65). De posse dessa ferramenta, MV Bill
relata que passou a ‘retratar’ a realidade que vé (linha 65). Ao trazer a informagao
que ‘mora, que ‘vive’ na Cidade de Deus (CDD - bairro carioca de periferia,
marcado pela violéncia e pelas falta de assisténcia de politicas publicas), MV Bill
se posiciona identitariamente como favelado / morador da periferia e, com isso,
‘retratar’ passa a ter sentido de denuncia, mas ndo uma dendncia qualquer - uma
denuncia feita por alguém (MV Bill) que vive, que mora naquele lugar.

Ao afirmar que a busca pelo conhecimento e a realidade retratada tornaram
sua musica mais ‘encorpada’ (linha 68), fazendo com que seu trabalho artistico
pudesse atingir um maior numero de pessoas, MV Bill traz a superficie um
comportamento social de (des)valorizacdo do individuo pelo seu nivel de
conhecimento e competéncia linglistica , pouco discutido como forma de
preconceito em nossa sociedade, mas que se faz presente em inumeras situacdes
cotidianas. Sem duavida, a capacidade de articulacdo de pensamento, 0 Senso
critico e compreensdo da complexidade que caracteriza os fendmenos sociais
fizeram com que MV Bill ‘conseguisse atingir mais pessoas’ (linhas 68-69) a
ponto de ser convidado para parcerias em livros e documentarios.

Esta primeira narrativa estd encaixada em um argumento que tem como
base uma tese que sera defendida por MV Bill ao longo de todo o programa ao
tratar da relacdo dos movimentos sociais em geral, e dele em particular, com a
midia: os meios que a midia disponibiliza devem ser utilizados como forma de
divulgagdo; ‘para dar voz e fazer as pessoas compreenderem melhor’ (linhas 70-

71) essas vozes dissonantes. A forca dessa tese minimiza no discurso de MV Bill
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0s possiveis aspectos negativos dessa relacdo com a midia e ecoa nas vozes de
seus admiradores, adeptos e seguidores como é possivel constatar nas postagens
da comunidade virtual que disponibilizei no inicio desta analise.

Em sua fala, MV Bill d& destaque a sua atuacdo como rapper,
aparentemente obscurecida na pergunta feita pelo destaque dado ao documentério
e ao livro, e passa a falar do documentério para fechar seu turno em coeréncia
com o da entrevistadora. A metafora biblica (‘o divisor de 4guas na minha vida’ —
linha 73) usada para avaliar a importancia do documentério em sua trajetdria
pessoal, reforca a tese da importancia do contato com o desconhecido, do direito a
informacdo e da transformacdo que esse conhecimento pode proporcionar as
pessoas — € preciso divulgar, é preciso falar, é preciso denunciar — e isso ndo é
uma ideia, ‘mas sim uma grande necessidade. ’ (linha 78) Esse discurso
aparentemente denunciativo contribui, assim, para a constru¢do de uma imagem
de enfrentamento do proprio aparelho midiatico que o falante ocupa. Nessa arena
em que se transforma o locus da gravacdo do programa televisivo, a relagdo
aparentemente antagbnica entre o entrevistado e a midia € sutilmente
problematizada em sua fala na medida em que a necessidade de divulgacéo e
denuncia é constantemente referenciada como que para justificar sua presenca na

grande midia.

4.1.2 — Na pauta da midia

Como elos que se encadeiam para formar correntes, perguntas e respostas,
por mais que tenham passado por um processo de formulacdo prévia, vao se
construindo na interacdo. Mesmo em programas televisivos, em que o grau de
controle e planejamento é bastante rigido e o tempo é cronometrado segundo a
segundo, e apesar da discussdo e determinacdo prévia das pautas, como em
qualguer interacdo, ocorrem imprevistos e situacdes que muitas vezes exigem uma
reorganizacdo dessa pautas. Como veremos abaixo, a pergunta da apresentadora é
produzida a partir da resposta dada por MV Bill a pergunta anterior em que ele
revela a descoberta feita durante a filmagem do documentério ‘Falcdo, meninos
do trafico’ de que a violéncia ¢ um fendémeno social comum as mais diferentes

regibes do pais, e ndo uma caracteristica exclusiva da cidade do Rio de Janeiro.
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Entrevistadora: 79 esse cenario de violéncia, entdo, que o Rio de Janeiro vive
80 hoje, vocé acha que ele esté se espalhando pro pais todo, esse
81 modelo de massacre da sociedade, ta se espalhando pelo pais?

Ao considerar o ‘cenario de violéncia’ (linha 79) do Rio de Janeiro um
‘modelo de massacre da sociedade’ (linha 81), a apresentadora oferece uma
avaliacdo pessoal das questbes relativas a violéncia nessa metrépole,
explicitamente influenciada pelas letras das musicas do MV Bill (algumas ja
apresentadas no inicio do programa); pela temética dos livros dos quais ele € co-
autor, bem como pelas colocagdes feitas por ele em sua resposta a pergunta

anterior.

MV Bill: 82 na verdade ele ja ta espalhado ha muito tempo. pra fazer esse
83 documentario, por exemplo, 6 s6, antes de vir a Brasilia,...eu
84 ja sabia o que acontecia nas periferias de Brasilia. s6 ouvindo
85 as musicas de rap daqui. no inicio da década de noventa.

86 entdo, quando eu ouvia as musicas de rap daqui, acabava

87 sendo o meu norte. eu: “0 |a tem isso, la tem isso, igualzinho
88 no Rio de Janeiro”, s6 que nao sai na televisao. as vezes,

89 assim, a gente gravando, a gente tava nas regides do

90 nordeste...no nordeste, onde: esse contraste acaba ficando
91 cada vez mais tragico. a gente tava, assim, em Belém do Para,
92 por exemplo, no norte. e: na favela em que a gente tava

93 filmando, morria dois, trés jovens desse, e depois eu ia pro
94 quarto do hotel, isso nhem virava noticia LOCAL,...enquanto
95 no mesmo jornal, ou no jornal seguinte, que ia pro Brasil

96 inteiro, vinha: uma noticia de que teve um tiroteio em

97 Ipanema, sem nenhum: ferido a bala, mas que ganhava cinco
98 minutos. de destaque no jornal, ou seja, uma vida continua
99 sendo mais importante que a outra, uma bala perdida mais
100 importante que a outra, entdo, quando chega pros pras

101 lugares mais pobres, com menos visibilidade, que tem

102 menos celebridades morando, isso num vira nem noticia,
103 num vira nem estatistica.

No processo de co-construcdo na interacdo, da mesma forma que a fala de
MV Bill co-constroi as perguntas que lhe sdo feitas, também as avaliacbes e
posturas da entrevistadora participam do processo de producdo da fala de MV
Bill. Mais do que uma maneira de obter novas informacfes, a pergunta da
apresentadora funciona aqui como um espac¢o disponibilizado para que MV BiIll
continue a discorrer sobre a questdo que comecou a ser contemplada em sua

resposta anterior.
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No nivel da andlise textual, as alterndncias pronominais observadas nesta
fala de MV Bill corroboram as feitas na andlise do trecho anterior. Ou seja,
novamente, ao tratar de sua producdo musical, da sua estéria pessoal no
movimento hip hop, MV Bill d4 preferéncia ao uso do ‘eu’ (linhas 83-84, 86, 87),
retratando o processo de desenvolvimento de sua habilidade de improviso e
composicdo, bem como de sua compreensdo do significado de participar do
movimento hip hop — sua identidade de rapper . A alternancia do pronome ‘eu’

3

pela expressdo ‘ a gente’ marca, na linha 89, o inicio do relato de experiéncias
vivenciadas durante a filmagem do documentéario e se mantém em todas as
referéncias especificas a essas experiéncias (linhas 89-92).

No nivel das praticas discursivas, 0 macro-enquadre de entrevista,
marcado na pergunta da entrevistadora, € articulado ao enquadre narrativo,
contribuindo para o alinhamento de ouvintes e contador de estdria entre MV Bill e
seus pares na interacdo. A estoria surge introduzida pela expressao ‘por exemplo,
0 s6’ (linha 83) que ¢ seguida por um encadeamento de agdes (da linha 83 a 85)
que oferece a base para a reconstrucdo da experiéncia vivida: ainda no Rio de
Janeiro, antes de vir para Brasilia, MV Bill ouviu musicas de rappers brasilienses
e, assim, pode perceber as semelhancas entre os problemas enfrentados pelas
periferias dessas duas cidades.

No fechamento dessa narrativa, € possivel identificar o ponto da narrativa
na fala de MV Bill (a violéncia ja esta espalhada hd muito tempo por todo o pais)
que, de forma inusitada, se dd na expressao ‘0 la tem isso, 14 tem isso, igualzinho
no Rio de Janeiro’ (linhas 87-88) que sinaliza uma segunda articulacdo de
enquadres, apontando para uma situacdo de auto-reflexdo ou monologo pessoal
(falando consigo mesmo), mantendo tanto o enquadre narrativo — € a narracao
desse momento de reflexdo pessoal — quanto o enquadre de entrevista — tudo isso
se passa na gravacdo de um programa televisivo de entrevista. Esse trecho da fala
de MV Bill sinaliza a complexidade dos processos interativos, possibilitando-nos
observar a dinamica relacdo dos enquadres que, ao contrario de se substituirem
sucessivamente, articulam-se de forma simultanea. Narrando uma estoria pode-se
estar, a0 mesmo tempo, respondendo a uma pergunta, fazendo uma autoreflexdo e

mais outras tantas possibilidades de acGes constituidas na linguagem.
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A expressdo ‘s6 que ndo sai na televisdo’ (linha 88) d4 um tom avaliativo
a coda da narrativa, ilustrando a afirmagdo de Labov (1972) de que ndo hd um
lugar especifico em que se possa identificar a avaliacdo ja que o0s recursos
avaliativos podem ser encontrados por toda a narrativa, orientando os ouvintes
sobre como as acdes e fatos relatados devem ser interpretados. Na narrativa que
ora analiso, esse enunciado avaliativo oferece uma reflexdo critica sobre a escolha
das pautas para a agenda dos meios de comunica¢do, a0 mesmo tempo em que
acende poderosos refletores de luz sobre o jogo de interesses por tras do que vira
manchete e do que € ignorado pela midia.

MV Bill d& continuidade a sua fala iniciando uma segunda estoria, dessa
vez mais longa e mais proxima ao modelo tradicional que, por possuir 0 mesmo
ponto da anterior e se encontrar na fala referente a resposta dada por MV Bill a
uma mesma pergunta, me pareceu coerente serem analisadas nesta mesma segéo.

Esta segunda estoria esta, portanto, diretamente relacionada a primeira,
funcionando, na fala de MV Bill em um plano geral, como um segundo exemplo
ilustrativo da idéia que esta sendo apresentada: a violéncia ja esta espalhada ha
muito tempo em todo pais, s6 ndo é divulgada.

Para reforcar seus argumentos, MV Bill faz um deslocamento espacial em
relacdo a orientacdo da narrativa anterior (linhas 89-93), passando a relatar
experiéncias vivenciadas coletivamente durante as gravaces de um documentario
em lugares distantes e bastantes distintos do cenario habitual de suas experiéncias.
Apesar de se passarem em lugares distintos, os fatos se repetem de forma
absolutamente semelhante e, novamente, nada é falado ou divulgado pelos meios
de comunicacdo (linhas 92-94).

O fechamento dessa narrativa se da com uma critica ao processo de
decisdo na elaboracdo da agenda e da pauta midiatica. Ao relatar que ao assistir as
noticias no telejornal local nada era noticiado sobre as mortes ocorridas na
comunidade em que estavam gravando o documentario naquele dia em Belém do
Para, mas que um tiroteio sem vitimas ocorrido em bairro nobre da cidade do Rio
de Janeiro era divulgado com espaco significativo de tempo em telejornais de
ambito nacional (93-98), MV Bill fragiliza a credibilidade dos meios de
comunicacdo, expde novamente o jogo de interesses e a disputa de poder que faz

da midia sua arena e, dessa forma, situa a midia como co-responsavel pela
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perpetuacdo e agravamento da violéncia nos centros urbanos através do
apagamento desses acontecimentos & medida que ndo séo divulgados.

Diante de acusacfes explicitas e implicitas relativas a midia e da denuncia
de fatos que a minoria dominante parece preferir que sejam ignorados, como pode
MV Bill ser tdo disputado pelos diferentes meios e canais de comunicagdo? De
que forma esse espaco na midia esta sendo negociado?

Em busca de uma resposta para estas perguntas, encontrei 0 conceito de
‘hostilidade razoavel’ desenvolvido por Tracy (2008) a partir de uma perspectiva
p6s-moderna e de uma abordagem de base contextual da teoria da polidez de
Brown e Levinson (1987 [1978]). A autora considera como ‘hostilidade razoavel’
certos atos hostis (denincias, acusaces, criticas etc.) considerados legitimos e até
desejaveis em determinados contextos institucionais. Mais que isso, a autora
considera a ‘hostilidade razoavel’ essencial para a constru¢cdo e manutengdo de

uma atmosfera democratica na interacéo e, nesse sentido, afirma que:

Se é para que a democracia ordinaria flores¢a, ndo apenas as expressdes
hostis devem ser aceitas, mas os efeitos positivos por elas provocados devem
ser reconhecidos. Através do tempo e em diferentes ocasifes, os que detém o
poder necessitam estabelecer o dialogo e sentir a hostilidade dos demais. Em
contextos em que as pessoas possuem interesses em parte comuns e em
parte conflitantes, um sem o0 outro € provavelmente um sinal de sérios
problemas. (Tracy, 2008, 188 p.)

Dessa forma, as criticas e denuncias apresentadas nas avaliacbes das
narrativas de MV Bill operam em uma via de mdo dupla para todas as partes
envolvidas: tanto para quem denuncia e critica como para quem € denunciado e
criticado. Criticar os meios de comunicacdo no préprio ambiente midiatico pode
provocar a impressdo de estar manipulando o espaco midiatico mantendo, assim,
seu compromisso com a dendncia e a transformacao social, mesmo correndo o
risco de perder tal espaco. Para 0s que recebem a critica, no caso 0s meios de
comunicacdo, vale a pena ser criticado se 0 objetivo € construir a imagem de um
espaco democratico em que essa critica € permitida — um equilibrio aparentemente
harménico, porém absolutamente instavel.

Neste jogo sutil que observaremos ao longo das analises € preciso ter

habilidade para superar os limites e para romper mecanismos de controle,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610689/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610689/CA

90

marcando a capacidade de resistir e transformar — caracteristicas fundamentais

para transitar no campo minado em que as relagdes de poder se estabelecem.

4.1.3 — O plantio e a colheita

Diferente das narrativas anteriores, a fala de MV Bill é aqui co-construida
a partir da pergunta feita por um participante do auditério durante a gravacao do
programa. Humberto é estudante de direito do Instituto Superior de Brasilia e, em
sua pergunta, que reproduzo abaixo, levanta a questdo da relacéo entre o papel da
impressa na massificagdo da violéncia e na colaboragéo para o fortalecimento da

‘cultura do medo’ em relacao a favela.

Espectador 1. 215 °boa tarde®, meu nome é Humberto, e sou estudante do curso
216 de direito do lesb. eu queria saber de vocé, MV Bill...com
217 a...com a questdo da massificacdo da da violéncia que ta
218 espalhada por... todo o Brasil...se hoje pode-se afirmar que
219 o- existe a cultura do medo por parte da imprensa e dai
220 surgiu os preconceitos contra a fave:la, tal, °por ai°?

Vale ressaltar a presenca da fala anterior de MV Bill na pergunta do
espectador. Ao usar a expressao ‘cultura do medo’ (linha 219), ele traz a voz do
proprio MV Bill que usou uma expressdo semelhante (‘mito do medo’ — linha
201) na resposta que deu a uma pergunta feita pela entrevistadora momentos antes
para abordar o fato de, no inicio do processo de capitacdo de recursos para 0S
projetos sociais da CUFA, alguns setores da iniciativa privada demonstravam

receio de ter seu nome associado a projetos voltado para a populacdo das favelas.

MV Bill: 221 é, acho que essa cultura do medo ela ja existe ja de muito
222 tempo. acho que com...0 aumento da violéncia, talvez isso
223 esteja crescendo um pouco mais. mas é: a gente fala muito
224 da violéncia fisica, °cara®. que eu acho que a violéncia fisica
225 acaba sendo:... a conseguéncia final de tudo isso. e tem o
226 inicio la que é...a que é a violéncia: de fazer as pessoas
227 morarem nas condi¢des mais precé:rias, de morar nas
228 encos:tas, de ndo ter o minimo de dignidade. acho que essa é
229 a maior violéncia. e deixar essas pessoas morando nesses
230 lugares, dessa maneira, dessa forma... num ba- num da pra
231 depois tentar ir l4...e querer colher a-mor... dessas pessoas,
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232 porque num foi isso que foi plantado. entdo, com esse

233 trabalho, social, que muitas organiza¢gbes vém fazendo, eu
234 ndo sou o Unico, a Cufa ndo é a Unica. existem muitas.

235 organizacdes no Rio e fora do Rio de Janeiro trabalhando
236 com isso. acho que séo esses trabalhos...que tdo comecando
237 a:...aresgatar essas vidas, que vém despertando...essas

238 consciéncias. temos alguns resultados positivos, temos

239 alguns ndmeros a apresentar, mas ainda precisa fazer mui:to,
240 mas muito mais, se a gente guiser mesmo...é é é diminuir...a
241 violéncia...na minha opinido pelo lado certo. eu ndo

242 acredito...que essa violéncia que hoje ja esta espalhada e
243 instalada, ela vai ser resolvida com um aparelho policial

244 mais violento, com mais repressao. porque a policia ndo

245 pode continuar sendo, como € hoje, o Unico 6rgao do

246 governo que vai nesses lugares. €: a gente sabe que falta
247 muitas coisas...pra chegar nesses lugares...> a policia ndo vai
248 ser a Unica a leva-la<. precisa fazer o papel dela sim, mas
249 nesses lugares, o governo, municipal, federal, estadual, tem
250 que mandar outras coisas. mandar...exército de agentes

251 sociais, professores bem pagos e estimulados, agentes

252 sociais, médicos...que sdo pessoas que vao ajudar...a

253 diminuir...a pobreza e a distancia que tem daqueles lugares
254 com as coisas boas.

Nesta resposta de MV Bill sdo poucas alternancias pronominais. Ao
projetar suas opinido e consideragdes sobre determinados assuntos o ‘eu’ aparece
explicito ou marcado em verbos e outros pronomes, porém, o que chama atencao
neste momento da fala do MV Bill ¢ o uso diferente do ‘a gente’ se comparado
aos identificados até aqui. Se até o momento o ‘a gente’ € o ‘nds’ foram usados
para fazer referéncia a MV Bill e seus parceiros e, em apenas uma ocorréncia,
para referir-se a MV Bill e as pessoas presentes na cena interativa do programa,
nesta sua fala o ‘a gente’ aparece fazendo uma referencia genérica a todos nos,
cidaddos, brasileiros e brasileiras que, de alguma forma estamos envolvidos com
as questdes que estdo sendo tratadas e que, por isso, participamos, de forma
consciente ou ndo, dos processos relativos a essas questdes. O uso desse ‘nds’
ampliado convoca a todos (interlocutores presentes e potenciais) e produz um
efeito de co-responsabilidade pelo que esta sendo dito. Concomitantemente, MV
Bill, ao ampliar essa posicdo de sujeito, minimiza sua responsabilidade pessoal
em relacdo ao que diz. O uso do pronome funciona, pois, como estratégia de
distanciamento sem que, no entanto, o falante possa ser acusado de total

descompromisso com a questdo abordada.
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Considerando ser o programa uma quase-interacdo mediada, Thompson
(1998), o ‘a gente’ na fala de MV Bill refere-se ndo somente aos participantes
diretos do programa, mas as outras audiéncias possiveis através da mediacdo dos
meios técnicos de transmissao.

Novamente observa-se, no nivel das praticas discursivas, a articulacdo de
enquadres. Desta vez, o enquadre de ‘conversa informal’ se articula com o
enquadre de entrevista. No nivel textual, o enunciado ‘cara’ (linha 224) e o uso do
‘a gente’ generalizado ¢ ndo-especifico sdo marcas dessa articulagdo e sinalizam
outro alinhamento além do par entrevistador(a) / entrevistado(a) entre MV Bill e a
apresentadora neste trecho da interacdo.

No nivel das praticas sociais, o que considero como narrativa esta
diretamente relacionado ao ‘a gente’ generalizado, pois as agdes relatadas dizem
respeito a a¢Oes coletivas que ocorrem por omissdo, falta de consciéncia critica ou
improbidade politica e que tem como consequéncia as diferentes formas de
violéncia na sociedade contemporanea. A narrativa, que tem como ponto a origem
da violéncia, comega, pois com a apresentacao da primeira agao, ‘fazer as pessoas
morarem nas condi¢cbes mais precarias, de morar nas encostas, de ndo ter o
minimo de dignidade’ (linhas 226-228). A acdo seguinte vem marcada pela
expressao ‘depois’ (linha 231) e consiste em ‘tentar ir 14 e querer colher amor
dessas pessoas’ (linha 231). O primeiro personagem dessa estoria € esse ‘a gente’
generalizado, ou seja, todos nos que, enquanto cidaddos, contribuimos com
atitudes, ou pela auséncia delas, para que a condicdo de miséria se perpetue para
alguns co-cidadaos. S&o personagens dessa estoria também essas pessoas, também
ndo especificamente identificadas, que sofrem a violéncia relatada. A néo-
identificacdo desses atores tem, no nivel das praticas sociais, um efeito
semelhante ao da alternancia pronominal no nivel das préaticas textuais. N&o
identificar de forma explicita esses atores, da mesma forma que acontece com o
uso do sujeito ampliado pelo ndés/ a gente, evita o conflito direto com
determinados setores, instituicGes, pessoas, porém proporciona a apresentacdo de
denuncias proporcionando, de forma estratégica, um efeito de denuncia e
capacidade de enfrentamento na construcao do sujeito falante.

O fechamento da narrativa é feito usando o recurso da comparacédo entre as

duas acdes relatadas na narrativa e o dito popular ‘o que se colhe, ¢ o que se


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610689/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610689/CA

93

planta’ o que reforca a idéia de que em se tratando de violéncia, somos todos, ao
mesmo tempo, vitimas e algozes.

Esta narrativa se encontra encaixada em meio a uma série de argumentos e
opinides que sinalizam como MV Bill esta construindo a si e aos outros. Mais
uma vez, MV Bill destaca em sua fala a importancia da iniciativa dos agentes
sociais através de seus projetos no resgate a vidas que se perdem em meio a
violéncia e a miséria, bem como na conscientizacdo a cerca das questdes relativas
a violéncia urbana. Embora 0 movimento seja de valorizagdo de todos os que, de
alguma forma, estdo envolvidos com trabalhos sociais, ao afirmar ‘eu ndo sou 0
unico, a CUFA ndo € a Unica, existem muitas organizac6es no Rio e fora do Rio
de Janeiro trabalhando com isso’ (linhas 233-236), MV Bill parece dar ainda mais
destaque a sua atuacao e aos projetos da organizacao da qual é fundador.

Dois outros aspectos desse momento de interacdo devem ser
contemplados. O primeiro diz respeito ao fato de, embora abordando questfes
importantes relativas a violéncia urbana, MV Bill ndo responde a pergunta feita
pelo espectador que questionou a massificacdo da violéncia pela midia como fator
que contribui para uma cultura do medo e para o preconceito aos moradores da
periferia. Com uma expressao evasiva, ‘ acho que essa cultura do medo ela ja
existe ja& muito tempo. Acho que com o aumento da violéncia talvez isso esteja
crescendo um pouco mais’ (linhas 221-223), MV Bill ndo faz qualquer mengéo ao
papel da midia nesse contexto e, em seguida, comecar a desenvolver sua
argumentacao sobre a origem da violéncia. Como ja mencionei em outra ocasido,
o silenciamento aqui, dado contexto em que a interacdo se situa, parece uma
estratégia de negociacdo do espaco midiatico.

O segundo aspecto que merece ser contemplado esta relacionado as
denuncias feitas por MV Bill de que a policia é o Unico representante do poder
publico a entrar nas comunidades da periferia (linhas 247-249). Em uma emissora
de TV (TV Camara) que pertence ao Congresso Nacional, MV Bill denuncia que
0s poderes publicos municipal, estadual e federal precisam mandar para essas
comunidades ndo apenas a policia, mas agentes sociais, médicos e professores a
fim de diminuir o fosso social entre a periferia e as outras areas da cidade.
Relembrando o conceito de hostilidade razoavel, Tracy (2008), podemos

compreender que para serem consideradas democraticas, € preciso, e até
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favoravel, que criticas publicas sejam feitas as condutas das instituicGes
governamentais, e esse parece ser um espago bastante adequado para isso. Por sua
vez, MV Bill demonstra, com suas denuncias as politicas publicas na TV do
congresso nacional, capacidade de negociar e se articular nesse contexto
contraditorio, a fim de manter sua identidade de agente de transformacéo social,
porta-voz dos excluidos, Mensageiro da Verdade. O jogo assim parece se

equilibrar, dando a impresséo de um empate de 1x1.

4.1.4 — Os soldados do morro ja ndo existem mais

A narrativa que passarei a analisar surge ja no segundo bloco do programa,
mas continua tratando do mesmo tema: a relacdo da midia com 0s movimentos
sociais e, em particular, com os trabalhos e projetos propostos por MV Bill. A
pergunta formulada pela apresentadora é particularmente interessante, pois
questiona especificamente a mudanca ocorrida na relacdo entre MV Bill e a midia
a partir da época do langamento do seu primeiro videoclipe ‘Soldado do morro’

até o momento de langamento do documentario ‘Falcdo, meninos do trafico’.

Entrevistadora: 416 o clip do Soldado do morro, essa musica que vocés tocaram
417 agora, teve uma repercussdo muito ruim. vocé foi acusado
418 de apologia ao tréfico, e tudo. é: alguns anos depois, vocé
419 lanca: Falc&o, o menino do trafico...os meninos do trafico e
420 é...ovacionado. Fantastico, ha Rede Globo. o que que
421 aconteceu do langcamento (2,0) do..do clip pro documentario,
422 sendo que vocé tava mostrando a mesma realidade, com os
423 mesmos personagens. o que que mudou?

O questionamento implicito sobre as razdes que levaram a uma mudanca
radical da forma como MV Bill é tratado pela midia e pelo publico em geral
provoca a elaboracdo de uma resposta cuidadosa e, novamente, enriquecida por
narrativas que funcionam como base estratégica para argumentos e legitimam as

acOes e posturas defendidas e assumidas.

MV Bill: 424 olha é: a sua pergunta € sensacional porque: o documen-
425 o...Soldado do morro, especificamente, acho que: foi >0 que
426 deu inicio a tudo< foi a primeira musica que nés pegamos, e
427 fomos...fazer esse video clip do nosso jeito. nés levamos a
428 idéia pra gravadora, a gravadora ndo quis abracar. mas
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429 deixou o setor <juridico> a nossa disposicao, que eles

430 sabiam que a gente ia precisar...e fomos pras favelas. a gente
431 nédo queria pegar atores e dar armas na méao de atores. eu
432 queria ir no tréfico mesmo, dentro das favelas, como eu ja
433 tinha entrado, por conta dos show que faco, da minha

434 historia, posicionamento, ai fiz isso que eu falei...na resposta
435 anterior. de conversar e explicar o que eu tava fazendo. o

436 que me levou...acho que uma das coisas que me levou a:

437 fazer o documentario, foi quando eu cheguei com o video

438 clip pronto...nas mesmas favelas pra apresentar. “olha, antes
439 de passar em qualquer, lugar quero mostrar, pro pessoal”.
440 quando eu cheguei I4, tipo oitenta por cento...das pessoas
441 que tinham participado...do Soldado do morro ja ndo

442 existiam mais. ali eu vi que meu clip era importante, a minha
443 musica também, mas era muito pequeno. diante...da questao
444 apresentada. ai a gente...descobriu a necessidade de se fazer
445 muito mais coisas.

No nivel textual, as alternancias pronominais ratificam as observacdes
anteriores de que MV Bill particulariza as agdes que estdo relacionadas
diretamente com sua producdo artistica e com suas experiéncias pessoais,
coletivizando ac¢des relacionadas a suas parcerias (livro, documentério, videoclipe
etc.), bem como materiais artisticos ou de divulgacdo produzidos a partir de sua
musicas.. Nota-se, portanto, que, de uma forma geral, a alternancia de expressoes
com nos, nosso, nossa, a gente (linhas 424-431 e 444) por eu, minha (linhas 431-
435; 437-440) ¢ ‘me levou’, ‘acho’ (linha 436) recorrem ao mesmo critério das
observadas anteriormente. Porém, a alternancia pronominal que acontece da linha
431 para a linha 432 chama mais atencdo que as demais observadas nesta fala de
MV Bill. A passagem ‘a gente ndo queria pegar atores ¢ dar armas na mao
deles’(linhas 430-431), seguida de ‘eu queria ir no trafico mesmo, dentro das
favelas’ (431-432) ndo atende especificamente ao critério de particularizacdo e
coletivizacdo identificado anteriormente e provoca a oscilacdo de uma mesma
acdo entre particular e coletiva. Essa oscilacdo parece sinalizar que a forma como
fazer o videoclipe era um desejo pessoal de MV Bill.

E importante observar que a alternancia pronominal aponta para
dinamicas interessantes no nivel das praticas discursivas, mais especificamente no
formato de producdo da interacdo. Ao relatar os fatos ocorridos quando da decisdo
de gravar o videoclipe de sua musica ‘Soldados do morro’, o uso do ‘nos’ e do ‘a

gente’ direciona para certo entendimento da relacdo entre MV Bill e a sua
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gravadora. A responsabilidade pela idéia do videoclipe compartilhada entre MV
Bill e ‘outros’ diminui o efeito de rejeicdo direta a uma sugestao dele por parte da
gravadora (linhas 427-428). Além disso, disponibilizar a informag¢ao de que ‘a
gravadora ndo quis abragar’ a idéia (linha 428), ‘mas deixou o setor juridico a
disposicao’ (linha 429) busca minimizar o receio de comprometimento por parte
da gravadora de se envolver com um projeto que, no futuro, se mostrou bem
sucedido e Ihe rendeu excelentes lucros.

No mesmo trecho, o enunciado ‘que eles sabiam que a gente ia precisar’
(linhas 429-430) apontam, no nivel das préticas sociais, para uma consciéncia de
estar desafiando a ordem estabelecida e, consequentemente, estar ultrapassando os
limites impostos pelos mecanismos de controle social. Ao abordar as narrativas de
resisténcia no processo de narrativizacdo das estruturas sociais, Edwick e Silbey

afirmam que:

A resisténcia envolve a consciéncia de ser menos poderoso em uma relagcéo de
poder. Ao contrario do que acontece em grande parte das acdes sociais em
gue a invocacdo de esquemas de interpretacdo e a mobilizacdo de recursos
sdo implicitas e, na maioria das vezes, inconscientes, as praticas de
resisténcias podem ser identificadas pela autoconsciéncia do ator, por uma
compreensdao particular de si e do outro e de estar se posicionando contra algo
ou alguém. Edwick e Silbey, 2003, 1336 p.)

Dessa forma, o que temos, aqui, na fala de MV Bill séo atos de resisténcia
narrativizados e que, por se tratarem de narrativas encaixadas em argumentos,
articulam de forma bastante dinamica o macro-enquadre de entrevista com o
enquadre de narracdo de estdria. E possivel observar essa articulagdo na sequéncia
de acbes cronologicamente organizadas a partir da linha 426. Instigado pela
pergunta provocadora da entrevistadora, MV Bill busca justificar a necessidade de
fazer um documentéario depois de ter gravado o videoclipe (ponto da narrativa),
destacando a relacdo entre esses dois trabalhos. A acdo complicadora
materializada no enunciado ‘eu cheguei 14, tipo oitenta por cento das pessoas que
tinham participado do Soldado do morro j& ndo existiam mais’ (linhas 440-442)
parece resolver a questdo abordada, justificando a necessidade de fazer um
documentério. O fim da narrativa — fechamento da resposta de MV Bill — se da
com uma avaliagdo na passagem ‘vi que meu clip era importante, a minha musica

também, mas era muito pequeno diante da questdo apresentada’ (linhas 442-444),
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seguida pela coda ‘ai a gente descobriu a necessidade de se fazer muito mais
coisa’ (linhas 444-445). A resposta atende aos propositos do MV Bill — justificar a
importancia do documentario e marcar a conexdo entre ele e o videoclipe — mas
ndo parece responder a pergunta feita pela entrevistadora: afinal, se o
documentério foi gerado a partir do videoclipe e é na verdade uma ampliacdo da
problemética nele retratada, por que agora ele é ovacionado e convidado pela
producdo do programa televisivo ‘Fantastico’, transmitido pela Rede Globo, para
falar do documentério, se na época do videoclipe a repercussao foi ruim e resultou

em uma acusacao de apologia ao crime?

4.1.5 - Entre o crime e a arte

O trecho da entrevista que aqui analisarei esta na sequéncia do analisado
na secdo anterior e reforca a ideia de que a pergunta feita pela entrevistadora ndo
foi respondida, posto que a ela retoma a questdo, referindo-se a acusacao sofrida
por MV Bill quando da ocasido do lancamento do seu viodeclipe, 0 que gera a
seguinte interacao:

Entrevistadora: 446 vocé ainda t4 respondendo ao processo, de apologia ao
447 crime?

MV Bill: 448 [sim. (xxx) ouvi (XxX)
449 dizer no final do ano passado que parece...que tinha sido

450 arquivado. mas num sei como € que ta...num sei como é que
451 ta essa questdo nao.

Entrevistadora: 452 [(risos) espera que sim, né?

A transcricdo da fala de MV Bill ao responder a pergunta da sinais de certo
desconforto e hesitagcdo. Sua fala ¢ marcada por evasivas; ‘ouvi dizer’ (linhas 448-
449); parece que (linha 450) e a repeticdo da expressdo ‘ndo sei como € que ta’
(linhas 450-451) demonstrando seu interesse em encerrar a discussdo sobre o tema
que esta sendo tratado.

A entrevistadora busca amenizar o desconforto demonstrado pelo
entrevistado articulando o enquadre de entrevista com um enquadre de ‘conversa

intima-informal’ com risos e uma pergunta retorica (linha 452). Em seguida, MV
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Bill toma o turno para complementar a resposta anterior, dando a impresséo de que

o trecho da interacdo que analisei anteriormente ndo havia acontecido.

MV Bill: 453 pra quem acha...que o...Falcdo e o Soldado do morro sdo
454 coisas diferente, é: ta redondamente enganado. € o
455 mesmo...material, € 0 mesmo trabalho. Alias, foi um que
456 puxou: puxou o bonde pro outro. entdo, sdo todos trabalhos
457 todos conectados. o que fez a diferenca...foi quando eu tava
458 sendo apo- acusado de apologia do crime...eu sabia que era
459 uma acusacdo...recheada de preconceitos, de racismo.
460 porque uma pessoa: de uma classe social diferente, outra cor
461 de pele, fizesse um video clip como Soldado do morro,
462 aquilo deixaria de ser crime...e se transformaria em arte. dai
463 eu fui pras mesmas emissoras que tavdo me criticando na
464 época...e disse que iria continuar. ndo em tom...desafiador de
465 quem tem peito de aco, porque eu ndo tenho. mas no tom de
466 quem ndo deve nada a ninguém. de quem néo t4 cometendo
467 crime nenhum e s6 quer trazer mais uma contribui¢cao
468 importante a esse assunto.

No nivel textual, observa-se que, neste trecho, ndo ha alternancia
pronominal. Fazendo uso apenas o pronome ‘eu’, a fala de MV Bill ¢ marcada
pelo tom de autodefesa. Consequentemente, no nivel das praticas discursivas, MV
Bill soma os papeis de responsavel, autor e animador em relacdo ao que esta
sendo dito e, estrategicamente, direciona o que fala, ndo para alguém especifico,
mas para todos aqueles que acham que o videoclipe ‘Soldado do morro’ ndo tem
nenhuma relagdo com o documentdrio ‘Falcdo, meninos do trafico’, o que
justificaria a mudanca do tratamento dispensado a ele.

A auséncia de alternancia de pronomes neste trecho ndo diminui, contudo,
a complexidade do jogo dos sujeitos na interacdo. A definicdo do sujeito falante
pelo pronome ‘eu’ ¢ contrastada com a difusdo dos sujeitos a quem o falante se
refere. Essa estratégia de dispersdo na referéncia ao outro possibilita a acusacédo e
a denuncia sem um alvo especifico. Tantos e ninguém, ao mesmo tempo, estdo
possivelmente incluidos no grupo dos que aparecem como alvo do que é
denunciado, o0 que, como outras estratégias apresentadas anteriormente,
funcionam, ao mesmo tempo, como arma de ataque e escudo de defesa na fala de
MV Bill.

A narrativa surge a partir do enunciado ‘foi quando eu tava sendo acusado
de apologia ao crime’ (linhas 457-458), orientando a estoria que se inicia. As

acOes subseqiente e cronologicamente organizadas surgem a partir da linha 462:
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‘dai fui pras mesmas emissoras’ (462-463); ‘e disse que iria continuar’ (linha
464). O fim da narrativa coincide com o fechamento do turno de MV Bill e é
marcado por avaliagdes das acOes relatadas, refor¢ando a identidade de porta-voz
das minorias excluidas que MV Bill constrdi como destemido (“ e disse que iria
continuar — linha 464), porém cauteloso (‘ndo em tom desafiador de quem tem
peito de aco — linhas 464-465) e inocente (‘mas no tom de quem ndo esta
cometendo crime nenhum — linhas 465-466).

Ao oferecer uma possibilidade de compreensdo para o fato de ter sido
acusado de apologia ao crime durante o langcamento e divulgacdo do videoclipe de
sua musica (linhas 458-462), MV Bill demonstra ter consciéncia (‘eu sabia’ —
linha 458) de que o preconceito ¢ uma das formas de controle social (‘era uma
acusacdo recheada de preconceito, de racismo’ — linhas 459-460) que, muitas
vezes, surge como reacdo a uma tentativa de desestabilizar o poder hegemdnico e,
consequentemente, a ideologia dominante que lhe d& suporte. A expressao
‘porque uma pessoa de uma classe social diferente, outra cor de pele, fizesse um
videoclipe como Soldado do morro, aquilo deixaria de ser crime e se
transformaria em arte’ (linhas 460-462), além da consciéncia de como funcionam
0S mecanismos de controle social, revela também a consciéncia de estar
praticando atos de resisténcia, sem as quais narrar tais atos ndo faria o menor
sentido. Nas palavras de MV Bill podemos observar a naturalizacdo de uma
ideologia que fundamenta o preconceito racial em nossa sociedade. Langando méo
dessas ideias incorporadas, MV Bill procura justificar as acusacfes que sofreu
quando do lancamento do seu videoclipe e, a0 mesmo tempo, constréi para si a
imagem de alguém que enfrenta preconceitos e acusacdes injustas para defender
uma causa que acredita. Essa imagem construida em seu discurso, da mesma
forma que acontece na interacdo que aqui me ocupo, é recorrente na maioria de
suas apari¢es na midia e também opera como uma estratégia de negociacdo no
espaco midiatico, na medida em que essa estratégia justifica sua aparicdo na midia
enfraquecendo as alegac¢des de autopromocao.

Considerando-se que, como ja vimos anteriormente, sua identidade de
rapper é, a todo o momento, realcada em detrimento dos demais feixes
identitarios, uma oportunidade de promocao é sempre bem-vinda para quem faz

parte do ‘show business’.
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4.1.6 — ‘Kate Marrone’ na Cidade de Deus

Diferente da forma como ocorreu nos trechos analisados até aqui, a
pergunta que participa da co-construcdo da narrativa que analisarei nesta secéo é
feita, ndo apenas para o0 MV Bill, mas também para a deputada federal Marina
Maggesi que, a partir da metade do segundo bloco, é convidada a participar do
programa juntamente com MV Bill. Deve-se considerar que a presenca da
segunda convidada reconfigura a cena interativa. O primeiro plano da interacéo
passa a ser ocupado pela apresentadora e seus convidados e as perguntas séo, em
alguns momentos, feitas para os dois simultaneamente. Como é o caso da

pergunta que se segue:

Entrevistadora: 704 o Jail- o Jailson da ong Observatorio de favelas, ele cita
705 varios lugares da classe alta do Rio de Janeiro, onde é
706 impossivel vocé ver um menino com um fuzil na méao. e cita
707 varios outros onde: € comum essa imagem e a sociedade...ja
708 se acostumou com isso. vocés acham que a sociedade ta
709 insensivel...pra tudo isso?

A pergunta da apresentadora ¢ feita apds a exibicdo de um video contendo
depoimentos de especialistas, policiais e cidaddos vitimas da violéncia. O Sr.
Jailson a quem a entrevistadora se refere € um dos especialistas que fala sobre as
questdes da violéncia na sociedade contemporanea. O video € exibido logo apos a
entrada da deputada Marina Maggesi em cena.

Talvez pelo fato da deputada ter ocupado um grande turno respondendo a
pergunta anterior que foi feita diretamente para ela pela entrevistadora logo apos a
exibicdo do filme, € MV Bill quem se voluntaria primeiro para responder a essa

segunda pergunta.

MV Bill: 723 gostaria de fechar em cima da fala da da da... da Marina, que
724 eu nunca tive oportunidade de dizer isso pra ela, logo apds a
725 no- a exibicdo do documentério na televisdo, que acho que
726 foi no dia seguinte, saiu no jornal O Globo, uma declaracao
727 sua...que passou a me nortear...esse ano inteiro...em muitas
728 palestras que eu fiz pelo Brasil inteiro, eu terminei com a
729 com a sua frase, que eu acho que € uma frase muito
730 emblemética porque vem de vocé uma policial que: ja foi:
731 muito: muito- ja botou muito medo dentro da Cidade de
732 Deus, inclusive ni mim, quando eu era pequeno também.
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Marina Maggesi: 733 [(risos)

MV Bill: 734 [era muito
735 conhecida como Katy Marrone j4 falei.

Marina Maggesi: 736 ele ja foi pequeno. ele ja foi pequeno. (risos)

MV Bill: 737 e: mas, assim- é- € muito bom...ver, assim, é: essas suas
738 falas atuais. ver 0 que te tro- te trouxe pra politica, e 0 seu
739 fechamento. quando: acabou de passar o fal- o Falcdo...eu
740 senti, assim, que muitos jornalistas queria ir em cima de
741 vocé...pra criar justamente o conflito, e a gente ficar preso
742 num- no que vocé saiu. >bandido, policia, bandido, policia<
743 e vocé deu uma declaracdo que foi muito feliz e muito
744 sensacional. vocé disse que vo- falou dos seus anos de
745 policia, e vocé disse que...ta cansada...de fazer esse trabalho.
746 e que a solugdo ndo é mais...matar o bandido...mas impedir
747 que ele nasca...e isso: passou a ser...a minha corrente, porque
748 é...€ isso que a gente tem feito a todo momento.

Neste trecho MV Bill conta mais uma estoria referente a sua experiéncia
pessoal para ilustrar um ponto de vista e, por conta disso, 0 pronome eu
predomina no jogo das alternancias pronominais identificadas no nivel textual.
Porém, € interessante observar que as duas ocorréncias da expressdo ‘a gente’
(linhas 741 e 748) estdo relacionadas a diferentes composicdes do plural de
pessoa. Na primeira ocorréncia (linha 741), MV Bill esta se referindo a ele e a
deputada. Ja na segunda ocorréncia (linha 748), o ‘a gente’ se assemelha aos €asos
anteriores nos quais MV Bill parece estar trazendo para sua fala seus
companheiros de equipe, aqueles que atuam com ele nos projetos sociais dos
quais participa etc.

Chamo especial atencdo para a primeira ocorréncia do plural de pessoa (a
gente — linha 741) pelo fato de, neste momento de sua narrativa, o uso do ‘a gente’
proporcionar uma aproximacdo especial entre MV Bill e a entdo policial Marina
Maggesi no contexto dos conflitos sociais retratados na estoria contata por MV
Bill. Essa aproximacdo, materializada no uso da expressdo a gente, tem o efeito de
aproximar MV Bill da posicéo de autoridade em relagdo ao assunto e, a0 mesmo
tempo, de colocd-lo ao lado do poder de coercdo do Estado, atenuando as
acusacOes de sua associacdo com o trafico e de apologia ao crime que tem
recebido por alguns segmentos da sociedade

No nivel das praticas discursivas, a primeira ocorréncia do ‘a gente’

referindo-se aquele que fala e ao seu interlocutor direto (linha 741), acontece neste


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610689/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610689/CA

102

momento da interacdo como consequéncia de uma articulagdo do enquadre de
entrevista com o enquadre de conversa informal, observada especificamente a
partir da linha 724 quando MV Bill diz ‘eu nunca tive oportunidade de dizer isso a
ela’ e passa a interagir diretamente com a deputada se alinhando a ela como seu
interlocutor direto em uma conversa informal. Essa articulagdo de enquadres fica
marcada nos enunciados ‘uma declaragao sua’ (linhas 726-727); ‘com a sua frase’
(linha 729); ‘vem de vocé, uma policial’ (linha 730). Os risos ¢ a fala de MV Bill
comparando a deputada federal com a personagem ficticia de série policial
americana ‘Kate Marrone’ (linhas 734-735) sugerem um enquadre de brincadeira,
apontando para a articulacdo de um terceiro enquadre na interacdo. Dessa forma, é
possivel observar o jogo dindmico de articulacdo entre os enquadres de entrevista,
conversa informal e brincadeira que implicam necessariamente em uma dindmica
de alinhamentos entre os interlocutores que se alinham como conhecidos trocando
elogios em uma conversa informal; compartilhando momentos de descontracao e
brincadeira e também como participantes de um programa televisivo de entrevista,
mantendo o alinhamento de entrevistados em relacéo a entrevistadora.

Ao interagir com os demais interlocutores (entrevistadora, auditorio etc.)
tecendo um comentario sobre MV Bill em sua fala ‘ele ja foi pequeno, ele ja foi
pequeno’ (linha 736), a deputada Marina Maggesi realga o macro-enquadre de
entrevista ainda articulado com o enquadre de brincadeira. Os alinhamentos da
deputada sdo, assim, de amiga em conversa informal com MV Bill, de
entrevistada em programa televisivo com a entrevistadora, com o auditorio,
considerando-se ainda que, esses dois alinhamentos distintos compartilham o
mesmo enquadre de brincadeira.

O enquadre de conversa informal em articulagdo com o enquadre de
entrevista pode também ser identificado, quando MV Bill passa a interagir com a
deputada Marina Maggesi (linha 737). Essa articulacdo de engquadres se mantém
até o fim do turno de MV Bill, conforme é possivel observar em enunciados como
‘essas suas palavras atuais (linhas 737-738); ‘ver o que te trouxe para a politica’
(linha738); ‘o seu fechamento’ (linhas 738-739); ‘muitos jornalistas queria ir em
cima de vocé€’ (740-741); ‘no que vocé saiu’ (linha 742); ‘vocé deu uma
declaragao’ (linha 743) ‘vocé...falou de seus anos de policia’ (linhas 744-745);

‘vocé disse que ta cansada de fazer esse trabalho’ (linha 745).
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Esta intricada articulacdo de enquadres estd diretamente relacionada a
forma como a narrativa é produzida nesta passagem que ora analiso. E preciso
considerar, ainda, que o inicio de uma narragdo sinaliza que h&d mais um enquadre
se articulando aos demais. Dessa forma, a expressao ‘logo apds a exibi¢do do
documentario na televisdo’ (linhas 724-725) marca o inicio de uma seqiiéncia de
acontecimentos que se sucedem cronologicamente. Um aspecto interessante dessa
narrativa € que, além de extensas avaliacbes entre uma acdo e outra, ela é
interrompida no momento em que a interacdo é enquadrada como brincadeira
(linhas 733-736) e é retomada exatamente de onde ocorreu a interrup¢do. MV Bill
faz essa retomada do enquadre narrativo repetindo o relato feito anteriormente
(linha 739), para, em seguida, apresentar a acdo complicadora (linhas 740-742) e
caminhar para o desfecho da narrativa.

A estoria contada por MV Bill neste trecho da interagdo diz respeito a
polémica entre repreensdo e educacdo como medidas preventivas a violéncia
abordada em uma resposta dada pela deputada Marina Maggesi a jornalistas
quando foi procurada para opinar sobre a exibi¢do do documentario ‘Falcdo,
meninos do trafico’. A a¢do complicadora da estoria ¢ a atitude dos jornalistas
que, segundo MV Bill, tentaram criar uma zona de conflito entre a deputada, na
época ainda atuando como chefe da policia civil do Rio de Janeiro, e 0s
responsaveis pelo documentario, MV Bill, seus parceiros e a equipe de producéo -
acusados de apologia ao crime . A idéia era colocar ‘policia’ contra ‘bandido’ nas
manchetes dos jornais.

No nivel das praticas sociais, a forca de resisténcia da narrativa de MV Bill
ndo esta, desta vez, na consciéncia de que seus proprios atos desafiavam uma
ordem estabelecida e buscavam ultrapassar os limites de um mecanismo de
controle social, mas sim na consciéncia da quebra de expectativa presente na
reacdo da entdo policial Marina Maggesi que, ao entender o propdsito da acao dos
jornalistas, recusa-se a entrar no conflito e, de certa forma, apdia o trabalho do
documentario afirmando que a acdo policial esta errada. E neste momento que
surge a frase de Marina Maggesi que passou a fazer parte do discurso de MV Bill:
‘a solugdo ndo ¢ mais matar bandido, mas impedir que ele nas¢a’ (linhas 746-

747).
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A forma como os atos séo relatados e as avaliagOes feitas ao longo da
narrativa colocam em destaque alguns tragos identitarios de MV Bill que
merecem ser observados. Ao relatar ter dado atencéo ao que foi falado por Marina
Maggesi na midia e em seguida tomar para si as palavras dela, que era a chefe da
policia civil do Rio de Janeiro na época em que estava sendo acusado de apologia
ao crime, MV Bill se constr6i como alguém humilde, disposto a dialogar e a
aprender mesmo com aqueles que, em um primeiro momento, podem parecer
estar em lado oposto ao seu. MV Bill apresenta, nesse momento, um novo aspecto
de sua personalidade que serd também explorado no processo de construcdo de
sua identidade social. Ao contréario da maioria dos rappers que se associam a uma
imagem de rebeldia, transgressdo e, muitas vezes, violéncia, MV Bill busca
construir uma imagem de excecdo a regra. Tanto como rapper quanto como
‘preto, pobre e favelado’, MV Bill se esforca para demonstrar que quebrou as
expectativas: ndo entrou para o trafico, ndo cometeu crimes, ndo é violento e é
totalmente acessivel ao didlogo. Essa contradicdo entre as ideias naturalizadas do
que é ser favelado e do que é ser rapper e a imagem construida por MV Bill
através da Midia é ponto polémico explorado tanto pelos que o admiram quanto
pelos que criticam e afirmam ndo acreditar nessa imagem do bom moco que luta

pelos excluidos.

4.2 —Um por todos e todos por um

As narrativas, argumentos e opinides que aparecem nos dados que serdo
analisados nesta secdo estdo diretamente relacionados com o ideario que habita a
fala de MV Bill durante toda sua participacdo no programa. As estratégias
argumentativas de MV Bill se desenrolam a partir de um chamamento a uma acao
individual e/ou coletiva é constante. A iniciativa particular ou coletiva é
prioritaria, embora a cobranca ao poder publico apareca de forma expressiva, 0
destague é mesmo a conscientizacdo de que a mobilizacdo civil deve ser uma
bandeira erguida por cada cidadéo.

Sendo este um tema tdo recorrente na fala de MV Bill, escolhi as
passagens com narrativa em que MV Bill relata as acGes mais concretas de sua

pratica como agente social. Portanto, as trés narrativas que analisarei nesta sec¢éo
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tratam, respectivamente, da histria da fundagio da Central Unica das Favelas
(CUFA), do encontro entre MV Bill e o Presidente da Republica logo ap6s o
langamento do documentario ‘Falcao, meninos do trafico’ e do posterior encontro

entre MV Bill e os Ministros de Estado, respectivamente.

4.2.1 - A CUFA e sua histéria

A trecho da interacdo que passarei a analisar é produzido a partir de uma
pergunta da entrevistadora em que ela pede que MV Bill explique o projeto social
realizado pela CUFA. Na formulacdo de sua pergunta, a entrevistadora faz
referéncia a dois temas bastante recorrentes nas falas de MV Bill, pedindo um
posicionamento em relacdo aos mesmos. A entrevistadora traz, assim, para a pauta
de discusséo a relacdo de MV Bill com uma midia comercial, considerada camped
na corrida pelo lucro, pouco alternativa e bastante questionada quanto ao trabalho
social que diz realizar, representada aqui pela Rede Globo. Além desse tema, a
entrevistadora abre espaco para que MV Bill explique esse movimento de nédo
mais esperar, mas comecar a agir por iniciativa propria pela transformacéo social.
Entrevistadora: 171 mas vocé e a Cufa ndo tdo mais esperando...que o estado

172 tome conta, e traga as...as...solugcbes, né? o que que é a Cufa,
173 que o Brasil passou a conhecer da marguinha do plim plim

174 da Globo agora, né? entéo, explica pra gente o que que
175 é...que trabalho é esse.

E interessante considerar que, ao iniciar seu turno com uma afirmacéo, a
entrevistadora articula um enquadre de ‘conversa informal’ como o enquadre de
‘entrevista’ e alinha-se a MV Bill e assumindo como positiva a a¢éo individual e
coletiva (vocé e a CUFA — linha 171) em situacdes caracterizadas pela auséncia
do poder publico na solucdo dos problemas sociais. O enquadre de ‘entrevista’ ¢
marcado com o0 que parece ser 0 inicio de uma pergunta (o que é a CUFA — linha
172), porém a configuracdo dos enquadres novamente se modifica com o
comentario (linhas 173-174) sobre a relacdo da CUFA (bem como de MV Bill)
com a midia, feito em tom irbnico marcado na expressao em diminutivo

‘marquinha’ e ‘plim plim’ (linha 173).
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No nivel textual, a observacdo da alterndncia pronominal na resposta dada
por MV Bill a esta pergunta e particularmente interessante por apresentar outros

< b 3 L]

usos dos pronomes ‘eu’, ‘ndés’ e da expressdo ‘a gente’, enriquecendo a
compreensdo dos efeitos discursivos dessa alternancia que busco trazer para este

estudo.

MV Bill: 176 [6 s6...a Cufa...ela
177 surgiu...acho que de: de forma que veio pra....ser a hossa
178 contrapartida dentro desse assunto. mas acho que vale a
179 pena...frisar que: a gente nao faz,...através da Cufa,...por
180 obrigacgdo, mas por sentimento. por- achar que essa é uma
181 iniciativa...que além de ta fazendo com que outros
182 reproduzam ela, em outras cidades, outros lugares, e até
183 mesmo la na nossa cidade, € duma forma peguena, que a
184 gente ta mostrando pras outras pessoas de que com pouco
185 dinheiro...uma iniciativa...somente, mas com pouco
186 dinheiro...pode-se salvar muitas vidas. inicialmente comecou
187 sb...Celso e eu...la na Cidade de Deus, fazendo com dinheiro
188 do proprio bolso, e:...eh...num tinhamos...patrocinio, nem
189 apoiadores. quando a gente chegava nos lugares, pra pedir
190 apoio, pra uma acado da Cufa, dentro da Cidade de Deus,
191 falando de favela. dificilmente as empresas queriam ligar o
192 seu dinheiro a esse tipo de realidade. a gente teve que pegar
193 do nosso proprio bolso e fazer, sem ficar...esperando, como
194 vocé muito bem frisou. esperando uma forca de cima, uma
195 forca do lado...fazer por nés. depois que a gente conseguiu...
196 montar o projeto, conseguimos 0s primeiros apoios...é: do
197 governo municipal do Rio de Janeiro, hoje também ja existe
198 uma negociacdo com o governo do estado, com o governo
199 federal, isso deu visibilidade ao nosso projeto, e fez com que
200 outras empresas, com que empresas privadas, perdessem o
201 MEdo... porgue existe um mito do medo...de fazer...o
202 dinheiro chegar na méo dessas pessoas, do favelado...como
203 eles ndo tém uma cultura de pegar no dinheiro, acho que eles
204 acham que a gente vai pegar no dinheiro, vai fazer
205 churrasco, vai...terminar a laje de casa...entdo, quando a
206 gente é respaldado pelo: pelos governos, pelos poderes, a
207 gente acaba mostrando pras pessoas...que a gente também
208 tem condic¢des de fazer esses projetos, de gerir, de
209 gerenciar...e que nao precisamos de intermediarios pra poder
210 receber esses recursos.

No nivel textual, MV Bill da preferéncia ao ‘nds’ ou ao ‘a gente’ quando
se trata de falar sobre 0s projetos sociais com o0s quais esta envolvido e com suas
parcerias. Diante disso, nesta passagem de sua fala poucas sdo as ocorréncias do
‘eu’, ja que aqui ela trata diretamente de como a CUFA surgiu e de como os
projetos sociais propostos por essa entidade vém se desenvolvendo. A Unica

ocorréncia do ‘eu’ encontra-se na linha 187, mas como esta associado ao nome de
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Celso (Celso Athayde, parceiro de MV Bill na fundacdo da CUFA), o efeito
produzido ¢ de ‘nos’.

Vale a pena, porém, dar atengdo para as ocorréncias do ‘eu’ marcado nas
expressoes iniciadas por ‘acho’. Com base em Bramley (2001), interpreto que
expressdoes como ‘eu acho’, ‘eu penso que’, sdo usadas pelo entrevistado para dar
sua opinido sobre determinado assunto, posicionando-se de acordo ou em
desacordo com outras opinides, ou para provocar um efeito de distanciamento em
relacdo ao que estd sendo debatido por uma série de razdes como, por exemplo,
ndo querer demonstrar conhecimento absoluto ou ndo querer se comprometer por
ndo estar seguro ou por nao ter uma opinido definida.

A primeira ocorréncia da expressdo ‘acho’ (linhas 177) chama atengdo
pelo efeito de divida provocado quando MV Bill esté se referindo as razdes para a
fundacdo da CUFA. Considerando-se sua participacdo direta na fundacdo desse
projeto social, ‘achar’ que a CUFA surgiu como uma contrapartida a falta de
politicas publicas voltadas para os problemas sociais aos quais ela se dedica,
parece enfraquecer a omissao do poder publico como razdo do surgimento dessa
iniciativa particular de acdo social. A duavida produzida na fala de MV Bill
funciona, assim, como uma estratégia para denunciar evitando, porém, um
confronto direto — uma forma de denuncia indireta.

A segunda ocorréncia da expressdo ‘acho’ corrobora com esta analise.
Embora a colocagdo ‘mas acho que vale a pena frisar’ (linha 178-179) produza
também um efeito de duvida, a dicotomia entre ‘sentimento’ e ‘obriga¢do’ (linha
180) expbe o conflito entre iniciativas particulares (com base no sentimento) e as
iniciativas oficiais (por obrigacdo) ao mesmo tempo em que, pelo efeito da
duvida, MV Bill evita o0 comprometimento direto com a afirmacdo de que, pela
falta do cumprimento da ‘obrigacdo’, a CUFA, através do ‘sentimento’, surgiu
como uma tentativa de solucdo para as conseqiiéncias da auséncia da iniciativa
oficial.

Na terceira ocorréncia da expressao ‘acho’ (linha 203), como nas
anteriores, MV Bill parece querer evitar o0 comprometimento com as razdes que
fazem com que empresarios temam investir em projetos sociais propostos pela
iniciativa particular de certos individuos. O efeito de duvida na fala de MV Bill

marcada na expressdo, ‘acho que eles acham que a gente vai pegar no dinheiro,
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vai fazer churrasco, vai terminar a laje de casa’ (linhas 203-205) ndo descarta,
porém, a hipdtese apresentada como uma explicacdo para a dificuldade de
conseguir apoio a esses projetos junto a classe empresarial.

Por sua vez, a predominancia do uso do ‘nos’ e do ‘a gente’ neste trecho
que ora analiso esta relacionada a associacdo de MV Bill com a CUFA, o que
produz um efeito de co-responsabilidade no que diz respeito as acdes e aos
projetos desenvolvidos por essa instituicdo social. Ao mesmo tempo, o uso dessas
expressdes atribui uma co-autoria em relacdo ao que esta sendo falado sobre essa
instituicdo. Dessa forma, MV Bill compartilha as opinides e agdes que apresenta,
ndo pela exclusdo de si mesmo, mas por dividir a responsabilidade e a autoria das
mesmas com os demais integrantes desse grupo social que é a CUFA.

3

O uso das expressoes ‘nos’ e ¢ a gente’, bem como sua marcacdo em
verbos e possessivos, da linha (188-199) referem-se a associacdo de MV Bill com
Celso Athayde no processo de fundacdo da CUFA. Neste contexto, essas
expressdes dao conta de que a estoria da fundagdo da CUFA ndo pertence apenas
a MV Bill, mas pertence também a Celso Athayde que se torna co-autor dela, co-
responsavel pelas acdes, decisdes e opinides apresentadas e também prova viva da
veracidade do que esta sendo relatado, maximizando, assim, a forca do que € dito.

Da linha 204 a 209, um terceiro tipo de ocorréncia do ‘nés’ marcado em
verbos e do ‘a gente’ sinalizam a associagdo de MV Bill com um outro grupo
social. Dessa vez MV Bill esta se associando aos favelados, especificamente aos
moradores da Cidade de Deus, comunidade em que MV Bill nasceu, foi criado,
onde vive até hoje e onde esta localizada a sede da CUFA.

Dessa forma, ao se associar aos favelados, moradores da periferia, em ‘a
gente vai pegar no dinheiro, vai fazer churrasco, vai terminar a laje de casa’
(linhas 204-205), MV BiIll da destaque a esse seu traco identitario e torna-se
também vitima do preconceito que, segundo ele, dificulta a captacdo de recursos
junto a classe empresarial para a implantacdo de programas sociais. Ao inserir-se
no grupo dos favelados, dos que ‘ndo tém uma cultura de pegar no dinheiro’
(linha 203), ele mesmo passa a ser um exemplo de que tal preconceito ndo se
justifica, pois como ele ja demonstrou em suas acGes e através dos projetos sociais

da CUFA, os moradores de favelas ‘também tém condi¢des de fazer esses
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projetos, de gerir, de gerenciar e (ndo precisam) de intermediarios para poder
receber esses recursos’ (linhas 207-210).

As alternéncias pronominais aqui analisadas sinalizam a dindmica na
estrutura de participacdo no nivel das praticas discursivas. Diferentes papéis séo
assumidos por MV Bill no formato de produgdo da interacdo. Ao responder a
pergunta formulada pela entrevistadora trazendo a CUFA para a cena interativa,
MV Bill deixa de ser apenas autor do que fala e assume o papel de responséavel
como um dos fundadores da instituicdo social da qual faz parte. Sua identidade de
lider ganha destaque e ele se constrdi como um individuo autorizado pelo seu
grupo a falar por todos que dele fazem parte.

MV Bill assume novamente o papel de responsavel ao falar pelos
favelados (linhas 204-210). E interessante observar como esse processo se da na
interacdo, pois, a principio, MV Bill fala dos favelados referindo-se a eles na
terceira pessoa: ‘dessas pessoas’ (linha 202); eles (linha 203), posicionando-se
apenas como autor do que fala. A partir da linha 204, quando MV Bill se refere
aos favelados como ‘a gente’, ele assume o papel de responsavel e se inclui como
membro desse grupo social, passando a falar ndo sé deles, mas como um deles.

A formulagéo de um pedido de explicacdo de como a CUFA surgiu na fala
da entrevistadora, ‘entdo, explica pra gente o que que ¢é, que trabalho ¢ esse’
(linhas 174-175), abre espaco para a articulacdo do enquadre de entrevista com o
enquadre narrativo, na medida em que MV Bill passa a contar a estdria de como
ele e seu amigo Celso deram inicio ao que hoje é a CUFA. A partir dessa
articulacdo de enquadres, MV Bill passa a se alinhar também como narrador.
Sobre esse tipo de dindmica de enquadres Goffman afirma que: “uma historia
completa requer que o falante se retire durante a narracdo, do alinhamento que
manteria na troca comum da conversa e, por esse periodo de narracdo, mantenha
um outro footing, o de narrador” (Goffman, 2002, p.143)

Esta dinamica na articulacdo de enquadres pode ser observada no
momento em que MV Bill faz referéncia a colocacéo inicial da entrevistadora na
expressdo ‘como vocé bem frisou’ (linhas 193-194) e, dessa forma, demonstra que
ao mesmo tempo estd alinhado como entrevistado, voltando, em seguida, a dar

destague ao enquadre narrativo e ao alinhamento de narrador.
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Os diferentes alinhamentos assumidos por MV Bill no curso da interagdo
sinalizam algumas estratégias de negociacdo para a ocupacao do espa¢o midiatico
no nivel das praticas sociais. Por assumir o papel de responsavel quando fala do
ndo-cumprimento das obrigac6es por parte das politicas publicas, MV Bill protege
sua auto-imagem doando sua voz a uma coletividade e evita, assim, um conflito
direto com a instancia governamental. E preciso considerar que o governo, através
de seu parlamento, é a instituicdo mantenedora do espaco midiatico em que a
interacéo se situa.

Ao mesmo tempo, ao se construir como lider e autor de iniciativas
transformadoras em nossa sociedade, MV Bill contribui para o objetivo principal
do programa que € aproximar os jovens da politica, o que ele faz através do seu
proprio exemplo de vida e do relato de suas acOes pessoais. MV Bill procura,
dessa forma, mobilizar estratégias discursivas que lhe permitam ocupar o espaco
midiatico e nele permanecer, sem abrir mido de seu discurso de dendncia,
resisténcia e contestacao.

Ao falar primeiro pelos favelados e depois como favelado (linhas 202-
210), alternando os papeis de autor e responsavel no formato de producdo da
interacdo, MV Bill também parece estar usando o espago midiatico como campo
de negociacdo. Denuncia o preconceito da classe empresarial aos favelados, mas
se posiciona fora do esteredtipo de favelado que gera esse preconceito (ele ndo
sofre preconceito por parte da classe empresarial) e atribui ao governo a
responsabilidade pela falta de confianca por parte dos empresarios (se houver
respaldo do governo a classe empresarial investira seus recursos — linhas 199-
201).

Além disso, é preciso considerar que, em outro contexto, MV Bill é
contratado, apoiado e financiado pela classe empresarial, bem como escolhido
para emprestar sua imagem ao lancamento e a divulgacdo de uma série de
produtos no mercado. Parece, assim, que para proteger sua relacio com o meio
empresarial e garantir seus investimentos e o desenvolvimento de sua carreira
artistica, MV Bill lanca mdo de uma estratégia de aproximacdo e distanciamento
dos grupos sociais envolvidos nos fatos relatados materializando esses
movimentos nas alternancias pronominais e nas escolhas lexicais referentes aos

pronomes. O sujeito falante protagoniza, assim, uma luta consigo mesmo na
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tentativa de conciliar tantos feixes identitarios que muitas vezes precisam
conviver apesar de tdo contraditorios.

E interessante observar também que MV Bill em nenhum momento se
refere diretamente a colocacdo da entrevistadora a respeito da divulgacdo da
CUFA na Rede Globo (linhas 173-174). No entanto, ao falar sobre a reproducéo
das iniciativas inauguradas pelos projetos da CUFA, tanto na Cidade de Deus em
que sua sede se localiza como ‘em outras cidades, outros lugares’ (linha 183), ele
parece estar se referindo aos efeitos positivos da divulgacdo dessas iniciativas.
Falar dos efeitos positivos da divulgacdo de acbes sociais sem se referir
especificamente a nenhum meio particular de divulga-las, embora a TV Globo
tenha sido direta e ironicamente citada, pode também ser considerada como uma
estratégia de negociacdo da ocupacdo do espaco midiatico.

Analisando especificamente a narrativa, € possivel observar uma sequéncia
de eventos que se inicia com a palavra ‘inicialmente’ (linha 186). A sequéncia
estd ordenada cronologicamente, ocorrendo uma apropriacdo de fatos e
personagens do passado. Os fatos e personagens estdo relacionados uns aos
outros, por exemplo, ‘o inicio com recursos proprios’ (linhas 187-189) com ‘a
montagem do projeto’ (linhas 195-196); ‘Os apoios das instancias governamentais
conseguidos a partir do projeto’ (linhas 196-199); ‘a visibilidade que esses apoios
deram aos projetos’ (linha 199) e ‘o apoio que as empresas privadas comegam a
dar aos projetos a partir dessa visibilidade’.

O ponto ou ‘normatividade’ da narrativa, Edwick e Silbey (2003), tem sua
origem na necessidade de argumentar a colocacdo anterior de MV Bill de que é
preciso reagir a inércia do poder publico em relacdo as mazelas que afligem os
menos favorecidos: € preciso que, mesmo por iniciativa propria, uma
‘contrapartida’ (linha 178) seja apresentada. A narrativa surge, assim, encaixada
nessa argumentacdo como um relato pessoal de uma forma de tomar iniciativa
diante de uma situacdo de impoténcia pelo ndo-cumprimento das obrigacdes do
Estado no que diz respeito as questdes de ordem social.

A partir do ponto da estdria narrada, MV Bill reitera sua crenca de que €
preciso mobilizar-se individual ou coletivamente e ndo apenas ficar esperando

‘uma forga de cima, uma for¢a do lado, fazer por nds’ (linha 195). Ao apresentar
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tal crenca nesse modo de agir, MV Bill se constr6i como um exemplo de como
proceder a partir dessa crenga a medida que conta a sua estoria.

Ao apresentar as dificuldades enfrentadas para viabilizar seus projetos,
MV Bill explora as dimensdes de ‘capacidade’, ‘limitagdo e ‘espago’ para
apresentar formas de enfrentamento dos limites e possibilidades de agenciamento
nas estruturas sociais.

Tirar dinheiro do préprio bolso (linhas 187-188) é uma demonstracéo de
capacidade de agenciamento, a0 mesmo tempo em que destaca o sacrificio pessoal
como um traco identitario seu e de seu parceiro. Por outro lado, a dimensdo
espacial € explorada como um limite para esse agenciamento quando MV Bill
expOe a dificuldade de conseguir apoio de empresas por pertencer a um espaco
topografico da sociedade destinado as classes menos favorecidas — as favelas, a
periferia (linhas 189-192).

Os motivos apresentados por MV Bill para que 0s empresarios nédo
quisessem ‘ligar o seu dinheiro a esse tipo de realidade’ (linhas 191-192)
sinalizam a crenca no preconceito em relagdo aos moradores desses lugares,
construindo ndo apenas a identidade de MV Bill como favelado, mas também a da
classe empresarial enquanto grupo social. A questdo do preconceito aos
moradores das favelas ressurge quando MV Bill faz referéncia ao ‘mito do medo’
(linha 201) e a partir dai expde 0 que, segundo ele, a classe empresarial pensa
sobre essas pessoas (linhas 202-205), momento em que MV Bill alterna entre o
distanciamento e a aproximacédo em relagdo ao seu pertencimento ao grupo social
vitima do preconceito.

Nascido e ainda residindo na Cidade de Deus, esta contradicdo na
construcdo de sua identidade de favelado parece ter como base a relacdo desse
grupo social com as classes dominantes, no caso, a classe empresarial. MV Bill se
distancia da imagem que a classe empresarial faz do favelado e ndo do favelado,
por isso s6 se incluir como membro do grupo quando passa a destacar 0s
resultados positivos ja alcancados pelas comunidades de periferia e por individuos
que nelas moram, dos quais ele é um exemplo (linhas 206-210).

A resolucdo para os limites enfrentados para a capacidade de
agenciamento nas estruturas sociais vem, por incrivel que pareca, com 0s apoios

recebidos das instancias governamentais (governos municipal, estadual e federal —
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linhas 197-199), ap6s a montagem do projeto que passa a dar visibilidade ao
mesmo e faz com que a classe empresarial, antes tomada pelo preconceito, passe a
confiar na iniciativa proposta (linhas 195-199).

Vale destacar que, ao citar a importancia do respaldo do poder publico as
acOes sociais da sociedade civil como garantia para que a classe empresarial
invista recurso nessas acdes, a0 mesmo tempo em que se constroi como lider,
como membro de um grupo que planeja e gerencia agdes social e como favelado —
por isso conhecedor da realidade de comunidades carentes — MV Bill,
simultaneamente, cobra e reconhece a importancia do apoio das instituicdes do
governo.

A categoria de ‘rompimento de hierarquia’ parece adequada para
compreendermos 0 aspecto de resisténcia presente nesta narrativa de MV BiIll.
Desobedecendo a uma ordem de estrutura de poder estabelecida, MV Bill e seu
parceiro passam a exercer um papel que seria do Estado, buscando formas de
enfrentar as conseqliéncias da auséncia de politicas publicas em sua comunidade.
Sabe-se que ¢ papel do cidaddo cobrar seus direitos, bem como lutar para que 0s
direitos da coletividade sejam contemplados. Os protagonistas dessa estdria
quebram esse protocolo e, assim, expbem ainda mais a ineficiéncia do poder
publico, assumindo para si a tarefa destinada a Orgdos e instituicOes

governamentais.

4.2.2 — O curso de audiovisual

A narrativa que chamei de ‘O curso de audiovisual’ surge a partir de uma
pergunta que é feita por uma pessoa do auditério que participa da gravacdo do
programa. Danuse € da Fundacdo Athos Bulcdo e trabalha com projetos sociais.
Antes de fazer sua pergunta ela faz um longo comentario sobre a importancia de
dar oportunidade a jovens carentes. Seu comentario foi motivado pela fala de um
outro participante do auditério que fez uma pergunta antes dela. Reproduzirei
aqui apenas o trecho da pergunta propriamente dita (comeco em negrito) para que
seja possivel a observacdo do processo de co-construcdo na resposta dada por MV
Bill.,
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1420 extremamente importante. e a pergunta € a seguinte. eu:
1421 |lendo os jornais e tudo, vi sobre uma novela da

1422 Record...que t4 passando uma realidade do Rio, e: passa de
1423 uma forma bem agressi:va e tudo. diz que t& mostrando a
1424 realidade e tudo, como vocé colocou. atores pegando em
1425 armas...e eu queria saber assim. qual...a sua opinido...sobre
1426 essa novela, sobre a forma que a midia passa?...e: a opiniao
1427 até da propria comunidade, assim, se vocé tem...visto isso
1428 repercutir, e qual a opinido da comunidade? porque isso
1429 me- despertou a minha curiosidade. poxa...se ta passando
1430 dessa forma, e a comunidade, o que que acha? sera que ela
1431 ta participando disso? sera que ela teve- perguntaram pra
1432 eles se aquilo era realmente a realidade? entdo, saber a sua
1433 opinido e a opinido da comunidade, sobre: essa essa- a
1434 forma que a midia traz.

Embora um pouco longo, dada a grande introducéo feita por MV Bill antes

de iniciar a narrativa, reproduzirei abaixo a integra da resposta dada por ele por

considerar importante para as observacao e analises que apresentarei em seguida.

MV Bill:

1435 olha, e:m em especial da novela, eu ndo tenho opinido
1436 formada porque eu nunca assisti. (risos) e: em relacao, a:
1437 comunidade, eu também ndo sei, 0 que as pessoas tao tao
1438 tédo- tdo sentindo em relacdo a novela, até porque...gracas a
1439 deus a energia- a internet...t4 se democratizando, entdo:, no
1440 horério da novela tem muitos jovens, como nés, que tdo na
1441 frente do computado:r, gracas a deus. entdo, tem muita
1442 gente que num t& nem comenta:ndo. novela, big brother, e
1443 outras coisas, muita gente num ta comentando isso. agora,
1444 por um outro lado...esse tipo de atitude...que vocé

1445 mencionou, de: pesso:as entrarem dentro desses luga:res.
1446 >faz tese de mestrado, faz livro, faz documentario, faz que-
1447 faz o que quer<...e reportagem...e sem nenhum cuidado,
1448 com a vida daquelas pessoas e nenhuma

1449 contrapartida...pr'aquelas pessoas que vao continuar

1450 vivendo aquela realidade...cotidiana. é: acho que é o

1451 curso...que eu considero...mais o importante que a gente
1452 tem dentro da cufa. >tem outras coisas que sdo muito

1453 boas<, mas é 0 que eu mais gosto, é o curso de

1454 audiovisual...que foi o curso que de- desencadeou a nossa
1455 vontade...de fazer videoclipe, de fazer documentario, ser
1456 participativo, dar a nossa opinido...e- trazer o N0sso

1457 olhar...a gente comegou a pensar na possibilidade

1458 de:...fazer com que essa experiéncia que a gente

1459 tem...fosse: democratizada com as pessoas da- da

1460 comunidade. entdo, montamos um curso de audiovisual...e
1461 néo ficamos fechados no gueto. tipo, “ndo...s6 a gente, s6
1462 nds muito”. pelo contrario. fui buscar parcerias. eu nao

1463 entendo nada de cine:ma, de televisdo. acho que- reconheco
1464 que a importancia do auto-retrato € muito grande aqui

1465 dentro. ai fomos chamar o Caca Diegues, prair 14, pra dar
1466 aula de: de de- de direcdo...a esposa dele foi la- dar aula de-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610689/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610689/CA

115

1467 de producado. Caetano Veloso foi la pra dar aula de, trilha
1468 sonora, quer dizer, a gente comecou a- a interagir com
1469 pessoas que lidam com isso profissionalmente, que tem
1470 acesso, que tem contato com isso. com ISSO...n6s

1471 comecamos formar, na Cidade de Deus, hoje em parte do
1472 Brasil, jovens com a mesma realidade- que a minha...que
1473 ndo vao precisar mais ser, co:adjuvantes das suas proprias
1474 histérias.vao passar a ser...protagonistas e: vao es- contar e
1475 escrever do jeito que quiserem.

No nivel textual, observando a alternancia pronominal na fala de MV Bill
neste trecho, percebe-se que, no primeiro momento de sua resposta que antecede a
narrativa, ha a predominancia do uso do ‘eu’” marcando as consideragdes pessoais
feitas por ele sobre a questdo abordada pela participante do auditério. Porém,
chamam atencdo as duas ocorréncias do plural de pessoa nesse mesmo trecho,
‘nds’ (linha 1440) e ‘a gente’ (linha 1451). Na primeira, o ‘nd6s’ aparece em uma
comparagéo feita por MV Bill entre os jovens das comunidades carentes e 0 grupo
formado por ele proprio e os demais que se encontram naquele ambiente: ‘a
internet ta se democratizando, entdo, no horério da novela, tem muitos jovens,
como nos, que tdo na frente do computador’ (linhas 1440-1441). Na segunda
ocorréncia, apesar de fazer parte do discurso de opinido pessoal de MV Bill,
ocorre exatamente quando ele comeca a falar sobre os projetos da CUFA, o que
coloca esta ocorréncia dentro do critério anterior: MV Bill mobiliza os pronome
‘nds’ e a expressdo ‘a gente’ para co-responsabilizar e compartilhar a iniciativa no
que diz respeito aos projetos sociais desenvolvidos na comunidade onde mora,
especificamente pela CUFA.

Desta primeira ocorréncia do ‘a gente’ em diante, hd uma reversdo da
predominancia do ‘eu’ para a do ‘a gente’ que se prolonga até o fim da fala do
MV Bill, marcando a abordagem sobre os projetos sociais desenvolvidos pela
CUFA, em particular o curso de audiovisual.

A ocorréncia do pronome ‘nés’ (linha 1440) logo no inicio da fala de MV
Bill marca, no nivel das praticas discursivas, articulagdo do macro-enquadre de
entrevista com o enquadre de ‘conversa informal’. Ao chamar todos os presente
para a cena interativa através da comparacdo que formula, MV Bill dinamiza a
estrutura entrevistador(a) / entrevistado(a) que caracteriza o paradigma

convencional da entrevista e passa a conversar com todos os presentes sobre a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610689/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610689/CA

116

questdo que estd sendo abordada, mantendo essa articulacdo de enquadres até o
final de sua fala.

O enquadre de ‘conversa informal’ pode produzir um efeito que parece ser
muito interessante para 0s propdsitos do entrevistado. Ao se deslocar do enquadre
de entrevista para o enquadre de ‘conversa informal’, MV Bill se afasta da
identidade de celebridade convidada para dar entrevista em programa televisivo e
se torna mais acessivel, uma pessoa comum, um cidaddo igual a todos os outros
que ali estdo: esse parece ser 0 alinhamento de sua preferéncia para tratar das
questdes sociais que estdo sendo abordadas.

Outra construcdo identitaria interessante presente na fala de MV Bill que
antecede a narrativa € o distanciamento que ele faz de si em relagdo a ‘certo tipo
de pessoa’ que entra nas comunidades de periferia, ‘faz tese de mestrado, faz
livro, faz documentério, faz o que quer, faz reportagem sem nenhum cuidado com
a vida daquelas pessoas e nenhuma contrapartida pr-aquelas pessoas que vao
continuar vivendo aquela realidade cotidiana’ (linhas 1446-1450). A critica
generalizada reforca como positiva a conduta dos que, como ele, conhecem bem a
realidade em que atuam e, por isso, sabem como podem contribuir para as
transformacdes que se fazem necessarias. MV Bill se constréi, pois, como um
agente social inspirado na maxima que diz: ‘cu ndo so6 falo — eu falo porque
conheco e porgue conhego sei o que fago’. A narrativa que se segue parece ilustrar
esse traco identitario realcado por MV Bill em sua fala.

A narrativa que se inicia com a expressdo ‘a gente comecou a pensar na
possibilidade de fazer com que essa experiéncia que a gente tem fosse
democratizada’ (linhas 1457-1459) articula o enquadre ‘narrativo’ ao enquadre de
‘conversa informal’, tendo como pano de fundo o enquadre de ‘entrevista
midiatica’. Os fatos vao sendo encadeados cronologicamente até a agdo
complicadora (ou situacdo complicadora) que se apresenta na necessidade de
buscar parcerias por nao ter o ‘know-how’ necessario para efetivamente fazer
‘curso de audiovisual’ funcionar, momento da narrativa materializado no
enunciado ‘fui buscar parcerias, eu nao entendo nada de cinema’ (linhas 1462-
1463). A narrativa prossegue apresentando as parcerias estabelecidas e avaliacdes
sobre os efeitos do curso de cinema na vida dos jovens de uma comunidade

carente e cercada pela violéncia.
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No nivel das praticas sociais, a perspectiva da narrativa de resisténcia
proposta por Edwick e Silbey (2003) abre caminho para a observacdo da
demonstracdo da capacidade de agenciamento; de driblar os limites impostos
pelos mecanismos de controle social na narracdo das acdes implementadas por
MV Bill e seus companheiros da CUFA.

Ao falar sobre a facilidade de acesso a internet nas comunidades de

3

periferia, MV Bill langca ma3o da personificagdo: ° a energia, a internet ta se
democratizando’ (linha 1439). Na medida em que se sabe, através da midia, dos
servicos piratas e de como eles funcionam nessas localidades, essa personificagdo
parece negligenciar a existéncia desses servigos clandestinos, ao mesmo tempo
em que deixa de reconhecer os créditos do poder publico nesse processo de
democratizacdo. Adoto a perspectiva de que 0s recursos de omisséo, apagamentos
e destaques estdo sendo aqui mobilizados como estratégias e ocupacdo e
permanéncia no espaco midiatico, muitas vezes nos dando a impressdo de um
jogo de ‘morde-e-assopra’.

Por fim, devo registrar que os relatos de a¢gdes de cunho social feitos por
MYV Bill remetem a categoria de ‘rompimento de hierarquia’ que Edwick e Silbey
(2003) propéem como uma desarticulagdo da organizacdo hierarquica das
instituicOes sociais provocadas por atores sociais que tomam consciéncia de uma
situacdo de injustica e de relacdes de poder assimétricas. Ao se mobilizar para
levar projetos sociais &s comunidades carentes, MV Bill estd ocupando ou
incentivando a ocupacao de um lugar que deve ser destinado as politicas publicas.
Sem impor aqui qualquer juizo de valor e, ao mesmo tempo, reconhecendo a
auséncia total do Estado em algumas localidades, conforme a proposta das autoras
acima citadas, considero o ‘rompimento de hierarquia’ uma estratégia poderosa de

transformacéo social em situacdes de inércia das politicas publicas e de injustica.

4.2.3 — Encontrando o Presidente

Neste trecho da interacdo, a fala de MV Bill € co-construida a partir da
pergunta feita por uma participante do auditério que traz como tema central um
questionamento sobre a relacdo das politicas governamentais com a onda de

violéncia que aterroriza 0s grandes centros urbanos. Em sua pergunta, a
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espectadora se refere a um caso recém-acontecido na época, em que uma crianga
de oito anos foi arrastada pelo cinto de seguranca quando bandidos em fuga
roubaram o carro da mae da crianga que ndo conseguiu desvencilha-la do cinto a
tempo. O caso chocou o pais e suscitou inimeros debates pela crueldade com que
a crianca veio a falecer e também porque os bandidos eram menores e portavam
armas de brinquedo. Vale considerar que, momentos antes dessa pergunta, temas
como maioridade penal e o papel do Estado diante da violéncia urbana j& estavam
sendo debatidos.

Espectadora 4: 767 é: eu sou a Gabriele, do lesb, Instituto...°de edu-° de
768 educacao superior de Brasilia. e: eu queria fazer uma
769 pergunta...aqui®. é: 0 que o go- o que parte do governo faz,
770 tai pra todo mundo ver, né? nos noticiarios, tal...mas, eu
771 queria saber uma coisa, porque enquanto...o governo faz
772 isso...a: parte da: da populacéo brasileira, fica a margem, da
773 sociedade, fica a margem de toda essa situacdo. entéo...é:
774 essa situacao leva inclusive, a...a tragédias como a que
775 aconteceu com a crianca, de seis anos, essa semana...né? e: o
776 que mais choca, assim, é que...muita gente ja ndo liga mais,
777 ja ndo ndo se choca com fatos como esse que aconteceu com
778 essa crianca...entdo, eu queria saber, qual € o seu sentimento,
779 MV BIll...é: em relacdo ao governo, e se essa situacao ainda
780 é...ainda tem como ser é:...ainda é...isso. ainda tem como
781 se:r,

MVBIll: 782 [revertida?

Espectadora 4. 783 revertida.

Seguindo um formato recorrente nos trecho que até aqui analisamos, a
resposta de MV Bill ¢ formulada em uma longa argumentacdo sobre questdes
gerais da pergunta (insensibilidade da sociedade em relacdo a violéncia, origens
da violéncia etc), seguida por abordagem da questdo central (politicas pablicas e
violéncia). A narrativa surge encaixada nessa argumentacao, ilustrando o ponto de

vista defendido.

MV Bill: 784 olha, é: eu acho que: a vida, de uma forma geral, acho que ta
785 banalizada. e: casos, como esse que vocé citou, tem
786 acontecido em vérios lugares, como eu ja falei também...e
787 num ganhou visibilidade. o fato € que vi- falta...muitas
788 politicas publicas nesses lugares. é: como a demanda é muito
789 grande, falta vontade politica, >ndo da pra generalizar, que
790 eu ndo gosto de generalizar pra também<...que eu ndo gosto
791 que facam isso comigo. mas existe:m
792 pouquissimos...politicos, na minha opinido, que tém seus
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793 mandatos voltados de verdade pra essas questdes. Questdes
794 mais emergenciais. entdo...a gente tem que cobrar...dos

795 governos, dos politicos, federal, municipal, estadual...porque
796 é obrigagédo deles é fazer isso. >quando o politico faz isso ne
797 que ele é um cara bonzinho, que ele € legal pra caramba< é
798 obrigacdo...infelizmente >quem faz acaba sendo destacado
799 porque tem muitos outros que ndo fazem<...eu acho que tem
800 que cobrar sim...mas o principal é cobrar, também sendo

801 participativo. logo ap0s a exibicdo do documentario a gente
802 teve...aqui em Brasilia, pra entregar pro presidente é: uma
803 copia do do documentario e uma cépia do livro...e vir pra

804 cobrar. num foi pra tirar foto. “presidente, o senhor ta

805 fazendo alguma coisa? o documentario acabou de mostrar
806 que a gente precisa fazer muito mais”. entdo, eu num vim sé
807 pra cobrar, eu vim pra me botar a disposicédo, também.

808 eu...toda a Cufa, pra no que a gente puder ser participativo, a
809 gente ta presente. entdo, é: cobrar, mas cobrar...fazendo. e se
810 aliar agueles que tém seus mandatos voltados pra isso e que
811 téo a fim de fazer uma politica séria.

Observando o emprego dos pronomes no nivel textual, pode-se perceber
que o discurso ¢ marcado do uso do ‘eu’ (linha 784 a linha 793), sofre a primeira
alternancia pronominal com o primeiro ‘a gente’ que aparece na linha 794,
sinalizando uma aproximacdo entre MV Bill e todos os interlocutores possivel
(nés todos, cidaddos, povo brasileiro) convocados a acdo politica na cobranga a
autoridades de todas as esferas por medidas efetivas voltadas para as questdes
debatidas. O uso do ‘eu’ é retomado na linha 799 para expor a opinido de que,
além de cobrar, € preciso participar.

Na linha 801 tem inicio um relato de fatos e o ‘a gente’ aparece referindo-
se a MV Bill e seus parceiros no documentario € no filme. Na linha 806 ‘a gente’
provoca o efeito de associacdo entre o presidente Lula, MV Bill e todos os
cidaddos brasileiros. Nas outras duas ocorréncias finais, temos o ‘a gente’ (linhas
808 e 809) para identificar MV Bill e a equipe da CUFA. A variada significacdo
do uso da expressdo ‘a gente’ parece sinalizar, nesse trecho, a necessidade de
aproximacao e distanciamento de diferentes individuos e grupos sociais que se
fazem necessarias a partir de cada situacdo ou idéia apresentada.

Dessa forma, no nivel das praticas discursivas, estas alternancias
pronominais e usos diferenciados da expressdo ‘a gente’ apontam para um
dinamismo particularmente interessante dos papéis desempenhados por MV Bill
no formato de producdo da interacdo. A alternancia do ‘eu’ pelo ‘a gente’ na linha

794 marca uma expansdo da responsabilidade pelo o que é falado — ndo sou s6
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‘eu’ que falo que preciso fazer as cobrangas, essa € uma obrigagdo de todos ‘nos’.
Da mesma forma, ao relatar o didlogo com o presidente, o uso do ‘a gente’ na
linha 806 sinaliza uma associacdo por co-responsabilidade entre os pares
colocados em cena neste momento da interacdo (MV Bill, o presidente, a CUFA,
0s politicos, o povo brasileiro).

Esta dindmica no formato de producdo em um processo de expanséo e co-
responsabilizacdo pelo o que estd sendo falado parece funcionar como uma
estratégia de atenuacdo do ato de cobrar na medida em que o que esta sendo
cobrado é considerado também como uma responsabilidade de quem fala — temos
que cobrar, temos que fazer, temos que estar presentes.

Estas estratégias de atenuacgdo contribuem para a construcdo de uma auto-
imagem de MV Bill associada a ponderacdo, a tolerancia e a participacdo sem
destitui-lo do tom denunciativo. Nesse sentido, é bastante ilustrativa a passagem
em que, com base no dito popular ‘ndo fagas aos outros o que nao queres que
facam a ti’, MV Bill afirma que ‘eu ndo gosto de generalizar...que eu nao gosto
que fagcam isso comigo’ (linhas 790-791).

Dessa forma, MV Bill atenua a denincia que acabou de fazer de que
faltam vontade politica e politicas publicas (linhas 787-789) para lidar com a
questdo da violéncia. Procedendo dessa maneira, MV Bill denuncia sem se
indispor com as autoridades para as quais direciona as suas cobrancas e denincias
e, assim, vai tecendo a fina teia que, como fios elasticos, permite a ele ora se
apresentar em lado oposto e ora lado a lado de certos grupos e individuos nesses
sutis movimentos de aproximacdo e distanciamento; exclusdo e inclusdo de si
mesmo materializados em sua fala.

No nivel das praticas discursivas, o enquadre de ‘entrevista’ ¢ articulado
com um enquadre narrativo na marcacao de tempo materializada em ‘logo apods a
exibi¢do do documentario’ (linha 801), anunciando, assim, o relato de fatos que se
seqguira.

O ponto da narrativa (linha 801-811) esta diretamente relacionado com a
argumentacao desenvolvida até o inicio do relato da estoria, ou seja, a necessidade
de cobranca e participacdo por parte de todos. Dessa forma, MV Bill relata sua
vinda a Brasilia para entregar o documentario e o livro ‘Falcdo, meninos do

trafico’ para o presidente, enfatizando que foi encontra-lo para fazer cobrancas —
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‘e vir para cobrar, num foi pra tirar foto’ (linhas 803-804). Nessa sua forma de
narrar os fatos, MV Bill se constri como alguém consciente de seu papel de
agente social e que, mesmo diante do homem mais poderoso da nacdo, nédo
esquece 0 seu compromisso com a realidade por ele retratada nas letras de suas
musicas, no livro e no documentario dos quais € co-autor. Ao mesmo tempo, MV
Bill traz no relato de sua estoria um exemplo pessoal de cobranca e participacéo, o
que fortalece os argumentos que vem desenvolvendo.

Nesta narrativa, chama atencdo também o discurso direto usado por MV
Bill como recurso narrativo para relatar o seu encontro com o presidente (804-
809). Tal recurso produz um efeito de projecdo da cena relatada tornando-a
virtualmente mais préxima no tempo e no espaco em relacdo a quem narra, bem
como a seus interlocutores. Da mesma forma, o encontro com o presidente, algo
raro e s6 possivel para poucos, relatado assim parece algo cotidiano como
encontrar um amigo na esquina.

Diante disso, no nivel das praticas sociais, essa narrativa € particularmente
produtiva para a observacdo dos conceitos de capacidade e limite. O encontro com
0 presidente é uma estdria que orienta o processo de construcédo identitaria de MV
Bill, ilustrando a trajetoria do menino pobre, negro e favelado que através da arte,
do conhecimento e da iniciativa pessoal se tornou uma referéncia como
transformador social, um especialista autor de livros e documentario e, por fim,
alguém que tem acesso a maior autoridade do pais a quem faz cobrancas e oferece

ajuda.

4.2.4 - Areunidao com os Ministros

A narrativa que chamo de ‘a reunido com os Ministros’ ¢ uma
complementacdo a narrativa anteriormente analisada. Ela é produzida em uma
resposta dada por MV Bill a uma pergunta que é feita pela entrevistadora logo

apos a finalizacdo da narrativa do ‘encontro com o presidente’.

Entrevistadora: 812 e depois? 0 que aconteceu? depois dessa reunido que o
813 presidente Lula te recebeu com onze ministros, eles
814 prometeram criar projetos pra juventude da periferia?
815 alguma coisa foi feita? alguma coisa saiu do papel?
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A pergunta da entrevistadora sinaliza sua avaliagdo de que a fala anterior
de MV Bill ndo foi completa. Algo deixou de ser contado na estoria que foi
relatada. Diante disso, a entrevistadora faz com MV Bill o que ele tanto pediu que
fosse feito: cobra. Afinal, ter a oportunidade de se reunir com o Presidente da
Republica e com onze de seus ministros tem que resultar em algo significativo. O
relato desse resultado esperado parece ser o que ficou faltando na estdria contada
por MV Bill, reforgando, assim, o chamamento a uma agéo coletiva defendida por
ele durante toda a sua fala.

MV Bill: 816 bom, a gente, nessa primeira reunido, ele...delegou uma
817 reunido com...0s ministros...e nessa reunido, a gente fez,
818 mais ou menos, 0 que a gente ta fazendo aqui...deixamos
819 que: os ministros fizessem perguntas, pra mim e pra
820 Celso...e nés respondemos todas as perguntas, de guais
821 foram as dificulda:des e: depois, de um certo momento, >a
822 gente parou de responder, e comegamos a cobrar<. “precisa
823 fazer isso, isso e iss0”. a area de educacado, € uma area que a
824 gente acha mais carente...a gente entende...esse tipo de
825 de...invasado, no bom sentido, uma forma de combater a
826 violéncia...mas combatendo d'uma d'uma forma, mas sem
827 levar mais violéncia pra esses lugares, e a gente fica a
828 disposicdo pra...servir de de de de de: interlocutor. dessa
829 relacao, pra faci- de facilitador, dessa relacéo e indicamos
830 muitas outras organizacdes, ligadas a nés ou ndo...que tdo
831 trabalhando dessa mesma forma no Brasil inteiro. alguns
832 avancos ja aconteceram, como 0s pontos de cultu:ra, é: a
833 expansao do prouni, projovem, novos projetos que surgiram
834 de outras parcerias, independente com as minhas, mas
835 sempre que eu encontro com alguém do governo federal,
836 inclusive com o prdprio presidente, digo “presidente, sei que
837 t4 sendo...muitas coisas tdo sendo trabalhadas, mas tem que
838 fazer mais”. entdo, a nossa cobrancga é incansavel...e a nossa
839 participagdo também.

No nivel textual, alternancias pronominais ndo ocorrem como nos demais
trechos anteriormente analisados. A predominancia do ‘a gente’ e do ‘nds’ neste
trecho chama atencédo, pois aqui 0 uso dessas expressoes se torna especifico. MV
Bill deixa claro a quem essas expressoes estdo se referindo na linha 819 (pra mim
e pra Celso). O tnico uso do ‘eu’, na linha 835, também ¢ bastante curioso, pois,
ao contrario do que aconteceu até aqui, MV Bill singulariza o ato de cobrar que
até entdo era compartilhado por ‘todos nos’, ‘nds da CUFA’, ‘eu e Celso’ e toma

para si individualmente a responsabilidade quando diz: ‘mas sempre que eu
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encontro com alguém do governo federal, inclusive com o prdprio presidente,
digo “presidente, sei que muitas coisas estdo sendo trabalhadas, mas tem que fazer
mais “’ (linhas 834-838).

Em todas as analises anteriores, observamos que 0 enquadre narrativo se
articulava com o macro-enquadre de entrevista ap6s um significativo trecho de
consideragOes e argumentagOes desenvolvido por MV Bill para apresentar seu
ponto de vista referente ao tema discutido. Neste trecho, diferente dos demais,
MV Bill inicia sua fala (re)iniciando um relato de experiéncia, articulando, assim,
0 enquadre de entrevista com o0 enquadre narrativo que se mantém assim
articulados até o fim do turno de MV Bill.

A partir da observacdo das alternancias pronominais, é possivel perceber
que, no nivel das praticas discursivas, MV Bill assume o papel de ‘responsavel’
logo no inicio de sua fala com a expressao ‘a gente’ (linha 816) para sinalizar que
esta se posicionando como ‘principal’ / ‘responsavel’ por uma estdria que € sua e
do Celso Athayde (pra mim e pra Celso — linhas 819-820). O formato de
participacdo ¢ novamente modificado com o uso do ‘eu’ na linha 835 com MV
Bill dando maior realce ao papel de ‘autor’, para novamente dar destaque ao papel
de ‘responsavel’ a partir da linha 838 com a expressdo ‘nossa’ relacionada as
acOes dele e de Celso Athayde e, indiretamente, as da CUFA.

Embora muito semelhante a anterior por estar relatando fatos que sucedem
0 que foi relatado anteriormente e por se apropriar dos mesmos personagens, a
diferenca entre as duas narrativas esta no ‘ponto da estoria’ que aqui ndo ¢ mais a
necessidade de cobranca e participacdo, mas sim os resultados alcancados com o
encontro com o presidente e a reunido com os ministros. E interessante perceber
que a motivacdo para que essa estoria seja contada tem uma relacéo direta com a
pergunta da entrevistadora, o que sinaliza o carater co-construtivo da interacéo,
bem como a articulacdo de enquadres no jogo interativo — 0 macro-enquadre da
entrevista (pergunta da entrevistadora) abrindo espaco para a articulagdo com o
enquadre narrativo (a estoria que MV Bill passa a contar).

Alguns sinais de transcricdo parecem apontar certo desconforto ou
surpresa de MV Bill em relacdo a pergunta da entrevistadora. Percebe-se em sua
fala um nimero maior de excitacGes, pausas e repeticbes que entendo como uma

reacdo ao fato de estar sendo esperado que ele fale sobre algo que,
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estrategicamente, evitou falar — as agGes concretas do governo no sentido de
atender as demandas apresentadas por ele e seus companheiros durante o encontro
em Brasilia.

A questdo parece estar no fato de que a resposta a pergunta da
entrevistadora ndo pode dar a impressao de que os resultados foram alcancados de
forma absolutamente satisfatoria, 0 que poderia significar a existéncia de uma
alianca com o governo, enfraguecendo, consequentemente, o argumento da
cobranca participativa, ja que o governo estaria fazendo a sua parte. A0 mesmo
tempo, € preciso apresentar alguns resultados sem 0s quais esse encontro seria em
védo, bem como todo o trabalho de denlncia e reivindicacdo que o préprio MV
Bill vem realizando e que, provavelmente, resultou no convite para que ele fosse
encontrar o presidente e seus ministros.

MV Bill inicia seu turno relatando o encontro dele e do Celso com os
Ministros, destacando a0 momento em que eles pararam de responder as
perguntas dos Ministros e passaram a cobrar, 0 que aparece na transcricao
marcado pelo aumento no ritmo da fala —  a gente parou de responder e
comegamos a cobrar’ (linha 822).

Em seguida a narrativa se concentra na importancia da participacao,
relatando o fato de terem se colocado a disposi¢cdo como parceiros do governo nas
iniciativas relacionadas a implantacao de projetos sociais.

Somente a partir da linha 832 MV Bill fala de alguns projetos sociais do
governo que, dado ao contexto interativo, ddo a impressdo de estarem diretamente
relacionados com o fato de ele e seus companheiros terem ido a Brasilia e que,
aparecem na fala de MV Bill personalizados e sem autoria como se fossem
‘avangos’ que ‘aconteceram’ espontaneamente (linhas 832-834).

O que poderia ser o final da narrativa, repentinamente deixa de ser com a
complementacdo feita a partir da conjungdo ‘mas’ (linha 834) que realga o
enquadre narrativo para relatar um acontecimento retratado como cotidiano,
bastante comum na vida de MV Bill, ‘mas sempre que eu encontro com alguém
do governo federal, inclusive com o proprio presidente, digo’ (linhas 835-836).
Em seguida, usando novamente o recurso do discurso direto, MV Bill produz um

efeito de proximidade, de atmosfera intima e fraterna com o presidente e se
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constroi como alguém que pode, mesmo em encontros publicos, fazer cobrancas
ao presidente (linhas 836-838).

MYV Bill finaliza a sua fala retomando os temas que deram origem a seus
argumentos e a narrativa neles encaixada em sua fala anterior - cobranca e
participacdo, e sem fazer qualquer mencdo as questbes levantadas pela
entrevistadora - resultados ja alcangados com sua cobranga, sua participagdo em
sua privilegiada posicdo de acesso as maiores autoridades do pais.

Na perspectiva da resisténcia, observo, no nivel das préaticas sociais, que
tanto essa como a narrativa anterior contribuem de forma importante para
oportunizar outros possiveis movimentos individuais ou coletivos de
transformacgéo social, na medida em que sdo exemplos de agdes concretas de
agenciamento e negociacdo de limites nas estruturas sociais, 0 que, no minimo,
encoraja outros individuos a agdes semelhantes ou inspiradas nas que foram
relatadas.

Entendo as omissdes e formas de falar aqui analisadas como estratégias de
negociacdo de auto-imagem e de espaco na midia que implicam em saber manter
0 tom denunciativo, as vezes até combativo, sem ultrapassar os limites aceitaveis
da ‘hostilidade razoavel’, Tracy (2003), o que poderia levar a perda dos espacos ja

conquistados.

4.3 - Preto, pobre e favelado

Nesta secdo, analisarei duas narrativas encaixadas em opinibes e
argumentos na fala de MV Bill que tratam do preconceito. O tema é polémico e
aparece no discurso de MV Bill como gerador de grande parte das mazelas que
afligem a sociedade atualmente.

A célebre frase ‘deixei de ser do movimento negro, passei a ser um preto
em movimento’ repetida por ele tantas vezes em suas apari¢cdes publicas ja da
pistas da posicdo inusitada defendida por MV Bill em relacdo ao preconceito
racial.

As narrativas que analisarei nesta secdo tém a caracteristica de ndo
atenderem aos padrdes do modelo laboviano e por serem consideradas ‘narrativas

breves ou curtas’ a partir da perspectiva desenvolvida por Bamberg e
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Georgakopoulou (2008). As primeiras duas narrativas, contidas no trecho que
intitulei ‘O olhar de quem esta de dentro’, tratam da diferenca entre o olhar de
quem mora nas comunidades e o olhar de quem vive fora desse espago quando
langado sobre aqueles cidaddos envolvidos com o trafico e com a marginalidade.
J& a terceira narrativa trata do preconceito que faz com que certos cidaddos

permanecem silenciados e mantidos a margem em nossa sociedade.

4.3.1 — O olhar de quem esta de dentro

A fala de MV Bill que analisarei nesta se¢do foi produzida a partir da
pergunta feita por um componente do auditério interessando em saber quais sao as
bases da relagdo de MV Bill, seus parceiros e equipe de trabalho com os
traficantes das comunidades em que realiza seus projetos artisticos e sociais
(CUFA, documentario, gravacdo de videoclipe etc).

Espectador 3: 318 meu nome € Daniel, eu sou estudante da universidade de
319 Brasilia, boa tarde. gostaria de saber...se rola...um boicote

320 da: dos militantes do trafico, como é que eles apbiam...ou se
321 eles séo contra: as realizacdes do projeto?

E interessante observar na pergunta do espectador, a escolha lexical feita
para fazer referéncia aos traficantes, a quem chama de ‘militantes do trafico’
(linha 320). ‘Militante’ ¢, em geral, uma palavra usada como referéncia a
individuos que se reinem em torno de uma ideologia, geralmente de natureza
contra-hegemdnica, e que, a partir de uma organizacdo formal, passam a praticar
acOes concretas no sentido de divulgar suas ideias e, assim, conseguir conquistar o
maior numero de adeptos possiveis a proposta que defendem. Associar tal
conceito aos traficantes €, no minimo, curioso, podendo, de alguma forma,
produzir efeito na resposta que vem em seguida.

MV Bill: 322 olha, na verdade néo existe apoio. isso ndo existe. é: existe
323 um respeito. que a gente também uh, sempre, desde do inicio
324 a gente fez questdo...de conviver, mas ndo ser conivente. de
325 saber separar...essa linha, eu sou contra o tréfico de drogas,
326 ndo contra os traficantes. porque eu conyivo |4, VEjo...a vida
327 deles...muitos de- >hoje nem tem tantos<, mas alguns
328 estudaram comigo, porque 0s gue estudaram comigo, a

329 maioria ja morreu. ai sédo... garotos que eu vi, alguns até
330 nascer, que eu encontro quando t6 comprando pao,
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331 cumprimento na rua, outro ja foi: meu irmao de leite, porque
332 >minha m&e amamentou ele quando era pequeno a mée dele
333 teve um proble- sabe, essas coisas assim<. como o

334 OLHAR...da comunidade para com essas pessoas, € um

335 olhar diferente de quem ta de fora. >mas isso ndo quer dizer
336 que as pessoas que moram dentro das comunidades séo a
337 favor do tréfico, que apdiam, que respeitam. é: mas ha...

338 uma relacédo, como eu diria: que eu compararia com a do

339 exército brasileiro... assim, eles ndo sdo, ndo representam a
340 maioria da populacdo, mas por conta das armas, pode-se ter
341 o dominio do pais. € 0 que acontece nesses lugares...as vezes
342 um...as vezes menos de um por cento apenas de uma

343 comunidade é envolvida com trafico, mas esses jovens tém
344 ARmas...tao eles acabam dominando toda... uma

345 comunidade que ndo consegue lutar contra eles. que as vezes
346 perde a forca por conta disso. de ter visto pequeno, de

347 saber...que é uma realidade muito proxima deles.

O turno de MV Bill comega com o uso de ‘a gente’ (linhas 323 e 324)
fazendo referéncia a ele e a seus parceiros em projetos como, por exemplo, a
filmagem do documentario. Da linha 325 em diante, o ‘a gente’ ¢ alternado pelo
‘eu’ singularizando as agdes e individualizando as opinides e argumentos
apresentados.

Esta alternancia do uso do ‘a gente’ para o uso do ‘eu’ observada no nivel
textual marca, no nivel das praticas discursivas, a dindmica dos papéis do falante
no formato de producéo da interacdo. Ao falar sobre a forma como se dé a relacao
com o trafico de drogas para que seja possivel a realizacdo de projetos sociais e
filmagem dentro das comunidades, MV Bill assume o papel de ‘responsavel’ e
traz a voz de todos os envolvidos nesses projetos para se co-responsabilizarem
com o que estd sendo falado, como quando diz: ‘a gente fez questao de conviver,
mas nao ser conivente’ (linha 324). A partir da linha 325, o uso do ‘eu’” marca o
destaque dado ao papel de ‘autor’ e, assim, MV Bill passa a se responsabilizar
individualmente pelo que diz e conta.

Da mesma forma como € interessante considerar a escolha lexical feita
pelo espectador para se referir aos traficantes em sua pergunta, é tambem
interessante observar o jogo de palavras feito por MV Bill para falar do mesmo
assunto. A frase ‘eu sou contra o trafico de drogas, ndo contra os traficantes’ ¢
também bastante curiosa, pois, apesar do efeito impactante, um olhar mais
demorado e atento revela sua natureza retérica. Afinal, quem faz o tréfico senédo

os traficantes? Se assim €, como ser contra o trafico e ndo ser contra 0s
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traficantes? E se MV Bill ndo é contra os traficantes, entdo ele é a favor deles? E
ser a favor dos traficantes ndo é ser, consequentemente, a favor do trafico? —
apenas um labirinto de questionamentos que fago, no intuito de demonstrar que as
estratégias de negociacdo e convencimento na midia estdo, as vezes, em lugares
quase imperceptiveis, mas ndo menos importantes.

E quando comeca a justificar sua opinido em relacdo ao trafico que o
enquadre narrativo se articula com o enquadre de entrevista. De fato, neste trecho
da fala de MV Bill que chamei de ‘O olhar que vem de dentro’, identifico duas
narrativas que breves e ndo-candnicas.

Na primeira (linhas 326-329) MV Bill ordena os seguintes eventos: (i)ter
estudado com alguns dos que hoje estdo no trafico; (ii) a morte prematura de
muitos deles com conseqiiéncia do envolvimento com o trafico. Na segunda
narrativa (linhas 329-333) os eventos ordenados séo: (i) a mae de uma crianca ter
problemas; (ii) a mde do MV Bill ter que amamentar essa crianca. Essa segunda
narrativa se distancia ainda mais do paradigma convencional, pois 0s eventos sao
ordenados de forma inversa. MV Bill primeiro fala do fato da mae ter
amamentado a crianca pra, em seguida, falar do problema que a mée da crianca
enfrentava e que a impediram de amamentar o filho.

As duas narrativas surgem encaixadas na argumentacdo apresentada a
partir da colocacdo de como se da a relacdo de MV Bill com o trafico, e servem ao
propésito de defender e justificar a relacdo dele e da comunidade com os
traficantes — “‘um olhar diferente de quem ta de fora’ (linhas 334-335).

Chamo atencdo para o recurso da comparacdo mobilizado por MV Bill
para defender seus argumentos sobre o tema tratado. Ao comparar as forcas
armadas com o trafico no sentido do dominio que o trafico exerce sobre a
comunidade em que atua (linhas 338-345), MV Bill ndo especifica em que
situacdo o exército exerceria um dominio semelhante sobre a populacdo do pais,
tornando a comparacdo confusa e deixando sua interpretacdo em aberto, o que é
arriscado quando se compara coisas tdo dispares.

Analisando o nivel das praticas sociais na perspectiva da resisténcia,
observa-se que, ao contar essas estorias de como a violéncia e a pobreza sempre
estiveram tdo proximas dele, MV Bill reforca sua capacidade de agenciamento,

contrariando todas as previsdes que pudessem ter sido feitas sobre o seu futuro.
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Diferente de muitos dos que estudaram com ele, dos seus irmaos de leite, dos
meninos que ele encontrava na padaria ou com quem jogava bola no campinho,
MV Bill demonstrou ter a capacidade de driblar o destino (capacidade de
ultrapassar e negociar limites na rede de tramas do tecido social) e consegue fazer
de sua propria estéria uma de suas estratégias mais poderosas para circular nas

esferas de poder, e a midia é uma delas.

4.3.2 — Ghost: asombra da invisibilidade

A pergunta que produz a fala de MV Bill que analiso nesta se¢do é a
primeira a ser feita pela entrevistadora no segundo bloco do programa.

Entrevistadora: 396 Bill, o que deseja, um menino, que vira um soldado do
397 tréfico?

A pergunta parece estar diretamente relacionada a musica ‘Soldado do
morro’, apresentada por MV Bill no comeco deste segundo bloco. A letra da
musica retrata a vida de meninos que ‘trabalham’ para o trafico de drogas
vigiando a comunidade para alertar os ‘companheiros’ acerca de qualquer
movimento estranho na area: policia, estranhos ou invasdo de grupos rivais. Os
‘soldados do morro’ andam armados e devem estar sempre preparados para matar

ou morrer.

MV Bill: 398 olha, é: esse desejo ele é...ele é variado, mas é: em muitos
399 casos...0 que eu consegui perceber...que o desejo era uma
400 coisa simples...s0... ser visto. somente isso. tem até uma
401 teoria, no livro, no Cabeca de Porco, do Eduardo Soares,

402 uma teoria que eu me identifico muito, na qual eu me

403 identifico muito por conta da minha infancia...que é a do

404 jovem...que ndo consegue ser en- ser enxergado socialmente.
405 as pessoas passam por esse jovem... principalmente na zona
406 sul, la do Rio de Janeiro, como se fosse aquele filme Ghost,
407 do outro lado da vida. passa por dentro da pessoa, sem

408 perceber. e esse moleque, ele acaba emergindo dessa sombra
409 de invisibilidade, quando ele mete a m&o arma. cria um

410 sentimento, s6 que é um sentimento negativo de medo...em
411 n6és mas criaum sentimento que passa a ser visivel. entéo,
412 com esses trabalhos, sociais, que acontecem dentro desses
413 lugares, acho que séo formas...de dar visibilidade a esse

414 jovem, sem gue ele pegue numa arma. numa camara de

415 video, por exemplo, seria melhor.
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No nivel textual, ao observar a alternancia pronominal neste trecho,
constatamos que ela s6 ocorre uma vez. MV Bill fala sobre a questdo apresentada
na pergunta utilizando argumentos que tém como base a sua estéria de vida. O
‘nds’ aparece na linha 411, referindo-se a todos, inclusive o proprio MV Bill, que
vivem amedrontados pela violéncia; que se sentem vulneraveis ao ver, seja através
na midia ou nas ruas (isso ndo é dificil em cidades como o Rio de janeiro), jovens
de treze a quinze anos com armas em punho prontos para matar ou morrer.

Ao alternar o ‘eu’ pelo ‘ndés’, MV Bill articula, no nivel das praticas
discursivas, o papel de autor com o de responsavel, passando a falar por todos os
que vivenciam esse sentimento de medo diante da violéncia urbana e, a0 mesmo
tempo, se alinha com essas pessoas dando a impressdo de compreensdo dos dois
lados: do menino que, como ele, passa a infancia a sombra; a margem do que
deveria ser acessivel a todos na sociedade, mas também dos que estdo no meio da
linha de tiro — o cidaddo comum, trabalhador, classe média.

Em sua argumentacdo, na tentativa de explicar a seducdo que o trafico
exerce sobre meninos que moram nas comunidades carentes da periferia, MV Bill
usa o conceito de ‘visibilidade’. O uso desse conceito reforca sua argumentacao
com a informacgdo de que esse conceito foi cunhado por ele da obra ‘Cabeca de
porco’ de autoria de Eduardo Soares, antropdlogo e cientista politico.

A articulagao do enquadre de ‘entrevista’ com o enquadre narrativo tem
inicio na linha 405 quando surge uma ordenacdo de dois eventos: (i) as pessoas
passam por esse jovem sem perceber (linha 405); (ii) esse jovem mete a mao na
arma (linha 409) e (iii) cria um sentimento de medo em nos (linha 411).

No nivel das préaticas sociais, observa-se que, ao fazer da invisibilidade dos
jovens pobres da periferia o ponto de sua narrativa, MV Bill traz para o debate
temas como a alienacdo das classes sociais privilegiadas, o preconceito e as
desigualdades profundas que caracterizam o atual modelo de organizacdo da nossa
sociedade. A acdo complicadora surge quando esse jovem ‘mete a mao na arma’.
Como no filme ‘Ghost’ em que o protagonista vive a agonia de, apds morrer, nao
mais poder se comunicar com sua amada até descobrir formas de se fazer
percebido, também esse jovem vive a agonia da invisibilidade social que s6 se

finda quando a arma em punho, tal qual a moeda que desliza sozinha pela parede
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no filme ‘Ghost, faz dele o protagonista de sua propria vida mesmo que em um
cenério de violéncia e medo.

Na perspectiva da resisténcia, MV Bill d& demonstra¢Bes de agentividade
ao finalizar o seu turno apontando os trabalhos sociais desenvolvidos nas
comunidades de periferia como forma de dar visibilidade a esses jovens por um
caminho oposto a violéncia. Ao mencionar a ‘camara de video’ (linhas 414-415)
como elemento de substituicdo as armas, MV Bill parece estar se referindo ao
curso de audiovisual implantado pela CUFA na Cidade de Deus — um exemplo
concreto de como ele e seus companheiros fundadores da CUFA estdo agindo
diante de problemas sociais emergenciais como o que estd sendo discutido neste
trecho da interagéo.

Agir na busca de solucdes para questbes tratadas ndo s6 demonstra
agentividade e incentiva seus interlocutores no sentido de se mobilizarem e de se
sentirem capazes para fazé-lo, mas, a0 mesmo tempo, consiste em uma dendncia
da auséncia de iniciativa dos que tém obrigacdo de buscar tais solucbes e
apresenta-las em forma de agdes concretas. A agentividade se conecta, assim, com
0 que Edwick e Silbey (2003) descrevem como ‘rompimento de hierarquia’ na
medida em que cidaddos comuns (MV Bill; a CUFA) mais do que reivindicar
pelos direitos coletivos, passam a ocupar a lacuna deixada pelo poder publico.

Dessa forma, aqui, como em outros momentos ja analisados, esta
demonstracdo de capacidade de acdo articulada como o ‘rompimento de
hierarquia’ funcionam, no discurso de MV Bill, como estratégia produtiva de
negociacdo no espago midiatico, conciliando de maneira bastante refinada o tom
denunciativo e a apresentacdo de projetos sociais dos quais participa com

performances artisticas.
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