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Resumo

Andrade, Natalia Francis de; Schellhammer, Karl Erik (Orientador). Escrever
uma baleia, desenhar um campo em branco: o didlogo reinventado
entre literatura, quadrinhos e mercado. Rio de Janeiro, 2015. 171p.
Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Letras, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro

Enquanto muitas histdrias em quadrinhos foram e sdo produzidas em escala
industrial ou sem grandes pretensdes de se perpetuarem, estas convivem, hoje,
com outros tipos de iniciativa. Na contramdo do que tem acontecido com aquilo
que tradicionalmente se convencionou como literario, é no deslocamento cada vez
mais frequente para o "“formato livro™ que as praticas dos quadrinhos tém se
reinventado, especialmente em narrativas mais longas e voltadas ao publico
adulto. Esta dissertagdo toma como objeto as HQs Cachalote e Campo em
Branco. Frutos de parcerias entre escritores e quadrinistas, elas foram produzidas
pela RT Features e editadas pelo selo Quadrinhos na Cia., da Companhia das
Letras. Partindo da analise das especificidades de producéo e criagdo dessas obras,
busca-se compreender o surgimento de novas nuances tanto nas relagdes entre o
verbal e o visual quanto nas relagdes entre o literario, o editorial e o midiatico.
Problematiza-se, também, quais terminologias sdo mais adequadas a esses objetos
e de que forma elas podem ou ndo aludir a antigas questdes de hierarquias entre
produtos culturais. Questiona-se que sentidos ganha, em plena era digital,
marcada pela onipresenca de imagens, o gesto de optar por contar histdrias que
recorrem ao manual e ao trago estilizado. Investiga-se a dindmica horizontal de
criagdo a quatro m&@os e o empenho conjunto dos autores para evitar a mera
repeticdo do sucesso das geragOes anteriores, seja no campo da literatura, seja no
campo dos géneros gréficos. E, enfim, para expandirem os limites do dialogo

natural entre estas duas linguagens.

Palavras-chave

Romance gréafico; quadrinhos; Cachalote; Campo em Branco; mercado

editorial; campo literario; transmidia; imagem; visualidade; realismo.
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Abstract

Andrade, Natalia Francis de; Schagllhammer, Karl Erik (Advisor). Writing a
whale, drawing a blank space: the reinvented dialogue between literature,
comics and editorial market. Rio de Janeiro, 2015. 171p. MSc. Dissertation
- Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro.

While many comics were and still are produced, either on an industrial
scale, or without great pretension to perpetuate, they coexist today with other
types of initiative. In opposition to the current arrangements that involve what is
usually called "literary”, comics, in their own way, have been reinvented by their
increased displacement to book format, especially on longer narratives aiming
adult audience. This dissertation takes as an object of discussion two graphic
novels: Cachalote e Campo em Branco. As a result of partnerships between writer
and cartoonist, they were produced by RT Features and edited by the label
Quadrinhos na Cia. from Companhia das Letras. Starting from the analysis of
specificity in production as well as in creation of these works, it is sought to
understand the emergence of new shadings in the relations between the verbal and
the visual, so much for in the links between the literary, editorial and media. In
addition, we discuss of which terminologies are more suitable to these objects and
in which way they may or may not allude to long-established issues of hierarchy
among cultural products. In the midst of the digital era, marked by the
omnipresence of images, we also wonder about what sense it grasps within the
gesture of opting for narratives, that call upon manual and authorship trace.
Furthermore, we investigate the horizontal dynamics of shared creation and the
authors combined effort to avoid the simply-repeated success of previous
generations, either in the field of literature, or in the field of graphic genres.
Finally, there is an effort in the way the authors bring to new limits the natural

dialogue between these two languages.

Keywords

Graphic novel; comics; Cachalote; Campo em Branco; publishing

market; literary; image; transmedia storytelling; visuality; realism.
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Introducéo

A principio, o gesto de “definir” consiste em determinar a extensdo ou 0s
limites de algo. Ater-se, em outras palavras, aos seus tragos fundamentais. Para
explicar o objeto dessa dissertacdo, no entanto, serd mais util comecar a defini-lo

por aquilo que ele ndo é.

Sobretudo desde o inicio deste século, as historias em quadrinhos vém
adentrando espacos de leitura e discussdo bem diferentes daqueles mais informais
aos quais costumavam ficar restritas. E facil constatar, em varias universidades do
pais, o aumento significativo do nimero de pesquisadores que reconhecem nelas
importante objeto de estudo. Trabalhos académicos associados aos seus diversos
aspectos tornaram-se mais frequentes, especialmente em cursos da &rea de
Comunicagdo, Pedagogia, Historia e Letras. Surgiram estudos e debates ndo s
pertinentes, mas necessarios, sobre, por exemplo, suas marcas de oralidade, os
vieses identitarios e ideoldgicos de séries e charges publicadas em jornais, 0s
super-herdis - suas representacdes e seus impactos na sociedade, os efeitos de
humor em tirinhas, as questdes decorrentes dos processo de adaptacdo dos
quadrinhos para o cinema ou de obras literdrias para o formato das HQs, os
quadrinhos na criagdo de hébitos de leitura na infancia ou as aplicagdes

pedagdgicas dos quadrinhos.

Nenhuma dessas abordagens coincide, porém, com o que essa dissertagao
pretende focar. Até porque estas sdo questdes associadas aqueles quadrinhos que
correspondem mais ao senso comum sobre o que viria a ser um quadrinho. De
modo geral, eles sdo vistos como voltados as massas e pautados nas publicagdes
em séries ou veiculadas periodicamente em jornais e revistas. E, quando ndo séo
associados & infancia ou as sagas de herdis, costumam ser automaticamente

generalizados como uma linguagem que visa a efeitos humoristicos.
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Contrariando as expectativas, essas ndo sdo caracteristicas que se aplicam as

duas obras que compdem o corpus deste estudo.

A traducdo e a publicacdo de albuns cada vez mais sofisticados, a abertura de
espacos proprios para os quadrinhos nas grandes livrarias, as resenhas em jornais e
revistas, a participacdo de quadrinistas em feiras literarias, em programas de
entrevistas e em eventos académicos legitima, de algum modo, uma producdo que
sofria 0 duplo preconceito de ser, a0 mesmo tempo "literatura de massa" e
"destinada a criancas e jovens” (...). Com a ampliacéo da oferta e, mais importante,
das possibilidades de expressdo que surgem dos quadrinhos, cresce também a
necessidade de uma reflexdo mais cuidadosa sobre seus recursos e seu alcance.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 7)

Cachalote (2010) e Campo em Branco (2013) sio dois romances graficos'
voltados para leitores adultos. De antemao, defini-los como ‘romances’ implica
(a0 menos nestes casos), destacar que essas obras foram pensadas para o formato
livro e publicadas em volumes unicos. Especificidades editoriais cujo inusitado
também motivou a vontade inicial dessa pesquisa e que merecerdo anlise
acurada. Além disso, o vocabulo romance, tdo atrelado a terminologia das
narrativas tradicionalmente classificadas como literdrias - e, portanto,
essencialmente verbais -, chama atengdo por vir acompanhado do adjetivo
gréficos. O sintagma remete diretamente & interseccdo entre o componente visual
dos quadrinhos e estruturas convencionadas pela literatura. Assim, este é um
corpus que impde, como tarefa necesséria, pensar o didlogo entre essas duas

linguagens.

N&o é por serem romances graficos que Cachalote e Campo em Branco
deixam de ser também - é claro - historias em quadrinhos. Em uma cultura em que
somos "desalfabetizados" das imagens apo6s a infancia, que sentidos ganha a
opcdo de contar uma historia de tematica adulta fazendo uso de uma sequéncia de
enquadramentos que conjugam texto e desenho? E que sentidos ganha, em plena
era digital e midiatica, o gesto de recorrer ao manual, ao analdgico, ao trago

estilizado, ao grafismo - em detrimento do pronto, do digital, do automético?

! Essa nomenclatura ainda sera amplamente debatida e problematizada no capitulo 3.
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Na busca por respostas a essas perguntas, € fundamental que se amplie a
perspectiva contextual: a experiéncia urbana contemporénea é marcada pela
onipresenca de imagens que, pelo seu excesso e ostensividade, esvaziam-se,
perdendo significado. Acrescenta-se que, devido ao seu carater indicial, as tdo
disseminadas imagens de registro digital e automatico tém o poder de criar uma
ilusdo de representacdo imediata e, assim, apresentam maior chance de serem
confundidas com a realidade em si. Contra essa confuséo, o texto verbal tende a
funcionar como “legenda”, como uma tentativa de explicagdo e delimitacdo das

imagens:

a presenca imediata da imagem pode disfarcar sua natureza signica e representa-la
sob uma ilusdo que lhe confere uma realidade intrinseca. Eis o poder considerado
atualmente uma ameaca a consciéncia publica e aos moldes tradicionais da
formacdo letrada: um poder que elimina os limites entre ficcdo e realidade,
impondo a necessidade de fortalecer discursos explicativos. (SCHOLLHAMMER,
2007, p. 8).

Em espirito totalmente contrario ao dessa tendéncia, o quadrinista DW
Ribaitsk explica, em entrevista ao Estaddo, como enxerga a relagdo entre texto e

imagem em Campo em Branco:

Uma coisa que tinhamos como proposta desse trabalho era criar algo que ndo fosse

"literatura ilustrada” e nem um storyboard. Usar as possibilidades dos quadrinhos
no nivel maximo. Neste caso, 0 texto deixa de ser algo que acompanha o desenho e
passa a ser ele mesmo desenho. "1sso n&o é um cachimbo"?

Ribatski destaca, justamente na convivéncia entre texto e desenho, as ndo
relagbes entre um e outro. Assim, explorar diferencas e desencontros entre as
linguagens pode ser um modo de fugir as tendéncias reiteradas de se subordinar

imagem & palavra - quando a primeira é tratada como mera ilustracdo da segunda -

2 Em entrevista concedida ao jornalista Jotabé Medeiros para a matéria Uma HQ em Branco —
Graphic Novel de Emilio Fraia e DW Ribastki é lancada ja com pinta de tornar-se uma das
melhores do ano, do Jornal Estado de S&o Paulo ( 20 de junho de 2013). Versdo online disponivel
em: <http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,uma-hg-em-branco-imp-,1044677> Acesso em
15/08/2014.


http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,uma-hq-em-branco-imp-,1044677
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ou de se fazer uso de textos em funcdo de imagens - quando eles explicam o que

"deve" ser visto.

Néo é dificil compreender que uma geracdo de artistas que cresceu rodeada
por imagens pré-fabricadas - ou, no minimo, fabricadas por outrem - deseje,
agora, produzir sentidos com suas proprias imagens. Esvaziadas no mundo
exterior, elas recuperam substancia em novas formas narrativas. Por isso, nos
romances graficos que compdem nosso corpus, a interagdo entre imagens e texto €
parte fundamental das obras. Em relagdo ao texto verbal, as imagens podem falar
com, podem falar além, podem falar de outros jeitos. Ao leitor, caberd decifra-las
- ndo mais esvaziadas - assim como ele faz com o0 texto que recebe como

"literatura".

Cachalote é uma concepgdo conjunta do contista e romancista Daniel
Galera e do desenhista, pintor e quadrinista Rafael Coutinho. J& Campo em
Branco é fruto do trabalho a quatro méos do escritor Emilio Fraia e do artista
plastico, ilustrador e quadrinista DW Ribatski.Guardada uma compreensivel
divisdo entre os processos fisicos e praticos da escrita e do desenho, Cachalote e
Campo em Branco surgiram a partir de esforgos comuns, de processos criativos

com base no dialogo e na cooperagdo entre 0s artistas.

Nestes casos, o que lhes confere distingdo ndo é simplesmente o fato de
serem hibridos. Alias, o tedrico americano William Thomas Mitchell, cujos
estudos concentram-se na &rea da Cultura Visual, j& colocou que “Todos 0s meios
de comunicagdo sdo meios mistos, todas as representagdes sdo heterogéneas; néo
existe nenhuma arte ‘puramente’ visual nem verbal” (Mitchell,1994, p.5). O que
os singulariza é o ja mencionado fato de serem trabalhos que d&o énfase a esses
aspectos mistos, que exploram as potencialidades estéticas e seménticas das
fissuras e proximidades entre linguagens distintas. Além do fato de evidenciarem
0 empenho conjunto de seus autores para evitarem a mera repeticdo do sucesso
das geracOes anteriores - seja no campo da literatura, seja no campo dos géneros

gréficos.

Esta ai, entdo, mais uma zona de interesse e investigacdo desse estudo:

analisar como o modo de cooperagdo empenhado na concepgdo e feitura desses
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livros escritos “a quatro méos” contribui para amalgamas entre poéticas do verbal

e do visual.

Em termos de tematica, o que se encena em Cachalote e Campo em Branco
- como também ja foi colocado - ndo é o universo dos super-herdis, mas sim
alguns pequenos dramas humanos. Neles, estdo em foco questdes decorrentes da
incomunicabilidade. Seja entre irmé&os, entre casais ou entre amigos. Esti em foco
a impossibilidade de os personagens realizarem seus desejos. Seja ele dar forma a
uma escultura ou refazer uma viagem da infancia. Assim, as peculiaridades destes
realismos estdo no movimento de imergir em detalhes triviais do relacionamento
cotidiano entre os personagens. Esse registro delicado é o que possibilita a ambos
extrair lirismo do universo da classe média, dos espacos privados e das relacoes

familiares, de amizade e de amor.

Cabe, ainda, investigarmos os fendmenos editoriais que tém contribuido
para surgimento, no Brasil, de romances gréficos. Enquanto os quadrinhos
tradicionalmente estdo vinculados a publicagdo em jornais, revistas e gibis, esses
dois livros fazem parte do acervo do selo Quadrinhos na Cia, da Companhia das
Letras - editora que publica principalmente titulos de Literatura e de Ciéncias
Humanase que j& consolidou prestigio tanto junto aos leitores brasileiros
interessados nessas linhas editoriais quanto junto aos chamados "formadores de
opinido". Isso tudo garantiu a Cachalote e Campo em Branco longos periodos de
gestacdo, cuidadosas edigBes e marketing eficiente antes de serem lancados. E
certo que estas condicdes interferem na construcdo das narrativas, bem como em

suas recepgoes.

Buscaremos fundamentar também uma forte intuicdo: apesar delas terem
sua importancia, ndo sdo apenas razdes editoriais ou de mercado que tém atraido
jovens autores considerados ‘expoentes’ da literatura em sua forma mais
convencional para a criacdo de quadrinhos. Talvez, além de reconhecermos o
quanto a literatura pode ser uma influéncia para os quadrinhos, seja também
chegada a hora de despertarmos para 0 quanto o trabalho com quadrinhos pode
contribuir para o literario. Ou, mais que isso, atentar para o que pode haver de

literdrio nos quadrinhos ou de quadrinistico na literatura.
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Na verdade, todas as discussdes aqui articuladas partem de uma inquietagao:
0 que leva jovens artistas brasileiros a escolherem trabalhar em parcerias na
elaboracdo de romances graficos? Sabemos que o género implica um longo
investimento de tempo, uma aposta em um publico leitor adulto considerado ainda
“alternativo” no Brasil e uma intrincada mobilizacdo conjunta, j& que nos casos
aqui destacados escritor/roteirista e quadrinista/artista gréafico interferem no
trabalho um do outro. Que contextos - historicos, culturais, editoriais,
tecnoldgicos - possibilitaram que esses artistas empreendessem esses projetos? E,
finalmente: de que maneiras essas obras mobilizam e problematizam algumas

importantes questdes éticas e estéticas da contemporaneidade?

No capitulo 2, buscaremos reformular a antiga equacdo que igualava
quadrinhos a cultura de massa. As ideias trazidas pela obra Apocalipticos e
integrados auxiliardo na tarefa de pensar os quadrinhos em dois tempos e de
interrogar de que nos servem, hoje, em plena “era transmidia", os diagndsticos
sobre esse género feitos por Umberto Eco em meados da década de 60. Sera
discutido, ainda, 0 momento de virada no qual surgiram Cachalote e Campo em
Branco: o publico dos quadrinhos comega a se ampliar entre os adultos e h uma
transicdo do jornal para as livrarias, de historias curtas para longas e de trabalhos

efémeros para obras mais autorais.

No capitulo 3, serdo (re)pensadas as relacfes entre quadrinhos e literatura e
destacados o0s potenciais estéticos e éticos da linguagem quadrinistica na
perspectiva da cultura visual. Tentaremos entender as polémicas por tras da
nomenclatura "romances graficos" e de que formas obras como Cachalote e
Campo em Branco contribuem para a ampliacdo da nocéo de literario. Também
defenderemos que algumas especificidades da linguagem dos quadrinhos os
tornam capazes de evocar a produgdo de imagens mentais e de estimular,

simultaneamente, diferentes habilidades de leitura.

No capitulo 4, as obras que compdem o corpus - seus enredos, suas
tematicas, suas formas - serdo analisadas de forma mais direta. Alguns quadros e
sequéncias serdo destacados a fim de ressaltarmos saidas insolitas que os autores
encontraram, na pratica, para levar aos limites as potencialidades da narrativa

hibrida. Servirdo como exemplo solucdes criativas de aproveitamento da pagina e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

15

de caracteristicas do suporte. Ou como lacunas e “campos em branco”, siléncios e

ndo ditos foram representados pelo visual e pelo verbal.

Se, antes, as discussdes em torno de um formato narrativo vinculado em sua
origem aos meios de comunicagdo em massa estariam filiadas apenas a territorios
disciplinares como o da Comunica¢do, da Sociologia ou da Linguistica, elas
estendem-se, agora, ao campo dos Estudos de Literatura e Cultura. Tanto a relagéo
da literatura com os quadrinhos quanto a dos quadrinhos com a literatura
configuram um objeto, dentre tantos outros, que vém demandando alteracdes nas
coordenadas tedricas e incitando desejos de transdisciplinaridade. Desejo este
assumido e levado a efeito pelos corpos (discente e docente) da pds-graduacéo em
Literatura, Cultura e Contemporaneidade da PUC Rio. Foi esse contexto que
permitiu a realizagdo desta pesquisa. Afinal, os saberes e os olhares vinculados
aos estudos literarios - em franca revisdo justamente daquilo que balizaria o
“literdrio” - tém muito a contribuir para o debate cultural brasileiro e

contemporaneo sobre HQs.
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Quadrinhos, cultura de massa e mercado

2.1

Quadrinhos em dois tempos

Em 1964, Umberto Eco publica uma compilacdo de ensaios que abordam
questdes relativas a cultura de massas e que aliam uma postura de transigéncia
tedrica (para os padrdes da época) ao exame minucioso de alguns objetos dessa
cultura. Apocalipticos e Integrados - obra que se tornou leitura quase obrigatdria
em cursos de Comunicagéo - traz toda a verve provocativa de Eco: como forma de
classificar algumas reacOes face a cultura de massa e a sua inddstria, ele propde
uma divisdo, intencionalmente genérica e caricatural, nas duas categorias que dao
titulo a obra. Apocalipticos, segundo essa visdo polarizada, seriam aqueles cujos
requisitérios “injustos, parciais, neurdticos, desesperados” (Eco, 2011, p.30) ndo
permitiam que enxergassem com bons olhos o carater industrial dos novos meios,
considerando-0s uma “anticultura” e uma ameaca & “esséncia” (aristocratica) da
arte. J4 os integrados acreditavam que esse mesmo fendmeno ampliaria a
circulagéo da cultura popular e da arte, de modo a incluir classes sociais antes
marginalizadas desse circuito. Esqueciam-se, porém, de prever um mecanismo
ardiloso dessa integracdo; afinal, uma efetiva democratiza¢do cultural esharra em
uma dindmica retroflexa: os proprios meios de cultura de massa podem - e
costumam - ser controlados por grupos de poder econémico, em prol da

manutenc¢do desse poder e as custa da aceitacdo acritica do publico.

Como um convite a escapar a dicotomia desses “termos-fetiche”, Eco, além
de apurar as fragilidades dos dois pontos de vista, empreendeu analises estéticas e
semioticas de objetos da chamada cultura de massa (ou protossemidticas, ja que é
neste livro ele langa as bases para comecar a adotar mais sistematicamente esse

tipo de abordagem). Dentre elas, ha a leitura quadro a quadro de uma pagina de
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Steve Canyon, série em quadrinhos de autoria de Milton Caniff, langada em
1947 e publicada durante mais de trés décadas em diversos jornais americanos.
Onze quadros de Steve Canyon servem de referéncia para que Eco disseque alguns
elementos que definem a natureza do género. S&o, assim, descritas convengdes
comunicativas e iconogréficas dos quadrinhos: seus cddigos - como o uso de
balbes e o emprego das fontes, da caixa alta e do negrito -, seus artificios
narrativos - como o0s enquadramentos, as similaridades com a linguagem
cinematografica, a quebra no continuum - e seus esteredtipos - como 0s protétipos
do heroi viril e virtuoso e o da mulher fatal. Recursos constantes cuja eficacia era
assegurada porque os milhGes de leitores cotidianos dessa e de outras tirinhas ja

contavam com o repertdrio simbdlico caro ao género.

Sob os pontos de vista estético e estrutural, Eco reconhece o mérito dessa
linguagem propria e de seus instrumentos expressivos, elogiando, inclusive, o
poder de Cannif de “manipular uma linguagem muito articulada e de absoluta
precisdo”. Sob perspectiva ideoldgica, contudo, o autor atenta para questdes
recorrentes no campo dos meios de massa. Nesse sentido, Steve Canyon
reafirmaria o status quo, destacando valores como a beleza hollywoodiana, o
gosto (masculino) pelo risco, dentre outros comportamentos tipicos do American

way of life.

Um questionamento, porém, revela o cuidado de Eco para ndo generalizar
sua reserva quanto & possibilidade de o formato da histéria em quadrinhos
propiciar uma fruicdo estética completa, que incluisse fungdo critica: “Tendo
elaborado, como elaborou, modulos estilisticos, talhes narrativos, propostas de
gosto indiscutivelmente originais e estimulantes para a massa que as assimilava,
sempre usara, no entanto, dessas audacias artisticas para uma constante funcéo de

evasdo e mascaramento da realidade?” (lbid., p.283).

A julgar pela analise que o autor faz® das tirinhas de Jules Feiffer, da série
Krazy Kat (de George Herriman) e, especialmente, do universo criado por Charles
Schultz, percebe-se a aposta na versatilidade do género e a ressalva de que
qualquer parecer critico requereria uma avaliagéo caso por caso. Charlie Brown, o

personagem de camisa amarela com uma listra preta em ziguezague - téo

® Na mesma obra, em ensaio intitulado “O mundo de Minduim”
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celebrado e citado na contemporaneidade, quando o estere6tipo loser se tornou
cult - j& havia sido considerado, a época, 0 maior representante do fildo “lirico”
dos quadrinhos: “Os bonecos de Schultz representam um microcosmo onde a
nossa tragédia ou a nossa comédia esté toda ela representada” (lbid., p.290 ). As
formas e o0s recursos desse género, tdo associado a produtos padronizados, se
prestam, enfim, também a pensar a condicdo humana. Essa premissa - de que ndo
h& restricdes nem quanto ao que se pode chamar de “assunto adequado” aos
quadrinhos nem quanto a profundidade da abordagem de temas - € fundamental
para que se responda a muitos dos desafios epistemoldgicos enfrentados por quem

estuda a producdo de HQs neste século XXI.

De 60 para c4, houve uma grande mudanga na percepcdo do publico e da
critica em relagdo ao quadrinhos. Guardadas as circunstancias especificas com que
se desenvolveram em diferentes lugares, os quadrinhos foram paulatinamente
despertando admiragéo e tendo reconhecida sua tradi¢do, especialmente em alguns
paises, como Franca, Bélgica, Espanha, Italia, Estados Unidos, Japdo e Argentina.
Independente do estilo adotado ou da escola a que séo filiados, foi no género que
florescerem talentos como Jacques Tardi, Hugo Pratt, Hergé, Will Eisner, Robert
Crumb, Bill Waterson, Quino, Alan Moore, o ja mencionado Charles M. Schulz e,
mais recentemente, Art Spiegelman, Jaime Hernandez, Neil Gaiman, Bastien
Vivés, Dash Shaw, Guy Delisle, Craig Thompson, Marjani Satrapi, Tayo

Matsumoto, Patrice Killofer, Liniers.

Como qualquer tentativa de selecionar alguns nomes ilustrativos, esta ja
surge fadada a ser incompleta e parcial. De todo modo, o intuito aqui é téo
somente o de citar alguns autores que notadamente fazem parte do repertério de
leituras e de inspiragbes da nova geragdo de quadrinistas brasileiros. Isso sem
falar na influéncia de artistas nacionais, como Henfil, Luis Gé, Lourengo
Mutarelli, Angeli e Laerte, cujas obras (especialmente as da geracdo 80) tém
passado recentemente por uma onda de republicacdes e de redescoberta por parte

dos leitores.

Bem resguardados por seus antecessores nacionais e motivados pelo sucesso
de alguns de seus contemporaneos estrangeiros, alguns artistas brasileiros tém,

ultimamente, ousado experimentar os limites da linguagem quadrinistica. E o fato
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é que, nos Ultimos anos, a producdo brasileira tem se lancado em uma variedade
maior de tematicas, encontrado vozes e tragcos proprios e (auto)exigido a

superagdo continua no nivel de qualidade das publicagdes.

O caso dos quadrinhos confirma o quanto os mecanismos que classificam
um género como associado as cultura massificada ou & alta cultura podem
funcionar as avessas, encerrando paradoxos ao longo do tempo. Quando se
popularizaram, foram alardeadas suas relagdes com o entretenimento barato, o
lucro répido: carregavam o estigma da descartabilidade. E claro que muitos deles
continuam exercendo sua aptiddo para o divertimento despretensioso e para
provocar a evasdo dos leitores. Entretanto, em primeiro lugar, ndo se pode reduzir
a questdo a dois lados opostos: autores como Stan Lee e Mauricio de Souza, por
exemplo, além de terem obtido enorme sucesso como empresarios do ramo, se
consagraram como icones da cultura pop e ndo deixam de constituir parte
importante do imaginéario da nova geracdo de autores. Mas, em segundo (mas néo
menos importante) lugar, cumpre destacar que enquanto historias em quadrinhos
sdo produzidas/distribuidas em escala industrial ou sem grandes pretensdes de se

perpetuarem, estas convivem, hoje, no Brasil, com outros tipos de iniciativa.

Os artistas que tém aberto novos rumos para 0s quadrinhos autorais
brasileiros tém, em sua maioria, entre 'vinte e poucos' e 'trinta € muitos' anos.
Diego Gerlach, Rafael Sica, Gabriel Goes, Stévz, Beatriz Lopes, Daniel Gisé,
Daniel Lafayette, Diego Sanchez, Arnaldo Branco, André Dahmer, Caeto, Odyr,
Rafael Coutinho e DW Ribatski, para citar alguns nomes representativos*,
assinam criagdes bem diferentes entre si. No entanto, apesar dos tragos e estilos
distintos, partilham o hébito e o gosto de acompanhar 0s cenarios contemporaneos
da produgdo alternativa (conterranea e estrangeira). De fazerem de cada um de

seus trabalhos verdadeiros laboratérios de pesquisa por novas formas, novos

* Novamente, o gesto de citar nomes incorre necessariamente no de excluir outros que certamente
mereciam figurar na lista, mas que por mera necessidade de sintese (ou por confesso
desconhecimento da autora) ndo entraram na amostra. Ha4 que se notar também a discrepancia
entre o nimero de quadrinistas homens e mulheres. De fato, 0 meio é majoritariamente masculino,
mas esse cenario vem, aos poucos dando mostras de mudancga ( O Zine XXX, editado por Beatriz
Lopes e feito s6 por meninas, € um demonstrativo). No mais, é importante justificar na listagem a
auséncia dos nomes dos gémeos Fabio Moon e Gabriel B4 e de Rafael Grampda, primeiros
brasileiros a receberem o Eisner Award. Sem ddvida alguma, obras como Daytripper (2011) e
Mesmo Delivery (2008) se tornaram classicos praticamente instantaneos das HQs. Embora ainda
jovens, eles partiram para 0 mercado americano e conquistaram fama de 14, sendo vistos como
inspiracOes pelos quadrinistas que ainda buscam um espago maior no Brasil.
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tracos, novos materiais. De buscarem resultados que s seriam realizaveis dentro

das potencialidades do género, mas que se diferenciem do lugar-comum.

Por investirem em publicagdes colaborativas, na convivéncia, nos encontros,
didlogos e em eventos, esse circulo de quadrinistas tem se fortalecido e ja €
possivel afirmar que tem estabelecido uma cena. E o que fica patente na fala de

Rafael Coutinho:

Atualmente gosto muito de quadrinho francés, do underground americano e
canadense, sdo autores incriveis. Mas eu acho que coisas que mais me influenciam
estdo acontecendo no Brasil mesmo. O pessoal da samba, 14 de Brasilia, da Beleléu,
do Rio de Janeiro. E um povo que inspira, que da vontade de produzir e de
participar do que eles estéo fazendo.®

E exatamente sobre esse momento em que o quadrinho brasileiro cria suas
proprias referéncias contemporaneas que reflete Diego Gerlach, em entrevista
concedida ao também quadrinista DW Ribatski para o blog Quadrinhos Autorais -

Autores tentando sobreviver em um mundo que néo criaram®:

Percebo um nimero sempre crescente de autores de HQs com ideias mais ou
menos consistentes entre si, 0 que gera uma admiracdo mutua, um senso de
competicdo saudavel, e uma teia de contatos e facilitagbes informais. A ampla
penetracdo da internet hoje é de carater decisivo para essa cena, que €
necessariamente descentralizada, considerando as dimensdes continentais do Brasil
(...). Com uma divulgacdo integrada e algumas ideias em comum perpassando
diferentes moldes de publicacdo e diferentes vertentes do quadrinho nacional, a
tendéncia € que, através da elevacdo continua do nivel dessas publicacbes, a
visibilidade e o publico para as mesmas cresca. Nas convengdes, esse pessoal
costuma dividir stands e apresentar os trabalhos uns dos outros para o publico.
Além de botar o papo em dia e tramar a revolucéo, é claro.’

s Transcricdo de entrevista concedida por ele e Galera em 16/11/2010, durante a noite de
autografos de Cachalote na loja especializada em quadrinhos Comic House, na Paraiba. A matéria
foi produzida por alunos do curso de Radio e TV da Universidade Federal da Paraiba e esta
disponivel no endereco <https://www.youtube.com/watch?v=ONiOCjbfvYY> Acesso em
20/11/2014.

® portal coletivo de discussdes e artigos sobre o tema, que tem contetido publicado por artistas da
area e é coordenado por DW e Gerlach.

" Disponivel em: <https://quadrinhosautorais.wordpress.com/2013/05/08/independendo/>, Acesso
em 21/11/2014.
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A preocupacdo em promover o crescimento do publico é outro topico que
chama atencdo na fala de Gerlach. O universo dos quadrinhos brasileiros vem
sendo recriado devido as apostas em ideias pouco convencionais para leitores que
também ndo o sdo - na verdade, o publico desse tipo de quadrinhos, em nosso
pais, ainda é relativamente restrito. Enfrentando as dificuldades inerentes a
projetos para 0s quais o mercado consumidor é incipiente, muitos artistas
brasileiros, hoje, lidam com perspectivas muito diferentes daquelas imaginadas

por quem relacionava o género necessariamente a objetos da cultura de massa.

Mas, mesmo entre aquilo que tem sido denominado como "quadrinho
autoral", é possivel enxergar que a producéo no Brasil tem tomado dois percursos
distintos, embora complementares - conforme demonstra o fato de que alguns dos
mesmos autores alternam entre os dois tipos de publicacdo. Um deles € o das
editoras, revistas e selos independentes, que, a partir de esforgos prdprios, buscam
novas formas de fazer, compreender e vender quadrinhos brasileiros. Ja que nem
tudo cabe nas propostas das editoras tradicionais, surgem obras de produgdo
artesanal e de tiragem e circulacdo limitadas, zines, trabalhos financiados através
de crouwdfunding, coletivos formados pelos proprios quadrinistas, além de sites e

blogs que publicam material inédito.

Esses "esqueminhas” tém funcionado muito bem, principalmente para o
lancamento de edigdes colaborativas, antologias, coletaneas de tiras de humor e
HQs de poucas paginas.® Temas mais politicamente incorretos, escatolégicos,
‘depravados' ou piadas mais acidas tém a vantagem de circularem mais livremente
nesse circuito, que ndo impde regras de vertente ou assunto. Basta folhear as
paginas de revistas como Tarja Preta, Prego, Samba, Beleléu, Golden Shower ou
pesquisar sobre selos/lojas como Cachalote/Narval (de Rafael Coutinho) ou
ROAX (de DW Ribatski) que se tenha uma boa amostra das saidas expressivas
criadas por essa geracdo. Tratam-se de publicagbes que, mesmo abrindo amplo

espaco para o experimentalismo e para o improviso (como nédo poderia deixar de

8 Apesar disso, até mesmo alguns romances graficos ja vem sendo publicados por vias alternativas,
como é o caso de Aparecida Blues, de Biu e Stévz, que saiu em 2011 pelo selo Beleléu, e
Perpetuum Mobile, de Diego Sanchez, financiada no fim de 2013 por meio da Catarse, uma
plataforma de financiamento coletivo. Houve também o caso da aventura Bando de Dois (2010),
uma espécie de "western do cangaco”, de Danilo Beyruth. Mas este ja se encontra no limiar entre o
circuito independente e o que conta com financiamento publico, ja que foi publicado pela
Zarabatana Books e teve financiamento do PROAC (programa de acéo cultural do Estado de S&o
Paulo).
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ser), apresentam curadoria inteligente e qualidade técnica e artisticas

surpreendentes.’

O outro percurso para os quadrinhos autorais brasileiros é aquele aberto por
editoras especializadas ou por editoras de grande porte, que ja traduzem e
distribuem trabalhos estrangeiros e que ja apostam neste nicho de mercado. Dai
tém surgido narrativas que - mantendo a liberdade criativa que permite atribuir-
Ihes a alcunha de autorais - contam com uma infraestrutura "oficial” de edigé&o,
divulgacdo e distribuicdo. Tudo isso propicia o investimento artistico em
narrativas mais longas ou em romances graficos, a "menina dos olhos" de muitos
artistas, por serem geralmente vistos como trabalhos maduros, que exigem maior
tempo de dedicagdo e possibilitam desenvolver tematicas densas.’® Além disso, 0
suporte de editoras renomadas tende a propiciar didlogos mais contundentes entre
0s quadrinhos e o literario. Ao menos é o que tem demonstrado a empreitada da

Companhia das Letras, na qual focaremos.

Em 2009, “Para atender as expectativas de um mercado cada vez mais
exigente”, foi criada a Quadrinhos na Cia., linha “dedicada inteiramente ao
género, que publica tanto autores classicos quanto contemporaneos, nacionais e
estrangeiros, adultos e juvenis”**. Assim séo descritas, no material de divulgagéo
disponivel no site da Companhia das Letras, as motivagdes e intencdes deste selo
de cujo catilogo fazem parte os dois romances graficos estudados nessa
dissertacdo. Se, em meados da década de 60, Umberto Eco ja vaticinava que ndo
se poderia mais ministrar uma cultura subtraida ao condicionamento industrial,

hoje, expressdes como “um mercado cada vez mais exigente” ndo nos deixam

° Nunca o mercado de quadrinhos do Brasil teve uma cena independente como a que vem
experimentando nos ultimos cinco anos. Demonstrando o quanto ela cresceu tanto em quantidade
guanto em qualidade, o Senac e a Galeria Ornitorrinco promoveram, em janeiro de 2015, em Sao
Paulo, a exposicdo A Nova HQ Independente.

19 Seria reducionismo ( e injustica) pensar que escrever um romance grafico é "a meta" de qualquer
quadrinista. Muitos encontram sua linguagem prépria nas tiras ou tém especial talento para
historias curtas, de uma ou poucas paginas. Outros optam por um experimentalismo que flerta com
a abstracdo e que, por isso, ndo se afinaria a obrigatoriedade de criar enredos propriamente ditos.
De todo modo, é notavel que muitos artistas jovens, inspirados por autores estrangeiros como Dash
Shaw ou Craig Thompson, nutrem o plano de amadurecerem as ideias e o trago em construgdes de
maior extenséo.

' Disponivel em <http://www.companhiadasletras.com.br/institucional.php>. Acesso em
27/09/2014.
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esquecer que até mesmo aquilo que os editores consideram como “projetos

especiais” atende também, é 6bvio, a demanda de consumidores.

Cachalote e Campo em Branco sdo obras que evidenciam a propenséo de
jovens artistas das areas literéaria e gréfica a enxergarem seus fazeres de maneira
mais associada. Mas nos dois casos em foco, as parcerias entre eles sé se tornaram
vidveis devido aos agenciamentos da produtora de cinema RT Features e da
editora Companhia das Letras. Agenciamentos personificados, respectivamente,
pelas figuras de Rodrigo Teixeira e Andre Conti e que extrapolam, nesses casos, a
intermediacdo burocrética e financeira. Gragas a intervencéo deles, somaram-se a
cena das HQs autorais, as contribui¢cdes de poetas e romancistas, como Angélica
Freitas, Vanessa Barabara, Emilio Fraia e Daniel Galera. Facilitados por
produtores e editores e encorajados pelos seus parceiros - artistas visuais que ja
passeavam com desenvoltura por esse universo - escritores que cresceram lendo
quadrinhos tiveram chances reais de por em pratica a disposicdo para criar

histérias nesse género.

Se, na contemporaneidade, as circunstancias de criagdo e as possibilidades
de circulagdo de um texto estdo intimamente relacionadas a légica dos produtos
culturais, é de se esperar que esta l6gica também tenha participacdo relevante na
estruturacdo e na recepgdo destes textos. E, como ndo poderia deixar de ser, no
préprio modo de entendermos e conceituarmos o literario, os quadrinhos e, enfim,

a arte.

2.2
Os quadrinhos, o editorial e o audiovisual:

encontros reinventados

O ilustrador Rafael Coutinho j& planejava escrever seu primeiro romance
gréfico havia algum tempo e perscrutava, informalmente, seus circulos de
amizade em busca de algum escritor que tivesse interesse em ser seu parceiro de

criagdo. Quando foi apresentado a Daniel Galera, a sintonia imediata fez com que
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comecassem a debater as expectativas sobre um trabalho em parceria, que acabou

sendo financiado pela produtora RT Features.

Na ocasido, o escritor, poeta e editor Joca Reiners Terron trabalhava para a
produtora de Rodrigo Teixeira, especializada em produzir conteudo cultural e de
entretenimento e em adquirir direitos autorais de narrativas para futuras
adaptacOes para 0 cinema ou para outras midias. O que era para ser, a principio,
apenas uma aposta inicial e Unica na reunido entre um escritor (Galera) e um
artista grafico (Coutinho) levou Terron ao insight de efetivamente fazer desse tipo
de encontro o mote para uma série de HQs. Com Cachalote nascia, entdo, um

projeto.

Apresentados pela RT ao editor Andre Conti, da Quadrinhos na Cia., 0s
esbocos de Cachalote foram totalmente ao encontro do perfil do recém-langado
selo, que assinou a sua edigdo e publicagdo. O bom progndstico desse modelo de
investimento "empresario-editorial” abriu portas para que a RT de fato investisse
em outras duplas (ou trios) de artistas, ja que provavelmente também chegariam a
ter suas obras publicadas pela mesma editora. O resultado sdo romances gréficos
que partem da compreensdo quase organica de que j& ndo é vidvel ministrar

divisBes maniqueistas entre cultura e mercado ou entre o editorial e o audiovisual

Assim como a coletainea Amores Expressos'?(e como outros romances
gréficos que foram custeados pela RT Features e editados pela Companhia das
Letras), Cachalote e Campo em Branco sdo representantes de uma espécie
bastante caracteristica de bem cultural contemporaneo por carregarem em seu
DNA a potencialidade de se expandirem para outras esferas culturais. S&o

narrativas cuja flexibilidade de deslizarem para outros suportes, para outros meios

12 Cabe mencionar, alias, que foi a mesma RT Features a empresa que idealizou, também em
parceria com a Companhia da Letras, o comentado (e polémico) projeto Amores Expressos, que
previa cruzamentos entre o literario, o virtual e o audiovisual. A guisa de uma breve descricdo, a
ideia consistiu em convidar autores nacionais para passarem temporadas de um més em diferentes
cidades do mundo e escreverem historias de amor inspiradas pelas experiéncias que tivessem
durante a viagem. Dos escritores agraciados com o financiamento desse projeto, havia sido exigido
contratualmente que cedessem a RT Features os direitos de suas obras para adaptages para o
cinema, que mantivessem um blog durante o periodo longe de casa e que participassem de
documentéarios (que ja foram exibidos na televisdo). Por enquanto, dois titulos publicados,
Cordilheira (2008), de Daniel Galera e Filho da Mae (2009), de Bernardo Carvalho, sdo os que
estdo mais proximos de serem filmados.
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- e, naturalmente, para outros publicos - foi especialmente pensada por seus
autores. E esse 'devir transmidia' passa a existir independentemente de haver
demora para que as adaptagOes sejam levadas a cabo ou, ainda, delas sequer

chegarem a ser efetivadas.

Em entrevista realizada exclusivamente para esta dissertacdo, ao ser
perguntado sobre o papel e a importancia da RT Features e da Quadrinhos na Cia.
na realizacdo de seu trabalho, o artista grafico DW Ribatski manifestou tanto a
admiragdo pelo seu editor quanto o seu desejo de que Campo em Branco chegue,

em breve, as telas:

Tudo partiu do Joca, que trabalhava na RT e criou esse projeto depois de saber que
o Rafa Coutinho e o Daniel Galera estavam trabalhando em uma HQ juntos
(Cachalote). A RT nos pagou pela producéo e comprou os direitos autorais para
audiovisual (serd que sai?). A Cia entrou bem depois como parceira. Com isso
ganhamos o sensacional André Conti como editor.*®

Na Ultima década, ao pensarem sobre como o fato de cultura estar sob o
jugo midiatico contribui para a mistura entre as técnicas verbais e visuais, alguns
criticos  tém alertado para a conjuntura de mercantilizacdo da literatura'®, que
estaria patente, por exemplo, na febre de adaptacbes e na “pegada“
cinematografica ou televisiva de muitos romances recentes. Em seu artigo Ficgado
brasileira contemporénea: ainda a censura, Tania Pellegrini compara 0s
cerceamentos sofridos pela literatura durante o periodo militar aqueles que a
autora atribui a 'censura econdmica’. Esta, que teria sido gestada ainda na década
de 70, consistiria no poder que o mercado editorial assumiu, a partir dos anos 80,
de ditar as regras e o ritmo acelerado da producdo literaria no pais. Com a
consolidacdo dessa industria cultural, os autores teriam passado a adequar seus
pardmetros estéticos ao gosto de um publico formado sobretudo pelos
entretenimentos visuais.

A influéncia da TV ou de outras formas de entretenimento visual no estilo dos
textos literarios, ndo sé como um intercambio natural entre as linguagens, que,

13 A entrevista completa encontra-se em anexo, ao final da dissertagao.
14 Eles referem-se a literatura tradicionalmente entendida como tal, mas a discussio pode ser
estendida e aplicada aos quadrinhos.
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afinal, ocorre desde o surgimento da fotografia, mas como tentativa de atrair para
as letras leitores cada vez mais fascinados pela imagem eletrénica(...).Entdo,
também o publico de literatura, como o de outros setores, educado cada vez mais
na estética da imagem e do espetaculo, vai aos poucos conformando o gosto a
crescente especializacdo do mercado, que divide a classe média em rentaveis fatias,
etarias, profissionais, econdmicas, de género,etc. Assim, cada leitor aprende aos
poucos a se inserir num universo de leitura, em que as coordenadas de escolha e
fruicdo ndo sdo estabelecidas “por si”, mas por todo um jogo mercantil cujas regras
ele ndo conhece e que esta bem distante das letras. (PELLEGRINI, 2001, p.84)

Ha, de fato, muitos livros que se adéquam ao jogo descrito por Pellegrini e
é fundamental que a critica ndo fique alheia aos meandros desse mercado, para
que possa estimular o debate sobre a pasteurizacdo que a literatura tém sofrido
sob a imposicdo de se tornar mais palatdvel para o grande publico ou para
determinados perfis mais lucrativos de mercado. A censura econbmica a qual a
autora se refere atua de forma as vezes escamoteada, mas estrutural, fazendo com
que as vitrines das livrarias e o topo das listas de mais vendidos sejam ocupados
majoritariamente por narrativas cujo trunfo est4 na enorme chance de agradar aos

leitores pela maior dose de previsibilidade com que sdo engendradas.

Quando pensamos nas relagBes entre historias e quadrinhos e cinema,
também é impossivel ignorarmos o quanto eles se aproximaram a partir do
momento em que produtores de importantes estidios americanos perceberam uma
mina de oportunidades nas grandes tiragens de HQs. Desde entdo, muitos
quadrinistas tentam usar as histrias como trampolim para as telas ou entéo criar

histdrias que fagam com que o leitor se sinta praticamente um (tel)espectador.

De todo modo, mesmo se considerarmos a padronizagdo dos formatos
narrativos como uma tendéncia, ndo se pode negar que, ao lado dessa propenséo
geral, hé obras que experimentam outras nuances nas relagdes entre o artistico e o
midiatico. Porque ha autores que ndo se alienam das transformacdes trazidas pelo
mercado e pela estética do audiovisual, mas que tampouco abrem mé&o de investir
naquilo que s a literatura ou s6 os quadrinhos - ou "s6" qualquer outra linguagem

que esteja sendo trabalhada - podem fazer.
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(Scott McCloud, 2006, p.7)™**

Os autores de Cachalote e Campo em Branco, embora tenham tido em
mente, desde o inicio, a transposicdo de seus textos para as narrativas do cinema,
nao queriam que essa possibilidade estabelecesse, ja de saida, a sua forma e
contetido. Foram as especificidades dos quadrinhos, essas sim, as priorizadas nos
dois casos. Emilio Fraia, quando indagado sobre o assunto, demonstra ter plena
consciéncia dessa orientacdo estética:

5 Trecho do livro Reinventando os Quadrinhos - Como a imaginacdo e a tecnologia vém
revolucionando essa forma de arte.

5 A opgdo, nesta dissertagdo, por ndo fazermos um indice de figuras e por ndo numera-las
justifica-se principalmente por duas caracteristicas deste trabalho. A primeira é que Cachalote e
Campo em Branco séo livros que ndo possuem paginagéo. Ou seja: todas as reproducdes de suas
imagens ndo poderiam, de todo jeito, ser referidas por meio dos nimeros das paginas. A segunda é
que buscamos, no corpo do texto e na argumentacdo que acompanha as figuras,fornecer quaisquer
referéncias que forem necessérias para entender seus contextos.
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Em entrevista ao Estaddo, vocé afirmou que para compor a
ambientacdo de Campo em Branco se inspirou em filmes de Roman Polanski
e Coppola, dentre outros. Quais sdo, a seu ver, as principais
intersecbes entre a linguagem cinematografica e a de um romance
grafico?

Emilio Fraia: Ao longo do processo de realizagdo da HQ fui entendendo que para
comunicar certos climas, ritmos, tempos e intencbes que estavam na
minha cabega, eu deveria pensar visualmente. Parece Obvio, mas no
inicio isso ndo estava tdo claro para mim. Numa HQ, os climas, ritmos
etc. tem a ver com o aspecto visual, com a maneira de decupar as
cenas, de pensar como a histéria avanca de um quadro para 0 outro, de
uma pagina para a outra. Isso tem bastante a ver com cinema - a
montagem, a disposicdo dos elementos, a aparéncia dos personagens. Mas
ao mesmo tempo ha especificidades da HQ. Existe um aspecto material
mesmo, de as paginas serem viradas, que s6 existe na HQ - e cada
pagina ou quadro pode, por exemplo, exigir um tempo diferente do
leitor, prolongar ou comprimir a sensagdo de tempo. Foi interessante
ver como esses e outros efeitos sdo criados num romance grafico. Na
histéria em quadrinhos, a forma estd no traco, na disposicdo e tamanho
das imagens, no avancar pelas paginas - had uma sintaxe muito
particular, e é ela que vai determinar o ritmo, o foco narrativo, 0
tom, e dialogar com a trama.’

Leituras de qualquer uma das duas obras - inclusive as que serédo feitas no
Capitulo 4 desta dissertagdo - revelam manobras para evitar a correspondéncia
direta e Gbvia entre os dialogos, a narracdo em palavras e as imagens. Além, é
claro, do cuidado artesanal para que a distribuicdo dos quadros nas paginas ndo
fosse automética ou padronizada, mas que também acrescentasse sentidos as
histérias contadas. Assim sendo, elas foram financiadas sob a expectativa de se
tornarem filmes, mas apresentardo resisténcias a adaptagBes faceis ou
praticamente "literais"”. Os futuros roteiristas e diretores enfrentardo o desafio de
encontrar na linguagem cinematogréfica saidas proprias para transmitir a
fragmentacdo, a ndo-linearidade, a incomunicabilidade entre os personagens, o
nonsense extraido do cotidiano e certa atmosfera melancélica. Caracteristicas
comuns a Cachalote e Campo em Branco e que contrariam as do fildo de longas-

metragens de a¢do baseados em best sellers dos quadrinhos americanos.

7 A entrevista completa encontra-se em anexo, ao final da dissertacao.
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Mas as proximidades desses romances graficos com o mundo audiovisual
ndo se restringem ao fato deles serem apostas de uma produtora de cinema, de
suas adaptagOes serem cobigadas por outros meios. Fez parte das campanhas de
divulgacdo dessas obras a producgdo de teasers animados (também conhecidos
como "booktrailers”), nos quais algumas de suas imagens ganharam movimento e
a companhia de trilha e efeitos sonoros. No teaser de Cachalote, as cenas ainda
foram entremeadas por trechos (elogiosos) de algumas resenhas. A opcdo da
editora por contratar estidios que criassem essas animagdes é emblema da
confianga contemporanea no audiovisual como uma linguagem mais sedutora, que
ampliaria as chances de atrair o interesse do publico por uma narrativa. Em seu
livro Narrativas Migrantes, Vera Follain de Figueiredo j& falava sobre utilizagéo
dessa estratégia no mercado editorial:

A midia audiovisual tem sido um recurso utilizado pelas editoras para divulgar

livros. Pequenos filmes, exibidos nos cinemas ou na internet sdo usados como

trailer de livros de ficcdo, apresentando imagens que buscam sintetizar o enredo
dessas narrativas(...).O audiovisual serve, entdo, de chamariz para o texto,
substituindo resenha e publicidade escritas, como se as palavras impressas fossem

insuficientes para atrair leitores, que necessitariam de estimulos visuais para vencer
a dificuldade de criar mentalmente suas préprias imagens (Follain, 2010, p.44).

Talvez, ndo s6 as palavras impressas sejam “insuficientes". Se a imagem
bastasse, booktrailers ndo estariam sendo criados até mesmo para livros em que
os estimulos visuais sdo fundamentais. A dificuldade de muitos adultos, hoje, ndo
é 5O a de "criar mentalmente suas proprias imagens" partindo do texto escrito, mas
também a de ler imagens estdticas com desenvoltura. Historias com imagens
normalmente s&o reservadas ao publico infantil. Os adultos, ao longo do tempo,
"desaprendem™ a lidar com elas, que se tornam raras em narrativas no suporte
livro. Por isso, o marketing editorial, que tem se espalhado por muitas midias,

ganha as telas o "empurrdozinho" dos videos animados.

Cachalote e Campo em Branco sdo romances graficos para adultos, tipo de
quadrinho ainda pouco conhecido no Brasil e para o qual um caminho
independente de desenvolvimento, que ignorasse totalmente o economicismo do
mercado, é ainda muito dificil. Ainda mais tratando-se de parcerias. E bastante

improvével que um artista grafico em inicio de carreira pudesse se dar ao luxo de
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desenhar, 'no escuro’, mais de 300 paginas para um album que teria chances muito
remotas de ser publicado. Ou de propor a um escritor de outra cidade que
mobilizassem encontros, por conta prdpria, para criarem essa narrativa longa em
conjunto. Recentemente, os quadrinistas brasileiro tém conquistado mais
notoriedade, mas quase sempre precisam, por exemplo, manter uma producédo
continua de tirinhas para periddicos, criar capas para livros e ilustrar desde
catadlogos até embalagens de produtos. Impossibilidades semelhantes fazem
também parte do universo do escritor brasileiro em inicio de carreira e limitam a
sua disponibilidade de envolvimento em projetos com artistas de outras &reas,

especialmente se a logistica for complicada e dispendiosa.

Em entrevista ao site especializado Raio Lazer, essa contradigdo aparece na
fala de Rafael Coutinho quando ele refere, quase simultaneamente, tanto as

dificuldades quanto as raras oportunidades criadas pelo mercado:

Temos um 6bvio problema de mercado, que limita a produg&o. E muito complicado
abrir espaco na agenda pra fazer quadrinhos. Quadrinhos sdo um contrassenso, um
problema pra o artista grafico, porque vocé ganha muito pouco, passa muito tempo
fazendo, se entrega demais para um retorno muito pequeno. E quase como ser
animador. E muito ingrato e 14 pelas tantas todo mundo fala “vou engavetar". Mas
ndo consigo me comparar muito aos outros (...).E acho que eu dei sorte, algumas
sortes: achei uma editora legal logo de cara, que me apoiou, me deu espaco pra
criar, que me diz “néo ta legal, refaca”, e me orienta (...)."

Ironicamente, durante o reinado do "suporte-tela”, enquanto tanto se fala
da perda da centralidade do objeto livro, é a l6gica do mercado editorial que
coloca a disposicdo de quadrinistas um espago para criarem obras em volumes
Unicos, pensadas e organizadas para o suporte livro. Assim, novos modelos de

negaécios editoriais estimulam formas também renovadas de escrita.

18 "A metafora adolescente - Entrevista com Rafael Coutinho". Disponivel em:

<http://www.raiolaser.net/2014/02/a-metafora-adolescente-entrevista-com.html>  Acesso  em
06/2014.
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O trecho de Memdria de Elefante, do quadrinista Caeto (2010, p.122),
também publicado pela Quadrinhos na Cia., demonstra que, na contraméo do que
tem acontecido com aquilo que tradicionalmente se convencionou como literério,
é no deslocamento cada vez mais frequente para o "formato livro" que as préticas
dos quadrinhos tém se reinventado. E este formato estimula a producdo de
narrativas mais longas e a adocdo de procedimentos e temas literarios por
exceléncia™®. Acrescenta-se que, como as livrarias tendo se firmado como pontos
de venda do género, ocorre também uma redefinicdo do seu publico leitor. Em
Quadrinhos e Arte Sequencial - principios e préticas do lendario cartunista, Will

Eisner, um dos precursores da HQ moderna, afirma :

O crescimento e a aceitacdo cada vez maiores das graphic novels podem ser
atribuidos a opgdo dos criadores por temas abrangentes e relevantes e a constante
inovacdo em sua abordagem. Apesar da proliferacdo da tecnologia eletrnica e
digital, a pagina impressa ndo vai desaparecer em um futuro préoximo ( Eisner,
2010, p.149).

J& sobre a mudanca que o olhar - do puablico e das editoras - sobre os

quadrinhos sofreu no século XX, nos Estados Unidos, Eisner comenta que:

um novo horizonte se abriu com o surgimento da graphic novel (...). Para uma
geragdo mais antiga, os quadrinhos estavam limitados a narrativas breves ou a
episddios de curta duracdo, mas de muita acdo. Na verdade, supunha-se que o leitor
buscava nas historias em quadrinhos informacdes visuais instantaneas, como nas
tiras de jornais, ou uma experiéncia de natureza sensorial, como nos quadrinhos de
fantasia. Entre 1940 e o inicio da década de 1960, a indUstria achava que o perfil do
leitor de hist6rias em quadrinhos era o de uma "crianca de 10 anos"(...).. Um adulto
ler hist6rias em quadrinhos era considerado sinal de pouca inteligéncia. As editoras
ndo estimulavam nem apoiavam nada que fugisse a essa visdo estereotipada do

¥ No tipo de contrato que estabelece com o leitor, Meméria de Elefante coincide com
investimentos literarios dos tempos pds-modernos, que tém explorado as searas autobiograficas e
memorialistas. Os quadrinhos autobiograficos, embora ainda pouco abundantes no Brasil, sdo
uma corrente ja estabelecida no exterior, 0 que se faz notar nas obras de Alison Bechdel ( Fun
Home - Uma tragicomédia em familia) e da iraniana Marjane Satrapi (Persépolis).
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leitor. [...] O mercado de livros, que durante muitas décadas se manteve hostil ou
indiferente aos quadrinhos, nos Ultimos anos tem aceitado e até acolhido
entusiasticamente as boas graphic novels ( EISNER, 2010, p. 149).

O que a metalinguagem de Memoria de Elefante e as palavras de Will
Eisner trazem a discussdo, em suma, se aplica também a Cachalote e Campo em
Branco: projetos literdrios concebidos com o anteparo de estratégias de mercado,
as vezes, funcionam a revelia da dindmica dominante. Isso porque dentre 0s
ingredientes de novas receitas mercadoldgicas, pode estar presente, inclusive, a
preocupacdo em garantir algum espago para solugBes estéticas experimentais, tao
caras & vanguarda modernista e dadas como extintas no contexto do capitalismo
tardio, em que, segundo Fredric Jameson, é a expansdo das grandes corporagoes
multinacionais e a globalizagdo dos mercados que organizam as nossas vidas e
nossas manifestaces culturais (Jameson, 1994). Contudo, vale lembrar que o
desejo de experimentar, hoje, ja ndo advém da pretensdo ao total ineditismo. Em
entrevista recente para o jornal Folha de S&o Paulo, a professora Ana Claudia
Viegas (UERJ) respondeu de forma simples, mas eficaz, & questéo: "a literatura
contemporéanea inova em algum sentido?", dizendo que "a inova¢do ndo € um
traco tdo marcante na producdo contemporénea como foi na arte modernista. O
'novo’ hoje se cria a partir de novas roupagens ou misturas. A ideia de ruptura

perde forca e o que predomina é a reciclagem, a reelaboracéo, a ressignificacéo" 2°

Obviamente, os quadrinhos - mesmo estes que ndo querem ser somente
entretenimento - ndo tém a pretensédo de radicalizarem o experimentalismo a ponto
de se tornarem herméticos. Visam, isso sim, ao equilibrio no meio termo entre
conseguir estabelecer comunicagdo com um publico relativamente amplo sem cair
na mera repeticdo cliché do que j& foi feito no indistinto balaio da cultura de

massa. !

% Trecho de entrevista concedida pela professora de Literatura Brasileira da UERJ ao Caderno

llustrissima, da Folha de S&o Paulo, em 23 de fevereiro de 2014. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1415947-respostas-de-ana-claudia-
viegas.shtml>

2 Em relagdo a literatura brasileira, Vera Follain observa que "com o declinio da estética
[modernista] da provocacao, os autores contemporaneos, visando alcangar o dificil equilibrio entre
agradar o publico, obtendo sucesso, e preservar a complexidade, a dimensdo critica da obra,
trabalham com uma multiplicidade de codigos, que se entrecruzam no texto, permitindo diferentes
niveis de leitura, atendendo-se as exigéncias de um publico variado” ( FIGUEIREDO, 2010, p.61).
Enquanto a literatura tem se preocupado em preservar sua complexidade e, a0 mesmo tempo,


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1415947-respostas-de-ana-claudia-
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Ao se referir ao contexto americano, Will Eisner dava pouco crédito a
participacdo dos editores no que ele considerava a abertura de um novo horizonte
para os quadrinhos: "ao que tudo indica, a possibilidade de atrair um publico mais
amplo e esclarecido para essa forma de arte est4 nas méos de artistas e roteiristas
que trabalhem com seriedade e estejam dispostos a se arriscar e errar. Os editores
sd0 meros catalisadores. E ndo se deve esperar deles nada além disso™ (EISNER,
2010, p. 149).

Essa afirmacdo, por motivos historicos, talvez ndo se aplique tanto ao caso
brasileiro. O sucesso do romance grafico nos mercados americano e europeu
contribuiu para que sé recentemente - anos mais tarde - produtores e editores
brasileiros percebessem o subgénero com mais interesse. Além de catalisarem
uma 'energia’ j4 existente - a vontade espontanea por parte de alguns quadrinistas
nacionais de criar narrativas mais longas -, eles também alimentam essa 'energia’,
porque trazem para o formato autores que por conta prdpria talvez ndo chegassem

a ele.

Antes de Cachalote e antes de criar seu selo de quadrinhos, a Cia das
Letras j& havia publicado quadrinhos nacionais encomendados especialmente para
a editora, como Sant0 e os pais da aviacdo, do quadrinista Spacca - que narra a
evolugéo da tecnologia aeroespacial a partir da biografia romanceada de Santos-
Dumont e dos irmdos Wright - e D. Jodo Carioca - A corte portuguesa chega ao
Brasil (1808-1821), de Spacca e da Antropologa Lilia Moritz Schwarcz. No
entanto, estas eram apostas editoriais mais "seguras”, por serem quadrinhos
juvenis e terem grandes chances de adog¢éo como leitura escolar. O que Cachalote
inauguraria no catalogo da editora - agora pelo selo especializado - seria a
tematica adulta e o investimento em historias originais. O que é bem diferente da
velha estratégia de usar um "meio atraente” (as HQs) para despertar o interesse de

jovens leitores por historias ja contadas, ha muito tempo, de outras maneiras.

O conceito de nicho de mercado pode ajudar a compreender o interesse de

grandes editoras, como a Cia. das Letras, por quadrinhos autorais. De maneira

oferecer divertimento pela intriga, os quadrinhos buscam esse balango vindo pelo caminho
inverso: o de manter o apelo de uma linguagem atrelada a cultura pop, mas investir também em
niveis de leitura para além do enredo, explorando inclusive as camadas metalinguistica ou
intertextual das obras.
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geral, nichos podem ser entendidos como pequenos segmentos de consumo que
oferecem oportunidades de negécios incrementais??. Nos Gltimos dez anos, a
atencdo dada a esses pequenos segmentos tem crescido muito, ja que as empresas,
principalmente as voltadas para a cultura e o entretenimento, estariam revisando o
antigo modelo em que investiam apenas em produtos muito populares. Chris
Anderson, um empresario e escritor americano, editor da revista Wired (
especializada em tecnologia, cultura e economia), tem feito uso do termo "cauda
longa" para se referir ao fendmeno contemporaneo no qual a receita total de
diversos produtos de nicho, com baixo volume de vendas ( que, representada em
graficos, se assemelha a uma cauda) é, muitas vezes, igual a receita total de

poucos produtos de grande sucesso.

O que esta sendo discutido aqui é a possibilidade de imaginar que liberdade
criativa e artistica as vezes podem atuar no interior da ldgica do mercado editorial
- em vez de pensarmos que ele simplesmente tende a destrui-la. Ainda que essa
liberdade esbarre em prazos e em clausulas contratuais - como a que prevé a
sessdo de direitos para o audiovisual - e por mais que as obras estejam sujeitas,
em ultima andlise, ao interesse e a aprovacgdo de editores e produtores, o fato é que
0 mercado tem se mostrado mais interessado em fomentar a cena dos quadrinhos

brasileiros e tem se aberto a projetos que fogem aos clichés do género.

Sem nutrir as ilusdes romanticas de que um artista se faz por predestinagéo,
a boa remuneracgdo dos autores, embora ndo seja uma garantia, € um dos requisitos
para que eles possam se concentrar na qualidade de seus trabalhos. Por isso, o
estabelecimento de relagbes mais organizadas entre quadrinistas e editores tende a
contribuir para a profissionalizagcdo do género no pais. E para a transicdo para
trabalhos mais pessoais. "Os quadrinhos alternativos/autorais sdo uma vertente
muito especifica, pois se encaixam simultaneamente dentro de dois campos: arte e
editorial. Mas afinal, 0 mundo da arte e 0 mundo editorial sdo coisas distintas?".
Essas perguntas, muito pertinentes, foram colocadas por DW Ribatski, que
mantém um blog cuja proposta é funcionar como um espaco para pensar a sua
prética artistica e os lugares dos quadrinhos na contemporaneidade. Ao eshogar

uma resposta, o quadrinista esbog¢a, também, algumas saidas menos maniqueistas

?2.0 conceito ¢é controvertido até mesmo na literatura de publicidade e negdcios, mas optamos por
essa definicdo basica, que nos serve para levar adiante a discussao.
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para a oposicao arte de qualidade e "para poucos” X contato maior com o0 mercado
e o publico:
(...) ndo se deve achar na pratica que toda arte € feita sem objetivos comerciais ou
que todo produto editorial ndo traz nenhuma experimentacdo artistica ou que tem
somente objetivos de agradar nichos ja institucionalizados.

E ai na questdo dos quadrinhos alternativos nés temos as idéias do tio Walter
Benjamin vistas na pratica. Uma questdo apontada, na minha opinido,
erroneamente para a gravura, que mantém a ‘aura’ de objeto Gnico ja que mantém a
idéia de ‘ser para poucos’ e continua limitada a ambientes relacionados a
pratica/estudo/exposicéo de arte. Ou seja, NAO CAlI NO MUNDO, TRU!

Ja a producéo editorial (...) tem chance de atingir um publico ndo-viciado, capaz
de olhar a arte com olhos que ndo esperam a ‘roupa nova do rei’ (pratica comum no

mundo da arte). Sera que temos ai a chance real da inclusdo artistica no “mundo
real”?*

2.3

O projeto

Para que sejam mais bem compreendidos os romances gréficos que
inspiraram essa pesquisa, voltemo-nos mais minuciosamente aos seus bastidores
editoriais e 'antecedentes'. Antes de Cachalote (2010, Quadrinhos na Cia.), Daniel
Galera havia escrito trés romances - Até o dia em que o cdo morreu % (2003,
Livros do Mal - reeditado em 2007 pela Cia. das Letras), M&os de cavalo (2006,
Companhia das Letras), e Cordilheira (2008, Companhia das Letras) — e ja era
um dos nomes mais observados entre leitores, professores e criticos que
acompanhavam o cenario da literatura brasileira contemporanea. Dentre a nova
geracdo de desenhistas brasileiros, Rafael Coutinho, por sua vez, era uma
promessa que ja vinha se cumprindo desde suas participa¢fes em coletaneas como
Bang bang (2005, Devir), Irmdos Grimm em quadrinhos (2009, Desiderata) e de
sua elogiada edicdo para o &4lbum Laertevisdo (2007, Conrad), baseado nas HQs e
memorias de seu pai, 0 quadrinista Laerte. Assim, colocar os dois artistas em

contato criativo foi um plano cujas perspectivas eram, desde o inicio, promissoras.

2 Disponivel em: <https://quadrinhosautorais.wordpress.com/2011/07/07/arte-x-editorial-2/>
Acesso em: 07/2014

24 Adaptado, por Beto Brant, originou o filme “Cio sem dono”.
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Coube, entéo, conforme j4 foi dito, ao também escritor e poeta Joca Terron
e a RT Features — conhecida do grande publico por também ter produzido filmes
como O cheiro do ralo (2006), Heleno (2011), Tim Maia (2014) e até o
internacional Frances Ha (2012) - a iniciativa de promover 0 encontro
profissional. Sobre as conversas que ganharam espaco a partir dai, Joca Terron
comentou, em entrevista ao blog Gibizada, do site do jornal O Globo: "Eu fiquei
observando a troca de ideias e percebi que aquilo poderia ser estendido para um

projeto."®

A medida que os resultados preliminares foram confirmando essa intuicéo,
Terron apresentou todo o material produzido até entdo ao editor de quadrinhos da

Companhia das Letras, André Conti, que selou o interesse em publicé-lo:

Quando a gente bolou o selo de quadrinhos, por uma coincidéncia dessas que
acontecem muito de vez em quando, na mesma semana ou na semana seguinte o
Rafa e o Galera chegaram la com esse projeto que era de fato uma graphic novel
adulta, madura, um romance grafico em quadrinhos. Ai a gente se apaixonou pela
ideia na hora e resolveu apostar. A partir disso, outros autores e outros quadrinistas
viram o trabalho que a gente tava fazendo, viram o trabalho que a gente fez
também com os quadrinhos estrangeiros e comegaram a propor novas coisas(...).
Ou a RT Features, do Rodrigo Teixeira (que é produtor de cinema) junto com o
Joca Terron, que patrocinaram Cachalote e que se inspiraram nela pro projeto das
duplas que une jovens escritores com jovens (ou ndo tdo jovens) quadrinistas para
criarem albuns originais (...). Cachalote inaugura uma linha de quadrinhos adultos
brasileiros na Cia das Letras. 2

Anunciada com grande expectativa em sites especializados, cadernos
culturais e em revistas ( algumas prévias do livro chegaram a ser publicadas na
edicdo 33 da revista piaui), a HQ Cachalote contou com o marketing eficiente de
sua editora, tendo sido ansiosamente esperada pelo publico leitor de quadrinhos e
também pelos leitores que acompanhavam a trajetoria literéria de Galera. Em seu

blog %, o professor Paulo Ramos (USP), observador e pesquisador da cena no

% Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/blogs/gibizada/posts/2010/06/08/quadrinhos-quatro-
maos-297879.asp> Acesso em 07/2014.

% Trecho que corresponde ao 4udio transcrito de uma entrevista, com Rafael Coutinho e Andre
Conti, realizada pela jornalista Mona Dorf e disponibilizada (por ela) no Youtube através do link:
<https://www.youtube.com/watch?v=w8QPAwW5uUVIE>

%’ Disponivel em: <http://blogdosquadrinhos.blog.uol.com.br/>


http://oglobo.globo.com/blogs/gibizada/posts/2010/06/08/quadrinhos-quatro-
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2

Brasil, comentou, a ocasido do lancamento: "a se pautar por Cachalote, o
resultado tende a dialogar com um publico ndo leitor de quadrinhos e ajuda a
construir um novo mercado para a produgdo nacional. E algo novo, que pode
render bons resultados" (Ramos, 2012, p.204) *°. De fato, trabalhos que s&o fruto
da confluéncia artistica entre autores geralmente associados a diferentes campos
podem encontrar nesta intersec¢do o caminho para um publico que, de outra
maneira, ndo teria tanta aproximagdo com 0 romance contemporaneo ou ndo a

teria com os quadrinhos brasileiros.

Contando, entdo, com a garantia de uma empresa - que viabilizou a
producdo dos romances graficos por visar leva-los ao cinema - e contando
também com o interesse latente de uma editora de grande porte - que passaria a ter
prioridade na edicdo dos demais projetos, mas também a prerrogativa legal de
recusa-los -, Joca Terron se encorajou para assumir a coordenagdo de outras HQs
que fossem assinadas por escritores e desenhistas. Artistas que, algumas vezes,
sequer se conheciam pessoalmente e que, provavelmente, sequer se conheceriam,

nao fossem essas circunstancias.

Seguindo esta mesma esteira, foram também langados A maquina de
Goldberg, da escritora Vanessa Barbara e do ilustrador Fido Nesti, Guadalupe,
da poeta Angélica Freitas e do ilustrador Odyr, e V.1.S.H.N.U., que partiu de um
argumento de Eric Archer, teve roteiro de Ronaldo Bressane e arte de Fabio
Cobiaco. O caso de V.I.S.H.N.U., inclusive, ilustra de modo bastante eloquente a
instauracdo de uma cadeia de produtores, escritores, artistas e editores cujos
papéis ndo somente se integram como também se misturam e se confundem no

desenrolar desses projetos que sdo multimidia desde sua concepgéo.

Quando Eric Archer concebeu o esbogo do que viria a ser o universo ficticio
e o enredo central de VISHNU, ele ndo sabia se ele se encaixaria melhor em uma
narrativa para cinema ou para quadrinhos®. Acontece que Archer é também um
dos investidores da RT Features e, justamente nessa época, Joca Terron estava

trabalhando nessa série de HQs escritas a quatro (ou mais) m&os. Foi assim que

%0 texto que depois seria compilado em seu livro A Revolucdo do Gibi- a nova cara dos
quadrinhos ( Devir, 2012).

» Segundo relata Ronaldo Bressane em entrevista para o site revista Trip, em
http://revistatrip.uol.com.br/so-no-site/entrevistas/vishnu.html
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Terron contribuiu para que a narrativa encontrasse sua forma - ou, a0 menos, sua
forma inicial-, sendo langcada em quadrinhos. A época do langamento, o roteirista
Ronaldo Bressane, que também ¢é jornalista e colaborador de longa data da Trip,

afirmou em entrevista para o site da revista:

Né&o temos a menor ideia de como sera a repercussdo do trabalho - pode ser um
sucesso ou um fracasso de vendas. Porém, s6 por ser concluida, a HQ ja é bem-
sucedida: demonstra que funciona muito bem um esquema de trabalho em que um
dos envolvidos é também o principal investidor - e em que, mesmo antes de o livro
estar pronto, esteja aprovado por uma grande editora, tendo uma produtora de
cinema por trds. Quem trabalha com quadrinhos no Brasil sabe bem que
somente 1% dos projetos acabam sendo viabilizados. Publicar um livro
deste tamanho e com essa ambicdo serd certamente muito inspirador para muitos
leitores e artistas. *°

Quando uma produtora investe nesse "esquema de trabalho", promove uma
cadeia em que um artista angaria leitores para seu parceiro de criagdo (e vice-
versa). Ja a editora, por somar em seu portfélio diversos trabalhos bem avaliados
pela critica, contribui para a formacdo de um publico "fa" daquela narrativa. E,
consequentemente, ndo deixa de contribuir para divulgacdo de um futuro filme,
cujos direitos serdo justamente da produtora de cinema que bancou a ideia em
primeiro lugar. Eventualmente, depois que virarem filmes, os livros ainda tém

chances de ganhar um segundo f6lego de vendas.

Campo em Branco foi langado em 2013 e também ganhou corpo respaldado
por essa cadeia, que aproximou seus autores. Antes de se aventurar em narrativas
gréficas, Emilio Fraia, que é editor de ficcdo contemporanea da Cosac Naify, ja
somava colaboragdes as revistas Trip e piaui e ja havia lancado o romance O
Verdo do Chibo (Objetiva/Alfaguara, 2008), escrito (também) em parceria com
Vanessa Barbara. Fraia nasceu em S&o Paulo, em 1982. No mesmo ano, em
Curitiba, nasceu Darlan William Ribatiski, artista plastico, ilustrador e
quadrinista. Nas HQs, DW ja havia publicado Como na quinta série (Baldo
Editorial, 2012), La naturalesa (colecdo MIL, Cachalote/Barba Negra, 2011)
e Vigor Mortis (Quadrinhofilia/Zarabatana Books, 2011, com Jose Aguiar e Paulo

% Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/so-no-site/entrevistas/vishnu.html>
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Biscaia). Em entrevista para esta pesquisa, Emilio Fraia narra os momentos

embrionarios da sua parceria com DW Ribatski.

O Joca Reiners Terron trabalhava em projetos para a RT/Features, do
Rodrigo Teixeira. Entre eles, este, em pareceria com a Companhia das
Letras, de unir escritores e quadrinistas para produzirem obras
inéditas. Fizeram um chamado pulblico para que o0s interessados
enviassem sinopses que seriam avaliadas. Eles escolheriam algumas
delas para produzir. Eu enviei a premissa do Campo em Branco - dois
irmdos se reencontram depois de dez anos vivendo longe um do outro,
refazem uma viagem da infancia. Eles gostaram, e entdo o Joca propbs
gue eu conhecesse o DW Ribatski. Fomos apresentados, achei legal o
trabalho dele (com um pé no nonsense, nas artes visuais) e comegamos O
projeto.*

A fala de Fraia traz a baila, também, o quanto o ambiente virtual tem
facilitado a logistica de processos seletivos no campo cultural e promovido
encontros improvaveis, ndo fossem o0s contatos via internet. O tal "chamado
publico” feito pela RT/Features, afinal, fora divulgado no hotsite da editora e
compartilhado entre profissionais da &area em redes sociais. As sinopses
imaginadas pelos participantes também foram enviadas em arquivos digitais.
Nesse sentido, as obras que fazem parte do corpus desta dissertacdo participam de
uma dindmica de intercAmbio artistico viabilizada pelas tecnologias da informacéo
e comunicacdo, conforme também fica explicito quando Rafael Coutinho se refere

as reunides criativas feitas por skype com Daniel Galera:

Primeiro a gente sai de um esbogo de roteiro, inimeras reunides para definir bem o
roteiro com o Galera. A gente levou bastante tempo para que as historias ficassem
do jeito gente queria, que ndo se cruzassem, que falassem das mesmas coisas, mas
que fossem em paralelo. No primeiro ano em que a gente fez a Cachalote ele ainda
morava em S&do Paulo, entdo teve um periodo em que a gente se encontrava muito
por aqui, foi o periodo em que comegamos a ficar amigos e conhecer referéncias
um do outro, os gostos, trocamos muito material. Ai ele se mudou para Garopaba.
A gente trocava muito e-mail, muitos skypes, reunides infinitas. Ai fomos
lapidando aos poucos.

%1 A entrevista completa encontra-se em anexo, ao final da dissertagao.
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Galera, Coutinho, Fraia e Ribatski pertencem a uma geracdo que foi
aprendendo o online ao mesmo tempo em que ele foi se desenvolvendo, mas que

aprendeu répido a funcionar com tudo isso.

2.4

Trabalhos a quatro méaos

O que mais desperta curiosidade nessa série de parcerias
literatura/quadrinhos é, justamente, a peculiaridade de terem sido escritos por
duplas de artistas. A principio, seria natural pensarmos, por se tratarem de duplas
formadas por autores de campos diferentes, que os seus trabalhos simplesmente se
complementariam, em uma dindmica em que cada um entraria com o seu quinhdo

e, da soma dos esforgos individuais, obter-se ia o resultado final.

No entanto, 0 mais interessante é que, em Campo em Branco e Cachalote,
dizer que imagens se complementam seria reduzir a gama de relagdes que de fato
se estabelecem na interagdo entre essas duas linguagens. A nogdo de
complementariedade pressupde que palavras e imagens formam uma s6 narrativa,
mas contribuem para ela independentemente (NIKOLAJEVA, 2006). E é verdade
que, em diversos momentos dos dois romances graficos, isso também pode

acontecer. Mas nao so.

7 7

O que é cultivado nessas parcerias € 0 jogo relacional entre texto e
desenhos, no qual os trabalhos visuais e de escrita podem se ser simétricos
(quando praticamente coincidem, havendo uma sobreposic¢éo dos significados) ou
complementares (quando preenchem as lacunas um do outro). Mas tambeém
podem explorar a disjungéo: se contrapor ( apontando para a farsa representada
por meio do outro cddigo), se revezar ( quando a opcéao € deixar, em um quadro,
sO a imagem ou sO a palavra) ou se confundir ( quando o tracado das letras a
deixam no limiar entre cdédigo linguistico e o imagético, ou quando o texto se

confunde com elementos do cenério).

Para que pudessem explorar essas possibilidades, os autores precisaram

instaurar um processo de criagdo horizontal, em que a escrita verbal e visual fosse
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simultdnea e em que os artistas estivessem sempre igualados por um objetivo: a
obra que sabiam s6 poder ser concebida a partir do diadlogo, uma vez que seu
sentido ndo se encerraria exclusivamente nem no texto e nem na imagem. E essa a
percepcdo que sobressai em todas as entrevistas em que Fraia, DW, Galera e
Rafael Coutinho foram indagados sobre suas parcerias. Para explicar 0 processo
criativo de Campo em Branco, Fraia lembrou a dupla Jorge Luis Borges e Adolfo
Bioy*%:
Quando duas pessoas escrevem juntos, e ndo sao vaidosas, o resultado € melhor do
que quando trabalham separadas”, dizia o Adolfo Bioy Casares, que escreveu uma
série de historias em dupla com o seu amigo Jorge Luis Borges. Costumo dizer que
€ mais dificil do que parece e mais possivel do que se pensa. Do ponto de vista
pratico, € como ter um editor e revisor embutidos. No caso do Campo em Branco, é
como se eu estivesse 0 tempo todo editando a producdo do DW, o que foi de fato
foi acontecendo: para chegar as 180 paginas do romance grafico, ele deve ter
desenhado mais de 300. H4 também a idéia de que, a partir do cruzamento de dois
mundos, surge um terceiro. E criar em dupla é, de certa forma, ndo ter medo dessa

"contaminacdo”. Gosto de pensar que eu nunca teria feito esses livros do jeito que
eles sdo sozinho.*®

Em texto para o caderno llustrissima, do Jornal Folha de Sdo Paulo, a
ocasido do centenario de Bioy, é o proprio Emilio Fraia quem, citando Borges,
nos conta que

Em seu Um Ensaio Autobiogréafico (1970), Borges diz que um dos principais
acontecimentos de sua vida foi a amizade com Bioy. "Ao se opor a meu gosto pelo

barroco, ele fez-me sentir que a discricdo e 0 comedimento sdo mais convenientes.
Eu diria que Bioy foi me levando aos poucos ao classicismo", escreveu.®

Parcerias de escrita sdo raras no universo das letras, regido, em larga
medida, pelo territorialismo inerente & nogdo de autoria - que tanto resiste,
especialmente no que diz respeito & protecdo da propriedade intelectual e a busca
pelo prestigio individual. Talvez o processo de escrita e, especialmente, de criagéo
de textos literarios seja por natureza solitario. As parcerias de escrita, contudo,

quando bem sucedidas, sdo encontros que promovem amadurecimento artistico e

* Que, a quatro maos, escreveu Seis Problemas para Dom Isidro Parodi (1942), Duas Fantasias
Memoraveis (1946), Cronicas de Bustos Domecq (1967) e Novos Contos de Bustos Domecq
(1977).

A entrevista completa encontra-se em anexo, ao final da dissertagao.

¥ http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/09/1515217-no-ano-do-seu-centenario-bioy-
casares-sai-da-sombra.shtml
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que podem ter grande influéncia tanto na biografia pessoal quanto em trabalhos
posteriores. E o formato romance grafico estimula esses encontros. A esse
respeito, Daniel Galera assente, quando fala sobre sua escrita com Coutinho: "A
gente foi ficando amigo ao mesmo tempo em que trabalhava em Cachalote, entéo
esse livro é muito o produto do nascimento dessa amizade também"**. Sintonia

que foi responséavel e ampliada pelo sistema de trabalho que adotaram:

Né&o teve assim, por exemplo, um primeiro tempo em que eu escreveria o roteiro
inteiro e ai depois eu passo o roteiro pronto pro Rafa e ele desenha. Néo foi assim.
A gente trabalhou juntos o tempo todo. Quando eu tava escrevendo o roteiro eu ia
mostrando cada nova parte para o Rafa e ele opinava, a gente mudava com base no
que ele dizia e, a0 mesmo tempo a gente ja ia comecando o desenho, entdo foi um
projeto bastante integrado. Claro, a gente tem cada um a nossa especialidade (...)
mas o roteiro e 0 desenho ndo foram momentos distintos. Foram acontecendo
juntos, em paralelo, assim como as histdrias. %

O fato das histérias ndo terem sido criadas como um roteiro pronto e,
depois, desenhadas - como acontece em outros projetos - teve impactos na
dindmica de trabalho entre os autores ( tanto no caso de Cachalote como no de
Campo em Branco). Inclusive porque isso, naturalmente, prolongou o periodo de
gestacdo e tornou mais densa a amalgama das parcerias. Ao ponto de o0s
envolvidos se tornarem trés: escritor, desenhista e a obra que, assim como 0sS

autores, também demonstra ter vida e personalidade proprias:

O projeto tornou-se organico, como um serzinho vivendo passo a passo e
aprendendo quem € ao longo da sua existéncia. Um trabalho de calma e que foi o
melhor modo de conseguir o efeito desejado, como citou Lielson Zeni em um
artigo: uma sensagéo de presentificacdo, que era desde sempre, objetivo maior que
chegar a uma virada surpreendente no final.*’

% Trecho transcrito de entrevista concedida ao Canal Cyberfam ( de alunos de jornalismo da PUC
RS), no evento de lancamento de Cachalote na Livraria Palavraria, em Porto Alegre, em
01/07/2010. Disponivel em: https://www.youtube.com/user/cyberfam/about

% (Ibdem.)

¥ A entrevista completa encontra-se em anexo, ao final da dissertagao.


https://www.youtube.com/user/cyberfam/about
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

44

Na interseccdo entre a historia que cada autor imagina e deseja contar,
parece surgir a historia "que quer ser contada". Sobre os embates durante essa

descoberta, Fraia afirma:

Cada vez mais acredito nisso: a forma como € conduzida a
criagdo, 0 processo de trabalho, tem um impacto intenso no resultado
final. No Campo em Branco, fomos ao longo do tempo compreendendo a
histéria que gostariamos de contar. Conversamos muito, brigamos,
discutimos, nos empolgamos. E nos aproximando de algumas perguntas.
Por que o irmdo mais novo decide procurar o mais velho? Por que o
irmdao mais velho propde que refacam a tal viagem da infancia? O que de
fato, objetivamente, acontece durante a jornada? Foi um pouco cadtico,
¢ verdade -- e a trama € assim também. Mas muito instigante.

A multiplicidade de papéis exercidos pelos autores nestes romances graficos
é matéria que certamente deve ser levada em consideragdo também ao pensarmos
questdes relativas & autoria. Se no romance em seu formato convencional a
linguagem remete a uma origem Unica ( ou a0 menos esta origem esta, de partida,
subentendida), estes romances graficos apresentam um conjunto heterogéneo e
flutuante de papéis. Um artista acaba sendo o editor do outro, conforme ressaltou
Emilio Fraia. Mas também cada um acaba por, simultaneamente, participar tanto
da construcéo verbal quanto da visual (ainda que, entre os autores, exista uma
diferenca no grau de familiaridade com que se relacionam com estas linguagens).
Segundo esse modus operandi, o resultado dependera mais do conjunto do que da
ideia tradicional de um autor Unico, atrelado a nocdo de "integridade” do sujeito

do discurso.

2.5

Lugares difusos

Toda a descricdo detalhada dos arranjos que precederam a publicagéo
dessa série de romances graficos também ilumina o exercicio de pensarmos o
lugar difuso de diversos autores e de muitos produtores culturais e editores

contemporaneos. Ao participarem do universo artistico, 0s autores tém se sentido
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impelidos - de véarias maneiras e por muitas razfes - a se aventurarem em fazeres
paralelos e em &reas afins. Eles tém ousado experimentar para além do métier que
Ihes proporcionara visibilidade e, assim, os limites de suas atividades tornam-se

dificeis (ou inuteis) de precisar.

Daniel Galera, além de escritor no sentido mais denotativo do termo,
também é tradutor - assina, vale dizer, as versdes brasileiras de diversos
quadrinhos do americano Robert Crumb, considerado uma enorme referéncia para
0os que fazem quadrinhos alternativos, fora das convengfes do mainstream.
Também escreve para revistas e jornais (teve uma coluna semanal no jornal O
Globo), ja teve experiéncia como editor da independente Livros do Mal
(iniciativa que publicava autores iniciantes, encabecada também pelo escritor
Daniel Pellizari ), e produz conteido para a internet com a naturalidade de quem,
desde o inicio da carreira, a enxerga como uma ferramenta a ser utilizada de

modos proveitosos a literatura.

Joca Terron, coordenador dos projetos aqui em pauta, é também editor e
autor de prosa - Curva de Rio Sujo (Planeta, 2004), Do fundo do poco se vé a lua
(Companhia das Letras, 2010) - e poesia - Animal Anénimo (Ciéncia do Acidente,
2002). Alguns de seus contos ganharam adaptacfes em curtas-metragens. Além
disso, Terron colaborou com jornais, revistas e com o programa literario
Entrelinhas, da TV Cultura.

André Conti, editor da Quadrinhos na Cia, foi colunista da Folha de S&o
Paulo de 2011 a maio de 2013 e conta também com obras de autores ingleses em
seu curriculo como tradutor que, ndo por acaso, inclui diversas historias em
quadrinhos (foi ele quem traduziu para o Portugués O Compl6 - A histéria secreta
dos Protocolos dos Sabios do Sido, de Will Eisner e Fun Home, de Alison
Bechdel).

Tanto Rafael Coutinho quanto DW Ribastki reclamam pra si também o
epiteto de escritores e roteiristas, j& que, para além de pensarem storyboards,
enxergam a concepgédo dos quadrinhos como um trabalho de escrita - mesmo em
seus trabalhos individuais. Além disso, Rafael Coutinho j& assumiu a edicdo de
obras de seu pai (Laerte Coutinho), trabalha como animador, pintor e escultor.

"Acho que sou artista plastico, mas as definigdes mudam conforme a necessidade.
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Vocé precisa ser 0 que vocé precisa ser*, disse Coutinho, certa vez, em entrevista

concedida para o caderno llustrada, da Folha de S&o Paulo®®.

J& sobre o trabalho de DW como quadrinista é possivel dizer que ele desafia
a linha que divide a arte sequencial e as artes visuais, porque seu trago coloca em
xeque a nogéo do desenho para quadrinhos como aquele que preza pela clareza ou
que segue a matiz realista/naturalista. Ribatski e Coutinho também alimentam
uma producédo virtual — em sites e redes sociais — que explora, por um lado, as
potencialidades da internet como linguagem e, por outro, como plataforma de

veiculagéo e divulgagéo de seus trabalhos.

Para além de sua carreira como autor, Emilio Fraia é editor de literatura
da Cosac Naify. Contribuiu para a publicagdo no Brasil de autores como Enrique
Vila-Matas, Antonio Tabucchi, Macedonio Ferndndez, Alejandro Zambra e
William Kennedy. Também acumula ensaios e matérias em revistas e mantém

uma coluna no Blog da Companhia das Letras.

Toda essa listagem evidencia que estamos falando, portanto, de escritores e
artistas visuais que ndo deixam de ser também tradutores, editores, produtores,
investidores, professores, jornalistas, blogueiros, animadores, roteiristas,

palestrantes... Estamos falando, portanto, de biografias que apontam:

l)para o crescente envolvimento direto de autores contemporaneos em

diversas etapas e esferas do mercado editorial

2)para trajetorias profissionais que ja anunciavam, em muitos casos,

afinidades com o universo dos quadrinhos estrangeiros

3)para uma visdo multimidia da matéria ficcional, ja que, por terem crescido

em uma época de convergéncia entre as midias, muitos autores lidam

% "Rafael Coutinho prepara livro em parceria com Daniel Galera”, reportagem de Thiago Ney

para a Folha de Sdo Paulo, publicada em 02/02/2010, disponivel em versdo online em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2010/02/687994-rafael-coutinho-prepara-livro-em-
parceria-com-daniel-galera.shtml
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naturalmente com a nogéo de literatura como parte de um circuito maior,

que pode envolver o audiovisual e o virtual

4)para o fato de que muitos profissionais do mercado livreiro ( editores,
tradutores etc.) sdo também autores e mantém envolvimento com préticas

artisticas para além das relagGes burocréticas e de gerenciamento

S5)para a vontade, por parte de quadrinistas, de explorarem o caréter

narrativo e literario em suas obras e de investirem na qualidade do texto

6)para os usos das formas atuais de interatividade virtual, sobretudo das
redes sociais e dos blogs, como espaco de intercdmbio entre artistas e
artistas e de divulgagdo entre artistas e leitores. Foi este, inclusive, o
primeiro espaco muitos destes autores tiveram para divulgar seus contos e

tirinhas no inicio de carreira.

No contexto que essas biografias profissionais ajudam a vislumbrar, a
expansdo da cultura midiatica ndo necessariamente exclui ou se opde a arte. Em
vez disso, as pontes entre o editorial e o audiovisual - que contribuem para as
apropriagdes entre 0s campos - passam a ser atravessadas, a todo momento, pelos
proprios autores. Especialmente quando participam de projetos que se sustentam

justamente sobre essas pontes.

Essa conduta flexivel se tornou possivel para o artista porque ideia da
autonomia do espaco artistico tal como estabelecida na Europa do século XIX tem
sido constantemente colocada em xeque pelo contexto cultural contemporaneo.
Em As Regras da arte, Pierre Bourdieu mostra que o campo literério - no sentido
de um campo que tinha uma orientagdo autbnoma na sua relagdo com o mundo
social global - apareceu com o surgimento da figura de um escritor cujos
compromissos seriam puramente estéticos. Somente a nogdo de um criador sem
dependéncias econdmicas nem concessdes financeiras permitiria pensar a
literatura a partir apenas de suas propriedades. Representativas desse paradigma
sd0 as obras e as trajetorias artisticas de Flaubert e Baudelaire. Ndo é por outra
razdo que Bourdieu se dedica a comenté-las, elegendo, assim, estes autores como
arautos desse esforgo no sentido de desprezar as san¢es do mercado e de buscar a

"arte pura".
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Diretriz semelhante seria partilhada por pintores como Manet, cuja criagdo
pictorica revela a tentativa de experimentar esteticamente, de utilizar o suporte e
0s elementos da pintura para empreender pesquisas no nivel formal. Assim,
Bourdieu aproxima os trés - Flaubert, Baudelaire e Manet - no que diz respeito a
escolha por priorizar a maneira de representar e o trabalho de representagéo por si
sO, em detrimento de qualquer aprisionamento a realidade - factual, social, politica
- do objeto representado (lembrando que a ambigdo declarada de Flaubert era
conseguir escrever um livro "sobre o nada", baseada no sonho de que a arte fosse
"sO estilo"). Segundo este projeto, portanto, a literatura e a arte deveriam se
manter isentas das funcionalidades mundanas. E o que reitera o historiador Roger
Chartier, ao comentar a obra de Bourdieu:

Aurtistas como Flaubert, ou eventualmente como Manet, que repeliam a definicéo, a

determinacdo, a dependéncia econdmica, faziam-no porque desvinculavam

totalmente a producdo estética de uma remuneracdo monetaria, o que significava

que podiam viver de seus préprios recursos, sem depender do mercado das obras. E

a posicao pura, estética, da arte pela arte, em que ndo se espera e em que, inclusive,

se rechaga o lucro da circulacdo das obras. Necessitava-se de outro tipo de recurso:

0 dinheiro herdado, a fortuna familiar, o ingresso de algum tipo de renda. E

paradoxal dizer que as formas mais classicas de existéncia econdémica eram as

condi¢Bes de possibilidade da proposta estética mais inovadora. No entanto, no

campo literario do século XIX — a literatura industrial, como se dizia, quer dizer, a

literatura que permitia aos seus autores obterem uma vantagem econdmica, dando-

Ihes a possibilidade de viverem as custas de seus escritos — era 0 setor menos

inovador, menos original. E esta remuneracdo monetaria pela escrita era a que

alimentava a literatura de grande difusdo, muitas vezes anbnima, e todas as

empresas de livraria, de edi¢do, anunciando, no século XIX, os mass media do XX.
(CHARTIER, 2002, p. 144)

O mais interessante no pensamento de Bourdieu, e 0 que 0 torna
"atualizavel®, é que ele recusa definicBes estéticas puramente formais ou baseadas
em algum conceito que se pretenda atemporal. Sua proposta parte do
entendimento do valor das obras artisticas ndo como algo intrinseco, mas como
sujeito & posicéo relativa que ela ocupa em comparagdo com outras obras de seu
tempo e dentro do seu espaco social particular. Ou seja: o prestigio ou o insucesso
de uma obra ou de um autor dependera das forcas que se estabelecem entre essas
instancias e o campo social em questdo. Por ser constantemente definido e
redefinido a partir das disputas sobre o que viria a ser sua propria delimitacéo, o
campo artistico - bem como suas regras, principios e hierarquias - mudam

conforme também mudam as posturas entre 0s atores sociais que S&0 Sseus
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membros. Dessa maneira, a proposi¢do de um campo literdrio autbnomo, embora
seja perfeitamente compreensivel mediante a recuperacdo do contexto cultural
daquela Paris da segunda metade do século XIX - e embora resista, até hoje, como
um ideal que cumpre seu papel de fazer face & absorcéo total dos procedimentos
do mercado - tem pelejado para ndo prescrever . Se o ambiente descrito por
Bourdieu era propicio ao aparecimento do artista como um ator social que se
autoproclamasse completamente soberano em seu terreno, desde a segunda
metade do século XX passou a ser mais dificil conceber demarcag@es ascéticas e
herméticas entre o terreno das artes e os dos setores econdémico ou do

entretenimento.

Desde entdo, as fronteiras outrora cuidadosamente circunscritas por
autores como Flaubert entre a alta cultura e a "mercantilizacdo da arte promovida
pela classe burguesa"” ja foram - e tém sido - tantas vezes cruzadas e rasuradas que
passaram a constituir um lugar ambiguo, de transito e de pilhagens. Esta
ambiguidade é especialmente familiar para quem trabalha com arte no Brasil,
onde a oposicao entre alta cultura e baixa cultura nunca chegou a ser tdo nitida
quanto na Europa. E mais familiar ainda para os brasileiros que cresceram nas
décadas de 80 e 90 do século XX, em um contexto em que os limites entre as
diferentes esferas culturais ja estavam praticamente apagados, para o que
contribuiu o signo cada vez mais vigoroso do mercado. E o caso dos autores de
Campo em Branco e Cachalote, que publicaram pela primeira vez na primeira
década deste seculo. Por isso, é bastante emblemético pensar que, enquanto
Flaubert vangloriava-se de nunca ter escrito sequer uma linha para os jornais,
parte da consagragdo publica Daniel Galera e de Emilio Fraia como escritores
pode ser comprovada pelo fato deles gozarem de liberdade - e de convites/ de
espaco - para publicarem resenhas, ensaios, reportagens ou mesmo contribuigdes

periddicas em colunas de veiculos midiaticos de grande circulacéo.

Ao falar sobre o campo literario do século XIX, Roger Chartier lembra que
era imediata a associagdo de uma literatura que permitia aos seus autores viverem
as custas de seus escritos a um setor menos original, menos inovador. Hoje,
conseguir se manter apenas trabalhando diretamente com arte € um privilégio e
uma grande aspiracdo, visto que a realizagdo no plano profissional ( ja que

trabalho artistico e profissdo ndo sdo mais conceitos excludentes) nédo
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necessariamente impede o artista de ser reconhecido e respeitado por seus pares.
Mecanismos de hierarquizagdo dentro do campo convivem, agora, com critérios
alternativos de legitimacéo. O que significa dizer que, se o prestigio no interior do
campo e a aprovagdo dos seus pares (nos termos de Bourdieu) ainda sdo
importantes dentro da logica literaria, a aceitacdo do publico - ou a0 menos de
determinada parcela dele - também passou a ser almejada e deixou de ser
sinbnimo de concessdo imparcial ao mercado. Atingir qualidade estética,
notoriedade social fora do campo e sucesso comercial, enfim, ja ndo sdo metas

incompativeis. Ao contrario disso, parecem ser complementares.

Tanto assim que no meio dos quadrinistas, que também anseiam ser vistos

e respeitados como artistas, € muito recorrente a queixa de que viver de

quadrinhos no Brasil é ainda mais dificil do que viver de literatura. Ou seja, ao

invés de temerem, como Flaubert, que interesses externos ameacem uma suposta

integridade da obra, o receio hoje € de que o mercado incipiente e a remuneracéo

precéria inviabilizem essa pratica artistica. Se o oficio é tdo exigente e a

recompensa (ndo apenas financeira) tende a ser menor que em outras areas onde o

mesmo talento podia se aplicar, por que fazer quadrinhos? Como saber quando

ceder aos conselhos e pedidos dos editores e quando insistir em escolhas autorais

das quais ndo se pode abrir m&o? Greg Tocchini, quadrinista paulistano que tem

trabalhos publicados por gigantes do mercado editorial americano, como a Marvel

e a DC e d,0 mercado editorial Europeu, como Lelombard, tenta elaborar algumas
respostas:

Por que quadrinhos? Na falta de palavras melhores: Eu gosto. Sempre gostei. Ndo

acho dificil entrar nos quadrinhos, profissionalmente ou independente. Dificil (sic)

sd0 0s passos seguintes: manter-se fazendo quadrinhos. Dificil é fazer algo com

qualidade e ndo se acomodar. Ser flexivel com algumas coisas e bater o pé com

outras. E 0 que é realmente dificil para mim: quando ser um ou outro nestes

casos.(...) Mas em todos esses anos que trabalho com quadrinhos — ou seja, desde

o dia que comecei a receber para fazer paginas de quadrinhos, o que é diferente de

viver de quadrinhos — nunca vi as portas tdo abertas. Ndo importa 0s motivos que

te levem a fazer. E nos momentos dificeis, aqueles em que vocé se pergunta por

que faz o que faz, quase arruinando sua vida financeira, sua salide mental e fisica...
a resposta que me vem a cabeca é: Porque eu gosto. E muito.*

% Post de Erico Assis, disponivel em: <http://www.blogdacompanhia.com.br/2013/06/por-que-
quadrinhos-3/> Acesso em 9/12/2014.
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Sendo assim, essa trajetoria, que passa pela busca de autonomia e chega ao
ponto em que ela deixa de lado radicalidades, contribuiu para a aproximacéo entre
campos artisticos de origem "pura" e campos cujo embrido estd nas formas de
comunicagdo em massa. A anglstia da contaminacdo da arte tradicional pela
cultura midiatica d& lugar a exploragdo do leque de possibilidades que se abrem
quando ndo ha interdicBes quanto & mesclas e hibridizacbes. Até porque essas
mesclas e hibridizagbes sdo praticamente incontornaveis, j4 que participam de
nossa formagdo e da nossa experiéncia cotidiana desde antes de sermos

alfabetizados, o que fica evidente no depoimento de Emilio Fraia:

Eu cresci, como boa parte da minha geracdo, usando camisetas, cal¢as de pijama e
mordendo lapis e brinquedos de borracha do Mickey. Aprendi a ler antes de ir para
a escola, aos cinco anos, com um gibi do Mickey. Depois, passei a gostar mais dos
patos da Disney - Tio Patinhas, Pato Donald, Huguinho, Zezinho, Luisinho. Amava
Ducktales, o Zé Carioca, Gastdo, Madame Mim, a Maga Pataldgica. Eu recortava
tirinhas do Calvin do jornal. Numa viagem para Buenos Aires, aos onze anos, meu
pai me deu de presente um album do Asterix, que li e reli durante muito tempo. Eu
colecionava gibis da Mo6nica, do Cebolinha, Cascdo, Magali, os Almanacdes de
Férias. Também gostava do Recruta Zero, das histérias do Snoopy e da Mad, a
revista (...).

E também no depoimento de Daniel Galera:

Vocé sempre leu quadrinhos?
Li desde crianga, e gostava muito de Chiclete com Banana e Piratas do Tieté, desde
0s 8 ou 9 anos, e depois Calvin e Haroldo, Groo, revista Mad. Ndo acompanhava
muito as séries de herdis, mas comprava todas as graphic novels, como O
Cavaleiro das Trevas e Elektra Assassina, do Frank Miller, ou Skreemer etc.
Adorava também o Will Eisner e o0 Robert Crumb. A partir de meados da década de
1990, me liguei mais nas graphic novels europeias e americanas de recorte mais
alternativo, caras como Charles Burns, David B., Daniel Clowes, Christophe
Blain... alguns asiaticos, como Yoshihiro Tasumi... e por ai vai.*’

Flaubert se tinha em alta conta por ter superado a aliena¢do burguesa que
atribuiu & sua Madame Bovary. O escritor, que também havia lido novelas
romanticas, fora capaz de se sobrepor a estética desta literatura a que tinha horror,

a0 passo que sua personagem sucumbira & ilusdo provocada por estas leituras, a

“ Disponfvel em: http://veja.abril.com.br/blog/meus-livros/livros-da-semana/daniel-galera-

cachalote-e-a-prosa-em-quadrinhos/
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ponto de pagar com a vida. Ao que parece, a partir do momento em que 0
mercado se tornou o maior mediador na esfera cultural, tornamo-nos todos
irremediavelmente burgueses em alguma medida - e j& ndo é mais motivo de
acanhamento para um escritor incluir narrativas em quadrinhos no rol de suas
leituras fundadoras. Irdnica e sintomaticamente, na resposta de Emilio Fraia elas

convivem perfeitamente ao lado de Flaubert:

Eco afirma que: “Entre o consumidor de poesia de Pound e o consumidor de um
romance policial, de direito, ndo existe diferenca de classe social ou de nivel
intelectual. Cada um de n6s pode ser um e outro, em diferentes momentos do
mesmo dia”. Vocé acredita que essa liberdade do leitor contemporaneo - de passear
por diversas leituras e de ndo necessariamente hierarquizar suas influéncias - possa
ter reflexos também nos procedimentos de escrita e, claro, nas obras dos autores da
Sua geracdo?

Creio que sim. Aos dezoito, vinte anos, eu seguia me interessando intensamente
por quadrinhos, revistas (colecionei durante muito tempo revistas de musica, de
videogame etc.), RPGs, tudo isso que é considerado "menor", "entretenimento”.
Mas lia também Flaubert, Cortazar, Borges, Salinger, Poe, Babel, Kafka, Bioy
Casares, livros de aventura ("Tom Sawyer"”, "A ilha do tesouro”, "Os meninos da
rua Paulo™) etc. Ndo saberia dizer sistematicamente quais sdo os reflexos dessa
experiéncia, dessa mistura, na minha maneira de escrever e de pensar 0 mundo,
mas sem ddvida existe um impacto.**

L A entrevista completa esta no Anexo.
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Quadrinhos, Literatura e Visualidade

3.1

Definigdes e terminologias

No que diz respeito aos quadrinhos, algumas pautas que eram muito
discutidas ja comegcam a ser vistas sendo como superadas, no minimo como
exaustivamente debatidas. Hoje, a qualquer estudo que pretenda fazer com que a
leitura da producdo cultural contemporanea enverede por probleméticas mais
pungentes ndo cabe mais colocar em xeque o potencial artistico de um meio s
por conta de sua origem historicamente associada a cultura de massa. Assim como
j& é mais ou menos consenso que quadrinhos e literatura sdo linguagens distintas e
que, por conseguinte, €, no minimo, equivocado utilizar somente padrdes e
conceitos do campo da literatura para balizar o valor artistico de uma HQ - ou
mesmo para analisd-la. Algumas dessas antigas questdes, todavia, insistem em
ressurgir, ainda que sob novas molduras. Uma dessas molduras relaciona-se a
polémica em torno das terminologias que poderiam - ou deveriam - ser adotadas

para descrever determinados tipos de quadrinhos.

Graphic Novels? Romances Graficos? Albuns? Qual é a melhor forma de
nos referirmos as obras que séo objeto de estudo desta pesquisa? Para responder a
essa pergunta serd necessario discutirmos como e por que essas nomenclaturas
mais especificas tém sido motivo de controvérsia entre especialistas e até mesmo
entre os autores. Antes disso, porém, é interessante partirmos do quadro maior e

pensarmos o termo “quadrinhos” e suas equivaléncias ao redor do mundo.

No Brasil, o uso acabou por popularizar o vocdbulo "quadrinhos" para
designar, de forma genérica, qualquer historia contada a partir da divisdo em
quadros que funcionam como unidades graficas dispostas em sequéncia. Uma
enorme gama de obras, porém, se encaixaria perfeitamente sob essa definicéo,

ainda que sejam divergentes no
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que diz respeito, por exemplo, ao publico-alvo, & extensdo da narrativa ou
ao suporte em que sdo publicadas e lidas. As histdrias da Turma da Ménica Jovem
sdo tdo quadrinhos quanto as revistas de her6is da Marvel Comics, que sdo téo
quadrinhos quanto as tirinhas minimalistas de André Dahmer que, por sua vez,
sdo também tdo quadrinhos quanto a recente adaptacdo de Grande Sertdo
Veredas, assinada por Eloar Guazelli e Rodrigo Rosa e langada em edicéo de luxo
e limitada. E todos esses, afinal, ndo sdo menos nem mais quadrinhos do que
Cachalote e Campo em Branco. Logo, em algumas situagdes, 0 nome que tem na
abrangéncia uma de suas maiores vantagens acaba dependendo de explicagOes e

adjetivacdes, sob pena de se tornar ambiguo ou ser pouco preciso.

Nos paises francofonos, o termo bande dessinée (comumente abreviado para
BD - ou "bedé"), adotado ha longa data, remete, ao contrario, ao formato em tiras
(bandes), em que a sequéncia narrativa se restringe a uma linha. O que é irénico
se pensarmos que a Franca e a Bélgica se destacam pela longa tradigdo de editar
quadrinhos diretamente no formato de &lbuns, muitas vezes de capa dura,

normalmente em volumes de mais de 40 péginas.

Entre os italianos, onde os quadrinhos sdo mais recorrentes no formato de
pequenas revistas (conhecidas no Brasil como gibis), eles sdo chamados de fumetti
- uma referéncia ao balBes de didlogo e de pensamento, que parecem flutuar como
nuvens de fumaga em cima das cabegas dos personagens. Curiosamente, caso a
nomenclatura fosse interpretada ao pé da letra, excluir-se-iam os diversos
quadrinhos que ndo apresentam didlogo ou os que ndo tém qualquer parte em

texto.

Na Argentina, no Chile, no Uruguai e em outros paises da América Latina,
o0 termo corrente € o diminutivo historieta. Embora possa expressar afetividade (o
imaginério do meio remete a leituras "por prazer" e da infancia), ele também pode
adquirir conotacdo pejorativa, de historia de pouca importdncia ou pouca
credibilidade.*?

2 No Dicionario da Real Academia Espanhola, por exemplo, as acepcdes de “historieta” s&o: 1-
Fabula, cuento o relacion breve de aventura o suceso de poca importancia./ 2- Serie de dibujos
gue constituye un relato comico, dramatico, fantastico, policiaco, de aventuras, etc., con texto o
sin él. Puede ser una simple tira en la prensa, una pagina completa o un libro. Entrada disponivel
no dicionario online, acessado em 20/11/2014 no enderego http://lema.rae.es/drae/
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Nos Estados Unidos do final do século XIX e inicio do século XX, quando
tirinhas comecaram a ser publicados regularmente em jornais e revistas, o publico
passou chama-las, coloquialmente, de comics. A palavra contém uma indicagéo
tdo forte de conteudo e de tom que acaba provocando certo estranhamento quando
empregado para nomear trabalhos que ndo buscam efeitos de humor. Muito
provavelmente, essa inadequacdo do termo comics - que pode ser restritivo-

motivou, mais tarde, a cunhagem da controversa expresséo graphic novel.

Sob a égide da palavra comics cabiam (e ainda cabem) tanto histérias
infantis quanto adultas, de humor ou de super herdi, de ficcdo cientifica ou
dramas*®. "First there were the comic strips. They were called comic strips
because they were comic and they were strips. And even when a lot of them
stopped being comic they didn't lose the name, tradition being what it is" (KYLE,
1964). Decerto foi por isso que, no contexto americano, a forte associagdo que o
termo comics carregava com 0 universo humoristico comegou, aos poucos, a
esbarrar na preocupagéo crescente de diversos quadrinistas de produzir trabalhos
mais extensos e de falar a um publico leitor mais maduro, de repertério de leitura
mais amplo, mais eclético. Nesse contexto, surgiu a expressdo graphic novel.
Contudo, conhecer suas origens s6 se mostra interessante na medida em que nos
ajuda a iluminar os diversos interesses e valores que ja orientaram e que orientam,
hoje, o seu emprego.

A atribuicdo ou a modificagdo do nome de um texto altera o texto em si. O
gesto de defini-lo, participa, em alguma medida, de sua autoria. Por mais que
possa parecer que o fendmeno linguistico de "nomear" consista em apontar algo

que ja existe, sabemos que 0s nomes atribuidos as coisas nunca séo neutros e que

* Sob a perspectiva bakhtiniana, poderiamos dizer que isso acontece porque os quadrinhos se
estabeleceram como um género discursivo singular, ja que constituem "tipos relativamente
estaveis de enunciados" (BAKTHIN, Mikhail, 2002). Nesse sentido, um entendimento geral de
como opera esse género foi construido sécio-historicamente, faz parte do cotidiano da sociedade
ocidental e independe do nome sob o qual esse género se tornou mais conhecido em cada pais.
Sentidos especificamente literarios sempre foram os mais associados ao emprego da palavra
"género”, que remete a triparticdo classica ( o lirico, o épico e o dramatico) ou as categorizacdes
modernas ( conto, novela, romance, poesia etc.). O olhar de Bakhtin, que faz uso do conceito de
género em um sentido mais amplo, pode ser bastante Util, portanto, para entendermos os
quadrinhos no que tange tanto as suas regras quanto as suas subversdes - visto que suas fronteiras
definidoras, como as de qualquer outro género, participam constantemente de um jogo de forgas
estabelecidas culturalmente e, por isso, sdo fluidas. Estdo, assim, sempre suscetiveis a
reposicionamentos e remarcagdes.
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também sinalizam um modo de interpretacdo. Determinada rotulacdo ndo somente
classifica um texto (ou qualquer atividade humana), mas influencia a forma como

ele é concebido por seus autores e, evidentemente, sua recep¢éo.

A polémica que se instaura em relagcdo ao termo graphic novel - que, no
Brasil, além de, algumas vezes, ainda ser utilizado no inglés também aparece sob
as formas das traducOes "narrativa grafica" ou, mais frequentemente, "romance

gréfico" - pode ser resumida com base em duas principais posturas.

De um lado, h4 quem recuse ou evite 0 emprego porque alega se tratar mais
de um rétulo editorial do que propriamente de um subgénero que relina
caracteristicas intrinsecas e especificas que justifiguem o agrupamento sob nova
nomenclatura. Outro argumento desenvolvido por quem evita o termo € o fato de
que ele foi criado com base em um forte pressuposto de hierarquia entre as artes.
Seguindo essa linha de pensamento, dar a uma histéria em quadrinhos o titulo
distintivo de "romance gréafico" seria uma maneira de recorrer a promessa de
aproximacdo a uma forma literéria para, por meio desse prestigio "emprestado”,
alcancar o aval de um publico e de uma critica mais "exigentes" e,
consequentemente, dos mecanismos sociais de canonizagdo de autores e obras.
Atitude que j& partiria do principio de que a linguagem quadrinistica, por si s,
ndo engloba todas as possibilidades mais poéticas que comegaram a suscitar o
emprego do termo "romance” para defini-las. Criticam, enfim, o fato de que o
termo "romance grafico" promove uma legitimagdo que ndo se estende ao
conjunto, que ndo levanta a bandeira da valorizacdo de todas as escolas e estilos

de quadrinhos.

Do outro, ha quem defenda que especificar nominalmente os romances
gréficos auxilia na compreensdo de que eles - ndo sendo a priori nem 'melhores' e
nem 'piores' que outros tipos de histéria em quadrinhos - séo, simplesmente,
diferentes . Em outras palavras, essa postura se agarra as premissas de que a
linguagem instrumentaliza a percepcédo e de que a expressdo surgiu fazendo jus a
um diélogo de fato crescente dos quadrinhos com os métodos e as estratégias de
romancistas e, enfim, com todo o universo literario. Segundo essa percepcéo,
algumas obras que ndo deixam de ser, antes, histérias em quadrinhos, se

classificadas somente como tal poderiam gerar uma quebra de contrato com o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1311736/CA

57

leitor. Isso porque, quando ndo identificados de antemé&o alguns elementos que as
distinguem, cria-se a expectativa de que corresponderdo a visdo que 0O Senso

comum, muitas vezes sem razdo, langa aos quadrinhos.
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A leitura desses trechos de Desvendando os Quadrinhos, de Scott McCloud
(2005, p. 3-4), ajuda-nos a perceber que a questdo ndo deveria passar tanto pela
adequacdo ou inadequacdo de termos como romance grafico, per se, mas pela
incompreensdo, por parte de um grande numero de pessoas, de todas as
possibilidades que podem estar por tras de um conceito tdo abrangente quanto o
de "histéria em quadrinhos". Mas isso significa, necessariamente, que deveriamos
refutar terminologias que possam surgir no sentido de designar separadamente
algumas delas?

QUADRINHOS
/LIMITADO €
EMOCIONANTE! 48

EM QU os™
SIGNIFICAVA!
CARA COMO VOCE,
NEM NO GI8I,
BARNEY!
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Nossa tentativa serd chegar a um meio termo entre as duas posturas,

propondo que nem o emprego do termo “quadrinhos™ e nem 0 emprego do termo

7

"romance grafico" podem ser feitos, € claro, de forma ingénua. No caso do
primeiro, a ingenuidade estaria no desconhecimento de seu imenso e variado
potencial. No caso do segundo, a ingenuidade seria ignorar 0s interesses e as
hierarquias que subjazem seus usos. Tendo em vista que a nomenclatura graphic
novel / romance gréfico implica carater de valor, ela pode, se utilizada de maneira
leviana, produzir efeitos colaterais contraproducentes justamente para a agenda de

um entendimento mais complexo dos quadrinhos referidos e aceitos como tal.

Um ensaio™ recente de Paulo Ramos e Diego Figueira se inicia com uma

indagacdo semelhante a que estamos sugerindo aqui:

O uso do termo [romance grafico] em capas, contracapas, textos informativos e por
livrarias tem ajudado em sua difusdo, ao mesmo tempo em que constréi uma
aparente zona nebulosa sobre do que realmente se trata: uma forma moderna de
como produzir quadrinhos, um género destes ou ainda algo mais? (RAMOS e
FIGUEIRA, 2011, p.2)

Na tentativa de respondé-la, Ramos e Figueira tracam um percurso
histérico de como a expressdo graphic novel (e seus correlatos) circularam tanto

no exterior quanto no Brasil.

As editoras usaram inicialmente a expressdo para edicbes de super-herois
produzidas num formato mais luxuoso, com papel especial, com histdrias
diferenciadas e destinadas a um leitor mais maduro e exigente. Por isso, a
tendéncia de ser vista como publicacdo voltada ao publico adulto e diferenciada
dos tradicionais comic books, formato usado para a circulagdo das historias mensais
(equivalente ao da revista no Brasil). [...] Percebe-se, nessa rapida trajetdria, que a
expressdo nos Estados Unidos esteve cunhada numa preocupagdo de atingir um
publico leitor mais maduro, com temas que versassem ou ndo sobre super-herois,
mas que apresentassem uma qualidade editorial mais trabalhada. N&o se tratava de
comics, mas de uma outra forma de quadrinhos. Comercialmente, significava
atingir outra fatia de mercado, o adulto, ainda pouca explorada. (RAMOS e
FIGUEIRA, 2011, p. 4)

“0 ensaio, intitulado Graphic Novel, Narrativa Grafica ou Romance Grafico? Terminologias
Distintas para um Mesmo Rétulo, estéa disponivel em versdo digital em
http://www.gelbc.com.br/pdf_jornada_2011/paulo_ramos_diego_figueira.pdf
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Os pesquisadores empenham-se em destacar a intencdo comercial por tras

da aplicacéo e da popularizagéo daquilo que eles chamam de "rétulo™:

Entendemos que graphic novel seja uma forma usada editorialmente para se referir
a determinadas producdes, prioritariamente norte-americanas, que se valem da
linguagem dos quadrinhos para narrar historias mais longas, (auto)biograficas ou
nao. Trata-se de um rdtulo aceito comercialmente e, por isso, difundido e almejado.
(RAMOS e FIGUEIRA, 2011, p. 19)

Para estes autores, aferir a uma espécie de quadrinhos o "selo" graphic
novel pareceu ser, para editores e livreiros, uma reformulacdo coerente com o
momento em os quadrinhos adentravam as livrarias, espago de vendas bastante
estratégico para promover a adesdo das tais fatias até entdo pouco exploradas do
mercado. E, por mais que o conteido também pudesse justificar a diferenciacéo,
chamé-los de graphic novels ou romances gréaficos refletiria, antes de mais nada, o
desejo de exaltar suas caracteristicas materiais, como as edi¢cbes bem acabadas, a
capa-dura, o volume unico, o papel de boa qualidade. Tudo ndo passaria de uma
defini¢do para as obras vistas como produtos. Adotada pela imprensa e pela critica
ndo especializada (fazendo a ressalva de que é complicado, até hoje, falarmos de
uma “critica especializada™ em quadrinhos), a expressdo se disseminou como um
elogio, uma certificagéo de qualidade.

Vale observar que, ao atribuir um “status” a nova producdo de quadrinhos, mais

adulta e madura, trabalha-se com o pressuposto de que tudo o que foi criado na

area até entdo ndo teria qualidade suficiente para tal. Embora possivelmente fosse

nao intencional, tal discurso tornou-se comum sempre que o tema vinha a tona e

ajudava a criar uma espécie de hierarquia entre as publicagdes em quadrinhos: as

pretensamente artisticas ou literarias e as demais. (RAMOS e FIGUEIRA, 2011, p.
20)

Entretanto, é importante notar que ndo foram os Estados Unidos os
pioneiros em publicar quadrinhos que nédo visassem apenas ao publico infantil ou
que demonstrassem a pretensdo ao status de "literario”. O famoso &lbum franco-
belga Titin (Hergé), por exemplo, ja difundia, na década de 50, um slogan em que
dizia ser adequado para "jovens dos 7 aos 77 anos". Se, nesse caso, 0s pais dos
pequenos leitores ainda eram uma espécie de alvo secundério, nas décadas de 60 e
70, alguns autores europeus passaram a assumir a vontade de falar exclusivamente
ao publico adulto. Em 78, o primeiro editorial da revista francesa A SUIVRE,

organizada por Jean-Paul Mougin, ndo poderia ser mais claro em relagdo a sua
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motivagdo: "Com toda a sua densidade romanesca, A SUIVRE sera a irrupgao
selvagem dos quadrinhos na literatura” (DURRENMATT, 2013, p. 20). A revista
publicou obras de grandes nomes dos quadrinhos europeus®, que passaram a ter
mais tempo (sua publicacdo era mensal e ndo semanal, como muitas revistas a
época), mais espaco de criacdo e muita liberdade para a experimentagdo gréfica.

Irrompia, assim, a centelha do que viriam a ser as graphic novels.

O curioso é que o desenvolvimento desse embrido europeu foi ajudado
justamente pelo surgimento do termo graphic novel no contexto americano, pois a
nova nomenclatura permitiu que na Europa, onde j& havia uma espécie de ‘canone
da narrativa longa em quadrinhos', os autores se sentissem mais livres para romper

com a tradicdo dos classicos albuns franco-belgas, como Tintin e Asterix.

O conceito de romance grafico - quadrinhos impressos na forma permanente do
livro - tem longa histdria na Europa, mas o termo em si foi originalmente cunhado
nos EUA, em 1964, pelo critico e editor Richard Kyle. Essa foi sua tentativa de
rejeitar as armadilhas decorrentes de se destacar o humor e a infantilidade como
assunto e tema que ha muito estavam associados a palavra "comics". Dentre as
inspiracBes de Kyle, assegurando para ele que a linguagem podia florescer ndo sé
em periddicos efémeros como jornais diarios ou gibis, havia as belas bandes
dessinées, albuns que chegavam importados da Franca e da Bélgica naquela época.
Ele sabia que o mercado franc6fono para quadrinhos na forma de livro,
frequentemente com capa dura e reeditados por décadas, datava do fenémeno de
vendas Asterix, nos anos 60, e Tintin, nos anos 30. Kyle, entdo, publicou uma
"convocacgado™ para criadores americanos aspirarem ao mesmo tipo de extensdo,
ambicdo e maturidade em seus projetos, inventando a expressao "romance grafico"
e, além disso, desenvolvendo a nogdo de romance grén‘ico.46

Costuma ser atribuida, entdo, a Richard Kyle, a primeira proposta formal da
nomenclatura graphic novel de que se tem noticia, feita em um artigo publicado
em 1964 sob o titulo "The future of comics™*’, do qual se destacam os seguintes
trechos:

N&o consigo deixar de sentir que comic book e comic book strip sdo ndo apenas

termos inapropriados e inadequados para descrever esses esfor¢cos genuinamente

criativos ou aqueles de producéo ainda mais bem realizadas que estdo por vir, mas

sdo também termos que podem dificultar a aceitacdo dessa midia pelo meio
literario. Entdo, daqui para frente, quando vocés me ouvirem usando termos como

% Como Hugo Pratt, Jacques Tardi, Jean Claude Forest, Auclair, Comes, Schuiten e Peeters,
Munoz e Sampayo, Manara, Benoit Sokal, Loustal, Jean-Claude Denis, Johan De Moor, Cabanes,
Moebius, Pétillon ou Tito

“ Paul Gravett, em entrevista ao English Pen. Disponivel em <http://www.englishpen.org/pen-
atlas/who-invented-the-graphic-novel/>. Acesso em 09/2014. Tradugdo nossa.

" "The Future" foi publicado pela primeira vez no album Wonderworld 2 [First Series], pgs. 3 e 4,
em novembro de 1964.


http://www.englishpen.org/pen-
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

61

narrativa grafica (graphic story) ou romance gréafico (graphic novel) para me
referir a quadrinhos artisticamente sérios, vocés saberdo do que eu estou falando.
(KYLE,1964, traducdo nossa)

O conceito se estabeleceu e ganhou forma com o apadrinhamento de Will
Eisner, criador do personagem Spirit, célebre desde os anos 40. Figura tdo
importante para os quadrinhos quanto Orson Welles foi para o cinema*® , Eisner
teve também grande importancia como teorico, tendo publicado trabalhos que se
tornaram referéncias na area, como Quadrinhos e Arte Sequencial, cujo intuito
era "considerar e examinar a singular estética da arte sequencial como veiculo de
expressdo criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria"“°.
Ainda em 1978, Eisner langou Um contrato com Deus (A Contract with God),

uma das primeiras obras publicadas sob 0 nome graphic novel.*

Mas a consagragdo publica do termo torna-se mesmo evidente e ganha
novos contornos na década de 80, quando "O cénone passara a ser forjado pelo
célebre Maus, de Art Spiegelman”(DURRENMATT, 2013, p. 20, tradugéo nossa).
Maus impressiona por sua obscuridade, pela coragem de tratar temas até entéo
inéditos neste meio - como shoah, o suicidio e a culpa - e, é claro, pela auséncia
total de concessdo ao tratamento autobiografico. N&o & toa, esta foi a primeira
graphic novel a receber atencdo da academia nos Estados Unidos e a receber um

prémio Pulitzer.

Junta-se, assim, aquela ressalva de Ramos e Figueira de que a expressao é
muito utilizada com fins mercadol6gicos, a de que ela acena para a criagdo de um
canone dentro do universo dos quadrinhos, gerando situagcdes embaragosas. Uma
delas est4 associada também ao mercado: o uso da etiqueta graphic novel ou
romance grafico em obras que ndo necessariamente entregam a qualidade que
estas palavras sugerem. A outra, é a rejeicdo ao termo, por parte de muitos
quadrinistas cujos trabalhos de fato se encaixariam no conceito, mas ndo querem

cooptar com uma fissura hierarquica entre seus colegas.

“8 Assim tem inicio a entrada que fala sobre Eisner na Enciclopédia dos quadrinhos, organizada
por Gouda ( GOUDA, pg. 145).

“ EISNER,no prefécio da quarta edicéo, 2010 Martins Fontes p. 9 Séo Paulo.

% Durante muito tempo, inclusive, Eisner - que possivelmente desconhecia outras ocorréncias do
termo - esteve envolvido na disputa pela autoria desta nomenclatura e chegou a se autoproclamar,
em alguns textos e entrevistas, como seu criador. Com o tempo, foi mais difundida a informacéo
de que Beyond Time and Again, de George Metzger, ja havia sido anunciada em 1976 como uma
graphic novel. Nédo por acaso, seu editor foi 0 mesmo Richard Kyle que forjara a expressdo no
artigo de 1964.
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Foi dessa forma que o género do romance grafico nasceu definitivamente aos olhos
do grande publico, sob a dupla estrela de Maus e de Watchmen e com o
apadrinhamento de W. Eisner. Seus herdeiros hoje sdo incontaveis, mas eles nem
sempre alcangam 0 mesmo nivel. Quanto ao nome "romance grafico", ele se tornou
uma etiqueta problematica para muitos criadores que se recusam a se deixarem
fechar naquilo que pode parecer um novo canone. (DURRENMATT, Jacques,
2013, p. 22, traducdo nossa).

Adotando uma postura algo contraditdria, ha autores que escolhem uma
terceira via. Ndo querendo chamar seus trabalhos simplesmente de comics, mas

fugindo da "etiqueta problemética", criam terminologias especiais para defini-los:

¢ interessante constatar que certos autores de quadrinhos deram nomes no minimo
estranhos as suas producdes. A "picture novella" de Seth para George Sprott, a
"Tragicomédia em familia" ( family tragicomic) de Alison Bechdel para Fun
Home, os "Quadrinhos biograficos" de Chester Brown para Louis Riel sdo somente
alguns dos exemplos de sinbnimos empregados a fim de se oporem, de forma
obliqua, a ideia segundo a qual tudo aquilo que ndo se chama romance grafico é
necessariamente inferior. (DURRENMATT, Jacques, 2013, p. 22, traducio nossa).

Nesses casos, se estes autores sentem necessidade diferenciar suas capas
das dos demais quadrinhos por meio de adjetivos ou subtitulos, eles ndo estariam,
de qualquer jeito, criando manobras para oferecer ao publico informages
consideradas fundamentais para definir e identificar seus trabalhos? Nomear de
um jeito mais preciso ndo é um gesto que parte do pressuposto de que suas
narrativas podem ser incompreendidos de antem&o caso recebidas simplesmente
sob a genérica classificacdo de "historia em quadrinhos"? Fazendo ou ndo uso da
expressdo graphic novel, portanto, eles ndo deixam de interferir na forma como
pretendem que o texto seja recebido, ou de tentar instaurar um quadro para a

atividade discursiva desse texto.

A sua maneira, os autores de Cachalote e Campo em Branco tentam
escapar & querela envolvendo o termo "romance gréfico". Apenas quando
perguntados diretamente sobre a terminologia - 0 que néo € raro em entrevistas e
mesas-redondas - refutam o esnobismo por trés da expressdo, mas preferem sair
pela tangente e insistir que seus trabalhos "sdo quadrinhos e pronto”. DW

Ribatski, evitando entrar de cabeca nessa discussdo, deixa subentendido que
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enxerga em terminologias mais recentes tdo somente a tentativa de dar mais

visibilidade aos quadrinhos para quem ndo os conhece "de verdade™:

A terminologia "romance grafico” muitas vezes tem sido também alvo de criticas.
Alguns afirmam que, ao se agarrar a classificacOes literarias, elas deixam implicito
gue os quadrinhos dependeriam da intersecdo com a literatura para ter reconhecido
seu carater artistico. Vocé acha que essa polémica é produtiva? Se sim, em que
sentido? Se ndo, por qué?

Entendo o uso de termos que tentam recolocar os quadrinhos na visdo geral das
pessoas a0 mesmo tempo que rejeito-os. Realmente n4o tenho tempo pra isso.™

Em entrevista® feita durante uma sessdo de autdgrafos de Cachalote em
Jodo Pessoa (PB), Rafael Coutinho e Daniel Galera tampouco demonstram querer

perder tanto tempo discutindo classificagdes:

Entrevistadora: Vocés consideram a obra um livro, uma histéria, um quadrinho ou
uma mistura dos dois?

Rafael Coutinho: eu acho que essas homenclaturas ndo dizem respeito ao trabalho,
sdo mais o produto de uma coisa fetichista, de classificar as sabedorias e as coisas
conforme necessidades do momento.Porque as classificacbes também mudam
conforme o tempo passa. Um filme porné pode se tornar um filme de arte depois de
20, 30 anos (e vice-versa). Eu ndo vejo muito por que colocar como um ou outro. E
um livro, um objeto como outro qualquer.

Daniel Galera: Cachalote ndo é nada além de uma histéria em quadrinhos. E
quadrinhos.

J& quando a entrevistadora questiona se o fato dos quadrinhos estarem
progressivamente perdendo o status "infantil" significaria também estarem se
tornando uma forma "mais literaria”, Daniel Galera afirma incisivamente que o

redirecionamento em relacéo publico-alvo néo fere a autonomia dos quadrinhos:

Eu acho que esse status de um produto pra criancga, infanto-juvenil esta sendo um
pouco relativizado. Agora é um momento em que os leitores em geral estdo
comecando a questionar um pouco isso, conhecendo a obra de autores que
escrevem para adultos. Mas ndo no sentido de que eles estejam se tornando mais
literarios ou algo assim. Eu acho que é uma visdo diferente sobre o que os proprios
quadrinhos sdo. Eu acho errado dizer que eles estdo ganhando um status literario,
porque ai se cria uma escala, uma hierarquia que ndo existe.Tanto quadrinhos
quanto literatura tém a mesma profundidade, seriedade, potencial narrativo.

51 DW Ribatski, em entrevista exclusiva para esta dissertacéo - Anexo.

2 A entrevista foi realizada em 16/11/2010, na livraria Comic House, em Jodo Pessoa e esta
disponivel no site Youtube através do link: <https://www.youtube.com/watch?v=ONiOCjbfvYY >
A entrevistadora é Nathalia Gomes, identificada na descri¢do do video como aluna da UFPB.


https://www.youtube.com/watch?v=ONiOCjbfvYY
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Oficialmente, segundo consta nos dados para catalogacdo providos pela
Camara Brasileira do Livro, tanto Cachalote quanto Campo e Branco séo
classificados como "Historias em Quadrinhos™:

A informagdo ndo surpreende, uma vez que a disseminagdo do termo

"romance grafico" no pais é recente e que, por aqui, até a segunda metade da
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década de 80 "Era minimo o didlogo regular dos quadrinhos com as livrarias" (
Ramos e Figueira, pg.5). Além disso, é natural (e bem-vindo) que a produgéo
cultural e artistica transite com mais liberdade entre as fronteiras de género do que

as catalogacdes oficiais conseguem prever.

Isso de maneira alguma invalida, entretanto, toda essa discussdo
terminoldgica. Primeiro, porque - & revelia e @ margem das indicacdes oficiais -
leitores, criticos e jornalistas alternam a maneira como se referem a Cachalote e
Campo em Branco. As vezes de forma aparentemente aleatoria, as vezes com base
em algum critério, elas ora sdo chamadas de HQs, ora de romances graficos.
Segundo, porque este debate extrapola - em muito - divergéncias relacionadas ao
uso de um Unico termo. Afinal, a tentativa de nomear de forma diferenciada
histérias em quadrinhos ndo surgiu com o termo graphic novel e ndo se restringe a

ele.

Como vimos, o nome "album" j& era utilizado na Europa desde (pelo
menos) a década de 40. H& também registros de que o cartunista Charles Biro
utilizava, na década de 50 a palavra "illustrories", hibrido de ilustracdo e historia,
para descrever suas “comics para adultos". J& a popular Entertaining Comics,
editora americana especializada em ficco, satiras e criticas sociais em quadrinhos
e mais conhecida pela aclamada revista Mad, cunhou o termo “picto fiction",
expressdo composta por imagem + ficgdo para designar suas linhas editoriais que
continham narrativas mais extensas. Mais recentemente, ocorréncias de
expressdes como "quadrinhos literarios” também tém se repetido. Essas atitudes
esparsas (além de outras j& mencionadas) indicam, portanto, ter havido um
esforco similar e simultaneo, ainda que ndo coeso, no sentido de criar categorias
novas para tipos que quadrinhos que partilhavam com a literatura algumas

caracteristicas. E, é claro, no sentido de ressaltar essas caracteristicas.

Sendo assim, mesmo que motivos editoriais tenham incentivado o uso de
terminologias que atraissem novos leitores e mesmo que a imprensa tenha tido
papel em suas disseminaces, elas também partiram da inquietacdo por parte de
leitores e autores com a insuficiéncia de termos preexistentes. E esta inquietacéo,
por sua vez, parece ter sido instigada por um movimento crescente de cruzamento

entre os quadrinhos e a literatura, que merece (e carece de) analise mais acurada.
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Durante os vinte e cinco Gltimos anos, deu-se um fendmeno que poderiamos
considerar de tomada de consciéncia dos quadrinhos como forma artistica adulta.
Embora os primeiros passos nesse sentido ja se encontrem nos anos 1960 e 1970,
durante o periodo mais recente concorreu para isso uma série de circunstancias,
entre outras (...) o amadurecimento de geracGes de quadrinistas formados com
vocagdo para autor que ajudaram o fendmeno a dar um salto qualitativo. Sem
ddvida, os quadrinhos adultos contemporaneos sdo, em grande medida,
continuadores dos quadrinhos de toda a vida, mas, a0 mesmo tempo, apresentam
algumas caracteristicas tdo distintivas que foi necessario buscar um novo nome
para identifica-los e, por isso, nos Gltimos anos, se difundiu a expressdo graphic
novel ou novela grafica (GARCIA, Santiago, 2012, p.13-14).

Até quando os pesquisadores se mostram reticentes quanto aos USOS
indiscriminados da etiqueta "romance grafico", eles reconhecem que, sob ela, ha
obras que apresentam caracteristicas comuns e chegam a propor que 0S
quadrinhos oferecem tantas possibilidades que poderiam, inclusive, ser
considerados um "hipergénero™:

Um ponto a ser observado, por exemplo, € a liberdade tematica e mais realista vista
em tais produgdes Nesse sentido, seguimos a leitura de que os quadrinhos
compdem um hipergénero, do qual se vincula uma gama de géneros autdnomos,
qgue podem circular em jornais, na internet, em revistas, em livros (sejam eles
chamados de graphic novels, albuns ou mesmo livros). O ponto comum de tais

géneros seria a tendéncia a produgdo de narrativas, longas ou ndo, que se utilizam
de uma mesma linguagem, a dos quadrinhos. (RAMOS e FIGUEIRA, 2011, p. 19)

A linguagem e o processo de desenvolvimento de uma HQ séo diferentes
daqueles de um "romance-romance"” e, embora haja constante didlogo entre os
dois campos, quadrinhos n&o séo literatura. De todo modo, mesmo se adiarmos
um pouco outro aspecto desta discussdo e se, por ora, ndo problematizarmos a
expansdo do conceito de "literario”, é ponto consensual que "h& algo novo em
termos de producdo de quadrinhos™ ( Ibid.) e que essa novidade passa pelo jogo
com o espago de intersecdo com o liter&rio. Resta analisar as implicacbes desse
jogo. E exatamente por prevé-las que Santiago Garcia teme pela autonomia dessa
linguagem artistica e vaticina:

A busca por um modelo de analise proprio dos quadrinhos €, portanto, um dos
projetos mais importantes para os estudiosos atuais das HQs. Um modelo capaz de
explicar a relagdo dos quadrinhos com a arte e a literatura — inclusive com os

classicos da literatura — ndo em termos comparativos, mas em termos alternativos.
(GARCIA, 2012, p. 26)

O trecho de Garcia revela uma preocupagdo em separar os modelos de
analise dos quadrinhos daqueles da literatura a fim de evitar armadilhas que o

comparativismo pode pregar. Dentre elas, a de adotar como parametro critérios
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proprios da literatura e, com base neles, subjugar os quadrinhos. Ao que parece,
entdo, o ponto critico das novas terminologias, especialmente no caso de
expressdes como "romance grafico” e seus equivalentes, reside basicamente no
fato delas aludirem diretamente a aproximagdes como o literério. "O movimento
da novela gréfica (chamemo-lo assim) poderia ser considerado, portanto, a
altima das varias tentativas dos quadrinhos de assaltar a fortaleza da
respeitabilidade cultural™ ( Garcia, 2012 , p.11).

No fim das contas, a discussdo enquadra-se em duas problematicas que sao,
na verdade, ecos de questdes modernas. "Afinal, o tdpico da globalizacao
continua fortemente amarrado ao debate muito rico sobre modernidade e estética
modernista e suas respectivas trajetorias historicas" (Huyssen, 2002 p.19). Estas

questdes podem ser resumidas da seguinte forma:

1) As relagdes entre a chamada "alta arte™ e produgdes culturais advindas

de meios ligados a cultura de massa / As hierarquias culturais™.

2)A autonomia das disciplinas e préaticas artisticas. A possibilidade de
delimitacdo daquilo que caracteriza a linguagem prdpria de um campo artistico

(no caso, os quadrinhos), a fim de Ihe garantir um "lugar™ mais estabelecido.

No caso da problemética 1, nota-se que, embora o reconhecimento pleno
dos quadrinhos no seio da alta cultura tenha sido reiteradamente impossibilitado,
também vem ocorrendo uma curiosa inversdo. Os quadrinistas e amantes dos
quadrinhos reagem, muitas vezes, de modo a abragar sua condi¢do underground e
buscar uma libertacdo de formas mais institucionalizadas de arte. J& que se sentem
oprimidos por uma hierarquia cultural que coloca os quadrinhos & margem, optam
por encarar a empreitada de abrir seus proprios caminhos. Bastante emblemética
dessa inversdo é o texto de apresentacdo do blog Quadrinhos Autorais - autores
tentando sobreviver em um mundo que ndo criaram. Nele, seu editor, DW
Ribatski, recusa a contaminagéo no sentido inverso: se mostra reticente quanto ao
envolvimento cultura académica tradicional no campo dos quadrinhos. O que ndo

deixa de ser, em parte, uma modesta revanche contra 0 meio das artes de prestigio,

%3 A questéo é discutida por Andreas Huyssen em seu livro "After the great divide", traduzido para
0 portugués Memérias do Modernismo ( UFRJ, 2007).
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que tantas vezes adotou uma postura condescendente em relacdo a esse modo de

expressao.

A vantagem natural dos quadrinhos sobre outras artes, é o frescor dos seus
conceitos e discussdes e a despretensdo dos autores. E uma arte, digamos, menos
contaminada por egos (eu disse menos, ndo imune) e chatos (tedricos)
profissionais, que tendem a criar guetos.

Existem muitos quadrinistas da cena brasileira atual, que trabalham em cima de
auto-teorias sobre seus trabalhos, a contragosto, de uma outra fatia da categoria,
que acredita que os quadrinhos devem ser “soltos”mesmo, “sem cabecisses”(sic). E
interessante que mesmo estes autores, ocasionalmente, trabalham com conceitos
mais profundos, mas buscando a naturalidade da linguagem, longe do
academicismo, longe dos textos de parede, que servem pra justificar trabalhos que,
por vezes, ndo tem forcga por si S6.[...]

Este sitio quer estimular discussdes em nivel académico, porém, sem obrigacdo
de bajular os sistemas ja existentes de valoracdo de conhecimento, como o proprio
ambiente académico. Preferimos valorizar o conteldo, e seguindo a linha do
proprio meio que escolhemos trabalhar, produzir textos que tenham a ver, também,
como o0 mundo real, e ndo com um ambiente asséptico carentes por sentir que 0s
quadrinhos estdo incluidos no ambiente/mercado de arte “séria”. Nos, autores,
sabemos o quao sério é nosso trabalho e nossa pesquisa, e talvez este sitio seja uma
forma de compartilhar isso. Esperamos assim, enriquecer a producdo nacional,
atraves da autorreflexao.

J& no que diz respeito a problemética 2, é compreensivel o0 movimento dos
representantes dos quadrinhos no sentido de lutarem pelo seu status de campo
autbnomo, ainda mais em um contexto em que Se aproximam cada vez mais - e de
diversas formas - da literatura, das artes plasticas e do cinema. Se pensarmos que,
cronologicamente, as origens do cinema e dos quadrinhos remontam a um periodo
muito préximo, chama atencdo o fato de que o cinema estabilizou-se ha muito
mais tempo como linguagem artistica singular aos olhos do senso comum.
Francois Ayroles, quadrinista francés, certa vez se insurgiu contra uma escritora
que o entrevistava. O motivo da revolta foi uma pergunta ingénua: "vocé se sente
mais proximo da familia das artes plasticas ou da literatura?"

Hoje, caberia fazer a um cineasta a seguinte pergunta: " vocé se sente mais perto da
familia do teatro ou da fotografia?". Certamente ndo. Para mim, este é um sinal de
que o reconhecimento das historias em quadrinhos ainda ndo esta totalmente
conquistado, ao contrario do que se costuma dizer. Esse ndo € um "género que pega

emprestado”. Ele possui sua prdpria singularidade e, uma vez que ele a use de
forma plena, ndo deve nada a nenhum outro meio de expresséo.

Frangois Ayroles, quadrinhista in Bande Dessinée et Litterature (DURRENMATT,
Jacques, 2013, p.8, traducdo nossa)
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Tendo isso em vista, € compreensivel que os quadrinhos queiram marcar
sua autonomia - afinal, este foi um caminho trilhado por outras artes para ganhar
crescente reconhecimento. Contudo, devemos entender que muitas delas o
trilharam se apoiando no conceito de especificidade do meio (medium-specificity),
associado ao modernismo e, mais espeficicamente, aos escritos do critico de arte
americano Clement Greenberg. Especificidade do meio é a ideia de que uma obra
de arte é bem sucedida e auto-suficiente na medida em que incorpora os efeitos
que sdo Unicos e caracteristicos do meio de que faz uso. Por isso, para Greenberg,
a pintura abstrata, que abre mdo de tentar representar a trimendisionalidade, é
aquela que melhor teria explorado a esséncia de seu suporte-tela: o fato dele ser

plano.

Critério semelhante ndo poderia ser aplicado na defesa da autonomia dos
quadrinhos, uma vez que € muito dificil especificar o material e o suporte bésico
desse género. Quadrinhos existem em revistas, gibis, jornais e livros, mas tirinhas
curtas também podem ser feitas até na superficie de uma carteira escolar ou de um
muro>*. Se pensarmos exclusivamente nos romances graficos, o fato de serem
concebidas como narrativas longas, faz com que geralmente sejam pensadas para
a publicagio em livros™. De todo jeito, o livro ndo é um suporte exclusivo dos
quadrinhos e sua execucédo nele concorre com a dos romance em seu sentido mais

canonico.

Além disso, o investimento na defesa da autonomia de um meio artistico
esbarra hoje também em um forte movimento, por parte do mercado, no sentido
de fundir e recombinar diferentes midias e linguagens. "N&o mais nos deparamos
com uma industria cultural hegemdnica e seu outro dito autbnomo (como nos
acontecia nos textos de Adorno ou Clement Greenberg), mas com um marketing
de nicho de massa, quantitativa e qualitativamente diferenciado, para todos os

tipos de consumo cultural." ( Huyssen, 2002, p.30). Foi exatamente isso 0 que

% Ha experimentacdes como os street comics ( quadrinhos de rua). O artista grafico Alberto
Serrano ( conhecido como Tito) desenha sua HQ nos muros, postes e ruas da cidade do Rio de
Janeiro. Ele criou o personagem Zé Ninguém, um retirante que procura uma tal de "Ana" e cuja
historia percorre as zonas sul, norte e oeste em mais de 150 desenhos.

% 1ss0 sem entrar no mérito de que, hoje em dia, tanto HQs curtas ou em séries, quanto romances
graficos podem ser desenvolvidas e publicadas a partir do uso de suportes digitais.
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discutimos no capitulo 2, quando falamos sobre 0s novos arranjos profissionais e

editoriais que possibilitaram as publica¢fes de Cachalote e Campo em Branco.

De todo jeito, com a inten¢do de livrar-se da sombra da literatura e de
estabelecer uma oposicdo mais enfatica a ela, alguns autores langam méo do
argumento de que é possivel realizar quadrinhos sem textos, mas que eles ndo
existiriam sem imagem. Entretanto, isso ndo é verdade. Se ha alguma
"propriedade exclusiva", que diferencia os quadrinhos ela é a influéncia reciproca
entre a linearidade tipica da leitura verbal e 0 modo randémico como lemos
imagens. Mesmo em casos de quadrinhos que ndo tenham texto, esses modos de
processamento coexistirdo ( o que fica bem evidente, por exemplo, em obras

como a do galcho Rafael Sica, autor da série Ordinarios).

Estamos falando de uma arte que conjuga uma pluralidade de cddigos e
que &, portanto, um meio mesclado ou misto. Por isso, conforme defende Santiago
Garcia, eles exigem leituras que, mais do que analisar separadamente imagem e
palavra, levem em consideracdo aspectos de sua interagdo. Ferramentas oriundas
dos estudos das artes plasticas ou oriundas dos estudos de literatura, quando
empregados tdo somente de forma paralela, deixam escapar o intersticio - a
ligacdo entre palavra e imagem que habita uma espécie de fenda imperceptivel
segundo esses procedimentos tradicionais: "As histérias em quadrinhos sdo lidas,
mas é uma experiéncia de leitura completamente distinta da experiéncia de
leitura da literatura, do mesmo modo como a forma como vemos uma histéria em
quadrinhos ndo tem nada a ver com a forma como vermos televisdo ou um filme."
(GARCIA, 2012, 25).

A0 que parece, esse transito extradisciplinar que subjaz a natureza dos
quadrinhos é, ironicamente, 0 que acaba fazendo com que eles incorram na
exclusdo do que o sistema da arte ndo soube como integrar. Por florescer na
fronteira entre outras artes é que os quadrinhos sdo empurrados para fora das

fronteiras das artes estabelecidas.

Pensemos em uma bienal de arte contemporanea, por exemplo: é facil se ter uma
ideia desse evento percorrendo suas "salas" ou pavilhdes de exposi¢do durante um
ou dois dias; mas assimilar o que aparece em um "saldo de quadrinhos™ exige
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muitas horas ( dias ou meses) de leitura solitaria. Os mecanismos econdmicos e de
promocdo que regem o mundo dos quadrinhos ndo se parecem com os das artes
visuais. A literatura, por sua vez, insistiu tanto no idioma que ainda hoje é estudada
nas universidades separada por ambitos linguisticos ( literatura francesa, literatura
alemd, literatura portuguesa etc.). Em que departamento se ha de incluir uma
literatura desenhada(...)?(GARCIA, 2012, p.10)

No século XIX, foi a crescente nacionalizacdo da literatura que orientou 0s
estudos e a critica na &rea. Todavia, as historias em quadrinhos sempre se
mostraram mais avessas a essa epistemologia, j& que é claramente a sua
caracteristica hibrida - e ndo a sua parte idiomética - que a diferencia. Neste
sentido, este € um objeto que sempre apontou para a necessidade ( tdo levantada
na contemporaneidade) de estudos que ampliassem o campo dos estudos culturais

e literarios para uma escala global ou, a0 menos, pds-nacional.

De acordo com Jerrold Levinson (1984), tedrico que estuda a estética de
um ponto de vista historico e contextual, "toda forma de arte hibrida tem um
passado, e é sua historia miscigenada que o torna hibrido, ndo apenas a ‘face’
complexa que ele apresenta.” 56 Os quadrinhos estdo, de fato, marcados por uma
histéria miscigenada ndo s6 no que tange aos procedimentos, suportes, técnicas e
elementos de que dispde, mas também no que tange a forma como sempre oscilou
na dicotomia entre alta e baixa cultura. E perceptivel que a distancia entre os dois
poélos desta dicotomia estd diminuindo no contexto de consumo globalizado,
assim como ¢é verdade que as diferencas entre as esferas culturais sdo mais dificeis
de serem detectada neste momento em que toda producéo artistica é, em alguma
medida, igualada por sofrer pressdes do mercado. Entretanto, os quadrinhos
oscilam no que ainda resta dessa dicotomia, j& que ainda ndo se diluiram
totalmente as diferencas entre arte erudita e cultura de massa:

Elas continuam a existir. E como. Sempre existirdo diferencas em qualidade e
ambicdo entre os produtos culturais, diferengas em complexidade, demandas
diferentes de atencdo e conhecimento por parte do consumidor, audiéncias
estratificadas de maneiras diferentes. Mas o que costuma ser uma divisao vertical
se tornou, nas Ultimas décadas, uma zona fronteirica horizontal de trocas e
pilhagens, de viagens transnacionais de idas e vindas e todos os tipos de

intervencbes hibridas. E complexidade ndo se encontra apenas em um lado do
antigo binario.( Huyssen, 2002, p.29)

% Jerrold Levinson, ‘Hybrid Art Forms’, Journal of Aesthetic Education, 18, 1984, 5-13, p. 8.
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Sendo assim, é evidente que a terminologia romance grafico s6 tem sido
tdo polemizada porque ela automaticamente provoca autores, criticos e estudiosos
a tomarem uma posicdo em relagdo ao que acreditam estar ou ndo dentro do
escopo dos quadrinhos e em relagdo ao que esperam ou ndo dessa arte.

Se a novela gréafica ¢ apenas um termo de acordo - ou de desacordo - para
identificar uma HQ adulta em oposicdo ao gibi tradicional, isso quer dizer que ndo
podemos saber que caminho ela seguird a partir de agora, pois, desde que sua
presenca se consolidou, sua capacidade para absorver tendéncias distintas parece

carecer de limites. E facil ser cinico e pensar que a industria triturara e convertera
em mingau a verdadeira novela grafica."( Garcia, 2012, 306)

Contudo, ndo é uma postura cinica que far4 avancar o entendimento sobre
todas as novidades ainda em curso na area dos quadrinhos. Até porque a maioria
delas apontando para a "percepgao dos quadrinhos como um meio no qual se pode
fazer qualquer coisa ". (GARCIA, 2012, p. 310) Foi este espirito que possibilitou
0 surgimento de Cachalote e Campo em Branco. Nelas, a naturalizagdo dos
encontros entre literatura e quadrinhos - e da ideia de que os quadrinhos podem
abarcar um sem numero de experimentac@es - se corporifica nas parcerias entre
escritores e artistas graficos. Trabalhos como estes, estdo, assim, abrindo e
consolidando caminhos para que "no futuro essas misturas de géneros e
sensibilidades, de formatos, autores e tradigOes, sejam cada vez mais sinceras e
habituais" (IBIDEM, p 310).

3.2

Formas singulares, encontros multiplos

O fato de que os quadrinhos tém se esforgado para afirmar suas diferencas
fundamentais da literatura - tendo como clara intencdo se desvencilharem da sua
tutela - ndo deveria rivalizar com a direcdo mais literaria que muitos romances
gréficos tém explorado. A defesa das propriedades da histdria em quadrinhos

pode, inclusive, operar no sentido de coloca-la em condi¢Bes mais seguras para
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que almeje transitos interdisciplinares. Como nota Eric Maigret, soci6logo francés

especializado em midias e teoria da comunicacéo,

ao diferencialismo que marcou 0s primeiros momentos da luta pelo
reconhecimento dos quadrinhos ( como linguagem, como a ‘nona arte' etc.),
momento de essencialismo em que era preciso se reunir sob uma mesma bandeira,
ndo pode sendo suceder doravante uma politica muito mais cheia de nuances,
antiessencialista. [...] Neste tempo de uma cultura numérica participativa, que
embaralha as fronteiras da criagdo e da recepcdo, e de um desembarreiramento
entre atividades artisticas, que afeta todos os conjuntos historicamente constituidos,
se torna fatil reclamar a instauracdo de um campo auténomo dos quadrinhos em
termos rigidos (Eric Maigret apud DURRENMATT, 2013, p.24, traducio nossa).

Na arte, se um campo se mantiver muito isolado dos afins, periga sufocar,
porque é justamente o didlogo que tende a arejar as linguagens. Logo, ao falamos
de encontros entre literatura e quadrinhos, buscaremos salientar a possibilidade
deles serem marcados pela horizontalidade, porque - apesar do que presume o0
senso comum, moldado pela tradigdo - estas artes estdo, a principio, igualmente
suscetiveis a se beneficiar de influéncias reciprocas. O problema central que
estamos discutindo poderia ser resumido, entdo, por meio de trés
questionamentos: O que cabe dentro de um quadrinho? O que cabe dentro do que

entendemos como "o literario™? E, afinal : o que cabe na intersecgao?

Tentaremos articula-los, utilizando as duas primeiras perguntas como um
encaminhamento para ingressar na analise de dois objetos que materializam
respostas possiveis para a terceira pergunta. Estamos, entdo, considerando que

Cachalote e Campo em Branco situam-se na intersecgao.

No que se refere a relacdo entre o universo literario e o das HQs, o
movimento de aproximacdo tem sido mutuo - os possiveis didlogos entre estas
formas de expressdo exerce fascinio tanto sobre quadrinistas quanto sobre
escritores. N&o fosse assim, ndo estariamos estudando parcerias que personificam
0 contato entre estas duas &reas. Além disso, o trabalho de tedricos e criticos
contribui, & sua maneira, para essa aproximacdo, uma vez que a tendéncia mais
recente de adocéo de abordagens interdisciplinares relativas a cultura tem aberto
0s estudos de literatura aos desafios disciplinares contemporéaneos - os quais

também nos obrigam a lidar com fronteiras muito porosas entre as artes.
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Embora os quadrinistas tenham razo em reivindicar que um critico
ou resenhista de quadrinhos entenda minimamente seu funcionamento proprio, a
cada dia surgem mais HQs que ofertam também a possibilidade irresistivel de
serem lidas e compreendidas sob a clave maior de grandes questdes
contemporaneas que também sdo comuns & literatura, ao cinema e as artes
plasticas produzidas hoje. Na verdade, essas questdes - humanas que sdo - nunca
foram exclusividade da literatura ou do cinema ou de qualquer outra arte. Aos
quadrinhos, € bom ressaltar, nunca esteve interditada (por motivos de natureza
prética) a possibilidade de trabalhar qualquer tema. O que, durante muito tempo,
impediu as pessoas de enxergarem o0s quadrinhos como uma linguagem que pode
narrar qualquer historia, sobre qualquer assunto, parece ter sido tdo somente sua

reducdo esteredtipos.

O que acontece € que, recentemente, muitas obras vém exercendo de modo
mais evidente essa liberdade. Campo em Branco e Cachalote, por exemplo, séo
obras que se estruturam sobre a problematica da incomunicabilidade. As tematicas
da soliddo e do desencanto em ambiente urbano alastram-se por todas as paginas
da HQ de Rafael Coutinho e Daniel Galera. Ja a relagdo entre passado e presente,
a dimensdo de vazio inerente a qualquer ato de memoria sdo reflexdes
fundamentais a HQ de Emilio Fraia e DW Ribatski.

Mas estes autores ndo estdo sozinhos na empreitada de somar & enorme
listagem de vertentes possiveis aos quadrinhos esta que demonstra inclinacdo por
enredos realistas e por autorreflexdes éticas e estéticas. Outros romances gréaficos
lancados neste inicio de século XXI séo, por exemplo, contribui¢es pungentes
para o esforco de investigacdo artistica das possibilidades e dos limites da
narrativa autobiografica (j& que esse tipo de histdria funciona muito bem na
linguagem das HQs). E o caso de Fun Home, da americana Alison Bechdel, de
Persépolis, da franco-iraniana Marjani Satrapi e de Memoria de Elefante, do
brasileiro Caeto. Ha também HQs que, apostando ainda no testemunho, conferem
novas saidas para o dilema da representacdo artistica a partir do olhar estrangeiro.
E caso das narrativas de viagem do canadense de Guy Delisle sobre os costumes
e os habitantes do Oriente, de zonas de conflito ou de territérios sob regimes
ditatoriais (Pyongyang - Uma viagem a Coréia do Norte, Shenzhen - Uma viagem

a China, Crobnicas Birmanesas e Croénicas de Jerusalém). Diversas obras,
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portanto, sdo contributas para o didlogo entre quadrinhos e literatura cresga no
terreno comum do tratamento de algumas tematicas - especialmente porque, na
maioria das vezes, elas sdo mais do que simplesmente o assunto da narrativa, mas

configuram o leimotiv de alguns romances e de algumas HQs.

Para além dessa coincidéncia de temas e questdes, outros pontos de
proximidade entre as duas expressdes artisticas vém sendo instaurados por
motivos contextuais e circunstanciais. A introducdo recente dos quadrinhos em
sala de aula, como material pedagdgico, por exemplo, incrementa sua relacéo
dialégica com a tradigéo literaria que sempre fez parte da grade curricular. Cada
vez mais, 0s quadrinhos sdo abordados nesse ambiente. Se até bem pouco tempo
atrds elas "sO entravam de contrabando nas mochilas escolares”
(DALCASTAGNE,Regina, 2012, p.7), é sem duvida sintoma de mudanca o fato
de que, hoje, a habilidade de ler e compreender esse tipo de narrativa é, muitas
vezes, avaliada até por bancas de concursos e de provas, como o ENEM. Para
coroar essa entrada das histérias em quadrinhos no ambiente escolar, em 2006,
elas passaram a fazer parte dos titulos adquiridos pelo Programa Nacional de

Biblioteca da Escola.

Em curto prazo, o efeito dessa medida foi o de promover encontros entre a
literatura e os quadrinhos, o que ficou evidenciado por uma grande leva de
adaptacdes literérias para a linguagem sequencial - especialmente no formato de
romances graficos. Em relagdo a essa tendéncia, levanta-se o risco de que o0 senso
comum passe a associar a funcdo pedagdgica dos quadrinhos somente a uma
espécie de concessédo feita ao seu uso como “ponte facilitadora” e como mediacéo
para os textos da "verdadeira literatura” - esta sim, o "nobre" objetivo final.
Contudo, é importantissimo destacar que muitas dessas (re)leituras - a operagéo de
trazer para outra linguagem é também um modo de ler - exploram criativamente
as relagbes de intertextualidade e as fissuras da transposicdo, tornando-se

verdadeiros trabalhos de recriacdo.

Em longo prazo, a perspectiva é de que a chancela do campo educacional
contribua para que esta linguagem afaste-se ainda mais de desqualificagOes
associadas aos seus "consumidores™" (historicamente identificados com a massa,

com o publico pouco culto). E esse afastamento é fundamental para que ocorra
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uma diversificagdo nos tipos de quadrinhos produzidos e lidos, abrindo, inclusive,

mais espago para trabalhos autorais.

No &mbito dos modos de produgdo dos quadrinhos, algumas alteragdes
tém os levado a explorar e ocupar superficies diferentes daquelas mais volateis
nas quais eles se efetivaram. Conforme ja dissemos, o livro é um objeto cuja
promessa de permanéncia do texto impresso € mais confidvel do que a dos jornais,
revistas, gibis e fanzines, e tem se tornado cada vez mais frequente o langamento
de historias em quadrinhos pensadas diretamente para este suporte. Como a
vontade de durabilidade - ndo apenas material, mas simbdlica - sempre foi
associada a ambicdo literaria, talvez o fato dela vir sendo manifestada também por
quadrinistas modifique um pouco essa linha divisdria. O quadrinista francés
Blutch ( nome artistico de Christian Hincker), certa vez declarou "Eu tenho uma
preocupacao literaria [grifo nosso] ao fazer um livro: ele podera ser lido ainda
daqui a dez ou vinte anos?". (DURRENMATT, Jacques, 2013, p.8).

Além disso, recentemente, as sec¢des de livros dos cadernos de cultura dos
jornais e revistas tém dado mais atencdo aos lancamentos no cenario das HQs.
Cachalote, inclusive, pode ser considerado o primeiro romance gréfico brasileiro
a ser marcadamente celebrado pela grande imprensa. Seu langamento foi
acompanhado e coberto pela midia com entusiasmo acima dos padrdes até entdo
habituais para o género. Trés anos depois, Campo em Branco ndo ficou atras e
mereceu destaque em reportagem®’ de André Miranda acompanhada de critica de
Télio Nageva no Segundo Caderno do jornal O Globo, matéria®® de Douglas
Gravas no caderno Folha llustrada, texto extenso e elogioso59 de Jotabé Medeiros,
no Caderno 2, do Jornal Estaddo e mengdo de Mario Bresighello, no Guia de

Livros da Folha de S&o Paulo®.

Cachalote e Campo em Branco marcam ainda outra convergéncia entre

quadrinhos e literatura: a incurséo direta de “escritores literarios” neste territdrio.

%" "Preenchendo Lacunas - O escritor Emilio Fraia e o ilustrador Dw Ribatski lancam ‘Campo em
Branco', uma graphic novel sobre a viagem de dois irmdos que desafiam a memoria para
compreender o passado” - O GLOBO, 21/06/2013.

%8 " HQ desconstréi espaco e tempo em viagem - Obra de Emilio Fraia e DW Ribatski acompanha
reencontro de irmdos em narrativa cerebral por lacunas da meméria) - Folha de Séo Paulo,
24/06/2013.

% "Uma HQ em branco - Graphic Novel de Emilio Fraia e DW Ribatski é lancada hoje ja com
pinta de tornar-se uma das melhores do ano" - ESTADAO, 20/06/2013.

*® Em 27/07/2013.
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N&o é exagero dizer que, antes de Cachalote, Daniel Galera ja estava bem alojado
no cendrio das letras nacionais, ap0s a publicacdo de trés romances. A trajetoria de
Emilio Fraia, tendo em vista a aceitagdo critica seu romance de estreia em parceria
com Vanessa Barbara, sinalizava direcionamento semelhante. Em vez de se
acomodarem no "terreno esperado”, porém, estes autores - que, inclusive, tiveram
a carreira literaria "sancionada" com a inclusdo, em 2012, de seus nomes na lista
dos "20 melhores jovens autores brasileiros™ da edi¢do nacional da revista Granta

- se langaram a investigagdo da linguagem quadrinistica.

E evidente que o status associado aos nomes de Galera e Fraia teve papel
na recepgdo de seus romances gréficos. Isso fica subentendido, por exemplo, em
alguns textos jornalisticos, como neste : "A recém-chegada Cachalote
(Quadrinhos na Cia., 280 paginas) é a estreia em HQs do escritor Daniel Galera,
nome que vem se firmando na estante de frente da literatura nacional. E se
beneficia do lastro literario do autor.”® Entretanto, embora seja importante
considerar este "beneficio"”, é perigoso superdimensiona-lo. Afinal, ndo se pode
ignorar que o nicho especifico formado pelos fds de quadrinhos pesa muito para o
seu eventual sucesso. Em separado do universo das Letras, este nicho possui
alguns formadores de opinido conhecidos somente dentro de seu circuito
especifico. Nele, impressdes de leituras e expectativas em relagdo a langamentos
circulam tanto em blogs ou foruns da internet quanto em eventos que participam
de um calendério cada vez mais regular, como Rio Comicon, no Rio de Janeiro,
Gibicon, em Curitiba e FIQ-Festival Internacional de Quadrinhos, em Belo

Horizonte.

Ademais, superdimensionar a influéncia do tal "lastro literario" iria de
encontro ao despojamento que caracterizou a atitude dos escritores em questéo:
tendo como norte o espirito colaborativo e a relagdo com artistas visuais, eles se
propuseram a redescobrir a atividade de escrita e a adequarem Seus processos
criativos, com vista a um resultado final sob a forma dos quadrinhos.

No inicio, pensei que eu poderia escrever uma novela, um conto longo, e 0 DW

adaptaria e pronto, feito, tudo sairia como eu havia imaginado. Mas ao longo do
processo fui entendendo que para comunicar certos climas, ritmos, tempos e

%1 Trecho que inicia matéria publicada no blog "Meus Livros", da revista Veja, na secdo "Livros da
Semana", em 02/07/2012:
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intencBes que estavam na minha cabeca, o caminho devia ser outro. Porque numa
histéria em quadrinhos, boa parte desses climas, ritmos etc. tem a ver com o
aspecto visual, a maneira de decupar as cenas, pensar como a histdria avanca de um
quadro para 0 outro, de uma pagina para a outra. Existe um aspecto material
mesmo, cada pagina ou quadro pode, por exemplo, exigir um tempo diferente do
leitor, prolongar ou comprimir a sensacdo de tempo. Foi interessante ver como
esses e outros efeitos podem ser criados numa HQ. Num romance, para além do
enredo, a forma esta nas palavras, na maneira como o escritor estrutura a narrativa.
Na histéria em quadrinhos, isso estd no traco, na disposicdo e tamanho das
imagens, no avangar pelas paginas - ha uma "sintaxe muito particular, e é ela que
vai determinar o ritmo, o foco narrativo, o tom e, principalmente, produzir
significados e dialogar com a trama. Ficou claro que ndo queriamos fazer um
roteiro desenhado. O DW trouxe muitas ideias, e nés fomos tentando explorar ao
méximo o que a linguagem dos quadrinhos poderia oferecer®.

A fala de Emilio Fraia reflete sua consciéncia de que, quando se trata de
criar um quadrinho, o texto ndo pode e nem deve ser pensado como
autossuficiente. Estamos inevitavelmente nos aproximando, mais uma vez, da
ideia de que h& algo imprescindivel aos quadrinhos que, em Ultima analise 0s
diferem da literatura. Em uma entrevista para o jornal O Estado de S&o Paulo, ao
se deparar com a pergunta "existem quadrinhos sem existir literatura?", Daniel
Galera estabeleceu bem a diferenga entre o que seria uma "dependéncia” e o que

tem sido um diédlogo promissor

Embora na maioria dos casos o quadrinho também seja literatura, ele é uma forma
de arte independente. A narrativa por meio de ilustracbes sequenciais pode
prescindir do que entendemos como literario para contar uma historia ou expressar
alguma coisa. Dizer que os quadrinhos dependam da literatura seria cometer uma
injustica. Mas o fato é que a articulacdo da imagem sequencial com a literatura
tende a funcionar tdo bem que ficamos tentados a enxergar essa relacdo de
dependéncia.®®

Como j& dissemos, sequer existe, por parte de muitos autores, a ambicdo
de que os quadrinhos se tornarem a literatura tal qual a entendemos comumente e

7

a suposicao de que "ser literatura" corresponderia a uma espécie de "promocéao" é

2 Emilio Fraia, em entrevista para Camila Khel, publicada em seu site "Livros Abertos" .
Disponivel em: <http://www.livrosabertos.com.br/campo-em-branco-emilio-fraia-e-dw-ribatski/>
Acesso em 12/2014.

8 ESTADAO. Cachalote: ‘HQ n3o depende de literatura. Disponivel em
<http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,cachalote-hg-nao-depende-
deliteratura,571139,0.htm>. Acesso em 09/12/2014


http://www.livrosabertos.com.br/campo-em-branco-emilio-fraia-e-dw-ribatski/
http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,cachalote-hq-nao-depende-
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vista por eles com desprezo. Em entrevista, André Conti, editor do selo
Quadrinhos na Cia. tenta situar essa questdo em termos bem simples. Ao ser
questionado sobre "o qudo irritante € a pergunta 'quadrinhos sdo literatura?"",
disse: "ndo, quadrinho é quadrinho, literatura é literatura, cinema € cinema, e

todos roubam uns dos outros."®*

7

Por isso, ndo € incomum a abordagem das correspondéncias que
entrelacam as duas artes - desde que a conduzamos como j& e costume fazermos
entre tantas outras artes que ndo cessam de se inspirar umas as outras. E
importante, contudo, levantar a desconfianga - esta sim, com chances maiores de
se converter em polémica - de que talvez esta confusdo seja frequente ndo s
porque tem ocorrido uma hibridizacdo formal entre 0s géneros narrativos,
destacada por Conti quando diz que "todos roubam uns dos outros". Mas também
porque aquilo que durante muito tempo esperdvamos encontrar somente em livros
de literatura - em romances, contos, poemas - pode estar acontecendo, hoje, nos
quadrinhos. Invertendo a concessiva de Daniel Galera em sua frase " Embora na
maioria dos casos o quadrinho também seja literatura, ele é uma forma de arte
independente”, teriamos: "Ele ¢ uma forma de arte independente, embora na

maioria dos casos o quadrinho também seja literatura™.

Assim, sdo derrubadas barreiras que impediam de pensar que algumas
histérias em quadrinhos - que, afinal, também se constituem a partir da matéria
verbal - pudessem concorrer, em termos de poténcia estética, com aqueles objetos
que coincidem com o que convencionamos demarcar como literatura. Alias,
Durrenmatt atribui uma funcdo poética ndo apenas ao texto das HQs, mas também
ao grafismo. Assim, esta facultada aos quadrinhos a possibilidade de "manejar
65

significagdes" ndo somente por meio da linguagem verbal, mas,

simultaneamente e articuladamente, em sua qualidade de discurso visual:

% André Conti, em entrevista concedida a revista de critica literaria Cadernos de néo ficcdo, Vol. 3.
Versdo digital disponivel em: <http://issuu.com/naceditora/docs/cadernos_3/8>. Acesso em
12/2014.

8 "Dans une maniére générale, la bande dessiné me parait étre avant tout une littérature, car elle
manie des significations" - Jean-Luc Coudray apud Durenmatt, In: Bande Dessinée et Litterature,
p.9.


http://issuu.com/naoeditora/docs/cadernos_3/8
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Qual é a relagdo com a literatura? O fato de que os quadrinhos sdo algumas vezes
bem sucedidos em efetuar aquilo que a literatura tantas vezes se recusa a fazer:
mostrar o grafismo da obra em seu ato de escritura manual, atribuir a ele uma
importancia, um sentido, renovando, assim, um pensamento vivo da letra.
(Dunrenmatt,2013,p.160)

Os quadrinhos séo, portanto, uma forma de narrativa que recupera o
substrato gréfico da escritura. Ao ser perguntado sobre a possibilidade de se
tracar semelhancas entre a narrativa do romance e a da graphic novel, Daniel
Galera levantou algumas coincidéncias estruturais, ligadas sobretudo & extenséo e

ao tipo de enredo:

O romance e a graphic novel representam coisas muitos parecidas nos dominios da
prosa e dos quadrinhos, respectivamente — historias de maior folego, com
personagens e cenarios bem variados, muitas vezes com varios protagonistas,
permitindo uma construgdo lenta e elaborada da narrativa, e também abrindo
espaco para experiéncias com a linguagem. A traducdo literal de graphic novel é
romance grafico, entdo, a semelhanca ja nasceu com o proprio termo.

O que escapa a esta resposta, porém, é que o termo "romance gréfico"
carrega em si a dimensdo do grafismo do texto e que nisto também pode
fundamentar-se um entrelacamento, ainda que menos 6bvio, com o romance.
Embora a dimensdo da materialidade visual do texto tenha sido sistematicamente
vilipendiada na tradicdo do romance, ela estd necessariamente presente neste

género e foi esporadicamente explorada por grandes autores:

Existe hoje uma terminologia, dessas que os estudos anglo-saxdes acostumaram-se
a produzir, que da conta das narrativas em que o texto verbal compete na pagina
com desenhos, colagens, gravuras ou pinturas figurativas: sdo as graphic novels ou,
como tém sido chamados em portugués, os romances graficos. Compreendida ao
pé da letra, no entanto; ou melhor, aplicada ao texto literario em prosa que ndo
prescinde do fonema, da palavra, da frase como exclusiva matéria textual, a
expressao “romance grafico” pode muito bem nomear, lato sensu, qualquer
romance ou ainda, stricto sensu, certo romance para o qual a matéria grafica (a
pagina, a letra, a letra sobre a pagina) constitui matéria de composicdo estética.
Seria 0 caso do Tristam Shandy e da prosa marcada pela experiéncia de Sterne
(como se sabe, Machado de Assis inaugura a prosa moderna no Brasil com
um Bras Cubas também shandyano), mas também o de uma prosa para a qual o
andamento, o fluxo ou a mancha das letras sobre a pagina indiciam o trabalho de
producdo literaria que desembocou num livro como tal, a lembrar por ora casos
como os de O jogo da amarelinha, de Julio Cortazar, ou A hora da estrela, de
Clarice Lispector, ou Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, etc.

Romances tais contaminam com o virus da redundancia uma expressao como a do
“romance grafico”, pois sugerem que o bricabraque discursivo que constitui o
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estilo de qualquer romance ja é, sob a aparéncia da normalidade grafica da pagina
impressa em prosa, memoria da condicdo gaga de quem fala como em lingua
estrangeira usando a lingua materna, para lembrar a imagem definidora de Proust
acerca da literatura. Memoria, portanto, do esharro com a matéria grafica que
parece definir o romance (...). O romance é um discurso grafico. (BARBOSA,
2014)

E claro que, aqui, Barbosa leva do ao limite do absurdo as possiveis
aproximacdes entre qualquer romance e o romance gréfico ( conceito que, para o
autor, ndo parece se restringir aos quadrinhos), radicalizando-as a ponto de fazer
com que esta nomenclatura nos pareca redundante. Hoje, mais do que nunca, a
tendéncia ao hibridismo literario, intensificada desde a década de 90, corrobora
para imaginarmos um futuro em que a literatura enverede com mais frequéncia
para uma escrita visual. Diversos romancistas e artistas tém dado atencéo ao lado
material do suporte livro e ao seu carater tatil. Além disso, outros vém
incorporando elementos da visuais nas narrativas, como fotos, imagens de
arquivos, desenhos, ilustracdes, recortes. N&o a toa, 0 romance é um género que
vem sobrevivendo a todos os anincios de que estaria "morrendo™ - ele parece
carregar em si o dispositivo da regeneragdo, o que s comprova que aquilo que

entendemos como o que cabe dentro do literario pode variar bastante.

Todavia, a dissolugdo dos limites entre narrativa verbal e imagem ou
narrativa verbal e materialidade, comum em livros infantis, ainda é vista sob o
signo da experimentagdo quando se trata de texto literario destinado ao publico
adulto. Sendo assim, ainda é possivel estabelecer a seguinte diferenciagdo:
enquanto no romance, de modo geral, € mais rara a investigagéo da tensdo entre o
discurso e o procedimento de grava-lo no papel e também é mais rara a aten¢éo ao
carater tatil das paginas e do movimento de passa-las, estes sdo aspectos
fundamentais & linguagem quadrinistica. Os quadrinhos se situam no ponto
nevralgico de juncdo entre o desenho e o signo linguistico, lugar ao qual a
literatura ndo tem acesso a ndo ser por meio de um gesto de ruptura, de violagdo
dos codigos estéticos instituidos - assumido por autores inovadores, como 0sS

mencionados por Barbosa e como tantos outros mais recentes.

Urge, entdo, aos quadrinhos, tanto evitar a pretensdo de ser literatura-
como-sindnimo-de status, quanto se livrar do temor excessivo de se aproximar

dela.
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E literaria, entdo, uma histéria em guadrinhos que extrai dos recursos de seu
hibridismo e de sua linguagem propria para melhor cultivar a ambiguidade, uma
histéria em quadrinhos que d4 férias a literatura.®® (PAOLUCCI, 2014,p.372)

Ora, se é no sentido do seu hibridismo e da sua linguagem propria que 0s
quadrinistas encontrardo espaco para explorar com naturalidade e liberdade o
muito que ainda ha a ser descoberto e renovado nesta linguagem, fica, no ar,
entdo, uma aporia: é "dando férias a literatura”, que os quadrinhos eventualmente
serdo cada vez mais literarios? Ou é "dando férias a literatura” que os quadrinhos

serdo cada vez mais quadrinisticos?

3.3 Quadrinhos e Cultura Visual

Pouco antes de falecer, Italo Calvino estava terminando de preparar um
ciclo de seis conferéncias que seriam ministradas no ano letivo de 1985-1986, na
Universidade de Harvard. Os originais datilografados destas conferéncias foram
editados e publicados no livro Seis Propostas para o proximo milénio, em que o
escritor italiano discorre sobre seis qualidades que apenas a literatura poderia
resguardar: "Minha confianca no futuro da literatura consiste em saber que ha
coisas que so a literatura com seus meios especificos nos pode dar" (CALVINO,
2012, p.11). A exploracdo desse potencial literdrio por parte dos autores
constituiria, segundo este texto que costuma ser lido como um "manifesto
péstumo” de Calvino, mais do que um terreno fértil de experimentagdo estética:
tratar-se-ia de uma responsabilidade ética. Uma das virtudes que ele destaca, € a

que mais nos interessa aqui, é a da Visibilidade.

Calvino ressalta o papel da literatura de despertar a faculdade humana da
imaginacdo em sua parte visual: os atos de escrita e de leitura, associados a
experiéncia e ao imaginario individuais, fazem "brotar imagens". Antes qualquer
formulacdo em termos discursivos, todo escritor visualiza a narrativa. Ja o leitor,
ao decodificar o cdédigo verbal, aciona sua forga fabuladora individual, criando

visOes interiores. Calvino levanta, entretanto, a possibilidade deste papel da

% Est littéraire donc, une bande dessinée qui puise dans les ressources de sa mixité et de son
langage pour mieux cultiver I’ambigu, une bande dessinée qui donne congé a la littérature
Disponivel em: <http://questionsdecommunication.revues.org/9106>. Acesso em 23/11/2014.
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literatura estar ameacado pelos os efeitos da banalizacdo das imagens mididticas,

no contexto da cultura de massa:

Que futuro estara reservado a imaginacdo individual nessa que se convencionou
chamar a "civilizacdo da imagem"? O poder de evocar imagens in absentia
continuara a desenvolver-se numa humanidade cada vez mais inundada pelo
dilavio das imagens pré-fabricadas? Antigamente, a memdria visiva de um
individuo estava limitada ao patrimonio de suas experiéncias diretas e a um
reduzido repertério de imagens refletidas pela cultura; a possibilidade de dar forma
a mitos pessoais nascia do modo pelo qual os fragmentos dessa memdria se
combinavam entre si em abordagens inesperadas e sugestivas. Hoje somos
bombardeados por uma tal quantidade de imagens a ponto de ndo podermos
distinguir mais a experiéncia direta daquilo que vimos ha poucos segundos na
televisdo. Em nossa memoria se depositam, por estratos sucessivos, mil estilhagos
de imagens, semelhantes a um depdsito de lixo, onde é cada vez menos provavel
que uma delas adquira relevo. (CALVINO, 2012,p.107)

Ao longo de sua historia, os quadrinhos foram muitas vezes acusados, por
diversos detratores, de inibirem a imaginacdo. Mesmo atualmente, ainda hd quem
atribua a eles o risco de afastar as crian¢as do "mundo dos livros". Ou seja, para
muitos, os quadrinhos ainda estdo peremptoriamente excluidos da cultura livresca.
Por estarem, em sua origem, associados & producdo em massa, eles acabam
igualados aos meios audiovisuais segundo a perspectiva de que todos estes
despejariam no leitor/espectador imagens padronizadas (clichés) , ao invés de
instigar visdes do pensamento. Essa estigmatizacdo s reforca um paradoxo que
caracteriza nossa contemporaneirada,definido pelo critico e professor Thomas

Mitchell e resumido na leitura de Karl Erik:

"por um lado. estamos de maneira dbvia na era do video, da tecnologia cibernética
e da reproducdo eletrobnica que tem produzido formas de simulagdo visual e
ilusionismo com poderes sem precedentes e, por outro, vivemos ainda o medo da
imagem como ameaga contra nossa cultura do livro. Um medo com origens tdo
antigas quando a propria imagem." (SCHOLLHAMMER, 2007, p.15)

Na contramdo de quem endossa esse medo em previsdes apocalipticas, o
que levantaremos aqui é a possibilidade de considerarmos a virtude da
Visibilidade, que Calvino atribui a literatura, como também passivel de ser
explorada - e alcangada - por muitas histérias em quadrinhos. Mas como uma

linguagem que se funda sobre o trabalho com imagens in praesentia pode criar
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imagens in absentia? Se é a palavra que tem o poder de evocar imagens, como
isso pode acontecer em uma midia em que o texto aparece ja articulado a cenas

desenhadas?

Mesmo estabelecendo que a imaginacdo literaria estd diretamente ligada a
matéria verbal ("as visdes polimorfas obtidas através dos olhos e da alma
encontram-se contidas nas linhas uniformes de caracteres minusculos ou
mailsculos, de pontos, virgulas, de parénteses;pdginas inteiras de sinais
alinhados...") Calvino, neste mesmo texto, traz um inusitado relato sobre o seu
contato com histérias em quadrinhos antes de ter aprendido a ler. O depoimento €
longo, 0 que poderia até ser considerado uma total digressdo no meio de uma
conferéncia que se propde a defender o oficio da escrita. Entretanto, se prestarmos
atencdo, é neste trecho que Calvino, além de reconhecer na leitura de quadrinhos
uma de suas escolas de fabulacéo, lanca possiveis bases para fundamentarmos

nossa intuicdo de que eles também podem promover o pensamento por imagens:

Nos anos vinte, o Corriere dei Piccoli publicava na Itdlia os mais conhecidos
comics americanos da época: Happy Hooligan, os Katzenjammer Kids, Felix the
Cat, Maggie and Jiggs, todos rebatizados com nomes italianos. E havia também
séries italianas, algumas de 6tima qualidade quanto ao bom gosto grafico e o estilo
da época. Por esse tempo, ainda ndo havia entrado em uso na Italia o sistema de se
escrever as frases dos dialogos nos balGes (que s6 comegou nos anos trinta, quando
Mickey Mouse foi importado); o Corriere dei Piccolli redesenhava os quadrinhos
americanos sem os balfes, que eram substituidos por dois ou quatro versos
rimados embaixo de cada quadrinho. Mas eu , que ainda ndo sabia ler, passava
otimamente sem essas palavras, j& que me bastavam as figuras. Ndo largava
aquelas revistinhas (...). Passava horas percorrendo os quadrinhos de cada série
de um nUmero a outro, contando para mim mesmo mentalmente as historias
cujas cenas interpretava cada vez de maneira diferente, inventando variantes,
fundindo episodios isolados em uma histéria mais ampla, descobrindo,
isolando e coordenando as constantes de cada série, contaminando uma série
com outra, imaginando novas séries em que personagens secundarios se
tornavam protagonistas[grifo nosso]. Quando aprendi a ler, a vantagem que me
adveio foi minima: aqueles versos simplorios de rimas emparelhadas ndo
forneciam informacGes inspiradoras; no mais das vezes eram interpretacdes da
historia, de orelhada, tais quais as minhas; estava claro que o versejador ndo tinha a
minima idéia do que poderia estar escrito nos baldezinhos do original, seja porque
nao soubesse inglés ou porque trabalhasse com os quadrinhos ja redesenhados e
tornados mudos. Seja como for, eu preferia ignorar as linhas escritas e
continuar na minha ocupagdo favorita de fantasiar em cima das figuras,
imaginando a continuacéo (...). A leitura das figurinhas sem palavras foi para
mim sem ddvida uma escola de fabulacdo, de estilizacdo, de composi¢do da
imagem [grifo nosso]. Por exemplo, a elegancia grafica de Pat O ’Sullivan em
campir num simples quadrinho a silhueta do Gato Félix numa estrada que se perde
na paisagem dominada pela lua cheia no alto de um céu escuro, creio que
permaneceu sempre para mim como um modelo. ( CALVINO, 2012,p. 108-109)
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Em um primeiro momento, o que mais se destaca no depoimento de Calvino
é a memoria afetiva relacionada a estes quadrinhos de jornal. Talvez, seu desejo
fosse transmitir aos alunos de Harvard que nosso repertorio de imagens relevantes
- aquelas que preenchem nosso imaginério - estdo associadas a momentos de
introspeccdo e de contemplacdo prazerosa, que vém sendo dificultados pelo
excesso de interferéncias imagéticas em nossa rotina audiovisual. Quando
descreve a “elegéncia grafica" do traco do criador do Gato Félix e a sua
capacidade de sintetizar em um quadro todo um movimento, uma perspectiva e
uma atmosfera, Calvino esta claramente evidenciando aquilo a que ja nos

referimos: a funcéo poética que o gesto grafico pode assumir.

Outro aspecto que chama atencdo no relato de Calvino é que ele lia
quadrinhos ignorando sua parte verbal. Mesmo depois de ter aprendido a ler,
dispensava o texto, por considerar que 0S poemas acrescentados as versdes
italianas dos quadrinhos estrangeiros "ndo forneciam informagdes inspiradoras".
Sua leitura continuava consistindo, portanto, em criar enredos que ultrapassavam
o final das tirinhas (“fantasiar em cima das figuras, imaginando a continuacgdo") e
criar enredos paralelos (“inventando variantes, fundindo episddios isolados em
uma histéria mais ampla, descobrindo, isolando e coordenando as constantes de
cada série, contaminando uma série com outra, imaginando novas séries em que
personagens secundarios se tornavam protagonistas"). Ou seja: as lembrangas de
Calvino flagram o momento em que suas histérias em quadrinhos produziam

imagens in absentia, em que povoavam sua mente de outras visoes.

Logo, ndo pode ser negada aos quadrinhos a virtude da visibilidade apenas
porque eles j& trazem imagens gravadas em suas paginas. O que nos leva, entéo, a
hipotese de que o fato de os quadros serem organizados em sequéncia acaba sendo
convidativo para que o leitor se engaje no ato de criagdo. Isso porque a estrutura
sequencial estabelece relagbes de nexo entre as imagens, de modo que - apesar
podermos dedicar quanto tempo quisermos a cada uma delas - somos, no fim das
contas, conduzidos & uma operagdo de leitura linear, quadro-a-quadro. N&o por
acaso, Will Eisner gostava de se referir aos quadrinhos como "arte sequencial”.
Mas o que isso tem a ver com o0 a possibilidade deles proverem fendas por onde
possa crescer a imaginagdo? A lineariedade a que nos referimos responde pela

natureza narrativa dessa linguagem. Talvez, a qualidade da visibilidade ndo se
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restrinja a literatura em sua acep¢do mais comum, mas se aplique ao fendmeno
narrativo como um todo, entendido como uma forma de figuragdo do mundo. "A
elaboracdo de narrativas, portanto, supde uma série de operacOes que constituem
mundos; mundos que somente passam a existir em virtude do préprio processo
narrativo."” ( ROCHA, 2003, p.53)

Os estudos culturais surgiram como uma renovacgdo tedrica dos estudos
literdrios que tem facilitado a incorporacéo de objetos de estudos ndo relacionados
a denominada alta cultura. Um campo que apresenta diversos cruzamentos com 0s
estudos culturais e que pode nos ajudar, em especial, a compreender as relages
entre texto e imagem nos quadrinhos: os estudos visuais ou da cultura visual.
Thomas Michell, figura proeminente nesta area e professor ha mais de dez anos de
uma disciplina chamada Visual Culture, na Universidade de Chicago, afirma que
o momento definidor no conceito de cultura visual foi quando seu carater de
construgdo social se tornou central no campo: "a visao e as imagens visuais, coisas
que sdo aparentemente automaticas, transparentes, naturais, sdo, na verdade,
construcdes simbolicas, como uma linguagem a ser aprendida, um sistema de
codigos que coloca-se entre um Vvéu ideoldgico entre nés e o mundo real"(2002,
p.273).

Ja vinhamos adotando, aqui, uma abordagem visual - e tentando
compreender a experiéncia de leitura dos quadrinhos de modo ndo hermenéutico -
ao sugerir a possibilidade da expansdo do conceito de visibilidade proposto por
Calvino para esta forma de narrativa e ao ressaltar a importancia da fabulagéo em
um contexto histérico em que o universo da imagem € tdo ostensivo. Para
tratarmos especificamente da interacdo entre texto e imagem nos quadrinhos,
porém, é importante termos em mente uma proposicdo de Mitchell: "néo existe
nenhuma arte ‘puramente’ visual nem verbal, apesar de ser o impulso de pureza
um dos gestos utdpicos do modernismo.” (1994, p. 5) Esta proposi¢éo carrega a
ideia de que qualquer representacdo pressupde a interagdo entre o discurso verbal
e o visual. E isso ndo se aplica somente a midias obviamente hibridas - como a
televisdo, o cinema ou as paginas da internet - mas também, por exemplo, a
propria literatura que, independentemente de ser manuscrita ou impressa, impele a
mente a um inevitavel componente visual - 0 mesmo componente, alias, percebido

e exaltado por Calvino.
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Os quadrinhos, entretanto, talvez ocupem um lugar distinto dentre os meios
mistos: eles podem enfatizar de forma impar ndo apenas 0 seu préprio aspecto
misto, mas 0 aspecto misto do texto ( per se) e das imagens ( per se) que O

compdem.

Voltando as lembrancas de Calvino, sua paixao por fabular mais imagens e
mais historias em cima daquelas figuras em sequéncia fiava-se na relagdo intima
que existe entre imagens e seu subtexto - por conta disso, podia dispensar
qualquer palavra que previamente as acompanhasse. Alguns quadrinhos se apdiam
propositadamente nesta relacdo. Nesta tirinha de Rafael Sica, por exemplo, o que
parece ser texto sao, na verdade, imagens que imitam o aspecto da mancha grafica
no espaco branco. Suas caixas de legenda sdo, portanto, ilegiveis como codigo
verbal. Entretanto, é perfeitamente possivel compreendermos a sequéncia de

eventos em que o personagem abre um livro e imerge em um processo de leitura

do qual, metalinguisticamente, germinam tanto palavras quanto imagens.

Por outro lado, ha quadrinhos que, em alguns momentos pontuais de suas
narrativas, preferem utilizar-se dos efeitos imagéticos do texto, dispensando a
possibilidade de fazé-los competir com desenhos e apostando na rapidez com que
determinadas frases (especialmente quando articuladas a sequencialidade dos
quadros) geram imagens mentais. Foi o recurso explorado nesta pagina de Campo

em Branco:
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AseTaR
Jmih BARRACA,

Cotejados, o que o depoimento de Calvino, a tirinha de Sica e a pagina de
Campo em Branco evidenciam é que:

Ndo ha texto sem imagens. Nao ha imagens sem texto. [...] Ndo ha percurso

gerativo de significagdo oriundo de texto que ndo provoque visualizacbes de

eventos, impactos. Ndo ha percurso gerativo de significacdo oriundo de imagem

que ndo contenha subtextos prévios. Do contrario ndo entenderiamos nem texto
nem imagens (DALCASTAGNE, 2012, P. 187)

As vezes, porém, a presenca simultdnea de texto e imagem pode ofuscar

esse principio de hibridismo intrinseco. Quando as duas linguagens séo
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trabalhadas sobretudo em paralelo e quando o que estd escrito corresponde
basicamente ao que estd sendo visto (e vice-versa), temos um discurso
redundante. Esse tipo de emparelhamento também participa muitas vezes da
linguagem quadrinistica. Entretanto, é o que "menos brechas oferece a uma
relacdo dialégica com o receptor, com tudo o que isto quer dizer em termos de
qualidade artistica da obra"(VINA, Elvira. In: DALCASTAGNE (org.), 2012,
p.188 ):

Goofus and Gallant

£

o

Goofus takes the last apple. Gu[lul-'LI; shares his orange,

Goofus & Gallant sdo personagens de uma lendéria tirinha americana para
criancas, publicada desde 1948 na revista infantil Highlights for Chidren. A cada
dupla de quadrinhos, é mostrado como dois meninos diferentes reagiriam a uma
situacdo semelhante. As legendas basicamente descrevem as atitudes
representadas pelos desenhos. Toda a importancia que estes quadrinhos tém no
imaginario de geracOes de leitores americanos é um caso a parte. O fato que nos
interessa aqui € demonstrar que eles nem de longe exploram todo o potencial da

linguagem quadrinistica (e nem tém a intengdo de fazé-lo) tendo em vista que sua
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composicdo estd baseada em dois niveis basicos de complexidade da relagéo
palavra/imagem: paralelismo e complementariedade. Foram criados, afinal, com a
intengdo de transmitir a criangas licdes de moral simples e claras e assumem,
assim, um tom propositadamente didatico. A énfase estd na mensagem, que é

reforgada simultaneamente pelas duas linguagens.

RelagcOes de paralelismo e a complementariedade entre o verbal e o visual
sempre vao necessariamente constituir, em algum nivel, qualquer historia em
quadrinhos que trabalhe com os dois cddigos. Eles sdo procedimentos
fundamentais para a construcéo de sentidos narrativos nesse meio. Entretanto, em
trabalhos que levam ao limite as possibilidades expressivas dos quadrinhos, a
esses dois tipos de relagdo somam-se outros tipos mais complexos, que exploram
as fissuras - abertas pelas tais "diferencas inconciliaveis e ndo comunicaveis" -
entre a dimens&o da imagem e a da palavra. E que exploram de forma mais densa,
também, os vinculos e as elipses entre um quadro e outro. Somente assim, a
imagem ultrapassa a condicdo de mera ilustracdo - nos fazendo pensar muito além
do que o texto esta dizendo - e o texto ultrapassa a condi¢do de legenda - nos
fazendo enxergar muito além do que a imagem efetivamente nos mostra. No texto
"A literatura e a cultura visual", Karl Erik Schollhammer define uma hipotese
importante para pesquisas no campo da cultura visual:

A hipotese principal que guia nossa abordagem aponta para a relagéo entre o que o

texto “faz ver” e o que a imagem “da a entender” como o nexo privilegiado para

delinear a arquitetura do regime representativo de um determinado momento.

Longe dos moldes tradicionais de comparacdo entre imagem e texto, que se

concentram nas semelhangas e simetrias entre as duas formas representativas, 0S

estudos contemporaneos trabalham com o lado imagético do texto e o lado textual
da imagem para destacar as diferencas inconcilidveis e ndo comunicaveis que

revelam os limites dindmicos de cada meio expressivo como chave para entender o

que num determinado momento histérico pode ser visto e dito.
(SCHOLLHAMMER, 2008, p.87)

Quando os quadrinhos buscam esfeitos estéticos a partir destes "pontos
cegos" existentes entre as duas linguagens que o fundam, seus autores estdo
fazendo uso da relacéo texto-imagem para testarem novos limites para o que
conseguem transmitir em uma narrativa. Assim, aspectos visuais e verbais podem

convergir para experiéncias de leitura singulares.
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Nesta pagina de Campo em Branco, temos um personagem que brinca de
acender e apagar um isqueiro. Vemos seu dedo, as faiscas e a chama crescendo e
diminuindo conforme é controlada. Depois, mais faiscas, sua mdo, mais chama e
mais faiscas - o que nos faz entender que a acdo se repete. O leitor que
acompanhou a histéria até ali, entende que estamos assumindo o ponto de vista de
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Lucio - que ja fora visto anteriormente, em um quadro em que aparece de corpo
inteiro, com este objeto na m&o. Aqui, ele se distrai com esse gesto enguanto
conversa com Bia. Na pagina, o uso de balGes de dialogo foi deixado de lado,
assim como a representacdo figurativa dos personagens envolvidos na conversa.
Os autores, contrariando momentaneamente o que se convencionou na linguagem
quadrinistica, confiam na capacidade do leitor de depreender, a partir do contexto,
de quem é cada voz. O efeito geral é que, assim como esta acontecendo com
Lucio, os leitores tém sua atencdo dividida entre o que esta sendo dito e para onde

seus olhos os levam.

Sem a parte textual, o conteldo da conversa entre 0s personagens nao teria
sido transmitido. Por outro lado, caso um escritor decidisse transpor a mesma cena
para o cddigo verbal puro, teria que interromper o dialogo para descrever o gesto
de Lucio e 0 movimento da chama. Ou teria que separar o diadlogo da descricdo
deste gesto. De todo jeito, o efeito de simultaneidade conquistado através da
sinergia entre os dois cddigos seria prejudicado.

Além de estar presente no espaco em branco entre 0s quadros, nas
entrelinhas entre os tracos que os definem, a elipse esta praticamente onipresente
nos (bons) quadrinhos e é ela forga motriz que sobrepde diversas camadas de
significagéo.

O coragdo dos .. Onde a imaginagdo
quadrinhos esta no do leitor da vida a
espago entre um imagens inertes!

quadro e outro...

W voct HORRE!
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Ao priorizarem 0 jogo com 0 ndo-dito e o ndo-mostrado, mais do que
liberarem espago para o curso da imaginacgdo, os quadrinhos podem nos fazer ver
além do dominio do visivel incontestavel. A elipse, portanto, faz sobressair a
funcdo das imagens mentais no processo de visualidade das HQs. Funcéo esta
obscurecida em nossa recepcdo cotidiana de tantos outros trabalhos impressos que
também conjugam imagem e texto, como as propagandas em outdoors, revistas,
jornais, folhetos etc., ou como as noticias e reportagens acompanhadas de
fotografias ou ilustragoes.

a modernidade urbana, caracterizada como uma cultura da imagem, abre uma nova

condicdo representativa que ndo se entende adequadamente na relagdo entre o

visivel e o invisivel, mas entre, por um lado, a visibilidade de uma proliferacdo

cada vez maior de imagens até um grau de onipresenca que acaba convertendo a

imagem visivel na opacidade de uma realidade imagética indecifravel, e, por outro

lado, a visualidade, ou seja, a possibilidade de identificar a representagdo

dificultada pela tendéncia entrépica da imagem. E por esse motivo que, hoje, a

imagem da publicidade, dos outdoors, da televisdo, do video e dos meios digitais

nao dispensam sua inscricdo do enunciavel, do texto, do slogan, do titulo ou da

iconologia geral, necessaria para poder aparecer, ser vista e ser entendida.
(SCHOLLHAMMER,2008, p 9-10)

O que Karl Erik argumenta é que, apesar de enxergarmos, no sentido optico
e fisiolégico do termo, milhares de imagens, todos os dias, essa recepgdo se da de
forma praticamente automética. Essas imagens ndo nos exigem tanto
cognitivamente ou afetivamente, praticamente igualadas que estdo a experiéncia
direta. Gera-se, portanto, uma indiferenciagdo, inclusive, em relagdo & natureza

das diferentes imagens visiveis.

Dai a inclusdo, por parte de seus emissores, de discursos explicativos.
Chamadas acima e legendas abaixo das nas fotos que vemos nos jornais.
Mensagens apelativas acompanhando cenas publicitarias. Textos que nos puxam
pelo braco, para que ndo deixemos passar aquelas imagens junto a tantas outras
com as quais concorrem. E, é claro, para que elas sejam lidas conforme o
esperado. As possibilidades de interpretacdo, assim, também acabam sendo

limitadas a propdsitos pré-determinados.

Nem s6 em interpretacbes colonizadas pela midia, porém, se assenta a

dindmica da "cultura da imagem". Como estamos percebendo, o lugar em que a
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arte (especialmente as que produzem narrativas) se colocam nesta dindmica tem

sido o de tentar redefinir suas possibilidades representativas.

Por ser uma forma narrativa que também carrega o potencial de promover a
visibilidade conforme entendida por Calvino. Por sua estrutura pressupor a elipse
e a participagéo do leitor para inferir imagens e informagdes a partir do jogo entre
dito e ndo dito, mostrado e ndo mostrado. Por causa de seu componente grafico
manuscrito. Por tudo isso, enfim, os quadrinhos sdo uma forma narrativa que - em
um mundo que acaba nos impondo o seu prdprio regime visual - tem o potencial

de nos colocar em condigdes de enxergar outros mundos.

3.4

Uma questdo geracional - os quadrinhos e as transformagdes dos
codigos comunicacionais

Podemos pensar na geragdo de Emilio Fraia, Dw Ribatski, Daniel Galera e
Rafael Coutinho como uma das Ultimas que nasceu em um mundo em que a
internet ainda ndo participava da esfera doméstica, mas que se adaptou sem
grandes dificuldades ao digital - o que nem sempre poderia ser dito sobre seus
pais. A facilidade de apropriagéo das novas ferramentas adveio, possivelmente, do
fato de ocuparem essa posicdo privilegiada, em que suas jovens antenas podiam
intuir, em alguma medida, o funcionamento dos computadores antes de
estabelecer, de fato, contato fisico com eles. Hoje, essa posicdo fronteirica
continua sendo privilegiada por outro motivo: ela configura um bom posto de
observacéo para o exercicio de pensar comparativamente o analdgico e o digital, o
manual e o processado por softwares, uma vez que permite fazé-lo sem que isso
dependa, ainda, da mediacio de outras pessoas ou de fontes. E deste lugar, por
exemplo, que fala Ribatski quando reflete sobre o quanto as escolhas referentes a
técnicas e metodos interferem no resultado final de seu trabalho artistico:

Os dialogos de Campo em Branco foram todos feitos a mao, sem 0 uso de uma

fonte especifica. Para 0 romance de 176 paginas, vocé desenhou mais de 300, que

foram selecionadas e editadas. Que sentidos ganha, em plena era digital e

midiatica, o gesto de optar por contar uma histdria de tematica adulta fazendo uso
de uma sequencia de enquadramentos que conjugam — ndo sem muitas conversas
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entre os autores - texto e desenho? De recusar o pronto, o digital, o automatico? De
recorrer ao manual, ao analdgico, ao traco estilizado?

Nessa era de ‘facilitacfes’ as pessoas esquecem (e eu esqueci por um tempo) que
toda e qualquer especificidade de um trabalho artistico o modifica. Na fisica
quantica existe uma premissa de que vocé ndo pode nem mesmo analisar uma
particula ou uma onda sem, automaticamente, modifica-la. Se vocé simula, por
exemplo algum tipo de distorcdo (os famosos ‘defeitos especiais’ como diz meu
mestre Guilherme Caldas), isso ndo engloba as caracteristicas ndo planejadas que
podem surgir da técnica manual. Pode até ter elementos improvisionais do método
digital, mas fato é que cada coisa é uma coisa, por mais que o olhar superficial nem
sempre detecte esse tipo de coisa. Desde que voltei a pensar sobre isso,
influenciado principalmente pelas artes plasticas comecei a tentar buscar algumas
questdes relativas a gravura, principalmente serigrafia e aos quadrinhos da era pré-
digital. Um pensamento de brincar com a questdo da aura e da reprodutibilidade no
mesmo material.®’

O que DW discute é a impossibilidade humana de repetir padrfes
matematicamente previsiveis e programaveis, o que nos diferencia das "caixas-
pretas”, termo empregado por Flusser para designar 0s novos meios de
comunicacdo e "aparelhos operadores” cujos processos codificadores, que
escapam a mera materialidade, sdo vedados ao homem comum: "trata-se de
alienacdo do homem em relacdo a seus proprios instrumentos” (FLUSSER, 1985
p.8). Abrir mdo de algumas "“facilitagbes™ garantidas por esses instrumentos seria,
para DW, um caminho para redescobrir uma espécie de forga improvisional nas
técnicas de producgdo artesanal de imagens, como a serigrafia. Estas que, para
Flusser, se aproximariam das "imagens tradicionais”, enquanto as caixas pretas

seriam as responsaveis pela proliferacdo de "imagens técnicas".

E interessante notar que a fala de DW remete também (e mais diretamente)

a Benjamin, quando ele insinua que etapas mais manuais em sua préatica artistica -

como "desenhar” a fonte, em vez de recorrer a um modelo digital - acabariam por

devolver certa "aura" ao mesmo material que, posteriormente, serd impresso e

copiado por maquinas. O traco feito & m&o e o uso de materiais tradicionais

também caracterizam o trabalho do quadrinista Rafael Coutinho, que, em
entrevista, destaca estas etapas artesanais no desenvolvimento de Cachalote:

Eu trabalho com uma caneta simples mesmo, UNI PIN 0.5mm, e vou completando

os volumes de preto e sombras com o pincel depois. Entdo eu trabalho com uma

folha grande que tem um tamanho standard para quadrinista, porque nas reductes
os detalhes sdo beneficiados. Primeiro, a gente faz um negocio que se chama

¢ Trecho de entrevista concedida para esta pesquisa, disponivel, na integra, no Anexo..


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

96

thumbnail, que é um mapa de como a pagina vai ser, 0s principais movimentos de
quadro, quebras de quadro, viradas de pagina; se estdo funcionando, se a atencdo
do leitor fica presa ao Ultimo quadro. Foi uma dieta meio escreva de oito horas por
dia, durante dois anos e meio. No teve muito como sair dali.®

O gosto pelo artesanal é também levantado, quase como uma bandeira,
pelo quadrinista Odyr Bernardi, autor de tirinhas e dos romances gréaficos
Copacabana - feito em parceria com Sandro Lobo e langcado em 2009, pelo selo
Desiderata ( da Ediouro) - e Guadalupe, fruto da parceria com Angélica Freitas e
lancado em 2012 pela Quadrinhos na Cia., como parte do mesmo projeto a que
Campo e Branco e Cachalote estdo vinculados. Quando perguntado por Erico
Assis®, sobre o porqué de ter escolhido esta forma especifica de expressao, ele
destaca, dentre outros motivos, este:

Gosto que seja feito a mao. Tento manter tanto do processo quanto possivel nessa
fase — faco as letras, os quadros, desenho, cor, arte-final, retoques, tudo a méo.
Meu processo poderia ser mais pratico criando minha fonte no computador, ou
colorindo/desenhando/finalizando digitalmente. Mas acho que passamos tempo

demais olhando para telas brilhantes. Existe uma satisfacdo intima, atavica, nessas
artesanias, na textura, no estar fazendo algo real, fisico.”

Segundo a hipdtese da qual parte Flusser, seria possivel observar duas
revolugdes fundamentais na estrutura cultural, tal como se apresenta, de sua
origem até hoje. A primeira pode ser captada sob o rétulo “invencdo da escrita
linear” e teria inaugurado a Historia propriamente dita; a segunda, que ocorre
atualmente, pode ser captada sob o rotulo “invengdo das imagens técnicas” e
inaugura um modo de ser ainda dificilmente definivel ( FLUSSER, 1985, p.4).
Para que sejam compreendidos tanto os elogios as possibilidades dessas novas
imagens quanto a critica (e o receio) quanto a nossa inabilidade de decifra-las,
porém, é necessario acompanhar o raciocinio do filésofo tcheco-brasileiro, que
recupera, retrospectivamente, a relacdo entre 0 homem e 0S Seus Sucessivos

codigos de representacéo e significagdo da realidade.

% Trecho que corresponde ao &udio transcrito de uma entrevista, com Rafael Coutinho e Andre
Conti, realizada pela jornalista Mona Dorf e disponibilizada (por ela) no Youtube através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=w8QPAw5uVIE

% Jornalista, professor universitario e tradutor. Traduziu diversos tftulos estrangeiros publicados
pela Quadrinhos na Cia. e é autor da coluna quinzenal especializada em quadrinhos no blog da
Cia. das Letras ( http://www.blogdacompanhia.com.br/category/colunistas/erico-assis/), que tem se
revelado um espaco interessante de observacao e de discussao da atual cena das HQs no Brasil.

" Disponivel em: <http://www.blogdacompanhia.com.br/2013/06/por-que-quadrinhos-3/>


https://www.youtube.com/watch?v=w8QPAw5uVlE
http://www.blogdacompanhia.com.br/category/colunistas/erico-assis/),
http://www.blogdacompanhia.com.br/2013/06/por-que-quadrinhos-3/
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Cronologicamente, as imagens tradicionais precedem o0s textos e
correspondem a uma existéncia baseada no poder humano de elaborar simbolos
em sua cabeca, de se colocar como agente entre a imagem e seu significado. Os
desenhos nas paredes das cavernas, por exemplo, sdo frutos da imaginagéo
humana, capaz de traduzir eventos e experiéncias cotidianas - como uma cagada -
em cenas, fazendo das imagens mediacGes entre ele e 0 mundo. Toda imagem
para Flusser é, porém, mégica, ja que tem o potencial de vedar a prdpria realidade
e, nesse caso, 0 homem "n&o mais decifra as cenas de imagem como significados
do mundo, mas o préprio mundo vai sendo vivenciado como conjunto de cenas.
Tal inversdo da fungdo das imagens é idolatria™" (FLUSSER, 1985, p.8). Aos
poucos, entdo, a humanidade se deparou com o problema de que as imagens ndo

representavam mais 0 mundo, mas o encobriam.

Com a passagem progressiva do cddigo da imagem para o cddigo da
escrita, que comegou a ocorrer de forma incisiva aproximadamente em meados do
segundo milénio a.C, os textos foram impondo, contra a idolatria, explicagdes e
traducgBes das cenas. Foi assim, também, que, contra a consciéncia magica, impds-
se a notacdo linear, a ordenacdo sequencial de sinais gréficos e, enfim, a
consciéncia historica”. A escrita avangou, assim, no sentido da abstracéo,
mantendo apenas a dimenséo conceitual como seu elemento constituitivo. J& em
um contexto relativamente recente de crise da escrita, 0 homem "passa a viver
ndo mais para se servir dos textos, mas em fungéo destes” (FLUSSER, 1985, p.9).
Na medida em que eles véao ficando mais formais e 16gicos, atingem tamanho grau

de abstracdo que se afastam da vida cotidiana e nada mais significam.

No desenrolar do periodo historico, o texto distanciou-se do concreto e do
mundo real e, assim, perdeu seu poder explicativo e de mediagdo. Entram em
cena, neste momento, maquinas capazes de produzir e proliferarar imagens
técnicas, que surgem a partir da transcodificagdo de textos ainda mais abstratos
(cddigos digitais, html, bits) novamente em superficies. Ironicamente, o0s
programas e softwares que processam esses codigos e geram tecno-imagens
voltam a chamar atencdo para cddigos ndo verbais e a incitar caminhos ndo-

lineares de pensamento. A época poés-histérica passa, desta maneira, a ser

™ “incapacidade de decifrar os significados da ideia, néo obstante a capacidade de lé-la, portanto,

adoracdo da imagem
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caracterizada pelo pensamento imagético, circular e do eterno retorno, em uma

suplantacdo do pensamento histdrico-causal.

Neste ponto, 0 que nos interessa € situar os quadrinhos como uma
linguagem que joga com o limiar entre a imagem tradicional e a imagem técnica e
que mistura os trés codigos comunicacionais descritos por Fluisser,

principalmente por meio de duas de suas estratégias conceituais:

1) Os quadrinhos, por um lado, sdo narrativas hibridas de palavras e
imagens. Isso significa dizer que também lancam mé&o do cddigo escrito e que,
portanto, reproduzem, inevitavelmente, o pensamento discursivo e histdrico
descrito por Fluisser quando do surgimento da escrita. Além disso, a narrativa
quadrinistica também tende a linearidade pelo fato de as imagens se organizarem
em uma sequéncia cronoldgica de leitura, em que o olhar é orientado a transitar
em linhas formadas pelos quadros. Entretanto, as imagens na pagina - ainda que
limitadas pelo suporte livro (que supde também um percurso de leitura com inicio,
meio e fim) e pelas margens dos quadros encadeados - ainda se aproximam da
imagem tradicional. Afinal, por se tratarem de desenhos, elas nos exigem também
um olhar circular, despertam o movimento de scanning que, randémico, decifra
com mais liberdade a superficie significativa e afina-se mais com a nocéo de
tempo ciclico (2010, p.18). Embora alinhados com a cultura literaria, os
quadrinhos também s&o um tipo de arte visual e exigem do leitor,

simultaneamente, tecnologias de leitura muito diferentes.

2) Apesar de respaldados por editoras, de utilizarem programas de
computador nas etapas de edicdo e finalizagdo e de seus &lbuns terem tiragens
que passam por meios de producéo industrial, muitos quadrinistas - caso de DW e
Rafael Coutinho - investem em técnicas manuais e no uso de materiais

tradicionais, como pincel, tinta, caneta e papel.

O dado de que a confeccéo dos quadrinhos inclui tanto o artesanal quanto
o digital poderia ser encarado como irrisério. Mas, como diria o proprio Fluisser,
"uma questdo de técnica, contudo, nunca é apenas uma questdo técnica. Existe um
complexo feedback entre a técnica e 0 homem que a utiliza. Uma consciéncia em
processo de transformacdo clama por técnicas inovadoras, e uma técnica

inovadora transforma a consciéncia"(Flusser, 2010, p.31). J& esta estabelecido que
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técnicas inovadoras sdo produto de consciéncias em transformagdo, além de
transformarem a consciéncia, em uma relacdo ciclica. Ndo obstante, é interessante
lembrar que também pode ser muito inovador o gesto de experimentar formas de

articula-las a técnicas tradicionais.

A geracéo dos autores dos livros que séo objeto de estudo dessa pesquisa
cresceu lendo gibis, assistindo a televiso, indo ao cinema, jogando videogames e,
ainda na adolescéncia, descobrindo a linguagem dos computadores e das redes
virtuais. Em outras palavras, cresceram rodeados por imagens técnicas, embora
tenham, a0 mesmo tempo e a todo momento, sofrido pressdes por parte da cultura
letrada, sido introduzidos a tradi¢do do livro e instrumentalizados com o dominio
do codigo verbal linear. Logo, seus cérebros sdo familiarizados tanto com formas
lineares de narrativa quanto com a ldgica interconectada do meio digital, o que
talvez explique a forma desenvolta com que se apropriam das caracteristicas

paradoxais dos quadrinhos.

Alguns especialistas, como a americana Maryanne Wolf, vém sugerindo
que nosso cérebro processa midias digitais e impressas de formas muito diferentes
enquanto lemos. Cada modo tem suas vantagens: enquanto o digital favorece
habilidades como o processamento de informagOes executado de forma
multitarefa e multimodal, os livros e o papel, de modo geral, promovem a leitura
profunda e a contemplagdo. Na opinido de Wolf, para que ndo sejamos obrigados
a abrir mdo de nenhuma das duas habilidades, enfrentamos o desafio de
desenvolver um cérebro duplamente alfabetizado, o que demandard muita
sabedoria da nossa parte. Em artigo publicado no Huffigton Post e intitulado "
Why comics are more important than ever - Porque os quadrinhos sdo mais
importantes do que nunca”, Bill Kartalopoulos defende que " a thrilling model for
"bi-literacy" already exists. And you can find it in comics (um excitante modelo
de dupla-alfabetizagdo j4 existe. E vocé pode encontra-lo nos quadrinhos):

O quadrinho-arte induz o leitor a um tipo de visdo dupla: nds s6 experienciamos
completamente o trabalho se entendermos a relacdo entre as partes e o todo; entre
sequéncia linear a a percepcdo simultanea de fragmentos interligados. Essa é a
qualidade especifica dessa midia que faz dos quadrinhos algo mais do que simples

storyboards, e esse € o elemento dos quadrinhos que nos traz de volta tanto a
internet quanto a nossa ameagada capacidade cerebral de leitura profunda.

Conforme explicou Marshall McLuhan, nossa cultura e nossos cérebros cresceram
acostumados a sequencias lineares e tipograficas desde quando Johannes
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Gutenberg desenvolveu a imprensa moderna, meio milénio atrds. Esse regime
tipogréafico afetou a maneira como pensamos €, até mesmo, as maneiras segundo as
quais organizamos nossa cultura. Agora que grande parte do mundo esta online,
nds lutamos para processar infinitos fragmentos de informacdo simultanea,
oferecida por midias ndo lineares(...). A internet ampliou intensamente nossas
capacidades e oferece possibilidades revolucionarias que nés ainda mal
comecamos a compreender. Entretanto, pular constantemente entre hiperlinks e
estar constantemente no modo zapping € exaustivo e desordenado demais para a
concentragdo. Se hd alguma coisa que a internet nos ensinou, é o valor da
sequencia e da estrutura. E por isso que gostamos de websites como o Storify, que
extrai postagens relacionadas do caos do Twitter, ou mesmo das listas ilustradas
langadas no Buzzfed, as quais recuperam imagens isoladas do mosaico da internet e
as encaixa em pequenas narrativas. Mas esses sdo apenas mecanismos "tapa-
buraco”, pequenos tampdes para segurar to represa. Ndo parecem ser as solugdes
que podem nos levar até o futuro.”

Fluisser advertia para a opacidade que as imagens técnicas podem adquirir
durante nossa convivéncia com elas e para o perigo delas se tornarem um
instrumento de manipulagdo do homem. Considerando que sdo produtos de
aparelhos programados e ndo mais do intelecto humano, muitas das escolhas
possiveis ja estdo determinadas pelos modos como esses aparelhos operam (e que
nos escapam). Por mais opg¢des que as maquinas parecam oferecer, a liberdade
expressa nas imagens técnicas sempre vao estar mais associadas a efeitos de
analise combinatéria do que a uma verdadeira liberdade criativa. Qualquer
possivel resultado do uso de aparelhos, ainda que inédito, esta fadado a ja ter sido

previsto pela inteligéncia artificial. Reside ai o carater traicoeiro desse tipo de

" Artful comics induce a kind of double vision in the reader: we fully experience the work by
understanding the relationship between the parts and the whole; between linear sequence and the
simultaneous perception of related fragments. This is the medium-specific quality that make
comics something more than simple storyboards, and this is the element of comics that brings us
back to the internet and our endangered "deep reading" brains. As Marshall McLuhan explained,
our culture and our brains have grown accustomed to linear, typographical sequence ever
since Johannes Gutenberg developed the modern printing press half a millenium ago. This
typographical regime has affected the way we think, and even the ways in which we organize our
culture. Now that much of the world is online, we struggle to process infinite fragments of
simultaneous information offered by non-linear media.(...) The internet has vastly extended our
capabilities and offers revolutionary possibilities that we have barely begun to understand.
But constant hyperlinking and mode-switching is exhausting, and disruptive to concentration. If
anything, the internet has shown us the value of sequence and structure. It's why we enjoy websites
like Storify , which extract related tweets from the chaos of Twitter, or even illustrated listicles
on Buzzfeed , which recover isolated gifs from the mosaic of the internet and build them into tiny
narratives. But these are stop-gap mechanisms, little binary plugs in the dam. They don't feel like a
solution that can take us into the future. Disponivel em: <http://www.huffingtonpost.com/bill-
kartalopoulos/why-comics-matter b _6056736.htmI|> Acesso em 01/2015.


http://www.huffingtonpost.com/bill-
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imagens: parecem ser janelas para 0 mundo, mas estdo Sempre nos impondo

determinada Otica, objetificando tanto quem utiliza quanto quem as programa.

Segundo o diagndstico flusseriano, esse tipo de condicionamento
persistird “a menos que decifremos o que tais imperativos, tais dedos imperativos
estendidos significam; a menos que descubramos 0s seus programas”. Descobrir
esses programas ndo significa, é claro, tornarmo-nos todos técnicos em linguagem
html ou de programacdo ou nos formarmos todos em ciéncia ou engenharia da
computagdo. Significa, isso sim, estarmos aptos para percebermos - ainda que no
registro do homem leigo - as diferencas ontoldgicas entre 0 homem e a méquina.
Somente a partir dessa percepcdo é que se torna possivel extrair o melhor das
possibilidades desse encontro e buscar saidas criativas para driblar os seus efeitos
de desumanizacdo das imagens que nos circundam. A arte e, especialmente, os
gestos de redescoberta e reinvengdo das formas narrativas sdo os melhores
caminhos de desempenhar essa tarefa. E essa, também, a aposta de Kartalopoulos
que enxerga, nos quadrinhos esse potencial de aliar codigos que parecam
incompativeis:

Ha mais de um século, porém, os quadrinhos tém demonstrado uma forma de
comunicagao que consegue casar a sequéncia linear da tipografia com a percepc¢éo
global de uma 'matrix internetesca’ de partes simultaneas. O leitor retorna para um
ponto de vista ndo-linear depois de ter lido o inicio da narrativa em sequéncia, de

modo a ativar a reflexdo e a capacidade de sintese que associamos com a leitura
profunda - aquela que tanto tememos perder no universo online.

Bons quadrinhos produzem seus sentidos essenciais a partir da relacdo entre esses
dois modos: as duas maneiras de olhar e de ler sdo necessarias para apreciar de fato
o trabalho. Artistas como Ware, Spiegelman e Richard McGuire estenderam a
I6gica particular dos quadrinhos para o comprimento maior dos romances
graficos(...). Enquanto nos esforcamos para ndo sermos puxados pela "guerra
cognitiva" do nosso cenario midiatico, os quadrinhos oferecem um modelo Gtil de
um novo tipo de leitura: um que pode ajudar a resolver as tensGes do contexto
midiatico contemporaneo para nos mover em direcdo a novos e produtivos modos
de expresséo e de entendimento.”

" For more than a century, comics have demonstrated a form of communication that marries the
linear sequence of typography with the global perception of an internet-like matrix of simultaneous
parts. The reader returns to a non-linear point of view after reading the initial narrative sequence in
order to activate the reflection and synthesis we associate with deep reading -- the thing that we
fear we will lose in an online world. Great comics produce their essential meaning from the
relationship between these two modes: both ways of looking and reading are needed to fully
appreciate the work. Artists like Ware, Spiegelman, and Richard McGuire have extended the
unique logic of comics to the book-length graphic novel (...).As we struggle within the cognitive
tug of war of our new media landscape, comics offer a useful model for a new type of reading: one
that might help resolve the tensions of the current media age to move us toward new productive
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Imaginacdo, na definicdo de Fluisser, é a capacidade de fazer e decifrar
imagens. Quadrinhos em geral e romances graficos em especial sd0 meios que
concebem e fazem imagens na medida da habilidade e da sensibilidade humanas,
fornecendo modelos de leitura que, a0 mesmo tempo em que apresentam imagens,
nos estimula a decifra-las. Nas palavras de Eva Batli¢kova, pesquisadora tcheca
especializada no estudo do pensamento de Flusser, “O homem é um ser
infinitamente complexo, enigmatico, imprevisivel e livre, enquanto a méquina,
por mais répida e eficaz que seja, ndo é mais que mera materializacdo dos textos

cientificos” ™.

modes of expression and understanding. Disponivel em:<http://www.huffingtonpost.com/bill-
kartalopoulos/why-comics-matter_b_6056736.html> Acesso em 01/2015.

™ Em entrevista a IHU online, intitulada "Imagens técnicas, instrumentos de manipulagdo do
homem", disponivel em:
<http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4567&seca
0=399>. Acesso em 01/2015.


http://www.huffingtonpost.com/bill-
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4567&seca
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4.

Dois romances graficos

4.1

Uma leitura de Cachalote

Jogando com a tentacdo e com a atengéo do leitor

Cachalote se constrdi com base em cinco eixos narrativos paralelos e bem
definidos. Ha cinco protagonistas e suas cinco respectivas historias foram
recortadas e intercaladas na montagem da HQ, de modo que avangam de forma
revezada. A opgdo dos autores - respaldada pelo editor - foi estruturar a obra por
meio da interposicdo de trechos dessas cinco historias, mas elas ndo se cruzam no
plano do enredo. Ou seja: ndo ha contato ou influéncia entre as acbes e
acontecimentos que se desenvolvem em cada uma das tramas. Xu, Hermes,
Vitorio, Rique e Tulio seguem por caminhos ficcionais distintos, suscetiveis a

leituras independentes.

Xu Dong Sheng é um ator chinés consagrado em boa parte do mundo. Seu
apogeu fisico, mental e profissional, porém, deu lugar a uma meia-idade de
excessos e de comportamentos auto-destrutivos: subterfugios de que se vale para
esquivar o encontro de frente com o vazio que parece ter tomado conta de sua
vida. E neste momento de declinio que Xu vem a S&o Paulo, junto com sua
equipe, para o langamento e a divulgagdo de um filme. Acostumado a rotina de
bebidas, drogas e prostitutas, Xu s6 quer se alienar ou ficar sozinho em seu quarto
de hotel. J& ndo tem paciéncia para fazer qualquer concessdo social, como ser
simpético com jornalistas, fas ou colegas. Seu amigo Jia, que também é ator do
filme, é o Unico cuja preocupagdo com a conduta de Xu é motivada ndo por
questdes profissionais ou financeiras, mas por um grande afeto. Provavelmente até
por um amor ndo correspondido. Ap6s uma discussdo entre os dois, seguida de
um breve embate fisico, Jia volta para o seu quarto, liga para Xu e declara seu
amor pelo amigo pela dltima vez ( ou, talvez, pela primeira). Depois, se atira da

janela do hotel. Ao receber a noticia
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do suicidio, Xu ainda comparece a policia e a uma coletiva de imprensa,
antes de comecar a perambular anénimo e sem rumo definido pelas ruas de Sao
Paulo. Até ser reconhecido por um grupo de jovens cineastas quando cantava,
bébado, em um karaoké e ser levado por eles para participar de um curta-

metragem. A filmagem € interrompida quando policiais chegam ao local,

enquadrando o astro decadente como principal suspeito da morte de Jia.
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Hermes é um escultor que sacrifica todas as demais esferas de sua vida em
nome de sua obsessdo pelo trabalho artistico. Sua casa-atelié fica no meio do
mato, distante da cidade e - assim como ele préprio - de todos que tentem manter
contato. Endurecido como suas esculturas, ele imp6e uma "distancia segura” da
devotada namorada Raissa, que demonstra ter vontade de morar com ele. Um dia,
Hermes é abordado por um diretor de cinema que tenta insistentemente convencé-
lo a protagonizar seu novo projeto. Essa proposta inusitada intriga o escultor,
especialmente quando ele descobre que ha uma cena quase idéntica a um pesadelo
que ele teve com Raissa.

Mas ndo param por ai as coincidéncias entre a vida privada de Hermes e o
roteiro, entre suas questdes e as questdes do personagem homonimo: a relacéo de
mise en abyme alcanca um extremo em que Hermes ndo consegue mais discernir
entre ficcdo e realidade, deixando aflorar em cena seus impulsos mais violentos.
Até que, de repente, 0 projeto cinematogréafico parece se evaporar completamente.
Como se nunca tivesse existido, como se ndo tivesse passado de um delirio. O

Unico vestigio que Hermes, desesperado, encontra, é um cartaz do longa.
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Vitério é um jovem que trabalha em uma loja de ferragens e que pratica
kinbaku, um estilo japonés de bondage - fetiche sexual que envolve a dominagéo
com cordas. Seu desejo de ver os corpos femininos amarrados por cordas asperas
esbarra em um grande dilema quando ele encontra Lara, uma garota linda, a
quem se refere como "princesa” e por quem se apaixona como nunca. O impasse €
que Lara sofre de uma condigdo rara, que a torna extremamente fragil. Como uma
boneca de cristal, ela parece "rachar" em consequéncia de praticamente qualquer
contato fisico ou trauma. Cansada de ser superprotegida por todos e manifestando
um surpreendente fascinio pela préatica de Vitorio, Lara o incita experimentar com

ela os limites dessa perversao.

MESMA COISA
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Rique € um playboy infantil-mimado-e-egoista que mora com o tio e a
mulher do tio e que vive gastando o dinheiro que Ihe chega sem esforco, na

companhia de outros rapazes também ricos e vazios.

E NAO VAI
ESQUENTAR NO
MICRO-ONDAS QUE
EU TS PAGANDO

CINQUENTA PAUS
POR UM PRATO

QUENTE.

ESCUTA,
NAC DA PRA
COMER 1550,
TA FRIO.

CARA FOLGADO,
AINDA OLHA FEIQ.
ESSE RESTAURANTE
COSTUMAVA SER
DE NIVEL.

A paciéncia de seu tio chega ao limite quando descobre que o sobrinho

mantém relagcGes com a sua mulher. Rique é expulso de casa e "despachado™ para
Paris, orientado a procurar uma tia e a "se virar". L4, ele desiste de recorrer a tia e,
por acaso, reencontra Dante, um colega de infancia que leva uma vida bem
diferente da sua. Formado em Histdria e sobrevivendo como consegue na
condigdo de ilegal no exterior, Dante aceita a companhia de Rique sem saber
muito o porqué, ja que os dois ttm pouco em comum e quase nhenhuma
intimidade. Talvez lhe pese a indisfarcavel caréncia de Rique, ou o fato de que ele

se oferece para lhe pagar qualquer despesa.
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Era uma questdo de tempo até que a prepoténcia do playboy sobressaisse
novamente, 0 que acontece especialmente quando ele tenta seduzir a namorada de
Dante. Somente quando chega ao ponto de estar completamente sozinho e sem
dinheiro é que Rique comeca a dar conta de que estava levando uma vida a esmo.
O esforco que tera que fazer para sair dessa situagdo toma a forma concreta de
uma baleia encalhada que o rapaz tenta empurrar de volta ao mar. Logo, porém,
sua afobacdo inicial para devolver o animal a0 mar ou manté-lo molhado da lugar
a aceitacdo de sua pequenez perante essa tarefa. No fim das contas, o que Ihe resta

é acender um cigarro.
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Tulio é um escritor que enfrenta um bloqueio criativo e que parece ainda
estar se recuperando de uma grave crise psiquiatrica.

Ele mantém encontros amigaveis com a ex-mulher, Vita, e com a filha
pequena, Bia. Durante esses momentos, eles estabelecem dialogos que sdo
verdadeiros balancos de seus momentos de vida. Apesar da distancia que
necessariamente se impds entre o casal, a convivéncia esporadica ainda €
perpassada por carinho e cumplicidade. Aos poucos, o leitor percebe que eles
ainda ndo se refizeram ap6s o término e que Vita, gravida do novo companheiro, é

quem estd, agora, entrando em depressao.

ARGH! UM
ATAQUE DO

Mesmo sabendo que esses cinco arcos narrativos ndo se cruzam de
maneira Obvia e percebendo que as histdrias, a principio, ndo tém elementos

palpaveis em comum, é irresistivel a nossa vontade de articuld-las a partir de
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algum sentido mais abrangente. De enxergar na totalidade de Cachalote um
conjunto coerente. Nossa inclinacdo imediata é, portanto, a de lancar méo de
I6gicas que possam tecer esse conjunto. Afinal, a operacdo de enredar, de
promover articulacdo onde so parece haver disjuncéo, parece ser uma competéncia

bésica do ser humano.

Quando nos deparamos com uma narrativa, nossa expectativa é a de que
ela nos oferegca possibilidades de sentido e de organizacdo que sdo impraticaveis
na vida, no real. Geralmente, em uma historia ficcional, os eventos ndo sdo
completamente contingentes: por tras de qualquer aleatoriedade ha de haver um
todo coeso que as compreenda e que atribua um papel a cada uma delas. Como
leitores, sentimos a necessidade de compreender esse todo, para que, assim,
possamos estabelecer relagbes plausiveis por tras de agBes e cenas que nos
pareceram arbitrarias em um primeiro momento. Em outras palavras, é através do
discurso e, em especial, da narrativa e de suas "leis”, que nos expiamos do
desatino irrevogavel da existéncia. Nesse sentido, narrar é preciso, viver ndo €

preciso.

O interessante é que justamente a existéncia dessa expectativa pode ser
levada em conta e utilizada como um elemento, em si, da construgdo narrativa. Ou
seja: também pode fazer parte do jogo narrativo trabalhar com a desarticulagéo e
testar até que ponto é possivel abrir espagos para que o leitor seja conduzido pela
sua propria tentacdo articuladora. Esse é, sem ddvida, o jogo instaurado por

Daniel Galera e Rafael Coutinho em Cachalote.

Se é verdade que cada uma das cinco narrativas se encerra em si, a simples
circunstancia de estarem justapostas nos induz a enxergé-las como uma grande
narrativa unica. O fato de que esta HQ foi publicada em formato livro contribui
ainda mais para a sugestdo de que da primeira até a ultima pagina hd um
movimento completo (palpavel e material) de inicio, meio e fim. H4 quem possa
contra-argumentar, lembrando que nem todo livro possui uma Unica historia linear
e que também existem livros que reunem contos. Em Cachalote, porém, as
narrativas seguem um continuum, sem qualquer demarcacdo visual de que o leitor

esti passando de uma histdria a outra. Tratando-se de uma HQ e, neste caso, de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1311736/CA

111

uma obra que calcula diversas minucias plasticas, fica evidente que essa auséncia

total de sinalizac&o foi premeditada.

No altimo quadro da pagina a esquerda, temos uma imagem do cartdo de

crédito de Rique amassado e jogado no chdo. Ao fundo, o seu carro sumindo em
direcdo ao horizonte. No préximo quadro, o primeiro da pagina a direita, € Vitorio
quem aparece, sendo revistado por segurancas de uma boate. Recursos muito
simples poderiam evitar que uma historia praticamente "escorregasse” em cima da
outra. Bastaria terem acrescentado uma pagina em branco entre elas. Até mesmo a
insercdo de um unico quadro em branco ja marcaria alguma distancia, ja imporia
uma pausa na leitura. Rafael Coutinho também poderia ter optado por estabelecer
diferenciagdes no trago que identificassem cada trama. Se nada disso fosse feito,
na etapa de edi¢do e montagem, ainda restaria um ultimo recurso, caso a intengdo
fosse mesmo marcar transi¢oes entre cenas de eixos narrativos diferentes: bastaria
terem distribuido os quadrinhos de modo que a mudanca de cena correspondesse
todas as vezes a uma mudanga de paginas.
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Todavia, nada disso foi feito - o que nos atesta que a inten¢do dos autores
foi explorar esses deslizamentos do olhar, incentivando o estranhamento da
proximidade visual entre partes das diversas tramas. A montagem de Cachalote
conta com a rapidez do leitor para perceber que houve uma passagem de uma
linha narrativa para a outra e testa 0os nossos reflexos de reconhecimento dos

diferentes personagens.

Fazendo uma analogia bem elementar entre esta estratégia e o que seria
seu correspondente em textos unicamente verbais, o que Galera e Coutinho fazem
aqui é comparavel a separar os caracteres de uma narrativa dos de outra utilizando
apenas a mudanca de linha e o espago de um paragrafo. As chances de confusdo
momentanea seriam enormes, uma vez que o0 corpo de cada narrativa em

separado, naturalmente, também € disposto em paragrafos.

Nos quadrinhos, o risco de provocar essa confusdo é amenizado, uma vez
que basta um olhar panoramico da dupla de péginas abertas - antes mesmo que
sejam empreendidas leituras lineares - para que o leitor antecipe que, em breve,
outros cenarios e personagens aparecerdo. Por isso, essa montagem sem anuncios
das mudangas de enredo se mostra um recurso interessante. Sem comprometer o
entendimento geral, ela é capaz de trazer dinamicidade, j& que ndo interrompe a
leitura. E, certamente, de criar um suspense maior em relacdo ao que acontecera

depois dos pontos em que as histdrias séo cortadas de modo abrupto.

"Eu to te explicando pra te confundir, estou te confundindo pra te

esclarecer"

Os indicios de que Cachalote espera que o leitor esquematize, em uma
configuragdo maior, seus eventos multiplos e esparsos ndo se esgotam neste
recurso de apresentar as narrativas entremeadas. Além desses cinco arcos
narrativos j& resumidos, Cachalote traz, ainda, algumas cenas enigméticas, que
ndo vém acompanhadas de dialogos ou de qualquer intervengdo verbal e que
apenas abrem e fecham o romance grafico, funcionando como uma espécie de

prefacio e epilogo da obra. Essas cenas configuram um sexto enredo, que paira
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sobre os demais. Nelas, o limiar entre o registro da realidade e a dimenséo

onirica/fantasiosa € ainda mais tensionado do que nas outras cinco tramas.

O leitor de Cachalote é recebido com uma primeira sequéncia de imagens
bastante insélita. Uma senhora ja idosa aparece sozinha em uma mansdo. Suas
mé&os enrugadas tocam piano e, mais tarde, enquanto ela assiste a um filme, elas

acariciam sua barriga de gravida.
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Em seguida, a senhora olha para o relégio. H4 uma elipse maior entre este e
0 proximo quadro, em que ela aparece vestindo um maid e pronta para entrar em
uma piscina. Enquanto mergulha, ela parece procurar algo, até que avista uma
barbatana. No quadro seguinte, mal cabe toda a cabega de uma enorme cachalote.
A senhora, entdo, que estava, mais uma vez, acariciando sua barriga, passa a

acariciar também o animal.
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Esta senhora s6 volta a aparecer nas seis Ultimas paginas do romance
grafico. Dessa vez, ela estd sentada em uma cadeira de praia, observando um
menino pequeno brincar na areia. Dentre os brinquedos que o garoto segura, esta a
miniatura de uma cachalote. Subitamente, a crianca encara a senhora enquanto
aperta a baleia em sua médo. Depois, Ihe d& o que parece ser um longo abraco de
despedida. Finalmente, ele se encaminha em dire¢do ao mar e ndo é mais visto. A
senhora, entdo, recolhe sozinha os brinquedos e a cadeira de praia, antes de sair
caminhando na dire¢&o oposta.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

115

Geralmente, os prefacios e os epilogos funcionam como pontos que
deixam mais firme a costura de tudo aquilo que é contado no meio do livro. Eles
tém, respectivamente, as funcdes de apresentar e de arrematar a obra. Assim, é de
se esperar que a inclusdo dessas partes - ou de trechos que fagcam as vezes dessas
partes - esclarecam, expliquem, complementem diretamente a compreensdo dos
eventos narrados entre elas. Em Cachalote ndo é bem isso que acontece: a trama
da senhora gravida torna ainda menos literal nossa tarefa de articular os sentidos
da obra. Justamente por isso, talvez, também a torne mais intrigante e irresistivel.
Estaria essa senhora gravida da Baleia? O menino que brincava na praia teria
recebido uma espécie de "chamado" do mar? Como explicar a serenidade com que
ela se aproxima do animal gigante ou com que ela se despede do filho? Que
leituras simbdlicas podem ser atribuidas a essas situacdes e imagens?

Paradoxo semelhante é performatizado pelo titulo da obra. Ao mesmo
tempo em que é sob ele que estdo reunidas todas as narrativas, ele ndo contribui
para que possamos conecta-las logo de pronto. A trama de que uma baleia
cachalote participa de forma mais contundente é esta da senhora gravida. Seria
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mais um indicio de que sdo estas as cenas que podem funcionar como um guia de
toda a leitura? O filme que Xu esta sendo langando em Séo Paulo, ndo por acaso,
também se chama Cachalote. Sera que, entdo, as imagens insélitas que abrem e
fecham Cachalote sdo, na verdade, cenas do filme de Xu? Mas, entéo, por que Xu

ndo aparece em nenhuma delas?

J

Rique, ao final do livro, encontra uma cachalote encalhada em alguma
praia do litoral espanhol. Tudo, entéo, nos leva a crer que a imagem dessa baleia
deve ser entendida de forma alegérica. Mas que alegoria é essa?

Voltaremos mais adiante a metafora da baleia. O que nos interessa, por
enquanto, € perceber que a HQ se desenrola segundo 0 movimento ambiguo de
prometer e de dificultar conexdes entre suas partes. E como se a ficcdo avancasse
deixando a disposicéo do leitor diversos fios soltos, desencapados. Acostumados
que estamos a outras narrativas que utilizam recurso semelhante, mas que
proporcionam, ao final, enlagamentos inesperados e surpreendentes, SOmos
frustrados ao projetar na leitura de Cachalote esse tipo de solucdo. Especialmente
no cinema contemporaneo, ndo sdo raros 0s roteiros em que ha diversas tramas
contiguas que, conforme sdo desenvolvidas, chegam a um ponto impensavel em
que se encaixam como um quebra-cabeca. E o caso do vencedor do Oscar de
2006, Crash, no Limite (Crash), da comédia romantica Simplesmente Amor (Love

Actually), de 2003. Filmes como estes, em que historias paralelas afetam umas as
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outras, foram muito exaltados na primeira década do século XXI, como
demonstragdes de virtuosismo de seus roteiristas. Hoje, porém, a saturacéo deste
modelo o converteu em uma formula e ele j& ndo causa impacto com a mesma
facilidade. No que diz respeito a criacdo de elos entre os enredos de diferentes
narrativas, h4 também que se fazer mengdo ao artificio ambicioso (e a frente de
seu tempo) engendrado por Balzac em seu projeto Comédia Humana, em que
personagens de uma obra ressurgem em outra(s), ora como protagonistas, ora

como coadjuvantes, porventura reaparecendo em diferentes fases de suas vidas.

Cachalote, como j& foi dito, resiste a valer-se de qualquer uma dessas
mecanicas totalizadoras. Além de suas histérias ndo se cruzarem, Seus
personagens ndo frequentam o fundo da narrativa protagonizada por outro - nem
mesmo sO para dar uma piscadela para o leitor. Todos eles transitam por S&o
Paulo, mas estdo surdos e cegos uns aos outros - o que ndo deixa de ser verossimil
e bastante representativo da dindmica interpessoal predominante em uma

metrépole contemporénea de mais de 11 milhdes de habitantes.

Sobre vazios e vazios

Ainda assim, o emparelhamento dessas trajetérias individuais converge
para um sentimento comum: h4, nelas, questdes que ressoam, em esferas que
escapam ao estancamento estrutural entre os enredos. E "ressoar", neste caso, é
uma boa escolha vocabular, porque foge ao campo seméntico da percepcao visual.
Ha algo que ecoa. E essa repercussdo que escapa a apreensdo visivel - tdo
elementar na constituicdo de uma HQ - € capaz de conectar as histdrias até com

mais forga do que o fariam encontros no nivel das tramas.

A primeira vista, o conjunto formado pelos cinco protagonistas de
Cachalote €, de fato, bem heterogéneo. O que torna possivel tragarmos fortes
analogias entre as questdes que eles enfrentam é a construcéo aprofundada que os
autores dedicaram a cada personagem. Algo menos comum em histérias em
quadrinhos, em que costuma prevalecer a acdo e em que é mais dificil a expressdo
das subjetividades sem que se lance méo de baldes de pensamento (eles ndo séo

utilizados em Cachalote). Para esse resultado, contribuiu a escolha dos autores
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por um recorte temporal estreito e que flagrasse individuos em momentos de vida
decisivos, capazes de revelar o que ha neles de mais contraditério, de mais
violento e, € claro, de mais humano. Assim, eles sdo irmanados por essa
humanidade que s6 se mostraria mesmo diante desse olhar bem préximo, da

observacéo de perto.

As, cinco histdrias, de uma maneira ou outra, se reportam a angustia e a
incerteza inevitaveis diante de situacdes limite. Por motivos diferentes, todos os
protagonistas estdo sendo obrigados a rever comportamentos e posturas que 0S
definiam até entdo. Como esse tipo de enfrentamento é uma condigéo individual,
todos também experimentam a sensacdo de isolamento, de deslocamento ou de

soliddo.

De qualquer forma, mesmo se pudessem contar com a ajuda dos outros, a
capacidade de comunicacéo e de expressdo verbal ndo é exatamente o forte desses
personagens. Alias, nenhum relacionamento em Cachalote é caracterizado por um
canal de comunicagdo totalmente limpo. Eles estdo obstruidos por tabus, receios
ou méagoas que ora dificultam o entendimento, ora impedem que o0 mais
importante seja dito. N&o é por acaso que séo recorrentes as falas entrecortadas e
0S momentos em que 0s personagens simplesmente estdo calados. Como bem
definiu o jornalista André Moreira em resenha do livro”, "extensas passagens sem
texto instalam no leitor esse siléncio que é também o dos personagens entre si -
eles falam, e os lemos, por vezes balbuciantes, com dificuldades para comunicar
seu universo interior, que é no fim, o centro da narrativa. Universos

incomunicéveis, que tropegam na barreira das palavras".

Outra coincidéncia entre as tramas parece estar na relacdo entre destruigdo e
construgdo do novo - todos, em algum momento, tém de assistir a algo de muito
precioso se quebrando, para, a parir disso, se reinventarem. Ou, pelo menos, para
se darem conta do tamanho daquilo que se rompeu. E depois do suicidio de Jia
que Xu canta em karaokés, se diverte imitando cenas de filmes de artes marciais e
improvisa encenagOes de trechos de Esperando Godot em frente as cameras de

cineastas amadores. S&o elas que vao registra-lo entregando-se ao arrebatamento

™ publicada no jornal Zero Hora, em 1 de julho de 2010.
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de atuar como (provavelmente) h4 muito ndo fazia e é a elas que ele se dirige
como se falasse ao amigo morto, manifestando por ele - tardia, mas
verdadeiramente - seu carinho e admiragdo. E depois de bater o carro e de
esgotar as suas possibilidades de conseguir dinheiro facil que Rique percebe sua
falta de perspectiva na imagem de uma grande baleia encalhada. Mesmo ndo
conseguindo devolvé-la sozinho ao mar, ele terd que amadurecer meios de
conviver com a lucidez dessa visio a partir dali. E depois de matar uma atriz em
cena - ou de achar que matou - que Hermes consegue fruir da companhia de
Raissa e moderar seu impeto controlador. E depois de fechar os olhos e de encarar
0 risco de deixar sua namorada em cacos, como um vaso quebrado, que Vitorio
experimenta a relago com sua "princesa" em toda sua plenitude. E depois de se
separarem que Tulio e Vita - ainda unidos ndo sé por Bia, mas pelas ruinas que
sdo sb dos dois - comegam a restaurar em outros termos sua relacéo e a abrirem

novos caminhos de encantamento mutuo.

N&o se pode deixar passar também o quanto este romance grafico se
inclinaria também para possiveis leituras metalinguisticas. Afinal de contas, é
dificil encarar como mera coincidéncia o fato de que trés dos cinco protagonistas -
0 ator decadente, o escultor obsessivo, o escritor sem inspiragdo - sdo artistas e

enfrentam questdes relacionadas diretamente a criacdo estética.

Tracar eixos teméticos, agrupar semelhancas entre 0s arcos narrativos ou
recorrer a vieses metalinguisticos. Todas estas sdo formas de lidarmos com aquele
desejo cognitivo de promover a coesdo. Modos de conferir as histdrias paralelas
uma unidade. N&o porque isoladamente elas ndo se cumprem. Mas porque, de
fato, € no conjunto que elas se fortalecem reciprocamente. E é o conjunto que as
redimensiona. De todo modo, serd somente na consciéncia do leitor que 0 mosaico
de personagens de Cachalote ganhard sentidos definidos. Criar cinco (ou talvez
seis) narrativas independentes funciona, portanto, como uma manobra para que 0
nexo entre elas ndo fique muito fechado, mas que permanega como um potencial.
Ao desenvolver sua teoria da recepcéo, Iser definiu 0 vazio como o espago de
conexdes potenciais. A leitura, mais do que uma atividade de preenchimento, é,
para ele, uma atividade de combinacao:

em vez da necessidade de preenchimento, ele [o vazio] mostra a necessidade de
uma combinagdo.Apenas quando os esquemas do texto estdo inter-relacionados é
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que o objeto imaginario comeca a se formar. Esta operacdo, exigida do leitor,
encontra nos vazios o instrumento decisivo. Eles indicam os segmentos do texto a
serem conectados. Representam pois as "articulagfes do texto", pois funcionam
como as "charneiras mentais” das perspectivas de representacdo e assim se
mostram como condi¢des para a ligacdo entre segmentos do texto. A medida que os
vazios indicam uma relacdo potencial, liberam o espago das posi¢fes denotadas
pelo texto para os atos de projecdo do leitor. Assim, quando tal agdo se realiza, 0s
vazios "desaparecem". A conectibilidade ¢ uma categoria fundamental para a
construcdo de textos em geral. (ISER, 2001, p.106)

A linguagem dos quadrinhos nos permite enxergar - talvez da forma mais
clara possivel - como os vazios podem operar como conectivos. A elipse, como ja
dissemos, € a base do funcionamento desse tipo de narrativa sequencial. E ela que
nos faz enxergar "o invisivel", que cria a ideia movimento, por incitar a

articulacéo entre imagens estaticas:

E como se 0 espago entre um quadro e outro fosse ocupado por fios soltos

que conectamos no processo de leitura. N&o é tao dificil fazé-lo: humanos sujeitos
ao desejo cognitivo de narrar o mundo e leitores-espectadores-de-cinema-e-tv que
somos, assistimos claramente as cabecgas dos colegas de Xu se levantando antes
deles se entreolharem e ao esforco deles levantando Xu do chéo e o arrastando até

chegarem ao corredor por onde caminham no terceiro quadro.

No caso de Cachalote, seis histérias também nos oferecem possibilidades
de conexdo - e nos convidam a experimenta-las. Entretanto, o espaco entre as
narrativas, diferentemente dos quadros que as compdem, ndo podem ser ligados
por alguma sequéncia ordenada ou por qualquer outro tipo de inducdo a

linearidade. No vazio por onde ecoam as histdrias desses personagens, em alguns
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momentos poderd soar mais alto o grito angustiado da incomunicabilidade, em
outros, o questionamento sobre a condigéo do artista, em outros, a lamentagédo da
condi¢cdo humana téo solitéria.... Mas, se afinarmos a percepcéo, notaremos, ao

fundo, o canto constante de uma baleia.
A construgéo dos personagens

Em praticamente todas as resenhas e comentarios que Cachalote ganhou
na imprensa e na internet, foi destacado o mérito da obra em imprimir densidade
aos seus personagens. Suas falas, suas reacgdes, seus siléncios, somados a forma
como eles sdo concebidos através do grafismo de Coutinho e a linguagem natural
e condizente que Galera lhes atribui fazem, de fato, com que o leitor mergulhe
fundo em suas subjetividades. E, 0 mais interessante: sem que se lance mdo de
recursos primordialmente literarios e normalmente empregados em prol desse
efeito, como o fluxo de consciéncia ou o narrador onisciente. Recursos que
também encontrariam seus equivalentes na linguagem dos quadrinhos, através da
narracdo em off ou dos balBes de pensamento. Solugdes faceis, mas que foram
descartadas pelos autores, que preferiram fazer com que conhecéssemos a

personalidade de cada um de forma menos explicita.

Em entrevista ao blog VEJA Meus Livros, Galera, ao ser perguntado sobre
as estratégias de que ele e Coutinho haviam se valido para nos envolver em
universos individuais tdo intensos, disse que a estratégia era muito parecida com o
que ele costuma trabalhar em seus romances, mas que a interagcdo com o elemento

visual faz toda a diferenca:

procurar imaginar personagens ambiguos, redondos, que enfrentam algum conflito
interessante para o leitor, e que ganham vida aos poucos. Os personagens crescem
melhor a partir do que eles proprios fazem e dizem, ndo do que o autor ou narrador
diz sobre eles. Isso vale para qualquer género narrativo. Muita coisa de que o texto
precisaria dar conta num romance ja foi resolvida pela ilustracdo na HQ, e o
elemento visual precisa ser explorado o tempo todo do ponto de vista do roteiro.
N&o ha necessidade de criar texto para mostrar que um personagem é um ator
decadente, por exemplo: uma ou duas ilustracbes bem pensadas transmitem essa
mensagem de forma contundente.”®

® ESTADAO. Cachalote: ‘HQ n3o depende de literatura. Disponivel em
<http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,cachalote-hg-nao-depende-
deliteratura,571139,0.htm. Acesso em 9/12/2014>
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"O destino, o conflito e a personalidade de cada um foram construidos em
conjunto pelos dois autores,e no resultado final € impossivel rastrear quem criou o
qué”, disse Galera em outra entrevista. Conceber os desenhos e o texto de forma
integrada e simultanea, pensar em um roteiro que levasse em conta desde sempre
as possibilidades colocadas a disposi¢do por essas duas linguagens. Durante a
leitura da HQ, é notavel o quanto essa escrita conjunta evitou redundancias e
mostrou-se capaz de transmitir algumas ideias de modo certeiro. No quadro
abaixo, em detalhe, temos a mala de Xu no chdo do quarto do hotel. Ao fundo,
"ouvimos" o toque insistente do telefone que ja estava chamando pelo personagem
ha alguns quadros. Essa mala aberta, jogada, cheia de roupas amassadas e
emaranhadas diz muito sobre o desleixo do personagem e mostra-se capaz de
representa-lo metonimicamente com uma precisdo e imediatez que dificilmente

um texto alcancaria.

"uhj

b

e

s

Mas se em Cachalote os objetos e os enquadramentos “falam", suas
mensagens ndo seriam completas se ndo tivessem articuladas a um enredo que

Ihes potencializasse o sentido.
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Logo adiante dessa sequéncia, por exemplo, saberemos que quem estava
ligando, do lobby do hotel, era alguém de sua equipe, para apressar 0 ator ja muito
atrasado. Um taxi estava a sua espera havia mais de quinze minutos. Essa
informacdo ressignifica a lentid&o e a displicéncia com que Xu se masturbava e
acendia a um cigarro antes de tirar o aparelho do gancho, ou a apatia com que se
vestiu depois de atender ao telefone, tornando-as completamente incondizentes
com a situacdo. E a concatenacdo de tudo isso atribui um valor ainda mais
simbélico a mala ou aos frascos abertos de bebida, que também mereceram um
quadro s6 para eles. Mais do que imagens literais, elas passam a funcionar como
subtexto.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

124

CONTINUA
TENTANDO ATE

ELE ATENDER. |
- , - :
T i AN
X B L

P

O isolamento e a soliddo de Hermes também encontram correspondentes
visuais em imagens que as sintetizam. A péagina que abre sua histéria faz o
movimento cinematografico de focar, no primeiro quadro, os troncos de muitas
arvores. L4 atrés, entre esses troncos e ainda pequena, vemos a casa do escultor.
No segundo quadro, nos aproximamos de suas paredes de vidro e conseguimos
identificar, 14 dentro, uma figura humana trabalhando uma pedra. No terceiro, ja
estamos dentro do atelié de Hermes, um espaco amplo onde ele esta rodeado
apenas pelo seu material de trabalho e por algumas obras ja finalizadas. A
esquerda, a paisagem através do vidro revela a silhueta dos prédios de S&o Paulo
bem ao longe.

e
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Esse primeiro contato do leitor com o ambiente escolhido e adaptado por
Hermes sera fundamental para compreendermos suas motivagdes e as dificuldades

que depois também serdo trazidas por didlogos.

Integrada ao texto, a metafora da floresta nestes dois quadros pode ser lida

também como uma referéncia ao mundo interior de Hermes, que ndo se deixa ser

penetrado e que é pouco hospitaleiro.

Esses dois quadros também exemplificam bem como Coutinho
instrumentaliza 0 contraste entre a tinta preta e o fundo branco, criando jogos
entre luz e sombra cujas fungdes sdo vérias. Sozinho, este contraste resolve
questdes ligadas ao enfoque e & nogdo de profundidade - dispensando tanto o uso
de cores quanto o de canetas que permitissem um tragado mais fino para
diferenciar os elementos que fazem parte do fundo. Em Cachalote, alids, como
bem notou o jornalista (e também quadrinista) Ronaldo Bressane, Coutinho abre
mao de algumas saidas do prespectivismo classico e mantém sob a mesma
"textura" o fundo e os personagens, aproximando-os. "Me d& muito prazer em
sequir as linhas e volumes, determinar tudo como parte do mesmo plano,
completar a imagem conforme meu olho a procura, e ndo obcecar por proporgdes
pré-determinadas de anatomia e perspectiva"”, afirmou Coutinho. Essa forma de
trabalhar confere ao seu desenho uma sintaxe propria, além de contribuir para que
0 universo inanimado representado no romance grafico nos atinja com mais

intensidade.
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Galera e Coutinho também optaram por nunca revelarem o rosto de Lara,
que é descrita por Vitdrio como "a Beleza", Galera e Coutinho optaram por nunca
revelar seu rosto. Ele permanece encoberto ora por seu cabelo, ora por sombras,
ora pela sua posicdo. Por conta dessa omissao no plano visivel - e ai a elipse mais
uma vez se mostra como 0 motor da narrativa - , a imagem mental dessa "beleza™
é capaz de colar o leitor ao ponto de vista de Vitorio como nenhuma ilustracdo
seria capaz. Esta é, alias, a Unica historia em que é utilizada a narracdo em off e a
Unica que se situa no passado. A narracao em off ndo cria lugar para um narrador
onisciente - 0 que € mais comum em quadrinhos -, mas também permite que o
préprio Vitorio nos conduza, em primeira pessoa, pela série de fatos que o
levaram a um dilema que sO atinge tamanha poténcia para o leitor porque ele
aprende a pensar como o0 personagem. A voz de Vitorio pontua o nosso olhar
diante de imagens aparentemente banais. Somos seus cimplices.

O tom casual que Galera confere aos seus dialogos - habilidade que o autor
j& demonstrava em sua prosa anterior & Cachalote - também traz credibilidade e
vivacidade aos personagens. O substrato verbal do romance grafico é
praticamente todo composto por falas, 0 que aumenta a importancia de que eles
transmitam naturalidade quando associados as imagens. Os personagens de
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Cachalote convencem como enunciadores dos discursos que lhes sdo atribuidas
porque ha uma harmonia entre a forma com que se expressam, o lugar e o tempo
que habitam, suas personalidades e 0s gestos e expressdes trazidos pelo desenho
de Coutinho.

VAMOS, EU

w:‘i(?JE E ESPERO A FUNCAO AQuI
COMPLNo'lCAD'EA. . TERMINAR. TE PAGO

UMA CERVEJA.

Além disso, 0 emprego de girias, de expressdes coloquiais e de grafias que
marcam sotaques e oralidades casa com o registro realista do livro. Um realismo
promiscuo, que flerta com o onirico e com o surreal, mas que o faz somente como
estratégia para realcar os enfrentamentos de que ndo escapa nenhum homem
comum. A qualquer momento, todos estamos sujeitos a termos que nos
posicionarmos diante de diversas situagdes e, ndo raro, isto implicara a revisao ou
a redefinicdo de nossa propria identidade. Por isso, mesmo nas muitas vezes em
que 0s observamos em siléncio, mesmo quando estdo parados, sabemos que 0S
personagens de Cachalote estdo travando uma luta invisivel para ndo ficarem
defasados diante da dinamicidade de tudo a sua volta. Ndo ha nada de
extraordinario nisso e é essa a maior condicdo disso que nds, seres

autoconscientes, chamamos de vida. Mas tratar de tudo isso em quadrinhos - uma
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linguagem narrativa se equilibra entre palavra, imagem, entre dialogo e siléncio,
entre acdo e contemplagdo e, especialmente, entre o preconceito que sofre e a

superagdo que busca - ndo é uma empreitada simples.

Ha quem se incomode com o fato de que nas longas sequéncias em que 0s
personagens estdo conversando, eles séo representados em quadros muito
parecidos, em que Coutinho altera somente as suas posi¢Oes e seu gestual. A
critica ndo é totalmente infundada. Diante do manancial de saidas visuais
disponiveis na linguagem dos quadrinhos, desenha-los simplesmente andando e
falando pode parecer um desperdicio. Talvez isso se deva, em parte, ao fato de
que este é o primeiro trabalho da dupla (que j& demonstrou a inten¢éo de repetir a
parceria em outras HQs) e de que eles ainda estdo investigando de que formas as
influéncias do romances tradicional podem iluminar as especificidades dessa outra

linguagem.

Entretanto, é preciso lembrar que essa é uma critica que costuma partir de
uma comparagdo implicita com aqueles quadrinhos em que a a¢do traz um enorme
dinamismo a movimentacdo dos personagens, como € o caso das historias sobre
super herdis. Se o0 que Galera e Coutinho estdo se propondo a fazer é justamente
renovar a linguagem dos quadrinhos, dobrando-a para que conte com propriedade
histérias sobre homens comuns, é compreensivel que precisem privilegiar,
algumas vezes, a s conversas e as falas de modo geral. Na vida, na maior parte
das vezes é nelas que as pessoas se revelam e séo elas que nos provocam a grande

maioria de nossas imagens mentais.
Um gigante solitario

E inegavel a veia poética deste que é o maior cetdceo com dentes do
mundo e o mamifero capaz de realizar os mergulhos mais profundos no oceano.
Tudo o que envolve a cachalote - suas caracteristicas, seus habitos, suas lendas -
é desmedido e, por isso, fascinante. Poucas coisas reais, existentes na natureza
estdo tdo fora do ponderavel quanto ela. Sua existéncia, ainda que classificavel e

documentavel, é quase inverossimil.
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Mas uma curiosidade sobre estas baleias’’, em especial, foi o que
determinou a escolha de Daniel Galera e Rafael Coutinho por erigi-la na alegoria
que confere unidade & sua obra. Os machos dessa espécie passam muitos anos
vagando sozinhos, como eremitas do mar. Por volta dos seis anos de idade, eles
abandonam sua familia de origem e associam-se, em latitudes mais altas, a outros
machos. Quando se tornam sexualmente ativos, eles abandonam também esses
grupos e convertem-se, basicamente, em seres solitarios. Seu contato com outros
membros se resume aos periodos em que migra a procura de fémeas. As fémeas,
em contrapartida, estdo sempre acompanhadas de suas crias ou de outras fémeas.
A espécie, alids, é um grande exemplo de dimorfismo sexual: os machos
geralmente tém quase o dobro do peso das fémeas e podem ser até seis metros

maiores que elas.

Coincidéncia ou ndo, as cinco maiores tramas que compdem a HQ s&o
protagonizadas por homens com dificuldades de relacionamento decorrentes de
seus proprios modos de ser e de agir. Coincidéncia ou ndo, nas cenas que abrem
e fecham o romance gréfico, a Unica protagonista feminina, uma senhora
gravida, toca tranquilamente a cabeca de uma cachalote Depois, permanece

imperturbavel quando tem que entregar seu filho, ja um pouco crescido, ao mar.

A deducéo de que foi a cachalote que a engravidou ganha respaldo ainda
em uma outra curiosidade factual. Fora o interesse por outras de seu corpo, essa
espécie ja foi muito cacada porque, dentre todas as baleias, é a que apresenta
maior concentracdo de espermacete, substancia valiosa para fins industriais e
comerciais. Esse tipo de gordura de cor clara, retirada da cabeca das baleias, era
muito utilizada na fabricagdo de velas, ceras, sabdes e cosméticos. O étimo da
palavra esta nas palavras latinas sperma (esperma, semenete) e cetus (baleia)
porque, a principio, esta substancia foi confundida com esperma. Posteriormente,
os biélogos descobriram que ela ndo tem nenhuma relagdo com as fungdes sexuais
do animal, mas que é fundamental para reduzir sua flutuabilidade e manté-lo

afundado por longos periodos. De todo modo, criou-se esse imaginario associado

" A Cachalote, na verdade, nio é classificada pelos bi6logos como uma baleia, pois pertence a
subordem dos Odontocetos, a mesma dos golfinhos ( cetdceos com dentes e apenas um orificio
respiratério). Ela é popularmente identificada como uma baleia por causa do seu tamanho.
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a fertilidade. Em inglés, as cachalotes sdo até hoje conhecidas como “sperm

whales".

Especulacdes baseadas em dados bioldgicos a parte, o grande acerto dessa
HQ foi ter se apropriado do absurdo visual que a baleia cachalote é, por si so,
para sugerir graficamente que o insélito pode ser aquilo que amarra diversas
trajetorias triviais. A historia da senhora gravida - visual por exceléncia - desenha
a baleia para o leitor. Mas se o livro comeca e termina com essa Visdo inequivoca,
em seu miolo ele remete remeter a ela em auséncia, escrevendo- a com palavras e,

é claro, com outras imagens.
Pode me chamar de Ishmael

Desde que Moby Dick, obra-prima de Herman Melville atingiu a estatura
de canone, todas as futuras histdrias envolvendo baleias - especialmente as da
espécie cachalote - passaram a estar fadadas a carregar consigo a sombra da mais
famosa das baleias ficcionais. Partindo de um equilibrio que tem sido frequente na
narrativa contemporénea, Cachalote é uma HQ capaz de oferecer uma experiéncia
de leitura completa ao o leitor pouco experiente ou pouco interessado pela
tradicdo literaria, mas que ndo abre mao de acenar para o leitor especializado,

oferecendo-lhe vias de fruigcdo que passam pela intertextualidade.

A possibilidade de nos colocarmos em uma posicdo andloga a do
marinheiro Ishmael em relacdo a saga de Ahab, como quem testemunha e
acompanha a aproximagdo de cada personagem do embate com sua “cachalote"
particular, ajuda-nos a iluminar a leitura alegorica da imagem da baleia nesse
romance grafico. Sdo também chaves alegoricas, afinal, que transformam Moby

Dick, a principio um romance de aventuras, em uma narrativa transcendental.

Em sua avidez por destruir a baleira branca que Ihe arrancara a perna, o
capitdo Ahab perde a razéo e, enlouquecido, enxerga o iminente confronto com
sua inimiga como uma escolha irrevogavel, mas também como uma espécie de
predestinacio. E como se seu caminho ja estivesse trilhado em ferro. Por isso, ele
se mostra disposto a enfrentar qualquer um que tentasse objetar & sua vinganca:

"Vem! Ahab te cumprimenta. Vem e vés se és capaz de me afugentar. Afugentar-

me?(...) O caminho para o meu objetivo foi estabelecido com trilhos de ferro sobre
os quais minha alma se encaixa para correr. Corre sobre os desfiladeiros sem
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fundo, através das gargantas das montanhas, sob os leitos dos rios! Ndo ha
obstaculos nem desvios neste caminho de ferro!" 102

Para Ahab, ter perdido sua perna ndo foi simplesmente uma consequéncia
mundana e previsivel do fato de ter se exposto a animais conhecidamente
perigosos. Foi a comprovacdo de que forgas demoniacas estavam atras dele e de
que ndo pode declinar desse desafio. A busca de Ahab por Moby Dick é também
um desejo de levar tudo a cabo, de chegar ao fim, de encontrar um final, por mais
catastrofico que ele seja. E por mais que isso o leve a afundar junto com a sua

baleia, carregando consigo seu barco e quase toda a sua tripulacéo.

Os personagens de Cachalote também ndo podem perder de vista suas
"baleias brancas". Aquilo que eles perseguem. Aquilo que d& sentido as suas
vidas. Aquilo, enfim, que os mantém vivos. Xu precisa recuperar a paixao que o
levou a ser ator em primeiro lugar. Tulio precisa vencer de vez a depressdo e
recuperar o leme de sua vida, se arriscando a escrever independentemente do seu
receio de ser mau escritor. Rique, que sempre esteve totalmente a deriva, precisa
se conhecer de verdade, encontrar finalmente sua baleia. J& Vitorio precisa perder
0 receio de se chocar com sua cachalote que, inusitadamente, também deseja
avidamente ser capturada por ele. Finalmente, para um desses "Ahabs
contemporaneos” a histéria do capitio de Melville também seria um alerta
pertinente: quando a baleia branca vira uma obsessao, ela pode ser fatal. Hermes
ndo aceita que ninguém se interponha entre ele e sua fixacdo em fazer esculturas
perfeitas - lembrando em muito a postura de Ahab, que repele quem queira

ponderar sobre sua gana em matar Moby Dick.

O tom trégico e, em alguns momentos, até shaekespereano do romance de
Melville pouco se parece, entretanto, com o tratamento delicado que recebem as
crises dos personagens de Cachalote. Os dilemas desses "Ahabs contemporéaneos”
sdo indubitavelmente internos. Eles padecem por conta de suas falhas, de seus
medos, de suas imaturidades, de suas insegurancas e até mesmo por conta de seus
desejos. Na alegoria talhada por Galera e Coutinho, 0 gesto de "domar a baleia"
toma o lugar do gesto de cagé-la: estabelecer um acordo tacito e harménico com
ela parece ser mais pertinente do que estabelecer com ela uma relagéo

potencialmente destrutiva, lancando-lhe arpdes. Talvez isso explique a serenidade
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da senhora gravida ou a calma com que Rique, no fim das contas, contempla a
enormidade do animal encalhado. Eles parecem aceitar que o que a vida traz, a

vida leva e que é preciso, apesar disso, nos mantermos desejantes.

E cada vez mais comum surjam na internet boas leituras sobre obras que
acabaram de ser langadas, antes mesmo que criticos ou estudiosos tenham tempo
héabil para 1) decidir tomar essa obra como seu objeto 2) depurar seu texto sobre a
obra 3)conseguir publica-lo ou apresenta-lo em canais académicos de circulagao.
Alids, a bem da verdade, com a crescente participacdo de professores, criticos e
até escritores na esfera virtual, talvez jA nem seja tdo viavel nos basearmos na
separacdo esquemadtica entre “internet - opinides rasas, de leigos" X " artigos
académicos - visbes aprofundadas, de especialistas”. E até mesmo nos casos em
que sdo os leitores aficionados que correm para a frente do computador a fim de
deixarem que suas leituras mais "frescas" transbordarem para as paginas de um
blog, o resultado pode ser precioso. O blog Godot n&o vira™® é apresentado por
sua autora como " s6 mais um blog, daqueles, sabe?! Irrelevante e pessoal, que é
assim que eu gosto dele. Bem & mercé da minha paix&o displicente pela escrita".
Nele, Aline” escreveu sobre Cachalote em agosto de 2010, pouco mais de um
més depois da HQ ter sido langada:

Na verdade, eu acho que ndo é nem interessante investigar de onde vem essa velha
e a baleia porque pra mim a presenca delas ndo tem nada a ver com mistério, tem a
ver com lirismo mesmo. E as vezes trata-se simplesmente de aceitar o elemento
extraordinario sem fazer muita pergunta, apenas deixar que ele sozinho determine o
folego que dara ao resto da historia. E eu disse “folego” deliberadamente. Se tem
uma coisa que o0 mundo sabe sobre a cachalote é que ela mergulha mais fundo e por
mais tempo do que qualquer outro animal (...). Eu acho que a cachalote é aquilo
gue ndo permite que as 5 narrativas sejam restritas a um realismo estilizado, como
um lirismo das coisas triviais (...). Ela, a baleia, coloca as histdrias deles em outro
horizonte, o horizonte dela. Que é imenso e impossivel e belo. Eu aceitei a
cachalote na piscina assim como aceitei 0os 5 personagens mergulhando o mais
fundo que podiam, quase morrendo de falta de ar. Mas eles voltaram também. Um
pouco exaustos, um pouco feridos, um pouco entristecidos, mas capazes e

plenamente inseridos num mundo de possibilidades, aberto, instavel, complicado,
intrigante — tipo o mar.

Naquele que talvez seja um dos pardgrafos iniciais mais famosos da
literatura ocidental, o narrador Ishmael discorre sobre sua relagdo com o mar e

sobre como a sensacdo de navegar nele lhe é vital:

" https://godotnaovira.wordpress.com/2010/08/24/cachal ote/
™ N3o sabemos o sobrenome da autora, ela assina seus textos apenas com o primeiro nome e nao
disponibilizou seus contatos no blog.


https://godotnaovira.wordpress.com/2010/08/24/cachalote/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311736/CA

133

Pode me chamar de Ismael. Ha alguns anos - ndo importa quantos, precisamente -
com pouco ou nenhum dinheiro na carteira e sem qualquer interesse particular na
terra, decidi navegar um bocado e ver a parte aquatica do mundo. Esse é um
costume que tenho para afastar a melancolia e ajustar a circulagdo. Sempre que
sinto um amargor crescente na boca, sempre que minha alma se torna desalentada
como um més de novembro chuvoso, sempre que comeco a me deter
involuntariamente diante de lojas funerarias e passo a seguir todos os enterros que
encontro e, sobretudo, sempre que minha hipocondria me domina e exige grande
firmeza moral para impedir que eu va deliberadamente para 0 meio da rua e
arranque os chapéus dos passantes - decido que é hora de ir para 0 mar 0 mais
depressa possivel. Esse é 0 meu substituto para a pistola e a bala. Com um floreio
filosofico, Cato atirou-se sobre sua espada; eu embarco tranquilamente em um
navio. Ndo ha nada de surpreendente nesse fato. Se soubessem disso, independente
de seu nivel social, uma ou outra vez quase todos os homens claramente nutririam
0S Mesmos sentimentos que possuo pelo mar.

O marinheiro abre seu testemunho fazendo uma ode a aventura maritima, o
que é muito pertinente para a abertura de um livro que também pode ser lido - e
tantas vezes foi - como parte de uma tradicdo de narrativas aventurescas.
Entretanto, nada nos impede de enxergar a prdpria narrativa como a “parte
aquatica do mundo". O mar para Ishmael é impreciso, suas vagas intermitentes e
inconstantes fazem com que ele se sinta vivo e encontre motivacdes que nao
existem na terra firme. O universo ficcional, quando se alimenta a grandes
profundidades, também nos desprende de nossos referenciais fixos. Também é

deriva.

Tado voyeur quanto Ishmael, o leitor de Cachalote acompanha
personagens que vdo ao encontro de suas baleias, o que talvez até lhe ajude a
enfrentar as suas proprias. No inicio deste capitulo, em uma referéncia a
contingéncia do real e & necessidade de uma estruturacdo narrativa minima,
fizemos uma parddia da méxima pessoana, afirmando que "narrar é preciso, viver
ndo é preciso". Ishmael nos mostra que, independentemente de calculos, bussolas
e procedimentos-padrdo, navegar também é lidar com uma boa dose de
imprecisdo. Talvez Cachalote seja um exemplo de narrativa que,
independentemente de oferecer possiveis orientagcBes para sua propria leitura, se

quer, utopicamente, imprecisa como a vida. Ou como 0 mar.
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4.2 Uma leitura de Campo em Branco

A histéria que Campo em Branco se propde a nos contar ndo €
simplesmente a do reencontro de dois irmdos que moram longe um do outro e que
ndo se viam ha praticamente dez anos. Também ndo é simplesmente a historia
deles tentando refazer uma viagem de infancia a um vilarejo montanhoso.
Diversas impressoes e digressdes de Lucio, 0 irmdo mais novo, atravessam a linha
principal do enredo, expandindo-lhe os caminhos de leitura. E sobretudo por meio
delas que somos envolvidos no esforgo deste narrador-personagem em transpor o
(muito) que ndo consegue compreender durante esse reencontro e essa viagem.
Afinal, além de ndo assimilar com muita clareza os termos de sua relacdo com o
irmdo mais velho, ele ndo se lembra de absolutamente nada daquela primeira vez

em que visitaram o tal vilarejo, na companhia de um tio.

As vezes, o leitor do romance grafico de Emilio Fraia e DW Ribatski tem a
sensagdo de que as lacunas entre Lucio e Mirko ndo se resumem as distancias
temporal e espacial que costumavam separé-los. Esta talvez seja, entdo, uma
histéria sobre como duas pessoas que se encontram em um dado ponto do espaco-
tempo, podem, ainda assim, manter-se afastadas em outras dimensodes. Ou, talvez,
seja também uma histéria sobre como qualquer empreitada de recuperar
experiéncias do passado esta fadada a esharrar em impossibilidades. Esteja ela
baseada em um plano como o de Mirko - voltar a um lugar que fora palco de

memorias afetivas- , esteja ela baseada em um desejo como o de Lucio -
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reconhecer em alguém que estamos revendo no presente a imagem mental desse

mesmo alguém formada por lembrancas distantes.

Alguns quadros de Campo em Branco trazem, em si, a medula daquilo de
que trata esta HQ e, por isso, sdo capazes de a resumirem melhor que qualquer
sinopse. No quadro abaixo, por exemplo, Mirko ocupa a extremidade da mesa, a
esquerda, enquanto Lucio esta na outra ponta, a direita. Uma linha negra a frente
de Mirko - que, na verdade, faz parte do cenério - acaba também servindo para

separar visualmente os dois personagens.
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Mas o que mais chama atengdo neste quadro € o baldo de fala vazio. Aquele
que para Steve McCloud é o icone mais usado, mais complexo e versétil dos
quadrinhos, neste caso, em vez de abrigar as palavras de Mirko (como era de se
esperar), abriga um espaco em branco. Assim, o enorme baldo funciona como
uma metéfora visual para uma situagdo em que o discurso de Mirko, embora
eloquente, pouco (ou nada) dizia respeito a Lucio. Logo, ndo importa saber
exatamente o que Mirko estava dizendo. Importa, isso sim, saber que Lucio ndo
conseguia se relacionar ou se identificar com o que ele estava dizendo. As
narragdes de Lucio, em off, sdo fundamentais para atribuirmos esse sentido
metaforico ao baldo. Em poucas linhas, o narrador deixa subentendido que entre
eles ndo se estabeleceu um dialogo verdadeiro. Mirko ter falado "daquele lugar a

noite toda" foi, no fim das contas, 0 mesmo que ter monologado sobre si mesmo.

O lugar do qual Mirko guardava tantas recordagOes e de que Lucio ndo

conseguia de forma alguma se lembrar era (a ficcional) Cabo Bianco. Caberia a
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Lucio - movido também por certa curiosidade - acatar a ideia, previamente
concebida e entusiasmadamente “vendida"” por Mirko, de voltarem ali. Entretanto,
nem mesmo o tom antolégico com que Mirko descreve as paisagens que viram ali
OU a maneira viva com que narra 0S comportamentos inusitados que Lucio, ainda
muito crianga, teria tido durante aquela viagem ajudam o mais novo a recordar.
Lucio, na verdade, chega a ficar incomodado de ouvir tantas coisas que ele néo
lembra sobre si mesmo. E como se ele s6 pudesse "participar" desse passado, no
fim das contas, quando ele é evocado por Mirko.

Ou seja: ao idealizar Cabo Bianco como um mediador perfeito entre ele e
0 irmdo, Mirko se esqueceu de enxergar o0 proprio irmao que estava agora a sua
frente. O que, evidentemente, impediu que ambos estabelecessem, em novas
bases, uma comunicacdo direta. "N&o acredito que vocé ndo lembra./ E um trogo
que ME persegue./ As vezes chego a sonhar com esse lugar”, diria Mirko,
incrédulo e obcecado, em outro momento da HQ.

A Genke
NADOU, TinNHA
van LAGe

Nem SABia
nAadAR

dincifo, Jam

EU N
FAZiA 1DEIA
eLe
TO Gan — do que
. ;G\JADB " 1 B e STAVA FalanDo.
PRA CiNWAL

I

MRKo PLANETAR
BS coigas
TELos ouTRoS,

)|y
_|-._
N _EEE
N -
- N
Sl 213
Dg
|

cjg
DI =



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311736/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1311736/CA

137

O que persegue Lucio, por sua vez, parece ser a permanente incapacidade
de compreender a figura desse irmdo mais velho com quem pouco convivera.
Mirko sempre lhe escapara, de um jeito ou de outro - mesmo nOS PoOuUCOS
momentos em que esteve presente. Para encontrar algum sentido em meio a tantos
"campos em branco", o que resta ao cagula, portanto, € articular suas impressdes
do reencontro a alguns poucos e curtos fragmentos de sua prépria memaria que
este reencontro desperta:

MiR¥o

gcqn\kE A

MiRro. Luz?

..,PoQ
EavVer. .,
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O curioso é que até mesmo nessas memdarias, Mirko aparece como alguém
que estava no comando. O que desperta a duvida: seria esse um traco de sua
personalidade? Ou apenas a postura de um irmdo mais velho, realgada sob a
percepcdo do mais novo? Quando os dois dormiam no mesmo quarto, ainda
pequenos, era Mirko quem gozava da autonomia de apagar a luz sem consultar
Lucio, deixando-0 no escuro. Para 0 mais novo, a presenca de Mirko se resumia,
as vezes, a esse escuro ou, N0 maximo, a uma mado que, metonimicamente,
apagava a luz sem aviso ou a acendia atendendo ao seu insistente pedido. E como
se 0 olhar de Lucio sobre o irmao fosse, até nesses momentos, pouco iluminado e

incompleto.

Aliés, é muito peculiar a solugdo visual encontrada por Ribatski e Fraia
para dar conta, em uma pagina, desse flashback tdo representativo da relacéo entre
os dois. Ela ilustra como os autores buscaram, nesta HQ, formas bem
quadrinisticas de transmitir uma ideia. A voz de Lucio ganha uma cor, e,
sinestesicamente, € como se sua cor tentasse irromper a escuriddo. Os quadros
preenchidos com a cor preta, além de nos fazerem ver o mesmo que Lucio via (ou
de nos “cegarem”, como a ele), representam as pausas entre uma fala e outra, o
tempo em que ele esperava pela resposta do irmdo. Nesse sentido, representa
também o siléncio de Mirko. O didlogo, nessa pagina, em vez de ocupar um lugar
complementar, acompanhando os desenhos dos personagens, ganha corpo e
presenca aliado a uma montagem que faz uso de poucos elementos, mas que é
totalmente eficaz em seu propdsito. Até o trago propositalmente minimalista ( ou
mesmo primitivista) de Ribatski no primeiro e no ultimo quadro € capaz de
transmitir a nogcdo de movimento - a mao empurra para baixo e, depois, para cima
0 botdo de interruptor - bem como a nogdo de que as atitudes (mais do que as

palavras) inicial e final couberam & Mirko.

"Era a cara do Mirko planejar as coisas pelos outros”. "Era a cara dele me
deixar sem entender". Essas méximas sobre o irméo séo proferidas pelo narrador
Lucio diante de situagOes, durante o reencontro, que o fazem perceber alguns
padrdes na forma como Mirko o faz se sentir. S&o também méaximas que revelam,
por outro lado, a incapacidade desse irmdo mais novo de insurgir-se contra essa
posicdo. Se é impossivel fazerem uma viagem de volta a 1987, ou se é impossivel

chegarem juntos a tal lembranca referida no subtitulo do livro (Campo em Branco
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- Lembranca de 1987), é possivel que aquilo que inexplicavelmente une esses
irm&os seja uma mesma dinamica que se repete. Ainda que de formas diferentes e
sob circunstancias diferentes. E irresistivel, por exemplo, fazermos uma analogia
entre a imagem de Lucio e Mirko dividindo a mesma barraca na montanha e

aquela lembranca de Mirko apagando a luz do quarto.

Por motivos diferentes, Lucio se sente, mais uma vez, depois de anos,
contrariado pelo irmdo. Sem se dar conta disso, Mirko dorme inabalavel, em uma
postura aberta, que ocupa mais da metade do colchdo. Como sugeriu Lucio, esses
personagens tém, de fato, uma "cara". E o conjunto de tracos de cada um deles,
que faz perceber aos poucos suas "caras”, € cuidadosamente urdido durante o
romance gréfico. Fraia e Ribatski recorrem a pequenos detalhes ou subentendidos
que informam ao leitor que Lucio é calado, introspectivo, pensativo, quieto e que
Mirko é agitado, falante, surpreendente, extrovertido. Mas que, apesar das
personalidades antagonicas - ou talvez justamente por conta delas - h uma forca

involuntaria de convergéncia entre os dois.

Assim como em Cachalote, hd& em Campo em Branco a preocupacao de
criar personagens densos e que se revelam através de suas proprias falas,
comportamentos, reacdes. E, é claro, a preocupacdo de chegar a composigdes

visuais que sintetizem e metaforizem tanto os personagens quanto as questdes que
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perpassam a obra como um todo. E o caso da imagem "radiografica" de um
brago amputado que surge como um flash, como um insert, na mente de Lucio
enquanto ele escala a montanha com Mirko, no momento em que eles estdo quase
chegando ao topo, onde supostamente veriam a formagdo rochosa dos Gigantes de
Pedra.

A imagem remete diretamente a sequencia de quatro paginas que abre o
romance. Nela, Lucio esta assistindo a uma aula na faculdade e fica curioso ao ver
entrar em sala um aluno com um brago amputado. Na saida, ele oferece ajuda a
esse mesmo colega para guardar seus pertences no armario. Ja na rua, Lucio se
dispde a ajuda-lo a pegar o 6nibus. Movido mais por um misto de fascinio e
angustia diante daquele membro amputado do que por algum desejo altruista de
ser prestativo, Lucio embarca no mesmo 6nibus e senta ao lado do rapaz.
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Até que toma coragem e se dirige ele:

descILPA
PERGUNTAIR,
MAS...

O espaco em branco na pagina - ndo chegam sequer a ser quadros em
branco, ja que ndo ha a marcacdo por requadro - nos deixa sem resposta, ainda
que Lucio tenha escutado alguma explicagcdo. Aqui, como é recorrente em Campo
em Branco, mais relevante que qualquer explicacdo verbal s&o as auséncias
inexoraveis. Nada é capaz de reverter o fato de que a esse menino falta um braco.
E essa incompletude sempre continuara remetendo, de modo indicial, ao pedago
que se perdeu. Ndo ha quem olhe para um amputado e ndo se pergunte o que teria

provocado aquele corte entre o que se V& e 0 que s6 pode agora ser imaginado. Ja
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levantando essa articulagdo paradoxal entre auséncia e presenca, a sequéncia
inicial de Campo em Branco funciona como uma espécie de introducdo - que,
inclusive, antecede o letreiro com o titulo da obra, o nome dos autores e o
logotipo da editora - e marca a tonica de todo o restante da narrativa. Quando
atingem o topo da montanha - instantes depois daquele em que Lucio se lembra do
menino sem brago - 0s irmdos ndo véem os tdo esperados Gigantes de Pedra. A

enorme formacéo rochosa que deveria estar 14, simplesmente ndo esta.

Ha um fendmeno fisioldégico, comum em pessoas que sofreram algum tipo
de amputacdo, conhecido como "dor do membro fantasma". Diversos pacientes se
queixam, varios meses apos terem perdido uma parte do corpo, de ainda sentirem
uma dor intensa na parte que foi amputada. O membro j& ndo estd mais l4, mas as
estruturas de representacdo neural dessa regido continuam presentes no cérebro. O
esquecimento é também parte integrante e constitutiva da memoria, afirmam os
neurocientistas. O pensamento humano, até no que diz respeito aos seus
mecanismos de acesso a lembrangas, pressupde a capacidade de selecionar
informacOes, de esquecer. Mas nem por isso Lucio deixa de fazer esforgo para
recuperar memorias, para entender. E se frustra quando ndo consegue. Mirko
também ndo cogitaria deixar Cabo Bianco sem antes fazer de tudo para rever 0s
Gigantes de Pedra. Em uma analogia com um membro arrancado, serd que esses
espacos em branco, os espagos antes ocupados por tudo o que fomos esquecendo,
deixam alguma marca fantasma? Uma dor de tudo aquilo que ndo conseguimos
recordar, ver ou compreender? Uma memoria em segundo grau - a memoria da
memdria que sabemos que tinhamos -, que nos impede de ignorar partes nossas

que sdo irrecuperaveis?

De todo modo, a "presenca do esquecimento” ou a presencga desses espagos
vazios quando lembramos de algo é fundamental para que a lembranca seja
também um gesto de reconstituicdo, de reconstrucdo pessoal, de invengdo. A
viagem a Cabo Bianco nunca poderia ser refeita ipsis litteris, mesmo que se
tentasse - como se tentou - replicar as suas condi¢es. N&o s6 porque Mirko e
Lucio j& ndo sdo 0os mesmos ou porque a cidade sofreu algumas transformacdes.
Mas também porque as lembrangas de Mirko sdo uma percep¢do subjetiva da
experiéncia de viagem - que, como qualquer outra, s6 pode ser retida dessa forma

- e, finalmente, porque depois de tantos anos elas ja provavelmente ndo se
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assemelham mais as memdrias que ele préprio construira em tempos mais
proximos ao evento. A maneira como percebemos uma mesma memdria também

é variavel.

Estas séo reflexdes as quais chegamos, em grande parte, encaminhados por
algumas pistas propositadamente deixadas por Fraia e Ribatski. A principal delas
é a insercdo na narrativa de elucubragBes filoséfica sobre principios da Fisica.
Lucio é/era estudante de Fisica e, em alguns momentos, a trama principal é
interrompida por sequéncias - que nunca podemos definir com certeza se s&o
flashbacks ou flashfowards - em que seu professor discorre sobre uma situagdo
problemética a que determinado célculo sempre chegara. E claro que a transcrigdo
da fala do professor desacompanhada da parte grafica sacrifica a experiéncia de
leitura. Neste trecho da HQ, entretanto, o texto de fato assume uma importancia
maior e, por isso, destaca-lo do todo e cita-lo pode nos ser util para destaca-lo
ainda mais:

- O principio... rechaca a visdo filosofica de que sempre que se estabelecam as
mesmas condicdes deve ocorrer a mesma coisa. E bem mais do que dizer: ndo

conseguimos estabelecer as mesmas condicdes, e, por isso, 0s resultados diferem.
Dai, dependendo do que a gente coloca aqui... Muda tudo.

- llAquill?
- Sim. Aqui 6. No campo em branco.

Além de ser inevitavel aplicd-lo ao enredo - especialmente & tentativa, em
parte frustrada, dos personagens de subirem a mesma montanha - , é viavel
também atribuirmos intengdes metalinguisticas por trds da inclusdo desse
enunciado. Afinal, em uma histdria em quadrinhos, além de ser possivel criar
elipses no plano do enredo ou no plano dos ndo-ditos do enunciado verbal e da
sintaxe da lingua, também € possivel jogar com os campos em branco da péagina e
com 0s cortes entre um quadro e outro, entre uma sequéncia e outra. Estes sdo
conceitos graficos, visuais, fisicos que podem funcionar como mais uma lacuna
que nos convida a contribuir com sentidos e a relacionar aqueles que a narrativa

carrega.

A principio, parece que toda a HQ consiste em fragmentos de memorias
relacionadas que despertam umas as outras e que o leitor pula de uma a outra de

acordo com o ritmo do encadeamento mental de Lucio. Entretanto, persiste a
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ambiguidade, ja que ndo ha marcas claras que garantam ao leitor o que € passado,
0 que é presente - o tempo do reencontro, da viagem? - e 0 que teria acontecido
depois dali. Ou seja, Campo em Branco demanda um exercicio de organizacao
temporal que so poderéa ser feito durante a leitura - e que pode variar de uma para
outra. Mas a HQ nos leva a uma indefinicdo mais radical ainda: a diferenga entre
0 que de fato aconteceu e o que € memoria/projecdo/imaginacdo, se torna téo
indiscernivel que chega ao ponto de transformar-se em um ndo-problema: ndo ha,
em Campo em Branco, fatos que ndo cheguem até nos atravessados pelo filtro
azul, preto e branco que o olhar de Lucio.

A forma cadtica com que a memoria de Lucio se desencadeia estd
diretamente relacionada a sensacdo de desordem cronoldgica produzida pela
leitura da HQ. Né&o é a toa, alids, que Irineu Funes, 0 memorioso e
"cronométrico™ personagem de Borges, além de lembrar de tudo, sabia sempre a
hora certa, como um reldgio. Ora, se 0 presente para ele era tao rico e tdo nitido
quanto as lembrancas mais antigas e mais triviais e se a sua percepgdo e sua
memoria eram infaliveis, é evidente que ele estava apto a se localizar com
precisdo apurada no tempo. Entretanto, como sabemos, 0 personagem, que
adquirira esta condicdo depois de uma queda que o deixou aleijado, constatou,
atormentado, que a imobilidade era 0 menor dos seus problemas. Enquanto Funes
tornou-se o "espectador solitario e licido de um mundo intoleravelmente exato",
Campo em Branco nos convida a sermos participantes ativos, mas saudavelmente

confusos, de um mundo ficcional inexato.

A CADA SiNal
decifrADS, qIANTES
oJtres PodeRiAA
PhssaR despercebi§os?
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"Se eu quiser conhecer a trajetdria com grande clareza, preciso sacrificar
meu conhecimento sobre o ponto em que estou. Se eu quiser conhecer onde estou
com grande clareza, preciso sacrificar meu conhecimento sobre minha trajetéria
( de onde vim, pra onde vou)". No caso deste outro postulado de Fisica exposto
pelo professor de Lucio, 0s paradoxos das ciéncias exatas podem, mais uma vez,
encontrar paralelos na maneira como o leitor se relaciona com a narrativa de uma
HQ: a todo instante ele precisa revezar entre a percepc¢ao do todo e a atengdo aos
detalhes, entre 0 quadro e a sequéncia, entre a leitura pelo arrebatamento visual e
a leitura pelo enredo. Em Gltima analise, esse paradoxo se aplica a nossa condicao
de estar no mundo, de apreender qualquer tipo de informagéo. Funes, embora
dominasse simultaneamente a trajetéria e cada um dos seus pontos mais
especificos, ndo era muito capaz de pensar. "Pensar é esquecer diferencas,

generalizar, abstrair."

O grafismo de DW - sujo, vigoroso e espontaneo - incita de modo muito
particular os trénsitos entre o olhar de perto e o olhar abrangente e entre a
abstracdo e a nitidez. Em dados momentos, o leitor - tal qual o espectador de uma
pintura de tendéncias impressionistas - tem que se afastar das paginas para
entender o conjunto, para conseguir apreendé-lo de forma minimamente
figurativa. Para enxergar a composicdo que, mais de perto, dissolve-se em
manchas, em borrdes. Em gesto e cor, simplesmente. E o que acontece

especialmente nas péginas que trabalham paisagens:
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A expressividade visual alcancada em Campo em Branco deve-se , em
parte, a essa demanda de que o leitor junte os pedacos - alguns abstratos a
primeira vista - que formam a composicdo de cada quadro. Mas deve-se, em parte
maior ainda, a opg¢do estética de DW por seguir um caminho primitivista: sua
preocupacdo fundamental é preservar alguma espontaneidade e fluidez no
desenho, a fim de produzir climas, sensacdes e vibracfes. Isso parece lhe
importar mais do que investir em técnicas realistas ou em acabamentos
cuidadosos que acabariam ndo sendo mais que ornamentacdo dispensavel a
narrativa da HQ.

Além disso, DW faz questdo de ressaltar o risco, o rabisco e as manchas
como elementos da criagdo visual, apontando para o carater manual e impreciso
do gesto de marcar a tinta com o papel. Se, em um primeiro contato, algumas das
imagens podem beirar o ilegivel (e, aqui, o adjetivo, ndo por acaso, chega
emprestado do vocabulario da tradi¢do letrada) aos poucos, o leitor acostuma-se a
sua sintaxe visual. Consegue, inclusive, perceber que por tras da aparéncia de mal-
acabado, o desenho revela que o artista tem grande dominio sobre os efeitos desse
traco bruto e consciéncia dos modos de utiliza-lo para chegar ao extrato apurado

de uma ideia.

esse deve ser
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Na sequéncia a seguir, por exemplo, Lucio acabou de embarcar na
aeronave que o levaréa ao encontro do irmdo. Pequenos quadros trazem fragmentos
da experiéncia geral de ser passageiro de avido: ver outros avides decolando,
procurar fones de ouvido, atar 0s cintos e assistir a demonstracdo de seguranca
feita pela comissaria de bordo. Como o papel da comissaria na HQ ndo extrapola
sua fungdo profissional, para efeitos narrativos ela poderia ser qualquer
comissaria. Por isso, DW escolhe ndo singularizar seus tracos e deixa seu rosto
em branco. Além disso, os baldes com as suas falas sdo propositalmente cortados
pelo requadro. Uma estratégia que s6 é possivel na linguagem dos quadrinhos: dar
uma forma visual, fisica a uma percepcdo sonora e a maneira como recebemos
determinados enunciados. Normalmente, 0s passageiros ndo prestam atencdo a
cada palavra dessas instru¢des-padrao - até porque essas frases ja se tornaram

praticamente um cliché. Como ninguém espera que o0 avido de fato caia, a

obrigacdo de que essas instrugdes sejam ditas se sobrepde ao que esta sendo dito.

Mas do que representar o som pelos modos ja convencionados nos
quadrinhos, esta HQ converte-o em elementos visuais que participam da
fisicalidade da historia. Esse principio permite que o jeito como Lucio entende

algumas falas de seu irmao seja representado concretamente. Através do uso de
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uma fonte tremida e quase apagada, por exemplo, busca-se atingir visualmente a
sensacdo de incompreensdo diante daquilo que Lucio estd ouvindo - mas que
leitor estard vendo. Trielav? Trielay? Ja através da disposicdo das letras da
onomatopeia "vooooooosh”, atravessando a divisdo entre um quadro e outro,
percebemos que o barulho do vento era continuo. A repeticio da mesma
onomatopeia em caixa alta e em fonte maior, acompanhada da imagem de galhos
e folhas inclinados e levados pela forga vento indicam o aumento tanto do

volume quanto da intensidade do vento .
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Em Campo em Branco, a forma como o0s quadros sdo dispostos e
distribuidos no espago da pagina varia muito e é também muito irregular a
propor¢do entre os quadros utilizados na mesma pégina. Essa flexibilidade
permite uma manipulagdo mais precisa do ritmo da historia, que sofre
modificagdo conforme a necessidade narrativa. O uso da cor branca na HQ
também merece nossa atencdo. O romance grafico acena, desde o titulo, para a
importancia dessa cor como um elemento da construgdo se seu sentido. De fato,
ha diversos momentos em que o papel é destacado, ja que nem sempre a mancha
gréfica ocupa a pégina inteira. Assim, a HQ nos faz ver o fundo branco, fazendo
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uso de uma caracteristica do suporte para realcar o contraste entre o que é
mostrado e o que é ocultado.
“O branco tem a ver com a histdria, que é sobre auséncia, sobre ndo lembrar, sobre
uma certa lacuna entre as pessoas € as experiéncias. Durante o processo acabamos
meio que obcecados pelo branco e, principalmente, pela maneira como percebemos
0 branco na pagina, que climas e sensa¢des poderiamos criar explorando esta que é

a cor da falta, daquilo que ndo se diz ou ndo se entende, da ambiguidade e da
incompletude, da bolinha de pingue-pongue e do siléncio.”

Se usarmos como parametro a pigmentacdo, de fato o branco é definido
como a auséncia de cor. No entanto, sob o ponto de vista de como reage a luz que
a ela se direciona, esta cor equivale a nossa interpretacdo Optica do reflexo de
tosas as cores juntas. Nesse sentido, o branco encerra em si aquele paradoxo da
auséncia e presenca que perpassa a HQ e a que ja nos referimos anteriormente. E
ele ndo deixa de ser explorado em Campo em Branco também no ambito do
grafismo. As vezes, sobre o fundo pintado de azul ou de preto, é o branco que
marca o contorno dos objetos, que traz fisicalidade a eles: a ilusdo criada é a de
que haveria uma terceira tinta, a branca, e que DW também utilizado ela para
desenhar, para tracar. Assim, o branco também tem seus momentos de
protagonismo visual em que ndo funciona apenas como fundo ou como metéafora

do que permanece escondido.
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Entretanto, apesar da obsessdo declarada dos autores pelo branco, se
tivéssemos que eleger uma cor so para definir as reminiscéncias desse romance
grafico depois de virarmos a Ultima pagina, essa cor seria 0 azul. Ater-se ao preto-
e-branco é uma opgéo que marca a identidade cromaética de diversas HQs. E como
se 0 preto-e-branco ja fosse, por si, um ponto de partida, uma escolha estética

tradicional de que diversos quadrinistas lancgam mé&o quando decidem néo
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trabalhar com cor. Em Campo em Branco, porém, é na imensiddo de um azul

muito intenso que o olhar do leitor mergulha.

O azul é a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar qualquer
obstaculo, perdendo-se até o infinito, como diante de uma perpétua fuga de cor. O
azul é a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta geralmente feito apenas de
transparéncia, i. e.; de vazio acumulado, vazio de ar, vazio de agua vazio do cristal
ou do diamante. O vazio € exato, puro e frio. O azul é a mais fria das cores e, em
seu valor absoluto, a mais pura, a excec¢do do vazio total do branco (...). Aplicada a
um objeto, a cor azul suaviza as formas, abrindo-as e desfazendo-as. [...] Os
movimentos e 0s sons, assim como as formas, desaparecem no azul, afogam-se
nele e somem, como um passaro no céu. Imaterial em si mesmo, o azul
desmaterializa tudo aquele que dele se impregna. E o caminho do infinito, onde o
real se transforma em imaginario.[...] Claro, o azul é o caminho da divagacao, e
quando ele se escurece, de acordo com sua tendéncia natural, torna-se o caminho
do sonho. O pensamento consciente, nesse momento, vai pouco a pouco cedendo
lugar ao inconsciente, do mesmo modo que a luz do dia vai-se tornando
insensivelmente a luz da noite, o azul da noite.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Azul. In: .Dicionério de simbolos:
mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 20. ed. Rio de Janeiro: J.
Olympio, 2006. p. 107.
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Os autores fazem uso, na verdade, de diversos tons, muito proximos, de azul
e essa variagdo € bem ténue, de modo que somos envolvidos por ela sem
sentirmos a passagem de um tom ao outro. Somos conduzidos assim por essa

atmosfera de memoria, de sonho, de irrealidade.

E azul o céu claro de Cabo Bianco durante o dia. E azul o céu escuro da
noite na montanha que envolve a barraca dos viajantes. E azul (!) a moca
enigmatica que atrai o interesse dos dois irmaos. E azul a piscina cheia de insetos,
que o pai deles ndo limpava. E azul a piscina do clube que Lucio frequenta. "Fico
imaginando se ele pensa em algo quando esta |4 embaixo", pensa em voz alta sua

amiga enquanto observam um nadador.

E azul o lago frio onde Lucio nadara na viagem com o tio. O lago que ele

reencontra e em que mergulha no final do livro.
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Peco licenga para, a partir daqui, assumir a primeira pessoa de modo mais
aberto. Evidenciar um eu-enunciador por trds de toda a discussdo travada talvez
ndo seja a forma mais isenta de leva-la a um balango final. Mas é a forma mais
sincera de tentar trazer, ao corpo do texto, a sua centelha, o seu espanto inicial.
Embora seja impossivel recuperar aquela intuicdo muito breve provocada pelo
primeiro contato com o que se tornaria meu objeto de interesse, ndo posso deixar
de lembré-la. Afinal, é somente em relacdo a um determinado ponto de partida

que se pode vislumbrar uma rota e concluir qualquer coisa que seja sobre ela.

No inicio dos anos 90, os primeiros pacotes enderegados a mim e
identificados com o meu nome que chegariam mensalmente & minha casa seriam
de revistinhas da Turma da Monica. Lidas, relidas, recortadas e rabiscadas, elas
tinham lugar cativo nas minhas mochilas, revezado vez ou outra com uns poucos
gibis do Asterix. Depois, foi a vez das tirinhas da Mafalda, as quais devo muito do
senso critico que me foi possivel adquirir ainda na infancia. Assim como devo
muito do inglés que aprendi na pré adolescéncia as coletdneas de Calvin and

Hobbes e Peanuts.

Fora a importancia biogréfica e afetiva, sempre me foram evidentes as
propriedades artisticas de diversos quadrinhos. Apesar disso, durante minha
trajetoria académica, eu nunca havia pensado sobre eles no mesmo diapaséo em
que pensava a literatura ou outras formas de arte - provavelmente porque também
estava sujeita a arquétipos socioculturais que escapavam & minha percepcdo
consciente. Em 2008, quando eu estava na graduacdo em Letras, 0 Sucesso
cinematografico da animacdo Persepolis me levou ao romance gréafico de Marjani
Satrapi. Era a primeira vez que eu tinha contato com esse tipo de HQ. Lembro de
ter comentado entre amigos: “"Puxa, que bacana, eu deveria procurar mais
trabalhos nessa linha." Alguns chegaram a me passar uma dica ou outra. Mas 0s
"romances-romances”, de uma outra lista muito maior e em constante

(re)construgdo, sempre passavam a frente.
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Foi somente no inicio do meu mestrado - quando as aulas e as ideias para
uma outra pesquisa j& estavam em andamento - que as recomendacdes
entusiasmadas de um colega me levaram até Umbigo sem Fundo ( Bottomless
Belly Button), de Dash Shaw. O romance gréfico havia sido lancado em 2008 nos
Estados Unidos e, em agosto de 2009, o selo Quadrinhos na Cia. publicou sua
versdo em portugués. Logo nas primeiras paginas, o livro me recebia com sua
adverténcia de que "ndo é para criangas". Mais de setecentas paginas depois, eu
atestaria definitivamente que o traco 'infantil' do autor havia sido utilizado a favor
de uma narrativa profunda o suficiente para reverberar por dias e dias apds a
leitura. Mas o que exatamente me comoveu e me ganhou foi a forma como o livro
explora as possibilidades da linguagem quadrinistica: a variagdo no tamanho dos
quadros, o uso dos espacos em branco das folhas e os enquadramentos sensiveis a

ponto de permitirem que, mesmo em silencio, 0s personagens nos dissessem tanto.

Foi entdo que corri atrds de outras HQs que também investissem no
potencial e nas particularidades da linguagem para construir narrativas sobre
pessoas comuns - mesmo nos casos em que suas histdrias fossem atravessadas e
atravessassem a Histdria com "h" maidsculo, como em Maus e Persepolis.
Encontrei diversos trabalhos que me fizeram refletir sobre relacionamentos,
familia, amadurecimento, morte, e, em ultima instancia, sobre a propria arte e
sobre a vida. E o melhor: que o fizeram de maneiras que seriam impossiveis em
outro tipo de narrativa que ndo o romance grafico. Flertando descaradamente e
deliciosamente com literario, ou com o que entendemos com o literario, mas

sendo incontestavelmente graficos.

Todas essas obras, porém, eram estrangeiras. Americanas, em sua grande
maioria. O que logo me fez querer descobrir trabalhos com o mesmo félego, mas
que fossem feitos no Brasil. Depois de algumas buscas na internet e de uma ida a
livraria, voltei para casa com diversos titulos do selo Quadrinhos na Cia: A
Méaquina de Goldberg, Memoéria de Elefante, Guadalupe e, é claro, Cachalote e
Campo em Branco. De cara, antes mesmo de comegar as leituras, alguns detalhes
me deixaram muito curiosa. Com excecédo do livro de Caeto, todos eram frutos de
parcerias entre escritores/poetas e artistas visuais/ quadrinistas. Como teriam se
dado esses encontros e como teriam sido 0s processos de criagdo a quatro maos?

Qual era, afinal, o papel da produtora RT Features, cuja logomarca aparecia nas
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paginas de créditos de todos eles? O fascinio aumentou ainda mais quando soube
que a mesma RT era a detentora dos direitos de adaptac¢éo para o audiovisual ndo

apenas dessas obras, mas também de Umbigo sem Fundo ().

Apos as leituras desses trabalhos nacionais, eu estava imersa nas mesmas
inquietacBes que me haviam provocado os romances graficos estrangeiros. Quem
disse, afinal, que aos quadrinhos estariam interditadas as construgdes complexas
de personagens ou 0 manejo consciente e criativo dos vinculos entre seu
contetdo e sua forma? Como tantos ainda conseguem - com base em argumentos
viciados - negar a capacidade dos quadrinhos de envolver, emocionar ou mesmo

perturbar até leitores "adultos e cultivados™?

Quando me dei conta, estava engajada no movimento quase natural de
analisar romances gréficos a partir do meu ponto de vista, que é o da reflexdo
literaria e o de suas interagBes com as artes da imagem. Até que me dei conta
também de que esse ponto de vista, longe de ser um impeditivo, poderia ser um

diferencial, caso eu decidisse realizar uma pesquisa sobre quadrinhos.

O Unico lugar de onde eu poderia falar era, afinal, o de uma leitora
brasileira, com idade muito proxima as dos autores estudados e mestranda de
um programa que enfatiza ndo exatamente literatura, mas as suas relagdes com
diversas problematicas culturais contemporéneas. Por causa de tudo isso, este
lugar se revelou (acredito) estratégico para ler as mais recentes aproximagdes
entre literatura e quadrinhos sob o prisma de discussdes como: as alteragdes nas
posicdes das artes na hierarquia cultural a tendéncia ao transmidiatico no
mercado de bens culturais / a expansdo do entendimento do fendmeno literério /
0 papel das imagens em um tempo em que o olhar mais imaginativo ou

questionador é ameagado pelo excesso do visivel.

De fato, eram muitas as frentes possiveis para a leitura desses objetos.
Mas essas frentes mobilizavam-se de forma tdo reciproca e complementar, que
me pareceu mais proveitoso me deixar levar por elas. Em vez de restringir as
problemaéticas a serem enfrentadas na dissertacdo, preferi restringir os romances
graficos que utilizaria como ponto de partida ou como exemplos para a
discussdo. A fortuna critica sobre quadrinhos na minha éarea é ainda pequena.

Em uma primeira pesquisa, achei que os movimentos de mapear, indicar,
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sugerir e, enfim, abrir frentes de leitura (que, de todo jeito, estdo auto-
implicadas) para esses objetos seria mais importante do que analisar

diretamente muitas obras.

A primeira decisdo, entéo, foi falar sobre o romance grafico no Brasil e
me ater a obras do catdlogo do selo Quadrinhos na Cia, mais especificamente
ao projeto que uniu quadrinistas a escritores e cujo interesse sempre foi a
recepcdo dupla: que os trabalhos pudessem ser lidos tanto pelo publico dos
quadrinhos quanto pelo da literatura. A escolha por Cachalote e Campo em
Branco foi sobretudo pessoal, mas também resultado de uma l6gica
interpretativa: identifiquei, desde o principio, semelhangas entre um e outro. No

tom, na temética, nas alegorias que constroem, nas reflexdes que despertam.

Se os pontos de partida foram as relagbes contemporéaneas - em pleno
processo de transformacdo - entre o editorial e audiovisual, entre literatura e
quadrinhos e entre os codigos verbal e visual, o ponto de chegada certamente
seria equivocado caso chegdssemos a respostas definitivas. Todavia, embora a
minha intencdo tenha sido sobretudo a de desdobrar - e ndo encerrar - 0S
questionamentos fomentados pelos objetos, foi fundamental estabelecer alguns
pontos de entendimento, sugerir vias para sua compreensdo. Vou agora, entéo,

retoma-los sinteticamente:

Desde a segunda metade do século XX, diversas alteracbes nas
coordenadas tedricas dos campos que estudam as artes e a cultura contribuiram
para que o olhar sobre préticas culturais antes marginalizadas - tantas vezes
apenas porque derivadas do contexto de produgdo em massa - fosse revisto e
ganhasse novas matizes. Além disso, a producdo quadrinistica mais recente tem
(urgentemente) demandado para si outras abordagens. Diversos artistas tém
alcancado reconhecimento de leitores e criticos fora do nicho restrito ao género:
até prémios que antes ficavam restritos a livros s6 com palavras, como o Pulitzer,
|4 fora, e o Jabuti®, aqui, ja premiaram HQs. Nota-se, ainda que o dialogo entre
literatura e quadrinhos vem se estreitando, encontrando novos canais e se

tornando cada vez mais bilateral e simétrico. Tudo isso s0 € possivel, vale

8 Em 2008, a adaptacdo de Fabio Moon e Gabriel Ba do conto machadiano O Alienista, para a
colecdo Grandes Classicos em Graphic Novel, da editora Agir, ganhou o prémio Jabuti na
categoria "livro didatico ou paradidatico para ensino fundamental ou médio".
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lembrar, em um cenario em que ainda estdo em andamento as dilui¢des das
hierarquias instituidas entre alta cultura e cultura de massa e das fronteiras entre

0s campos artisticos.

Principalmente a partir da década de 60 do século passado, tornou-se mais
incisivo o posicionamento desse quadrinho que se quer arte, que ndo se quer
apenas inddstria. Durante o processo de legitimagdo, muitos quadrinistas,
inclusive, se sentiram impelidos a se desvencilhar da tutela da literatura, a provar
que independiam dela para terem valor como expressdo artistica. Se o objetivo era
estabelecer sua autonomia como campo artistico, a postura de abarcar valores
literdrios passou a ser vista como problematica. Nessa esteira, terminologias,
como romances graficos, que remetem ao formato consagrado pela literatura,
tornam-se motivo de polémica e passam a ser consideradas "rétulos”, refutados

por muitos autores e especialistas em quadrinhos.

Para que ndo se corra o risco (incoerente) de se acabar criando entre 0s
quadrinhos um canone que pegue emprestados critérios da literatura, é
fundamental reconhecermos que o potencial artistico das HQs estd em suas
especificidades. E que ele existe independentemente delas se aproximarem do
formato hoje conhecido como romance grafico. Realocando uma frase utilizada
por Eco ao se referir & série Charlie Brown, de um jeito ou de outro "a estoria
em quadrinhos sobrevive e derrota o sistema que procurava condicioné-la"(Eco,
2011, p.248). Esse entendimento deveria ser ponto pacifico. Para que um
quadrinho nos encante, nos comova, nos provoque estranhamento ou nos leve a
reflexdes éticas ou estéticas, ele ndo precisa necessariamente ser uma narrativa
longa, ndo precisa necessariamente se basear no formato do romance, ndo
precisa necessariamente ser publicada originalmente no suporte livro e precisa
menos ainda da participacdo de autores "literarios". Mais que isso: o fato de um
quadrinho atender a todas essas premissas ndo é garantia de que o resultado

final seja potente como criagéo.

Cachalote e Campo em Branco sdo originais nos modos de contar suas
historias ndo simplesmente porque sdo frutos de parcerias que envolveram
escritores, mas porque a postura deles foi a de tentar entender os mecanismos e

o funcionamento do género, buscando criar, em conjunto, solucdes proprias
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para aquele meio e para aquela linguagem. Abracaram, enfim, o exercicio de
pensar quadrinisticamente, mesmo que langando mé&o - é claro - do repertério e

da experiéncia da literatura.

Resguardada a premissa de que h& diversos tipos de trabalhos artisticos
na linguagem dos quadrinhos, ndo se pode, de todo modo, deixar de destacar a
emergéncia do fendmeno do romance gréfico. Esse tipo especifico de HQ tem
alcangado um desenvolvimento extraordinario em todo o mundo e
definitivamente vem galgando espaco no Brasil. O subgénero permite varias
abordagens, que, por diferentes vias, podem contribuir ndo sé para que se
pensem mais diretamente os pontos de contato entre literatura e quadrinhos,
mas também suas particularidades. Desde que este subgénero seja entendido,
obviamente, ndo sob o prisma da submissdo de uma arte a outra, mas sob o do
intercAmbio, das apropriacbes mutuas, da hibridizagdo - procedimentos téo

comuns na arte contemporanea e na producédo cultural como um todo.

Além disso, o caso do projeto da Quadrinhos da Cia., que colocamos em
foco nesta dissertacdo, permite percebermos que alguns procedimentos do
mercado editorial, bem como seus arranjos com o mercado audiovisual apontam
para uma série de mudancas que afetam a posi¢do da literatura, mas também a dos
quadrinhos na hierarquia entre as artes. Ironicamente, razdes comerciais tém
incentivado que os quadrinhos sejam cada vez mais pensados para o objeto livro,
cujo lugar canbnico vem ha décadas sendo alvo de diversas investidas
dessacralizardoras, mas que ainda guarda resquicios de uma aura que sempre lhe
fora atribuida pela cultura livresca. E emblematico que uma grande editora, que
conta com o respaldo sobretudo de leitores de literatura em seu modo mais
tradicional, esteja apostando na ampliacdo do nicho de leitores de romances

gréficos brasileiros e estimulando essa produg¢do em nosso pais.

Muitos dos que pensam, ensinam ou trabalham hoje com literatura, artes
visuais e seus muitos caminhos confluentes, ndo podem ignorar indicios muito
claros de que o paradigma literério tal como estabelecido desde o século XIX pela
cultura letrada ja ndo é mais suficiente para pensarmos a relagdo da arte com o
mundo. Dai a necessidade de afastarmos o olhar e ampliarmos o entendimento

daquilo que seria o campo literario. Em claves mais abrangentes, a terminologia
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romance grafico deixaria, inclusive, se ser um problema, j& que o préprio romance
tantas vezes se mostrou maledvel a ponto de abarcar discursos os mais diversos e
até a ponto de sublinhar sua propria porcéo gréfica e visivel, de buscar promover
experiéncias visuais ndo s6 a partir da palavra, mas também de imagens. Nesse
sentido, a criagdo de narrativas longas em quadrinhos que se apropriam também
de expedientes da narrativa literdria nos aproxima mais do que nunca da
propensdo a admitir o romance com "uma superficie em que tudo, ou quase tudo,
cabe, como fizeram Laurence Sterne, Robert Musil, Roland Barthes e Roberto
Bolafo, entre tantos outros escritores que se dispuseram a pensar 0 romance
menos como género do que como buraco negro dos demais géneros, buraco negro
amoroso e feroz. (...) Como um animal informe que tudo come, algo que ja é e

nunca foi, maneira razoavelmente organizada de exprimir o caos"®'.

J& que ha no campo mais amplo dos estudos culturais a preocupagéo com a
imagem e suas condi¢Bes de recepcdo e percepcdo - e ela ndo estd de maneira
alguma dissociada das preocupagdes com o papel e o lugar das artes -, €
interessante perceber como 0s romances graficos aqui analisados aliam a
producdo de texto a de imagens que se querem reconhecidas em sua poténcia. O
cuidado e a cautela com que pensam e constroem essas imagens refletem-se
também no cuidado e na cautela que serdo demandadas dos seus leitores.
Cachalote e Campo em Branco séo narrativas cuja constituicdo leva em conta ndo
s6 o visivel, mas o "invisivel" ( e o ilegivel) - afinal, as "cachalotes" e os “"campos
em branco” dessas obras sdo alegorias daquilo que nem sempre conseguimos
enxergar ou apreender. Em meio a uma economia visual em que impera o poder
midiatico, é importante que a arte tome para si a missdo - ainda que

inevitavelmente utdpica - de apelar para nossa condigdo perceptiva e de desafia-la.

Nessa primeira década dos anos 00, a producéo nacional de quadrinhos
voltou a crescer e pode-se dizer que, de 14 pra c4, passa por um momento
promissor. Cachalote e Campo em Branco fazem parte dele. Ndo h4 como

sabermos ainda se 0 aumento no volume de lancamentos e no nimero e editoras

81 Esta”ode™ a versatilidade do formato romance é da colega Natalie de Aradjo Lima e faz parte de
um texto seu que nada tem a ver com quadrinhos. Contudo, depois de ler suas metaforas, eu - que
também j& estava querendo dizer algo parecido sobre o romance como "buraco negro™ - desisti de
escolher palavras mais precisas que as dela. Seu texto completo esta disponivel em:
<http://www.rocco.com.br/index.php/blog/romance-brasil-um-exercicio/>.Acesso em 9/12/2014.
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Al

que passaram a publicar quadrinhos é apenas uma "maré" ou se realmente abrird
caminhos solidos e continuos para o quadrinho de arte no Brasil. De qualquer
maneira, senti que era importante assinalar, registrar, documentar e entender parte

desse contexto.

A proximidade temporal facilitou a recuperacdo de depoimentos dos
autores e de outros materiais que me permitiram entender melhor tanto os
bastidores das criagdes de Cachalote e Campo em Branco quanto as suas
recepcOes de por parte dos leitores e da midia. Ndo a toa, privilegiei nesta
pesquisa as fontes priméarias e ndo fiz grandes restrigbes quanto ao uso de
discursos vindos da internet - desde que fossem paginas de veiculos de
comunicagdo que gozassem de credibilidade ou sitios e blogs frequentados e
reconhecidos entre leitores e artistas do universo dos quadrinhos. A inten¢do nédo
era fazer com que o discurso académico simplesmente ignorasse ou se
sobrepusesse a esses espacos ja constituidos de discussdo e divulgacao das obras,
mas sim conduzir uma pesquisa que levasse em conta também toda essa vida
virtual tdo rica de reflexdes e autorreflexdes sobre romances graficos - e que

dialogasse com ela.

Os quadrinistas da década de 90 ficaram conhecidos como "a geracdo
desgragada do quadrinho nacional”. Lourengo Mutarelli, um dos grandes
pioneiros do romance gréfico brasileiro, nunca conseguiu sobreviver de seu
trabalho nessa &rea e s6 encontrou a redencdo artistica quando seu primeiro
romance, O Cheiro do Ralo (2002), além de agradar a autores que ja tinham
prestigio no campo literéario, tornou-se filme®. Hoje, ha romances graficos que
estdo tendo seus direitos para o audiovisual comprados antes mesmo de serem
feitos. Ha outros cuja narrativa esta sendo criadas simultaneamente a outras que
fazem parte de um mesmo projeto transmidia. Ha escritores proeminentes no
campo literério desejando se familiarizar com a linguagem dos romances gréficos.
Ha quadrinistas brasileiros escrevendo e langcando graphic novels nos Estados
Unidos ( como os gémeos Fabio Moon e Gabriel B4) e na Europa (como Marcelo

Quintanilha). Definitivamente, o cenario é outro. Tanto que o proprio Mutarelli,

8 produzido também pela RT Features.
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que ja havia anunciado a sua aposentadoria dos quadrinhos, voltou a trabalhar no

género, a convite da Quadrinhos na Cia.

Em outubro de 2005, criticos da revista Time fizeram uma lista dos
melhores romances em lingua inglesa de 1923 (ano em que surgiu a revista) até
entdo. O que chamou atencdo dos leitores - e 0 que seria um marco para 0S
quadrinhos - foi o fato de que a lista incluiu um romance grafico. Ele era descrito
pela publicacdo com respeito e entusiasmo : "Watchmen é um romance gréfico -
um quadrinho com a extensdo de um livro e com ambicbes que vdo muito além
das circunscrigdes do género. [...] E uma leitura vibrante e avassaladora, além de

ser uma divisria na evolugo de uma midia ainda jovem™®.

Em 2008, enquanto eu ja era aluna de um curso de Letras, ainda fazia listas
pessoais de "proximas leituras" que separavam "romances-romances"” e romances
gréficos, dando prioridade aos primeiros. Se tomarmos 0 meu comportamento de
leitora como representativo, a comparacdo revela uma defasagem. Nos ultimos
anos, porém, ela vem diminuindo. Encorajado também pelo sucesso no exterior, o
romance grafico tem hoje mais visibilidade no mercado brasileiro. Muitas obras
nacionais ja ndo ficam atras das estrangeiras no que diz respeito ao seu contetido e
expressividade ou no quesito da qualidade das publicag@es. Por isso, acredito que

é chegada a hora de haver mais estudos que acompanhem esse fendmeno por aqui.

Espero, portanto, que esta dissertagdo colabore para que a permeabilidade
em progresso entre as categorias literatura e quadrinhos seja percebida por mais
leitores brasileiros. Quem sabe, assim, o contato deles com essa forma de arte na

vida adulta ndo seja tdo adiado quanto foi para  mim.

8 "Watchmen is a graphic novel — a book-length comic book with ambitions above its station."

"Watchmen is a heart-pounding, heartbreaking read and a watershed in the evolution of a young
medium." Disponivel em: <http://entertainment.time.com/2005/10/16/all-time-100-
novels/slide/watchmen-1986-by-alan-moore-dave-gibbons/>. Acesso em 12 /03/2015.
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Entrevistas® com Emilio Fraia e DW Ribatski,

autores de Campo em Branco

1- Em 1964, Umberto Eco publicou Apocalipticos e Integrados, obra pioneira, dentre
outros motivos, por incluir analises de quadrinhos. Nela, o critico o italiano diz que:
“todos os que pertencem a comunidade se tornam, em diferentes medidas, consumidores
de uma producdo intensiva a jato continuo, elaboradas industrialmente em série (...). O
mundo do Superman é também o mundo dos homens de hoje”. Em que medida o mundo
da sua infancia era também o mundo dos herdis e personagens dos gibis? Como era o seu
convivio com os quadrinhos quando pequeno e que leituras mais te marcaram?

FRAIA - Eu cresci, como boa parte da minha geracdo, usando camisetas, cal¢as de
pijama e mordendo lapis e brinquedos de borracha do Mickey. Aprendi a ler antes de ir
para a escola, aos cinco anos, com um gibi do Mickey. Depois, passei a gostar mais dos
patos da Disney -- Tio Patinhas, Pato Donald, Huguinho, Zezinho, Luisinho. Amava
Ducktales, o Zé Carioca, Gastdo, Madame Mim, a Maga Pataldgica. Eu recortava tirinhas
do Calvin do jornal. Numa viagem para Buenos Aires, aos onze anos, meu pai me deu de
presente um album do Asterix, que li e reli durante muito tempo. Eu colecionava gibis da
Mbnica, do Cebolinha, Cascdo, Magali, os Almanactes de Férias. Também gostava do
Recruta Zero, das historias do Snoopy e da Mad, a revista, principalmente uma secédo
chamada “A Mad Look At...”, desenhada por um espanhol radicado nos Estados Unidos,
Sergio Aragonés -- eram quatro ou cinco paginas sem dialogos com tirinhas relacionadas
a um determinado tema, como “Mad vé o namoro” ou “Mad vé os contos-de-fada”,
passando por “instrumentos musicais”, “enfermeiras”, “dinossauros”, *camping”,
“servico militar”, “zumbis” *“aquecimento global”, “cabelo” etc. Dos desenhistas
brasileiros da Mad eu gostava do Ota. Uma vez ganhei uma coletanea de contos do Kafka
em quadrinhos, ilustrados por um uruguaio, Leo Durafiona. Aquilo me impactou,
sobretudo a adaptacdo de "Na col6nia penal”. Nunca gostei de quadrinhos de super-
her6is. Depois, mais velho, li a adaptagdo do David Mazzuchelli para o "Cidade de
vidro", do Paul Auster, e os livros do Crumb, do Will Eisner. Dos mais recentes, gosto do
"Umbigo sem fundo”, do Dash Shaw. Entre os brasileiros, tem muita gente boa como o
Rafael Sica, o Rafa Coutinho, o Guazelli, o DW, entre outros.

DW - Analisando em retrospecto, 0 mundo dos quadrinhos na minha infancia tocava
varios pontos importantes: foi minha introducéo a leitura, a idéia em si de narrativa e, por
tabela, a varios arquétipos e referéncias mitoldgicas. Foi também meu primeiro contato
com a arte, que acabou por tornar-se foco da minha vida (nem meus pais, hem nenhum
parente tem essa verve, foi adquirida de forma totalmente individual gracas aos
quadrinhos). E por fim, neste mundo absurdamente injusto, a virtude dos super herdis de
alguma forma me inspirava a (tentar) ser idealista ao invés de ceder e fazer parte da
programacdo ‘leve vantagem no que puder’. De autores de quadrinhos eu lia
principalmente Chris Claremont, John Byrne, Alan Moore, Grant Morrison, Bill

8 As entrevistas foram realizadas via e-mail. DW Ribastki respondeu as perguntas no dia
29/11/14 e Emilio Fraia em 19/12/14. Como algumas das perguntas coincidem, fundi as duas em
um so corpo de texto, embora tenham sido respondidas separadamente.
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Watterson, Marv Wolfman, Frank Miller, Stan Lee, etc, grandes escritores que na minha
opinido influenciaram fortemente a onda de seriados atual, e cujas adaptagdes
cinematograficas ndo se comparam.

2- DW, também em Apocalipticos e Integrados, Eco afirma que: “Entre o consumidor de
poesia de Pound e o consumidor de um romance policial, de direito, ndo existe diferenca
de classe social ou de nivel intelectual. Cada um de nds pode ser um e outro, em
diferentes momentos do mesmo dia”. Sabemos que o leitor contemporaneo goza de mais
liberdade do que nunca para passear por variadas leituras e ndo necessariamente
hierarquizar suas influéncias. De que maneiras as suas mais diversas referéncias do
universo das imagens — das artes conceituais aos personagens da Disney - influenciaram a
definicdo do seu estilo? Como essa formacao eclética aparece em Campo em Branco?

DW - Com certeza existe esta tentativa de amalgama. Me é um pouco estranho ter que
escolher entre conceitualizar, experimentar, ter um background de pesquisa e referéncias,
e a0 mesmo tempo ultrapassa-las através da experiéncia pratica como sugere as Artes
Plasticas ou ficar com os canones e convengdes especificas das Historias em Quadrinhos.
Prefiro trabalhar com as duas coisas, quanto mais eu desconhecer o final do processo em
que trabalho mais me interesso em explora-lo. O trabalho do Lichtenstein é, de certa
forma, um comentéario sobre isso, sobre o ‘valor’ de uma obra dependendo o contexto.
Néo entenda valor aqui como relativo a qualidade, funcéo, importancia e nem mesmo no
aspecto financeiro. O pensamento artistico fica as vezes preso dentro desses parametros
superficiais, de comparacdo, esquecendo que a arte é toda uma questdo sem resposta, que
€ a0 mesmo tempo espiritual e aritmética. No ‘mundo real’ quadrinhos sdo menores
porque sdo feitos pra serem populares, reproduziveis, descartaveis, € o primo caipira da
arte. Curto igualmente a fluidez erratica de um Egon Schiele tanto quanto as definigdes,
ousadamente pragmaticas de um Jack Kirby. Os quadrinhos tem todo essa linguagem
prépria, visual e narrativa. Em diversos momentos, especialmente na criagdo do Campo
em Branco existiu a preocupacdo em diferenciar a linguagem de alguma que serviria, por
exemplo, para um storyboard ou para um ‘livro ilustrado’. Em alguns momentos tenho
em mente a idéia de uma pintura, na qual vocé tem uma imagem estatica que representa,
por vezes, todo um entorno subjetivo e mutavel. Por isso é importante escolher A imagem
certa, com A forma correta e que ao mesmo tempo nao interrompa o fluxo do conjunto da
obra. Existiu uma espécie de compromisso em enfatizar a visualidade da obra como algo
Vvivo e ndo subjugado simplesmente a historia.

3-Fraia, vocé acredita que essa liberdade do leitor contemporaneo possa ter reflexos
também nos procedimentos de escrita e, claro, nas obras dos autores da sua geragao?

FRAIA - Creio que sim. Aos dezoito, vinte anos, eu seguia me interessando intensamente
por quadrinhos, revistas (colecionei durante muito tempo revistas de musica, de
videogame etc.), RPGs, tudo isso que é considerado "menor"”, "entretenimento”. Mas lia
também Flaubert, Cortazar, Borges, Salinger, Poe, Babel, Kafka, Bioy Casares, livros de
aventura ("Tom Sawyer"”, "A ilha do tesouro”, "Os meninos da rua Paulo") etc. Nao
saberia dizer sistematicamente quais sdo os reflexos dessa experiéncia, dessa mistura, na
minha maneira de escrever e de pensar o mundo (muito menos na da minha geracao), mas
sem davida existe um impacto.
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4- Vocé trabalha como professor e ja deu oficinas sobre Histdrias em Quadrinhos
Autorais. Para vocé, o que faz com que um quadrinho possa ser considerado “autoral”?

DW -Ja tive muitas discussdes sobre o assunto. O termo “autoral”, a0 mesmo tempo que
pode ser lido como simplesmente “arte sem crivo editorial”, tinha intengdo, a0 menos na
minha cabega, de substituir o termo “quadrinho alternativo” que apareceu pra mim e para
0s meus amigos nos anos 90, junto com a onda po6s-Nirvana, uma espécie de punk-artsy,
o tal ‘indie’. Enquanto na musica a coisa se tornou perigosa, nos quadrinhos, dada a sua
menor cotacao, a coisa era (ou parecia) mais tru. O quadrinho alternativo englobava HQ’s
que ndo se encaixavam facilmente nos géneros padrdes (ex: super herdis, juvenis, terror,
erdtico, etc). Crumb é o apice. Quadrinhos mais existenciais, experimentais, com
referéncias mais especificas ao submundo, a histéria paralela e a perversdes, préprias ou
ndo. Contava quase sempre com forma, estrutura narrativa, texto fora dos padrbes e
metalinguagem. Mas sendo realista, hoje em dia penso que € bem confuso. Se alguém
fizer um super heroi, cheio de clichés e lancar sozinho, isso também néo é autoral? Acho
que a discussdo comeca a perder a importancia ai.

5- Termos como “quadrinhos autorais”, “romances graficos” e “novelas graficas” fazem
parte de um vocabulario que vem sendo evocado em meio a necessidade de dar nomes
condizentes aos novos impulsos criativos no cenario dos quadrinhos brasileiros. Afinal,
muitos trabalhos vém, de fato, se diferenciando daqueles quadrinhos que correspondem
mais ao que ja esta estabelecido no senso comum do que viria a ser um quadrinho (obras
pautadas nas publicacdes em “séries”, associados a infancia ou as sagas de herdis ou,
ainda, que buscam a satira politica e efeitos humoristicos). No entanto, a nova
terminologia muitas vezes tem sido também alvo de criticas. Alguns afirmam que, ao se
agarrar a classificagBes literarias, elas deixam implicito que os quadrinhos dependeriam
da intersecdo com a literatura para ter reconhecido seu carater artistico. Vocé acha que
essa polémica é produtiva? Se sim, em que sentido? Se ndo, por qué?

DW - Entendo o uso de termos que tentam recolocar os quadrinhos na visdo geral das
pessoas a0 mesmo tempo que rejeito-os. Realmente ndo tenho tempo pra isso. : p

6- Vamos partir agora do entendimento de que quadrinhos e literatura sdo linguagens que,
embora autbnomas, tém buscado cada vez mais dialogos. Que mudancas culturais e
mercadoldgicas tém, a seu ver, propiciado mais enfaticamente essa troca?

DW - Talvez o esgotamento de certos recursos. Nao vejo isso tanto na literatura, mas
mais no audiovisual. Os seriados de TV tem ganhado do filme longa, fechado, utilizando
um formato utilizado pelos quadrinhos ha varias décadas. Grosso modo, seriar a narrativa
tende a deixa-la menos a mercé de clichés e de se tornar previsivel.

7- Fraia, em entrevista ao Estaddo, vocé afirmou que para compor a ambientacdo de
Campo em Branco se inspirou em filmes de Roman Polanski e Coppola, dentre outros.
Quais sdo, a seu ver, as principais intersecdes entre a linguagem cinematografica e a de
um romance grafico?

FRAIA - Ao longo do processo de realizagcdo da HQ fui entendendo que para comunicar
certos climas, ritmos, tempos e intencdes que estavam na minha cabeca, eu deveria pensar
visualmente. Parece 6bvio, mas no inicio isso ndo estava tdo claro para mim. Numa HQ,
os climas, ritmos etc. tem a ver com o aspecto visual, com a maneira de decupar as cenas,
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de pensar como a histdria avanca de um quadro para o outro, de uma pagina para a outra.
Isso tem bastante a ver com cinema -- a montagem, a disposi¢do dos elementos, a
aparéncia dos personagens. Mas ao mesmo tempo ha especificidades da HQ. Existe um
aspecto material mesmo, de as paginas serem viradas, que sO existe na HQ -- e cada
pagina ou quadro pode, por exemplo, exigir um tempo diferente do leitor, prolongar ou
comprimir a sensacdo de tempo. Foi interessante ver como esses e outros efeitos sdo
criados num romance grafico. Na histdria em quadrinhos, a forma estd no traco, na
disposicdo e tamanho das imagens, no avangar pelas paginas -- ha uma sintaxe muito
particular, e € ela que vai determinar o ritmo, o foco narrativo, o tom, e dialogar com a
trama.

8- Vocés poderiam explicar um pouco melhor quais foram o papel e a importancia do
intermédio do selo Quadrinhos na Cia, do Joca e da RT/ Features na viabilizacdo desse
trabalho a quatro méos?

DW- Tudo partiu do Joca, que trabalhava na RT e criou esse projeto depois de saber que
o Rafa Coutinho e o Daniel Galera estavam trabalhando em uma HQ juntos (Cachalote).
A RT nos pagou pela producdo e comprou os direitos autorais para audiovisual (sera que
sai?). A Cia entrou bem depois como parceira. Com isso ganhamos o sensacional André
Conti como editor.

FRAIA - O Joca Reiners Terron trabalhava em projetos para a RT/Features, do Rodrigo
Teixeira. Entre eles, este, em pareceria com a Companhia das Letras, de unir escritores e
quadrinistas para produzirem obras inéditas. Fizeram um chamado publico para que os
interessados enviassem sinopses que seriam avaliadas. Eles escolheriam algumas delas
para produzir. Eu enviei a premissa do "Campo em branco" -- dois irmdos se reencontram
depois de dez anos vivendo longe um do outro, refazem uma viagem da infancia. Eles
gostaram, e entdo o Joca prop0s que eu conhecesse 0 DW Ribatski. Fomos apresentados,
achei legal o trabalho dele (com um pé no nonsense, nas artes visuais) e comecamos 0
projeto.

9- Antes de trabalhar com Emilio Fraia em Campo em Branco, vocé ja havia publicado
romances graficos em que tanto o texto quanto os desenhos sdo de sua autoria. Quais as
diferencas entre criar sozinho e produzir um romance grafico em parceria?

DW -Bom, por mais que as pessoas me vejam muitas vezes como ilustrador, ndo é bem
assim, o texto e o visual do meu trabalho sdo indissociaveis (acho que no caso da maioria
dos casos de quadrinhos autorais). Esta parceria do Campo em Branco foi uma
experiéncia sensacional, foi 6timo trabalhar com um escritor/editor do calibre do Fraia
durante tanto tempo. Com certeza somou e muito na minha visdo de trabalho.

10- O fato da histdria de Campo em Branco ndo ter sido criada como um roteiro pronto e
entdo, depois, desenhada — como acontece em outros projetos - teve impactos na dinamica
de trabalho entre vocés? E quanto ao longo periodo de gestacdo, como ele contribuiu para
que vocés encontrassem um caminho comum de criagéo?

DW - Com certeza. O projeto tornou-se organico, como um serzinho vivendo passo a
passo e aprendendo quem é ao longo da sua existéncia. Um trabalho de calma e que foi o
melhor modo de conseguir o efeito desejado, como citou Lielson Zeni em um artigo: uma
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sensacdo de presentificagdo, que era desde sempre, objetivo maior que chegar a uma
virada surpreendente no final.

FRAIA - Certamente. Cada vez mais acredito nisso: a forma como é conduzida a criagao,
0 processo de trabalho, tem um impacto intenso no resultado final. No "Campo em
branco", fomos ao longo do tempo compreendendo a historia que gostariamos de contar.
Conversamos muito, brigamos, discutimos, nos empolgamos. E nos aproximando de
algumas perguntas. Por que o irmdo mais novo decide procurar o mais velho? Por que o
irmdo mais velho propde que refacam a tal viagem da infancia? O que de fato,
objetivamente, acontece durante a jornada? Foi um pouco caotico, é verdade -- e a trama
¢ assim também. Mas muito instigante.

11- Tornou-se lugar comum dizer que a escrita € um trabalho solitario. Gabriel Garcia
Marquez sintetizou essa ideia quando declarou: "A criacéo intelectual, o mais misterioso
e solitario dos oficios humanos." Cristovao Tezza, reafirmou essa nogdo, recentemente,
em entrevista: “Comegamos a escrever para representar o mundo e a escrita acaba nos
representando. E um trabalho solitario, uma soliddo muito povoada, cheia de vozes, teias,
armadilhas e surpresas”. Antes de trabalhar com DW Ribatski em Campo em Branco,
vocé ja havia publicado outro trabalho realizado em parceria: 0 romance O Verdo do
Chibo, com a Vanessa Barbara. Envolver-se também em trabalhos de colaboracdo e
escolher companheiros de criagdo por afinidade artistica e pessoal seriam maneiras de
desmitificar a ideia, um pouco romantica, do autor que se isola? Vocé acredita que a sua
geracdo incorpora com mais naturalidade essa dinamica de criacdo que visa a um
resultado que ultrapasse as intencGes e possibilidades individuais?

"Quando duas pessoas escrevem juntos, e ndo sdo vaidosas, o resultado € melhor do que
quando trabalham separadas"”, dizia o Adolfo Bioy Casares, que escreveu uma série de
historias em dupla com o seu amigo Jorge Luis Borges. Costumo dizer que € mais dificil
do que parece e mais possivel do que se pensa. Do ponto de vista pratico, é como ter um
editor e revisor embutidos. No caso do "Campo em branco", é como se eu estivesse 0
tempo todo editando a producdo do DW, o que foi de fato foi acontecendo: para chegar as
180 paginas do romance grafico, ele deve ter desenhado mais de 300. Ha também a idéia
de que, a partir do cruzamento de dois mundos, surge um terceiro. E criar em dupla é, de
certa forma, ndo ter medo dessa "contaminagdo". Gosto de pensar que eu nunca teria feito
esses livros do jeito que eles sdo sozinho -- nem a Vanessa nem o DW. E acho que é
interessante pensar no surgimento dessas parcerias hum contexto em que a ideia de
autoria vem perdendo forca e sendo questionada. Pode ser uma boa linha investigativa.
Outra possibilidade: investigar o impacto da criacdo em dupla nas histérias, nos enredos,
na forma. Enquanto estava trabalhando nesses dois livros, muitas vezes eu pensava: estou
escrevendo histdrias cujo tema secreto € justamente a impossibilidade de comunicacao
entre duas pessoas. As vezes penso no "Verdo do Chibo" e no "Campo em branco" como
livros sobre o mal-entendido.

12- O que eu percebo é que as afinidades entre a literatura e as artes plasticas e visuais
contemporaneas sao anteriores e independentes do surgimento de trabalhos a quatro
maos. Alias, me parece que € justamente a percepcao de que ha visdes de mundo e de arte
comuns o que tem motivado encontros propriamente ditos. Vocé concorda? Que
afinidades vocé enxerga - seja nas tematicas, nas questfes estéticas ou na postura em
relacdo as geracOes que Ihes antecederam — entre os trabalhos de autores como vocé e o
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Daniel Galera e artistas da cena das HQs, como Rafael Coutinho, Ribatski, o Caeto, Fabio
Moon, Gabriel B4 e outros?

FRAIA - Acho que muitas vezes as afinidades ja existem, mas elas acabam sendo
adensadas. E durante processos como esses, 0s parceiros acabam se contaminando (algo
gue considero positivo, mas que alguns podem encarar como algo ndo tdo bom). N&o
saberia dizer que afinidades sdo essas, mas sei que sem ddvida acabei sendo influenciado
pela visdo de mundo do DW.

13- De que formas as experiéncias na producdo de quadrinhos podem, por sua vez,
contribuir para nova geracdo de autores nacionais? S8o projetos paralelos que apenas
“arejam” a criatividade de quem trabalha com o que tradicionalmente se estipulou como
“literario” ou sdo mais que iss0?

FRAIA - No meu caso, penso que foi muito empolgante trabalhar com o DW e conhecer
mais de perto a maquina da graphic novel, que tem seus parafusos proprios.

7

14- “Ficou claro ou quer que eu desenhe?” € o tipo de anedota que exemplifica o quanto o
Senso comum associa automaticamente o gesto de desenhar com o representar um “real
palpavel”. llustrar costuma ser entendido, assim, como sindnimo de exemplificar,
demonstrar, desfazer ambiguidades. A forca de Campo em Branco, entretanto, esta
justamente na maneira como as imagens exploram os vazios da memdria afetiva do
protagonista. O critico Moacy Cirne, um dos pioneiros no estudo da linguagem dos
guadrinhos no Brasil, certa vez afirmou que “a narrativa dos quadrinhos funda-se sobre o
salto de imagem em imagem, fazendo da elipse a sua marca registrada: a narrativa dos
quadrinhos funda-se sobre a descontinuidade grafico-espacial, portanto”. De que forma as
estratégias narrativas de Campo em Branco - e 0 seu trago - exploram esse potencial da
linguagem dos quadrinhos?

DW - Exato, existe essa busca de explorar/desvendar a sintaxe prépria dos quadrinhos ao
invés de usar o desenho como um “facilitador”. A juncdo imagem + texto + narrativa
deve criar um contexto préprio. O Duchamp, o Magritte, o Picasso debateram ja ha muito
tempo a questdo das imagens e sociedade e acho que ainda sdo fontes classicas, perdoe o
trocadilho.

FRAIA- Num texto sobre o livro, o critico Mario Bresighello, que é um estudioso das
HQs, escreveu que o "Campo em branco" trata daquilo que "parece oculto, ausente ou
que fica subentendido”. E diz: "Se fizermos uma analogia com a fun¢do da cor branca na
linguagem das HQs, logo percebemos estar diante de uma obra-prima. A novela grafica é
um exemplo de estilo figurativo que tem nos jogos com o branco um de seus pontos de
forca. Nela, a cor é usada até mesmo como textura, um papel que, em geral, cabe ao
preto. Aqui, o projeto grafico em preto, dois tons de azul e branco, é perfeito para a
historia". A gente queria explorar essa ideia do espaco em branco, repleto de significado.
O espaco em branco € o contrario da certeza e da assertividade, e € um conceito muito
grafico também, bom para uma historia visual. Tentamos trabalhar isso no nivel do
enredo (dois irmdos que tem poucas memodrias em comum) e da forma (ha saltos
temporais, as lembrancas se interpde, ha quadros e baldes em branco propriamente). E a
cor da falta, daquilo que ndo se diz ou ndo se entende, da ambiguidade, da incompletude,
da elipse.
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15- Fala-se muito, hoje, sobre a “necessidade da criacdo de um mercado de quadrinhos no
Brasil”, pra permitir a continuidade das publicacdes e a remuneragdo dos autores. VVocé
acredita que o recente aumento na producdo de romances graficos pode contribuir para a
consolidacdo do publico leitor e de uma critica especializada em quadrinhos no Brasil?

DW -Nao sei. Ndo me interesso muito pelo mercado, ndo vivo disso, tenho uma visdo
bastante romantica do 'papel' da arte. Tenho impressdo que o nimero de leitores jovens
tem diminuido muito, ou talvez ele tenha aumentado pra experiéncias diferentes das que
me interessam mais.

FRAIA- Nao saberia responder com muita propriedade. Mas acho que sim, porgue se a
gente pensar bem é um projeto historico, o fato de unir escritores jovens a artistas visuais
para a criagdo de histdrias inéditas. Sem falar que isso aproxima os publicos da literatura
e dos quadrinhos, e estabelece um dialogo interessante.

16- E quanto as publicacdes (selos e editoras) independentes, como vocé enxerga o papel
delas hoje e o seu potencial no Brasil?

DW- Acho que tivemos um periodo bem rico nesse sentido, muitas editoras e selos, mas
talvez agora tenhamos dado uma estagnada, ndo que isso seja necessariamente ruim.

17- Os dialogos de Campo em Branco foram todos feitos a méao, sem o uso de uma fonte
especifica. Para 0 romance de 176 paginas, vocé desenhou mais de 300, que foram
selecionadas e editadas. Que sentidos ganha, em plena era digital e midiatica, o gesto de
optar por contar uma histdria de tematica adulta fazendo uso de uma sequencia de
enquadramentos que conjugam — ndo sem muitas conversas entre os autores - texto e
desenho? De recusar o pronto, o digital, o automatico? De recorrer ao manual, ao
analdgico, ao traco estilizado?

DW- Nessa era de ‘facilitacGes’ as pessoas esquecem (e eu esqueci por um tempo) que
toda e qualquer especificidade de um trabalho artistico o modifica. Na fisica quantica
existe uma premissa de que vocé ndo pode nem mesmo analisar uma particula ou uma
onda sem, automaticamente, modifica-la. Se vocé simula, por exemplo algum tipo de
distorcdo (os famosos ‘defeitos especiais’ como diz meu mestre Guilherme Caldas), isso
nao engloba as caracteristicas ndo planejadas que podem surgir da técnica manual, pode
até ter elementos improvisionais do método digital, mas fato € que cada coisa € uma
coisa, por mais que o olhar superficial nem sempre detecte esse tipo de coisa. Desde que
voltei a pensar sobre isso, influenciado principalmente pelas artes plasticas comecei a
tentar buscar algumas questdes relativas a gravura, principalmente serigrafia e aos
quadrinhos da era pré-digital. Um pensamento de brincar com a questdo da aura e da
reprodutibilidade no mesmo material.
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