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Apéndice

Digressao literaria: a morte da personagem e o inicio da sua vida em

palavras

Pode-se percorrer o caminho que leva ao sambajazz comecando pelo seu
fim, isto é pela primazia da palavra. Foi também a ascencdo da letra na MPB
enquanto meio privilegiado de mensagem politica/poética que marcou o fim do
sambajazz. Um conhecido romance de Machado de Assis também tem inicio em

palavras escritas pelo final da vida da personagem.

As Memorias postumas de Bras Cubas sdo narradas por um ficticio
“defunto autor” e nao por um “autor defunto”, adverte Machado de Assis (2001).
A distingdo é importante: foi preciso que a vida do anti-her6i completasse seu
ciclo para que pudesse entdo assumir a forma de palavras encerradas em um livro.
A sua morte marca entdo ndo apenas o fecho da vida, mas também o
desdobramento desta em outra, como autor das Memorias. O surgimento do livro
no qual esta contada sua vida, do fim ao comeco, s6 € possivel, portanto, gracas a

finitude do corpo que a viveu.

Agora, livre das vaidades humanas e das vontades corporais, 0 anti-heroi
pode narrar sua existéncia sob a forma de palavras descompromissadas com 0s
antigos constrangimentos mundanos. E, por isso mesmo, tornou-se apto a
confessar verdades, a rir de si mesmo e dos seus proximos, e a admitir as
pequenas crueldades cotidianas que, somadas, formam também um retrato critico
da sociedade que o gerou. Agora Cubas estd livre também da linearidade do
tempo cronolégico em que vive uma pessoa de carne e 0SS0, um momento se
desvelando ap6s o outro, sempre em sucessdo. Na condicdo de fantasma autor, ele
pode principiar seu relato pelo fim, e recortar o tempo de sua vida em episodios,

como melhor lhe parecer.

Bras Cubas, autor, decide principiar pelo seu fim. As memdrias comegam
por um delirio do anti-heroi, moribundo a cama, que, de tdo fantastico, pode ser

entendido como festejo do nascimento dessa nova existéncia em palavras. Talvez
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consciente de que nomear um sentido € assassinar todos os demais, Cubas faz da
transicdo da vida real para a literatura uma festa dos significados, onde as palavras
dangam e se transformam. “Juro-lhes que essa orquestra da morte foi muito menos
triste do que podia parecer. De certo ponto em diante chegou a ser deliciosa”, diz
ele. Seu “delirio”, com cuja narrativa Cubas pretende jocosamente dar uma
“contribuicdo a ciéncia”, ¢ algo mais proximo de um mito fantastico prenhe de
desdobramentos da vida dos significados do que de uma histdria linear em

romance tradicional.

Foi mais o espirito que o corpo a causa de sua morte. A obsessdo por uma
“ideia fixa” matou Cubas, deixando-se estar tdo absorvido por ela que deixou que
uma fatal pneumonia se instalasse. A tal “ideia fixa” lhe apareceu sob a forma de
um enigma que, sedento de resposta, “deu um grande salto, estendeu os bragos e
as pernas, até tomar a forma de um X: decifra-me ou devoro-te.” (2001). Pois
Cubas sentia que ja chegava ao fim de sua vida de “solteirdo” abastado a que
faltava qualquer feito extraordinario. A ideia fixa de Cubas dizia respeito a um
“emplastro anti-hipocondriaco”, que lhe daria, conforme suas palavras, o “gosto
de ver impressas nos jornais, mostradores, folhetos, esquinas, e enfim mas

caixinhas de remédio, estas trés palavras: Emplastro Bras Cubas.” (2001).

A “ideia fixa” que desencadeou a morte do autor foi, portanto, a “sede de
nomeada”. A busca pelo proprio nome impresso em jornais € o embrido do autor
defunto que h& de nascer para 0 mundo ndo como um dos grandes romances
brasileiros do século XIX. A delirante transformagdo de Cubas em um livro

imobilizaria seu corpo, ainda antes de seu falecimento:

(...) senti-me transformado na Suma teolégica de S8o Tomas, impressa num
volume, e encadernada em marroquim, com fechos de prata e estampas; ideia
esta que me deu ao corpo a mais completa imobilidade; e ainda agora me
lembra que, sendo as minhas maos os fechos do livro, e cruzando-as eu sobre o
ventre, alguém as descruzava (Virgilia decerto), porque a atitude lhe dava a
imagem de defunto (ASSIS, 2001, grifo meu).

Mas esta condicdo de livro, que tinha o defeito de lhe prover ainda de um
corpo premido pelas contingéncias do mundo fisico, (ele tinha as méos cruzadas
“como o fecho de um livro”) sem lhe dar ainda a liberdade das palavras, duraria
pouco, para sua sorte. Pois em seguida o autor, ainda na condi¢do de quase
defunto, ¢ carregado por um fantastico hipopoétamo falante rumo a “origem dos

séculos”. Quando 14 chega, ele nada vé além da “imensa brancura da neve”, e
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nada escuta além de um siléncio “igual ao do sepulcro”. Seus sentidos s&o inuteis.
Ele esta agora na origem do tempo, de tudo. L4, Ihe aparece a Natureza, ou
Pandora, sob a forma de uma grande mulher/mae, que tudo cria, mas que também
a tudo destroi, e que Ihe nega a sobrevida: sua morte é eminente. Mas antes ela o
conduz a um ponto de observacdo privilegiado, de onde ele pode contemplar o
infinito do tempo, para seu espanto. O tempo se mostrava dali, paradoxalmente,

como “‘uma coisa unica”.

Imaginas tu, leitor, uma reducédo dos séculos, e um desfilar de todos eles, as
racas todas, todas as paix@es, o tumulto dos impérios, a guerra dos apetites e dos
6dios, a destruicdo reciproca dos seres e das coisas. Tal era o espetéaculo, acerbo e
curioso espetaculo. A histéria do homem e da Terra tinha assim uma intensidade
gue Ihe ndo podiam dar nem a imaginacdo nem a ciéncia, porque a ciéncia € mais
lenta e a imaginacdo mais vaga, enquanto que o que eu ali via era a condensagao
viva de todos os tempos. Para descrevé-la seria preciso fixar o relampago
(ASSIS, 2001, grifos meus).

Esse conjunto infinito das realidades que se mostram agora por inteiro,
tanto pode ser a “redugdo dos séculos” observada a partir de um lugar, como 0s
infinitos entendimentos possiveis sobre a vida de um homem, ou sobre a historia
de um movimento musical como o0 sambajazz, que se condensam em uma

narrativa, um texto.

Neste momento em que a morte, em sua “voluptuosidade do nada”, se
aproxima, Bras Cubas tece o seu mito delirante sobre o continuo dos tempos e de
tudo, ao qual mal consegue observar dada a sua condigdo de “turbilhdo”, a vida e
a morte agitando o homem ‘“como um chocalho, até destrui-lo como um farrapo”,
os séculos em marcha acelerada que “escapava a toda compreensdo”. Ao fim,
“entraram oS objetos a trocarem-Se;, UNS cresceram, outros minguaram, outros
perderam-se no ambiente; um nevoeiro cobriu tudo (...)” (2001). Fora dado a Bréas
Cubas, pelas médos da Natureza criadora e destruidora de tudo, contemplar, no
momento que marca a passagem do fim de sua vida corporal ao inicio de sua vida
em palavras pdstumas, o continuo de todos os tempos, onde reina 0 caos. Bras
Cubas é conduzido ao paradoxo matemético evocado também por Borges no

h263

conto o Aleph®, como o problema insoluvel da “enumeragdo, mesmo parcial, de

263 «Além disso, 0 problema central é insolGvel: a enumeracdo, mesmo parcial, de um
conjunto infinito. Naquele instante gigantesco, vi milhdes de atos deleitaveis ou atrozes; nenhum
me assombrou tanto como o fato de todos ocuparem o mesmo ponto, sem superposi¢do e sem
transparéncia. O que meus olhos viram foi simultdneo: o que transcreverei, sucessivo, porque a
linguagem o é. Algo, contudo, recuperarei. Na parte inferior do degrau, a direita, vi uma pequena
esfera furta-cor, de um fulgor quase intoleravel. No inicio, julguei-a giratoria; depois compreendi
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um conjunto infinito”. Pois contemplar a “condensagéo viva de todos os tempos”
(algo t&o paradoxal como “fixar o relampago”) é como materializar o Aleph - esta
ideia imaginada pelo autor como uma esfera cujo diametro de “dois ou trés
centimetros” contém todas as coisas, simultaneamente, e “sem diminuicdo de

tamanho”.

Assim, se € impossivel resumir todos os momentos de uma existéncia
humana, que se desdobrou ininterruptamente por décadas a fio, nas poucas
paginas de um livro, é possivel recortar o tempo dessa existéncia em capitulos. E
mesmo fazer operagdes como principid-la pelo fim. A escolha dos episodios de
uma vida que merecem ser narrados em detrimento a outros que sdo descartados
pelo autor sdo como a figura que se destaca de um fundo. Ou como um continuo
de tempo dos quais se destacam episodios discretos. Como se passa do continuo
dos tempos vividos ao discreto da memdria em episddios, biograficos ou

historicos?

Lévi-Strauss, em um segmento de O Cr0 e o cozido (2010) chamado
Interludio do discreto, parte de um mito Bororo para abordar a passagem do
continuo primordial, ainda formado por possibilidades infinitas de significados,
que se converte em discreto por justamente uma agdo de subtracdo dessas
infinidades. A passagem da natureza a cultura — questdo cara a antropologia — €

entendida como a passagem do continuo ao discreto.

Ap6s um dilavio, a terra foi novamente povoada. Mas antes os homens se
multiplicavam tanto que Meri, o sol, teve medo e procurou um modo de
reduzi-los.

Ele mandou toda a populagdo de uma aldeia atravessar um grande rio por uma
passarela feita de um tronco de arvore fragil, que ele havia escolhido. O tronco
partiu-se com o peso, e todos morreram, exceto um homem chamado Akaruio
Bokodori, que andava mais devagar porque tinha as pernas tortas.

Agueles que foram carregados pelos turbilhdes ficaram com os cabelos ondulados
ou cacheados; os que se afogaram em aguas tranquilas ficaram com os cabelos
macios e lisos. Tudo isso foi observado depois que Akaruio Bokodori ressuscitou
a todos com seus encantamentos acompanhados de um tambor. Primeiro ele
fez voltarem os Burremoddodogue, depois os Rarudogue, os Bitodudogue, os
Pugaguegeugue, os Rokuddudogue, os Codogue e, finalmente, os Boiugue, que
eram os seus preferidos. Mas ele s6 recebia os recém-chegados que trouxessem
presentes de seu agrado. Os outros, matava com flechadas, e por isso foi

gue esse movimento era uma ilusdo produzida pelos vertiginosos espetaculos que encerrava. O
diametro do Aleph seria de dois ou trés centimetros, mas o espago cosmico estava ali, sem
diminuicdo de tamanho. Cada coisa (a lamina do espelho, digamos) era infinitas coisas, porque eu
a via claramente de todos os pontos do universo”(Jorge Luis Borges, em O Aleph)
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apelidado Mamuiauguexeba, “matador”, ou Evidoxeba, “de morte de causa” (Col.
& Albisetti 1942:231, 241-242, apud LEVI-STRAUSS, 2010, p. 74, grifos meus)
Os mitos séo analisados por Lévi-Strauss a fim de interrogar aos indigenas
sobre a passagem da natureza a cultura, entendida como a operacao de recorte do
continuo natural pelo humano, cultural. Esta € desencadeada, conforme o mito,
pelo Deus Meri que, temeroso da grande quantidade de homens, decide pelo
exterminio da populacédo original, forcada a morte. Exceto um homem, nomeado
Akaruio Bodokori, se salva, justamente porque “que tinha as pernas tortas”. E ele

que, por ter uma falta (as pernas sas), fard a mediagéo entre o Deus e os homens.

E ele também o Gnico homem a ser individualizado em um nome, nesta
versdo Bororo do mito. Akaruio, portanto, tera a missao de tornar discreto o
continuo dos homens, ao trazer de volta a vida apenas os que lhe trouxessem
“presentes do seu agrado”, eliminando os demais fantasmas. O empobrecimento
do universo de homens significa, para Lévi-Strauss, que as diferencas fisicas entre
estes ficarao mais marcadas. A diferenciagdo entre o cabelo, “ondulado” ou “liso”
se explica: suponha-se que em uma populacdo muito grande haveria tantos
matizes entre o cabelo liso e ondulado que o sistema classificatorio, que torna
discretos os diferentes tipos de cabelo, tornar-se-ia impossivel. Assim, a
eliminacdo de grandes areas do continuo (que aqui € representada pela excluséo
sinistra de um grande grupo de homens da vida terrestre), é a condicdo para o

nascimento do discreto.

Em cada um dos casos, essa descontinuidade é obtida através da eliminagdo
radical de certas fracfes do continuo. Este é empobrecido, e elementos em menor
namero tém a partir de entdo folga para se expandirem no mesmo espaco, ja que a
distancia entre eles passa a ser suficiente para evitar que eles se encavalem ou se
confundam uns com os outros.

Era preciso que o nimero de homens diminuisse para que os tipos fisicos mais
préximos fossem claramente discerniveis. Pois, se fosse admitida a existéncia de
clas ou grupos portadores de presentes insignificantes — isto €, cuja originalidade
distintiva fosse tdo fraca quanto se possa imaginar —, correr-se-ia o risco de ver
intercalar-se entre dois clas ou dois grupos especificos uma quantidade ilimitada
de outros clas e povos, tdo pouco diferentes de seus vizinhos mais imediatos que
acabariam todos por se confundir.

Ora, qualquer que seja 0 campo, € unicamente a partir da quantidade discreta que
se pode construir um sistema de significagdes. (LEVI-STRAUSS, 2010, p.76)

Pode-se pensar, voltando a Bras Cubas, que a vida da personagem

representa um continuo, de onde emerge a pena do defunto, discreto em episédios
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escritos e em palavras de significado em geral bem menos equivocos. O continuo
da vida é reduzido ao discreto de um livro, que escolhe seus momentos

significativos para serem reduzidos a palavras.

Também aqui esta passagem do continuo ao discreto se da pelas méos de
alguém com caracteristicas negativas: trata-se de um defunto, afinal, que faz esta
passagem. Falta a Bras Cubas ndo apenas a pernas sas, como a Akaruio, mas sua
vida. Doente e prestes a entrar na condi¢do de defunto que Ihe dard, finalmente, a
“nomeada” cuja busca o matou, é nesta condicdo que ele podera transitar entre o
continuo de sua vida corporal e o discreto de suas palavras de fantasma. Pelas

maos do defunto autor, a natureza vivida se transformara em cultura literaria.

Sobre este mediador que opera a passagem do continuo ao discreto, Lévi-
Strauss entende que a falta da condicdo sa, ou a existéncia da doenca, no caso de
Cubas, € a condicdo para que ele possa fazé-lo. Pois esta falta ¢ ainda uma
caracteristica positiva, uma marca que lhe concede esta posi¢do especial, de fazer

a “passagem entre dois estados ‘plenos’”’:

Em todos os casos, portanto, um sistema discreto resulta de uma destruicdo de
elementos, ou de sua subtracdo de um conjunto primitivo. Em todos os casos,
ainda, o prdprio autor desse empobrecimento é um personagem diminuido. (...)
Encaramos o aleijdo e a doenga como privagdes do ser, e, portanto, um mal.
Entretanto, se a morte é tdo real quanto a vida e se, consequentemente, s6 existe o
ser, todas as condi¢des, mesmo as patoldgicas, sdo positivas a seu modo. O “ser-
menos” tem direito a ocupar um lugar inteiro no sistema, pois ¢ a unica forma
concebivel da passagem entre dois estados “plenos”. (LEVI-STRAUSS, 2010,
p.76)
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Anexo |

Roteiro das entrevistas

I- Relacéo inicial com a musica.

a.Como vocé comecou a tocar?

b.Que tipo de masica vocé praticou inicialmente?
c.Porque escolheu este instrumento?

d.Como obteve o primeiro instrumento?

I1- Definicéo e diferencas e conexdes entre jazz e outros estilos musicais.
a.0 que é jazz?

b.Na sua formac&o e na sua préatica, o que vocé pode relacionar direta ou
indiretamente com o jazz?

c.Existe algum aspecto no jazz (em matéria de técnica, estética, comportamento)
que voceé considere relevante, de modo geral, para o trabalho com musica?

d.Existe diferenca entre jazz e musica instrumental para vocé? (Vocé costuma
ouvir cantores de jazz?)

I11- MUsica como profissdo

a.Como é ser musico para vocé? (Descreva 0s pontos negativos e positivos da
profissdo.)

b.VVocé tem ou teve outra profissdo ou outra forma de ganhar dinheiro?
c.Como foi sua trajetoria como musico profissional?

IV- Relagdes recorrentes da profissao
a.Como é a sua relacdo com outros musicos?

b.Como € sua relagdo com cantores que vocé acompanha/acompanhou e como
vocé entende este tipo de trabalho?

c.Como ¢é sua relacdo com outros profissionais envolvidos, como produtores,
diretores musicais, arranjadores, cenografos, dancarinos, Djs, roadies e etc...?

V- Vida profissional e vida pessoal

a.Como ser masico afeta sua vida pessoal (incluindo a vida amorosa, familiar, as
amizades e outros relacionamentos)?
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Anexo |l

Figuras: capas, contracapas e fotografias
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Figura 3: Turma da Gafieira: Samba

em Hi-Fi (1957) — contracapa

em Hi-Fi (1957) — capa
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Figura 5: Edison Machado: E samba novo
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(1963) — capa

Figura 7: Jodo Donato e seu trio — A bossa
muito moderna (1963) - capa

Figura 6: Edison Machado: E samba novo
(1963) — contracapa
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Figura 8: Raul de Souza — A vontade
mesmo (1965) - capa
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DO,
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Figura 9: Jodo Donato e seu trio — Muito a
vontade (1963) — capa
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Figura 11: Tendrio Jr. — Embalo (1964) — capa
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II u"nlneseutrio

MUITO A VONTADE...

Figura 10: Jodo Donato e seu trio — Muito a
vontade (1963) — contracapa

04902

EMBALO gl
Tenério Jr. e seu Conjunto w

Figura 12: Tenorio Jr. — Embalo (1964) —
contracapa
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Figura 13: Sérgio Mendes e Bossa Rio. — Vocé ainda nédo
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SERGIO MENDES &

ouviu nada! (1964) — capa

ESSE MUNDO E MEU
RESOLUCAO

elis regina/zimbo trio

Figura 15: Compacto Zambi (1965), de Elis
Regina e Zimbo Trio - capa
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SERGIO
MENDES
i & BOSSARIO

Figura 14: Sérgio Mendes e Bossa Rio. — Vocé
ainda n&o ouviu nada! (1964) — contracapa

RIO =

LUIZ BONFA - ROBERTO MENESCAL LUIZ ECA

EMATI'S GREAT TOUNG MUMAANS

E
E |
|
\

Figura 16: Texto de Vinicius de Moraes na
contracapa de Rio (1964), Paul Winter
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Figura 17: A primeira formacdo do conjunto Bossa Rio, no Bottle’s, Beco das Garrafas.

Com, da esquerda para a direita, Dom um Romao, Sérgio Mendes, Paulo Moura, Otavio
Bailly e Pedro Paulo, a frente. Durval ferreira, que fez parte do grupo na apresentagdo
do Carneggie Hall, em 1962, ndo esta presente. Leticia e Sigrid Hermanny Bailly estéo
ao fundo. Foto cedida por Pedro Paulo de Siqueira.
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Figura 18: A primeira formagéo do sexteto Bossa Rio, na historica apresentacédo do Carnegie
Hall.

Em novembro de 1962, nos EUA. Divulgacdo Cia. das Letras Disponivel em:
http://brasileiros.com.br/2013/10/0-sergio-mendes-que-o-brasil-desconhece/ Acesso em:

05/07/2015.

Figura 19: fotografia da Jazz band de Pixinguinha.

Pixinguinha esta de pé com um saxofone ao centro da foto. No bumbo da bateria Ié-se
“jazz” e “Os batutas”.


http://brasileiros.com.br/2013/10/o-sergio-mendes-que-o-brasil-desconhece/
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Figura 20: O pianista Tendrio Jr., com barba e cabelos grandes, em 1976.

No ano de seu desaparecimento. Disponivel em:
http://www.pastilhascoloridas.com/2012/06/albuns-classicos-embalo-tenorio-

jr1964.html Acesso em: 09/03/2015

Figura 21: Edison Machado no longa-metragem Terra em transe (1967), de
Glauber Rocha.


http://www.pastilhascoloridas.com/2012/06/albuns-classicos-embalo-tenorio-jr1964.html
http://www.pastilhascoloridas.com/2012/06/albuns-classicos-embalo-tenorio-jr1964.html
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% ™ <
Figura 22: Concerto de Bossa Nova na PUC-RJ, em 1960.

Bebeto Castilho (na flauta), Herbie Man (flauta), Hélcio Milito (bateria), Tido Neto
(contrabaixo) e Luizinho Eca (piano). Ainda na foto, Luiz Carlos Vinhas, Paulo
Cesar de Oliveira, Sérgio Barrozo, Yara Menescal e o cartunista Leon Eliachar.

Fotografia de FREIRE, Luis Fernando. Bossa nova: histdria, som e imagem. Rio de

Janeiro: Spala Editora, 1996.

Figura 23: Entrevista com Raul de Souza.
Fotografia de Cristina Nascimento.
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Figura 24: No palco do show AfroBossaNova, em Figura 25: Com Moacir Santos, em 2006, no Rio
2008, Bahia, com Armandinho Macedo e o mestre de Janeiro
Paulo Moura

PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1111653/CA

Figura 26: Com Jodo Donato, ouvindo “as melhores musicas do mundo” segundo ele, apos a entrevista em
sua casa, em 2013.
Fotografia de Jonas Soares Lana.
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Figura 27: Com o trompetista Pedro Paulo, durante a entrevista.
Fotografia de Pedro Larrubia.
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Periddicos

Conjunto de Luis Carlos Vinhes

’llu Im, Elcio ¢ Bebeto

’A bossa de lmoh

ALBUQUERQUE, Jodo Luis & SANTOS, Hélio. A danca da bossa nova Jornal do

Brasil. 09/01/1963

A danca da bossa noval

Neste principio de ano,
quando geralmente o me.
Thor shoto é sempre algu.
wa mistura de escola de
samba, serpentina, bais-
na_ e turista americano
chegando a Praga: Maui
para conhecer o carnaval,
um espeticulo de bossa
nova ocupa todas as co-
Tunas especial
das sio unianimes: “0
show de Lennie Dale no
Au Bon Gourmet é a me-
Ihor coisa da temporada
¢ um dos melhores espe-
ticulos dos ultimos tem-
pos™

B um show
Lennie Dale canta acor
panhado pelos Samba
Trés, em inglés ¢ portu-
gués. E danca com Marta
Botelho a danga da bossa
wova, por éle criada. O
piblicogosta muito, ‘¢
alén das ‘palmas, enche
a casa 16 s noites. B
a danga pegou: ji exis-
tem correntes contra ¢'a
favor. Ji existem até uny
poucos ndo_csclarecidos
que nio gostam do shor,
¢ um ame

mple

porqu
que inventou a danga. E
aimericano uio tabe o que
& samba.”

poucos nio ml-rmdu Wio's Who aié o What's i e
que ko gosam do show, and Why: Poc oons 50ca, *~ Kot ks Ty o s’ b soriiods. 1lo. wrons
porque ¢ um americano. M cha do comesava a
que inventou a danga. E  montar Elas Atacam Pels

aue imveton « dives - o Lemnic e on. 2ara@ Stanislaw, bossa

& samba.” tho uma idéia. Uma s ;
les idéia. que hojo vale G
0 PRINCIPIO .n,)m iRyl obra de bom crioulo

COM CLEGPATRA

Quando Carlos Muh- nio gostaria de trabalhar | 3yess'que nio rende divi-  mou:

coreigralo Jerome Rob-  mam o Samba Trés opa- bous & chra e i o has phsiaas o Do Ca-
Ensal

bins, eriador de West Si-
de Story. Lennic cra um
dos melhores dancarinos

da nova geragio, tendo menta Edsor

feito o ballet moderno, YAWOs parar para o cafe- Bi¥: dita_comegaram a fazer
jasz, zinbo. Eram quatro ho-

ita por Dizzy Gilles- ras de a-unu ininterrup-

para uma peca de
e
pie. Leanie. Dale, final-

mente, havia sido conyic Mas Lennie ainda

cou_sapenuo wwuv swwre

enquanto manda brasa

Tifo ¢ Edion, que for. JA¥ Ponle Prea. entendido s no Copacabana

por Joio Luis de Albuquerque e Hélio Santos

cantava em portugués, in- A bossa de Alf

.
I\nnu Vanderlei.

NOITE DO BECO
DAS GARRAFAS

Lennie conhecia pouca
gente no Rio. Uma noite
Irina Greceo pergunta:
"Lemur. vamos ouvir
e s espantou:
L Exiute bou 5 jazz aqui no
Rio?” Foram ao Bottle’s, |
no Béco das Garrafas. |
Lennie nio 6 descobriu |
° jazs: sentiu uma
coisa esquisita quando
Serginho Mendes ¢ Luis
Carlos Vinhais tiravam

nos. “E a segio ritmica

comenta hoje Lenn

le. “Aquéles meninos cs-
Joucos.™

Em menos de cinco
noites no Boule's, éle
sabendo tudo sibre
bosia mova, desde o
Who's Who até o What's | o He' e por o wrupe do i o
and I7hy. Por essa 6pOca, < niacrin cxrenhes pors. mulir, mas bam apreciode. pals. §rupe
Machado comegava a
montar Elas Atacam Peld
Trh/on Lennie teve en.

Lo Para Stanislaw, bossa

e hoin vala 4 nhwn Ao hoaw sviaula

ssa esde o

3 l; ganhou. Agora que hm.ndnon palo e, como o calgado nlo
—Luis Carlos, vocé Comesa a virar artigo de ex- tivesse cadarso, o crioulinho
- portagio, qual turismo A3 - gostou da novidade ¢ excla-

sas, serd Interessante reve- — B 0333 nowa, hem

lar’ quem inventou & ex- chefe?

pressio Achel a expressio engra-
Um depolmento nos basta. ~ gada € passel a usi-la pas

O de Sérglo Porto. entendi- Sefiniz tado que fésse novi-

Luft Carlos Vinhas, do de misica. Alids, Stanis- dade. Um show que estreas-

de certinhas. Para quem &  por exemplo, era nunciado
crioulo. rioca, onde eu escrevia en-

NASCEU NA RUA pcabana. A expressio pe-
£ou ¢, quando o5
B o depolincalo de Bia- * bows, mos. pripriaments
isaw:

s e ey tn-  samba desanimado, usaram-
ssdo bossa  na. Quem duvidar & 36 Ir
esplar na colegio do citado
matutino.
(33 eu nem quero que o
americanos saibam d1ss0.

show agradou.

dado pelos manda-chuvas 1ava muito satisfeito, din. af por volia de 1950, cu Deas me livre. Bossa vem do Nara Ledo, revelagio da bossa nova
da Fox para fazer tda a  Lembravase toda hora cheguel para engraxar 0 sa-  portugués basso, ¢ acabou-se.
coreografia dos bailados  como os seut pés tinham

egipeios da_ superprodu-
gio Cledpatra.

Machado foi busei-lo
na sua vila para o palco
do Night and Day. Quan-
do Lennie chegou ao Rio
© viu a boa vontade ¢
muito talento das baila-
rin

Copa,
fazer algama coisa por
elas. Conversou com Ma«

ficado batucando no chio __
atapetado do Boule's na-
ela primeira noie do

k)
bos:

brago a corinheira preta
¢ gorda que Machado The
carioeas, que eram  tinba arrumado e 1i se
obrigadss a mostrar as foi para o morro & pro-
pernas nos palcos do  cura do samba. Conheceu
Nigh and Day, Fred's ¢ pelo nome os maiorais
chou que podia g, rincipais escolas de

Cantores
ye conjuntos

quo’éle pegou pelo

Eis os principais can- - Carlos Lira
tores ¢ conjuntos da  Rosana Toledo
samba. Aprenden a gin- Tossa nova: Agostinho dos Santos

mn com mavacar T i

Ranfs
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Jazz
Abbey Lincoln - Max Roach

uma musica de sentido social
ROBERT CELERIER

O eritica francds, tacien Male
fom, 182 nn reviata YCahbiers da
JAZET, um inieressante estudo ghe
Die A relacho estreita entre as di-
feientes etapan do Jarz ¢ A floe
Ichko dn sltuacho soclal do prétn
notte-americanc. Nio bBA  davida
gue & perfelcio tentca atingida
pelae orgueatres  de Duke Filington,
Count  Povle, Jimmy  Luncelond.
duiante 0 ¢pcca do “awinx”, e de
aolistas come  Coleman  Hawkina
ou Johnny Nodzes, era motivada
pelo deiejo de ferem conslderados
num piane de igualdade oom o
instrumentiatas beancos, como
tambéni pela duaia de esqueces dim
triste paasado, simbolizado na trise
teza dos primelros  cantores de
blues, ¢ na desorganizacio da
mAloria dos conjuntas de  estllo
New-Orleans., A revolis¢ho musl-
cal do Be-Dop fof também o [
to de fatderes sociala e econdmices,
A decadéncia das grandes orquers-
tras, portanto s dificuldade, para
€8 Jovens muvicas pottos, em en-
contrar trabatho, [&z com gue #lrs
e reun’Aem  em YIam-sesslons”
Ay vézea tocando de graga, para
fazer experifneias gue alnde nio
podinm aer dezenvolvidas no plane
profisatonal, © nbvo Intelectualis-
mo da populacho preta norie-ame=
rieana, que comesava A entrevel
& Importincia da sus cultura, os
misdrian do aeu passado & A Pos-

albilldades do asu futuro, contrl- .

buia também para a fermentacio
de uma nova forma musical, Co-
mo diza Thelonious Monk: “Ndy
estamos farendo uma mutica que,

o

By BARBARA GARDNER

ma lola rocial, ) menelm do Tea-
tio de Breeht, Nenhum auditor
pode delxar de receber com thda
vioiéncia o lmpacio tremendo des-
1A pbra. ON Artisias, animados pe-
1o mesmo  espitito, transmitem
uma misica de rara brleza, Ime
pulsionada por uma farca vital ire
yeslativel, comn num estado de
t1anse coletivo,

Max Roach (o), com Keany
Clarke, o plontiro da bateria De-
Bop. Alnda é considerndo par mil-
toy como o percwcionista de malos
musicalidedo o flexibllidade. Do

CELERIER, Robert. Jazz — uma musica de sentido

03/06/1962.
Disponivel em:
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preseiva, e, caencialmento mualto
natural, A voz nAn ¢ utilizada co-
mo um instrumento, A moda de
Sarah Vaughan, mas pelo contras
rio, Imbulda de inflexdes bem hus
manas, dos vibratos o falsrttos doa
cantores de blues, Como disse Ho-
oker Little: "Ela satd aprendendo
A fazer o qua Billle Holiday fazia
130 bem « improvisar sdbre 0 sen=
timenio de uma eangio, o nko ro-
mente adbre as notnx™., O sax«le«
nor de Coleman Hwkins da a aua
reaposta marenling, num solo cals
mo ¢ pendatto gque hndicn gue o
sent antnw uha fleot soardoe A oone |

social. Correio da Manh3,

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&PagFis=29531.

Acesso em 03/08/2014.


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&PagFis=29531
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"JAZZ

ROBERT CELERIER

Pequena historia
do samba-jazz

O primeiro disco de sam-
ba-jazz foi um modesto “10
polegadas” chamado “A
Turma da Gafieira”. Ndo
temos mais na memdria os
nomes de todos os membros
do conjunto, mas nunca es-
quecemos os do baterista e
lider Edson Machado, o
“Maluco”, e do trombonista
Raulzinho, Este disquinho
precursor, ¢ claro, tinha
suas falhas. Havia até um
acordeon no meio! Mas, pa-
ra nos, avidos de tudo que
se aproximava do espirito
do jazz, era uma revelagdo.
Nesta mesma época, o pia-
nista Donato, os irmios
Castro-Neves faziam, de
vez em quando, umas brin-
cadeiras “jazzo-brasileiras”,
Ainda nao se sabia, ao cer-
{o, se o caminho a seguir
consistia em tocar sambas
em ritmo de jazz ou jazz em
ritmo de samba! Era a fa-
se “tonta” da moderna mu-
sica brasileira, Lembrems=
se! Nio existia esta falan-
ge de jovens musicos que
trouxeram, um sopro novo
a4 nossa musica popular.
Estas “brincadeiras” ndo
enconiravam nenhuma re-
ceptividade e eram confi-
nadas ao campo do estrito
amadorismo. Os musicos
profissionais viviam, mui-
{o mal, de bailes “quadra-
dos" ou de fundo musical
em discos ou radio. Exigia-
se ler a partitura e nao dar
trabalho ao maestro. Solo?

CELERIER, Robert,
25/10/1964.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196&

retores da boate “Bottle’s
Bar” fizeram um louvavel
trabalho de pioneiros, abrin-
do suas portas para 0s pri-
meiros conjuntos instru-
mentais de samba-jazz.
Mas o disco continua sendo

o maior meio de dlvulgacio'

musical.

O sucesso comercial de
gravacdes de_‘'bossa-nova”
nos Estados Unidos, parti-
cularmente o famoso “Jazz-
Samba” de Stan Getz e
Charlie Byrd, incentivou os
produtores  nacionais.,
Companhia Brasileira de
Discos confiou ao Trio
Tamba, do pianista Luizi-
nho Eca, a missio de es-
trear seus lancamentos de
“moderno instrumentai”. O
Trio Tamba tinha feito uma
temporada nas boates “Bot-
le's” e “Bon Gourmet”,
com auspiciofo sucesso co-
mercial. Bste primeiro dis-
co, cuidadosamente ensaia-
do e bem executado, mar-
cou um passo na nossa fo-

noéraﬂa.

sax-tenor Juares, uma
das pilastras das sessoes
dominicais do “Little Club”,
realizou na Masterplay um
outro bom disco, chamado
“Bossa-Nova nos States”.
Fol bem recebido pelo pu-
blico. Porém, o estilo dos
arranjos ainda ndo conse-
guia escapar dos padries
convencionais, Hoje em dia,
tal musica é o que se espe-
ra de um razoavel conjun=
to de bailes, Além disto,
as faixas eram curtissimas
e ndo deixavam espaco pa-

ra solos.

A RCA Viclor interessou=
se pelo névo estilo, O dis-
co “Brazilian Jazz Sextet”
teve a honra de ser o pri=
meiro a romper a “barrciva
dos 3 minutos”, deixando
amplos lugares aos solistas
Aurino ¢ Jorginho. Mas, a

wanmda canZa witmisa mwiais

em discos ou radio. Exigia-
se ler a partitura e nao dar
trabalho ao maesiro. Solo?
Improviso? Nunca! Quem

tinha mais musicalidade s6
podia desabafar num dos

poucos concerlos de jazz,
(se sc podia chamar assim
as desorganizadas jam-ses-

slon da pré-histéria!) ou BU

numa “canja" de gafieira
evoluida.

Mas os musicos amadores
e alguns profissionais can-
sados do trabalho de estan-
te, se reuniam, de vez em
quando, para tocar recal-
mente “a vontade”, Em
casas particulares, Aurino,
Cipé, Bauru, Baden-Powell,
enfrentavam o entusiasmo
e_a falta de técnica de sc-
¢oes ritmicas amadoras.
O “Little Club” veio ofe-
recer a garantia de uma
sessao semanal. Era pouco,
e nao se oﬁnnhava nada, Mas
4 se podia praticar regu-
armente, em conjuntos ra-
pidamente organizados para
a ocasido. Ja se podia es-
fudar com mais incentivo,
mais esperanca em dias me-
lhores. Ao mesmo tempo,
a “bossa-nova”, inicialmen-
te reduzida a musica fol-
clérica das’ praias da zona
sul, tomou vulto, revolu-
cionando a tematica_com
suas novas composicoes e
acostumando o publico as
harmonias modernas.
Mas, se a “bossa-nova"
ja fazia sucesso nas suas
formas vocais, mais popu-
res, e proporcionava a cer-
tos musicos modernos a
possibilidade de sair do
amadorismo e acompanhar
vocalistas, ainda falta de-
senvolver o lado instrumen-
tal da nova musica. Tal de-
senvolvimento enfrenta
sempre sérios problemas,
js a preferéncia do pu-
lico se dirige sempre pa-
ra os vocalistas. Alem dis-
to, as boates reduzidas do
Rio de Janeiro ndo tém ge-
ralmente condigoes econd-
micas, aclsticas ou de es-
paco, que lhes permitam
utilizar os servicos do con-
junto instrumental com ins-
trumentos de sopro. Os di-

dos 3 minutos”, deixando
amplos lugares aos solistas
Aurino ¢ Jorginho, Mas, a
pesada secdo rnmica.'musi-
cus sob contrato reguiar da
RCA, tornou o disco insu-
portavel, A prova estava
feita, e muitos bons mu-
sicos profissionais ndo con=
seguiam, e ndo conseguiriam
nunca tocar a nova lin-

agem,
Com o excelente conjun=
{o Bossa-Rio (12 versdo),
a fonografia brasileira per-
deu a chance de produzir
um disco notdvel, Os arran=
jos de Paulo Moura, o en=
trozamento do seu alto com
o pistao delicado de Pedro-
Paulo, o piano ainda h?_lc
{ante, mas sempre agrada-
vel, de Sérgio Mendes, o
enérgico balanco fornecido
pelo baixo de Otdvio e a
bateria de Do-Um, tudo se
juntava para formar um pe«
queno conjunto de grande
classe. Infelizmente, o gru-
Fo se desfez antes de rea-
jizar um disco na C.B.D.
Foram gravadas somente al-
gumas faixas, em compa-
nhia do flautista americano
Herbie Mann. (“Bossa-No-
va com Herbie Mann",
Fermata-Atlantic.). Mas,
o conjunto ainda ndo esta-
va suficientemente entroza-
do. Nota-se {ambém a fal-
{a de descontracdo, de se-
uranca, durante os solos.
Vdo hd como ndo reconhe-
cer que o repentino suces-
so da “bossa-nova” impds
a alguns dos nossos musi-
cos modernos um papel im=
portante que ainda ndo es-
tavam preparados a as-
sumir,

O Bossa-Rio participou
também de uma gravagio
“Riverside” com o altista
Julian “Cannonball” Adder~
ley, gravacdo memoravel
pelas suas falhas, Brasilel-
ros e americanos estio visi-
velmente receiosos, e soam
como principiantes acanha-
dos. Além disto, estamos
esperando, para complctar
nossa parca discografia do
Quinteto Bossa-Rio, que a
Audio-Fidelity lance no
mercado nacional a grava-
cdo do Concérto de “Bos-
sa-Nova” no Carneqle-lhll.

(Continua)

Pequena historia do samba-jazz. Em
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Correio da Manha, em

pesq=robert%20celerier Acesso em: 06/04/2014.
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JAZZ

Quando a dissolucio do

Quinteto Bossa-Rio im

diu a gravacao de um dis-
co planejado pela Philips,
o tenorista J. T. Meirelles
resolveu aproveitar a chan-
ce. Reuniu, sob o nome de
+Copa-Cinco”, o pistonista
Pedro-Paulo e o baterista-
Du-Um, egressos do “Bos-
sa-Rio”, o pianista Luiz
Carlos Vinhas e o baixista
Gusmao, veterano do “Bot-
tle's Bar”, Seu disco, “O
SOM", é notdvel sob vé-
rios pontos. De {odos os
discos de Samba-Jazz, ¢
certamente neste que a in-
{luéncia do Jazz moderno
se faz sentir com mais for-
ca, tanto na forma como
no fundo. Meirelles féz
questio de ndo utilizar
standards da bossa-nova,
recorrendo Unicamente a
suas proprias i

Pequena historia do samba-jazz (II)

Italia! Se Meirelles ain-
da niio descobriu sua ma-
turidade estilfstica, ¢le te-
ve, pelo menos, a coragem
de enfrentar as criticas e
as obrigagoes comerciais,
Com somente 3 faixas por
lado, amplo espaco para
improvisos e temas intei-
ramente desconhecidos do
publico, Meirelles mostrou
claramente sua intencio de
realizar um disco de Jazz,
um disco que nio possa ser
considerado “popular”,

“0 SOM" ndo é perlei-
to. Sente-se, certas vézes,
a inseguranga dos intérpre-
pretes, mais devida a falta
de experiéncia do que a
falta de técnica. Poucos

originais. E, portanto, um
disco totalmente instru-
mental, da composicio bi-
sica até a execucao. Mei-
relles possui intensa cul-
tura jazzistica, e a influ-
éncia “dos melhores estilis-
tas norte-americanos nio
podia deixar de transpare-
cer nos seus improvisos e
nas_suas composicoes. Is-
1o lhe atraiu vérios co-
mentérios desagradaveis da
parte dos doentes do “na-
cionalismo” cultural. Po-
rém, Meirelles é, antes de
tudo, um musico. O Jazz

podem

dificuldade, no meio do im-
proviso, de escolher a fra-
€e certa, a idéia certa, nes-
ta faixa estreita entre o
cliché que vem sozinho de-
baixo dos dedos e a idéia
original que pode falhar.
Porém, excetuando_certas
{alhas, certos “chavoes” de
estilistas americanos, o dis-
€O nos oferece NUMErosos
momentos de boa musica,

Meirelles, nos seus solos

mengo Sketches”, de Davis.
Como improvisador, Mei-
relles também hesita entre
Benny Golson, com uns to-
ques da sonoridade aspera
de Sonny Rollins (nas pri-
meiras faixas citadas) e
Joim Coltrane, na sua fase
com Miles Davis, nas faxas
cuja tematica mais se apro-
xima das concepgoes de Da-
vis. O solo_de tenor de
“Contemplagio” é uma ho-
menagem prestada a Oliver
Nelson, que “decantou” a
velocidade de Coltrane pa-
1a fazer sobressair mais as
concepgdes harmonicas dés-
te grande muyZe, “Blue
Bottle's", com sua harmo-
nia em suspenso ¢ sua ten-
déncia a bitonalicade, é um
tema altamente original,
mostrando que ainda se
pode descobriv novidades
sobre o padrio tradicional
Go blues. O pistonista Pedro-
Paulo, embora {osse técni-
camente, um dos nossos
melhores musicos moder-
nos, na época da grava-
¢io déste disco, ainda ndo
tinha muita “canja” de
“improvisador”. O pianista
Luiz Carlos Vinhas tem so-

€Oomo nas suas p
parece hesitar entre seus
modelos americanos, “Quin-
tesséncia” lembra I

ja chegou a ser musica uni-
versal, ¢ reprovar a influ-
éncia que pode exercer sb-
bre um musico ‘ﬂ chega a
ser tdo ridiculo quanto
afirmar que a musica re-
nascentista do conjunto vo-
cal de Roberto de Regina
é “alienada” ao Brasil'e
influenciada pela Franca ¢

Horace Silver, enquanto
“Solitude” poderia ser uma
balada de Monk arranjada
gor Benny Golson. “Nor-
este” e “C lagio"”

los interessa , principal-
mente em “Quintessencia”,
porém sua inseguranca se
traduz pelo abuso dos blogk-
chords, verdadeira praga
dos pianistas modernos. Do-
Um, o baterista, conseguiu
edificar ag bases de um es-

fazem sentir a influéncia
da concepcao modal de Mi-
les Davis. “Contemplagio”
tem até uma certa seme-
lhanga estrutural com “Fla-

tilo real te “jazz-sam-
ba", pois utiliza na sua con-
cepgao ritmica as duas esco-
las, sem se deixar prender
por nenhuma. Na faixa
“Blue Bottle's", scu dina-

mico acompanhamento ini-
ciou 0 noévo estilo de per-
cussio chamado “afro-
samba",

Além de suas qualidades
musicais, o disco nos ofe-
rece uma contracapa in-
teligentemente apresentada,
com informagbes biografi-
cas sobre os cxeculantes,
comentirios sobre as com-
posigoes, ¢ uma apresenta-
Yén geral do disco pelo seu

ider c idealizador. “O
SOM”, portanto, apesar de
algumas falhas ¢ limitagoes,
tem a honra de ser o pri-
meiro disco de Ja:z brasi-
leiro, (Algumas tentativas
anteriores, coma as de Dick
Farney ¢ Casé, carecer da
cspontencidade, expressio-
nismo ¢ autenticidade que

ROBERT CELERIER

elaborador, nceessirios pa-
ra manter o inte n
disco em Trio. As idcias de
Luiz Carlos ultrapassan, as
vézes, suas possibilidades
técnicas, ¢ o resultado ¢
uma certa falta de nitidez
no desenvolvimento. Edi-
sqn, que passou alguns anos
na £uropa, onvinco Kenny
Clarke, ¢ uma verdadeira
for¢a de propulsao ritmica,
sem nenhum dos excessos
que tinhem motivado seu
apelido de “Maluco”. Mas,
a revelagio do disco é Tido
Nelo, que, em menos de
dois anos passou de simples
espectador no “Litle Club”
a posicao de um dos nossos
melhores baixistas,

Além destas gravacoes, o
“Samos-eazz”  continuava
se desenvolvendo nas boa-
tinhas do “Beco das Gar-
rafas”, O baixista Manuel

cm‘ﬂc)lerizam o espirito do
azz.

Pouco tempo depois de
“0O SOM", fol lancado pela
Audio-Fidelity um disco do
Trio do pianista Luiz Car-
los Vinhas. A formagio, ori-
ginalmente chamada “Sam-
ba-Trio”, foi rebatizada
“Bossa-Trio", nos Estados
Unidos, na ocasizo de um
show no frograma de TV
de Ed Sullivan, e de uma
temporada através de vi-
rias boates musicais nor-
te-americanas, Os trés in-
tegrantes, Luiz Carlos Vi-
nhas, o baixista Tiao Neto e
o baterista Edison Macha-
do (nosso velho conhecido
da “Turma da Gaficira"!)
se monstram bem descon-
{raidos, Demais, talvez! Pois,
se 0s improvisos sdo bons
¢_excitantes, as _interpreta-
¢cdes carecem de arranjos

\

passou a §2r o or=
ganizador do conjunto do
“Bottle’s”. Gusmao como
Tido Neto é um déstes mu-
sicos que nio hesitaram em
sacrificar a seguranca de
um bom cmprégo, o pro-
prio conférto e o dos seus
amiliares para realizar
seus ideais. Por esta abne-
gacdo, esta fé, éles mere=
cem muito da moderna mu-
sica brasileira.

No dia 14 de novembro,
o baterista Victor Manga
apresentara, no Clube Flu-
minense, seu “Festival 2 no
Balango”, com a presenca
do Bossa 3, Trio Samba-
lango, Raulzinho, Wilson
Simonal, Lennie Dale, Lui-
za ¢ a grande orquestra “2
no Balango”, com arranjos
esreclais do organista Eu-
mir.
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JAZZ

Apés a disolugdo do seu
primeiro conjanto, o planis-
ta Sérglo Mendes lmou

1e5. A instrumenianlo da
“linba de frents” em bastan-

Pequena histéria do samba-jazz (III)

SERGIO MENDES E O BOSSA-RIO

passos. Asstm mesmo, deve-
mos reconhiecer que, PAs suAs
apresentagdes em plbiko,

da eravagho, o conjunto se
spresentava da mesma foi-
ma., com 06 mesmilsinds -
mnjod 6 0 MEEMO  CEpAT0
ad-lid. Era provavclments o
desejo de Sérglo Momndes nko
cansar

mdo em “Primiivo”, e o di-
nAmico solo em “Neurdtico”,
lemsbrando bastante Hommce
Siiver, que, por sinal, fol
smpee Idolo e amigo pessoal
do jovem planista.

O By-tul da capa é uma
pequena marariha. B come
peiwagio, o texto da contra-
rapa ndo passa de uma co-
letiinea de eklos reciprocos,
wum  vee oo
surrealita, perfeltamente ri-
diculo. Mals uma vez, uma
contracapa deve trazer Infor-
mapdes, ¢ delxar as disserta-
cles grandfioqlientes para os

"bosfa-nova®, em eua cria-
¢i0 teve parte prepocdernie
te, deve ser dellcada, suave,
slmples e romhnticea. Além
disto, sua cmlérr:u de oc-

& mals aplicada

tar seus js 0o estilo
nataral da  formatéo. Poc
isto, a1 falxas orquestradas
yor Mcacyr Santos nos satis-
axtm multo mals, As come

N sm_g patural do “Bossa-

de Moncyr tim esta
do Ovo

as stmplicidade genial

de Cristdvho Colombo, alia-
da & uma fécca de expressio
que transmite mo tema um
aspecto selvagem, misterioso,
quase hipnético, “Nani®
s colocou na primeirs linha

moderva, “Col-
= No 2" é outrs obra-pri-
ma. A personalidade musd-
cal de Moacyr Santos se in-
tegra, muito mals do que a
de Tom. A sonoridade € moy

As falxas "Primitivo” e
“Nea-Noa" de Mendes, "Nea-

da 8o “Primitivo”, tema ’:r

gumas limitaches.

Antes de mals nada. é ums
pena que, dispondo de solls-
tas como Raul, Maclel, Cos-
tita ¢ Mendes, ndo se dils-

seado sbbre a repeticdo de
quatro acocdes, utiiimndo o
coreedtos modals de Davis e
Coltrane,

De maneirs geral, Raul ¢
Maclel “ronbam“ o disco,
Costita ou Avrino ficando em

“Coreovade” e Aurino em
“Primitive”, Sérgio Mendes
ADresenta-se copo um solic-
ta de grande sensibidade e
focca ritmica. Notem., peia-
cipalmente, o seit ritmo cru-

.o que
invadem nosso melo intelece

tual, numa verdadeina infla-
0 Ge “pénios”

Em resumo. “Sérgio Men-
des & Bossa-Rio” ¢ um dis-
©0 apresentands uma forma-
oho cotsa de Olimes Swtro-
menikitas, e Arranjol moder-
nos de primeira classe. 8o
existe wma certa diferera
entre as  ocquestragdes e
Tom Jovine, e as de Moacyr
Santos, Sérglo Mendes e
Melrelies, deve ser conside-
rada COmO & Prova que, E:
€0 A peuco, O “samba-jaz”

s -

dade
da “bossa-nova” original.

ROBERT CELERIER

depols da gravaglo déste dis.
co, Séiglo Mendes teve que

ca que cudeusa 08 YOCAlSe
tas, ¢ um tradalho de Hér-

340

A A A AASAAN,

Infeilzmente, pouco tem, wacdo eriginal,

Onde houver éste luminoso, vocé encontrard
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mente, decldiu produzi
um disco de samba mo-
derno, resolveu tentar
atingir a perfeicdo. Esta
gravacdo passou a ser a
“menina dos olhos” dos
técnicos da CBS Nio he-
sitaram em fregilentar as
boates do “beco”, para es-
tudar a sonoridade natu-
ral da bateria de Edisun
Machado, a fim de rest-
tui-la em verdadeira “al-
ta-fidelidade”, Edison es-
colheu musicos e arranja-
do‘rel. Devia ser “o" dis-
€0!

Com efeito, Edson reu-
niu um i

Quando a CBS, finale
: P

equena Historia do Saniba-Jazz (IV)

EDISON MACHADO E SAMBA NOVO

los East e West-Coast.
Alids, Tom Jobim nunca
escondeu sua admiragio
por ‘Gerry Mulligan ¢ a
escola -aliforniana, En-
quanto Raul, Pedro Paulo,
Jdson, Meirelles s6 juram
elos nomes de Blukey,
Eoltnm. Rollins, etc. ...

O repertério é bem es-
colhido, destacando-se es-
pecialmente “Nanid" e
“Coisa n? 1", de Moacyr
Santos, e os_“originais”

octeto: Pedro Paulo, pis-
tdo, Paulo Moura, sax-
alto, Meirelles, sax-tenor,
Maclel e Raul, trombones,
Tenbrio Jr. piano, Tido
Neto, baixo. A fina flor

de Meirelles. Em “Nand",
Moacyr conseguiu apri-
morar l_ngls um pouco sua

do disco e, pela sua for-
¢a de expressdo, devera
tuturamente conhecer um
sucesso comparivel a
“Nand". A faixa contém
tamoem dois étimos (cur-
tos) improvisos do teno-
rista @ ue Raul. Cs solos
de Meirelles séo sempre
aos rnais interessantes,
pois é um dos poucos mu-
sicos brasileiros que en-
tenderam a inutilidade de
tocar muitas notas. Seus
solos sio pensados, equi~
librados. £les oferecem
uma linha melédica Inti-

lacionada com

posi¢ acr
do a primeira parte um
ritmo frundo terndrio

o tema, em vez destas
monbtonas subidas e des-
cidas das harmonias que

dos nossos
Os arranjos foram repar-
tidos entre Paulo Moura,
Meirelles ¢ Moacyr San-
tos.

pelos
nes.

Os outros dois arranjos
de Moacyr, embora fa-
zendo bom uso da instru=

tagdo di fvel, sdo

Niéo preci: ocupar
espago dando informagdes

da faixa, pois a contra-
capa é uma maravilha de

ao que
precisarem: compositores,
arranjadores, relacio dos
solistas em cada faixa,
etc. Também temos pou-
cos comantérios sbbre és-

te disce, pols a musica
ndle contida fala muito
melhor.

mais, como no “Sérgiv
Mendes ¢ Bossa-Rio", em
presenca de uma esiranha

oniva a thooon

pormenorizadas sdbre ca-

clareza, e os leitores en« -

Desta vez, nio estamus .

bastante convencionais. O
maestro pode fazer, e A
{éz melhor.

Meirelles, como sempre,

Ta de apresentar suas pro=
prias composicdes, Se,
por um lado éle ainda tem
que aprender certos “lru-
ques” de profissionais
mais experimentados, éle
j4 mostra o dinamismo

.das suas idélas, através

do impulso presente nos
seus temas. “Quintessén-
cia” ja fol apresentado no
seu disco “O Som” (Phi-
lips), mas rfcebe'agou

s o

nova" e o “samba-jazz”,
opesicio que nos lembra
a que existia no Ja:
americano, entre os esti-

plo, beneficiandc-se do
malor nimero de instru-
mentos. “Aboio” é umdos
mais empolgantes temas

alguns sa. cha=
mam de improvisos. Além
disto, a sonoridace uspe-
ra, ndo-conformista de
Meirelles, nos da ainua
mais provas do seu dese-
jo de ser original, perso=
nalista, e de nio se pren=
der aos “chavoes” atuals.

“Solo”, no estilo das

v
oferece um bom improvi-
so de Tenério Jr. e de
Raul (Raul estd em to-
das!), e destaca o acom-
panhamento de Edson.
“Miragem" fica um pou-
co abaixo do nivel das
demajs contribuigdes de
Meirelles.

Os 'arranjos de Pauid
Moura fazem juz & sua
longa experiéncia, Os te-
mas, porém sio relativa-

excecdo de “Coisa n? 1",
de Moacyr). Como solis=
ta, Paulo Moura se mos=
tra bem mals seguro do

ue no primeiro “Bossa-
‘l'(lo".

O elo de ligagio que
presta a gravagdo inteica
seu cunho Unico, que reu-
ne intimamente composi-
gges e arranjos de eslilos

cicamente diferentes, @
a sensacional percussio du
Edson Machado.

O disco ¢ déle, e, munwo
naturalmente, éle € o ar-
tista mais focalizado. A
CBS conseguiu uma mag-
nifica gravagdo, destacan-
do o baterista sem dar es-
ta impressiio de exercicio
de artilharia que tanto
aflige certos discos de Ge-
ne Krupa, Louis Bellson
ou até Art Blakey. Pois,
se a bateria de Edson
marca sempre sua presen-
ca com insisténcia, ela se
limita a acompanhar. Nio
temos cqui nenhum efei-
to gratuito de exibicionis-

mo,

Edson & déstes bateris-
tas “ocupados” que niv
se limitam a marg;

; mas criam atras dos
melodistas um continuo
movimento ritmico, pre-
enchendo todos os “bu-
racos”, sublinhando a
acentuagdo, a articulagio
da melodia ou da compoc-
sigdo. Nésie estilo, que é
diretamente derivado da
bateria be-bop, principal-
mente Kenny Blnrke ¢
Roy Haynes, Edson se re-
vela um baterista de clas-
se internacional. Os malis

ainvic

bém nio deixaram de
exercer uma certa influ-
éncia, e podem-se sentir
também certos tracos ti-

ROBERT CELERIER

picos do ritmo fluente ae
Elvin Jones. Tudo isw
muito bem adaptado a0
samba, sem _quc haja u
meno: solugio de conis
nuivade esulistica. uin
gianue baerisa.

O unizo aeieto do i.:-
€O €, Mmais umea Vi, u
LI elUlcio ue  Sou
vesultane dy aoaie
“oarieira dus 3 muau.e
Na nossa  opiniao, es.a
pacte wo puoiico que au-
quire este Lpo Ue g.&.a-
(do, cerlanenie p.eici-
ria enconuiar somcn.e 4
laixas por lado.

A IESPUS.A que as gra-
vaaoras nos Guo € sempie
a mesma: o raalo! Porcm,
como de qualquer manis
Ia, 05 NOSSOs aisc-jockeys,
ja hé muitos anos espe-
cializados na meulocilaus
de, nao tocam ¢sie gence
Yo uc musica, a exicnsao
Ga 13ixa ndo faz a min-
ma' ailerenga! Alinal, se
€5(mMos NAa ePOCA GO KOy, ~
Py, Dao e cer.amenie
para continuar a impur
“os musicos éste ridiculo
limite de tempo. Sem pre-
Cisav cair no excesso con-
trario das faixas dilutadas

da solista, as gravadoras
nacionais devem entender
que Jazz e Samba-Jarz
nio sdo musicas “popula«
res”, e que um Raul, um
Maciel, néo pode se ex-
pressam plenamenie em 8
compassos. Vamos acabar
com as “amostras” de
musica!

* % %
O Concérto de Bossa-
Nova e Jazz que devia
T e
de novembro, no Flumi-
nense, foi adiado para a

data definitiva de 132 de
dezembro.
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Pequena historia do samba-jazz (V)

JORGE BEN E O
APRO-SAMBA

Enquanto, nos Estados
Unidos, o Jazz se vé as vol-
tas com os problemas de
uma arte que J4 deixou de
ser popular e ainda fol pre-
miada com o qualificativo
de erudita, 0 moderno mo-
vimento musical brasileiro
¢ completamente sollddrio
com um estilo de misica po-
pular que, pouco a pouco,
vem ganhando rceltagio nas
diversas camadis do publi-
co. O progresso dcs Nnosos
melhores ¢ mais sinceros
musicos se ‘deve, em grande

parte, a0 Incentivo de um
p\lb]loo receptivo.

B, para nés, motivo de sa-
tisfacéio e confianga no futu-
10, constatar, nestes tio bem
sucedidos “Festivals de Bos-
sa e Jazz”, que as formas
mals avancadas do Jazz ou
Samba-Jazz cstio sendotio
bem recebides pelo piiblico,
quanto as interpretacdes de
cunho bem mals popular,

rem entendido ainda que &
letra se enquadra na poesia,
portanto na literatura, e 56
pode intervir na qumdlde
de uma musica sob o plano
secundério de complemento.
Esté em tempo de se perce-
ber o Imporunttsslmo papel
que Jorge Ben desempenhou
numa fase Iimportante da
musica popular moderna,
Mais uma vez, temos que re-
correr & comparaciio entre a
bessa-nova -orizinal de Jo-
bim e Jofio Gllberto, ¢ o Ji
falecido jazz Wesl-Coast,
Quando Jerge apareceu, o
movimento moderno,  se-
guindo o exempio do West-
Coast, estava morrendo len-
lamente de tuberculose. Fol
entiio que o East-Coast bra-
slleiro surglu. O baterista
Do-Um, na faixa Bottl's
Blues (0 Som-J. T. Mei-
reles-Phillips)  velo reani-
mar 0 ambiente com umn
percussfio nova, juntando o
samba, numa imaginativa
sintese dos ritmos das esco-
Jes de samba até a extrema
a0 b “

m mals isl. Esia
snlldarlednde‘ esta polftica

e o Jazz, com suas técnicas
avancades, até formar uma
reunifio dos' diferentes rit-
mos de origem africana.
Jovem cantor Jorge Ben,
nos seus primeiros shows no
Boltle's e nas suas grava-
¢oes Phillips, soube aprovel«
tar a magnifica base ritml-
ca de Do-Um e os arranjos
enérzices de Meirelles. Suns
composigdes eram simples ¢
ficeis de lembrar, suas le-
wres fregilentemente pobres,
Mas a tristeza ¢ o impressio-
nismo exético criado pelo
uso sistemftico do mudo
menor, acrescentados ao di-
namismo de uma boa sego
ritmica ¢ ao entusiasmo e
espontaneidade do cantor,
agiram como uma transfu-
sfio de sangue ndvo. Sim, era
0 sangue n(rlcuno que vol-
taval
A reaciio do piblico fol
sensacional. A musica de
Jorge pelo seu comunicativo
impulto ritmico, provocava
piblico um efeito de
pumclmc&o Fol justamen-
te éste dominio quase hip-

nético do piblico, através de
melcdlas simples, mas dind-
micas, que motivou compara-
goes entre Jorge Ben e Ray
Charles. Alis, é Interessan-
te notar que a indigéncia das
letras se acha também na
maforia dos blues vocals.
Mas a forca de Ray ou de
Jorge nfio reside numa bela
melcdla ou numa letra bem
ichada, e sim na forca da
personalidzde e na exuke-
rincla do ritmo do intérpre-
te. Afinal, Ji estd na hora
de admitir que o Jazz, ou
outres formas musicals afro-
americanas, pelo aspecto es-
senclalmente - ritmico, re-
querem novos critérics de
valor. Nfo se pode julgar
uma obra de Armsirong,
Parker ou Mingus, um legi-
timo mambo ou calypso, pe-

| _ROBERT CELERIER

‘manifestacdes  folcléricas
{radiclonals (escola de sam-
ba, macumba, condomblé,
cepoeira), também se tinha
afastado das raizes melddie
cas e ritmlicas africanas,
Jorge Ben ndio fol o unico,
mas contribufu muito para
o remsclmmla do ritmo
africa;

A Inﬂuencln de Jorge Ben
logo se féz sentir, através
de outrcs vocallstas (Wilson
8imonal), instrumentistas
compositores.  Nana, tema
lindo da auvioria de Moacyr
Santes, ndlo esconde seu ex-
pressionismo  africano e
mostra que a grande malorla
des Insirumentistas estava
esperando  ardorosamente
éste nbvo estilo que, pelo seu
ambiente extrovertido, ofe-
rece malores posslbnldlddu

los padrdes
musica de_origem européia.
Devemos constatar fambém
que, como o Jazz esquecelt
durante anos (19152 — 1945)
grande parte da sua Influén-
cia africana, & musica b
sllelra, excetuando algumi

de

que & fria e retraida. bossas
nova original. O Afro-Same=
ba, como é chamado 0 ndvo
estilo, nfio nosceu de repens
te. Ele sempre existiu em
estado latente. Jorge Ben o
Do-Um o libertaram.

de longe de
ser desﬂgmdhc} ou perigo-
sa, como acham certos pu-
rl-tu. nos oferece justamen-
te a garantia de um publi-
o ﬂel Por isto, nfo querfa-
mos tracar esta riplda his-
Wria do nbvo fenbmeno
musical, sem mencionar as
contribui¢des, diretas ou in-
diretas, de numerosos artis-
tes e conjuntos populares ou
comerclals.

Os vocalistas, sempre re-
cebldes com mals facilidade
por parte do grande puibli-
co, A0 geralmente o alvo do
desmerecido desprézo  dos
puristas. Entretanto, nfio se
pode negar a Importdncia,
no panorama atuel, de vo-
calistas como Leni de An-
drode, Nara Leio, Jorge

Ben, Wilson Simonal, e
veterano Johnny Alf. Todos
tém suas limitages, seus
pontos fraccs, seus cacoetes
comercinis.  Mas, convém
nfio esquecer que éles niio
fazem sempre o que querem.
Transformados pelas grava-
doras em vulzares

il

UM NOYO E
oufPREBRFERR ™™
MATERIAL DE
CONSTRUCAO!

MATEX

de arrecadagio, tles sfo fre.
qlientemente telegulados 1
escolha do repertério ou do
acompanhamento. Devemos
simplesmente nos lembrar
que éles representam, em re-
Jacio & Raulzinho ou Edison
Mechado, 0 mesmo papel
desempenhado por  Sarah
Vaughan, Ella ou  Oscar
Brown Jr., em relacio a
Coltrane ou Mingus. 8io &s-
tes vocalistas que abrem ca-
minho para que o plblico

. mals tarde, se sentir
atrafdo por formas mals ar-

rojadas.

A contribuicio de Johnny
Al{ na criagio do estilo mo-
derno ji é conhecldn por
todos. A audichio do seu ul-
timo disco, na Victor, mos-
trard que nfio perdeu nada
da sua forma. Lenl de An-
drade vem, hd j& alguns
anos, Introduzindo entre nds
o conceito

uso da voz humana. J& se
mwrwu de certos clichés da
Sarrh  Vaughan e, se ela
ainda delxa um pouco & de-
sejar no plano da imagina-
¢ho melédica, por outro lado
mostra nos seus improvisos
scat um invejivel dominio
do ritmo e da articulagio.
£ uma das poucas vocalis-
tas medernos que podem ser
qualificadas de profissionals.
Nara Ledo se situa numa
faixa incerta que deve mui-
to, no sentido da interpre-
tagfio, & bossa-nova original,
mas cuja temética recorre
freqlientemente s  rafzes
folcléricas. Sua voz triste
nfio sente falta de seguran-
8, MAS Cremos que sua per-
sonalidade artistica ainda
tem muito para se desenvol-
ver. Ela pode ser uma me-
nina-prodigio mas ainda nfo
deixou de encarar a musica
com um certo diletantismo,
multo em moda na arefa do
Castelinho.
Jorge Ben fol repetida-
* mente criticado pela indi-
géncia das suas letras. Mul-
tos criticos parece nfio te-

As chopas de xilocimento “Climatex’ sdo construidas de fibras longas de madeira de boa
qualidade, submefidas a um processo de mineralizagdo que as toma Incombustivels e Impue
tresciveis; misturadas co cimento portland, sio prensadas sob a forma de chapas e corpos
ocos de diversas dimensdes. O resultado & um ndvo material de construgdo, de durabilidade
‘ilimitada e resisténcia a t8da prova! Dimensdo das chapas: 270 x 0,88 m. Espessyra: de 1,5 a § cm,

LEVE o RESISTENTE o REBOCAVEL o

IMPUTRESCIVEL ©
ISOLANTE TERMICO o
ABSORVENTE ACUSTICO «
INCOMBUSTIVEL o

MULTIPLAS APLICACOES

® casas populares @ cosas’ do veraneio ® pisos fluluontes ® paredes
leves ® forros isolantes  forros acisticos ® lojes nervuradas ® quebrae
+s&is ® cmaras frigorficas ® revestimentos de chalése juntos de
dilatagdo ® forros falsos @ beirais @ muros ® posios de servigo e
revestimenlos decorativos

&
Llimatex
INSTALADORA GERALLTDA.

Rua 18 de Margo, 115 = Tels, 43-8179 e 43.9518+Rio de Janeiro-GUANABARA
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CELERIER, Robert, Pequena historia do samba-jazz V. Correio da Manha. 27/12/1964.
Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 07&PagFis=56861&Pes
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0S DEZ DISCOS MAIS
'VENDIDOS DA SEMANA

1) "Oua serd sori" - (olumbl t/ -
(45 RPM) s M o

2%) — "The Three penny 6peu" (Morilal) — Columbia
Louis Armsrong — (45 RPM)

39 — '(anll o Seresfeiro” — Columbia — Silvio Caldas:

4%) — "Moderna Poesia Brasilelra” — Festa — ¢/ Jograis
de Sao Paulo

5% — "Turma da_Gafieira” — Mnsldkt Hi-Fi —
miro Carrilho i

6°) — Bgrmadon a mi amada" — Odeon — ¢/Gregorio
79 — "Bolfe Carolina” — Odeon — ¢/Carolina Cardoso

de Menezes
8) — "lgﬁml i Aufrla” — dedor - t/llolmul

9%) — “lIvon Curf vive cancoes para vocé" RCA Vicor -
10— "Maly in Hifi — Mulu.";im — /len Mercer

W.M.REIS S. A.

|

p—

'AV. RIO BRANCO, 125

CORREIO DA MANHA.. Os dez discos mais vendidos da semana. 24/03/1957.

Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_06&pasta=an0%20195&

pesg=turma%?20da%20gafieira#
Acesso em 04/04 2014.
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"SAMBAJAZZ"

Amanhi, no CIB, seri rea-
lizada a segunda noite do
“Sambajazz”, Coquetel  dos
dois ritmos. Com & presenca
dos maiores artistas  nacio-
nals. Quem esta organizando
A coisa ¢ Stevan Herman, Pa-
oquem gosta, € a pedida cer-
'm nada com “miss’,

: E moyses fuks
L ———J' ASSUNTO: "MISS” & PASSARELA
% Heje a parade de elegineia. Claro que também tem menina mais
ou menos fein, Mas em osun majoria, o time ¢ hom,

R it ddans s s Ll s g

Vv sosvrsrsrersrsrsrs

%® Um d N : i — iss0 ficou prov imo en- mas € assuntu,
1 ximo  sibado te reco-
g Guanabara', pd ide peln pas- i *
' e mbi Velha bossa . Um exemplo .
itho Ramos, ! obrizuda a r com uma bengalie N
nha prie. costas. Oble menos req ado OPINIAO

i J o .
% A Zona Sul! podera fazer bonito, Tem candidatas que deverio
e classificar. Ate ganhar. Enfim

* E i obra ‘¢ do Flamengo. Tem a toreida. Talvez até A -
~ . S MOCcAs ensan "] * -
cha e em filosofln ¢ estuda balé. Uma das que po- 4 ittty U

de persar. pensar nhora Dilma Paiva. Mais ou menos
% Melani da Rocha Lima € do Fluminense, Suas medidas: altora, 10 vezes, Vai ai a opiniio da “pro-
1.65; péso, 52: busco 9%0: quadris idem: cintura 50; coxa 55 ¢ 21 de
tornozelo. Dizem os entendidos que isso ¢ bom
% Rita Nerv, Nio ¢ d 1i. Nasceu no Amas
riocu de cort
de alto gaba
belcza.

% Zalra Pimentel, Vai representar a AssociacZo Atlética Banco do 3
Brasil. Sen vestido ficon por 300 mil cruzeiros, Criacio de Marcilio
Campos. Velndo azul, na base do decote gencroso. O que ¢ bom. 4
O grande problema das jovens, Tadas estio protestando. Querem
usar 0 maio, dobradinho no fim. Acham que assim, as pernas gi-
nham novo colorido, Com o dito cujo I& em baixo, o corpo fica
um pouce deformado, Na hora batata, elas dario um jeito. Tudo é 5

3 S — Leticia Viterbo Surdi (Amé-
importante — ¢ conti ponto numa passarela. rica).

fessora™, Essas as cinco finalistas:

1 — Zaira Pimentel (AABB);

que comeca bem em matéria de concursos de 2

— Rita Nery (Riviera);

— Ruth Lima (Vila Isabel);
— Alda  Maria Mourio (Le-

blon);

FUKS, Moyses. Sambajazz. Ultima Hora. 10/06/1961

Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=386030&PagFis=69515
Acesso em: 09/05/2014

“Sambajazz. Amanha no CIB, sera realizada a segunda noite do ‘Sambajazz’. Coquetel
dos dois ritmos. Com a presenca dos maiores artistas nacionais. Quem esta organizando
é Stevan Hernan. Para quem gosta, é a pedida certa.”
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moyses tuks

z Black™ Violento

Madrugada de sibado. Mais ou menos duas horas. Entram
na pequena casa uns 10 rapazes, com aspecto de lobomau,
Procuram comprar briguinha de todo o jcito, E ai acontecen
o milagre. Os frequentadores normais do “Black-Horse™, na.
quele momento, nao estavam com vontade de topar a “hrin.
cadeira”. Minutos depois, & paisani, um grupo de policials,
Borrachs na mao. O proprio Coronel Avdovine presente. Af
sim, gritos, gritinhos & confusao geral. Os 10 jovens que ja
estavam li dentro, — também policiais — entraram vigoross.
mente na brincadeira, Foi felo. Muita gente machucada & hos.
pitalizada, De tudo isso. fica o seguinte: €5ty cerlo — certis-
simo — que a policia nio queira permitic 2 presenca de me-
nores, bagunca em buate ¢ outras bossas. Perfeito, Errada
foi a maneira selvagem com que esses homens agiram, Nem
as mogas escaparam. Também levaram borrachadas, Os de-
tidos ndo foram levados para o 3.9 DP (daquela jurisdigaor,
Foram parar em outro local, Mistério total. Fica o fcio re-

gistro do fato
ASSUNTOS

@ No proximo dia 15, as B @ Na Asseviacao  Atlétiea
horas. na lgrein Imacula. Banco do Brasl, sdabado

da Conceicin, comunhio dos ultime, fol escolhida a “Miss"
alunos do Anglo Americano, K do clube, Ganhou a jovem
Mary Elizabeth Contruccel

PEPLEPPEECIEOEOIOCE RS OG220 rich l’:!ll sezundo, flvou l.lL 1

- v Maria Viveiros G
REUNIAO ! }]::n weirts Gilvao de S
A
b

festa simpatica,  ocasan

Ontemy, no  Verde-Mar, em que o Sr o Jorge Patakl,

b

e durante algumas  horas. que horas depois sequisa pas

b Jornalistas  estiveram  reu- ra a Argenting, recebeu das

¢ nidos, Tambeém o Sr. Edu. maos de Zaira Pimentel uma
ardo Farah Homenagem fiamula,

dos homens que escrevem iy
aquele que durante sua ® Passcio de ecleganeia no
mestdo conscguiu dar vida Olimpleo, também na noi-
ao Monte Libano, Encontro § 1¢ de sibado. Na passarela
informal. Muitas idelas ¢ § Ludmila, Cléo, Eneida, Cel-
muita vontade de conti- § ™Ma, Sonia e Vera. Todas, jo-
nuar na sua luta em prol vels modelos na base da cola-
da vida social de  nosso horagio. Nenhuma profissio.
Rio. De toda essa histdrs, nal,

ficou evidenciado  uma
colsa, que ale agors nine ® Tema ¢ Paguetd, Logiea-
guém entendeu. Por mais mente Carlos Renato, nos-
paradoxal que possa pares s companheiro al de cima
cer, a chapa derrotada nas Hoje, o homem que lancou o
ultimas eleigaes no Monte famoso “a U, eu dige”, val
Libano, fol a grande ven. ¢ @judar sua csposa, Sra. Ma-
cedora, Gracas a peguenas ria José de Castro, & soprar
grandes traicoes, Bsse as- as velinhas do clissico bhlo,

sunto ainds vai dar muito Aniversario,

o que falar, Amanha, tem \ 2

m;’,. ! ® Comeca o Fluminense x
p pensar no seu baile de ani-

eel versirio. 59 anos. Serid no pro-

FUKS, Moyses. Nota. Ultima Hora. 06/06/1961
Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?hib=386030&PagFis=69459

Exvg mening, convide. Vai
aferecery  coguelel  hole, 1o
Calcaras. £ Rila Nery, can-
gidata ao titulo de ("Mise
Guanabara”™ pelo. Riviera
Country Club. E claro que 6
convite o1 accifo. Sera sua
apresentacdo oficial.

simo dia 21, no saliio nobre,
Gravatas pretas ¢ vestidos de-
colados  passcando  clegdneia,

® De mau gosto o que fize-

ram com o colunista Jose
Alvaro. Uma revista publicou
foto do dito cujo, com legen-
da mals ou menos marota. Isso
¢ colsa que nio se faz. Prin-
cipalmente quando o autor da
“eolsa” fiea na base do anoe
nunato. Muite feio. Nota zero.

©® Amanhia, no Plaza, todas

as candidatas ao titulo de
“Miss” Guanabara serdo home.
nagcadas, Vai ser madrugada
de beleza, em 7S,

® Ficou mesmo piara o pro-
Ximo dia 11, no CIB, & se-
gunda noite do “Sambadacz”,

AR R

Acesso em 09/05/2014.
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POVO EMUSICA DE

MOACIR A CAMINHO

DE SUA OBRA ERUDITA

rriso amplo e dea solida cducagho e pegou no pistom ¢ tocou’  Moacir o passou nem
olhar penetrante, Moacir formacdo, gracas a que @ escala sem falhar, pa- um ano em ' Lagoa do
Santos salu 18 do interior  conseguiu chegar & ser ra surprésa do professor. Montelro, Bste pequeno
do Pornambuco, em Ser- o que é hoje. Familarieouse com o eplsidio & uma amostra
ra Talhada, antiga Viia  — Nio me lembro da clarinete ¢ passou thi'do q\le fol thda & sua
Bela, onde nasced, para  morte de minha mie — 0 “gardto querIdo de Flo-  vida. sewn fixarte em Lr
fazet @ sua musica “nes-  conta — 86 sel que um  res”, uma das atragdes gar algum, sempre per-
te_mundo Imenso que é din entrel numa sala ¢ das grandes partidas dc seguindo Alguma. cojsa,
© Rio de Janeiro” ¢ aca-  senti que ela faltava. Sai futcbol que movimenta- que mais tarde encon.
bar como professor de e quando chorel estava vam a Cidade, quando  (rou, no aplibio do ex

gente consagrada na rodeado de garotos da jogavam os times do Fo {udo, para i €

Dosss nom, comg Car- minha dade. Sibre & T e Alogados de Ingi- esira Eonnacitn ¢ protes.

!l)ll %NA er“ﬂ mfnl‘-l— b te de minha mie, iro. 50r, NUMA etapa que pre-

cal. Oscar. 1o Neves, lembro ainda ue, mais N

Luis’ Caris) Vithas ¢ tarce, quando s to. ADEUS A FLORES S S e
cava clarinete, d iziam — Quando sai de F1o-

, que tocava sempre: “a mie déle Tocava saxofone, , ‘w0, e Alvo ainda é

14
claritete, feie Mias B0 PAOREOd & mquAnLs ela Clariaeter vIORD, B ¢ e e
prias flautas e mas tar- oslava agonizando éste baterla — comenta Moa- 3o "aela wivb dela'e ivo
de peregrinou por todo o gardto ficou ki fora ba- oot
sertho pordesin & fucando numas lat ugindo da easa dos ;
custs de suss qualidsdes N Licios, Licios, onde o lrrequieto  PEREGRINAGAO
de misico ¢ pelo seu es- Molmrd Bantos foi desen:  gardto. achava que pa- B SUCESSO
pirito apegado & aventu- volvendo  seu irrequieto nhava muito, = Moacir 3 ;
Ta, tomou-s hoje um pal  espirito musical, assistin-  Santos chegou @ Lagoa p v FIS. ol & Rio
de’ familia, do certa ma- o aos ensaios da banda do Monteiro com um pé hropcd, SRl Arco-Ver-
neira mistico, que s de-  de misica e mexendonos  calcado e outro descal- o §¢ 1% pars Reclie,
dlcn inteiramente aos es-  instrumentos enquanto  ¢o, além de uma fome de OSSN CAI00.19

2

para ter a tran- Os mUsicos paravam pa- muitos dias. com quem sal novamente
qumdade e realzanse ra descansar, 7 O instinto Jevou o ga- 8 VK. € CHagol KRARS,
um dia como autor eru- roto esfarrapado direta- ssando por Juazeiro,
dito. MENINO mente para & Banda de Feira de Santana e Sal-
TRAVESSO Mosica da. Cidade. Che. Yador, qu-nﬂo ji aban-

A BOA EDUCAGAO gando I, encontrou tudo  907ara 0 ¢irco.

Avesso e curioso com  vazio, um pintor ¢ mui-  Na capital bajana, ven-

Moacir José dos San- tudo que se reforia a mi- tos instrumentos. Foi-se Ocu pio, mas por pouco
tos, 0 Moacir Santos, au-  sica, 0 menino Moacir aproximando de mansi- tempo. Conheceu as
or fe sucessos comt Se ndo pasava uma larde mho ¢, quando ia pegar grandes figuras da mast-

Vocé Disser Que Sim, sem levar uma bronca num insirumento, o pin- ¢ de I ¢ teve o seu pri-
Menino Travesso e Lem- sede da Banda de uuu- tor gritou: meiro grande desgdsto.
Dre-se, nasceu em Serra ca de Flores. Porém, a0s . — Niio mexe ai nio, Nio conseguiu tocar me-
Talhada a 8 do abril d¢  poucos, 08 milsicos foram  moleque. thor que 05 outros.
1024 e criou-se em Fl6- vendo que 0 menino N0 — Nio mégo, Bu sei 1510, no entanto, teve
res do Pajed. também no  se emendava‘e fazia tocar bsses tostrumentos  Uma infiuéncia benéfica
interior de Pernambuco. aquilo mais por yontade em sua carreira,
Desdo pequeno perdeu 6 e conhecer. os instru.  Esta resposta atrevida dat & frente viu-se
contato com o pal. que mentos do que por uma  despertou a curiosidade rigacdo de Jer milsi-
na luta conira o canga- curiosidade mmn.xl | que do pintor, que delxou o n ¢ nssim adquiciy a fa-
co abandonara sus mie o levasse a quebri-ios. gardlo tocar cilidade que conserva até
& precura de Lampifo,  Assim, passaram T Toquel bonito o 8ie hole. Partic pars o inte-
mpanhia da xar os instrumentos sob  fol levar-me a0 pessoal rior, passando por todo o
mile, mm.muu- para  sua guarda. importante. Na mesma mua até o Ceard, vol-
Flores do Pajed. Quan- roum dia, quando spa- hora me ajeilaram um - tanda depols a Recife. or-
do eia morreu, Moscir u um ndvo mestre da  lugar para morar, na ca-  de fof lancado na Radio

ol adotado pela fumilia banda, Moacir J4 tocava sa- de um. Gos donoe da e ' Recife por_Anténio
dos Licios, uma das mais flautim, violio e bateria. Cldade. 86 pedi uma col- Marla, como Moaclr, o
Importantes da Cidade, ¢ Tinha 11 anos e came- que ndo defxassem  saxofonista negro.

gue, segundo, éle mesmo  gou '8 aprender masica.  MINgUEm me Jevar de Yol Bote sucerse durou

numa fibrica. Conver-
touse so eepirliema, tol

paraa Polcia Mistar. co
mo misico de primeira
classe, casou em Joio

nice, substitulu Severino
Aralijo na orquestra da

Rédio ¢, depois, velo para
Rio. g

trés

de danca ¢ {of para a Na-
cional depols de testes
durissimos.

Ai, j& um sucesso, co-
mecou a estudar, com
Guerra Peixe, Koellreut-
ter e quase todos os pro-
fensdres do Rio. Passou a
maestro da Nacional a
partir do programa
Quando s~ Marstros se
Encontram e dai para i

86 féz dedicar-se cada vex
mals & musica. Dentre o3
seus sucessos, estho as
trilhas sonoras de Ganga
Zumba, Santo ¥édico, O
Beijo, Searn Vermelna o
alguns documentarios.

ra um LP pars &
nova etiquéta Forma, on-

pretende botar de L
Jado a majoria das mi-
sicas da trilha de Gcnpa
Fumize dovutiae

Coisas, mpo-
SicOes 5, que Do &k nome
€ vai numerando.
rma, que pretende
dedicar-se principalmen-
i musica brasileira,
dentro de um programa

tistas, numa férmula de
fazer musica moderna
conseqiientemente, vai

més. para lancd-lo em fa-

MAURO IVAN
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| JUVENAL PORTELLA

IVAN, Mauro & PORTELLA, Juvenal. Povo é musica de Moacir a caminho de sua

obra erudita. Jornal do Brasil. 18/12/1964

Aprocurada| A Felicidade
muisica Nao se Compra

renovadora

Renzo Massarani

(Quando o dinheiro compra
a felicidade)

Claudio Mello e Souza

Eocentro o Joves compo-
sioe 6 Coete 6o Movimea-
Rt o e | 34 degue que detzamor, é nosms

Sidores = mis resallo s | o cinema sefs apenas ¢
s e s dsia: 1etlt | profundamente lterati-
Ge misicon ¢, apeaar €, 7 Que cnle Nisto-
serenameate famitiar e, atranés dela,
o0, ke puress ot poges Gescudia 43 situsoses et. que realmente somos.

stk Stra- | senciais do homem, ¥ por tudp isso, A Felicl:

ﬂ‘;‘.‘“ e i i que para 1550 56 fOMRE Re  auae Nio se Compra €
ko ¢ bems laso (respon- | Cessdrio dar & MO i pame pmjumldc-

€5 ¢a), ma3 0 fato de voltar- | uma vida independente. pporodamente mentire-
retaments,

08 30 desl de te- ando ¢ ‘estd diante de

Blnwwhm:::qml- ésse tipo de cinemd, & Dﬂ4 Ml !Mm“‘;: s

FaLARen s ko e mara _aperas moslra mam: téo intenio que
T Eomnildade e futsr; | ao espectador o que &e  PUCRCEL PO

Aien caso, mada fescive ou deve ver, 0 que &e Rabi e, A , “

criagho de uma arte wrasde | oo otmente veria, ndo f65- ll’ll" ‘Batley, Qng lulﬂ

et sem dificuldades de o Seerse BeE T

o, S¢ tia- | hOmIEm  viver  Aumana-

2 wa- | mente
AT i B | ROUE ey o DDntes g s peguc
oo € M e eeens. | 0 que FYGRk CGpra Pro-. caua ¢ se lidertem da ex-
ﬁmm,m,_ npardecats | cura e oblém com %€ Litoiss 36 ¢ apresenta-

da em seus aspectos po-

acio
o, | lacrimoso, ingénxo, max
1, o barato,
i, ':“ln:n:mu adordvel, A Felicidade
Faeate proisi o poc 1dass 31 | Nio se Compra, que fol
Jeis divinas ¢ hama o

entho w Joba

u:e e Tutare’
Betprio Caxe nwsea

nua a ser um homem que Shank
ia porque sente que
lhe forem retiradas e:
le continuar

(e essa mericana D0 41
mmﬂnmmmlc rans- Bmx John Tynan afirma

?\au nem Inteiramente

repeticdo de formulas ¢

i Sap b

para gue seus semelhan-

Eo8 :
Lauzindo

seus momentos de
Cock ) de nnuem a0 l)n artigo na revista x;:ndn & Hollywood em H ks num clube

)ax' Wilshire Bou-
levard Persuadido por

mitida o - espectador) | Que 3 bossa nova “nem & BOSSA NOVA Babasin ¢ Harte, realizou

gravagies do nvo tipo de

WBiameds Badastar rimairne e

Harte

= .- Bossa nova nao ¢ sé nossa

brasileiros  sua aridade e da

’fﬂnm{ apenas 0 samba  concorréncia que {az a0
- :;on estio levan- yx:z A da
tando expressa em editorial,

Babasin, por outro lado é Qque se trata de uma

— Drosses

man

JORNAL DO BRASIL. Bossa nova ndo e so6 nossa. Caderno B

09/01/63.
Disponivel em:

mania (fad).

“especial BN, em

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 08&PagFis=35667.

Acesso em 04/04/2014.
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T e . St S

MUSI(

TELS PODEAES

Tarman
da bossa
nova

(’ll’n:
fime de
noile

PUBLECIDADY e divididas por wm jantar

B Wi b Sna bt s % B B & — 4

~ “Bossa nova” ¢ coisa volha
o para delinie Vanguarda;
Noel Rosa ji falava dela

A MODERNA SO TEM UM NOME: “BOSSA NOVA*
Compasso diferente nag 00 % %k ‘

fent definicao” guem ¢
¢ que pode entender “BN'

~ 7, - G——— . S———— -

Arr Barrowo admvira a BN,
mias acha que ndo hd “bova
nova  nem antige, mas *bosa

Requebeos do Lavadeiras
> imspiraram “bossa nova” ao
~ wen “papa” Jaso Gilberto

" - - — s spes Masbons Anpariin: pun s e flod
.
B

kO s e & Bend Nunes ¢ “bossa antiga”,
mas foi escolhido p;dnnfm

= da tuema da “bossa pova™

Pt Bt € c———y Srb— - S - -

Rennioes das “bossa nova”
" w0 feitas sempre no chao

B ——— . — -
- —— e —

JORNAL

DO BRASIL. Musica moderna sé tem um nome: bossa nova, 31/01/1960.

Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_ 08&pasta=an0%20196&
pesq=M%C3%BAsica%20moderna Acesso em: 18/07/2014
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A limpesa no Catumbi estd
centas e galerins entupidas,

no mesmo pé:  Ruas lama-

Vinicius de Morais explica
0 (ue significa hossa nova

Todas as Comisstes entrega-
rio hoje seus latl

Plano de Classificacio de
Cargos do Funcionalismo

vereiro ultiimo, ¢ niio na dala

pa T
s emendas apresentadas ao Pla-
no de Classificagio de  Cargos
do Funcionalismo Civil da Unido.

Essa matéria entrard em pau-
fa na sessfio noturna, bém de

de sua ¢do, como foi pro-
posto, %
ENTROU A MAGISTRATURA

Por uma_emenda do. lider da
| a Comissa

hoje, para votagio, em regime
o

aprovou, por
diferenca apenas de um voto, a

e , Nio s
ra votada imediatamente. »Viio
ue siio

o da Co-|
missfio de Servico Piblico Civil
e depois a Mesa teria de sus-
pender a sessio para organizar a
votagiio das emendas, trabalho|

que deverd demorar duas
ou trés horas. Em tais condi-
¢0¢es, o lder da maloria reque-
rera que a votacio se faca a
partir de amanhi, quando have-
ri sessio extraordinéiria com &s-

da ‘magistratura no Pla-
no. Os magistrados terdo incor-

-~ Bossa nova & samba
bom, ‘samba novo, A  on-
da de bossa nova velo pro-
var uma afirmativa que faco
h4 bastante tempo, isto ¢ que a
musica deve sor sempre re-
novada, .

Esta a explicagio que Vini~
clus de Morais, o poeta diplo~
mata, que regressou ao Rio
de Janeiro, deu sdbre a ¢x-
pressio “bossa nova', que to-
mou conta da cidade.

EM AGOSTO, VOLTA

Vinicius de Morais, é con-
sul-adjunto do Brasil em Mon-
tevidéu, hik 2 anos. Veio, ago=~
ra, em f{érias. Em agdsto, re-
tornard definitivamente a0
Itamarati, onde lhe reserva-
rio uma comissdo. Num gos=
toso bllc;,?n‘po com a repor-
tagem, nicius  contou-nos
que ¢ Intenso o esforco da
nossa embiixada no Urugual
para melhorar o comércio en-
tre s dois pafses _amigos,

porados aos seus 1 05
30% do abono em vigor ¢ mais
outro abono de 20% até que se-
Ja votado pelo Congresso a Lei
de Organizagio Judicidria, que!
|se tornard necessaria com a mu-
danca da capital para Brasflia.

se objetivo, pela manhd, &s 10
horas. A volacio prosseguird a
farde = a noite,

O que se sabe é que estd ple-
namente vitorioso o substitutivo
Jarbas Maranhiio, com algumas|
emendas reduzindo niveis ‘de
vencimentos,

Y, nos que o Instituto
Cultural Uruguaio-Brasileiro,
em. Montevideu, é {io pro-
curado que sempre hi exce-
dentes,  cuja matricula  se
{ransfere ao ano seguinte.

MUSICAS NOVAS

SALARIO-FAM{LIA )
Apesar. do Intenso trabalho
Ap as vérias d
lalivas & fixacio do salirio-| OUC 1he dd o consulado ~em
familia, a Comissi is de

3
longo dcebate, adotou o p%o to de
vista suierldo pelo st, Mém de
Sa, isto ¢, a fixacdo dor eferido
saldrio em Cr$ 500,00 mensais.

OUTROS PONTOS

A Comissio de Justica j apro-

. Os’ professores universitarios,

PROGRAMA
DE ALIMENTAGAQ
NO MUNDO

Montevidéu, pois ¢ uma das
cldades que mais enviam tu-~
ristas para o Brasil, Vinicius

proximo, entregard suas obras
comr!c\as para a  editdra
Aquilar,

gue dar plena exy
as suas atividades artistico-li-
terdrias, Trouxe viérlas musi-
cas novas, inclusive 2 que j&
foram gravades no Uruguai:
“Barquinha, harq nha' ¢
“Canclio de nés dois”. Sdbre o
filme “Orfeu Negro”, disse-nos
que, em reprise, estd, hd 10
semanas, em exibicio em
Montevidéu com casas sempre
cheias. Falando da penetra-
¢d0 na nossa nusica na ter-
Ta uruguaia contou-nos  que
antigamente 56 10% das com=
posigdes ouvidas 14 eram no-
ses, Hoje, subiu para 30%%.
Mas os autores dos EUA con-
tinvam na dianteira,

NOVO FILME

Vinicius de Morais decla-
Tou-nos que csta trabalhando
em novo filme. Se nio pu-
der rodd-lo no Brasil, por fal-
fa do capitais, vai vendé-lo a
Frank Sinatra. A pelicula é
uma espécie de Dom Quixote
da cancio popular, Estd ter-
minando a peca “Uma rosa nas
trevas” em 3 atos, Vinicius
ainda se ocupa no momento
de um livreto de uma comé-

MEDICOS DESEJAM
ESCLARECER

AQ SR. MENEZES
CORTES

O Projeto do saldrio mini
dos médicos, 1uc deveria ser d
cutido pelo Plendrio da Cama
dos Deputados a 20 de margo ¢
1960, teve suspensa a sua di
cussio por 8 sessoes consecutiv
a requerimento do deputado
nezes Cortes da UDN do Dislri-
to Federal.

Tio logo o Sindicato dos/M¢
dicos do Rio de Janeiro teve ci=
¢ncia do acontecido expeditt o se-
sulntc telegrama urgente dirigi=

o aquele parlamentar, ¢ firmado
pelo dr. Paulo Dias da Costs,
presidente do drgio de classe:

“Tendo vosséncia requerido a
retirada do projeto de saldrio mi-
nimo dos médicos da ordem do
dia por 8 sessoes, peco UMA Cfi-
trevista, em hora ¢ dia conveni=
entes a V. S., a fim prestar es-
clarccimentos sobre ésse projeto,

tie tan‘o interessa a classe me-

ica, Data vénia, adianio que o
salario. mini édicos vie

la musicada, que_¢é uma mo=
i de “A %

le Macedo.

Quanto & peca, quer monti-
la logo que regresse ao Bra-.
sil, em agdsto. Entende que o
Uruguai lhe fol muito propi-
cio na criagdo de poesins, As-
sim, breve, lancard um livro
de versos, cujo, nome ainda
niio achou, Serd editado por
Carlos Ribeiro. . Finalmente,

gente ¢ de quarlro mil ¢ duzen-
fos cruzeiros, bastante inferior a0
do trabalhador bracal ¢ muito
aquem do assustador aumento do
custo de vida e incompat{vel com
o desempenho, com dignidade, da
profissdo. Médicos de todo o Bra-
sil ja_aguardam, por trés anos:
reajustamento dos scus saldrios
nas emprésas privadas, alravés
de leis do, Congresso, no qual
confiam."’

108 que, em futuro

MORAES, Vinicius Vinicius de Morais explica o que significa bossa nova. Correio da
Manha. 31/03/1960.

Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&PaqFis=3317.

Acesso em 22/04/

2014.
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Compactos Nacionais

1.

“A FESTA DO BOLINHA"™ — Trio Espcranca
{Odeon)

“FESTA DO ARROMBA" — Erasmn Carlos
(RGE)

“pAU DE ARARA"” — Ary Toledo (Fermta)
“DAS ROSAS” — Wilson Simonal (Odeon)
“ABRACA-ME FORTE"” — Wanderley Care
doso (Copacabana)

“DAS ROSAS"” — Carlos Galhardo (RCA)
“ESTACIO DE SA" — Miltinho ao vivo
(RGE)

“ROSAS VERMELHAS PARA UMA DAMA
TRISTE” ~— Teresa Kury (Polydor)

“EU, POR SUA CULPA" — Anisio Silva
{Odcon)

“ARRASTAO" — Ellis Regina (Philips), Edu
Lébo (Elenco)

Compactos Internacionais

“A SCANDAL IN THE FAMILY" — 8hawyn
Elllott (Chantecler-Roulette)

“SE PIANGI SE RIDI" — Bobby Solo (Chan-
tecler)

“QUE C'EST TRISTE VENISE"” — Charles
Aznavour (Barclay-RGE)

“ZOKBA, 0 GREGO" — Dallda (RGE)

“IL SILENZIO" Eddle Calvert (Odeon)
“HELP!"” — The Beatles (Odeon)
“IJSABELLE" — Charles Aznavour (RGE)
“HELLO, DOLLY!” — Louls Armstrong
(Kapp-Mocambo)

“RED ROSES FOR A BLUE LADY" — Bert
Kaempfert (Polydor)

DISCOS. MAIS VENDIDOS NO RIO

LPs Macionais

1.
2.
3.

“JONGO TRIO” (Farroupilhz)

“YE" — Trio Milton Banana (Odeon)
“VINICIUS & CAYMMI NO ZUM ZUM”
(Elenco)

“HELENA DE LIMA NO CANGACEIRO"
(RGE)

“DOIS NA BOSSA” — Ellis Regina & Jair
Rodrigues (Philips)

‘WILSON SIMONALY, VoL III (Odeon)
“THE ASTRUD GILBERTO ALBUM™ (Verve-
Hienco)

“MILTINHO AO VIVO" (RGE)

“A0 MEU RIO—MARIO REIS" (Odeon)
“SENTIMENTAL DEMAIS” — Altemar Dutrs
(Odeon)

LPs Internacionais

“A NOYICA REBELDE" = Trilha-sonora
(RCA Victor)

YAND ROSES” ~— Andy Willlams (CBS)
“EDITH FIAF NO OLYMPIA" (Odeon)
“BEATLES 65" (Odeon)

“HELLO, DOLLY!" -~ Louils Armstrong
(Kapp-Mocambo)

“SUGAR LIPS” - Al Hirt (RCA)
“BECAUD 65" — Gllhert Bécand (Odeon)
“DEAR HEART” — Jack Jones (Kapp-Mo-
cambo)

“MAS AMOR" — Pydie Gormé & Los Pan-
chos (CBS)

349

“SABOR A MI" — Ray Anthony (Capitol) 10, “PEOPLE" — Barbra Streisand (CBS)

O GLOBO. Discos mais vendidos no Rio. 19/10/1965.

12+ GRANDE RIO - P

Morre no Rio Edison Machado,
o criador do ‘samba no prato

0 baterista Edison Machado, de 56  temporada no bar People, no Leblon, n| wluﬂnela da lmhleo hmﬂelm Unidos, onde se tornou famoso,

Domingo, 16 de setembro de 1990

anos, um dos plnnem-hﬂossn No-  além de inaugurar uma nova casa son amargou multa indiferonc: no
vn o crlnd dn "samba no mtn" noturna na le Alberico Cam- 3
I ”lml;lg:td”mm w Brasll: em 1972, ch  publicar

ndo voltel para  \Wm gﬁm 00 GLOBO, oferecendo

morreu onter Garra-
do mnndru ndn, vldmu T enfarte, bana, que Edison aju- o balho
no ns l‘nfo 'mm:us rgnﬁg:nl;: ot 8 dar Tama nos aqnu « m““ dluhm Wmu,'“'g"“m m;a voltar .ﬂ"xﬁ{ deh'b de 14
, o piiblico no ex-

A6l do Inhmime. mas'sit's _Ulimaments, o batersta sst @ Amtchila — aimars o oo P 28
ontem a famflia ndo havia  culdando do hnnmemg de :\ln c:;:. Nascido no Engenho Nove oo Dot datacms o

lgado o hordrio. Ediso pact disc que gravara et compa-  era considerado o malor bax-rlmdo trevista a beleza do Pdo de Acicar

lo com a fnglesa Naoll Smith e - 0 de Tido Neto ¢ do B llum ing veren.
nha quatro filhos, sendo um ame: 10 de Luiz Carlos Vinhas, nvim‘:‘d‘u m‘:::r%uzqﬁxm :o.:i 55“&3‘»'3 m:‘x‘;“’;‘dl‘s‘m 0
¢ d 2 sucesso no Bras ba sem Instrumentos de Mun} (que ndo quando ele fol

Bolson voliaa 30 Brsst em Jun B v Concodt Sunho,

v \mu m entrevista concedida om jun! toda a batk

deste ano, dvpok de ter passado 14  porém, n lamentara que ainda  era p;u' M?n?’“ nf:'b?m:rm:: mm ﬂlu mum 75 t?i
anos em Nova York, onde montara n ndo tinha selo nem Fmvldvrn caixa, nos pratos e nos aros metdli- Rapdbl.la_ Edison ¢ o autor da lrmn
Edison Machado Quartot. Ele vlm disco. Na ocaslio, ele disse ter volu cos da calxa de seu instrumento. An-  sonora do filme “Terra em transe”,
para fazer uma curta e concorrida  do ao Brasil com alguma esperanca  tes de lr embora para os Estados  de Glauber Rocha.

O balerista carloca Edison Machado, um dos plonelros da Bossa Nova

O GLOBO, Morre no Rio Edison Machado, o criador do ‘samba no prato’. 16/09/1990.
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Foira, 16 de Marco de 1364

STANISLAW

JIMMY REPLANTA

melhor buate de S. Paulo. Bebla-se com conforto «

—————— PONTE PRETA

ASIS

ISABELLA

alegrin, pols no “Odsls® surgiram multos artistas,

g muslcos, cantores, essas bossas. Depols o “Odsls*™
fol entrando na linha dos Inferninhos paulistas ¢ eu vou
_2e contar, No flm dava até “mariposa” de oculos. Allds,
Paulo ¢ o unico lugar do mundo onde as chamadas
.;::mm da vida, quando miopes. fazem “trotolr” de

n “Odsta”, companhelros, fol durante multo tempo &

Rio, Ja esta

Era de dar pena o buracoda-onga em que se trans.
. formara uma das tradicionals casss notumas da capltal
paulista. O mals bobo all dentro era aposentado pelo [ns-
titute da Picaretigem, por al vocés véem que biboca era
aquilo. Mas ai aparecen o Jimmy Cristie ¢ resolves aca-
Bar com a wgunga. Comprou o “Odsis” ¢ val m.
brasa.

Paulo, onde
mansho o diretor artis

tico da casa — o M

Ontem estéve ngul em nossa
lton Fa
Trouxe um convite

. Matarazzo,
o planista Sucha fra
mpajo apresentard o

18t0 tudo no dia I8, quando o fai
especlalmente tocar ¢ Sllvelra San

FOFOCALIZANDO

r

EIS AS

omu

para estrelar, no *
dn Vila®, Segundo me c
ul

diz
! entdo o
vite e talvez comparega a

Iente

ro Coronel Borges e
tendo g

e Marie T
“Dona_Primeir

contratads ols s

ho.

Stanls

lto de Piratininga.

de NI

kita
10 af

profisstonal con-

10 1
projeto_forse

i ticodo,

coises — O
umira — sto  na.

Ver que vamos plantar um novo

dle.

filho de Dona Dulce agradeces multo o con-
essn festa de reabllitagh

mals antlga (¢ Gltimamente 1ho maliratsda) buaie de o

w ¢ boémio honorirle, com diploma

notdvels artistas plasticos, teatrals

que n feata
ACDLY (Associagho dos C Aoty
Desamparndos pelas Leis Vigentea) o enle

ccchando com a3 fmunidades c.

@0 1altar do clonal,

“show” que marca a estréla em S. Paulo d

(orAdt Rom‘ A|;o nummo: &1}:0 En:r:.v.ﬂ i
rocy ‘de. Almelda. ora

em festa Infantll, nas i e o

S, Paulo,

“Bo:

CEAS0S DE HOJE

o Tin Zulmira. a0 se refe

amentares e depois colo de
crdo um garda Mo’ sero-
rasitiense. Cada dept-  puor i
ou renador que se au. EVOLUCAO
asse do Distrilo Federai formacho classica. seu pal ehe-

come acontece

4 DISCOTECA LALAU

s apresentacdes no Top Club, do
o

Vio: aue soa mderno As pam

o
- A Dlis-bimbem

tra de Clebanoff tocan. 6% sambadins - - bl
ranjos de Wayne Robin St

como 150 bem det
erir n que e & ravou. £ im
olidas tovani que ¢ mais preten: ey
ota Capital. Para que fel ciosa pocavinha coita o, e i
ido, 46 C

Mislco de On rapazes sho todon dediloides

6™ MO~ gou a ser concertista Interna-
Mantredo toca virior
0, 18 direfo entrar em ca- instrumentos, Inclusive rgio
disco, o

de — no entants —~ seu pians,

¢ o grande trunto, Além
e ¢ como se Isto ndo bastasse. ¢

© responsavel pelos arranjos de
" todos or mumeros. Manfredo
Fest ¢ um apologista do sam-

fudn

piano tem nitides

as de Oscar Peterson

ro
podia perfeitamente

ter debxas

SACUDIN B
L¥" de Jorge Ben-da-
No qual todos

chiguechiquebem 130 sempre
Iguairinhos mos outros samba-
dins - ximbim - tiquetiqueblum

com> um e

my 6 6

a gente olhar
para o (53 de Jorge Ben-sa-
cudin-blem ferk » explicacie,

0 vou
mi. firinfinfim, est
oablid-blinde - (PHI-

PORTO, Sérgio. Discoteca Lalau. Ultima Hora. 16/03/1964.

Disponivel em:

radora boo
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\

~— ULTIMA HORA

- entra om com-

na Vocés al, tratem de to.
r poryue Isabela ¢ uma jo.
multo bos (Foto

Valentim, especial pars o £1.)

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&PagFis=98108. Acesso

em 04/04/2014.
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Quinta-Felra, 3 de Setembro de 1964

discos

|

PORTO |
L |

Monsueto Agora é Mais Humorista

A JULGAR pela grande quantidade de Lps. enviados
a0 cronista, na dltima semana, voltaram as l:-
o

ndo sendo em 2/4, nio &
samba, A classificagdo de
“samba-jazz”, para éste

bricas de disco a dl no publico

qual andou melo descrente, depois dos constantes au-
mentos a que a Industrla fonografica fol obrigada,
diante do encarecimento da matéria-prima para a con-
fecgdo de discos. Um Monsueto mals humoristico do
que sambista; um Ray Charles cada vez mals chordo
(daf talvez o seu Lp. mals recente chamar-se “Cry"),
um grupo de misicos apreciadores do samba tocado em
compasso 6/8 ou 5/4, uma coletinea de misicas de
velhos filmes americanos, eis alguns dos ingredientes
de que se serviram as gravadoras nacionals, nos seus
mais recentes suplementos,

@® O BIGORRILHO —
O sambista e cantor Mon-
sueto Meneses, com or-
questra e coro, num disco

quito ¢ Romeu Gentil, com
a sua  experiéncia, deu
uma animacio toda espe-
cial a0 samba que acabou
sendo o grande sucesso do

em que a face “A” comeca
com o ji célebre “Bigor-
rilho” (de Sebastiio Go-

carnaval déste ano, na
voz de Jorge Velga. Neste

mes-Paquito-Ri Gen-
til) e a face “B” comeca
com o velho “Oh Matador”
(de Donra-Pixinguinha-
Valfrido Silva), esta uma
trinca de respeito no am-
biente de nossa  mislca
popular. A idé'a foi, noto-
riamente, dar ao ouvinte
a oportunidade de julgar
o caso de pligio, levanta-
do por Ponza, no caso do
“Bigorrilho”. E quem cu-
wve os dois sambas nio po-
de negar que Sebastiio
Gomes, Paquito e Romeu
Gentil tirarom o melhor
trecho do velho samba pa«
ra fazer o samba  novo.
Mas nio hi divida tam-
bém de que a dupla Pa-

. pres
também noutros sambas,
alguns de sua autoria, dos
quals destacamos “Adivi-
nhacio” e “Resfriado” co-
mo os melhores. Pena é
que o excelente sambista
tenha,  dltimamente, se
restringido a2 um tipo de
samba  semi-humoristico,
que nio faz fustica a quem
compds “A Fonte Secou”,
“Lamento da Lavadeira”,
“Fllosofia” e tantos ou-
tros erandes sambas —
(POLYNOR).

Q — OS COBRAS — Um
#vupo de misicos detur-
pando o verdadeiro sam-
ba, que ¢é uma danga em
ritmo de 2/4 e que, em

tipo de musica executada
por misicos braslleiros
impregnados de “jazz”, e
valida apenas para desig-
nar esta musica hibrida
que do samba tem apenas
a temdtica e Qo “jazz" le-
va os cacoctes. Sio todos
executantes eximios, os
que se exibem nos doze
numeros aqul inseridos e
sio realmente ‘“‘cobras”,
mas “cobras” que envene-
nam o verdadelro samba.
Isto. éles vdo desculpar o
cronista, € assunto Indis-
cutivel, Negar, porém, a
arte de um Cipd, quer co-
mo orquestrador, quer co-
mo executante do sax-te-
nor: negar a técnica de
Raulzinho e seu trombone
de vdlvula, os superagu-
dos de Hamllton, no pis-
tom, os eximios Paulo
Moura, Meireles, Tenério
Junlor, Aurino e vérios
‘outros. aqul reunidos, é
colsa a que nio se exporia
o cronista, diante da pu-
janca dessa_nova musica
que’éles estdo criando. O
que me deixa Impressio-
nado € o pouco caso que
os aprecladores do género
ddo a0 musico nacional
anterior a éstes aqui cita-
dos. Na contracapa do Lp.,
por exemplo, um cavalhei-
ro que se assina Robert

PORTO, Sérgio. Monsueto agora €
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Celerler diz, e

Que Sambista

f

Ray Charles

te:  “Até ha bem pouco
tempo, era praticamente
impossivel realizar no
Brasil um disco moderno

citado Jacob, ga. Portanto, sio excelen-
Benedito Lacerda, Lufs tes os nimeros apresen-
Americano, o reglonal de  tados pelos rapazes déste
Canhoto, Altamiro Carrl-  gio00 ‘mas . como dizia
lho, enfim, um monie de %4 R

que sempre

Instr
E' um fato reconhecido gravaram sem cantor. Ra-

aquéle crioulo:
arrespeitd as Involugdo”

que. nos ltimos 30 anos,
o sucesso popular fol
apanigio dos vocalistas
O rapaz se esquece de que,
no seu tempo, Pixinguinha
também fol moderno e que
os primeiros grandes su-
cessos  Internacionals da
misica popular brasileira
eram chorinhos instru-
mentais e pelo contrarin
até; depols que puseram
letra em “Tico-Tico no
Fuba", estragaram o major
sucesso de Zéquinha de
Abreu. Quanto a Impossi-
bilidade de o musico Ir
para um estidlo de gra-
vacdo, isto é muito rela-
tivo: aqui mesmo na mi-
nha discoteca estio o ja

mais humorista que sambista. Ultima

demés Gnatalll que o di- — (VICTOR).

@ CRY — Ray Charles, nio contente de ter chora-
do tanto, em seus discos anterlores, os mals vendidos
em todo o mundo, nos iltimos dols anos, 'volta com
éste disco em que apresenta doze musicas que falam
em choro ou em ligrimas. Na face “A" o cantor apre-
senta-se com o coral de Gene Lowell e a orquestra de
Sid Feller, tocando arranjos déste maestro. Na face
“B" é o pianista Calvin Jackson o maestro ¢ orques-
trador e os numeros sio bem mals interessantes, nio
somente porque Jackson é um miisico de “jazz", como
tamhém porque o tipo de arranjo é menos agucarado.
0 piano tocado no lado “B” do disco, embora a contra-
capa niio o diga, é o de Ray Charles e nio o de Calvin
Jackson. Das doze falxas o cronista_seleciona como
mals interessante “Don’t cry, Baby" um verdadeiro
blues, mas de todas a que vem fazendo mais sucesso
é “Cry me a river”, o ‘grande éxito de Julie London e,
agora, também de' “Mr. Soul” — (POLYDOR).

Hora.
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© WALTER YWANDERLEY

ENTRE NOS — Depols de
passar multos anos na
Odeon, Walter Wanderley
muda de gravadors e estréia
na Philips com um Lp, on-
de, além de seu pequeno con-
junto habltual, uma orques-
tra grande (sem cordas) fax
tundo para o seu érgho elé-
trico. Ndo hi divida de que
é uma boa orquestra, nio ha
didvida que 08 arranjos sdo
bons, a0 que consta, todos
periencenies a0 maesiro
Carlos Piper, mas nio hi
davida também de que Wal-
ter Wanderley se sente bem
melhor tocando apenas com
seq conjunto pequeno, onde
a saida do pistonista e trom-
ponista Ratita fol uma per-
da dificil de reparar. Orga-
nista multo mais meladico
do que ritmico, Wanderley
escolhen mal seu repertério
para éste disco, onde estio
varios sambas (todos multo
parecidos) de Jorge Ben,
numa tentativa muito em vo-
ga de difundic as muslcas de
um companheiro de fabrica.
Jsto é novidade. Antigamen-
te o artista escolhla o seu
repertério sem se preocupar
em saber s¢ a misiea erade
“A" ou “B". Agora nio: pro-
cura-se Inclulr no repertério
o mailor numero possivel de
muisicas ja gravadas no sélo
para o qual se trabalba. £
mais uma maneira de o Jado
comercial prejudicar o lado
artistico das gravaches. De
qualquer forma, Walter Wan-
derley é um musico de pres-
tiglo e scu disco de esiréla
na Cla. Brasileira de Discos
est4 fazendo suceso. — (PHI-
LIPS).

® BAMBA... SAMBA....

SAMBA... — Esta é uma
sgradével surprésa. Um trio
que so Intitula simplesmen-
te “Trio Samba”, formado
por trés cantoras Inteira-
mente desconhecidas do pu-
biico — Vilma Camargo,
Triana Romero ¢ Marina
Gradilore —, estréla em dis-
co de forma auspiclosa. No-
ta-se a preocupacho dGessas
mogas em serem Intérpreies

. TRES DESCONHECIDAS FAZEM
_wwo SUCESSO NA BASE DO SAMBA

do samba moderno, mas sem
malores compromissos com
a Bossa Nova, Bio asslm —
se me permitem a comparu-
¢lo — um conjunto “Os Ca-
riocas” de salas. Afinadissi-
mas, todas trés, cantando
arranjos vocals onde se nota
um ensalo bem orlentado, ©
“Trio Samba" se faz acom-
panhar de uma orquestra
paulista (outra vez arranjos
de Carlos Piper?) que ajuda,

no apolo 8o sambinha em
tom moderno, que foge &
monotonia do samba de bua-
te e niio chega nunca #o0s
exageros do samba socado e
quadradiao, tambem chamado
samba de balanco, do tino
“Pergunte ao Joio" ou “Miss
Balango". Enfim, o conjuniv
formacdo pelas trés mogas de
Sio Paulo é multo bom e
uma delas — Viima Camor-
g0 — ¢é também uma boa
compositora, Dos seus clnco
sambas constantes do Lp.,
dois séo multo bons: "Doce
emor” e “Pocta Popular” ¢
um apenas ¢ ruim: “Ilhabe-
1a” (mas ser rulm é uma
constante em todo samba
que se propie a exaltagdes

A4 @

geon“leu de Blo Paulo).
uma época tho pouco pro-
picla nos novos composito-
res de valor, fazer dols sam-
bas bons, dols razodvels e
um fraco, 6 uma média lou-
vivel, Mas, em todos d&sses
cloglos, nko vi o leltor pen-
sar que surglu em Sio Pau-
lo um Zé& Kéu disfar¢ado na
moga Vilma. O “Trio Sam-
ba” (o nomeé nio val ajudar
a fazer nome) ¢ apenas o

el
a0

_"'v‘“}‘r

vy

que de melhor fo! dado ao
cronista ouvir num més em
que s6 se gravaram canto-
res e misicos do tipo “en-
tortadinho” — (PHILIPS).

® REBELIAO DOS METAIS

— Quem scrla o mal In-
formado que escreveu A con-
tracapa deste Lp. de Danny
Davis? Vejam como éle co-
meca sua exallagio a ésle
musico amerleano, cujo uni-
co mérito & Imilar o crista-
lino trumpete de Jonah Jo-
nes, em alguns arranjos. ¢ o
rebuscado trumpete de Ilar-
ry James, em outros tantos:
“Quando alguém fala em
trumpete, logo nos vém A
mente on nomes de Harry

James, Butterfleld,
Charles Splvak ¢ Ray An-
thony”, Podemos garantir A
memorla désse critico que
ela se recorda do que hi de
superlor em ordinirlo em
matéria de trumpetista ame-
ricano, mesmo o decantado
flarry James, de inegavel
téenica, mas de wn mau-
gosto incontornavel (mesmo
fora da musica, {anto que
enson com Betty Gable). Do
ponto de vista comercial, és-
te disco, que ¢ anunciade
como tendo sido gravado em
21 canals, para melhor nudi-
gao, & bastante viavel. £ o
tipo do disco que todo clube
que di dominguefra-dancan-
te devia ter em sua discole-
ca. Arlisticamente é uma
insipida orquestra norte-
americana, tocando como
centenas de orquesiras nor-
te-amerlcanas. — (MGM).
@ MUITO A VONTADE —

Quem  estd  (realmente)
multo & vontade a dedllhar
o taclado de um piano é Do-
nato, perfeitamente susten-
tado por dols expoentes do
“samba-iazz”: Milton Bana-
ra (bateria) e Tiio Neto
(balxo). Donato, no fim du
¢écada de 40, surgiu no Rlo,
tocando um acordeio melo
chato, em conjuntos de bua~
te. Firmou-se como bom ins-
trumentista quando, com
seu inegdvel ecletismo, pas-
sou A tocar trombone e pla-
no. Quanao salu do Brasil ¢
fol residir nos Estados Uni-
dos, onde & respeitado pelos
msicos de “afrojazz”, Ja eru
muito bom. Interpretando o
“samba-jazz” tho em voga
hoje tanto no Brasil como
nos Estados Unidos. Donato
estd, portanto, como diz o
titulo do disco, A vontade.
Bale Lp. serd um dia uma
rarlidade e os coleclo-
nadores devem guardi-lo
ecom carlnho, Donato hojc
estdh  radieado nos Estados
Unidos e gravou as doze fal-
xas ora editadas, numa ra-
plda estada 1o Rlo, onde cs-
téve para matar saudades e
voltar l1ogo nos seus contra-
tos na Callférnia, onde resi-
de. — (POLYDOR).
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SAMBA HIFI PARA MISS U

Costa Filho proporcionouw um encontro dos cronistas ¢ divul-
qudores com Gladis Zender, E éstes nao perderam a chance
pura brindar a bela Miss U com alguus discos. .Bahar
deu-lie, comp noticici, o Hino Nacional Brasileiro. Edei Ney,
da “Hifi-Musidise” ofercecu-lhe o “Ip” Turma da Gafieira”.
A foto documenta o acontecimento, s0 nao registrando a tre-
medeira de Edel, diante daquela monumental peruana
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ULTIMA HORA Samba Hi-Fi para Miss U. 19/10/57.

O representante da gravadora Musidisc presenteia Gladis Zender, a Miss Universo em
visita ao Brasil, com o dlbum Turma da gafieira: samba em Hi-Fi (1967).
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Anexo IV
DVD de audio em anexo. Faixas: titulo, album de origem e intérprete.

A Vontade Mesmo - A Vontade Mesmo, Raul de Souza (1965)

April child - The Maestro, Moacir Santos (1972)

Céu e mar - Diagonal, Johnny Alf (1964)

Coisa n° 1 - E samba novo, Edison Machado (1963)

Coisa n° 4 ou 'ganga zumba' - Coisas, Moacir Santos (1965)

Comigo é assim - Cha dancante, Jodo Donato (1956)

Consolacgéo, Berimbau, Tem D6 - Samba eu canto assim, Elis Regina (1965)
Ela é carioca - Vocé ainda ndo ouviu nada - Sérgio Mendes (1964)

Embalo - Embalo, Tenorio jr. (1964)

.Indio perdido - A bossa muito moderna, Jodo Donato (1963)
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.Marcha do amanhecer, Samba do carioca - Carlos Lyra e Vinicius de Moraes,
com Moacir Santos (1964).

12.Mas, que nada! - Samba esquema novo, Jorge Ben (1963)

13.Minha saudade - Luis Bonfa, Luis Bonfa, com Jodo Donato (1955)
14.Minha saudade - Apresentando Rosinha de Valenca (1963)

15.Nani - E samba novo, Edison Machado (1963)

16.Nana - A nova dimensao do samba, Wilson Simonal (1964)

17.Nena Nana - Sacudin Ben Samba, Jorge Ben (1966)

18.0 menino das laranjas - Jongo Trio, Jongo Trio (1965)

19.0 sapo - Quem é quem, Jodo Donato (1972)

20. Primitivo - Vocé ainda ndo ouviu nada, Sérgio Mendes (1964)

21.Rosa Morena - Turma da Gafieira: samba em hi-fi, Turma da Gafieira (1967)
22.Samba da legalidade - O canto livre de Nara, Nara Le&o (1965)

23.Seu Chopin, desculpe - Diagonal, Johnny Alf (1964)

24.S6 por amor - E samba novo, Edison Machado (1963)

25.Tamba - Tamba, Tamba Trio (1962)

26.Tema sem palavras — Rapaz de bem, Johnny Alf (1961)

27.Villa Grazia - A bossa muito moderna, Jodo Donato (1963)

28. Vivo Sonhando - The composer of Desafinado plays, A. C. Jobim (1963)
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