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Resumo

Régo Barros, Isabel Collier do; Vieira, Marcus André. Construcdo da
fantasia em analise. Rio de Janeiro, 2013. 129p. Dissertacdo de Mestrado
— Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro

Este trabalho visa a investigar a que se refere a construgédo da fantasia em
analise, com referéncias de Freud e Lacan. O conceito de construcdo, técnica da
psicandlise diferente da interpretacdo, designa um trabalho feito em andlise a
partir do que é esquecido na histéria do paciente, do limite da rememorac&o.
Diante do impossivel de interpretar, constréi-se, segundo Freud, uma cena, que
diz respeito a fantasia primordial do sujeito. Lacan aborda essa construcdo em
termos de fantasia fundamental. Segundo ele, a construcdo da fantasia é a
construcdo de uma férmula que rege a relacéo entre sujeito e objeto, relagdo essa
gue encontra sua base na posicdo que o sujeito toma como objeto do desejo do
Outro. A consideracdo da construcdo da fantasia no percurso de uma anélise €
especialmente importante na psicanalise com criangas, em que cada vez mais
surgem criangas com dificuldades em se separarem da posicdo de objeto na

fantasia materna.

Palavras-chave

Construcéo; cena primaria; fantasia; sujeito; objeto; desejo do Outro.
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Abstract

Régo Barros, Isabel Collier do; Vieira, Marcus André (Advisor).
Construction of fantasy in analysis. Rio de Janeiro, 2013. 129p. MSc.
Dissertation — Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro

This work aims to investigate to what the construction of fantasy in
analysis refers, with references from Freud and Lacan. The concept of
construction, a psychoanalysis' technique different from interpretation, indicates a
work done in analysis from what is forgotten in the history of the patient, the limit
of remembrance. Faced with the impossible to interpret, one constructs, according
to Freud, a scene that relates to the subject's primary fantasy. Lacan aproaches this
construction in terms of fundamental fantasy. According to him, the construction
of fantasy is the construction of a formula that governs the relationship between
subject and object, a relationship that finds its basis in the position that takes the
subject as an object of desire of the Other. The consideration of the construction of
fantasy in the course of an analysis is especially important in psychoanalysis with
children, in which increasingly appear children with difficulties to separate from

the object's position in the maternal fantasy.

Keywords

Construction; primary scene; fantasy; subject; object; desire of the Other.
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Introducéao

O interesse pelo tema desta dissertagdo nasceu de minha propria préatica
clinica, assim como dos estudos tedricos desenvolvidos e das questdes suscitadas
no ambito de minha formac&do permanente em psicanalise.

No que diz respeito a minha experiéncia clinica, esta se refere,
principalmente, a duas instituicbes, ambas destinadas ao atendimento a criancas e
adolescentes. Uma delas é o CAPSI (Centro de Atencdo Psicossocial Infanto-
Juvenil do Sistema Unico de Sadde) Eliza Santa-Roza, cuja proposta é atender os
casos mais graves e necessitados de um cuidado mais intensivo, além de organizar
a rede publica de saude mental para garantir este acolhimento de criancas e
adolescentes em sofrimento psiquico. A outra é o Espaco Psi Infantil, clinica
interdisciplinar, criada por mim em conjunto com duas colegas, cujo objetivo €
acolher e refletir sobre as diversas e dificeis questdes da infancia e suas
implicacdes percebidas no tratamento clinico, o que se da através de um trabalho
em equipe composta por profissionais de diferentes formacdes, em espacos de
reunides e supervisdes. Ambas as instituigdes aqui descritas sdo supervisionadas
por psicanalistas que, portanto, orientam o trabalho clinico que venho
desempenhando.

Quanto a minha formacdo em psicanalise, ela se refere a orientacdo
lacaniana, mais especificamente a Escola Brasileira de Psicanalise (EBP-Ri0) e ao
Instituto de Clinica Psicanalitica (ICP-Rio).

Apesar de meu interesse clinico ndo se restringir ao atendimento de
criancas e adolescentes, o tema desta investigacdo surgiu a partir da pratica
desenvolvida na relacdo com essa faixa de publico. Algumas perguntas e hipoteses
sobre a especificidade do trabalho com criangas, especialmente em torno da
construcdo da fantasia, foram-me impostas a partir desta delicada experiéncia.
Qual a especificidade do final de analise no tratamento de criangas? Como se da a
construcdo da fantasia nesses casos? Como lidar com casos de criangas em que

ndo se pode contar com a garantia prévia da fungdo paterna.
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Essas foram algumas das perguntas que me motivaram.

Porém, como sera visto ao longo do trabalho e na concluséo, este interesse
me levou a uma pesquisa prévia que requereu a elaboracdo de conceitos gerais da
psicanalise, de modo que, como resultado, esta dissertacdo ndo tera girado apenas
em torno da psicanalise com criangas e, sim, do percurso das analises em geral.
Apenas no quarto capitulo serd, afinal, explicado como tudo o que foi abordado
nos anteriores converge, especificamente, para o que se refere a psicanalise com
criancas, ponto de inspiracdo e motivacdo deste trabalho.

Pode-se dizer que a principal pergunta que nele me guiou foi a seguinte:
“a que se refere a constru¢do da fantasia em uma andalise?”. Essa pergunta
principal desdobrou-se em duas outras, respectivamente: “o que, em uma andlise,
torna necessario que se construa uma fantasia?” € “o que se pode obter como
resultado dessa construcdo?”.

A partir dessas questbes, abordou-se, em primeiro lugar, o rastro do
conceito de “constru¢do” em psicanalise.

O artigo de Freud intitulado Construgdes em analise ([1937] remeteu mais
assumidamente ao conceito-chave a ser questionado e, por isso, servird como uma
espécie de pano de fundo para o inicio da investigacdo que proponho. Nele, Freud
trata das construcdes feitas em andlise a partir do que é esquecido na histéria do
analisante, nas lembrancas trazidas por este. Este tema, como o proprio Freud
confessa, recebeu muito menos atencdo do que o das interpretacbes, se for
considerado o conjunto de seus escritos sobre a técnica psicanalitica. Parece claro
gue ha uma diferenca entre essas duas formas de intervencdo por parte do analista.
Portanto, determinar quais sdo elas ajudard a localizar o papel especifico da
construcdo para o desenvolvimento de uma anélise.

O conceito de construcdo nao foi tdo explorado por Freud em sua obra.
Tampouco Lacan deu maior importancia a esse conceito, apesar de ter avancgado
com a ideia de “construcdo da fantasia”. Por isso, pretendo que uma primeira
contribuicdo do meu estudo seja a organizagdo do conceito de construgdo tal como
ele aparece nas obras de Freud e Lacan.

Freud ndo utiliza diretamente a ideia de construcdo da fantasia. Isto sera

tarefa da leitura de Freud empreendida por Lacan. O que Freud afirma ser o

10
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produto de uma construgdo €, na verdade, uma cena que, apesar de construida em
analise, tem 0 mesmo valor de uma lembranca, ja que ha uma convicgéo por parte
do paciente na cena construida.

A discussdo sobre a realidade objetiva dessas cenas construidas retornam,
em alguns momentos, ao longo da obra de Freud. Porém, desde que, no trabalho
com as histéricas, Freud se da conta de que sua teoria da etiologia traumatica das
neuroses ndo poderia se basear em uma realidade objetiva, mas em um trauma que
tem como pivé uma fantasia primordial, a fantasia passa a se destacar, em sua
obra, como a legitima via do trabalho de andlise. Por isso, a partir da leitura feita
por Lacan, um segundo passo levara ao trabalho sobre o conceito de fantasia em
Freud.

Lacan da um lugar fundamental & construcdo da fantasia em anélise,
muitas vezes aproximando-a do prdprio percurso da analise. Esse percurso, a ser
visto no capitulo 3, refere-se a uma reducdo da fantasia que, num primeiro
momento, aparecia como uma selva de imagens e significantes. O ponto a que se
chega, no final dessa reducédo da fantasia, pode ser transmitido, segundo Lacan,
com uma férmula. E aqui, mais uma vez, imp8e-se a pergunta inicial: “a que se
refere esta formula da fantasia construida em analise?”

O capitulo 3 é 0 momento em que se buscara responder a essa questao.
Nele ressalta a ideia de que a construcdo da fantasia produz a fixacdo do sujeito a
um lugar especifico, referido ao seu objeto de desejo. A fantasia, segundo Lacan,
refere-se a relacdo do sujeito com o objeto, como indica a formula com a qual ele
designa a fantasia: $<>a. Surge, entdo, o que esta em jogo nessa relacgéo.

Chegando a este ponto da investigacdo, tera sido discernido o que esta em
jogo na relagéo entre sujeito e objeto. Apos haver passado por todo o percurso
acima descrito, pode-se, afinal, tocar a questdo que foi 0 motor inicial do interesse
por esse tema: a construgdo da fantasia na psicanalise com criangas. A hipotese, a
ser exposta no capitulo 4, é que a construcdo da fantasia permite que a crianga, em
uma posicdo inicial de objeto do desejo materno, possa desdobrar um relato
fantasistico que corresponda a sua historia e inclua, em seu centro, o0 enigma do
desejo que a originou. A fantasia que se constrdi a partir destes desdobramentos

daria, entdo, lugar a relacdo do sujeito com o objeto, de modo que a crianga ndo
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tenha que ocupar ela prépria a posicao de objeto da fantasia materna. Baseando-se
nesta possibilidade tedrica, conclui-se que a construcdo da fantasia em si ja teria
um efeito separador entre a crianca e a méde, 0 que poderia ser um ponto de
escansdo no caso especifico da analise de uma crianca.

Apesar do tema da construgdo da fantasia na psicanalise com criangas nao
chegar a ser explorado neste trabalho, em todas as suas consequéncias, a
investigacdo nele proposta sobre a crianca ocupar um lugar de objeto é bastante
relevante e atual. No capitulo 4, examina-se como Lacan ([1969]) enfatiza a
importancia da mediacdo paterna para evitar a captura da crianga como objeto na
fantasia materna. Pode-se, entdo, supor que, em tempos em que a autoridade
paterna esta em declinio, cada vez mais criancas chegam aos consultorios dos
psicanalistas fixadas a uma posicdo de objeto. E proposito, portanto, nesta
dissertacdo, contribuir para a producdo do necessario arcabougo tedrico que da
subsidios ao tratamento de criancas, para que elas possam advir como sujeitos.

Assim, 0 objetivo geral desta dissertacdo, € descrever como se da a
construcdo da fantasia em uma analise e qual o produto que dela se obtém. Como
objetivos especificos, pretende-se, ao percorrer o0 conceito de construcao,
estabelecer a diferenca entre interpretagdo e construgédo, sustentando que esta se
faz necessaria quando as interpretacdes chegam a seu limite. Em paralelo a isso,
pretende-se, ainda, delimitar o conceito de fantasia, segundo ele se coloca
respectivamente para Freud e para Lacan. Por fim, situando a fantasia na relagao
entre sujeito e objeto, aborda-se o tema da constituicdo do sujeito em relacdo ao
desejo do Outro. Conclui-se, entdo, esta dissertacdo, afirmando que a construcao
da fantasia pode funcionar como uma localizacdo do sujeito como objeto do
desejo do Outro. Isto servira para formular a questdo mais ampla sobre a
psicanélise com criancas a ser, talvez, explorada em estudos posteriores.

Agora, ao trabalho!
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1

Construcao

Neste primeiro capitulo, pretendemos destacar o conceito de construcdo em
Freud, valorizando o fato de este conceito ter como base e causa o limite da
rememoracdo. Tomaremos 0 texto de Freud, Construcdes em analise, 1937,
dedicado integralmente a esse tema, como fundamento do capitulo. Para
empreender uma analise desse texto, privilegiando uma leitura lacaniana,

lancaremos méo de alguns autores contemporaneos.

Construcdes em analise, 1937

O conceito de construcdo em Freud ndo obteve, ao longo de seus escritos
sobre a técnica psicanalitica, tanta atencdo como 0 conceito de interpretacéo,
como ele préprio admitiu (FREUD, [1937], pg. 262)%. A técnica analitica da
construcdo aparece exemplificada em alguns casos clinicos de Freud,
principalmente nos conhecidos como Homem dos Ratos (FREUD, [1909]), Jovem
homossexual (FREUD, [1920]) e Homem dos Lobos (FREUD, [1918]) —
ocupando, neste ultimo, um papel central, o que nos leva a tentativa de analisar
mais profundamente este caso. Porém, € no texto de 1937, Construcbes em
Andlise, que Freud se debruca mais especificamente sobre esse tema. Nesse
trabalho, Freud trata das construcdes feitas em analise a partir do que é esquecido
na historia do analisante, isto &, do limite da rememoracéo.

Comecaremos com uma definicdo geral do termo construcdo, encontrada
no Vocabulario da psicanalise de Laplanche e Pontalis (2001). Segundo o0s

autores, construcao refere-se a:

termo proposto por Freud para designar uma elaboragdo do analista mais

! Sobre as citacdes de Freud ao longo do trabalho: aclaro que utilizei como fonte de pesquisa a

colecdo das obras completas em espanhol da editora argentina Amorrortu, como consta nas
referencias bibliograficas. Porém, todas as tradugdes sdo da Edicdo Standard Brasileira das
Obras Psicoldgicas Completas de Sigmund Freud, da Editora Imago, que se encontra ja hoje
em dominio publico.

Sobre as referéncias de ano ao longo do texto: aclaro que preferi utilizar o ano da primeira
publicacdo no original, entre colchetes, de modo a podermos acompanhar com mais precisdo o
desenvolvimento teérico dos autores. Nas referéncias bibliograficas consta o ano da edigdo
utilizada para minha pesquisa. Quando ambas as datas coincidirem, manterei 0 ano apenas
entre paréntesis.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111674/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111674/CA

14

extensiva e mais distante do material que a interpretacdo, e essencialmente
destinada a reconstituir nos seus aspectos simultaneamente reais e fantasisticos
uma parte da histéria infantil do sujeito (LAPLANCHE e PONTALLIS, 2001, pg.
97).

A definicdo acima j& aponta para esse primeiro aspecto que desejamos
destacar: a necessidade de que a historia infantil do sujeito seja reconstituida em
seus aspectos reais e fantasisticos, isto é, a impossibilidade de que essa histéria
seja contada de modo completo através das lembrancas, a impossibilidade de que
todo o conteldo recalcado seja acessado. Os proprios autores do Vocabulério
afirmam que o objetivo de Construcfes em anélise é destacar a dificuldade em
satisfazer o objetivo ideal do tratamento, a saber, obter uma rememoracéo total do
conteddo recalcado (id., pg. 98).

Para empreender a leitura do texto de Freud utilizarei como orientagéo as
reflexdes do psicanalista lacaniano contemporéneo, Jacques-Alain Miller,
especialmente o texto intitulado Margindlia de 'ConstrucGes em analise' (1996),
pois nele encontramos a énfase na citada definicdo da construcdo como
incorporacdo de um ndcleo inassimilavel pela lembranga. O texto de Freud abre
possibilidades de diferentes leituras. Por isso, € importante deixar claro que essa é
a énfase que Lacan d& ao conceito de construcdo, ainda que lhe tenha dado pouca
importancia. Por isso mesmo, utilizarei Miller para realizar a pretendida leitura
lacaniana deste tema.

Segundo Miller, construcdo € a palavra com que Freud designa a relacdo
do analista com o recalcado, mais especificamente com a parte do recalcado que
uma analise ndo consegue reconstituir, ou seja, aquilo que se apresenta nas
associacOes do paciente e nas interpretacdes do analista como um limite, segundo
veremos em 1.3. Dai uma relacdo essencial da constru¢do com o que Freud
denomina, veremos, recalque originario, ou seja, aquele nao restituivel.

Mais uma vez recorremos ao \ocabulario da psicandlise para
circunscrevermos alguns aspectos sobre o conceito de recalque originario sem,
contudo, nos adentrarmos nele muito profundamente. A conceitualizagdo de um
recalque anterior aos recalques ditos secundarios surge de uma necessidade
I6gica: se uma representacdo ndo pode ser recalcada, segundo Freud, se nédo
houver uma atracdo por parte dos conteudos que ja sdo inconscientes, € preciso

criar a hipotese da existéncia de uma formacao do inconsciente que ndo tenha sido
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atraida por outras formacoes. Esse é o papel do recalque originério, sobre o qual
Freud afirma que os conhecimentos sdo muito limitados (LAPLANCHE e
PONTALLIS, 2001, pg. 434-435). Os autores frisam o carater hipotético do termo,
0 que esta em consonancia com seu carater de nao restituivel. Por mais longe que
se V& no trabalho de trazer & luz conteudos recalcados inconscientes, havera
sempre um ponto limite onde, através de um processo hipotético — ou poderiamos
dizer mitico, como veremos no segundo capitulo (2.3) — se deu o proéprio
surgimento do inconsciente.

O texto de Freud divide-se em trés partes. A primeira trata da construcéo
como trabalho do analista, em comparacdo com a arqueologia; a segunda introduz
as respostas do paciente a partir da comunicagdo da construcdo; a terceira seria
uma clinica do retorno do recalcado. Falaremos de cada uma delas em seu
momento.

Na primeira parte do texto, entra em cena um opositor a psicanalise, que a
critica afirmando que os psicanalistas se arranjam para terem sempre razéo. Todo
esse inicio trata do analista com o seu trabalho frente ao objeto psiquico, trabalho
solitario, anterior a comunicacdo ao paciente. Neste sentido, como resposta a
critica, Freud “faz o paciente desaparecer”, segundo Miller (1996, pg. 93). Aqui ja
podemos ver como a construcdo ndo esta determinada por sua comunicacdo ao
paciente, apesar da leitura de Freud poder levar a crer na correspondéncia entre
construcdo e comunicagdo. Um dos motivos do conceito de construgéo ter sido
posto de lado pela literatura psicanalitica posterior a Freud, especialmente a
lacaniana, talvez seja justamente a énfase sobre o aspecto da apresentacdo de um
conteddo ao analisante por parte do analista.

A propria definicdo mais direta que Freud oferece do conceito de
construcdo, que aparece quando o opde a interpretacdo, poderia levar a essa
leitura: “Trata-se de uma construcdo quando se pde perante o sujeito da analise
um fragmento de sua histéria primitiva, que ele esqueceu” (FREUD, [1937],
pg.262). Porém, nessa mesma definigdo, encontramos a outra via de leitura do
conceito de construcdo, se sublinhamos a expressdo “fragmento esquecido de sua
historia primitiva”.

Sobre isso, Miller aponta que a expressdo “trabalho preliminar”, com a
qual se conclui a primeira parte do texto, serve como lembrete de que ai Freud

ainda trata de um trabalho intelectual e solitario do analista, anterior a
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comunicacdo ao paciente e a suas consequéncias, isto é, ao material que essa
comunicacdo ird gerar por parte do paciente. Ai podemos situar uma bifurcacdo
entre Freud e Lacan quanto a consideracdo das construcdes, a partir da pergunta se
o0 analista deve ou ndo comunicar ao paciente suas construgdes. A separacdo que
encontramos no proprio texto de Freud entre construcdo e comunicagdo da
construcdo abre espaco para a leitura lacaniana de que a construcdo é também
trabalho do analisante, como veremos no capitulo 2, a proposito da construgéo da
fantasia.

Seguindo ainda a via de Freud, nela vemos uma diviséo de trabalhos na
analise: hd uma tarefa reservada ao analisante e, outra, reservada ao analista. Uma
vez que os sintomas e inibi¢cdes atuais do paciente sdo consequéncia do recalque,
isto é, substitutos do que foi esquecido através deste, a analise deve fazer recordar
essas vivéncias, assim como os afetos por elas provocados. Esta é a tarefa do
analisante: recordar algo vivenciado e recalcado por ele. A matéria-prima do
processo de andlise sdo pequenos pedacos, fragmentos de sonhos, lembrancas,
associacOes. Freud pode afirmar o carater fragmentario desse material justamente
porque o que lhe interessa é o recalcado, e o que surge dele é sempre sob a forma
de fragmentos. Assim, o trabalho reservado ao analista com relagdo as construgdes
em uma analise seria elaborar um todo a partir da ligacdo de fragmentos: "E dessa
matéria-prima — se assim podemos descrevé-la — que temos de reunir aquilo de
que estamos a procura. Estamos a procura de um quadro dos anos esquecidos do
paciente que seja igualmente digno de confianca e, em todos os aspectos
essenciais, completo.” (FREUD, [1937], pg. 260).

Neste ponto, podemos colocar a seguinte pergunta: para Freud, essa
completude € realmente atingivel? Lemos aqui que o quadro “digno de confianga”
e “completo” ¢ o que Se procura, 0 que ndo garante que seja o atingivel. Ndo ha
garantias neste texto de que Freud realmente creia na possibilidade de obter o
quadro completo. Parece, ao longo do texto, e, principalmente, no seu final, como
veremos, que Freud esta diante da constatacdo de que sempre ha um resto e é
justamente isso que torna necessaria a construcdo. Como € impossivel uma
recordacdo total (veremos melhor por que essa recordagéo total & impossivel em
1.3), a construgdo seria, entdo, fazer um "simulacro” da completude do
inconsciente a partir dos pedacos conservados (MILLER, 1996, pg. 96).

Assim, ao analista cabe o trabalho de integrar fragmentos dispersos
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trazidos pelo analisante, mas, ao se deparar com 0 que resiste a ser recordado,
dada a incompletude do quadro que se procura, é tarefa do analista, segundo
Freud, inferir o recalcado, a partir dos indicios que escaparam ao esquecimento,
isto é, ao analista cabe construir o esquecido (FREUD, [1937], pg. 260).
Apresentam-se, portanto, as duas pecas distintas da analise: ao analisante cabe a
lembranca e ao analista, a construgdo. Esses dois termos aparecem aqui como
pertencentes a dois registros diferentes, o que serd posto em questdo na terceira
parte do texto freudiano.

O trabalho de construcdo € comparado a tarefa do arquedlogo, que a partir
de restos de ruinas pode restabelecer paredes, colunas, adornos e pinturas murais.
Do mesmo modo, o analista constroi a partir de fragmentos de recordacdes,
associacfes e comportamentos do sujeito (id., pg. 261). Porém, Freud aponta
como principal diferenca entre os dois trabalhos o fato de a psicanélise tratar de
um material vivo, 0 que traz duas importantes consequéncias: o material é
conservado — "Na verdade, como sabemos, é possivel duvidar de que alguma
estrutura psiquica possa realmente ser vitima de destruicédo total” (id., pg. 262) —,
ainda que completamente esquecido e indisponivel ao sujeito; e, no trabalho de
analise, a construcdo é tomada apenas como um trabalho preliminar, ndo sendo,
como na arqueologia, a meta.

Temos, entdo, duas afirmacdes sobre o material disponivel para o trabalho
do analista: no inconsciente tudo € conservado e, como vimos acima, no
inconsciente, 0 que ha sdo pedacos.

Procuraremos demonstrar que o conceito de construgdo nos mostra que,
empreendendo sua tarefa de analisante, que € a de recordar suas vivéncias
reprimidas, 0 sujeito necessariamente se deparard com um limite do que é
rememoravel, um ponto a partir do qual ndo ha mais conteddo mnémico nem
material para as associaces. E porque nem tudo é rememoravel, porque ha um
limite na lembranga do qual ndo se pode escapar, que a construgdo se faz
necessaria em analise. Isso nos afasta do equivoco de tomar a construgdo como
uma verdade material — veremos mais adiante de que verdade se trata na
construcdo — para, entdo, podermos nos perguntar sobre sua funcdo na analise, 0
objetivo deste trabalho. Veremos agora, a partir do texto de Freud em questéo,
mas com a ajuda de outros autores, os argumentos que buscam embasar nossa

valorizacdo da constru¢do menos como uma comunicacao do analista em busca da
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realidade e mais como uma resposta ao limite da rememoragao proprio da analise.

1.1
O problema do assentimento

Paul-Laurent Assoun, em seu livro Freud e Wittgenstein (ASSOUN,
[1988]), promove um dialogo entre esses dois autores, organizado em trés tempos:
parte das criticas de Wittgenstein a psicandlise, retiradas de suas Conversacgoes
sobre Freud; segue com uma analise da ldgica freudiana sobre o tema criticado,
recolhida ao longo de sua obra; e conclui langando o debate entre os autores, o
que permite apresentar um contraste importante do pensamento contemporaneo.
Assim o faz com as criticas wittgensteinianas ao assentimento psicanalitico, a
interpretacdo dos sonhos e aos postulados metapsicolégicos. Para 0 nosso tema,
nos interessa particularmente o percurso em torno da critica e da logica do
assentimento®.

A critica de Wittgenstein ao assentimento em psicanalise se baseia na ideia
de que esta promoveria certo adormecimento do sentido critico dos sujeitos. Trata-
se de um protesto contra o argumento de autoridade préprio da analise, onde o
paciente estd submetido a sua regra fundamental, a associacdo livre. De fato,
como nos indica Assoun, Freud valoriza a obediéncia a regra da livre associacao
em detrimento dos julgamentos e entendimentos intelectuais do paciente. Assim,
ha uma dissuasdo do sujeito do assentimento, pois 0 que se procura na analise é
fazer com que o sujeito do inconsciente, por antitese, designe aquilo em que teria
menos probabilidades de assentir, j& que o assentido esta a mercé das resisténcias
e da denegacdo (ASSOUN, [1988], pg. 58). H4, portanto, um deslocamento do
sujeito do assentimento para o sujeito do inconsciente, subordinado a associacéo
livre.

Em Construcdes em Analise, Freud parte de uma resposta a um critico da

psicanalise, e lhe atribui argumentos muito semelhantes aos de Wittgenstein em

2 . . x
Ao que Assoun se refere aqul como assentimento corresponde ao termo aleméo

Zustimmung, que significa também autorizagdo ou consentimento. No contexto da critica de
Wittgenstein, como veremos a seguir, entendemos que o assentimento corresponde a uma
propriedade racional de atitude critica (ASSOUN, [1988], pg. 33).
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suas Conversagdes sobre Freud. A critica consiste em que a apresentacdo das
interpretacdes psicanaliticas ao paciente se basearia no desacreditado principio de
“Cara eu ganho, coroa vocé€ perde”. Ou seja, mesmo se o paciente ndo esta de
acordo com a interpretacdo, esta pode ser considerada correta, pois sua
contradigdo ndo é mais que um sinal de sua resisténcia (FREUD, [1937], pg. 259).
A acusacao é de que, dessa forma, o destinatario da interpretacdo é desprezado,
posto fora do jogo, pois perde seus direitos de contestacdo (ASSOUN, [1988], pg.
62).

E a resposta de Freud, em vez de resgatar esses direitos menosprezados,
vai na direcdo de demonstrar como se da a apreciacdo por parte do analista da
confirmacdo ou negacdo do paciente em relacdo a uma interpretacdo, mantendo
assim o sujeito do assentimento calado pelo sujeito do inconsciente, que o analista
se esforca em deixar aparecer.

Miller demonstra-o comentando a segunda parte do texto de 1937, em que
Freud apresenta uma discussdo sobre as diferentes respostas que o paciente pode
dar frente a uma construcdo do analista. Se, por um lado, o critico da psicanalise
que aparece no inicio do texto se concentra no assentimento do paciente, no
verdadeiro ou no falso, Freud, por outro lado, aponta que ha inimeras reagdes
possiveis a uma construcdo, e 0 "sim" e 0 "ndo" sdo as menos determinantes.
Freud pareceria aqui entrar na discussdo légica com o suposto opositor da
psicanalise, mas o que se demonstra no final é justamente que sua abordagem
escapa de um debate universitario ao introduzir o sujeito do inconsciente em

contraposicdo ao sujeito do assentimento.

N&o é um torneio escolastico onde se trata de saber quem tem razdo,
trata-se de estar no rastro de uma verdade que se revela ao escapar, uma verdade
da qual ndo se pode fazer tese, porque uma tese, n6s a dizemos, a defendemos, a
sustentamos enquanto que o inconsciente diz uma Unica vez, ao lado, e depois ele
se eclipsa. (MILLER, 1996, pg. 105)

Em primeiro lugar, Freud aborda o problema do erro, perguntando-se sobre
a garantia da verdade da construcdo e sobre as consequéncias de uma construcéo
inexata. O que ele responde € que uma construcao incorreta ndo provoca nenhum
dano. Esta ndo encontrara legitimidade e ndo gerara trabalho associativo. E claro
que estar sempre errado seria uma perda de tempo e traria uma ma impressao ao

paciente, nos diz Freud, “entretanto um equivoco isolado desse tipo ndo pode
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causar prejuizo” (FREUD, [1937], pg. 263), sera como se a comunicagdo nunca
tivesse sido feita. Além disso, Freud cita Shakespeare dizendo que
“frequentemente ficamos com a impressdo de que, tomando de empréestimo as
palavras de Pol6nio, nossa isca de falsidade fisgou uma carpa de verdade.” (id.,
pg. 263), isto é, com a isca de uma construcdo falsa é possivel colher um material
valido. Isto faz com que a importancia recaia mais sobre o material trazido
posteriormente pelo paciente, que dard continuidade a analise, do que sobre o erro
ou acerto de uma construcéo por parte do analista.

Em seguida, abre-se uma detalhada discussdo sobre o "sim" e o "ndo"
como respostas muito pouco confiaveis por parte do analisante. O critico da
psicanalise tem razao em afirmar que os analistas ndo dao pleno valor ao “nao”,
mas o mesmo acontece com o “sim” do paciente. O “sim” ¢ multivoco. Ele pode
corroborar uma construcdo, mas também pbér-se a servico da resisténcia, na
medida em que ajuda a esconder a verdade ndo descoberta. Este “sim” s6 tem
valor se for confirmado posteriormente de maneira indireta. O “ndo” ¢ igualmente
multivoco, pois pode representar uma resisténcia, mas também, afirmar que a
construcdo ainda ndo estd em sua forma integral, isto é, que ndo se disse tudo
ainda.

Por fim, Freud conclui que a resposta realmente importante vem sempre
indiretamente. Este termo indireto € bastante valorizado por Miller, pois abre a
porta para o conceito de verdade em Lacan, isto é, a verdade como um "semi-
dizer" (LACAN, [1969-1970], pg. 33), como veremos em 1.2. Isto ndo quer dizer,
segundo Miller, que o analista tenha sempre razdo, mas que o analisante, em sua
relacdo com o inconsciente, esta sempre errado, ja que ndo se pode falar o justo
sobre o inconsciente sendo de modo indireto (MILLER, 1996, pg. 95). Exemplos
dessas formas indiretas de confirmacdo sdo: a denegacdo, uma associacdo analoga
a construcdo, o ato falho ou a piora dos sintomas.?

A argumentacdo de Freud sobre o assentimento divide-se nessas trés
abordagens da verdade da construcdo (id., pg.103): quando discute o erro,
pergunta-se sobre a “verdade da constru¢do em si mesma”, o que cai por terra ao

trazer a evidéncia da inocuidade do erro; no exame do “sim” e do “ndo” trata-se

Miller afirma que para Freud a resposta mais significativa estd na reagdo terapéutica

negativa: quanto mais perto da verdade estd uma construgdo, mais 0 paciente é ameacado de
piorar. Longe da construgdo como um exercicio intelectual, isso se passa no corpo, estar bem ou
mal ou angustiado (MILLER, op. cit., pg. 101).
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da “verdade da constru¢do segundo o paciente”, mas Freud demonstra
cuidadosamente como ambas as respostas podem ser enganosas; por fim,
abordando os modos de confirmagdo indireta, introduz a “verdade da construcéo
segundo o inconsciente”(id., pg. 103), que tem como marca de autenticidade a
surpresa do paciente diante da resposta que vem do inconsciente, como um ato
falho, por exemplo.

Assim, quanto ao assentimento, o que conta € a resposta do inconsciente,
que fala sempre a verdade, mesmo quando mente, do que nos lembra Freud com a
citacdo de Shakespeare trazida acima. O caminho do assentimento é percorrido
pelo sujeito do inconsciente, pois é ele quem ira responder a construgcao com suas
novas rememoracOes, trazendo a tona novos materiais que servirdo de matéria-
prima a novas construcdes e, assim por diante, até o fim (FREUD, op. cit., pg.
262). Exemplo disto é o que comenta Freud na parte V do relato clinico do
Homem dos Lobos, que serd analisado mais adiante. Na discussdo sobre a
validade da cena primaria construida nesse caso, Freud se remete ao aparecimento
de uma formacéo do inconsciente — 0 sonho — para demonstrar o assentimento do
paciente, pois é a partir dai, de seu inconsciente, que 0 sujeito adquire seu

convencimento:

Na verdade, sonhar é outra maneira de lembrar, embora sujeita as
condicbes que governam a noite e as leis da formagdo de sonhos. E essa
recorréncia nos sonhos que considero como a explicacdo do fato de que os
proprios pacientes adquirem gradativamente uma conviccdo® profunda da
realidade dessas cenas primarias, uma conviccao que ndo é, em nenhum aspecto,
inferior a que se fundamenta na recordacgdo. (FREUD, [1918], pg. 50).

O que se busca com a construgdo, o0 que se consegue a partir das respostas
indiretas do paciente é a convicgdo. E essa convicgdo nada tem a ver com a
sugestdo, o que Freud deixa claro — "Posso garantir, sem me gabar, que um tal
abuso de ‘sugestdo’ jamais ocorreu em minha clinica”, pois, para que isso
ocorresse, 0 analista “teria de se culpar por ndo permitir que seus pacientes
tenham oportunidade de falar” (FREUD, [1937], pg. 263) — nem com a fé. O que
pode ser entdo a convicgdo na existéncia do inconsciente, quando o "sim" e 0
"ndo" do paciente parecem ndo ter nenhum valor? A convic¢do é demonstrada

justamente pela resposta "ao lado", indireta. Ela ndo vira de um sujeito do

4 Grifo nosso.
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assentimento, como esperaria Wittgenstein, consciente e com plenos direitos de

concordéncia ou discordancia. Segundo Miller:

O que prova a conviccdo é fundamentalmente a resposta ao lado. O que é
verdadeiramente convincente é quando vocé diz ndo e que, em algum lugar em
sua resposta, isso diz sim. N&o é a confissao de fé no inconsciente. Vocé diz néo,
isso diz sim. A problematica do assentimento repousa sobre a inteireza do sujeito
na confissdo daquilo que ele cré ou daquilo que ele pensa, enquanto que aqui a
problemética da convicgdo estd fundada, ao contrario, num sujeito dividido
(MILLER, 1996, pg. 98).

Assim, a conviccdo em analise ndo s é a convicgao no inconsciente, mas é
uma conviccdo ela propria inconsciente, que aparece a partir das surpresas que 0

inconsciente produz, sempre indiretamente.

A partir da leitura de Assoun, abordamos uma critica de Wittgenstein que
se refere ao assentimento em psicandlise: esta trabalharia com a suspensdo da
racionalidade critica dos sujeitos, ja que, mesmo se 0 sujeito ndo esta de acordo
com uma interpretacdo, isso pode ser atribuido a sua resisténcia. Se consideramos
que o personagem a quem Freud se refere na introducgdo de seu texto Construgoes
em Analise — o critico da psicanalise — possui 0s mesmos argumentos de
Wittgenstein, podemos apresentar os argumentos freudianos nesse texto também
COMO uma resposta este dltimo.

A resposta de Freud vai na dire¢cdo de demonstrar como a confirmacéo ou
negacdo do paciente é considerada pelo analista. Em primeiro lugar, pergunta-se
sobre a garantia da verdade da construcdo e sobre as consequéncias de uma
construcdo inexata, terminando por afirmar que uma construcdo incorreta néo
provoca nenhum dano. Em seguida, abre-se uma discusséo sobre o "sim" e 0
"ndo" como respostas do analisante, ambas consideradas pouco confiaveis, ja que
sdo multivocas.

Por fim, Freud conclui que a resposta que importa vem sempre
indiretamente, isto é, através das formacgdes do inconsciente. Assim, em vez de um
sujeito do assentimento, critico e racional, a resposta vem do sujeito do
inconsciente, pois é ele quem ird responder a constru¢do com novas lembrancgas e

novos materiais que, por sua vez, servirdo de matéria-prima a novas construcoes.
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O que as respostas indiretas do paciente garantem é a convicgdo deste na
verdade construcdo. E esta verdade ndo diz respeito a realidade objetiva. Veremos
a seguir de que verdade se trata na construcéo, e 0 que estd em jogo na convicgao

do analisante.

1.2
Verdade e convicgéao

A discussdo sobre o problema do assentimento traz a tona uma questao
incontornavel para o tema da construcdo em analise: a verdade. Se ConstrucGes
em analise baseia sua argumentacdo na relativizacdo do “sim” ¢ do “ndo” do
paciente diante de uma construcdo do analista, é porque a referéncia dessas
respostas ndo pode ser uma verdade universal e objetiva. De fato, Freud leva a
sério a suposta critica a psicanalise feita no primeiro paragrafo desse texto, tanto
gue toda sua argumentacdo sera ao redor da pergunta sobre a verdade em
psicanalise. Miller chega a propor outro titulo para o texto de 1937 (Miller, op.cit.,
pg. 93): “A verdade em psicanalise”. Mas de que verdade se trata, entdo?

Para responder a essa pergunta, utilizarei duas referéncias da verdade em
psicanalise, apesar de haver inUmeras, pois escolhi as que concernem mais
diretamente nosso percurso de leitura. A primeira, lacaniana, é a verdade definida
como semi-dizer, a qual Miller faz referéncia direta no texto ao qual nos
referimos. A segunda, freudiana, é a “verdade historica”, citada por Freud em

Construgdes em Anélise.

Semi-dizer

Vimos acima um primeiro aspecto da verdade, a partir das orientacdes de
Miller: ela aparece no texto freudiano como estando sempre “ao lado”, o que
tomaremos como aquilo a que se refere Lacan quando fala de um “semi-dizer” e,

por isso, abre-nos as portas para a leitura lacaniana.

Se ha algo que toda a nossa abordagem delimita, que seguramente foi
renovado pela experiéncia analitica, é justamente que nenhuma evocagdo a
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verdade pode ser feita se ndo for para indicar que ela s6 é acessivel por um semi-

dizer, que ela ndo pode ser inteiramente dita porque, para além de sua metade,

ndo ha nada a dizer. Tudo que se pode dizer é isto. (LACAN, [1969-1970], pg.

49).

A presenga da verdade na fala, mesmo na fala “mentirosa”, como vimos
em 1.1, é a afirmacdo de que ela € insepardvel dos efeitos de linguagem e, com
isso, ja se inclui ai o inconsciente (LACAN, id., pg. 59)°. Como nos indica a
citacdo anterior de Miller (Cf. pg. 23), quando falamos, mesmo quando mentimos,
isso diz a verdade. Dai o efeito de surpresa da irrupcdo do inconsciente.

E no seminario 17, O avesso da psicanalise, que Lacan aborda a verdade
como um semi-dizer. Neste seminario, Lacan constréi seus conhecidos quatro
discursos, a saber, o discurso do mestre, o universitario, o da histérica e o do
analista. Em cada um desses discursos o lugar da verdade é ocupado por um dos
quatro elementos — S, S, a e $°.

Segundo lannini, autor de Estilo e Verdade em Jacques Lacan (2012), no
seminario O avesso da psicanalise a verdade sofre uma reducdo de sua dimenséo
(IANNINI, 2011, pg. 435). O que lannini afirma ser uma reducdo de sua dimensao
é que, ainda que sempre presente na fala, a verdade passa a ser modalizada pelos
efeitos da formalizacdo e das leis de permutacdo dos quatro discursos, isto €, pelos
diferentes termos que vem a ocupar 0s lugares estruturais de cada discurso. Assim,
a verdade é um lugar nos discursos, mas um lugar virtualmente vazio, por onde
podem passar os diversos elementos do discurso (id., pg. 436).

No discurso do analista, que nos interessa aqui, 0 que se encontra no lugar
da verdade € o saber, representado como S, (Cf. nota 6). “O que € a verdade como
saber?”, se pergunta Lacan ([1969-1970], pg. 33), e logo responde que &€ um
enigma, pois s6 pode ser dita pela metade. No enigma, se trata de uma enunciagao
sem enunciado, e fica a cargo de quem o recebe fazer dele um enunciado. Outra

referéncia dada por Lacan a verdade como semi-dizer é a citacdo segundo a qual,

> Afrase de Lacan ¢é: “dizer que a verdade ¢ inseparavel dos efeitos de linguagem tomados como

tais € incluir ai o inconsciente”.
Os quatro discursos sdo construidos a partir de quatro termos: St, S2, a e $, e a cada discurso
corresponde uma permutacdo na ordem desses elementos, mudando cada um deles de lugar.
Além disso, cada lugar deste esquema tem uma funcgéo, o que nos ajuda a interpretar o papel de
cada termo em cada discurso. Assim, por exemplo: do discurso da histérica = $ — St fazemos
uma volta nos termos e temos o discurso do analista=a—$ ,tendocomo a $2

s st
chave a seguinte leitura de cada lugar: agente — trabalho . Assim, no discurso do analista, S2,
o0 saber, ocupa o lugar da verdade.  verdade producéo
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ao contréario do enigma, seria um enunciado com sua enunciagdo em reserva,
atribuido a outro. Assim, enigma e citacdo sdo duas referéncias da verdade como
semi-dizer e, por isso, Lacan enfatiza com elas o que corresponde a interpretacéo:
0 que se espera de um analista, de acordo com seu discurso, é que faca funcionar
seu saber em termos de verdade, através de seu proprio semi-dizer.

Para frisar o limite do que se pode dizer da verdade, Lacan se aproxima da
castracdo. Ndo ha nada mais o que dizer para além dessa metade justamente
porque além dela estd a castragdo. “O amor a verdade ¢ o amor a essa fragilidade
cujo véu nds levantamos, é o amor ao que a verdade esconde, e que se chama
castragdo” (LACAN, op. cit., pg. 49). Quando se ama a verdade, 0 que se ama é 0
VeU que recobre a castracdo e que, mesmo a escondendo, é marca de sua presenca.
E ai que Lacan define a verdade como impoténcia, isto é, sem o poder de reparar
essa fragilidade original.

Lacan afirma que a verdade ndo é tdo facilmente acessivel, aparece
escondida, apesar de que ndo ausente. E sua forma de aparicdo é através de uma
afirmacdo ou frase que se sustenta, como todas as afirmac6es, no significante.
Uma vez que o significante concerne ao sentido, e ndo ao objeto (id., pg. 53), nos
afastamos de referenciar a verdade a fidelidade de sua aproximacé&o do objeto. Ao
falar em verdade, se trata da dialética do “pas-de-sens” (ibid.), que contém a
ambiguidade de passagem e auséncia de sentido ao mesmo tempo, ja que pas em
francés significa tanto “passo” como “ndo” ou “sem”. Lacan aponta que o que
importa no sentido ndo é o sentido pleno, mas justamente o que lhe escapa. Trata-
se de um saber disjunto do sentido, tal como o encontramos no inconsciente.
Como indica lannini, se consideramos que é esse saber disjunto do sentido que
funciona no lugar da verdade no discurso do analista, o resultado s6 pode ser o
semi-dizer (IANNINI, 2011, pg. 436).

Com o exemplo do chiste, vemos que seu efeito se da justamente pelo que
aparece nele de pouco sentido, a palavra sem pé nem cabeca (LACAN, op.cit., pg.
54). O equivoco que provoca riso, no fenbmeno do chiste, €, a0 mesmo tempo, a
interrupcao e a passagem de sentido. O chiste mostra quao pouco sentido prévio é
necessario para a producdo de efeitos de verdade na interacdo social, como é
possivel fazer essa passagem por meio de tdo pouco sentido (IANNINI, op.cit.,
pg. 437).

Lacan afirma, entdo, que nds estamos ‘“ndo sem” uma relagdo com a
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verdade — fazendo referéncia a essa expressdo “ndo sem”, que ja é conhecida pela
referéncia a angustia — “ndo sem” objeto. “Nao sem” relacdo com a verdade
aponta justamente para o fato de que a verdade estd sempre ao lado, em
descompasso com 0 sujeito, ndo em seu interior. Assim como no unheimlich,
encontramos aqui o estranho e o familiar conjugados: nossa verdade, apesar de
propria, também nos é uma estranha. 1sso é resumido na seguinte ideia, baseada
no paradoxo de Zendo: se estivessemos ao alcance da verdade, passariamos dela
(LACAN, op.cit., pg. 55).

Encontramos justamente na quarta licdo do seminario 17 em que discute a
verdade, comentérios e criticas de Lacan com respeito a teoria de Wittgenstein
sobre a verdade. Reencontramos aqui este que se encaixaria na critica a qual
Freud se refere no texto de 1937. Lacan descreve a forma wittgensteiniana de
abordar a verdade como uma “ferocidade psicotica” justamente por nao querer
saber nada do lugar da verdade — a castracdo, se voltamos a definicdo da verdade
como Vvéu que recobre a castracdo. Além disso, nos aponta lannini, sendo o
mecanismo fundamental da psicose a exclusdo primordial desse significante que
Lacan chamou de Nome-do-pai e que tem valor ficcional, “é exatamente essa
estrutura ficcional” da verdade que é objeto da descrencga psicotica” (IANNINI,
op.cit., pg. 438). Assim, € a exclusdo desse duplo aspecto da verdade, como
passagem de sentido e sem sentido, que impede Wittgenstein de apreender o
processo inerente a verdade. Dai sua insisténcia em apontar a falha psicanalitica
quanto ao assentimento, ja que a verdade na psicanalise sO aparece como “fuga de
sentido” (id., pg. 438).

Lacan, assim como Freud, “responde” a Wittgenstein de viés, encontrando
na frase da fantasia “bate-se em uma crianga”, retirada do texto de Freud de
1919, justamente uma proposicdo sobre a qual ndo se pode afirmar ser verdadeira
nem falsa, pois s6 se sustenta em um sujeito dividido. Isso nos interessa
especialmente porque, como veremos no terceiro capitulo, a construcdo da
verdade do sujeito se sustenta na constru¢do de sua fantasia. O “Tu me bates”,
segundo Lacan, é essa metade do sujeito, a férmula da verdade do que constitui
seu vinculo com o gozo. Essa é uma definicdo da fantasia, segundo Lacan, como

abordaremos adiante. A verdade como semi-dizer justifica a existéncia da fantasia.

" Grifo nosso.
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E isso o que explica a afirmacdo de Lacan de que a verdade é irma do gozo
(LACAN, op. cit., p. 64). Justamente por se situar como um residuo do efeito de
linguagem, aquilo que fica fora do sentido, a verdade € irma do gozo
impossibilitado pela propria linguagem. E ela quem permitira, pela via da fantasia,

a recuperacao, sempre parcial, do gozo.

Verdade historica

Um segundo aspecto a ser abordado sobre a verdade nos traz de volta a
Freud, resgatando a expressao utilizada em Construgdes em analise para designar
o fragmento de verdade presente nas construcdes e que causaria a convicgao:
“fragmento de verdade histérica” (FREUD, [1937], pg. 269). Podemos supor aqui,
pelo uso da palavra “fragmento”, que essa ideia da verdade como semi-dizer esta
presente de alguma maneira, pois s6 pode ser acessada por pedacos, fragmentos.

No texto Moisés e o monoteismo ([1939]), Freud apresenta mais
explicitamente a distingdo entre “verdade histérica” e “verdade material”. A
questdo ai se coloca a partir da pergunta de Freud sobre o porqué do monoteismo
ter adquirido sobre o henoteismo uma significacdo tdo avassaladora e
determinante para a humanidade. A resposta dos crentes, como ele aponta, é que a
ideia de um deus Unico seria um fragmento da verdade eterna que, saindo a luz,
ndo poderia deixar de arrastar a todos consigo. Freud contesta essa explicacdo
afirmando ser uma “premissa otimista e idealista”, pois nada demonstra uma
inclinacdo particular dos homens por reconhecer a verdade, ao contrario, creem
naquilo que € solicitado pelas “ilusdes carregadas de desejo”. Porém, afirma que
também a solucdo dos crentes contém a verdade, “mas a verdade historica, e ndo a
verdade material” (FREUD, [1939], pg. 124).

Assim, a verdade histdrica se traduziria da seguinte maneira: quando
Moisés trouxe a ideia de um deus unico, isso reanimou a vivéncia de épocas
primordiais da familia humana, onde uma Unica pessoa aparecia imensa para
oferecer protecdo. Esta vivéncia havia desaparecido da memoria consciente dos
homens, mas tinha sido tdo importante que deixou marcas duradouras, como uma
tradigéo.

Em vérios momentos, ao longo de sua obra, Freud criou analogias entre

historia individual e historia de um povo, e também o faz nesse texto. Da mesma
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maneira que nas analises individuais, vé-se que as impressdes primitivas tém
“efeitos de carater compulsivo”, sem que se tenha delas lembranga consciente,
Freud supde 0 mesmo das vivéncias primitivas da humanidade inteira. Do mesmo
modo, compara a verdade historica da religido monoteista com o delirio, que
possui um fragmento de verdade que aparece desfigurada, mas, pela convic¢do do
delirante, a verdade se estende para o delirio (FREUD, [1939], pg. 125).

O que a explicacdo dos crentes no monoteismo, os efeitos compulsivos no
adulto e o delirio ttm em comum é a mesma estrutura de conviccdo em um
aspecto de verdade desfigurado.

Assim, temos também esse aspecto da verdade em psicanalise: verdade
historica como um fragmento de verdade desfigurado que forma o nucleo
vivencial das formacgdes do inconsciente, dos delirios e alucinacfes, da mentira
(como vimos acima na citagdo que Freud faz de Shakespeare) e também das

construcgdes, como veremos a seguir.

Convicgéo

No texto Construcbes em analise, 0 tema da conviccdo estd presente
especialmente em sua terceira parte. Se o percurso de uma analise, como vimos,
visa a fazer recordar as vivéncias recalcadas, assim como os afetos por elas
provocados, suporiamos que a construcdo levaria a esta recordacdo por parte do
analisante. Porém, Freud constata que “com bastante frequéncia” isso ndo ¢
possivel. Em lugar da lembranca do recalcado, se alcanca “uma convic¢ao segura
da verdade da construcdo, a qual alcanga 0 mesmo resultado terapéutico que uma
lembranga recapturada” (FREUD, [1937], pg. 267). Isto significa que, mesmo que
0 paciente ndo responda com uma recordacdo, mas sim com a convicgdo, a
construgdo tera como efeito, da mesma maneira, novas associa¢fes e novas
lembrangas, que levardo adiante o trabalho de anélise. Mesmo que nédo traduza
uma verdade material, a construcao traz a superficie aspectos presentes na verdade
historica do analisante, dai o efeito de conviccao, ainda que mantendo seu aspecto
desfigurado.

Essa presenca na construcdo convicta de aspectos da verdade histérica do
analisante ¢ atestado por Freud quando ele aborda o tema das “lembrancas

ultraclaras” (id., pg. 267). Trata-se de um fendmeno descrito como surpreendente
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e, a principio, incompreensivel: a partir da comunicagdo de uma construcéo,
pacientes relatam recordagdes vivas, qualificadas por eles de “ultraclaras”, mas
que ndo correspondiam ao conteido da construcéo, e sim a detalhes laterais a esse
conteddo. Apds essas lembrangas, nada se seguia, como uma interrupcdo das
associagoes.

Freud chega a aproximar esse fendmeno da alucinacéo, dadas a sua nitidez
e a crenca que gera. E prossegue de maneira muito similar a qual se refere ao
delirio em “Moisés e o monoteismo”, citado acima: supde que na alucinacao
retorne algo vivenciado na infancia e esquecido, algo que a crianca teria visto ou
ouvido na época em que mal se apropriava da linguagem e que agora forcava sua
entrada na consciéncia, mas desfigurado e deslocado pelas forcas resistentes a
essa entrada. Conclui, a partir disso, que a loucura também contém um fragmento
de verdade historica (id., pg. 269). A partir da construcdo, entdo, 0s tracos
mnémicos significativos seriam reativados, na contramé&o das resisténcias que 0s
desfiguram.

Teriamos pelo menos duas vias de leitura para essa teorizacao de Freud em
torno das lembrancas ultraclaras. Por um lado, € pela afirmacdo da presenca do
aspecto de verdade histérica que Freud reforca a verdade da construgdo. Sua
explicacdo através do mecanismo do recalque poderia levar a pensar que se trata
da busca da verdade por tras do recalcado. Porém, se seguimos a teorizacdo de
Lacan sobre a verdade como semi-dizer, vemos que, para além disso que s6 pode
ser dito pela metade ou, de lado, ndo ha nada: a verdade é o préprio limite, por
trds do qual se encontra a castracdo, como vimos na citacdo anterior de Lacan.

Além disso, se seguimos a indicacdo de Assoun, podemos chegar a ideia
de que a verdade € o proprio recalque. A construcdo, segundo essa leitura,
permitiria “o reaparecimento, mais ainda do que o real do recalcado, o recalcado
originario como real” (ASSOUN, [1988], pg. 71). Ndo ¢ a toa que a irrupgao
dessas lembrangas interrompem a cadeia associativa: “o real da histéria retorna a
cena atual para ocupa-la, sob os olhos assombrados tanto do analisando quanto do
analista. (...) Esse 'buraco’® na linguagem néo revelara que, em Freud, esta nunca
funcionou fora da 6rbita de um real?” (id., pg. 72).

O que Assoun parece nos mostrar ai € que a construgdo incide no ponto de

8 Em francés, trou. Preferimos a tradugdo “furo”, e é a que usaremos de aqui em diante.
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limite da rememoracdo ndo para ocupa-lo de maneira a ignorar sua existéncia.
Pelo contrério, por tudo que vimos, o efeito da construgdo termina sendo reafirmar
esse limite, tornando o recalque originario visivel.

Como veremos, € esse “furo”, o limite da linguagem, que Freud vai marcar
com a construcdo da cena primaria como novo lugar para a verdade. A convic¢do
significa, entdo, uma nova verdade para o sujeito, uma verdade que ndo se apoia
na materialidade. Por isso mesmo, tem como efeito um novo sujeito, com uma
nova verdade construida em analise.

\oltaremos a isso em 1.4. Por agora € preciso que abordemos a diferenca
entre interpretacdo e construgdo, para vermos como esse limite da linguagem vai
se apresentando e se aproximando ao longo do processo analitico, e como isso

entra em jogo na relacdo entre essas duas diferentes técnicas.

Para responder a pergunta sobre a verdade em psicanalise, utilizamos duas
referéncias. A primeira ¢ a verdade como um ‘“semi-dizer”, assim definida por
Lacan no Seminario 17. Lacan afirma que a verdade aparece no discurso do
analista sempre escondida, ndo é tdo facilmente acessivel, ainda que ndo esteja
ausente. E sua aparicdo, como toda fala, se sustenta no significante, sendo que o
que importa ndo é o sentido pleno da fala, mas o que lhe escapa. Aparece como
um saber disjunto do sentido, em acordo com a logica do inconsciente. O
resultado ¢ um “semi-dizer”.

A segunda referéncia para abordar a verdade foi a “verdade historica”,
presente em ConstrucGes em andlise, e que faz referéncia ao texto Moisés e o
monoteismo, onde Freud distingue “verdade histérica” e “verdade material”. A
verdade historica possuiria um fragmento de verdade que aparece desfigurada,
mas, pela convicgcdo do dos crentes, a verdade se estenderia para a afirmacdo da
religido. O mesmo acontece com os delirios. A verdade histérica é, assim, um
fragmento de verdade desfigurado que forma o ndcleo vivencial tanto das
formagbes do inconsciente, dos delirios e alucinagdes, como também das
construgdes. O que eles ttm em comum é a mesma estrutura de convicgdo em um
aspecto de verdade desfigurado.

A conviccdo é valorizada por Freud justamente por gerar efeitos
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correspondentes a lembranga, mesmo quando esta ndo é alcangavel, isto é, produz
associacOes e novas lembrancgas, que levardo adiante o trabalho de anélise.
Exemplo disso sdo as “lembrangas ultraclaras”, comparadas as alucinagdes, em
que algo vivenciado e esquecido na infancia forca sua entrada na consciéncia, mas
de maneira desfigurada.

Em vez de considerar que a verdade historica € a busca da verdade por trés
do recalcado, podemos seguir a ideia da verdade como semi-dizer, em que a
verdade é o proprio limite, por tras do qual se encontra a castracdo. Em vez de
descobrir a verdade escondida, a convicgdo determina uma nova verdade para o
sujeito. Nosso objetivo neste trabalho sera circunscrever o efeito de verdade para

0 sujeito, o qual abordaremos no segundo capitulo, atraves da fantasia.

1.3
Interpretacao e construcéao

Em Construcdes em analise, Freud faz uma diferenca entre interpretacéo e
construgdo, como entre duas técnicas distintas da psicanalise. Mais adiante,
abordaremos diretamente essa distin¢do a que Freud se refere em 1937.

Antes disso, para acompanhar, na obra freudiana, as origens e implicacdes
dessa diferenca, tentaremos compreender a teorizacdo da interpretacdo, segundo
Freud, mas realizando-o através de uma leitura manifestamente lacaniana’.

A invencdo da interpretacdo psicanalitica coincide com a propria invencao
da psicanalise. Ao se afastar primeiro da sugestdo, abandonando a posicdao de
mestre do discurso médico e, depois, da hipnose, Freud passa ao método da
associacao livre. Tendo aprendido com as experiéncias da hipnose que hd um
saber que o paciente detém, mas sem sabé-lo conscientemente, Freud passa a
seguir a técnica de dar a palavra ao paciente desperto. E, entdo, que ele considera

ter entrado na psicanalise. No entanto, Freud percebe rapidamente que apenas as

°  Este ftem, 1.3, esta baseado em uma leitura dos textos reunidos pela Associacdo Mundial de

Psicandlise ao redor do tema da interpretacéo, cuja compilagdo levou o nome de Os poderes da
palavra (AMP, 1996). A primeira parte do livro, de autoria coletiva de psicanalistas membros
da Escuela de la Orientacion Lacaniana de Buenos Aires, faz um percurso sobre a
interpretacdo em Freud, baseado no modo como Lacan valoriza alguns elementos da teoria
freudiana para chegar a sua propria leitura clinica.
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associacBes do paciente ndo bastam, pois encontram resisténcias. E necessaria,
entdo, uma intervencdo por parte do analista, a qual nomeia interpretacéo,
partindo ndo imediatamente do estudo dos sintomas, mas inicialmente dos sonhos.

A interpretacdo freudiana reconhece que o sonho é uma escrita cifrada que
disfarga e mantém sua significacdo, mas se afasta tanto da decifracdo divina como
da simbologia porque ndo dirige sua interpretagdo ao sonho como um bloco, que
teria um significado unico — por exemplo o destino — e sim aos seus fragmentos,
atribuindo o significado de cada elemento aquilo que evoca no intérprete. Desse
modo, para um mesmo intérprete pode haver significados diferentes, assim como
para uma pluralidade de intérpretes, significados plurais. A solu¢do que Freud da a
essa diversidade é justamente dar ao sonhador a tarefa de interpretacao.

Assim, cada elemento do sonho é multivoco, substitui maultiplos
pensamentos oniricos. Tal é o principio da sobredeterminagdo em psicanélise. Se o
sonho usa a condensacdo de inUmeros pensamentos oniricos em um mesmo
elemento para alterar sua forma, cada um desses elementos esta
sobredeterminado, e a interpretacdo nao pode deixar de considerar esse aspecto.
Né&o hé significado altimo de um elemento do sonho, logo ndo ha univocidade na
interpretacao.

Por essa razdo, a interpretacdo suspende a busca pela significacdo,
passando ao caminho de combinar um elemento do sonho com outros antes de

dar-lhes um valor de significagéo.

Aqui comega 0 minucioso tratamento da interpretagdo como ‘uma
verdadeira quimica das silabas', que decompdem-se e recompdem-se mil vezes
antes de chegar ao sentido. As figuracdes, as palavras, as frases ndo sdo mais
validas pela sua significacdo direta, mas pelos elementos dos quais se decompdem
integrando-se na rede sil&bica do inconsciente. (AMP, 1996, pg. 27)

Porém, ha algo que pbde ser descoberto por Freud ao colocar esse método
em funcionamento que serve de bassola em meio a multiplicidade e infinitude de
interpretagdes: o sonho realiza fantasisticamente um desejo recalcado através de
uma manifestacao cifrada.

Uma vez estabelecido o método da interpretacdo com os sonhos, ele se
estende para o tratamento da neurose, o chiste e a psicopatologia da vida
cotidiana. Cada ato psiquico pode ser interpretado, sejam eles atos falhos,

esquecimentos, equivocos ou escolhas de objeto amoroso. E, ao lado da
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multivocidade das interpretacfes dos atos psiquicos, vdo se delineando certas
coordenadas inconscientes univocas da sexualidade: o carater infantil, a ndo
inscricdo da oposicdo masculino-feminino no inconsciente, o conceito de pulsao
parcial (AMP, 1996, pg. 29).

A relacdo entre 0 multivoco e o univoco na interpretacdo leva Freud a se
convencer de que decifragOes diversas e, por isso, sempre incompletas formariam
uma “série convergente” atraidas por um nucleo fundamental (AMP, 1996, pg.
45). Podemos encontrar em diversos momentos da obra freudiana a afirmacao de
que, na interpretagdo de um material inconsciente, as associagdes convergem para
um ponto nodal. Na “Interpretagdo dos sonhos” (FREUD, [1900]) essa afirmagao
é exemplificada inimeras vezes. O seguinte exemplo parece-nos bem claro. Na

andlise que Freud faz de seu sonho da “monografia de botanica”, ele afirma:

Essa primeira investigagdo leva-nos a concluir que os elementos
“botanica” e “monografia” penetraram no contetido do sonho porque possuiam
inlmeros contatos com a maioria dos pensamentos do sonho, ou seja, porque
constituiam “pontos nodais” para os quais convergia'® um grande nimero de
pensamentos do sonho, porque tinham varios sentidos ligados a interpretacao
do sonho” (FREUD, [1900], pg. 291).

Essa ideia de que o material interpretado converge em direcdo a um ndcleo
aponta para a tendéncia a um limite. Da mesma maneira em que vimos acima que
a verdade a qual se chega na analise ndo é o conteldo que estaria por tras do
recalque, mas o proprio recalque originario como furo, ou limite a rememoracéo,
esse furo ou nucleo fundamental é também o limite da interpretacgdo.

Freud trata desse limite da interpretacdo, das associacdes, das lembrancas,
enfim, do que pode ser dito em analise, em muitos momentos ao longo de sua
obra, mas talvez 0 mais paradigmatico seja o “umbigo do sonho”, que aparece na
interpretacdo que faz do sonho da injecdo de Irma. Cito integralmente o paragrafo
onde aparece essa expressao, para termos a ideia do ponto nuclear para onde

converge a “intricada rede de nosso mundo do pensamento”:

Mesmo no sonho mais minuciosamente interpretado, é frequente haver
um trecho que tem de ser deixado na obscuridade; é que, durante o trabalho de
interpretacdo, apercebemo-nos de que h& nesse ponto um emaranhado de
pensamentos oniricos que ndo se deixa desenredar e que, além disso, nada
acrescenta a nosso conhecimento do contetdo do sonho. Esse € 0 umbigo do

19 Grifo nosso.
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sonho, o ponto onde ele mergulha no desconhecido. Os pensamentos oniricos a
gue somos levados pela interpretacdo ndo podem, pela natureza das coisas, ter
um fim definido; estdo fadados a ramificar-se em todas as dire¢bes dentro da
intricada rede de nosso mundo do pensamento. E de algum ponto em que essa
trama € particularmente fechada que brota o desejo do sonho, tal como um
cogumelo de seu micélio. (FREUD, [1900b], pg. 519).

Como podemos ler, o ponto em que brota o desejo do sonho ndo € a
resposta final escondida. A impossibilidade de dar um “fim definido” aos
pensamentos oniricos se da justamente porque esse ponto ¢ o lugar onde “essa
trama ¢ particularmente fechada”. Dai a referéncia ao “micélio” do cogumelo,
cuja definicdo, no Houaiss, ¢ um “corpo vegetativo da maioria das espécies de
fungos, composto de hifas agrupadas ou emaranhadas”. O ponto de convergéncia
ndo é resultado de um caminho linear, e sim da atracdo de pensamentos
“ramificados em todas as dire¢des”.

Observemos a dupla incidéncia do limite da interpretacdo. Por um lado,
refere-se a infinidade de pensamentos oniricos que se ramificam em todas as
direcdes. Por outro, deve-se ao foco de convergéncia do trabalho interpretativo
que, chegado ao seu nucleo, se vé impossibilitado de seguir interpretando pela via
da combinacéo de elementos encadeados.

Retomando Construgdes em Andlise, podemos dizer que esse texto aborda
uma outra forma de tratamento dos limites do interpretavel a partir deste ponto de
limite radical da interpretacdo. Nesse texto, a distingdo entre interpretacdo e
construcdo, considerada outra técnica do analista, situa-se em que a interpretacao
se refere ao que se pode empreender com um elemento singular do material — uma
ocorréncia, um ato falho etc. — enquanto a construcao se refere a apresentacao ao
analisante de um fragmento de sua histdria primitiva esquecida (FREUD, [1937],
pg. 262).

Miller (1996) nos diz que em Freud a interpretacdo parece ser um
fragmento, um “tijolo” de construcdo, mantendo uma certa homogeneidade entre
elas, enquanto que para Lacan construcdo e interpretacdo se opdem como saber e

verdade®™. Porém, ainda se seguimos a continuidade dos conceitos presente em

11 " X x . « .
a construcdo é uma elaboracdo de saber, enquanto que a interpretacdo tem alguma coisa

do oréculo. Lacan se refere muito pouco a construgdo como tal, ele se interessa pouco por ela
porque nele isso se chama estrutura. Ndo ha simetria entre construcdo e interpretacdo. Ou bem a
construcdo é uma elaboragdo que estd a cargo do paciente, ou bem é do proprio dispositivo
analitico que se trata. A construcdo da qual Lacan fala é aquela do fantasma que se realiza pelo
efeito da operacgdo analitica” (MILLER, op. cit., pg. 98).
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Freud, onde “a interpretacdo ¢ uma pequena pilula de saber, enquanto que a
construcao ¢ o todo do saber” (MILLER, 1996, pg. 98), podemos dizer que cada
uma delas terd uma incidéncia diferente, como encontramos no texto da AMP.

Interpretacdo e construcdo visariam, pois, dois pontos distintos. A primeira
perseguiria as ramificagdes presentes na fala do paciente, através das formacoes
do inconsciente. Ja a constru¢do apontaria para o “umbigo”, ponto nuclear para
onde convergem e, a0 mesmo tempo, de onde brotam todas essas ramificacoes.
Desse modo, a construcdo funcionaria como um nucleo organizador das
interpretacdes. Por apontar para este nucleo, a construgdo tem o efeito de um
ponto de parada a deriva interpretativa (AMP, 1996, pg. 68). Isto é, a construcdo
marca 0 ponto da cadeia interpretativa para além do qual ndo ha nada mais a ser
interpretado.

Se entendemos esse nlcleo como o ponto para onde convergem mas
também de onde brotam as ramificacGes da fala do paciente, podemos entdo
observar os dois vetores da relacdo entre interpretacao e construcdo. Por um lado
estd a construcdo como resposta ao limite da interpretacdo: ali onde as
interpretacfes encaram o limite intransponivel do ndcleo fundamental referido
acima e falham em produzir lembrancgas e associagdes, a construgdo vem suprir
esse “furo”. Por outro lado, podemos considerar também a constru¢do como
trabalho preliminar, aspecto especialmente valorizado por Freud, no texto de
1937. Por esse ponto de vista, a construgdo teria a funcdo de estabelecer
previamente a qualquer trabalho interpretativo as coordenadas que determinaram
o desencadeamento do sintoma e a demanda de andlise, coordenadas estas que
estardo em jogo ao longo do processo analitico. A construcdo seria disparadora do
trabalho de interpretacdo, pois cada construcdo implicaria em mais material
trazido pelo sujeito e as interpretacOes, dai decorrentes, seguiriam os trilhos
desenhados pela construcao, em direcdo ao ndcleo a que ela aponta.

O caso do Homem dos Ratos pode nos servir como ilustracdo dessa dupla
funcéo da construgdo, como desencadeadora e limitadora das interpretacdes, pois
a inércia causada pela resisténcia fez necessarios outros recursos além da
interpretacdo. Desde o relato dos primeiros atendimentos, Freud assinala que o
que orienta suas interpretacbes € uma construcdo feita por ele: por tras das
associacles do paciente, estd um 6dio inconsciente ao pai, perturbador dos desejos

sexuais do sujeito. “E em direcdo a esse centro de gravidade [a construgdo] que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111674/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111674/CA

36

convergem as cadeias associativas desenvolvidas pelas interpretagdes.” (AMP,
1996, pg. 68). As interpretacGes eram orientadas por essa construcdo que, em um

determinado momento, foi mais claramente exposta ao paciente:

arrisquei-me a apresentar uma construcdo segundo a qual ele, quando
crianca de menos de seis anos, fora culpado por alguma méa conduta relacionada
com a masturbacdo, tendo sido duramente castigado por seu pai, por isso. Essa
punigdo, consoante minha hip6tese, pusera, era verdade, um fim em sua
masturbacdo; contudo, por outro lado, deixara atras de si um rancor inextinguivel
pelo seu pai (...). Para minha grande surpresa, o paciente entdo me comunicou
gue sua mae repetidamente Ihe descrevera um acontecimento dessa natureza, que
datava de sua tenra infancia (...). Ele proprio, contudo, ndo tinha recordacao de
que coisa era. (FREUD, [1909], pg. 161).

E evidente que essa construgio esta baseada no mito edipiano que, por sua
vez, funciona como uma construgdo tedrica na base das interpretacdes que Freud
faz da neurose. Porém, o efeito da construcdo ndo € o de trazer uma lembranca
que a comprove na realidade. A construgdo tem como efeito fazer ceder a recusa
do paciente em relagdo as interpretacBes freudianas que apontavam para a raiva
adquirida contra seu pai em sua infancia, o que ¢ demonstrado na “cena das
injurias”. Aqui se mostra o limite da concepg¢do do inconsciente como lembranga.
As interpretagdes que levariam a decifragdes infinitas e a mais e mais lembrangas
encontram seu limite na construcéo™.

Mais uma vez nos encontramos levados a considerar a construcdo em sua
relacdo com o limite. Segundo o que vimos acima sobre a relacdo entre
interpretacdo e construcdo, esse limite é encontrado como resultado de um
processo convergente da andlise. Freud terminou por nomear o ponto final dessa
convergéncia de cena primaria. Veremos no segundo capitulo qual o estatuto dessa
cena. Para concluir este primeiro capitulo, tentaremos discernir o lugar —
convergente — dessa cena primaria, deste nicleo ao qual chegamos quando

perseguimos as lembrancas ou as associacfes ate seu limite.

12 . . ~ . .
“Homologo ao umbigo dos sonhos, este saber puro ndo vivenciado nem

recordado pelo sujeito advém como indice do ndo-conhecido, do Unerkannt, de algo
intransponivel e opaco. Mas mesmo velado pelo mito que Freud elabora, ele permite ao sujeito
cercar um ponto de real e extrair dai a convicgdo. Convicgdo que sO chega a consolidar-se
mediante a transferéncia e sua interpretacdo no modo de uma substituicdo de personagens da
trama edipiana na novela do sujeito.” (AMP, 1996, pg. 69). A construgdo da cena primaria
funciona para Freud como esse véu sobre o intransponivel e opaco, mas mesmo assim nao deixa
de marcar o lugar do Unerkannt acima referido.
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Para distinguir construcdo e interpretacdo como duas técnicas da
psicanalise, abordamos as origens do conceito de interpretacdo. Uma vez que as
associagles do paciente encontram resisténcias, torna-se necessaria a interpretacdo
por parte do analista. A conceitualizacdo da interpretacdo surge da analise dos
sonhos, onde é o sonhador quem tem a tarefa de interpretar.

A interpretacdo dos sonhos segue o principio da sobredeterminacgdo, onde
cada elemento do sonho é multivoco. Nao ha univocidade na interpretacéo, ja que
ndo h& significado dltimo de um elemento do sonho. Por essa razdo, a
interpretacdo ndo segue o caminho da significacdo, mas o da combinagdo de
elementos do sonho. Ainda assim, ha uma bussola em meio a essa multiplicidade:
a ideia de que o sonho é a realizacdo de um desejo inconsciente, o que oferece
alguma univocidade a interpretacdo. Assim, as decifracdes diversas e incompletas
— multivocas — formariam uma “série convergente” atraidas por um ndcleo
fundamental — univoco.

A convergéncia do material interpretado a um nacleo implica um limite.

3

Freud nomeia esse limite como o “umbigo do sonho”, em que o ponto de
convergéncia ndo é resultado de um caminho linear, e sim da atracdo de
pensamentos “ramificados em todas as dire¢des”.

Por um lado, o limite da interpretacdo se refere a multiplicidade de
pensamentos oniricos que se ramificam em todas as direcGes, e por isso encontra a
possibilidade de decifra-los todos. Por outro, se refere ao foco de convergéncia
que, levando a um ndcleo, impossibilita que se siga interpretando pela via da
combinacéo de elementos encadeados.

Enquanto a interpretacdo perseguiria as ramificacfes presentes na fala do
paciente, através das formacdes do inconsciente, a construcdo apontaria para o
“umbigo”, ponto nuclear para onde convergem e, ao mesmo tempo, de onde

brotam todas essas ramificagdes. Por isso, a construgdo marca o ponto da cadeia

interpretativa para além do qual ndo ha nada mais a ser interpretado.

14
Convergéncia e torcdo: lugar da cena primaria
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Convergéncia entre lembranca e construcéo

A parte final do texto freudiano de 1937 inicia-se, como vimos em 1.2, com
a surpreendente afirmacdo de que a convicgdo da verdade da construcdo tem o
mesmo efeito de uma lembranca reencontrada. Encontramos aqui uma
correspondéncia entre lembranca e construgdo que impede definitivamente de
tomar a andlise como o caminho para chegar a corresponder a todo e cada
recalque a uma lembranca. Ai estd localizado o resto, a impossibilidade da
completude. E é justamente essa impossibilidade que convoca a construcao.
Quanto mais nos aproximamos do ndcleo de verdade, do recalque originario, mais
a diferenca entre lembranca e construgéo tende a se apagar.

Vimos, em 1.3, que o lugar da construcdo é resultado de um processo de
convergéncia das interpretacdes. A convergéncia consiste em interpretacdes das
diversas formacGes do inconsciente, traduziveis em lembrancas. Agora tentaremos
precisar melhor como se apresenta esse ponto de convergéncia, a partir da
indicacdo de Freud de que, num certo momento da analise, conviccdo da
construcdo e da lembranca sdo substituiveis.

No texto de 1937, a afirmacdo de Freud que une lembranca e construcao é
seguida do que Miller considera um apelo: “O problema de saber quais as
circunstancias em que isso ocorre e de saber como € possivel que aquilo que
parece ser um substituto incompleto produza todavia um resultado completo —
tudo isso constitui assunto para uma investigagdo posterior” (FREUD, [1937], pg.
267). Freud se pergunta como pode vir no lugar da lembranga, como
cancelamento do recalque, a convicgdo da realidade da construcdo como seu
substituto. Miller afirma que o apelo a uma “investigacao posterior” ¢ respondido
por Lacan, a partir de seu conceito de verdade estruturada como ficgédo (MILLER,
op.cit., pg. 97). Na perspectiva lacaniana, a verdade define-se por ser estruturada
como ficcao justamente porque aparece através da fala do sujeito, isto &, ela € um
ato de palavra. Em vez de ir em busca da realidade passada, a palavra em analise

funda a verdade a partir da realidade atual:

A ambiguidade da revelacdo histérica do passado ndo decorre tanto da
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vacilacdo de seu contetdo entre o imaginario e o real, pois ele se situa em
ambos. Tampouco se trata de que ela seja mentirosa. E que ela nos apresenta o
nascimento da verdade na fala e, através disso, esbarramos na realidade do que
nao € nem verdadeiro nem falso. (...) Pois a verdade dessa revelagdo ¢ a fala
presente, que a atesta na realidade atual e que funda essa verdade em nome
dessa realidade. (LACAN, [1966], pg. 257).

A propria funcdo do nachtraglichkeit freudiano, do apres-coup como
Lacan o traduziu, ou da retroacdo, determina esse paralelo, j& que a verdade do
que aconteceu num ponto do passado depende da construgdo que sera feita dele
em seu futuro. Podemos arriscar dizer, entdo, que ndo h& lembranca sem
construcdo. Isso também retifica a separacao feita por Freud na primeira parte do
texto sobre a tarefa do analisante de recordar e a do analista de construir, ja que
recordar e construir parecem ser substituiveis: “...todo recordare comporta em
construire interno” (MILLER, 1996, pg. 100). A expressao “verdade historica”
que vimos acima demonstra esse entrelacamento, ao misturar lembranca —
verdade — e construcdo — historica: "O que é verdade historica? Nao é a exatidao
do que aconteceu, é o remanejamento do que aconteceu pela perspectiva do que
serd. Isso impede de reduzir o inconsciente a uma simples meméria onde tudo ja
esta ai, e da seu valor a palavra; ao ato da palavra” (id., pg. 99).

Nesta citacdo temos, de um lado, o inconsciente como memodria —
depositario de lembrangas — e, de outro, o inconsciente como ato de palavra —
dando lastro a construcdo. O primeiro seria cheio de contetdos, segundo Miller,
enquanto o segundo seria “vazio” (id., pg. 100). A partir do inconsciente vazio a
palavra toma a funcdo de ir isolando em andlise certos modos constantes de
resposta do sujeito, 0 que constituiria a construcdo da fantasia, como veremos no
terceiro capitulo. Mas esses modos de respostas ndo sdo contetdos vindos do
inconsciente. Sob essa perspectiva, a convicgdo estaria centrada justamente na
palavra, e ndo na realidade da vivéncia.

Como vimos, as lembrangas "ultraclaras" levam Freud a afirmar que tanto
as alucinagcdes como os delirios podem ter na sua base o retorno do recalcado, isto
é, um fragmento de verdade historica. Esse argumento afasta o conceito de
verdade da exatiddo, ao aproxima-lo do delirio. Isto abre para o conceito
lacaniano de verdade como sendo estrutura de ficgdo: "Lacan serd muito doce
quando ele dira que a verdade tem estrutura de ficcdo porque no fundo, de uma

certa maneira, Freud diz que verdade tem estrutura de delirio, que ha pelo menos
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afinidades estreitas entre a verdade e o delirio, que a verdade se manifesta sob
forma de delirio™ (id., pg. 96).

Se para Lacan essa ficgdo é a verdade do analisante, é a este que cabe o
trabalho da construcédo. Este é o ponto de partida de Lacan em "Funcéo e campo
da palavra e da linguagem", segundo Miller. O préprio curso da analise seria uma
construcdo por parte do analisante, a constru¢cdo de uma narrativa a partir dos
pedacos que sdo a matéria-prima inconsciente. Essa é a construcdo da fantasia,
como veremos no capitulo 3. Assim, ao analisante caberiam as duas tarefas
discriminadas por Freud na primeira parte de seu texto: tanto recordar como
construir. Ao analista restaria, responde Miller baseado em Lacan, o ato: “o ato
analitico consiste em autorizar simbolicamente a tarefa analisante. E responder a
pergunta de Freud colocando o analista no lugar daguele que garante a validade do
exercicio analitico” (id., pg. 102). O analista aparece entdo como aquele que
autoriza a operacéo de substituicdo da lembranca pela conviccdo da construcao®®.
Assim, podemos dar forca ao argumento lacaniano de que a construcao é trabalho
do analisante, lancando médo do proprio texto freudiano, quando este faz
corresponder lembranga e construgéo.

Temos, entdo, uma descricdio do processo analitico em termos de
convergéncia: as interpretacdes, orientadas pelas constru¢ées ndo comunicadas do
analista, feitas em supervisdo por exemplo, convergem em dire¢do a um nucleo
que é o préprio limite das interpretacGes. Esse ponto de convergéncia, que se
chamou acima de nucleo, de furo, onde a memaria encontra seu limite é o ponto
onde construcdo e lembranca tém o mesmo efeito, segundo Freud. E o lugar que a
palavra encontra para fundar a verdade do sujeito.

Esse é o lugar da cena primaria freudiana. Abordaremos mais detidamente
0 conceito de cena em Freud no segundo capitulo, que trata da pergunta sobre o
que se constroi. Porém, para caminhar para a conclusao deste primeiro capitulo,
em que abordamos o conceito de construgdo, vale a pena ja nomear, com Freud,
de cena priméria, 0 ponto limite onde a construcéo se faz necessaria.

Essa cena — Urszene, traduzida como cena primaria, originaria, primordial,

primitiva — leva esse nome justamente por estar supostamente localizada na

13 . A . x . <
Porém, ndo é certo afirmar que Lacan ndo admite nenhuma construgdo por parte do

analista. A supervisdo, nos diz Miller, é antes de tudo a "supervisdo das construges do analista"
(MILLER, 1996, pg. 98). O recomendavel ao analista é que ele possa fazer suas construces, isto
é, estruturar o caso e, depois, modifica-las a partir dos elementos que surgem do analisante.
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historia do sujeito em um momento prévio a sua possibilidade de apropriar-se da
linguagem, ainda que essa localizagdo seja posterior, isto é, feita aprés-coup. Dai
ser inalcancavel pela lembranca, limitando-se, entdo, a ser uma construcao que faz
as vezes de lembranca e, desse modo, circunscreve esse ponto de convergéncia ou
esse furo.

Acompanhando Lacan, podemos dizer que este é o lugar do ato analitico,
que autoriza a construcdo do analisante. Sem duvida, € preciso um papel do
analista no trabalho de construcdo, mas este ndo € o de oferecer ao analisante o
material, ou os significantes de sua construcdo. Alias, o papel do analista no
trabalho de construgédo poderia ser tema de outra dissertacdo inteira. Por isso, para
fins deste estudo, nos centraremos no trabalho que corresponde ao do analisante e
é disso que tratard o proximo capitulo.

Antes porem, para concluir o trabalho de conceitualizagdo da construgdo
neste primeiro capitulo, daremos um passo a mais na definicdo desse ponto de
convergéncia, trazendo aqui a ideia de que esse ponto se delimita por um
movimento de torcdo. Dai a possibilidade de intercambiar lembranca e construcao

com o mesmo efeito. H4 uma tor¢éo entre elas.

Torcao entre analise e sintese

Em sua conferéncia Andlise e sintese em Freud, Francois Regnault (2001)
perpassa esses dois conceitos, utilizando-se de referéncias da filosofia e da
matematica para tornar mais compreensivel a funcéo dessas duas operagfes para a
psicanalise freudiana. Este trabalho é de interesse para nossa pesquisa porque vai
relacionar essas operag¢des ao conceito de construcdo, fazendo referéncia direta ao
texto de Freud Construcdes em Analise, além de retomar pontos importantes de
dois casos clinicos célebres freudianos: o Jovem Homossexual e 0 Homem dos
Lobos.

Ja de inicio, o autor faz referéncia ao modelo da quimica utilizado por
Freud para isolar uma definicdo para cada uma das operacdes (REGNAULT,
2001, pg. 37). Quanto a analise, Regnault frisa que se trata de decompor o
material que se oferece a analise, como tendéncia sexual, sonhos e sintomas, em
seus elementos. E isso 0 que reconhecemos neste fragmento da citagdo de Freud

utilizada por Regnault:
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Essa bem fundamentada comparagdo da atividade médica psicanalitica
com um procedimento quimico poderia sugerir a nossa terapia uma nova direcéo.
Analisamos o paciente - isto é, dividimos o0s processos mentais em seus
componentes elementares e demonstramos esses elementos instintuais nele,
isoladamente (...) (FREUD, [1919], pg. 156).

J& a sintese, segundo Regnault, é uma operagdo automatica, que prescinde
do analista. Com isso ele justifica que o termo psicossintese seja tdo raro em
Freud, apesar de existir. E como se a ciéncia estivesse do lado da anélise e a vida

do lado da sintese, nos diz Regnault (2001, pg. 39).

(...) na vida mental, temos de lidar com tendéncias que estdo sob uma
compulsdo para a unifica¢do e a combinagdo. Sempre que conseguimos analisar
um sintoma em seus elementos, liberar um impulso instintual de um vinculo,
esse impulso ndo permanece em isolamento, mas entra imediatamente numa
nova ligagdo (...). A psicossintese é, desse modo, atingida durante o tratamento
analitico sem a nossa intervengdo, automatica e inevitavelmente (FREUD,
[1919], pg. 157)

Revela-se assim a assimetria entre essas duas operacOes, onde parece
ganhar mais forca para Freud a operagdo de analise, tanto que a disciplina que ele
inventa leva esse nome, a partir da ideia de que s6 se explica o que se analisa, que
pode ser decomposto em elementos.

Fazendo referéncia ao que considera ser o texto mais célebre da
Antiguidade sobre a anélise e a sintese, Regnault nos leva a defini¢do dessas duas
operacdes segundo o matematico Pappus de Alexandria, do século IV D.C. Néo
nos seria de tanta utilidade nos debrucarmos demasiado sobre as demonstracfes
geométricas que Regnault cita, mas vale a pena recolhermos alguns pontos
importantes da definicdo de Pappus, citada por Regnault (2001, pg. 40-41).

Segundo Pappus, a analise parte do resultado como se este j& estivesse
admitido e indaga de onde ele proveio, questionando a causa antecedente a cada
ponto, retrocedendo sucessivamente até chegar aos primeiros principios; por isso
¢ nomeada por ele de “solucao invertida”. Ja a sintese segue a direcdo oposta:
parte-se dos elementos alcancados no fim da analise e tomam-se 0 que antes eram
as causas antecedentes como consequéncias subsequentes que, encadeadas,
chegam a “construcdo que se buscava” (Regnault, 2001, pg. 41). O esquema

abaixo, desenhado por mim, pode ajudar a visualizar essas duas operacoes.

sintese \ / anélise
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Ja vemos aqui nessa definicdio matematica a presenca da ideia de
construcdo referida a uma sintese. Veremos que implicacdes isso pode ter para o
conceito de construcdo que estamos definindo.

No texto de Regnault, encontramos a oposicao que se faz entre a ordem da
investigacdo, que seria a analise, e a ordem da exposi¢do, que seria a sintese. Nos
relatos de seus casos clinicos, Freud opde frequentemente a exposicdo analitica do
caso a sua exposicao sintética (id., pg. 43-44), sendo a primeira a ordem historica,
de remontar aos principios através da anamnese impossivel de abreviar, e a
segunda a ordem pragmatica, que se dirige as consequéncias. Vemos ressoar aqui
as definicBes de Pappus, pois a andlise se refere aos principios e talvez as causas,

enquanto a sintese se refere as consequéncias.

Ao mesmo tempo: [temos a oposicdo entre] histéria do sujeito, uma vez
gue ele é sujeito de sua histdria, o resultado de algum traumatismo e dos dramas
dos quais ele é teatro, e que s6 pode ser retomado na longa anamnese, impossivel
de abreviar no tratamento; e desenvolvimento do sujeito, aparentemente idéntico
a essa historia que, ndo obstante, nunca foi vivida, ndo pode ser explicada, e que
sO pode dar lugar ao que Freud chamou construgdes (...) (REGNAULT ,2001, pg.
45).

Temos entdo do lado da andlise a investigacdo, o ponto de vista historico e
a anamnese, enquanto do lado da sintese temos a exposi¢do, 0 ponto de vista
pragmatico e a construcao.

A referéncia que Regnault faz ao caso da Jovem Homossexual aponta para
uma conclusdo importante que tera efeito no que este autor afirmara adiante sobre

as construcdes. A primeira delas é uma citacdo de Freud em que este afirma que,

pela via da andlise:

Fazendo recuo do desenvolvimento a partir de seu produto final a cadeia
de acontecimento parece continua, e sentimos que obtivemos uma compreensao
interna (insight) completamente satisfatoria ou mesmo exaustiva. Mas, se
avancarmos de maneira inversa, isto é, se partirmos das premissas inferidas da
andlise e tentarmos segui-las até o resultado final, entdo ndo mais teremos a
impressdo de uma sequéncia inevitavel de eventos que ndo poderiam ter sido
determinados de outra forma. (...) A sintese, portanto, ndo é tdo satisfatoria
quanto a analise; noutras palavras, de um conhecimento das premissas ndo
poderiamos ter previsto a natureza do resultado. (FREUD, [1920], pg. 160).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111674/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111674/CA

44

Podemos observar com especial atencdo a utilizagdo da palavra
“impossivel” para referir-se a sintese. De fato, 0 uso desse termo aponta para um
limite da associacdo e talvez também da interpretacdo. Se Regnault conclui o
comentario sobre a Jovem Homossexual afirmando que sua “analise encontra, no
comeco, 0 adquirido, tropeca em uma sintese impossivel, descobrindo, em
seguida, o inato”, isso aponta para a importancia desse “tropeco” para se chegar
ao novo, nuclear de uma analise, fora da associacdo encadeada dos sentidos, e que
se apresenta como um impossivel de rememorar e de historicizar. Uma vez que a
andlise da Jovem Homossexual foi precocemente interrompida, talvez essa
descoberta do “inato” seja apenas uma conclusao apressada de Freud, enquanto no
caso do Homem dos Lobos ficara mais claro o que € isso a que se chega apos o
tropeco no impossivel da sintese: a cena primaria.

Para comentar o caso do Homem dos Lobos, que abordaremos em 2.2,
Regnault introduz a categoria essencial de Nachtréaglichkeit, o aprés-coup. E
através da retroacdo que se dara a operacdo analitica de busca sucessiva da causa
antecedente do Gltimo ponto para saber de onde o resultado da sintese [0 sonho
dos lobos] provém. Mas o caso do Homem dos Lobos demonstra que nesse
processo de anélise “ha uma interrupgdo, um corte. E nesse ponto que Freud
retomara a exposi¢do supondo a cena primadria, sua data, sua hora” (REGNAULT,
2001, pg. 49). E também nesse ponto que Freud afirma que teme perder a
confianca do leitor, 0 que demonstra que diante dessa interrupc¢do, o que se pede é
um salto.

Regnault ressalta que apenas a partir desse corte, efeito do trope¢o no
impossivel da sintese, é que pode aparecer a construcdo da cena primaria, tendo
seu lugar nos “primeiros principios” (id., pg. 50) e que permite apoiar a “solugdo
invertida” que ¢ a andlise. Assim, ¢ justamente devido ao impossivel da sintese
que a construcdo pode surgir como base da analise, mesmo da analise
interpretativa, pois se apresenta como a solugéo suposta e invertida.

E essa construgéo, vista como um salto diante da interrupg¢do do processo
analitico ¢ justamente o que “faz coincidir a resolu¢do do problema, obtida na
ordem analitica, com a exposicdo da solugdo, apresentada na ordem sintética” (id.,
pg. 49). Vemos aqui outra vez a ideia de um ponto de coincidéncia, ou
convergéncia, entre interpretacdo e construcdo, lembranga e convicgdo, anélise e

sintese.
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A (ltima escansdo do texto de Regnault se intitula justamente
“Construgdes”. Neste ponto, o autor retoma o matematico Pappus para diferenciar
dois tipos de analise: a tedrica, que visa ao verdadeiro, e a problematica, que visa
ao possivel, e ndo o necessario. A essa distingdo Regnault acrescenta a da teoria
analitica e das construcbes em analise. Podemos entdo arriscar dizer que a
verdade em jogo na teoria ndo é a mesma do que nas construcdes.

Como vimos acima, na discussdo sobre a verdade e o assentimento, o
principal critério da verdade de uma construcdo sdo as respostas indiretas do
paciente, que apontariam a seu semi-dizer. Por isso mesmo, no caso das
construcdes em andlise, a validade das respostas indiretas mostra que elas tocam
algo do impossivel: “a construgdo, portanto, faz tropecar na causa ausente, no
significante que falta, de acordo com a doutrina da cadeia significante” (id., pg.
53). N&o estamos mais no campo do possivel que a via da problemaética de Pappus
aponta, a ndo ser quando pensamos no possivel em sua diferenca do necessario.
Diante da impossibilidade de analisar, de encontrar a causa antecedente, a
construcdo aparece como uma solucdo de causalidade possivel, isto é, nao
necessaria. Regnault propde outro nome para isso, mais adequado seguindo uma
visdo estrutural: conjectural, isto é, “causalidade material atribuida por ele ao
significante” (id., pg. 53). A causalidade ndo é necessaria, mas nem por isso pode
ser qualquer uma. Trata-se de uma relacdo determinada pelo significante. Esse é o
material da construcao.

Enfim, vemos se delinear o lugar da construgdo como a superposicdo de
duas impossibilidades: a de prever as consequéncias de uma determinada sintese,
como vimos no exemplo da Jovem Homossexual, e a de seguir analisando
indefinidamente, na dire¢do da causa, j& que sempre se encontra uma interrupcao.
Esse ponto onde ndo se pode avancar nem do lado da analise nem do lado da

sintese € o lugar da construcéo:

0 ponto no qual, em psicandlise, a analise se reine & sintese assinala a
operagdo de torgao™ pela qual o anverso de uma fita de Moebius torna a se
enodar a seu reverso, dirigindo-se rumo a uma topologia em que o trago mais
singular de um caso pode se tornar a férmula mais universal de um fragmento
de doutrina (REGNAULT, op. cit, pg. 55).

Lemos aqui que esse ponto é onde se da uma torcdo, torcdo esta que

14 Grifo meu.
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impede que as formiguinhas imaginadas caminhando na fita de Moebius se
detenham. Assim também funciona a construgdo, para trazer mais material as
associacfes, como Freud deixa claro em 1937, e também para servir de base as
novas interpretagdes.

Por fim, Regnault parte para a conclusdo da conferéncia se perguntando se
o tema das constru¢fes em analise ainda estdo na ordem do dia. Faz entdo uma
comparagao critica entre a construcdo e a interpretacdo, diferenciacdo a qual nos
dedicamos acima, mas que avan¢a com Regnault a partir das apreciacdes de Lacan
a respeito do tema. A partir da ideia de que a construgdo propicia demasiado
sentido e omite a dimens&o da mentira, Regnault compreende que Lacan prefira a
interpretacdo a construgao, por aquela “escapar ao discurso mentiroso, ou melhor,
abri-lo a sua propria dimensdo pelo efeito de surpresa, de retorno, que ela [a
interpretagdo] produz” (ibid.). Porém, ainda que reconhegamos 0s perigos da
sintese como injecdo de sentido ou sugestdo, o texto escrito por Freud na parte
final de sua obra dedicado exclusivamente a construcdo aponta que uma
psicanalise ndo se faz sem ela.

Comparando a técnica da sintese no sentido da predicdo das consequéncias
a partir de um antecedente — por exemplo a cena priméaria — com o esquema da
retroacdo (nachtraglichkeit), onde o retorno da mensagem passada aparece
atualizado e rompe a articulagdo prévia da cadeia significante, Regnault
demonstra sua preferéncia a retroagdo. Porém, como vimos ao estudar a
interpretacdo, esse processo analitico de retroacdo chega a um ponto onde lhe é
impossivel avancar. Por isso se faz necessdria uma sintese, mas reduzida “a um
simples momento de concluir, sempre provisorio” (REGNAULT, op. cit., pg.56).
Sem duvida uma psicanalise, como o proprio nome indica, € feita de analises, mas
sem o momento de concluir, mesmo provisorio, ndo tera havido trabalho.
Regnault conclui citando o historiador Fustel de Coulanges segundo o qual “para
um dia de sintese, sdo precisos anos de analise” (id., pg. 56). E, justamente, é para

esse dia de sintese que sdo feitos tantos anos de psicanalise.

A partir da afirmacdo de Freud de que a conviccdo da verdade da

construcdo tem o mesmo efeito de uma lembranca reencontrada, vimos que,
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quanto mais perto do ndcleo de verdade, mais a diferenca entre lembranca e
construcdo tende a se apagar.

Pudemos ver a coincidéncia entre lembranca e construcdo através da
retroacdo [nachtraglichkeit], em que a verdade do que aconteceu no passado
depende da construcdo que seréd feita no futuro. Desse ponto de vista, ndo ha
lembranca sem construcdo, o que retifica a separacao feita por Freud entre a tarefa
do analisante e a do analista, ja que recordar e construir parecem ser substituiveis.

Retomando o que seria o processo analitico em termos de convergéncia,
vimos que o ponto de convergéncia, nicleo onde a memdria encontra seu limite, é
0 ponto onde construcdo e lembranca tém o mesmo efeito. Este é o lugar em que a
palavra funda a verdade do sujeito. Aproveitamos para j& nomea-lo de cena
primaria, uma construcdo que funciona como uma lembranca, circunscrevendo o
ponto de convergéncia.

Em seguida, a partir das referéncias de Regnault, definimos a operagéo de
analise como a decomposicdo do material analitico em seus elementos, enquanto a
sintese seria a recomposicdo automatica dos elementos analisados. A andlise,
segundo a matematica, parte do resultado e, indagando de onde ele proveio,
retrocede questionando cada causa antecedente até chegar ao principio. Ja a
sintese, ao contrario, parte dos elementos decompostos (analisados) e considera as
causas antecedentes como consequéncias subsequentes.

Uma vez que em psicanalise hd uma impossibilidade de se chegar no
principio que se objetiva com a andlise, a construgdo aparece como uma solugao
de causalidade conjectural, isto é, a causalidade ndo € necessaria, mas esta
determinada pelo significante.

O ponto onde nédo se pode avancar nem do lado da analise nem do lado da
sintese € o lugar da construcao, em que se faz necessario um movimento de tor¢éo
para evitar que a andlise, diante do furo nuclear, “caia no vazio”. Isto ¢, apds ir em
direcdo a causa antecedente do principio e deparar-se com a impossibilidade de
encontra-la, constréi-se uma cena, com a qual é possivel voltar com uma nova
verdade, ainda que ndo fosse a verdade buscada inicialmente. Essa € a tor¢do que
impede que as formiguinhas que andam pela banda de Moebius se encontrem com

um precipicio.
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Conclusao

Inicialmente, abordamos o problema do assentimento das construgoes, isto
é, a posicdo que o analisante toma frente a elas. Vimos que Assoun apresenta um
debate entre Wittgenstein e Freud, em que o primeiro apresenta uma critica a
psicanalise de que esta promoveria certo adormecimento do sentido critico dos
sujeitos, enquanto a resposta da psicanalise € um deslocamento do sujeito do
assentimento para o sujeito do inconsciente, subordinado a associacdo livre.

A seguir, afastando-nos da definicdo de construcdo como uma
“descoberta” do analista em relagdo a realidade do passado do analisante, vimos
entdo que verdade estd em jogo na psicandlise, ja que ela ndo se baseia mais no
assentimento do paciente. Descrevemos essa verdade como um “semi-dizer”, que
ndo visa ao sentido. Além disso, vimos também a verdade histérica como um
nucleo desfigurado presente na historia da humanidade, nos delirios e também nas
construgdes. E esse nucleo de verdade historica que produz a conviccdo na
construcdo, produzindo uma nova verdade para o sujeito.

Buscamos afirmar com Freud que a construcdo é justamente a construcao
de uma verdade, e a verdade Gltima que se apresenta na analise tem, em Freud, o
nome de cena primaria.

Abordando a diferenga entre interpretacdo e construcdo, pudemos entender
melhor por que essa construgdo da verdade se faz necessaria, por causa do limite
da interpretacdo e da rememoracdo. Esse limite, vimos, € resultado de um
processo convergente de cada impossibilidade de interpretacdo em dire¢do a um
nacleo. Este é o ponto de convergéncia, em que lembranga e construcéo se tornam
substituiveis. Nesse ponto, impossibilitado de seguir adiante, é necessario um
movimento de torcdo, atraveés do qual um produto — que, até aqui, podemos
chamar de cena primaria — é construido para evitar que a analise seja interrompida
nesse ponto de vazio.

No proximo capitulo, avancaremos no sentido de precisar 0 que é obtido
com a construcdo. Comecaremos abordando o conceito de cena e, logo, de
fantasia em Freud, para em seguida acompanhar o avango de Lacan em relacéo a

iSSO.
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2

O que se constroi? Do mito ao matema

No primeiro capitulo, passamos pelo trabalho ao redor das construgdes em
psicandlise, afirmando a importancia deste conceito muitas vezes negligenciado,
tanto na obra freudiana, como na lacaniana. Para isto, revimos o conceito de
construcdo, com base na orientagdo de Lacan, segundo a qual é necessario situar a
construcdo em analise no limite das interpretacdes e da cadeia associativa. Uma
vez determinada essa localizagcdo, podemos passar para uma outra questdo
importante: o que aparece no lugar da construcdo em analise?

Como vimos anteriormente, é possivel esvaziar a ideia de que a técnica
psicanalitica da construcao reside na comunicacdo de um fato da realidade do
passado do paciente, fato de que ele ndo pode se lembrar. Discutimos a questao da
verdade como ela se apresenta em jogo na constru¢do. Também foi possivel
separar a construcdo em si, da comunicacdo da construcdo, o que pode estar
presente ou ndo. Examinadas essas ideias, passaremos, entdo, a investigacdo ao
redor do objeto da construcao.

Para isso, com base na teoria freudiana, serdo revisitados, neste capitulo,
0s conceitos de cena primaria, fantasia e fantasias originarias. A seguir sera o
momento de abordar, com mais proximidade, o caso clinico conhecido como o
Homem dos lobos, ao qual nos referimos algumas vezes no primeiro capitulo, ja
que este caso se constituiu como um historial clinico registrado por Freud no qual
a construcao da cena primaria adquire um valor central.

Por fim, distinguiremos duas leituras possiveis sobre o resultado da
construcdo: ou bem se constréi um mito, ou seja, uma significacdo mitica para
aquilo que ndo tem significacdo; ou bem se constroi um matema, ou seja, uma
formula matematica que funcionaria como fundamento da estrutura neurotica.
Tendo ai chegado, teremos preparado o terreno para o terceiro capitulo, no qual a

via do matema passa a conduzir a leitura lacaniana da construcdo da fantasia.

2.1
Freud, cena priméria e fantasia originéaria
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Cena

A ideia de uma cena na origem da constituicdo das neuroses estd presente
para Freud desde antes mesmo da existéncia da psicanélise propriamente dita. Em
suas cartas a Fliess, este € um tema recorrente.

No “Manuscrito K” sobre as neuroses de defesa (FREUD, [1892-99], pg.
260), Freud descreve essas neuroses como sendo aquelas originadas por uma
vivéncia sexual prematura recalcada no momento de sua lembranca, ap6s a
puberdade. Temos assim quatro tempos da formacdo da neurose: 1) experiéncia
sexual prematura, traumatica, que deve ser recalcada; 2) recalque, a partir de uma
lembranca posterior, despertada ap6s a puberdade com a consequente formacéo do
sintoma primario; 3) fase de defesa bem-sucedida e saudavel salvo pela presenca
do sintoma primario; 4) retorno das representacGes recalcadas que, em sua luta
com o eu, formardo novos sintomas e a doenca propriamente dita (FREUD, id.,
pg. 262).

Em linhas gerais, este permanecera sendo o esquema da formacdo dos
sintomas ao longo de toda a obra de Freud, que gira ao redor do recalque e do
retorno do recalcado. Neste ponto de sua obra, Freud trata a causa do recalque em
termos de excesso. O despertar posterior da vivéncia sexual prematura desprende
uma tal quantidade sexual, que deveria se tornar libido. Entretanto ndo € possivel
aos tracos mnémicos da vivéncia absorver tais quantidades, o que acabaria por
gerar um excesso de sexualidade (FREUD, id., pg.270). Dai a necessidade de
recalcar parte dessa energia sexual. As duas principais condi¢es da neurose sé&o,
por um lado, o excedente sexual entre a vivéncia sexual e sua lembranca posterior
e, por outro, a defesa contra este excesso, que levara ao retorno do recalcado no
quarto tempo. Se uma condig¢ao aparecesse sem a outra, a neurose ndo se formaria.

Na carta seguinte a0 manuscrito, escrita no mesmo ano, Freud passa a se
referir a essas vivéncias sexuais como “cenas sexuais” (FREUD, [1892-99], pg.
270). E as contextualiza, afirmando que sua importancia se deve ao fato de
ocasionar a defesa (FREUD, id., pg. 271), sendo 0 momento da vida em que se
localiza a cena determinante para o tipo de defesa que se seguira, seja ela

histérica, obsessiva ou paranoica. Independente do tipo de defesa, que determinara
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diferentes tipos de patologias, o que fica claro é que sempre se trata de uma defesa

contra um excedente, e um excedente libidinal, de energia sexual ndo absorvida.

(...) as estruturas psiquicas que, na histeria, sdo afetadas pelo
recalcamento ndo séo, na realidade, lembrancas - de vez que ninguém se entrega
a atividade mnémica sem um motivo -, mas sim impulsos decorrentes das cenas
primevas [primarias]. Percebo, agora, que todas as trés neuroses (histeria, neurose
obsessiva e paranoia) mostram 0s mesmos elementos (a0 mesmo tempo que
mostram a mesma etiologia) - ou seja, fragmentos mnémicos, impulsos
(derivados da lembranga) e ficgOes protetoras... (FREUD, [1892-99], pg. 288).

A ideia de que a defesa se da contra os impulsos — excedentes — derivados
da lembranca, e ndo contra as lembrancas em si, aponta para a indiscernibilidade
entre cena vivida e cena construida.

Para além disso, aponta para a generalizagcdo das construcGes pois, se 0S
tracos mnémicos foram incapazes de absorver tal quantidade de energia sexual
desprendida é porque ndo havia a época possibilidade de traduzi-la em palavras,
ndo sendo possivel, pois, acessa-las em um segundo momento tal como haviam
sido vividas. E isso é comum a todas as neuroses, segundo Freud. Tais lembrangas
de cenas sexuais remontam, em todos 0s casos, a fragmentos ouvidos em uma
época em que a crianca ainda ndo tinha os recursos para traduzi-los em palavras,
por isso elas s6 vém cobrar seu valor tempos depois.

Nesta primeira teoria freudiana do trauma, este se decompbe em pelo
menos dois acontecimentos principais. Em uma primeira cena, a “cena da
sedugdo”, a crianca seria seduzida pelo adulto, mas isso ndo lhe geraria sinais
somaticos do trauma, nem afluxo de excitacdes externas nem transbordamento das
defesas. E apenas na segunda cena, apds a puberdade, que haveria uma evocagao
retroativa do primeiro acontecimento, e sé ai se desencadearia a excitacdo sexual,
no momento em que ndo ha ameaca externa da qual se defender. Por isso mesmo
se trata de uma defesa patoldgica, isto é, do recalque neurdtico. Podemos ver ai
como se passa de um acontecimento externo — seducdo — para um interno —
evocacao retroativa, mesmo antes da ideia de que ja a primeira cena seria
fantasiada: ai aparece o traumatismo provindo tanto do exterior como do interior.

O perigo dessa solugdo seria considerar 0 externo como um evento
material e objetivo e o interno como o enddgeno ou bioldgico. Ao contrario disso,
Freud considera que a relagdo entre a sexualidade e o recalque, passando pelo

trauma, ndo estd num conteudo, seja ele factual ou bioldgico, mas na dialética em
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jogo na sexualidade humana, entre 0 excesso e a falta de excitacdo, entre o cedo
ou tarde demais do evento, como vimos acima.

Ha inimeros exemplos de explicacGes de Freud acerca da formacéo dos
sintomas de seus pacientes. Vejamos, aqui, a explicacdo sobre os sintomas de
Dora (FREUD, [1905], pg.70-71),em cujo relato podemos acompanhar o percurso
da formacdo do sintoma da falta de ar e da asma nervosa até chegar a cena
primaria suposta. Como veremos com mais atencao, ao nos debrucarmos sobre o
caso do Homem dos Lobos, a cena primaria paradigmatica diz respeito ao
testemunho, por parte da crianca, da relacdo sexual entre os pais, em um momento
prematuro, quando ela ainda ndo podia dar significado a cena, o que, por isso,
gera, cOmo vimos acima, sintomas neuroticos.

Sendo assim, a hipdtese de Freud para explicar a dispneia e a asma
nervosa de Dora também é que ela tenha escutado uma visita noturna do pai a sua
esposa em que este ofegava por causa do coito. “As criangas, nesses casos,
pressentem o sexual nesse ruido insolito [unheimlich].” (FREUD, [1905], pg. 70).

Tudo que Dora pdde indicar sobre o comeco de sua falta de ar foi que seu
pai havia viajado pela primeira vez ap6s sua melhora. A partir dai, Freud supfe
que, diante da auséncia do pai e da falta que a paciente sentia deste, o ataque de
asma vem repetir a impressdo da respiracao do pai, juntamente com sua propria
excitacdo no momento do testemunho. A isso se somam outros pensamentos que
teriam acompanhado o ataque: que o pai estava proibido de subir montanhas por
causa de sua prépria hipopneia, que ele se esforgou muito na visita ao quarto da
mée, que ela propria também teria se esforcado demais pela masturbacéo. E desta
sucessao de pensamentos que surge o sintoma da asma.

Porém, Freud deixa bem claro: “Parte desse material ainda me foi possivel
deduzir da analise, mas a outra eu mesmo tive de complementar” (FREUD,
[1905], pg. 71). Esta afirmag&o aponta para 0 que nos interessa aqui: como se dé a
construcdo da cena primaria. Podemos toméa-la para relativizar o peso que as
referéncias anteriores das cartas a Fliess podem parecer dar a realidade do
acontecimento da cena primaria. O proprio uso da palavra “cena” [Szene] para se
referir a essas cenas sexuais, de seducdo, ou primarias, na origem das neuroses ja

nos remete ao teatro e a atuacdo, isto é, a construcéo teatral, pois a cena teatral é
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justamente uma construcdo a partir de um texto™. Também é a partir do texto
inscrito na inféncia do sujeito que a construcdo da cena sera feita, no momento em
que esse texto sera escrito em analise, retroativamente.

Lembremos que, em 1897, pouco tempo apdés o Manuscrito K, Freud
escreve a Fliess contando-lhe que ndo acredita mais em sua teoria traumatica das
neuroses. D& algumas razdes para isso, mas nos interessam especialmente a

segunda e a terceira:

(...) Depois, veio a surpresa diante do fato de que, em todos os casos, o pai, nao
excluindo o meu, tinha de ser apontado como pervertido (...). Depois, em terceiro
lugar, a descoberta comprovada de que, no inconsciente ndo ha indicagdes da
realidade, de modo que ndo se consegue distinguir entre a verdade e a imaginacao
gue esta catexizada com afeto. (Assim, permanecia aberta a possibilidade de que
a fantasia sexual tivesse invariavelmente os pais como tema.) (...)

Em tal medida fui influenciado por isso, que estava disposto a abandonar duas
coisas: a resolucdo completa de uma neurose e o conhecimento seguro de sua
etiologia na infancia. (FREUD, [1892-99], pg. 302)

\Vemos aqui tanto a impossibilidade prética de que todas as cenas relatadas
pelos neurdticos tenham acontecido na realidade material, como a impossibilidade
da técnica psicanalitica de distingui-las das fantasias. Neste momento, Freud se
depara com a impossibilidade de levar as andlises até o acontecimento patogénico
primeiro. E ai que veremos delinear o papel das fantasias na teoria das neuroses:
essa carta de Freud marca a valorizacdo das fantasias neurédticas em detrimento
de uma busca pelo conhecimento exato da causa material das neuroses. N&o é que
0 esquema da formacédo das neuroses acima tenha mudado radicalmente, pois,
como dissemos anteriormente, ele se manteve em linhas gerais ao longo da obra
de Freud. O que muda é o estatuto da cena, que passa a ser valorizada em seu

aspecto de fantasia.
Fantasia
Para dar essa virada quanto a sua teoria da etiologia das neuroses, foi

importante para Freud langar mé&o do conceito de realidade psiquica.

A nogao de “realidade psiquica” traz a novidade de conjugar os dois

15 A palavra “Szene” em alemio possui o mesmo sentido de “cena” en portugués, um movimento
gue acontece a vista de espectadores, como no teatro e no cinema.
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termos “real” e “psiquico” em uma mesma expressdo. Isto €, para acessar o
subjetivo, Freud o objetiva; sem abrir mdo da referéncia a realidade material,
afirma que também os fendmenos psiquicos possuem uma espécie de realidade.

E claro que a realidade psiquica ndo corresponde & realidade objetiva e
material, mas tampouco corresponde a tudo o que é subjetivo, como um campo
psicologico, que consideraria apenas o “psiquico”. Com a noc¢do de realidade
psiquica, vemos que para Freud a fantasia é uma realidade tdo concreta quanto a
realidade pratica, mas com diferencas qualitativas. E nas Gltimas linhas da
Interpretacdo dos sonhos que Freud introduz esta nocdo de realidade psiquica:
“Se olharmos para os desejos inconscientes, reduzidos a sua expressdo mais
fundamental e verdadeira, teremos de concluir, sem duvida, que a realidade
psiquica é uma forma especial de existéncia que nao deve ser confundida com a
realidade material.” (FREUD, [1900b], pg., 607).

Vemos isso quando a cena da seducéo, trauma causador por exceléncia das
neuroses, perde seu lugar de acontecimento real para ser considerada uma
fantasia. Como fantasia, isto €, passando a realidade psiquica, a cena da seducéo
acaba por tornar visivel um ndcleo inconsciente, a saber, as manifestacdes

espontaneas da sexualidade infantil.

Se o0s pacientes histéricos remontam seus sintomas e traumas que sao
ficticios, entdo o fato novo que surge € precisamente que eles criam tais cenas na
fantasia, e essa realidade psiquica precisa ser levada em conta ao lado da
realidade pratica. Essa reflexdo foi logo seguida pela descoberta de que essas
fantasias destinavam-se a encobrir a atividade auto-erotica dos primeiros anos de
infancia, embeleza-la e eleva-la a um plano mais alto. E agora, de detras das
fantasias, toda a gama da vida sexual da crianga vinha a luz (FREUD, [1914], pg.
17).

Laplanche e Pontalis ([1985], pg. 38) assinalam que o caminho da teoria
da seducédo a fantasia tal como chegou a se estruturar na obra de Freud n&o foi
direto. Em um primeiro momento, a falta do acontecimento real e a revelagéo da
ficcdo por trds da seducdo levou Freud a buscar em outro lugar um real que
fundamentasse essa ficcdo. E quando ele recorre & ideia de predisposicdo
hereditaria. Como apontam os autores, o segundo capitulo dos Trés Ensaios
sobre a teoria da sexualidade (FREUD, [1905b]) ndo trata de fantasia nem do
Edipo, mas de estagios evolutivos, fixacdo como inibi¢do no desenvolvimento e

regressdo genética. Se na mesma época Freud fala de complexo de Edipo,
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descoberto a partir de sua autoanalise, este fica, no entanto, & margem de suas
sinteses tedricas. Com o abandono da teoria da seducdo, a sexualidade infantil, a
fantasia e o Edipo sdo os trés temas predominantes na correspondéncia com
Fliess, mas o problema esta na articulacdo destes trés termos.

Assim, ja ha aqui a fantasia no sentido de producéo ficticia, mas ainda sem
a base conceitual que acompanhe a aposta em um fundamento real da fantasia.
Inversamente, a teoria da seducdo anterior guardava a intui¢do de seu fundamento,
ao tratar a sedugcdo como um dado quase universal, transcendendo seus atores.

E claro que o pensamento freudiano, em 1897, ndo se resumia a série
causal bioldgica: “constitui¢do sexual (predisposi¢do hereditaria) — fantasia —
sintoma”. Além da presenca desse esforco etioldgico, Laplanche e Pontalis
reconhecem duas outras correntes nesse periodo central da obra de Freud. A
segunda afirmaria que a fantasia ndo é apenas um material a analisar, mas também
resultado da analise, conteudo latente a ser descoberto por tras do sintoma. O
sintoma se torna, assim, encenacdo de fantasias, e a fantasia se torna o objeto
especifico da psicanalise (LAPLAN CHE e PONTALIS, [1985], pg. 43-44).

A terceira corrente afirma a tendéncia regressiva para a origem, para o
fundamento do sintoma e da organizacdo neurdtica. Nesse sentido, a busca pelos
elementos originarios ainda orienta a pratica de Freud. Esse é o impulso que leva
Freud a teorizacdo sobre uma cena dos tempos originarios, Urszenen, cenas
primérias, ou originarias'’®. Sobre uma de suas pacientes, Freud afirma:
“Profundamente enterrada sob todas as fantasias, descobrimos uma cena que
remonta aos tempos originarios (antes dos 22 meses), a qual satisfaz a todas as
nossas exigéncias e na qual desembocam todos os enigmas ainda por resolver”.
(FREUD, citado por LAPLANCHE e PONTALLIS, [1985], pg. 45).

Mais tarde, este termo “cena primaria” se referird especialmente a
observacao do coito parental. No caso do Homem dos lobos veremos a construcéo
desta cena primaria em sua maior riqueza de detalhes. Ai perceberemos as
correspondéncias entre a cena priméria e a teoria da sedugdo, supostamente
abandonada. Também na cena primaria do Homem dos lobos encontram-se dois
eventos (a cena e o sonho), separados temporalmente, permanecendo o primeiro

excluido no interior do sujeito para, em seguida, ser elaborado num segundo

18 Utilizarei a tradugdo “cena primaria”, que é a consagrada na tradugdo das obras de Freud nas
quais me baseei. (Cf. nota 1)
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tempo (LAPLANCHE e PONTALIS, [1985], pg. 47).

Fantasias primordiais®’

A cena primaria como fundamento de realidade da fantasia aparece, a
principio, um tanto quanto fragil, ja que é impossivel determinar se trata-se de um
acontecimento real ou de uma ficcdo. Consciente dessa fragilidade, Freud, entéo,
introduz a no¢do de Urphantasien, isto €, de fantasias primordiais, como um
aquém tanto do acontecimento como da ficcdo. Com a nocdo de fantasias
primordiais, encontramos a0 mesmo tempo o desejo de Freud de encontrar o
evento e a exigéncia de basear a fantasia em outra coisa que ndo o evento.

O que muda é o estatuto da cena primaria, que passa a ser valorizada em

seu aspecto de fantasia primordial.

Entre o acervo de fantasias inconscientes de todos 0s neuroticos, e
provavelmente de todos os seres humanos, existe uma que raramente se acha
ausente e que pode ser revelada pela analise: é a fantasia de observar as relagdes
sexuais dos pais. Chamo tais fantasias - da observacao do ato sexual dos pais, da
seducdo, da castracdo e outras - de ‘fantasias primevas’ [fantasias primordiais];
examinarei, em outro lugar, com detalhes, sua origem e sua relacdo com a
experiéncia individual. (FREUD, [1915], pg. 268-269).

De fato, na 23° conferéncia introdutoria a psicanalise, sobre os caminhos
de formacdo dos sintomas, Freud discorre com mais profundidade sobre as
fantasias primordiais, como prometera. Destaca esses trés acontecimentos que
sempre retornam na historia juvenil dos neurdticos e que parecem ali ndo faltar
nunca: o testemunho da relacdo sexual dos pais, a seducdo por uma pessoa adulta
e a ameaga de castracdo. Sobre eles, afirma que seria um erro supor que nunca
Ihes corresponderia uma realidade material. Porém, é sumamente improvavel que
as criangas vivenciem isto com tanta frequéncia como aparece nas analises dos

neuréticos. I1sso o leva a concluir:

T A expressdo “fantasias primordiais” refere-se a Urphantasien em alemao, cujo prefixo “Ur”,
presente também em Urszenen — cenas primarias — significa primario, originario, primordial.
As diversas traducdes e referéncias que se faz a obra de Freud traduzem essa expresséo das
mais variadas maneiras. Escolho aqui 0 adjetivo “primordial”, utilizado na tradugéo argentina
das obras de Freud, pois escapa a ideia de “origem” e de “primeiro de uma série”, dando a ideia
de importancia. Porém, nas citacdes, manterei a tradugéo da versdo que utilizo (Cf. nota 1).
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A Unica impressao que nos fica € esses eventos da infancia serem de certo
modo exigidos como uma necessidade®, incluirem-se entre os elementos
essenciais de uma neurose. Se ocorreram na realidade, ndo ha o que acrescentar;
mas, se ndo encontram apoio na realidade, sdo agregados a partir de determinados
indicios e suplementados pela fantasia. O resultado é 0 mesmo, e, até o presente,
ndo conseguimos assinalar, por qualquer diferenca nas consequéncias, se foi a
fantasia ou a realidade aquela que teve a participacdo maior nesses eventos da
infancia (FREUD, [1917], pg. 337-338).

Freud afirma, por fim, que a fonte — poderiamos dizer o fundamento — de
tais fantasias esta nas pulsdes (Ibid.) Isso nos remete a ideia que vimos acima de
que o excedente pulsional diz respeito ao impulso relacionado a cena primaria
construida — isto €, ao que elas indicam, a saber, as manifestacdes sexuais infantis
espontaneas — e ndo a lembranca em si. As fantasias primordiais seriam, entéo,
respostas as urgéncias pulsionais presentes para todos, tradugdes possiveis para 0s
impulsos gerados por impressdes soltas vistas e ouvidas num momento em que a
crianca ainda ndo tinha recursos para significa-las.

Essas fantasias tipicas e provavelmente comuns a todos os humanos
apontam para um esgquema organizador anterior a historia das vivéncias do sujeito
(LAPLANCHE e PONTALIS, [1985], pg. 53). E, por apresentarem sempre 0S
mesmos contetdos, Freud recorre a explicacdo filogenética, afirmando serem as
fantasias dos sujeitos atuais reflexos da realidade de outrora, dos tempos
originarios da humanidade. Podemos reconhecer aqui ressonancias com o que

vimos acima a respeito do nucleo de verdade histérica.

Acredito que essas fantasias primitivas [primordiais], como prefiro denomina-las,
e, sem duvida, também algumas outras, constituem um acervo filogenético.
Nelas, o individuo se contacta, além de sua prépria experiéncia, com a
experiéncia primeva naqueles pontos nos quais sua prépria experiéncia foi
demasiado rudimentar. Parece-me bem possivel que todas as coisas que nos sao
relatadas hoje em dia, na analise, como fantasia - seducéo de criangas, surgimento
da excitacéo sexual por observar o coito dos pais, ameaca de castragéo (ou, entéo,
a propria castragdo) - foram, em determinada época, ocorréncias reais dos tempos
primitivos da familia humana, e que as criancas, em suas fantasias, simplesmente
preenchem os claros da verdade individual com a verdade pré-historica (FREUD,
[1917], pg. 338).

A busca da origem das fantasias primordiais na filogénese ¢ uma solugéo
baseada em uma resposta mitica, maneira de representar 0 que sempre aparece, ao

longo das geragdes, como importantes enigmas para as criangas, apresentando-os

8 Grifo nosso.
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como teorias. Os proprios temas das fantasias primordiais remetem as origens do
sujeito. Na cena priméria do coito parental € a origem do individuo propriamente
dito que se encena, conjugando o fato biolégico da concepcéo e do nascimento,
que se coloca como enigma intransponivel para as criangas, com o fato simbolico
da filiagdo, a triade mée-filho-pai (LAPLANCHE e PONTALIS, [1985], pg. 61-
62). A fantasia de seducdo tematiza a origem da sexualidade, e na fantasia de
castracdo aparece a origem da diferenca entre os sexos. O texto de Freud
intitulado Sobre as teorias sexuais das criancas (FREUD, [1908]) trata
justamente das diferentes narrativas das fantasias primordiais. Voltaremos a este
tema da leitura das fantasias primordiais como mitos adiante, em 2.3.

Apesar de a fantasia primordial determinar as condi¢des da experiéncia do
sujeito, ainda assim ela é fantasia, marcada pelos elementos singulares de cada
sujeito, ndo podendo por isso ser totalmente «assimilavel a um puro esquema
transcendental, mesmo que venha a fornecer a experiéncia suas condicdes de
possibilidade” (LAPLANCHE e PONTALIS, [1985], pg. 56).

As fantasias primordiais, sob suas trés formas essenciais (cena primaria do
coito parental, castracdo e seducdo), ttm a importédncia de permitirem o
desencadeamento da elaboracdo fantasistica posterior. A fantasia como narrativa
singular do sujeito esta integrada a estrutura da fantasia primordial, como
demonstra o caso clinico de Freud em que a expressdo “fantasias primordiais”
aparece pela primeira vez™.

\Veremos, a seguir, a relacdo entre estes dois niveis da fantasia: a fantasia

primordial e as fantasias que sdo as narrativas singulares do sujeito.

Dobradica

Laplanche e Pontalis observam que Freud designa com o mesmo termo
Phantasie dois processos distintos. Por um lado esta a fantasia inconsciente e, no
outro extremo, estdo os devaneios ou sonhos diurnos, conteddo manifesto. Como

todo conteudo manifesto, os segundos remeteriam a uma interpretacdo em termos

9 Trata-se de uma paranoica que constréi um delirio de ser fotografada a partir da escuta de um
“clic” da maquina fotografica. Freud encontra por tras desse delirio a cena primaria do coito
parental, onde o ruido é o ruido dos pais que desperta a crianca. Esse é o argumento presente
em Laplanche e Pontalis ([1985], pg. 58-59) para justificar a relacdo da origem da fantasia a
fantasia primordial.
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de fantasia inconsciente. O uso da mesma palavra para ambas as fantasias aponta
para um esforco de Freud em demonstrar um parentesco entre elas, j& que ao
longo de sua clinica pdde observar que, em formacdes fantasisticas presentes nas
mais diversas estruturas psicopatologicas, era possivel encontrar um mesmo
contetido, ou uma mesma ordenagdo, por tras das mudangas e permutacfes de
personagens. Assim, as fantasias passiveis de relato sdo reconhecidas em sua
“eficacia inconsciente” (LAPLANCHE e PONTALIS, [1985], pg. 65). Pode-se
dizer, a partir disso, que sao as proprias fantasias- um dia conscientes- que foram
reprimidas e se converteram em patogénicas, como, por exemplo, encontramos na
intima relacéo entre os ataques histéricos e 0s devaneios recalcados da juventude.

Percebe-se, entdo, que a linha que separa uma fantasia (inconsciente) da
outra (consciente) ndo esta mais tdo clara. H4 uma espécie de passagem entre
inconsciente e consciente que se da na posi¢do privilegiada da fantasia, a partir da
qual se apreende a relacdo entre recalque e retorno do recalcado. A fantasia
funcionaria como uma espécie de “mestico”, de dobradica através da qual o
inconsciente e o consciente podem comunicar-se (ld., pg. 66).

Exemplo disso € o trabalho do sonho em que a fantasia esta presente em
seus dois aspectos extremos. A formacgdo dos sonhos, causada pelos desejos
inconscientes, parte do material das cenas ou fantasias inconscientes e utiliza-se
também de restos diurnos ou pensamentos da transferéncia, mais proximos do que
se designa como fantasias conscientes. Além disso, a fantasia aparece também na
chamada “elaboragdo secundaria” do sonho, trabalho do pensamento desperto que
consiste na recriacdo do sonho bruto, dando aos seus mecanismos inconscientes
de deslocamento, condensacdo e simbolismo a ordem e a coeréncia necessarias ao
relato, fazendo dele um roteiro que se aproveita do roteiro ja montado da fantasia.
Freud afirma que essa espécie de “fachada” do sonho montada pela elaboragao

secundaria guarda relagdo com o nucleo do sonho:

as fantasias de desejo reveladas pela analise nos sonhos noturnos com frequéncia
se revelam repeticGes ou versGes modificadas de cenas da infancia; por isso, em
alguns casos, a fachada do sonho revela diretamente o nucleo real do sonho,
distorcido pela mescla com outro material (FREUD, [1901], pg. 649).

Vemos aqui que, para uma formacdo do inconsciente, como o sonho, é
necessaria a presenca da fantasia, espécie de uma dobradica que permita a

comunicacéo entre os dois lugares — inconsciente e consciente.
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O que os autores Laplanche e Pontalis propem € ndo abrir mdo da
homologia entre 0 que seriam esses dois aspectos da fantasia, mas também néo
ignorar que ela existe em diferentes niveis, ainda que essa diferenca ndo coincida
com a linha que separa o consciente do inconsciente. O que marca entdo a
distingdo no interior das fantasias é que, de um lado, estariam as fantasias
primordiais e, do outro, as demais fantasias, inconscientes (recalcadas), ou néo.
Essa distincdo ndo abala a unidade do conjunto das fantasias, em seu carater
misto. Por isso mesmo, afirmam os autores, Freud toma como modelo da fantasia
o devaneio, “essa espécie de romance folhetinesco, simultaneamente
estereotipado e infinitamente variavel, que o sujeito forja e narra no estado vigil”
(LAPLANCHE e PONTALIS, [1985], pg. 70-71). Neste roteiro romanceado, na
sua infinita variabilidade, escutada durante a analise, € que se leem as fantasias
primordiais. Essa € a leitura valorizada também por Lacan que, longe de
considerar a fantasia separada da realidade pratica do paciente, lia em sua fala
cotidiana a presenca da fantasia, que determina o modo de ser e de gozo do
sujeito.

E importante valorizar também outro orientador das diferengas entre esses
dois aspectos da fantasia. Se do lado do devaneio diurno reconhecemos no centro
do roteiro o sujeito, na primeira pessoa, € porque este ja foi estabilizado pelo
processo secundario, e o “eu” ja estd formado. No outro polo, o da fantasia
primordial, hd uma auséncia de subjetivacdo. Por exemplo, a fantasia de seducéo,
que poderia ser formulada como “um pai seduz uma filha”, se apresenta como um
“roteiro de multiplas entradas” (Id., pg.72), onde o sujeito pode se localizar n&o
imediatamente como “filha”, mas também como “pai” ou até mesmo ‘“seduz”.
Esse aspecto “dessubjetivado” da fantasia ¢ valorizado por Lacan no comentario
que faz da fantasia “Bate-se em uma crianga”, analisada por Freud ([1919]). No
item 2.4 voltaremos a isso para abordar a funcdo da construcdo da fantasia em
andlise tal como Lacan a formula, uma localiza¢do do sujeito e do objeto um em

relacdo ao outro.

Vimos que desde sua teoria da sedugdo j& havia para Freud a ideia de uma

cena na origem da neurose. A relacdo da cena com a constituicdo do sintoma
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neurdtico posterior se dava devido ao excesso sexual presente na cena, impossivel
de traduzir no momento da vivéncia, que retornava no segundo tempo, apods a
puberdade, causando o sintoma. Essa estrutura baseada em um excesso se mantém
quando esta cena passa a ser lida em termos de fantasia construida, a partir de
1897, com a ressalva de que € o conceito de realidade psiquica que entdo adquire
uma importancia central, pois ele conjuga os termos “real” e “psiquico”.

Como Freud ndo desiste da busca de um fundamento de realidade da
fantasia, ele encontra no conceito de fantasias primordiais uma solucdo, pois
estas, apesar de producdes fantasisticas, estariam na origem das experiéncias dos
sujeitos, determinando-as. A origem das fantasias primordiais esta nas urgéncias
pulsionais, no excesso sexual presente nas manifestacdes sexuais infantis
espontaneas, o que faz Freud recorrer a uma explicacdo filogenética. A ideia de
que as fantasias trariam explicacdes para os enigmas infantis, para aquilo que néo
se pode traduzir em palavras, aproxima-as do mito. Essa € uma via de leitura para
a construcdo da fantasia, que se baseia nas ideias freudianas. Porém, como
veremos a partir de 2.3, ela ndo é a Unica, mesmo na obra de Freud. Podemos
dizer, talvez, que essa é a leitura que ressalta inicialmente, quando acompanhamos
a andlise freudiana do caso do Homem dos lobos, como veremos a seguir.

Por fim, vimos também a relacdo que Laplanche e Pontalis fazem entre as
fantasias primordiais e aquelas presentes nos relatos dos pacientes, recalcadas ou
ndo. O fato de que Freud utiliza a mesma palavra para se referir a ambas aponta
que talvez as fantasias primordiais, nucleares, sejam depreendidas de um trabalho
com as fantasias “cotidianas”, um trabalho que, como vimos, faria um movimento
convergente das segundas em direcdo as primeiras.

A seguir, estudaremos o célebre caso do Homem dos lobos, em uma
tentativa de demonstrar algumas das conclusdes a respeito da construgédo as quais
chegamos até aqui, assim como de apontar para a abordagem da cena construida,
preparando a discussdo que se seguird, a respeito das duas leituras possiveis do

que se constroi.

2.2

O Homem dos lobos e a construgcdo da cena priméria

O caso por exceléncia onde Freud trabalha o tema da construcdo da cena
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primaria é conhecido como O Homem dos lobos (FREUD, [1918]). Escrito em
1914, vinte e trés anos antes de “Construgdes em analise”, mas apenas publicado
em 1918, este caso obteve muita atencdo, tendo Freud se referido a ele em muitas
oportunidades, antes e depois de sua publicacdo. Essa importancia se deve em
grande parte ao apoio que o caso oferece a teoria da sexualidade infantil que,
nessa epoca, vinha sendo questionada, especialmente por Adler e Jung. Dai a
importancia extrema dada por Freud a “descoberta” da cena primaria nesse caso,
uma cena sexual infantil encontrada na origem da neurose.

Como sabemos, o texto trata da histéria clinica de um jovem russo muito
rico que inicia andlise alguns anos depois de uma crise psicolégica aos dezoito
anos, a partir de uma infeccdo de gonorreia, o que o levou a uma situacdo de
completa dependéncia. Porém, como o titulo “Historia de uma neurose infantil”
indica, Freud se concentrard na neurose infantil do paciente, iniciada pouco antes
dos quatro anos com uma zoofobia que o levou a uma neurose obsessiva de
conteudo religioso persistente até os dez anos de idade. A descricdo foca-se, entdo,
nesta neurose da infancia, que ndo foi objeto de analise enquanto persistia, mas

apenas quinze anos depois, a partir do relato e das lembrancas do paciente adulto.

Apresentacdo do caso

Apesar de ser um caso célebre e muito citado na literatura psicanalitica,
considero importante retomar algumas coordenadas de sua apresentacédo e de sua
historia, pois nos referiremos a elas ao acompanhar as conclusdes de Freud acerca
do que nos interessa.

Filho de pais que se casaram jovens, 0 menino tinha uma irmé dois anos
mais velha e era cuidado por uma baba por quem tinha muita afeicdo. Antes
descrito como docil e tranquilo, isso € rompido quando seus pais retornam de uma
viagem de verdo e o encontram mudado, irritdvel e violento. Num primeiro
momento, atribui-se essa mudanca a presenca de uma nova governanta, inglesa,
mas, apos ela ter sido despedida, aqueles comportamentos perduram. A lembranca
desse periodo rebelde esta enlacada ao periodo de medo de animais, grandes e
pequenos, em especial uma ilustracdo de um lobo erguido e prestes a avangar que
figurava em um livro e que sua irm& usava para se divertir com seu terror. O medo

de animais também é contemporaneo das ac¢des cruéis do menino para com eles. A
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esses signos de angustia se seguem sintomas descritos por Freud como de neurose
obsessiva: rituais religiosos ligados a pensamentos que ele acreditava terem sido
enviados pelo diabo, pensar na Santissima Trindade, quando via alguma porcaria
na rua, cerimoniais ligados a respiracdo, quando via gente que lhe causava pena
etc. Ao redor do oitavo ano de vida, desaparecem os fendmenos atribuidos pelo
paciente & sua conduta rebelde, cedendo a influéncia de professores e educadores.
Os anos mais maduros do paciente sdo marcados por uma relagédo dificil com o
pai, com quem tinha tido uma relacéo terna, mas que fora substituida, ao término
da infancia, por um sentimento de angustia frente ao pai.

E a partir da conjectura de que a governanta inglesa estaria na origem da
alteracdo do menino que Freud apresenta sua primeira construcdo: uma ameaca
dela, dirigida a crianga, teria contribuido para a génese de seu comportamento
anormal (FREUD, [1918], pg. 19).

Ao apresentar esta primeira construcdo, Freud adianta algumas indicacgoes
a respeito desta técnica que voltariam a aparecer em Construcdes em Analise,
texto de que nos ocupamos no primeiro capitulo. Ele explica que ndo ha perigo
em comunicar essas constru¢des ao analisante, mesmo se sdo equivocadas. Além
disso, elas s6 devem ser apresentadas, quando ha perspectiva de se aproximar da
verdade por meio delas. Por fim, Freud aponta, neste caso, o efeito esperado de
uma construcdo: produzir novos materiais para anélise (Ibid.). E o que ocorre
como resultado desta primeira construgédo, apresentada em O Homem dos lobos.
Seu efeito imediato é a emergéncia de sonhos.

Esta primeira construcdo faz parte de uma série de construcdes
apresentadas por Freud. Cada uma se faz necessaria para dar lugar ao excesso
sexual que se suple ser a razdo da interrupcdo das interpretacfes e das
lembrancas. Seguindo o esquema da formacdo dos sintomas visto em 2.1,
podemos supor que a construcdo de que teria havido uma ameaca da governanta
dirigida a crianca teria como base 0 excesso sexual causado por alguma excitacdo
sexual da crianga diante da governanta.

A partir dessa constru¢do e dos materiais inconscientes advindos dela,
surge de repente a lembranca de uma cena de seducgédo por parte da irmé&, na qual
esta agarra 0 membro do menino e brinca com ele, enquanto conta supostas
experiéncias sexuais da baba. Essa cena serve de explicagdo para os sintomas de

rebeldia do menino, como uma resposta agressiva e ativa ao papel de passividade
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atuado frente a irma na cena lembrada (1d., pg. 20).

A isso se segue uma interrup¢do por parte de Freud do material clinico do
paciente para dar atencdo ao papel da irma na historia do paciente. Esta, por um
lado, representava uma incobmoda competidora da atencdo dos pais; por outro,
esse e outros episodios de aproximacdo sexual entre os irmdos teria criado uma
paixdo incestuosa inconsciente, que teria tido grande importancia na escolha de
objeto amoroso do paciente. Por isso mesmo, Freud se surpreende ao escutar do
paciente que este ndo teve nenhum indicio de dor ao saber da morte por suicidio
de sua irma. Ele supGe, entdo, que este sofrimento teria sido deslocado para a cena
em que ele esteve na sepultura de um poeta que admirava, na mesma regido onde
sua irma havia morrido e ali chorou desmesuradamente. Vemos aqui uma segunda
construcdo feita por Freud. Nesse caso, podemos supor que 0 excesso sexual que
torna necessaria uma construcdo no limite das lembrancas é decorrente justamente
dessa paix&o incestuosa inconsciente pela irma.

Freud segue o relato do desenvolvimento sexual do menino em sua
primeira infancia, afirmando que, pela impossibilidade de a irma vir a servir como
escolha de objeto sexual, seu interesse se volta para a baba e sua seducgdo se da ao
ndo lhe ocultar suas experiéncias masturbatorias. Porém, como a resposta da baba
a essas seducdes vem em forma de ameaca — “as criancas que faziam isso
ficavam com uma ‘ferida’ no lugar” (Id., pg. 24) — seu interesse volta-se, agora,
ao pai, retomando o que fora sua primeira escolha de objeto, pela via da
identificacdo. Assim, o desenvolvimento pulsional do menino passa para uma
meta passiva com a seducdo da irmd, encontra uma meta ativa na rebeldia contra a
babéa e, por fim, reencontra a passividade na escolha do pai, pois frente a ele sua
rebeldia adquiria carater masoquista-passivo, em busca de uma reprimenda por
parte daquele.

Frente a ameaga da baba, os interesses do menino se voltam para os sinais
da castracdo, mas Freud observa bem que, nesse momento, ndo causavam ainda
nenhum tipo de angustia. A infancia do Homem dos lobos se divide, assim, em
duas partes muito marcadas: uma primeira, de conduta rebelde e perversa, desde a
seducdo da irmd, aos trés anos e trés meses, até 0s gquatro anos; e outra, seguinte,
mais prolongada, em que predominam 0s sinais da neurose e a angustia. A
passagem de um momento ao outro é a chave para a construgdo do caso clinico, e

se deu por um acontecimento especifico, um sonho do qual despertou com
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angustia.

O sonho dos lobos e o lugar da cena priméaria

Eis a descri¢do do sonho em primeira pessoa, reproduzido por Freud:

Sonhei que era noite e que eu estava deitado na cama. (...) De repente, a
janela abriu-se sozinha e fiquei aterrorizado ao ver que alguns lobos brancos
estavam sentados na grande nogueira em frente da janela. Havia seis ou sete
deles. Os lobos eram muito brancos e pareciam-se mais com raposas ou caes
pastores, pois tinham caudas grandes, como as raposas, e orelhas empinadas,
como cdes quando prestam atengdo a algo. Com grande terror, evidentemente de
ser comido pelos lobos, gritei e acordei. (...) Levou muito tempo até que me
convencesse de que fora apenas um sonho; tivera uma imagem téo clara e vivida
da janela a abrir-se e dos lobos sentados na arvore. (...)

A Unica agdo no sonho foi a abertura da janela, pois os lobos estavam
sentados muito quietos e sem fazer nenhum movimento sobre os ramos da arvore,
a direta e a esquerda do tronco, e olhavam para mim. Era como se tivessem
fixado toda a atengdo sobre mim (FREUD, [1918], pg. 29).

Este sonho ganha uma importancia central na analise do Homem dos
lobos, dai o nome pelo qual o caso ficou conhecido. Freud afirma que suas
interpretacdes duraram varios anos e s6 no final do tratamento, quando havia
previsto uma limitacdo do tempo da andlise, chegou a compreensdo Ultima. A
ideia de Freud era que, por tras desse sonho, se escondia a causa da neurose
infantil. Por isso mesmo, no quarto capitulo da Histéria de uma neurose infantil,
podemos acompanhar passo a passo as interpretacdes deste sonho, através da
explanacdo minuciosa de Freud que, devido a nosso particular interesse,
tentaremos reproduzir em linhas gerais.

Ele comeca marcando os aspectos do sonho que mais impressionavam o
sonhador: o total repouso e imobilidade dos lobos, a tensa atengdo com que eles o
olhavam e o sentimento de realidade efetiva. Sobre este Ultimo aspecto, afirma
que tal sentimento é sinal da presenca de um episédio da realidade objetiva que
fora ignorado ou esquecido. A imobilidade e a aten¢do dos lobos apontariam o
conteddo desta cena ignorada. A partir desses aspectos centrais e de outras
importantes elucidagdes, ao longo do trabalho de interpretacdo do sonho na
analise, Freud expde os seguintes “fragmentos para reconstrugao” (Id., pg. 34) que
servirdo de orientacdo ao trabalho que se sucedera:

“Uma ocorréncia real - datando de um periodo muito prematuro - olhar -
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imobilidade - problemas sexuais - castracao - o pai - algo terrivel ” (1bid.)

Parte entdo para interpretacbes de aspectos singulares do sonho,
considerando cada uma de suas desfiguracfes. Assim, a janela que se abre de
repente seriam olhos que despertam; o olhar atento dos lobos muda sujeito e
objeto e passa a ser 0 proprio olhar atento do sonhador; a imobilidade transforma-
se em seu contrario, um violentissimo movimento etc. Outra mudanga importante,
que excede uma simples desfiguracdo, é a transformacdo da satisfacdo em
angustia, hipotese que surge com a lembranca do paciente de que se tratava de
uma arvore de natal. Freud deduz entdo que a mudanca da satisfacdo de uma
arvore cheia de presentes para a angustia frente a arvore cheia de lobos equivale a
satisfacdo buscada no pai, objeto de amor do sujeito naquele momento, para a
angustia de ser “devorado” por ele, como um lobo.

Neste ponto das interpretacbes encontramos um salto. Freud se pergunta
que imagem poderia convocar esse desejo sexual durante a noite e, a0 mesmo
tempo, provocar um terror tdo intenso frente a realizacdo desse desejo. A isso ele
responde afirmando que s6 a angustia de castracdo poderia ser 0 motor dessa
mudanca de afeto. Porém, entre esse motor e o sonho ha um abismo, falta uma
peca que leve da angustia de castracdo ao sonho, mas essa pe¢a nao era acessivel
através das interpretacfes dos elementos singulares. As sucessivas interpretacdes
de cada elemento do sonho foram convergindo para circunscrever este abismo.
Freud supunha que elas apontavam para algo que teria criado a convic¢do na
existéncia da castracao, algo tdo precoce na historia do sujeito que era inacessivel
a lembranca. E este abismo, buraco que marca o limite das interpretaces, como

vimos em 1.3., que anuncia o lugar da construcdo da cena primaria:

Atingi agora o ponto em que devo abandonar o apoio que tive até aqui a partir do
curso da andlise. Receio que seja também o ponto no qual a credulidade do leitor
ird me abandonar.

O que entrou em atividade naquela noite, vindo do caos dos tracos de meméria
inconscientes do sonhador, foi 0 quadro de uma c6pula entre os pais, copula em
circunstancias que ndo eram inteiramente habituais e que favoreciam
particularmente a observacédo (FREUD, [1918], pg. 36).

Essa cena € primeiramente jogada ao leitor, sob o risco do total descrédito,
pois nada anteriormente a havia anunciado diretamente. Na sequéncia do texto,

Freud passa a esmiucar as condi¢cbes em que esta cena haveria aparecido,
justificando-as pelas descobertas que fez ao longo da analise. Precisa a idade do
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paciente, a época do ano e a hora da cena, a posicdo sexual e a quantidade de
repeticGes do coito. Nessa cena, pela posi¢do do coito, por tras, ser privilegiada
para a observacdo dos genitais tanto da mae como do pai, a diferenca entre eles
traz a tona o tema da castracdo e a hipotese de Freud € que seu significado sé pdde
ser compreendido retroativamente, na época do sonho, aos 4 anos.

O proprio Freud aponta trés improbabilidades desta cena: a idade precoce
da percepcdo (1 ¥ anos); a idade também precoce da elaboracdo a posteriori (4
anos); ¢ a propria construgdo, isto ¢, “qualquer procedimento [que] poderia trazer
para a consciéncia, coerente e convincentemente, os detalhes de uma cena dessa
natureza, experimentada e compreendida em tais circunstancias” (FREUD,
[1918], pg. 37). Quanto a isso, Freud nos pede uma “convic¢do provisoria” e
segue com as interpretac@es a partir dos elementos oferecidos por esta cena.

Propde estudar as relagdes da “cena primaria” com o sonho, os sintomas e
a biografia do paciente, a partir do material provindo da cena construida. E nesse
ponto do relato do caso que a cena ¢ chamada de “primaria” pela primeira vez.
Nesse sentido, podemos entender que o adjetivo “primdria” remete justamente ao
material — secundario — a ser esperado das associacdes e interpretacdes a partir
dela. A cena é priméaria em relacdo ao material, secundario. Essa leitura coloca a
cena primaria em um lugar l6gico na fala do paciente: a cena primaria €
logicamente anterior ao material secundario que surge na andlise. Portanto, ela é
retirada de um lugar objetivo na biografia do paciente para ser colocada em seu
lugar de construgcdo em analise.

E s6 com o trabalho interpretativo, a partir da cena construida, que Freud

considera ter chegado ao esclarecimento deste sonho de angustia:

As etapas na transformagao do material; cena primaria - histéria do lobo -
conto dos ‘Sete Cabritinhos’, refletem o progresso dos pensamentos do sonhador
durante a constru¢do do sonho: ‘desejo de obter do pai satisfacdo sexual - a
compreensao de que a castracdo era uma condi¢do necessaria para isso - medo do
pai’. Somente neste ponto, acho eu, podemos considerar o sonho de ansiedade
desse menino de quatro anos como estando exaustivamente explicado (FREUD,
[1918], pg. 41).

A iss0 se segue uma nota de rodapé de trés paginas que retoma ponto por
ponto o relato do sonho acompanhado de seu sentido inconsciente.

A importancia da construcdo dessa cena, a partir da analise do sonho

infantil, d& um lugar a castragdo que sustentara todo o desenvolvimento neurotico
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ulterior. Se a observacdo da cena (1 % ano) teria trazido essencialmente os
elementos da existéncia da castracdo, sua compreensdo posterior (4 anos), no
periodo de investigacdo do menino sobre esse tema, traz seu convencimento, a
partir da evidéncia de que a castracdo, tal como observada na mae, seria condicao
para ser satisfeito pelo pai. A meta sexual passiva de ser satisfeito pelo pai cai sob
repressdo e é substituida pela angustia frente ao lobo-pai.

A analise deste sonho paradigmatico, feita exaustivamente por Freud e que
tentamos reproduzir aqui em linhas gerais, nos oferece uma melhor compreenséo
do que expusemos anteriormente a respeito da convergéncia e da torcéo.
Entendemos que o sonho traz inimeros elementos, o que gera uma proliferacdo de
interpretacdes. Porém, a leitura de Freud de que o motor do sonho s6 pode ter sido
a angustia de castracdo, feita a partir das construgdes tedricas da psicanalise, leva
as interpretacfes a convergirem para este nicleo, isto é, para a castracao.

Ao chegar a esse nucleo, porém, encontra-se um buraco, um limite da
interpretacdo. E ai que se da a construcdo da cena primaria. Num movimento de
torcdo, aquilo que era o ndcleo vazio da interpretacdo é preenchido por uma cena
construida a partir dos varios pontos de impossivel de cada interpretacdo, da pista
dada por cada limite interpretativo, cada interrup¢do das lembrangas. A partir
dessa cena construida, se localizam, retroativamente, esses pontos delineados
pelas interpretacdes, que marcam as transformac6es do material da analise. Como
vimos na citacdo anterior, a analise s se conclui a partir dai. E a compreenséo de
que a castracdo era condicdo para essas transformacdes s6 se pdde dar com a
construcdo da cena primaria.

Ai se desenha o movimento de torcdo: as diversas interpretacfes
depositam os pontos de limite que vao delineando um nucleo reduzido — que
sustenta para esse sujeito a castracdo — para depois retornarem sobre o material
analisado, de posse de uma cena construida que traduz o sonho e o explica.

Com esse esclarecimento que o caso do Homem dos lobos nos oferece com
relacdo aos conceitos estudados em 1.4, podemos atualizar o esquema construido
acima (Cf. pg. 43) para esse que esta desenhado abaixo, no qual a torgcdo é

incluida.
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Construcao da cena-fantasia

Na parte V do historial clinico, apés a elaboracdo e justificativa da
construcdo da cena primaria, Freud nos convoca a discussdo sobre sua realidade
material ou fantasistica, tendo como pano de fundo a querela com Adler e Jung
sobre a importancia da sexualidade infantil na etiologia das neuroses.

Examina, entdo, a concepcdo de que as cenas da primeira infancia seriam
formagdes da fantasia provenientes da maturidade com o objetivo de escapar das
tarefas do presente refugiando-se no passado, em uma tendéncia regressiva. Esse
argumento seria atribuido aos criticos, pois retiraria o fator infantil, referindo-o a
fantasias do adulto.

A primeira resposta de Freud é que, mesmo que essa concepc¢do fosse
correta, isso ndo mudaria o principio da pratica analitica. A analise seguiria 0
caminho dessas fantasias regressivas, procurando levar a consciéncia essas
producdes inconscientes que sdo do interesse do paciente no momento,
percorrendo a mesma trajetéria de uma analise que teria uma “fé ingénua”
(FREUD, [1918], pg. 48) na verdade dessas fantasias. N&o seria entdo possivel
abreviar esse caminho, sob o risco de ndo ter a disposi¢do da analise o interesse
que o paciente tem por elas. Assim, Freud nos indica que ndo é possivel se
economizar na construgdo das cenas infantis pois, sendo elas fantasias ou fatos,
colocam em jogo na analise um interesse — que o préprio Freud traduz como
libido — necessario ao processo analitico. A ideia de que as cenas infantis
construidas trazem consigo a libido necessaria ao investimento do paciente no
processo analitico esta de acordo com o que vimos anteriormente, em 2.1., sobre
as cenas carregadas de impulso, traduzindo o excesso sexual em cena construida.

Outro argumento dos criticos em favor da ideia de fantasias regressivas € o
fato de elas aparecerem na analise como construcdes, e ndo lembrancgas. Porém,
Freud confronta isso com a conviccdo do paciente nessas construcdes, através da
aparicdo de formacdes do inconsciente, como os sonhos, que terminam por
convencé-los. Este ¢ o mesmo argumento que reaparece em “Constru¢des em
analise” segundo o qual a decisdo final da importancia das constru¢des se da pela
convicgao do paciente, como vimos em 1.2.

Em meio a esses argumentos e contra-argumentos, Freud parece estar mais
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preocupado em demonstrar a importancia das cenas infantis do que sua realidade.
A eclosdo da neurose na infancia é aquilo que ndo pode negar a importancia dessa
fase do desenvolvimento. A cena primaria pode ser fantasiada inconscientemente,
mas a alteracdo de carater, a angustia e a compulsao religiosa do Homem dos
lobos justificam que os conflitos inconscientes existiam ja na infancia.

Parece que, nesse momento do texto, Freud se da por satisfeito em suas
argumentacdes a respeito da importancia da infancia na etiologia das neuroses e
pode se permitir criar outra hipOtese para a cena primaria, relativizando
definitivamente sua realidade objetiva. Supde, entdo, que a cena construida a
partir da analise do sonho dos lobos possa ter tido como disparadora a observacgéo
do coito entre animais atribuido posteriormente aos pais. O menino doente de
maléaria e dormindo no quarto dos pais, a sesta de verdo e todos 0s outros aspectos
minuciosamente organizados em func¢do da construgdo da cena anterior estariam
presentes junto a observacdo do coito dos animais, mas presentes como
fragmentos colados posteriormente, construindo, assim, a cena primaria. Desse
modo, mesmo a cena primaria tendo sido fantasiada, isso ndo retira a importancia
da infancia, pois todo o material usado para sua constru¢cdo € formado de
fragmentos de experiéncias infantis.

Neste ponto, Freud conclui essa parte da discussdo, afirmando que, dada a

insistente ocorréncia de tais cenas, nas diferentes analises,

Certamente ndo hd mais necessidade de duvidar que estamos lidando
apenas com uma fantasia, que nasceu talvez da observagéo de relagdes sexuais de
animais. (...) admitirei algo mais: pretendo, nesta oportunidade, encerrar a
discussdo da realidade da cena primaria com um non liquet (FREUD, [1918], pg.
57).

Isto €, ndo fica claro o alcance da realidade dessas cenas primarias
construidas. O fato é que elas tém uma fungdo muito importante: trazem a analise
esse interesse, a libido do paciente que estd em jogo nos conflitos atuais, isto é,
que fazem parte das coordenadas da neurose atual. E parece que s é possivel
mover algo dos sintomas neuréticos seguindo o caminho que essas fantasias
construidas apontam. Assim, a constru¢do da cena primaria que, aos poucos,
estamos traduzindo por construcdo da fantasia, € um caminho da analise que néao

se pode abreviar.
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Como vimos, este € o caso de Freud mais paradigmatico a respeito do uso
da técnica da construcdo em analise. Isso porque a demonstracdo do trabalho de
construcdo da cena priméria, central no caso, servia aos objetivos da afirmacgéo da
psicanalise na época em que foi publicado.

Por isso mesmo, no relato deste caso vemos que Freud antecipou algumas
das caracteristicas a respeito das construcbes que sé apareceriam formalizadas
muitos anos depois, no texto de 1937. Por exemplo, nele j& aparece a discussao
sobre a inocuidade do erro no contetdo das construcbes que, ainda que
equivocadas, ndo apresentam perigo ao serem comunicadas, pois ndo é a realidade
de sua ocorréncia que estd em jogo. Vemos também por que o efeito de uma
construcdo é a producdo de novos materiais, como ocorreu no caso do Homem dos
lobos com a emergéncia de sonhos, isto é, formacgdes do inconsciente produzidas
em analise.

Em diversos momentos do caso, Freud se refere a diferentes construcées.
Porém, vimos que a construcdo da cena primaria como tal guarda um lugar
especial, central, diferente das constru¢fes que se fazem em andlise. Podemos
dizer que as inimeras construcdes em analise convergem para uma construcao
central, nucleo da fantasia, ou fantasia fundamental, tema que trabalharemos
melhor no capitulo 3, com Lacan.

O sonho dos lobos adquire importancia nuclear no caso, pois a hipdtese de
Freud era que aquele guardaria em si a causa da neurose infantil, que era o que lhe
interessava demonstrar. Na analise do sonho, Freud parte das interpretacdes de
aspectos singulares do sonho, considerando suas desfiguragfes uma a uma, que
convergem em direcdo a angustia de castracdo, motor primordial da produgéo do
sonho.

E neste ponto que Freud anuncia que chega a um abismo frente ao qual é
preciso um salto. Este é o anuncio da construcdo da cena primaria, no limite da
convergéncia das interpretacfes. A observacao do coito parental construida marca
a ponte entre a experiéncia da castracdo, momento primario impossivel para a
crianca traduzir em palavras e o sonho, formagdo do inconsciente que encena
retroativamente a experiéncia traumatica.

Apdbs uma série de argumentacdes que defendem a importéncia da infancia
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na etiologia das neuroses, numa discussdo imaginaria com Jung e Adler, Freud
chega a conclusdo de que provavelmente a cena ndo passa de uma fantasia, mas
isso ndo retira sua importancia, pois todo o material usado para sua construcéo é
formado de fragmentos de experiéncias infantis.

Pelo modo como o caso é apresentado e pela riqueza de detalhes presentes
na cena primaria construida, temos uma impressdao imediata de que esta
construcdo surge com o objetivo de preencher o abismo com o qual Freud se
depara no limite da convergéncia das interpretacdes. Diante do enigma da
castracdo, impossivel de ser traduzido em palavras, a cena é construida para dar
significado aquilo impossivel de significar.

Esta €, em geral, a funcdo de um mito, como veremos adiante. Uma leitura
possivel da construcdo da cena primaria é afirma-la como a construcdo de uma
resposta mitica que venha a preencher com um significado — fantasiado — o que é
impossivel de significar. Veremos, no proximo item, que esta ndo é a Unica.
Abordaremos, entdo, duas vias de compreensdo dessa construcdo, que nao se

excluem, apesar de diferentes.

2.3

Mito, matema e poema

O mito na experiéncia analitica

Em uma conferéncia intitulada O mito individual do neurético ([1952]),
Lacan afirma que, no centro da experiéncia analitica, existe um mito, 0 mito
edipiano. Isso se da porque a psicanalise € uma experiéncia decididamente ndo
objetivavel, isto é, comporta sempre uma verdade que ndo pode ser dita. Uma vez
que a verdade ¢ constituida pela fala, seria preciso “dizer a propria fala” para
alcancar esta verdade, e isso ¢ justamente “o que nao pode ser dito enquanto fala”
(LACAN, [1952], pg. 12-13). No entanto, apesar desse limite, é preciso tentar
exprimir o essencial dessa experiéncia. Neste ponto, entra a funcdo do mito na

experiéncia analitica.
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O mito é o que d& uma formulagdo discursiva a algo que ndo pode ser
transmitido na definicdo da verdade, porque a definicdo da verdade sé pode se
apoiar sobre si mesma, e é na medida em que a fala progride que ela a constitui. A
fala ndo pode apreender a si propria, nem apreender 0 movimento de acesso a
verdade como uma verdade objetiva. Pode apenas exprimi-la — e isso de forma
mitica. Nesse sentido é que se pode dizer que aquilo em que a teoria analitica
concretiza a relagdo intersubjetiva, e que ¢ o complexo de Edipo, tem valor de
mito (LACAN, [1952], pg. 13).

Entendemos, entdo, que o mito se faz necessario diante de uma
impossibilidade de transmissdo da verdade através da fala. O mito edipiano,
central para a psicanalise, tem a funcéo de exprimir a maneira pela qual o sujeito
se liga ao registro simbolico, como entra na cadeia simbdlica preexistente a ele,
através de um conflito fundamental intermediado pela rivalidade com o pai.

Como vimos no caso do Homem dos lobos, diante da impossibilidade de
transmitir em palavras a experiéncia da castragdo, o “mito” da cena primaria vem
exprimi-la nos moldes do complexo de Edipo, criando uma relagdo triangular
(mae-pai-crianca) onde o proprio sujeito esta incluido.

Segundo Lacan, o mito tem uma funcdo na vivéncia do neurdtico:

Se nos fiarmos na definicdo do mito como certa representacdo objetivada
de um epos ou de uma gesta que exprime de maneira imaginaria as relacées
fundamentais caracteristicas de certo modo de ser humano numa determinada
época, se 0 entendermos como a manifestacdo social latente ou patente, virtual ou
realizada, plena ou esvaziada de sentido, desse modo de ser, entdo é certo que
poderemos encontrar sua fun¢do na vivéncia mesma de uma neurotico (LACAN,
[1952], pg. 15).

Para exemplificar essa funcdo do mito na experiéncia neurdtica, Lacan
lanca médo do caso freudiano do Homem dos ratos, conhecido por seus relatos
intrincados, romanceados e cheios de cenarios e personagens. Ndo nos convém
aqui entrar muito profundamente neste caso, mas vale a pena afirmar, com Lacan,
que a fantasia construida neuroticamente pelo sujeito tem uma relacéo intima com
a constelacdo original familiar que precedeu o nascimento do sujeito. H4& uma
“estrita correspondéncia entre esses elementos iniciais da constelagdo subjetiva e
o desenvolvimento Ultimo da obsessao fantasistica” (LACAN, [1952], pg. 21).

Numa tentativa de recobrir 0 que para o0 sujeito se mostra impossivel de

significar, ja que faz parte de sua pré-historia, a fantasia se apresenta como um
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mito: “esse roteiro fantasistico’® apresenta-se como um pequeno drama, uma
gesta, que € precisamente a manifestacdo do que chamo o mito individual do
neurdtico” (1d., pg. 25).

Vemos em Lacan uma correspondéncia entre fantasia e mito. Porém, ele
deixa claro que isso ndo se apresenta como uma solucdo, pois ha uma
impossibilidade de que os dois planos — histéria familiar e fantasia — se recubram,
de modo que o segundo compensasse 0 primeiro. E € ai, segundo Lacan, que se
desenrola todo o drama neurotico (Id., pg. 27).

Podemos dizer, com o exemplo do Homem dos ratos, que o mito esta
presente na vivéncia do neurdtico e, por isso, na experiéncia analitica. Porém, ao
contréario do que a cena construida do Homem dos lobos®* poderia demonstrar, o
mito individual ndo se apresenta como uma solu¢do, pois ndo recobre o vazio de
significacdo presente na constelacdo familiar.

O desenvolvimento do ensino de Lacan seguiu um caminho em direcéo a
formulas cada vez mais reduzidas, de modo que, poucos anos depois desta
conferéncia, em seu 5° Seminario, apresentou a fantasia com uma férmula, como
veremos no capitulo 3, que é uma ideia diferente do mito. Veremos também que o
que Lacan denominou “fantasia fundamental”, que podemos aproximar das
fantasias primordiais, ndo é lida em termos de mito. Na verdade, tanto o mito
como a férmula, ou 0 matema, como veremos, tém a mesma funcdo, de dar um
lugar para o que se encontra no limite do interpretivel. Porém, cada uma dessas
vias o faz de diferentes maneiras.

Veremos a seguir algumas diferencas entre essas duas vias, duas respostas
diante do impossivel de transmitir a partir da fala, isto €, duas leituras possiveis
daquilo que concerne a construcéo, mais especificamente ao que € construido em
andlise. Para isso, acompanharemos um texto de Alain Badiou em que ele analisa

a relacdo entre o poema e a filosofia.

Mitema x matema

20 . . . . . . .
O roteiro fantasistico mitico, cheio de elementos, poderia ser aproximado do roteiro

romanceado que se escuta em analise em sua infinita variabilidade, diferenciado por Laplanche e

Pontalis das fantasias primordiais.

2L Lacan afirma que as diferentes formagdes miticas do neurético, além de aparecerem sob a
forma de fantasias, também podem ser encontradas sob outras formas, nos sonhos por exemplo
(LACAN, [1952], pg. 31).
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O texto intitula-se El recurso filoséfico del poema? (Badiou, [1992]) tendo
sido, inicialmente, uma contribuicdo de Badiou escrita para um coléquio sobre
Heidegger. O autor parte da formulacdo heideggeriana de que ha uma indistincao
original entre o dizer dos poetas e 0 pensamento do fil6sofo para propor uma outra
relacdo, ou “desrelagcdo” entre poesia e filosofia (Badiou, [1992], pg. 84).

A afirmacdo de Heidegger, segundo Badiou, € que no inicio pré-socratico
do pensamento era 0 poema que tinha em custddia o pensamento, como se V& no
Poema de Parménides ou nas sentencas de Heraclito. Porém, Badiou critica esse
argumento, afirmando que a filosofia como tal s6 pbde existir quando se
desgarrou de sua dependéncia do relato e da revelagdo, o que ainda ndo havia
ocorrido em Parménides. A filosofia comeca com uma dessacralizacdo: exige que
“a autoridade da proferigdo profunda seja interrompida pela laicidade
argumentativa” (lbid.). E preciso, para haver filosofia, que a verdade esteja
separada da autoridade sagrada da imagem ou do relato. E o apoio desta
separacdo, segundo Badiou, é da ordem do matema, definido por ele como “as
singularidades discursivas da matematica” (Ibid.). “O matema é aqui aquilo que,
fazendo desaparecer o Recitador, suprimindo seu lugar de toda validacéo
misteriosa, expBe a argumentacao a prova de sua autonomia e, por conseguinte, ao
exame critico, ou dialogico, de sua pertinéncia” (Id., pg. 85).

Badiou também diferencia 0 matema do mitema, termo que resgata de
Lacoue-Labarthe® ¢ que define como o “exercicio sagrado da validacao pelo
relato” (Ibid.), afirmando que é o matema que surge na Grécia para interromper o
mitema, inaugurando, assim, a filosofia.

Badiou segue sua andlise da relacdo entre poesia e filosofia diferenciando
trés vinculos possiveis entre esses dois termos, de acordo com as ideias de
Parménides, Platdo e Aristoteles (Id., pg. 86). O primeiro vinculo, chamado
parmenideano, afirma a fusédo entre a autoridade subjetiva do poema e a validade
dos enunciados filos6ficos, em que a segunda esta sempre subordinada a primeira;

mesmo quando aparecem argumentacdes matematicas, estas sdo secundarias a

22 Aedicdo a qual tive acesso era de lingua espanhola. Assim, todas as tradugées referentes a este
textos séo livremente feitas por mim.

Ao referir-se ao termo “mitema”, Badiou faz referéncia a Lacoue-Labarthe. Porém, vale
lembrar que esse termo remete a obra de Claude Levi-Strauss, que adaptou pela primeira vez
aos mitos uma técnica de andlise propria da linglistica estrutural: a divisdo da lingua em
unidades de significado menores possiveis dentro de um sistema linguistico (ex: fonemas,
morfemas, sememas).

23
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aura sagrada da enunciagdo. O segundo € o platdnico, que organiza uma distancia
argumentativa entre poema e filosofia com o apoio da “univocidade literal da
matematica” (Ibid.), para excluir da filosofia o recurso a poetizacéo. E, por fim, o
terceiro vinculo, dito aristotélico, promove a incluséo do poema na filosofia como
uma disciplina regional; o poema torna-se objeto da filosofia, fundando assim a
Estética.

Opondo-se decididamente as duas Ultimas concepcdes, Heidegger,
segundo Badiou, restaura a autoridade sacra da profericdo poética. No entanto,
Badiou afirma que a dupla do dizer do poema e do pensar do filésofo, deixando de
lado o matema, determina o fim da filosofia em prol do mito romantico da
autenticidade (1d., pg. 88).

Assim, temos 0S recursos necessarios para separar, de um lado, o que
Badiou chama de mitema: a autoridade sagrada do relato, a aura da imagem
proferida, que ganha sua legitimidade no Recitador; e, do outro lado, 0 matema:
interrupcdo dessa sacralizacdo do relato a partir de proposicdes matematicas
demonstraveis. E, se seguirmos a orientacdo do autor, localizaremos a filosofia do
lado do matema: “a filosofia quer e deve se estabelecer nesse ponto subtraido em
que a linguagem se ordena no pensamento sem 0S prestigios e as suscitagdes
miméticas da imagem, da fic¢ao e do relato” (1d., pg.90-91).

Vimos, anteriormente, que o que estd na base do mito individual do
neurotico € o relato, uma tentativa de exprimir através da fala o que é impossivel
de transmitir. A verdade que se tenta exprimir através do mito é subordinada a
historia que se conta dela. Para chegar a conclusdo pela cena primaéria no caso do
Homem dos lobos, por exemplo, foi preciso recolher os fragmentos da historia do
paciente, conferir datas e confirmar fatos para que se pudesse construir 0 mito da
cena primaria da observacdo do coito parental. Vemos bem como esse
procedimento, se lido desta forma, privilegia o relato, a imagem e a fic¢éo. E esse
relato tem como personagem central a prépria imagem do individuo fantasiador
ou sonhador, enquanto que, como vimos com Laplanche e Pontalis e
exploraremos mais com Lacan em 3.1, ha outro aspecto da fantasia que se
apresenta de forma dessubjetivada, de modo que ndo ha um Recitador que valide
sua argumentagdo atraves de seu relato. A partir disso, aproximamos o termo
mitema do que descrevemos como mito, mais especificamente o mito individual

do neurdtico.
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Do lado do matema, veremos em 3.1 um caminho da andlise que procura
interromper a proliferacdo de imagens e relatos a qual a escuta analitica poderia

levar.

Poema

\oltando ao texto de Badiou, encontramos uma nova volta que o autor da
apos afirmar a inauguracao da filosofia pelo matema: o lugar do poema para a
filosofia. Notamos que, quando se refere a autoridade sagrada do relato, que se via
nas poetizagcdes por exemplo de Parménides, Badiou evita usar a palavra poema
por si sO, refere-se a isso como ficcdes, relatos, poetizacdes filosoficas.
Entendemos, posteriormente, que isso deve se dar porque o autor reserva ao
poema um lugar diferente em relagdo a filosofia, mas ndo ao poema como relato
sagrado e, sim, o poema “liberado da poetizagdo filosofica” (Id., pg. 90). Que
lugar tem este poema para a filosofia?

Um dos termos caros a filosofia de Badiou é o conceito de acontecimento
[événement], definido por ele como um acaso, um incalculavel que traz sempre
consigo um vazio de sentido, uma caréncia de significacdes estabelecidas. Sobre
isso, 0 autor explica que, por carecer de sentido, sua nomeacdo € sempre poeética.
E, justamente por isso, essa nomeacdo deve ficar a cargo dos poetas, restando aos
filésofos a tarefa de relacionar, ou des-relacionar seu préprio campo com o da
poesia (Ibid.).

Como afirma Badiou, “a verdade ¢é distinta do sentido” (ld., pg. 91). A
filosofia ndo deve apenas interpretar o sentido de suas condi¢cGes — a saber: o
amor, a politica, o0 poema e 0 matema — se ndo quiser confundir-se com a
erotologia, a sociologia politica, a estética ou a epistemologia. Na verdade, afirma
0 autor, a filosofia apenas comeca quando este grupo de disciplinas listadas acima
se mostra inconsistente, isto é, a verdade estaria no lugar exatamente do “furo no
sentido” (Ibid.).

E claro que a filosofia utiliza também o relato, a fabula e o mito. Sio
inimeros os exemplos e Badiou lista alguns deles, como os personagens dos
dialogos de Platdo, o Zaratustra de Nietzsche, o mito da caverna em A Republica
de Platdo. Porém, essas ocorréncias ndo constituem o principio do pensamento

filosofico, elas estdo localizadas justamente nos pontos onde a verdade fura o
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sentido e escapa a interpretacdo. Apos a filosofia ter subtraido toda a aura de
sentido dos procedimentos de verdade, ha um momento em que ela cai no “vazio
de toda apresentacao possivel”, a verdade aparece como um furo “sem bordas”
(Id. 93). Vemos aqui as ressonancias com o limite da interpretacdo que vimos
tratando ao longo deste trabalho.

Esse momento de chegada a esse vazio traz o problema de sua transmisséo

e € ai que se localiza o0 poema:

O poema chega a filosofia em um de seus pontos, e esta localiza¢do ndo é
nunca regulada por um principio poético ou literario. Ela depende do momento
em que o argumento dispde o inapresentavel e em que, por uma torcdo* que o
argumento prescreve, a desnudez das operagdes do verdadeiro ndo é transmissivel
sendo por um retorno, sempre imoderado, ao prazer do sentido, que é também e
sempre um prazer dos sentidos (BADIOU, [1992], pg. 93-94).

Encontramos, na citacdo acima, outra vez a torcdo, que ja havia aparecido
no primeiro capitulo através de Regnault, como sendo o lugar da cena primaria.
Entendemos entdo que, isto a que Badiou se refere como poema é justamente
aquilo que vem a responder pela transmisséo do vazio de sentido, vazio este que
pudemos localizar também no limite das interpretacfes, das lembrancas e do
relato do analisante. O poema, que retorna a partir de um movimento de tor¢édo
para sair do lugar vazio encontrado, é bem diferente do que Badiou chamou de
poetizacdo filoséfica, que aparece sob a forma de relatos, ficcdes, fabulas, enfim,
mitemas. Estes Gltimos, ao contrario do primeiro, tentam preencher este vazio
com o relato mitico.

Podemos fazer o esforco de ler também a cena primaria freudiana como
um conteudo, descolado de seu sentido, que aparece como uma tor¢do no lugar do
vazio de representacdes. Tomamos aqui a decisdo de seguir a via indicada por
Badiou segundo a qual o recurso ao matema interrompe a proliferacdo dos
mitemas de modo a permitir encontrar esse nucleo vazio em que uma férmula,
uma palavra, ou, por que ndo, uma cena, desprovidas de sentido, aparecerdo como

produto de uma torcao.

2% Grifo nosso.
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O recurso ao mito como maneira de expressao de uma verdade impossivel
de ser transmitida faz parte da vivéncia do neurético e, por isso mesmo, da
experiéncia analitica. Porém, a tentativa de recobrir esse impossivel de
transmissdo com um relato fantasistico cuja autoridade esta em seu “Recitador”
ndo apresenta em analise uma solucdo, uma vez que esse recobrimento nunca se
da por completo.

A ideia de Badiou é que a filosofia s6 passa a existir quando hd uma
interrupcdo dessa sacralizacdo do relato, de seus prestigios e suscitacGes
miméticas, a partir de proposi¢fes matematicas demonstraveis, isto é, do matema.
Isso porque, segundo Badiou, a filosofia deve diferenciar verdade e sentido,
escapando da explicacdo pela via do sentido e aproximando-se da verdade como
sendo aquilo que escapa ao sentido.

Também a psicanalise, em sua busca pela verdade, pode recorrer ao
matema que, ao contrario do mito, ndo procura recobrir com uma significacdo o
impossivel de transmissdo, mas sim discernir as coordenadas desse impossivel,
como veremos no proximo capitulo. Assim como Badiou afirma que, diante de um
“acontecimento”, carente de significagdes estabelecidas, sua nomeagdo se da pela
via do poema, podemos imaginar que, chegado ao limite das interpretaces,
também é possivel ao sujeito construir algo, desprovido de sentido, que se
aproxime de sua verdade®.

Seguir essa via nos leva diretamente a Lacan, e é isso 0 que veremos no

proximo capitulo.

Conclusao

No primeiro capitulo, abordamos o conceito de construcdo, localizando
seu lugar e suas caracteristicas no trabalho psicanalitico. Foi uma tentativa de
responder a pergunta “por que se constroi?”’, ou, melhor dizendo, “diante de que

se constr6i?” O segundo capitulo teve sua pergunta no titulo: “o que se constr6i?”

25 . P . . Lo
Estamos aqui fazendo uma aproximacdo rapida entre filosofia e psicandlise, que se

encontram em registros diferentes. Porém, com isso ndo procuramos superpor as duas, e sim que
uma sirva para outra como uma metafora que nos ajude a avancar em nosso estudo.
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Acompanhando Freud, seguimos a ideia de que o0 que se constri em
andlise € uma cena. Esta cena estaria na origem das neuroses, Como uma causa
sem a qual ndo haveria neurose. Logo, uma disciplina que vise a analisar a
neurose ndo pode se esquivar de seguir o caminho inverso, em direcdo a sua
origem. As diversas interpretacfes levam cada vez mais perto desse nucleo que
seria a origem da neurose. Porém, eis que se chega a conclusdo de que essa cena
ndo pode ser garantidamente lembrada; portanto, ela deve ser uma fantasia.
Assim, afirmamos, ainda com Freud, que o que se constréi é uma fantasia. E as
fantasias que dizem respeito as origens, a origem da neurose, sdo as fantasias
primordiais. S&o elas as que sdo construidas em analise — construidas tanto pela
teoria analitica como pelo sujeito em analise — ainda que sob a forma de uma
cena. Temos, entdo, a cena primaria, correspondente a fantasia primordial do coito
parental.

Passamos, entdo, para um segundo tempo, o de finalmente abordar o caso
do Homem dos lobos, outro texto da obra de Freud, anterior a ConstrucGes em
analise, em que ele faz numerosas mencfes a ideia de construcdo. Todo ele é
baseado numa construcdo — na construgdo da cena primaria da observacdo do
coito parental como uma resposta ao incompreensivel da experiéncia da castracéo.
Diante do limite das interpretacdes dos elementos singulares do sonho, constrdi-se
uma cena, declaradamente fantasiada, que marca a passagem da experiéncia da
castracdo para o desenvolvimento neur6tico posterior, inaugurado pelo sonho dos
lobos.

Vimos, entdo, que a constru¢do de uma cena, ou um relato, que pudesse
expressar com palavras aquilo que € impossivel de transmitir — nesse caso, a
experiéncia da castracdo — € da ordem de uma resposta mitica. Lacan nos ajuda a
localizar o lugar do mito em relacdo as fantasias neuroticas e, logo, para a
psicanalise. Porém, acompanhando as ideias de Badiou, vimos que essa nao é a
Unica resposta diante deste impossivel. Enquanto a via do mito oferece
significagBes para o que carece de sentido, inclui um excesso irrepresentavel em
meio a uma epopeia, a via do matema ajuda a localizar, através de formulagoes
matematicas, o limite das significacdes. E ai que ele, Badiou, apresenta sua ideia
da relacdo do poema com a filosofia, como aquilo que vem nomear, sem se deixar
capturar pelo sentido, as experiéncias ndo transmissiveis pela fala.

Como dissemos, neste ponto se abre a via para a leitura de Lacan, a partir
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da qual faremos uma andlise do texto freudiano Uma crianca é espancada, em
que poderemos ver a reducdo da fantasia a sua formula minima. Em seguida,
aproximando-nos do ponto final deste trabalho, veremos o que esta em jogo nessa

formulacdo minima da fantasia, a saber, a relacdo do sujeito com o objeto.
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3

Reducéo da fantasia a relagéo sujeito <> objeto

Este capitulo tem como objetivo chegar a nossa hipdtese, ponto central
desta dissertacdo: a construcdo da fantasia € o trabalho, feito em anélise, de
localizagdo do sujeito em relacdo ao objeto.

Para isso, partiremos da anélise de uma fantasia apresentada por Freud, em
que podemos observar este trabalho de reducdo até seu ndcleo béasico. Esse
nacleo, veremos com Miller, funciona como um axioma, que rege a relacdo do
sujeito com seu objeto. Ao chegar ao ponto de afirmar que a fantasia é um axioma
que pde em relacdo estes dois termos, sujeito e objeto (¢ o que veremos com a
férmula lacaniana da fantasia: $<>a), procuraremos demonstrar que ela tem na
base de sua formacdo a relacdo primordial do sujeito com o desejo do Outro.
Desse modo, poderemos articular o que afirmamos ser o mais nuclear e intimo do

sujeito, o pulsional, em sua relagdo com o Outro.

3.1
‘“Bate-se em uma crian¢a”: a reducgao da fantasia

Todo o avan¢o na teoria analitica de Lacan, ao reduzir a fantasia a uma
férmula, deu-se a partir das indicacdes que, segundo o préprio Lacan, estdo ja
bem claras em Freud. Prova disso € que uma das bases de Lacan para sua
formulacdo da fantasia € o texto freudiano Uma crianga € espancada: uma
contribuigdo ao estudo da origem das perversdes sexuais (FREUD, [1919]), no
qual ja estavam dadas as condicdes da leitura da fantasia como uma formula
reduzida. Em um de seus comentarios sobre tal artigo, Lacan afirma que este texto
é sinal de um passo adiante que Freud teria dado em seu proprio pensamento e em
todo o desenvolvimento tedrico do pensamento analitico que veio depois
(LACAN, [1957-1958], pg. 241).

Acompanharemos a seguir o texto de Freud a partir da leitura dele feita

por Lacan, usando como referéncia dois momentos do ensino deste ultimo,
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respectivamente no Seminario 4, A relacédo de objeto (Lacan, [1956-1957]) e, no
ano posterior, no Seminario 5, As formag6es do Inconsciente (Lacan, [1957-
1958]).

O texto freudiano se inicia com um esclarecimento: para além da
surpreendente frequéncia com que sujeitos histéricos e neuréticos obsessivos

»28 & provavel que haja um nimero

apresentam a fantasia “bate-se em uma crianca
ainda maior de pessoas sem doenca manifesta que também a apresentam
(FREUD, [1919], pg.177). Isso j& permite que a analise dessa fantasia sirva como
referéncia para as fantasias de forma geral. Lacan observa o fato de que Freud se
volta mais para essa frase, fruto da declaracdo dos pacientes a respeito de suas
fantasias e da qual tira o titulo de seu artigo, do que para o rotulo clinico da
perversao (LACAN, [1956-1957], pg.115).

Freud, por sua vez, afirma que tais fantasias surgem relacionadas com um
sentimento de prazer que, muitas vezes, encontra seu apice na satisfacdo
masturbatdria. Afirma também que a confissdo dessa fantasia ndo se da sem
hesitacdo. A lembranca de sua primeira apari¢do € incerta e provoca inequivoca
resisténcia, além de provocar vergonha e sentimento de culpa (FREUD, [1919],
pg.177). Isso é um traco bastante notavel para Lacan: a distancia entre o uso que
se faz dessas imagens fantasisticas, através da masturbacdo sem culpa, por um
lado e, por outro, sua formulagdo falada, acompanhada de tanta resisténcia. “Esse
comportamento do sujeito ja é um sinal que marca um limite: isso ndo é da mesma
ordem do jogar mentalmente com a fantasia, ou falar dela” (LACAN, [1956-
1957], pg. 116). E a fantasia que abordamos aqui é, em seu aspecto falado, tal
como aparece na analise.

Miller ([1983]) afirma que considerar a fantasia como algo que permite ao
sujeito obter prazer ¢ uma ideia freudiana. Ja a hipétese de que a fantasia € como
uma maquina que transforma gozo em prazer — ja que 0 gozo se dirige ao
desprazer, na direcdo da pulsdo de morte — é lacaniana (MILLER, [1983], pg.20).
Esta hipétese lacaniana baseia-se na investigacdo freudiana do texto Além do

principio de prazer (FREUD, [1920]). Além do prazer estd o gozo, que aqui

% A traducdo oficial & qual estamos nos referindo para as obras completas de Freud (ver nota 1)
traduz a frase Ein Kind wird geschlagen como “Uma crianga ¢ espancada”, titulo do artigo.
Porém, a tradu¢do que consta no seminario de Lacan ¢é “bate-se em uma crianga”. Como
estamos seguindo a leitura de Freud a partir das indicacfes de Lacan, manteremos a segunda
traducdo para nos referir a frase da fantasia e a primeira para nos referir ao titulo do artigo.
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aparece em relacdo a pulsdo de morte, e a fantasia aparece como meio de articula-
lo ao principio do prazer. Miller exemplifica isso com o jogo do fort-da, que
caracteriza como um “emblema de como a fantasia funciona como maquinagao
para obter prazer” (MILLER, op. cit., pg.20). No fort-da, apresentado por Freud
em Além do principio de prazer, o sujeito domina a auséncia da mée e obtém
prazer disso através do jogo. Nesse sentido, afirma Miller, a fantasia tem uma
funcdo parecida ao jogo, isto é, produzir prazer em situacdo de gozo ou angustia.
Miller lembra ainda que, neste mesmo texto, Freud afirma que, se os adultos
deixam de lado o jogo, é porque a fantasia substitui essa atividade lGdica infantil
(Freud, referido por MILLER, op. cit., pg. 20).

Aproveitaremos que, em uma citagdo acima, Lacan se refere a um “limite”
para anunciar que trataremos essa resisténcia em se falar da fantasia relacionando-
a com o limite que estamos estudando, o limite da interpretagio. Como
analisaremos mais adiante, utilizando um comentéario de Miller, é tdo dificil falar
da fantasia porque ela ocupa, para o sujeito, um lugar préximo ao “furo” vazio a
que se chega no limite das associacdes.

Segundo o texto de Freud Uma crianca é espancada, essas fantasias de
espancamento tém um desenvolvimento histérico complexo, sendo modificadas,
ao longo do processo, em varios aspectos: modificam-se o autor da fantasia, o
objeto, o conteudo e o significado da fantasia (FREUD, [1919], pg.181). Ele
organiza essas modificacOes em trés etapas. Veremos a seguir cada uma delas,

seguindo uma leitura lacaniana com algumas indicagdes de Miller.

“Meu pai bate numa crianga que eu odeio”

A primeira etapa da fantasia se formula integralmente com o seguinte
enunciado: “Meu pai bate numa crianca que eu odeio” (FREUD, [1919], pg. 182).
Assim, o autor da fantasia ndo é nem a crianca espancada — a fantasia ndo é
masoquista — e nem o espancador — tampouco é sadica. Essa fantasia aparece
relacionada na historia do sujeito com o surgimento de um irmé&o ou rival cuja
presenca ameaca a predilecdo da crianca que cria a fantasia, especialmente a

predilecdo por parte do pai?’.

2T Essa preeminéncia do pai na fantasia é relacionada, tanto por Freud como por Lacan, ao fato de

se tratar de fantasias de mulheres. Freud aclara que analisara o material das fantasias
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Nessa primeira fase, existem trés personagens: o agente da punicdo, a
crianga que se submete a ela e que o sujeito odeia, e 0 sujeito, que observa a
crianca odiada despencar da preferéncia parental. A fantasia encontra-se centrada
na figura do fantasiador, sob os olhos de quem isso deve se passar para que ele
saiba que € ele que tem o privilégio da preferéncia paterna. O segundo
personagem, a crianga espancada, ocupa o lugar de um objeto, instrumento da
comunicacéo entre os dois sujeitos (LACAN, [1956-1957], pg. 118).

Lacan observa que a perspectiva historica que se constata nessa fantasia é
retroativa. E retroativamente que se apresenta na andlise “a organizacao
primordial mais profunda” e, a partir do trabalho analitico, a “situa¢do primitiva
dramatica” se inscreve na palavra atual do sujeito e em seu “poder de
simbolizagdo presente” (id.,pg.117). Nessa primeira fase da fantasia, a “situagdo
primitiva dramatica” em jogo € o aparecimento desse rival, que se apresenta
inicialmente como um trauma, isto é, impossivel de ser simbolizado. Por isso se
faz necesséaria a fantasia, isto €, a inscricdo do encontro com o rival na palavra
atual do sujeito, em seu “poder de simbolizacdo presente”.

Aqui nos deparamos com a pergunta: por que esse encontro constitui um
impasse para 0 sujeito? Para responder a isso, é preciso abrir um paréntesis para
situar de uma maneira geral e simplificada algumas coordenadas da constitui¢éo
do sujeito segundo a psicanalise lacaniana, que nos servirdo para seguir adiante.

Os pontos tratados aqui serdo retomados ainda no item 3.3 e no capitulo 4.

Para que o humano possa se tornar sujeito, sujeito do desejo e também
sujeito da fantasia, é preciso que tenha uma relacdo com o desejo do Outro, sendo
esse Outro representado num primeiro momento pelas pessoas responsaveis pela
sua introducdo no mundo da linguagem. Na nossa realidade cultural atual, os
nomes por exceléncia dessas fungdes de introdugao na cultura sao “mae” e “pai”.
Essa fungdo, é claro, ultrapassa a satisfacdo das necessidades e implica em uma

transmissao:

A funcdo de residuo exercida (e, a0 mesmo tempo, mantida) pela familia
conjugal na evolugdo das sociedades destaca a irredutibilidade de uma
transmissdo — que é de outra ordem que ndo a da vida segundo as satisfacdes

exclusivamente de mulheres. Porém, tanto ele como Lacan declaradamente deixam de lado
nesse momento a analise desse aspecto especifico.
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das necessidades, mas é de uma constituicdo subjetiva, implicando a relagdo
com um desejo que ndo seja andnimo.

E por tal necessidade que se julgam as funcfes da mée e do pai. Da mae, na
medida em que seus cuidados trazem a marca de um interesse particularizado,
nem gue seja por intermédio de suas proprias faltas. Do pai, ha medida em que
seu nome é o vetor de uma encarnagdo da Lei no desejo (Lacan, [1969], pg.
369).

Isso implica que, para que haja um lugar para o sujeito como ser falante®,
¢ preciso que haja um “interesse particularizado” por ele, baseado em um “desejo
que ndo seja anonimo”. Se entendemos que, para que haja desejo, ¢ preciso que
haja falta, isto é, que o Outro ndo esteja completo, que lhe falte algo, concluimos
que, inicialmente, o lugar da crianca € o de preencher essa falta, falta materna, se
seguimos a indicacdo dada na citacdo acima. Porém, ai entra essa outra vertente
do “desejo ndo andnimo” indicada por Lacan: o pai, cujo nome (Nome-do-Pai)
encarna a lei no desejo. Esta lei é o que impede que a crianca de fato venha a
completar a falta materna, deixando, entdo, um espago onde a crianga encontra um
lugar no desejo materno, mas sem obstrui-lo.

A lei paterna vai nomear a significacéo do desejo materno como falo®. Eis
0 que constitui a entrada do humano no simbdlico: o encontro com uma falta
impossivel de ser tamponada, mas que por isso mesmo permite a circulacdo de
varias significacdes, inclusive a circulacdo da prépria crianca no lugar do falo.

Usamos aqui os termos “mae” e “pai” para nos referirmos a essa entrada
do sujeito no registro simbolico porgue, segundo a indicacdo de Lacan acima, é
preciso que essas funcdes sejam encarnadas para que haja um “desejo ndo
anonimo”. Porém, ¢ importante esclarecer que elas também designam fungdes do
campo simbodlico como tal. O Outro também é o nome desse campo dos
significantes de uma forma geral — o campo simbdlico. Como ja foi dito acima,
este campo € limitado, falta-lhe algo, pois ele ndo € possuidor de todos os

significantes. Falta-lhe um significante ultimo, que viesse a nomear o real, mas é

8 “No efeito de linguagem, ndo se trata de nenhum ente. Trata-se apenas de um ser falante.

No ponto de partida ndo estamos no nivel do ente, mas no nivel do ser” (LACAN, [1954-1955],
pg. 144).
2 Peco licenca para acessar apenas pontualmente um conceito tdo vasto e importante para a
psicanalise como o falo. Especificamente, nos termos lacanianos da época deste comentario sobre
o0 artigo freudiano, nos interessa aqui saber que falo é o significante que representa a propria
significacdo do desejo da méde, quando aparece para a crianga sua falha em supri-lo todo. “O falo
entra em jogo no sistema significante a partir do momento em que o sujeito tem que simbolizar,
em oposicdo ao significante, o significado enquanto tal, quero dizer, a significacdo” (LACAN,
[1957-1958], pg. 248). No capitulo 4 retomaremos mais detalhadamente como se da essa
significacdo do desejo materno como falo, ao abordarmos a metafora paterna.
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justamente isso que é impossivel. O sujeito ndo é todo nomeado pelos
significantes do Outro, ha sempre um ponto de falta de significante.

Assim, ao mesmo tempo em que essa falta no Outro significa que, por
isso, ele é desejante — ha lugar para o sujeito no desejo da mae — também significa
que falta algo no campo do significante, que hd um ponto de falta no Outro como
lugar do significante que o impede de nomear o sujeito por completo (MILLER,
[1983], pg.27).

A fantasia tem, segundo Miller, essas duas vertentes, em sua relagdo com o
Outro faltoso: é uma resposta ao desejo do Outro, como exemplifica o jogo do
fort-da*® e também se vincula & falta no campo do significante. Por isso, devemos
entender a reticéncia do sujeito em falar de sua fantasia, caracteristica apontada
por Freud, como uma demonstracdo de que ela se localiza neste ponto de falta no
Outro como lugar do significante. “Se ndo ha interpretagdo da fantasia
fundamental, ¢ justamente porque a mesma se localiza nessa falta do significante”
(id., pg. 28). Essa é outra maneira de retomar o limite da interpretacdo que

pudemos localizar no primeiro capitulo.

Com essas indicagfes, podemos seguir com a analise da primeira etapa da
fantasia apresentada por Freud. Haviamos parado na pergunta sobre por que o
encontro com o rival constitui um impasse para 0 sujeito, a ponto de ser
necessario que ele recorra a fantasia como forma de simbolizagao.

O sujeito atual em analise € capaz de simbolizar, através do primeiro
enunciado fantasistico, sua situacdo primitiva dramatica, isto é, o encontro com
esse “obstaculo radical” que a crianga rival representa quando aparece como uma
imagem que parece preencher totalmente o desejo do Outro, e ndo como
representante simbolico do seu desejo. Sobre isso, Lacan d& o exemplo descrito
por Santo Agostinho da palidez mortal da crianca lactante ao ver seu irméao de
leite mamando do peito de sua mée. Lacan frisa que ai ha algo radical e mortifera
para o sujeito (LACAN, [1957-1958], pg. 256).

E diante desse impasse, do encontro com a imagem desse outro rival

ocupando o lugar onde o desejo do Outro deveria ser significado em termos

30 . I I A .
No jogo do fort-da, a auséncia do Outro, nesse caso a mae, pde em evidéncia seu desejo,

pois quando ndo esta, se pode perguntar o que deseja, € 0 jogo se faz necessario como resposta
(MILLER, [1983], pg. 20).
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simbdlicos — significagdo falica — surge a necessidade de inscrevé-lo em um
desenvolvimento simbdlico, através dessa solucdo fantasistica, como chama
Lacan essa primeira etapa da fantasia (id., pg. 249-250). Como vimos, isso seria
inscrever a situacdo dramatica primitiva na palavra atual do sujeito. E essa solucao
é exatamente a aboli¢do do rival como sujeito: “meu pai ndo o ama’ €, por ndo
ser amado, ndo ter lugar no seu desejo, o rival ndo estd na relacdo propriamente
simbolica. “O sujeito ¢ abolido no plano simbdlico, por ser um nada absoluto ao
qual é recusada qualquer considera¢do como sujeito” (id., pg. 250). Essa solucdo,
essa aboli¢ao do rival como sujeito, ¢ chamada por Lacan de “ato simbolico”
(ibid.), pois, segundo ele, o espancamento, 0 que apaga O Sujeito, é algo
significante.

Abolir através de uma fantasia simbdlica este que ocupava o desejo do
Outro faz com que a pergunta sobre o que o Outro deseja retorne, a bascula
propria da significacdo do desejo retorna e permite que também o sujeito
fantasiador possa ocupar esse lugar no desejo do Outro. Aqui entramos na

segunda etapa da fantasia.

“Eu sou espancado por meu pai”

A segunda etapa ¢ reduzida a dois personagens. Seu texto se torna “eu sou
espancado por meu pai”. Aqui Freud explica que essa fantasia nunca teve
existéncia real, ndo é lembrada, nunca chegou a tornar-se consciente. “E uma
construcdo® da analise, mas nem por isso é menos uma necessidade” (FREUD,
[1919], pg. 183). Vemos aqui, no proprio Freud, um exemplo de construcdo de
uma fantasia cujo autor é o analisante. A fantasia € construida em primeira pessoa,
diferentemente dos exemplos que demos acima, no capitulo 1, de comunicagdes
de construcGes por parte do analista ao analisante. Lacan explica que essa
construcdo ¢ “indispensavel para compreender a motivagdo daquilo que se produz
na histéria do sujeito” (LACAN, [1956-1957], pg. 118).Temos, entdo, uma
construgédo feita pelo analisante sobre a qual se afirma de saida seu carater de
fantasia sem existéncia na realidade e também sua necessidade para o seguimento

da anélise da histéria do sujeito.

1 Grifo nosso.
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Segundo Miller, a fantasia fundamental, que ele corresponde ao segundo

tempo da fantasia “Bate-se em uma crianga”

, Nunca aparece na experiéncia, ndo
sO pela hesitacdo do paciente em comunicé-la, mas porque o lugar em que esta
localizada essa fantasia no sujeito justamente ndo faz parte da experiéncia.
Segundo ele, é um efeito préprio da andlise a decantacdo de todas as fantasias
ricas em personagens, as quais se refere como “selva de fantasias” (MILLER,
[1983], pg. 22). Esta decantacdo vai na direcdo de uma formalizacdo, uma
simplificacdo, uma singularizacdo da fantasia, aproximando-se de formulas de
simplicidade similares as oferecidas por Freud no texto Uma crianca é espancada
(ibid.), texto considerado por Miller como o “paradigma analitico da fantasia”
(id., pg. 18).

Nesse sentido, a fantasia fundamental®

¢ o ponto limite da analise,
correspondendo, ainda segundo Miller, ao recalque original, ndo no sentido de um
contetdo que ndo se pode dizer, mas sim porque sempre havera um recalque a
mais, ja que sempre haverd um significante a mais que pode chegar (id., pg. 23).
Como vimos no primeiro capitulo a respeito da interpretacdo, ha um limite na
interpretacdo justamente porque ndo se chega ao significante dltimo. Ai localiza-
se 0 lugar da construcdo em analise.

E nessa etapa da fantasia, a construcdo propriamente dita, que
reencontramos a ideia da convergéncia, discutida em 1.4, em torno da qual Lacan
nos oferece o que bem poderia ser uma defini¢do sua do conceito de construcao:
“O material analitico converge®, portanto, para esse estado da fantasia, que tem
de ser reconstruido uma vez que nunca aparece, segundo Freud, na lembranga”
(LACAN, [1957-1958], pg. 246-247).

Ndo ha possibilidade de passar do primeiro para o terceiro tempo da
fantasia sem passar por essa construcdo no segundo tempo. Cada elemento

interpretado na primeira etapa converge para a ideia de que o sujeito esta as voltas

% «por fantasia fundamental me refiro ao que Freud acentua como segundo tempo da anélise de

“Bate-se em uma crianga”, tempo a proposito do qual diz que nunca aparece na propria
experiéncia como tal” (MILLER, [1983], pg. 21).

Tanto Miller como Lacan usam a expressdo fantasia fundamental, e ndo fantasia primordial.
Escolhemos ndo superpd-las imediatamente. Poderiamos pensar que a fantasia primordial para
Freud é aquilo que ha de mais universal para o0 humano, enquanto a fantasia fundamental é
descrita como 0 mais singular de cada sujeito. Porém, isso ndo as afasta, ja que a fantasia
singular do sujeito é justamente uma resposta criada singularmente para o vazio que ja esta
colocado de estrutura para todos os seres falantes. N&o existe, assim, singularidade fora da
estrutura.

Grifo nosso.

33

34
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com a busca por seu lugar no desejo do Outro. Esta é a base da construcdo dessa
fantasia, assim como a castracdo era a base da constru¢do da cena priméria do
Homem dos lobos.

Segundo Lacan, este segundo tempo tem o sentido de uma relacdo
privilegiada da menina com seu pai. “Freud admite, assim, que essa fantasia
reconstruida pode indicar o retorno do desejo edipiano na menina, o de ser objeto
do desejo do pai, com o que isso comporta de culpa, exigindo que ela seja
espancada” (LACAN, [1957-1958], pg. 247). Na primeira fantasia, o
espancamento aparecia em sua funcdo de abolicdo do sujeito e, na segunda,
aparece como marca de que o sujeito tem um lugar no desejo do agressor. Passa-
se da mensagem “0 rival ndo existe, ndo é nada em absoluto”, da primeira etapa,
para “tu existes, e és até amado” da segunda (id. pg. 251). Assim, 0 sujeito é
conduzido na fantasia ao lugar que correspondia ao rival onde “a mesma
mensagem chegar a ele, com um sentido totalmente oposto” (id. pg. 256).

\Vemos, entdo, que, na légica da constituicdo do sujeito no desejo do Outro,
0 lugar onde se é abolido como sujeito € 0 mesmo onde 0 sujeito se constitui.
Porém, essa segunda mensagem nunca chega ao sujeito, é preciso construir o
lugar que o sujeito ocupa no desejo do Outro. Essa construcédo, explica Lacan, é a
construcdo de uma significacédo do lugar que o sujeito ocupa no desejo do Outro:
“A partir desse momento, a fantasia, em sua significagdo — refiro-me a fantasia em
que o sujeito figura como crianca espancada —torna-se a relagdo com o Outro por
quem se trata de ser amado, enquanto ele mesmo ndo ¢ reconhecido como tal.”
(LACAN, [1957-1958], pg. 255-256).

A primeira etapa da fantasia foi a solucdo fantasistica para o impasse do
encontro com o rival, que ameacava o lugar do sujeito como desejado pelo Outro.
A segunda representou a construcdo da significacdo desse lugar, significacdo
simbolica. Ja a terceira faz operar uma reducdo dessa fantasia, como veremos

adiante.
“Bate-se em uma crianga”
E na terceira etapa que a fantasia toma sua formulagéo final “Bate-se em

uma crian¢a”. A situacgdo original passa por novas transformacdes. O sujeito volta

a ser um espectador, mas o0 agressor ja ndo € o pai, e sim seu equivalente, como
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um professor por exemplo. Lacan propde, a partir dessa alteracdo da fantasia,
situar essa figura para “além do pai”, isto &, na categoria do Nome-do-Pai®,
distinguindo-a do pai na realidade.

Além disso, em vez de uma crianga espancada, sdo muitas, mas nenhuma é
individualmente familiar (FREUD, [1919], pg.183). Lacan afirma que essa
multiplicacdo indefinida das criangas espancadas evidencia a relagdo com o outro,
com a imagem do outro (representada por Lacan com a minuscula para diferencia-
la do Outro como lugar simbdlico, representado com A maiudscula), dentre os
quais o sujeito se torna indefinido. Isso significa que, como humanos, todos estéo
sob a lei a qual nos referimos acima, a lei do significante, veiculada pelo Nome-
do-Pai: “a fungdo da fantasia terminal é manifestar uma relacdo essencial do
sujeito com o significante” (LACAN, [1957-1958], pg. 252). E o que diz essa lei
sendo que, sendo humanos, seres de linguagem, todos séo castrados, isto €, que
todos temos uma falta significante e por isso nos deparamos com o limite da
simbolizacédo?

Para explicar melhor essa etapa, Lacan recorre ao seu “Esquema L”, onde
0 eixo imaginario a-a', marcado pela reciprocidade entre 0 eu e o outro, €é
atravessado pelo eixo simbolico S—-A (Sujeito — Outro), isto €, pela incidéncia da
palavra do Outro sobre o sujeito. Segundo Lacan, no caso dessa fantasia, a palavra
do Outro, que determina as relagdes entre o eu e o outro, ¢ a seguinte: “meu pai,
batendo numa crianca que é a crianca que eu odeio, me manifesta que me ama”,
ou, da mesma maneira, “meu pai bate numa crianca de medo que eu acredite que
ndo seja o preferido”. Esse ¢ o texto que se encontra elidido na neurose e que ¢
reencontrado na fantasia (LACAN, [1956-1957], pg. 120). A fantasia traz o
testemunho da incidéncia dessa palavra do Outro, que indica, através das
coordenadas construidas na segunda etapa, o lugar que o sujeito ocupa em seu
desejo, a partir das quais ele podera formar sua histéria, sua memdria, sua
estrutura.

Ao ser representado na fantasia como desejante, o Outro aparece como

castrado, pois é preciso que a ele Ihe falte algo para que deseje. E o lugar que

3 Vimos acima algumas indicacGes a respeito do conceito de Nome-do-Pai, como sendo o

“vetor de uma encarnagdo da Lei no desejo”. Agrego aqui mais uma referéncia a defini¢do desse
conceito, que Lacan oferece na licdo de seu seminario em que comenta o artigo Uma crianga é
espancada, de Freud. Segundo Lacan, “no interior do sistema significante, o Nome-do-Pai tem a
funcdo de significar o conjunto do sistema significante, de autoriza-lo a existir, de fazer dele a lei”
(LACAN, [1957-1958], pg. 248).
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resta para o sujeito é o de ser objeto do desejo do Outro, como veremos melhor
em 3.3. E isso 0 que a terceira etapa da fantasia revela: a posi¢do do sujeito como
objeto frente ao desejo do Outro. Por isso Lacan se refere a esta fase da fantasia

como dessubjetivada:

Resta, com efeito, uma dessubjetivacdo radical de toda a estrutura, em
cujo nivel o sujeito ali esta reduzido ao estado de espectador, ou simplesmente de
um olho, isto é, daquilo que sempre caracteriza no limite, no ponto Gltimo de sua
reducdo, toda espécie de objeto®. E preciso, para vé-lo, nem sempre um sujeito,
mas ao menos um olho, que pode ndo passar de uma tela sobre a qual o sujeito é
instituido (LACAN, [1956-1957], pg. 120).

Apesar de na primeira etapa o autor da fantasia também ocupar o lugar de
observador, ali ele tinha uma funcdo subjetiva de receptor da mensagem enviada
pelo pai através do instrumento que era a crianca espancada: que o pai preferia, na
verdade, o sujeito. J& na terceira etapa, o observador, como afirma Lacan, se reduz
a um olho, um objeto. N&o €é preciso sujeito, apenas uma tela, nos diz Lacan

acima.

Existe ai como que uma reducdo simbolica, que eliminou
progressivamente toda a estrutura subjetiva da situacdo para deixar subsistir
apenas um residuo inteiramente dessubjetivado e, afinal de contas, enigmatico,
porque conserva toda a carga — mas a carga ndo revelada, inconstituida, ndo
assumida pelo sujeito — daquilo que é, no nivel do Outro, a estrutura articulada
em que o sujeito esta engajado (ibid.).

A histéria florida e cheia de significagdes reduz-se ao maximo, ao ponto
de encontrarmos uma cena congelada, testemunho do encontro do sujeito, ainda
em posicdo de objeto, com a palavra do Outro. Isso se demonstra pela
instantaneidade a qual o fluxo da memdria é reduzido diante dessa fantasia
terminal. Lacan compara isso a uma sequéncia cinematografica que, de repente,
para num ponto, imobilizando seus personagens. Essa instantaneidade marca o
momento em que a cena plena, repleta de significantes e que se articula de sujeito
a sujeito é reduzida ao que se imobiliza na fantasia (id., pg. 121), poderiamos
dizer, a sua formula.

Tal seria 0 estatuto da cena primaria, ap6s essa volta que demos com a

leitura de Lacan. Ela perde seu valor de mito como significa¢ao criada para o que

% Grifos nossos.
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ndo tem significagdo e se apresenta instantanea, marca da impossibilidade de
reativar essa palavra inaugural do Outro, uma vez que ndo foi como sujeito que a

recebeu e, sim, como objeto.

A fantasia “bate-se em uma crianga”, apresentada por Freud em trés
etapas, mostra um esfor¢co de reducdo daquilo que era uma encenacdo repleta de
personagens e significagdes a uma frase, a uma férmula dessubjetivada, na qual,
segundo vimos com Lacan, se congela a relacdo do sujeito com o Outro, seu lugar
como objeto do desejo do Outro, como veremos mais detidamente em 3.3.

A primeira etapa € considerada por Lacan como uma solugdo fantasistica
para 0 impasse do encontro com o rival, que ameacgava o lugar do sujeito no
desejo do Outro. Ela marca a passagem de um tempo da fantasia povoada de
imagens, quando uma em especial, a do rival, tamponava com sua presenca 0
desejo do Outro (lugar este que deveria estar preenchido por uma significacdo —
falo — que permitisse o funcionamento da cadeia simbolica, de modo que outros
significantes, inclusive o proprio sujeito, pudessem vir a ocupa-lo) para sua
inscri¢do no registro simbdlico. Em outras palavras, podemos dizer que a primeira
etapa da fantasia gera toda uma série de interpretacdes acerca da figura do pai, da
imagem do rival e do proprio fantasiador como observador, interpretacdes essas
que convergem em direcdo a pergunta sobre o desejo do Outro. A solucdo que se
da é, justamente, a abertura de um espaco para que o Outro possa aparecer cComo
desejante, isto €, faltando-lhe algo.

Para o sujeito, deparar-se com o desejo do Outro é também deparar-se com
a falta de significante ultimo do campo simbolico, isto €, chegar ao ponto limite
das interpretacdes. Vimos, ao longo deste trabalho, que este é o lugar da
construcdo. E é isso o que vai aparecer na segunda etapa da fantasia, uma
construcdo, uma vez que se refere a algo que nunca aparece como lembrancga.

Tendo como base da construgédo da fantasia a ideia de que o sujeito esta as
voltas com a busca por seu lugar no desejo do Outro, cada elemento interpretado
na primeira etapa converge para isso. Como essa segunda etapa da fantasia, que
responderia a essa pergunta sobre o lugar do sujeito no desejo do Outro, nunca

chega ao sujeito, € preciso construir sua significagao.
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Na terceira etapa, a fantasia adquire sua formulagdo final, revelando a
posic¢do do sujeito como objeto, quando reduz o papel do sujeito na fantasia a um
olho, segundo Lacan. Por isso Lacan se refere a esta fase da fantasia como
dessubjetivada. As significacOes, entdo, reduzem-se e encontra-se uma cena
congelada, demonstrada pela instantaneidade da fantasia terminal, isto é, pelo
momento em que a cena repleta de significantes se imobiliza em uma formula. A
cena a que a fantasia “bate-se em uma crian¢a” remete ndo oferece uma
significacdo para o que ndo tem significacdo, mas da as coordenadas do modo
como o sujeito se constituiu no desejo do Outro, ou seja, como um sujeito ele
proprio desejante.

Esta é a base da fantasia na qual toda a subjetividade se fundamenta. E

iSS0 0 que veremos a seguir, com Miller.

3.2
A fantasia funciona como um axioma

Miller ([1983]) analisa a fantasia em trés dimensOes, a partir das
referéncias de Lacan.

Em primeiro lugar, estd a “dimensdo imagindria” (MILLER, [1983], pg
29), que corresponde a producdo de imagens do mundo e de personagens ao redor
do sujeito, com os quais ele se relaciona em uma relacdo dual, a-a', a relagdo do
individuo com suas imagens de outros, representados com letra minuscula para
diferencid-los do Outro como lugar simbdlico. Pelos plurais usados acima para
referir-se a “imagens” e “outros” ja podemos imaginar que essa dimensao da
fantasia € marcada pela profuséo e riqueza de cenarios, personagens e situacoes.

Em segundo lugar, temos a “dimensdo simbolica” (id., pg. 29-30). Aqui se
observa que a historia que se conta da fantasia obedece a certas regras, certas leis
de construcdo, as leis da lingua. Seguindo essa indicacdo, notamos que ‘“Bate-Se
em uma crian¢a” € uma fantasia cujos trés tempos sdo marcados por variagdes
gramaticais. E preciso que a “selva de fantasias”, marcada por uma profusio de
imagens, se decante um pouco para obter a frase da fantasia em suas variacGes

gramaticais.
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Para Miller, a “dimensdo real” da fantasia, a terceira dimensdo, ¢ o que a
define como um residuo impossivel de mudar (id., pg. 30). E nesse sentido real
que se pode falar de instantaneidade da fantasia, como vimos no final do item 3.1.

Este instante da fantasia, segundo Miller, é o instante que fixa o sujeito em
um lugar peculiar, como se pode ler na férmula $<>a*’, férmula com a qual Lacan
define a fantasia. O sujeito do significante como tal ndo tem lugar. Como o
significante estd sempre em movimento na cadeia, a definicdo do sujeito também
é movedica, pode aparecer aqui ou ali, sendo sua localizacdo sempre equivoca. Na
fantasia, contrariamente, “ha um lugar para o sujeito. Um lugar fixo... peculiar...
escondido... que pode parecer ridiculo. (...) Mas cada um tem o seu” (id., pg. 33).

A formula $<>a vai além da fantasia como uma frase em suas variacfes
gramaticais. Ela define a fantasia como a relagdo do sujeito com um objeto. “E a
escritura da fixagdo do sujeito por um objeto especial” (id., pg. 34).

Miller valoriza muito uma frase de Freud no texto Uma crianca é
espancada que, segundo ele, representa a intuicdo freudiana desse lugar préprio
da fantasia: “Ele [o analista] é obrigado a admitir para si proprio que, em grande
medida, essas fantasias subsistem a parte do resto do conte(ldo de uma neurose e
nao encontram lugar adequado na sua estrutura” (FREUD, [1919], pg. 181). Essa
falta de lugar na estrutura das neuroses, ou essa posicao “a parte”, € o que marca o
aspecto real da fantasia, aquilo que ndo obedece as leis significantes e que marca o

limite delas.

Axioma

O desafio da anélise é como articular as dimensdes simbdlica e real, isto €,
seu aspecto de frase, com seu aspecto de residuo. Miller propde que a definicdo de
Lacan de que a fantasia € um axioma permite essa articulacdo, pois o axioma é
uma frase que faz parte do sistema simbdlico, mas que, ao mesmo tempo, esta no
lugar de algo que ndo muda; faz parte do sistema, mas separado dele (MILLER,
[1983], pg. 42).

Num sistema logico, que é um sistema significante por exceléncia, os

axiomas sdo certas férmulas imutaveis. Isso se da porque eles estdo no

¥ Aférmula $<>a é trazida por Lacan pela primeira vez no Seminario 5. Porém, abordaremos
essa formula no item 3.3 usando como referéncia o Seminario 10.
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fundamento de um sistema ldgico, sdo seu ponto de partida, apesar de separados
do sistema. Por isso ndo se deixam modificar pelas leis de transformagéo do resto
do sistema. Miller prop6e que leiamos a frase de Freud, destacada acima, sobre a
separacdo entre a fantasia e o resto da neurose, da seguinte maneira: a fantasia se
liga & estrutura neurdtica como o axioma se liga ao sistema légico, como seu
fundamento imutével (ibid.). Dai a referéncia a fantasia axiomética como fantasia
fundamental.

Em logica, um axioma € algo posto no principio. S&o postulados que nédo se
podem discutir, pois € a partir deles que todas as verdades, falsidades e
verificagdes vao se produzir; mas antes deles mesmos ndo ha nada. S&o o ponto de
partida e também o ponto limite de um sistema ldgico. Sdo uma “criacdo
significante pura” (id., pg. 54). O axioma, segundo Miller, tem uma significacdo
absoluta, descolada do resto do sistema.

Tomando a afirmacdo de Lacan de que a fantasia tem uma significacdo de
verdade, Miller afirma que € preciso entendé-la como uma significacdo de
verdade logica, quer dizer, que, para o sujeito, uma frase Unica tem em sua
fantasia uma significacdo absoluta, significacdo de um comeco absoluto. Essa
significacdo, é claro, se diferencia da busca infinita de sentidos — significacdo que
sempre levaria a outra significacdo. Estes sentidos podem ser dados

posteriormente.

'‘Bate-se em uma crianga' ndo diz: 'bate-se em uma crianga e eu gosto’,
ou: 'bate-se em uma crianga e me da medo'. Nesse sentido poderia ser a frase
inicial de uma infinidade de romances e dar lugar a um desenvolvimento
imaginario que ndo pode se saber de imediato. Porém, como tal, em si, a frase
nédo diz mais que : 'bate-se em uma crianca' (MILLER, [1983], pg. 54-55).

E justamente por vincular dois elementos de dimensdes diferentes — sujeito
do significante, simbdlico, e fixidez em um objeto, real — que a formula $<>a é
paradoxal. Por um lado, o sujeito € efeito da cadeia significante e, por isso,
mantém uma mobilidade infinita, sem se fixar em lugar nenhum. O sujeito do
significante nunca esta presente porque se constitui antes ou depois, tal € seu
destino no significante. Por outro lado, a questdo torna-se diferente na fantasia,
em que ha um lugar para o sujeito. A fantasia vem lembrar que o sujeito se
apresenta na experiéncia analitica com uma inércia, com uma resisténcia

proveniente de sua estreita vinculagédo com o objeto.
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Para além de todas as resisténcias com que a andlise se encontra, hd uma
“resisténcia fundamental” (id., pg. 49), que aponta ndo para o dificil de dizer dos
recalques secundarios, mas para a impossibilidade de dizer da fantasia
fundamental. Sobre essa resisténcia, Miller cita Lacan quando este ultimo se
refere a ela como “forma de coeréncia propria da construg¢do neurdtica”. O aspecto
real da fantasia, isso que determina sua inércia, aquilo que ndo muda, é também o
que garante a “consisténcia estrutural da neurose”, afirma Miller (ibid.). A fantasia
fundamental funciona, entdo, como “a matriz das formas de coeréncia de uma
construgdo neur6tica” (ibid.). Assim, ainda que os sintomas desaparecam como
efeito de uma andlise, hd algo que permanece, que garante a neurose essa
coeréncia estrutural: “E que se obtém, através de uma analise, uma estrutura
neurdtica de coeréncia mais pura, e sem prejuizo de que todos os sintomas, é

claro, tenham se dissipado” (ibid.).

Travessia

Justamente porque a fantasia fundamental € responséavel pela “consisténcia
estrutural da neurose” e porque ha uma “resisténcia fundamental” em toca-la, €
que Lacan fala em “travessia” da fantasia (LACAN, [1964], pg. 258), e ndo
desaparicdo da fantasia, como se poderia falar do sintoma, o que é destacado por
Miller.

A andlise pode ser interrompida quando hd um alivio dos sintomas, no
sentido terapéutico, porque isso também é um efeito da analise, ainda que néo
visado diretamente. Porém, o fim de analise formulado por Lacan vai além da
finalidade terapéutica, chegando ao desvelamento e a travessia da fantasia
fundamental.

O final de andlise em termos de atravessamento da fantasia, segundo
Miller, traz justamente a questdo de como se pode transformar a relagdo do sujeito
com essa significacdo axiomatica absoluta que é a fantasia. Como resultado,
produz-se certa distancia entre o sujeito e o axioma que o fixa, de modo que ele
n&o seja mais tapeado por sua fantasia. “Que significa a travessia da fantasia? (...)
Trata-se ndo do desaparecimento da fantasia, mas de ndo ser enganado pela
propria. E verdade que isto é essencial para a analise. E essencial que se tenha a

possibilidade de tomar certa distdncia com respeito a sua propria fantasia”
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(MILLER, [1983], pg. 69).

A culminacéo da analise precisa produzir uma vacilacdo desse vinculo entre
sujeito e objeto proprio da fantasia (id., pg. 52). Isso ndo quer dizer que o sujeito
no fim de andlise ndo tenha fantasia, mas, sim, que obtenha um ponto de vista
sobre seu proprio comportamento no mundo e sobre sua prépria maneira de
responder ao desejo do Outro (id., pg. 66).

A expressao “atravessamento da fantasia”, ou “travessia da fantasia” foi
valorizada por Miller a partir de uma passagem do Seminario 11 de Lacan, em que
este afirma que viver até o fim a experiéncia analitica significa haver atravessado

a fantasia e tornado-a pulséo.

E para além da funcdo do a que a curva se fecha, 14 onde ela jamais é
dita, concernente a saida da analise. A saber, depois da distin¢do do sujeito em
relacdo ao a, a experiéncia da fantasia fundamental se torna a pulséo. O que se
torna entdo aquele que passou pela experiéncia dessa relacdo, opaca na origem, a
pulsdo? Isto é o mais-além da andlise, e jamais foi abordado. Isto so €, até o
presente, abordavel no nivel do analista, na medida em que seria exigido dele ter
precisamente atravessado® em sua totalidade o ciclo da experiéncia analitica
(LACAN, [1964], pg. 258).

Na citacdo acima podemos ler a radicalidade dessa travessia, de modo que
Lacan a restringe a experiéncia no nivel do analista. Na verdade, a formulagéo
lacaniana do final de analise corresponde a passagem do analisante a analista. Se
uma analise chega ao seu fim, ha a producdo um novo sujeito, e isso tem efeitos
no desejo, que passa a estar descolado da fantasia. Tal € o desejo do analista, que
néo corresponde ao desejo de querer o bem do paciente.

Em Proposicao de 9 de outubro de 1967 sobre o psicanalista da Escola,
Lacan aborda esse tema da passagem de analista a analisante. Nesse escrito, ele se
refere ao fim de andlise em termos de “destituicao subjetiva”, afirmando que o fim
da relacao transferencial faz o analisante “decair de sua fantasia e o destitui como
sujeito” (LACAN, [1967b], pg. 257). Podemos entender essa destituicdo subjetiva
como a queda dos significantes advindos do Outro, que representavam o sujeito.
O Outro, incapaz de oferecer o significante Gltimo de identificacdo do sujeito,
aparece no fim de analise como essencialmente faltante. Neste ponto, destituido
como sujeito, o que aparece € sua posicdo de objeto do Outro. “Em andlise, o

sujeito a principio tem que ser instituido, assim como o sintoma tem que emergir e

% Grifo nosso.
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a fantasia deve ser construida. No final, o sujeito tem que ocasionar sua propria
destituigdo, e sua castragdo deriva realmente do fato de que o Outro é barrado”
(DUNAND, 1997, pg. 271).

Assim o trabalho de construcdo da fantasia feito em analise vai
delineando, através das coordenadas ficcionais da histéria do sujeito, a relacdo
axiomatica do sujeito com — e como — objeto. O atravessamento da fantasia seria
ir além dessas ficcbes para verificar que, por trds da ficcdo fundamental, que
determina a relacdo do sujeito com o objeto ndo ha nada, isto é, ha a falta
significante como tal. “Com a fantasia se trata, na verdade, e sobretudo, de ir ver o
que esta por detras. Coisa dificil porque, para dizé-lo rapidamente, detras ndo ha
nada” (MILLER, [1983], pg. 15).

Essa nocao radical de travessia da fantasia como final de anélise traz a
pergunta se essa formulacéo do fim seria generalizavel para todos. Lacan critica a
diferenga que se faz entre andlise didatica e andlise leiga. Segundo ele, “ndo ha
sendo uma psicanalise, a psicanalise didatica — o que quer dizer uma psicanalise
que tenha fechado esse cerco até seu termo” (LACAN, [1964], pg. 258). Isto é,
toda analise levada ao seu fim tera produzido um analista, pelos motivos que
vimos acima. Porém, numa analise com criancas, por exemplo, poderiamos nos
perguntar se convém atravessar as ficcdes que foram produzidas para dar um lugar
fantasistico ao objeto, ja que, muitas vezes, 0 que estd em jogo com as criancas é
que elas proprias deixem de ocupar com seu corpo o lugar de objeto.
Abordaremos esse tema no capitulo 4, a titulo de discusséo.

Por agora, nos aproximamos do final deste trabalho, em que procuraremos

discernir as coordenadas dessa relacdo de objeto entre o sujeito e o Outro.

Considerando a divisdo que Miller faz da fantasia em trés dimensdes, a
partir das referéncias de Lacan, impBe-se o desafio de articular a dimensdo
simbolica — seu aspecto de frase com suas variagfes gramaticais — com a
dimensao real — seu aspecto de residuo impossivel de mudar, instantaneo.

A resposta que Miller oferece, a partir de Lacan, é que a definicdo da
fantasia como um axioma permite essa articulagdo. O axioma pode responder a

essa articulacdo entre simbdlico e real porque é o que ocupa o lugar de
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fundamento de um sistema logico, seu ponto de partida e de limite, é uma frase
que faz parte do sistema, mas mantém um lugar separado dele.

A férmula da fantasia ($<>a), lida como um axioma, é 0 que permite
articular esses dois registros. Por isso mesmo, ela apresenta-se paradoxal, ja que
conjuga esses dois elementos: sujeito e objeto. De um lado, est4 o sujeito que é
efeito da cadeia significante, movel, que ndo se fixa em lugar nenhum. De outro,
estd o objeto real e inerte, que fixa o sujeito em um lugar peculiar.

Essa formula fundamental que fixa o sujeito em uma relacdo com um
objeto é, segundo Miller, o que garante a coeréncia de uma neurose. Ainda que 0s
sintomas desaparecam, essa coeréncia estrutural da fantasia permanece. A anélise
ndo pode almejar a mudar ou apagar esse axioma que sustenta o sujeito. Por isso,
o final de anélise aponta ndo para o fim da fantasia, mas para uma nova relacéo
com esta.

O final de anélise lido como uma travessia da fantasia, expressao utilizada
por Lacan no Semindrio 11, se refere a isso: como transformar a relagcdo do sujeito
com essa significacdo axiomatica absoluta? Porém, podemos nos perguntar se essa
leitura do final de andlise vale para todas as analises, em especial a de criancas,
como veremos no capitulo 4.

A seguir, daremos continuidade a nossa investigacao, colocando uma lupa
sobre a férmula $<>a, de modo que possamos analisar com mais proximidade o
que esta em jogo nessa relacdo do sujeito com o objeto. Para isso, devemos partir
da ideia de que a constituicdo do desejo do sujeito se da a partir de sua relacdo
com o desejo do Outro. Assim, poderemos chegar a ideia de que o objeto da
fantasia do sujeito, de seu desejo, corresponde ao objeto que o proprio sujeito foi

para o Outro. Isto € a construcdo da fantasia, tema desta dissertacao.

3.3
O objeto na fantasia

Incluir o objeto na conceitualizagdo da fantasia e defini-la como a
articulacdo entre sujeito e objeto. Buscaremos demonstrar que a construcdo da

fantasia é a construcdo feita pelo sujeito de seu lugar de objeto do desejo do
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Outro, o que lhe permite relacionar-se com o objeto em jogo em seu proprio
desejo.

Lacan introduz, pela primeira vez, o matema da fantasia — $<>a — em seu
Seminario 5, As formacBGes do inconsciente. Porém, neste momento, o “a”
representado na formula dizia respeito ao objeto imaginario, a imagem do outro.
Mais tarde, no Seminario 10, A angustia, esse “a” é conceitualizado em sua faceta
real, e a leitura dessa formula sofre modificacdes. Nosso foco aqui, ao tomar a
formula da fantasia para afirmar que esta trata da construcdo da relacdo entre

sujeito e objeto, serd o objeto a tal como foi teorizado a partir do Seminario 10.

O desejo do homem € o desejo do Outro

Como Lacan afirma logo na introducdo do Seminario 10, a estrutura da
angustia € a mesma estrutura da fantasia (LACAN, [1962-1963], pg. 12). Isso
justifica que abordemos a fantasia atraves da estrutura da angustia.

Segundo Lacan, hd uma relacdo essencial da angustia com o desejo do
Outro. Para demonstra-lo, utiliza um ap6logo no qual, vestido com a mascara de
um animal, ele se vé frente a outro animal gigante. Por ndo saber qual mascara ele
préprio levava, a angUstia surgia por imaginar que o outro animal pudesse toméa-lo
por sua presa. Essa metafora corresponde a pergunta que o sujeito faz frente ao
Outro: Che vuoi?, ou Que queres?, pergunta esta que Lacan considera a chave
daquilo que a doutrina freudiana introduz sobre a subjetividade (id., pg. 14). Por
ndo saber que objeto se é para o Outro, a angulstia surge como resposta frente ao
sinal do seu desejo.

Esse € 0 momento em que o sujeito se vé dividido. Segundo Lacan,
“quando vocés ja nao sabem o que fazer de si mesmos, procuram alguma coisa em
que se escorar. E justamente da experiéncia da barra que se trata” (id., pg. 19-20),
e assim introduz o sujeito barrado, $, dividido frente ao desejo do Outro.

Lacan faz referéncia a formula hegeliana “o desejo do homem ¢ o desejo
do Outro”, mas da sua propria interpretacdo. Explica que ¢ no plano do que falta
ao Outro, sem que este saiba, que o sujeito esta concernido, ndo havendo outra via

para encontrar o que falta ao sujeito quanto ao objeto de seu desejo.

E por isso que, para mim, ndo s6 ndo ha acesso a meu desejo, como
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sequer ha uma sustentacdo possivel de meu desejo que tenha referéncia a um

objeto qualquer, a ndo ser acolando-o, atando-o0 a isto, 0 $, que expressa a

dependéncia necessaria do sujeito em relacdo ao Outro como tal. (LACAN,

[1962-1963], pg. 33).

E esta é a fungdo da fantasia enquanto “suporte do desejo” (id., pg. 32):
sustentar o desejo do sujeito na medida em que faz referéncia ao seu lugar como
objeto do desejo do Outro. Nao podemos perder de vista aqui que o Outro ao qual
Lacan se refere, com letra maiuscula, difere do outro, como um semelhante: é o
Outro como lugar do significante, como vimos. E um semelhante entre outros,
mas com essa funcdo particular de introducdo do sujeito no mundo do
significante.

Acompanharemos 0 esquema abaixo que Lacan faz dessa relacdo do

sujeito com o QOutro, que é um esquema da operacdo matematica da diviséo.

Al s
$ A
a
(LACAN, [1962-1963], pg. 36)

Comecamos situando o Outro com um A mailsculo, o Outro originario
como lugar do significante. Do outro lado esta o sujeito ainda ndo existente, isto é,
que ainda sera determinado pelo significante. Ao encontrar-se com o significante,
que vem do Outro, e constituir-se como sujeito, temos entdo um sujeito barrado
pelo significante, $, que é o quociente do encontro do sujeito com o Outro. Esse
encontro também pde a barra sobre o Outro, pois, quando aparece como desejante,
0 Outro também esta caracterizado por sua falta, isto €, ndo possui o significante
ultimo que viria a representar o sujeito. Por fim, temos o resto da operacao, que
aqui se situa como o a, aquilo que falta ao Outro, o objeto de seu desejo. Vemos
abaixo que $ e a estdo do lado do Outro, pois a fantasia ($<>a), apoio do desejo,
esta do lado do Outro, ela é a conexdo com o Outro; enquanto do outro lado tem-
se 0 inconsciente, segundo Lacan o Outro barrado, na medida em que ndo é
alcancavel pelo sujeito.

Seguindo a logica hegeliana, o sujeito precisa do desejo do Outro para ser
reconhecido por ele. Porém, ao exigir ser reconhecido, s6 pode ser reconhecido
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como objeto. Obtendo o que queria, ser objeto do reconhecimento, o sujeito se
encontra com a impossibilidade de suportar-se como objeto. Entdo ndo h4 saida, a
ndo ser pela violéncia, afirma Lacan (id., pg. 33).

Ja a leitura lacaniana prevé uma mediacao entre o desejo do Outro e seu
objeto, pois designa para a relacdo com o desejo do Outro uma “imagem suporte
desse desejo”, i(a), sobre a qual afirma que “aqui, ¢ a fantasia” (id., pg. 34).

Temos, entdo, dois tipos de identificacbes possiveis para o0 sujeito em sua
tentativa de reconhecimento pelo Outro. Comecando da segunda, temos a
identificacio com i(a), uma imagem; a primeira, mais misteriosa, é a
identificagcdo com o objeto de desejo enquanto tal, a (id., pg. 46).

Segundo Lacan, estes dois pilares, i(a) e a, sdo o suporte da funcdo do
desejo. “Se o desejo existe e sustenta 0 homem em sua existéncia de homem, ¢ na
medida em que a relacdo ($<>a) é acessivel por algum desvio, em que certos
artificios nos dio acesso a relagdo imaginaria constituida pela fantasia” (id., pg.
51). Isto nos indica que a relacdo com a, objeto do desejo na fantasia, ndo é
acessivel diretamente pelo sujeito. O homem s6 tem a imagem virtual de seu

objeto, e quanto mais se aproxima dela, mais se afasta do objeto real.

Fantasia: defesa contra a angustia

Para entender melhor isso, abordaremos o esquema Optico, que Lacan
resgata neste seminario.

Lacan introduz, em seu Seminario 1: os escritos técnicos de Freud, um
elaborado esquema, baseado em um experimento realizado pelo fisico Henri
Bouasse (LACAN, [1953-1954], pg. 168). Nele, através da combinacdo de
espelhos curvo e plano, somos levados a ver dois objetos separados, um vaso e um
ramos de flores, de modo que pareca que o vaso contém as flores. Lacan utiliza
esse experimento para elaborar a constituicdo do sujeito, a partir da dialética do
narcisismo freudiana. No esquema, as flores representam o corpo real, que sé é
visto pelo sujeito $, quando este se encontra numa posi¢do especifica, através de
sua imagem virtual. O vaso é o envoltorio imaginario que funciona como suporte
do corpo real. O espelho plano, designado pela letra A, representa o Outro, campo
simbdlico por meio do qual o sujeito encontra sua propria imagem.

Este esquema é retomado por Lacan em diversos momentos de seu ensino.
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No Seminério 10, h& algumas mudangas em seu uso. O corpo pulsional,
representado por a, ndo se inscreve como imagem no campo do Outro. Seu
correspondente, do lado direito, aparece como um furo, uma auséncia, algo que

ndo se projeta na imagem especular, representado por (-phi).

S 4 A -¢) I

i(a) i'(a)

(-9)

Schéma simplifié
Figura 1: Lacan, 1962/2004. p. 50.

(LACAN, [1962-1963], pg. 49)

Na constituicdo do sujeito, nem tudo o que € investido libidinalmente
passa pela imagem especular, nem tudo passa para o campo do Outro. Ha sempre
algo que falta e, no esquema acima, isto é representado pelo falo (-phi): “em tudo
0 que ¢ demarcagdo imaginaria, o falo vird, a partir dai, sob a forma de uma falta”
(ibid.). Vimos isso rapidamente em 3.1, quando definimos o falo como a
significacdo do desejo, isto é, aquilo que falta.

Assim, a imagem i'(a) que aparece no Outro, do lado direito do esquema, é
caracterizada por uma falta. Essa € a imagem que orienta o desejo, e aqui vemos
que este é posto essencialmente em relacdo com uma auséncia (-phi). Essa
auséncia, por sua vez, refere-se a uma presenca que estaria em outra parte, do lado
esquerdo do esquema, e que governa a auséncia em questdo, mas sendo
inapreensivel pelo sujeito. Aqui estamos falando do objeto a em sua funcdo na
fantasia (id., pg. 55). Em outras palavras, a presenca do objeto a como suporte do
desejo na fantasia € inalcancavel pelo sujeito e, por isso, sé pode aparecer sob a
forma de uma falta (-phi).

A dialética do desejo é marcada, assim, pela busca do homem por aquilo
que imagina ser o objeto suporte de seu desejo, i'(a), mas este se refere a outro
objeto, a, perto demais do sujeito para que ele possa vé-lo. Esse é o desvio, a
mediacdo a qual se refere Lacan quando inclui a fantasia na relagdo entre o desejo
do homem e o desejo do Outro.

Esta mediacdo se faz necessdria porque Lacan situa o surgimento da

angustia quando algo, qualquer coisa, aparece no lugar de (-phi), que deveria estar
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vazio, isto ¢, quando “a falta vem a faltar” (id., pg. 52). Este lugar de (-phi)
corresponde, no lado esquerdo, ao objeto a. Retomando a referéncia ao fort-da
freudiano de Além do principio do prazer, Lacan explica que ndo € a alternancia
da presenca-auséncia da mae o0 que provoca a angustia da crianga, pois a

possibilidade da auséncia é o que da seguranca a presenca.

O que h& de mais angustiante para a crianca €, justamente, quando a
relacdo com base na qual essa possibilidade [da auséncia] se insitui, pela falta que
a transforma em desejo, é perturbada, e ela fica perturbada ao méximo quando
ndo ha possibilidade de falta, quando tem esta o tempo todo nas costas dela, em
especial a lhe limpar a bunda, modelo da demanda, da demanda que ndo pode
falhar (Lacan, [1962-1963], pg. 64).

Com essa afirmacdo, entendemos melhor o primeiro tempo da fantasia
“bate-se em uma crian¢a”. A crianca é tomada de angUstia quando aparece a
imagem do rival ali onde deveria haver a falta materna, onde a resposta sobre o
desejo do Outro deveria ser uma falta, isto é, o falo (-phi). E ai que se faz
necessaria, justamente, a fantasia “meu pai bate numa crianca que eu odeio”,
que, abolindo o rival, recoloca a auséncia em seu devido lugar para apaziguar a
angustia.

Situamos assim a emergéncia da angustia: quando aparece algo no lugar
que deveria estar vazio, isto €, quando se revela a presenca (a) pela qual esta
determinada a auséncia (-phi). O lugar da falta aparece como se estivesse
preenchido, de modo que ndo haveria entdo lugar para o desejo, ja que para que
haja desejo € preciso que haja falta. Vemos, entdo, que o lugar da emergéncia da
angustia é exatamente o mesmo lugar onde o sujeito encontra garantido seu
desejo, sua condigéo de sujeito desejante: (-phi).

% no sentido em que o

Segundo Lacan, este lugar ¢ a “casa do homem
homem encontra sua casa em um ponto situado no Outro, para além da imagem de
gue somos feitos (id., pg. 58). Esse ponto situado no Outro &, como vimos, seu
ponto de falta, que permite que o sujeito tenha um lugar em seu desejo. Se a falta
estd garantida, ha lugar simbdlico para o sujeito, lugar este que ele ocupa sem

preencher. Justamente, é nesse ponto, em que a falta deveria ser garantida, que

¥ Lacan utiliza aqui ao termo “casa” referindo-se ao fenébmeno do Unheimlichkeit freudiano, o
estranho familiar, em que a estranheza de Unheim é o que se encontra no ponto do Heim,
familiar. Heim em alem&o tem o sentido de “casa”, e por isso Lacan designa Heim como (-phi),
a “casa do homem”, lugar onde, justamente, podem aparecer a estranheza e a angustia
(LACAN, [1962-1963], pg. 57-58).
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aparece a angustia, caso algo venha a aparecer ai.

A coincidéncia desses dois lugares — o lugar da falta em que se constitui o
sujeito e o lugar da angustia quando se revela a presenca a qual corresponde a
auséncia — determina que o que aparece em (-phi), quando algo aparece ali
referido ao objeto a, sé pode ser a presenca do sujeito em sua propria posi¢do de
objeto do Outro. E isso o que esta velado sob (-phi), mas que esta o tempo todo

determinado pela presenca de a (do lado esquerdo do esquema especular).

Nesse ponto Heim [casa], ndo se manifesta simplesmente aquilo que
vocés sempre souberam, que o desejo se revela como desejo do Outro — aqui
desejo no Outro —, mas também que meu desejo, diria eu, entra na toca em que
é esperado desde a eternidade, sob a forma do objeto que sou®’, na medida em
gue ele me exila de minha subjetividade, resolvendo por si todos os significantes
a que ela esta ligada (LACAN, [1962-1963], pg. 58-59).

Assim, afirma Lacan, o sujeito s6 tem acesso ao seu desejo quando se
substitui a esse objeto (id., pg. 59). Porém isso sO € possivel através da fantasia,
pois o lugar de objeto a que o neurdtico ocupa em sua fantasia € um a postico,
“cai-lhe quase tao mal quanto polainas num coelho” (id., pg. 60). “O objeto a que
funciona em sua fantasia e que lhes serve [aos neuréticos] de defesa contra a
angustia é também, contrariando todas as aparéncias, a isca com que eles fisgam o
Outro” (id., pg. 61). Ocupando o lugar de isca, de a posti¢o, na fantasia, o sujeito
fisga o Outro, garantindo seu lugar no campo simboélico, mas ao mesmo tempo
defende-se de se identificar com o objeto a enquanto tal, o que seria insuportavel
para ele.

Assim, 0 que garante que 0 sujeito se substitua — como a postico — ao
objeto que é para o Outro, permitindo o acesso ao seu desejo, € a fantasia.
Esta serve como uma defesa contra a angustia, para recobri-la, na medida em que
constroi uma ficcdo que da lugar ao objeto, de modo que o sujeito ndo apareca ele

préprio como objeto.

Procuramos definir a fantasia como a articulagdo entre sujeito e objeto,

sendo a fantasia a construcéo feita pelo sujeito de seu lugar de objeto do desejo do

40" Grifo nosso.
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Outro.

Partindo da afirmagéo de Lacan de que a fantasia tem a mesma estrutura
da angustia, localizamos algumas coordenadas da angustia oferecidas por Lacan
em seu Semindrio 10 para chegar a definicdo da fantasia que buscamos. Vimos
gue a angustia surge como resposta frente ao sinal do desejo do Outro, por ndo
saber que objeto se é para o Outro.

Lacan utiliza a formula hegeliana “o desejo do homem ¢ o desejo do
Outro”, mas nela inclui uma mediacao entre o desejo do Outro e seu objeto, que
ele faz corresponder a fungdo da fantasia. Por um lado, teriamos a identificacdo do
sujeito com a imagem — mediada pela fantasia — do objeto de desejo do Outro; e,
por outro, teriamos a identificagdo com o objeto a como tal.

Como vimos, Lacan situa o surgimento da angustia quando algo, qualquer
coisa, aparece no lugar de (-phi), que deveria estar vazio, isto €, quando a falta
falta. Por isso a mediacdo se faz necesséria, para garantir que o espago vazio
necessario ao desejo nao seja preenchido totalmente, o que levaria a angustia.

Quando o lugar da falta aparece como se estivesse preenchido, ndo haveria
entdo lugar para o desejo. Isso determina a coincidéncia entre o lugar da falta onde
se constitui o sujeito e o lugar da angustia. Assim, 0 que aparece nesse lugar (-
phi), provocando angustia, € justamente o objeto que o sujeito é para o Outro.

Para aceder ao seu desejo, € preciso que 0 sujeito se substitua ao objeto
que é para o Outro. Isso se da através da fantasia, que traz a cena o sujeito
ocupando um lugar de objeto a postico, como objeto de desejo do Outro, mas que

ndo o preenche totalmente.

Conclusao

No terceiro capitulo, fizemos um percurso através do qual chegamos a
entender como se da a construcdo da fantasia numa leitura lacaniana. Haviamos
chegado, no final do segundo capitulo, a diferenciar duas leituras possiveis da
construcdo da fantasia: 0 mito e o matema, distintos, mas ndo excludentes.

A partir dai, acompanhamos 0 que seria 0 processo de reducdo da fantasia

em andlise, que € transmitida no ensino de Lacan através da “matematizagdo” da
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fantasia a uma formula. Procuramos demonstrar esse processo através da andlise
da fantasia “bate-se em uma crian¢a”, apresentada por Freud. O percurso pelas
trés etapas dessa fantasia foi no sentido de uma reducdo daquilo que era uma
encenacdo repleta de personagens e significacdes a uma frase, a uma férmula
dessubjetivada, na qual se congela a relagdo do sujeito com o Outro. As
interpretacdes ao redor de cada etapa da fantasia, convergentes, se depositam para
delinear uma frase final.

Através das indicacdes de Miller, vimos que essa frase final da fantasia,
sua formula, tem a funcdo de um axioma para a estrutura neurdtica, algo que esta
no fundamento da neurose, que da a ela sua consisténcia, mas que, a0 mesmo
tempo, esta separado dela. O axioma da neurose, isto &, a fantasia fundamental, é
0 que fixa o sujeito em uma relacdo essencial com um objeto. Esta relacdo do
sujeito com o objeto, por estar na base da constituicdo do sujeito, ndo pode ser
removida. Por isso, Lacan propde para o final de analise ndo um apagamento da
fantasia, mas seu atravessamento, que criaria uma nova forma de relacdo do
sujeito com o axioma que o rege.

Por fim, para chegar & afirmacdo de que o axioma da fantasia fixa a
relacdo entre sujeito e objeto, foi preciso localizar o que determina essa relacéo, o
gue estd em sua base. Foi assim que chegamos a relacdo do sujeito com o desejo
do Outro.

A partir da formula hegeliana “o desejo do homem ¢ o desejo do Outro”,
vimos que, para ser reconhecido pelo Outro, o0 sujeito deve se identificar com a
imagem — mediada pela fantasia — do objeto de desejo do Outro. Caso contrario,
sem essa mediacdo, encontraria a angustia, sinal de que no lugar de (-phi), que
deveria se manter vazio, apareceu uma presenca — objeto a — a que o (-phi)
corresponde. Sendo o lugar da apari¢cdo da angustia 0 mesmo da constitui¢cdo do
sujeito no desejo do Outro, vemos que 0 que aparece € a posi¢do do sujeito como
objeto do Outro. Assim, para ter acesso ao seu desejo, é preciso que 0 sujeito
tenha passado pela angustia, experimentada por ter sido objeto do Outro, mas que
isso seja mediado pela fantasia, que garante, através da ficcdo construida, que o
objeto que o sujeito ocupa para o Outro em sua fantasia seja postico, ndo a
preencha de todo.

\oltamos entdo aos trés tempos da fantasia “bate-se em uma crianga”,

para relaciona-los com o que estudamos depois.
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Em primeiro lugar, supde-se uma experiéncia de angustia do sujeito frente
ao preenchimento, pelo rival, do lugar no desejo do Outro que deveria estar vazio.
A resposta fantasistica nesse momento — o espancamento — da as coordenadas do
acesso ao desejo do Outro, ja que o lugar em que se € abolido como sujeito, isto é,
em que se aparece como objeto, € 0 mesmo lugar da constituicdo do sujeito no
desejo do Outro.

Assim, a construcdo do segundo tempo da fantasia, onde é o préprio
sujeito quem € espancado, vem definir a relacdo do sujeito como objeto do Outro,
a partir da pista do espancamento. O sujeito ganha assim uma localizacéo fixa, em
relagdo ao objeto que ¢ para o Outro, que funciona como um axioma: “eu sou
aquele que ¢ espancado pelo Outro”. Este axioma do segundo tempo da fantasia,
apesar de inacessivel ao sujeito por estar fora do sistema logico, e por isso tem
que ser construido, determina 0 modo de gozo do sujeito e, por isso, todas as
relacbes de objeto do sujeito. Este é o tempo da construcdo em analise
propriamente dito, quando a construcdo da ficcdo “eu sou espancado por meu
pai” da um lugar ao sujeito como objeto a postico, ainda mediado pela imagem
i(a) que faz parte do campo simbdlico.

Por fim, a terceira etapa da fantasia constitui a dessubjetivagdo como tal. O
sujeito aparece como um objeto: um olho apenas, como vimos. Chegar a ver-se
como um olho, um objeto, implica haver atravessado todas as ficcdes que a
fantasia oferece ao sujeito para mediar sua relacdo com o Outro. Poderiamos dizer
que essa cena, instantdnea, marca o que resta da fantasia apds sua travessia,
destituindo o sujeito de sua condicdo de sujeito. A partir dai, uma nova relacao
com a fantasia e com o objeto seria criada, na passagem de analisante a analista.

Porém, para fins desse estudo, ndo chegamos a desenvolver as
consequéncias dessa travessia, pois apenas a diferenciamos do que seria a
construcdo da fantasia, chegando a ideia de que a construcdo € diferente da
travessia, mas € uma pré-condicdo desta. Ficamos ainda com a pergunta se, em
psicanalise com criangas, tema motor dessa investigacdo, podemos falar em
travessia da fantasia.

O motor deste trabalho surgiu com uma indagacéao sobre o final de analise
das criancas e a constru¢do da fantasia. Porém, para chegar a ela, tivemos que
percorrer um longo caminho que passou pela definicdo do conceito de construcao

e do que ela produz ao longo do percurso de uma analise. Chegamos a dizer que a
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construcdo da fantasia € o trabalho que se faz em andlise de localizagdo do sujeito
como objeto do desejo do Outro. E essa localizagdo é ficcional, prévia ao
atravessamento das ficcoes.

Ap0s ter chegado neste ponto final de nosso trabalho, traremos ainda, sob a
forma de uma discussdo, o questionamento acerca de se poderiamos afirmar que a
construcdo da fantasia, correspondente ao segundo tempo da fantasia “bate-se em
uma crian¢a”’, também poderia ser considerado um final de analise com criangas,
uma vez que constroi uma ficcdo que da lugar ao objeto, impedindo que o préprio

sujeito se veja como objeto do Outro.
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4

A construcéo da fantasia na psicanalise com criancas: dar
lugar ao objeto

Desde o final da graduacdo, minha prética clinica foi, aos poucos, se
direcionando ao trabalho com criancas, sem, contudo, ter havido uma excluséo do
atendimento de adultos. Atualmente, esta pratica com criangas se concentra
principalmente em duas instituicbes, como foi dito na introducdo desta
dissertacdo.

A partir dessas experiéncias clinicas, algumas perguntas e hipéteses sobre
a especificidade do trabalho com criancas, especialmente aquelas em torno da
construcdo da fantasia, se impuseram. Essas questbes se organizam a partir de
duas evidéncias. A primeira delas é a de que uma analise com criangas, mesmo
levada a seu fim, ndo prevé um atravessamento da fantasia, tal como Miller o
teorizou a partir das indicacfes de Lacan. O fim da analise nesses termos nao so
ndo pode ser pensado para a psicanalise com criangas, como €, na verdade, uma
teorizacao propria da passagem de analisante a analista, de modo que tampouco é
a regra geral para o final de analise de qualquer adulto. Essa evidéncia leva a uma
primeira pergunta: o que esta em jogo no final da analise com criancas, se ndo é o
atravessamento da fantasia? E, ap0s todas as paginas precedentes sobre a
construcédo da fantasia, podemos supor que esta tem algo a ver com esta questao.

A segunda evidéncia clinica é consequéncia de um fendmeno bastante
discutido em diversos ambitos. As organizag¢fes sociais que tinham como base as
figuras de autoridade aparecem cada vez mais raramente na atualidade. Essas
mudancas histérico-sociais geram efeitos nos sujeitos contemporaneos, pois é fato
que, na clinica atual, ndo podemos mais sempre contar com a organizacdo
neuroética baseada na figura de autoridade que, no vocabulario psicanalitico, leva o
nome de “pai”.

Laurent ([1999]) afirma que Lacan interroga, a partir do reexame do Edipo
freudiano, se é possivel dizer que o pai de uma crianca é ainda um pai no sentido
freudiano (LAURENT, [1999], pg. 36). Esse “sentido freudiano do pai” refere-se
principalmente ao mito do pai da horda, descrito por Freud em Totem e Tabu

(FREUD, [1913-1914]), segundo o qual o pai simbdlico — morto — regula a
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organizacgéo dos irméos, garantindo a distribuicdo de gozo de maneira conveniente
para que haja sociedade. Nesse sentido, o pai freudiano, segundo Laurent, tem
ainda um “estatuto tragico”, que ndo pode mais ser assegurado hoje em dia, em
um mundo transformado pela ciéncia e pelo discurso do capitalismo (LAURENT,

op. Cit., pg. 36). O pai atual é, entdo, descrito bem diferentemente:

E um pai que nos resulta conhecido: o estatuto do pai moderno é o do pai
humilhado, o pai de familia como trabalhador enquanto traz seu salario para casa

e a quem cada vez mais se pede unicamente que seja um trabalhador aplicado, a

partir de uma distribuicdo geral da responsabilidade de forma democratica,

definida pela lei, mas em forma nada tréagica, até o ponto de que se tem um bom
seguro contratado, pode desaparecer: as criancas serdo educadas etc. O que mais
se pode pedir? (LAURENT, [1999], ibid.).

Porém, mesmo partindo dessa descricdo um tanto quanto pessimista, a
revisdo que, segundo Laurent, Lacan faz do Edipo freudiano, ndo vai no sentido
de criar estratégias de resgate do estatuto tragico do pai. Pelo contrario, 0 avanco e
as voltas que Lacan da sobre sua prépria teoria, como veremos, permitem que a
psicanalise em geral e, nesse caso, especialmente a psicanalise com criangas, ndo
dependa da fé no “bom papel que podem assumir os pais” (Id., pg. 42), permitindo
a psicanalise o acolhimento dos sujeitos que a procuram sem que isso signifique
formata-los a um esquema previamente determinado.

A partir de um célebre texto de Lacan — Nota sobre a crianca ([1969]) —
abordaremos a seguir um aspecto importante da diferenca como os sujeitos se
apresentam na atualidade, segundo minha prépria experiéncia permite afirmar:
cada vez mais as criangas aparecem nos consultérios muito préximos a uma
posicdo de objeto da fantasia materna, o que nao € exclusivo de criancgas autistas e
psicoticas. Veremos a seguir o que entendemos por objeto da fantasia materna.

Em seguida, procuraremos assim justificar a pertinéncia de dar atencdo a
abordagem clinica necessaria para essas criangas. Por fim, tentaremos demonstrar
como a construgdo da fantasia, vista como um trabalho em anélise que se faz
tendo em conta o objeto a, ou seja, como um trabalho de localizagdo do sujeito

como objeto do desejo do Outro, nos permite teorizar a analise com criangas e seu
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fim, sem contar com o resgate do “bom papel” do pai.

4.1
A crianca como sintoma

Em Nota sobre a crianga, Lacan distingue duas posicGes que a crianga
pode ocupar sintomaticamente. A primeira, que ele considera mais complexa,
porém mais acessivel as intervences, é a posicdo de representante da verdade do
casal parental, do que existe de sintoméatico na estrutura familiar (LACAN,
[1969], pg. 369). A palavra “representante” aponta para uma metafora, isto é, para
um significante que surge no lugar de outro significante, substituindo-o (LACAN,
[1957-1958], pg. 180). Desse modo, a crianca ndo esta localizada diretamente
como um corpo real, mas sim como presenca no discurso dos pais, onde intervém
tanto o desejo da mée como a lei paterna (Nome-do-Pai), como vimos em 3.1
acerca de uma indicacdo de Lacan precisamente do mesmo texto em questdo.

Laurent ([1999]) frisa que, em Nota sobre a crianca, podemos ler que,
quando a crianc¢a se coloca em posi¢do de sintoma, ndo é em posi¢do de sintoma
da mée e, sim, sintoma do desejo da mée articulado ao Nome-do-Pai (LAURENT,
[1999], pg. 16). E, para isso, ele afirma, é preciso desenvolver a formula completa

da metéfora paterna, tal como Lacan a escreveu.

NP.BM=NP(1)
BM x (falo)

Ao formular os papéis em jogo no complexo de Edipo em termos de
metafora, Lacan localiza a funcdo do pai (NP = Nome-do-Pai) como sendo um
significante que substitui outro significante. Este primeiro significante introduzido
na simbolizacdo é a mée, mais especificamente o desejo materno (DM), na
medida em que falta algo a mae. A mae, através de seu desejo, ja esta vinculada ao
terceiro termo da formula, x, incognita que designa o significado do desejo
materno. De acordo com o mecanismo da metafora, o pai vem a ocupar o lugar da

mde, ja vinculado com o x do significado:
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Pai . Mae
Mae x (LACAN, [1957-1958], pg. 180)

A partir dai, se coloca 0 x da questdo: qual € o significado do desejo da
mae, o que esta quer? “Eu bem que gostaria que fosse a mim que ela quer, mas
estd muito claro que ndo é s6 a mim que ela quer. Ha outra coisa que mexe coma
ela — € o x, o significado. E o significado das idas e vindas da mae ¢ o falo” (id.,
pg. 181).

Se o significado do desejo da mée é o falo, é possivel que a crianga se
identifique com esse objeto imaginario. Segundo Lacan, essa é a via da perversao,
0 que implica numa relacdo dual com a mée e que supde as chamadas fixacGes. A
via imaginaria ndo é a via normal, afirma Lacan (ibid.).

A via simbolica, diferentemente, € a via da metafora. Ha uma relacédo da
crianga com o falo que da significado ao desejo da mde, mas apenas através do
pai, que substitui o significante materno na metafora. “O elemento significante
intermediario cai, e 0 S [que na metafora paterna estd representado por NP] se
apodera, pela via metaférica, do objeto de desejo da mae, que entdo se apresenta
sob a forma de falo” (ibid.).

Essa operacdo simbolica, segundo Laurent ([1999], pg. 16), é 0 que da a
crianca o lugar de representante do sintoma do casal parental, pois envolve tanto a
posicdo da mée quanto do pai. Essa identificacdo da crianca com aquilo que vem
responder ao desejo da mae, o falo, s6 se d& na medida em que se articula com a
posicdo do pai, pois € ele quem oferecerd esse significado, na medida em que
aparece como possuidor do falo. “A crianca s6 se identifica ao tomar do pai a
identificagdo fundamental pela qual assume o desejo da mae” (id., pg. 28).
Através dessa operacdo, o sintoma da crianca da uma significagdo ao x que
responderia ao desejo da mée. Em outras palavras, a crianca, frente a presenga do
Outro desejante, tem em seu sintoma um efeito de significacdo, que vem
responder a falta de significante no Outro.

Laurent distingue em Lacan uma teoria falica da posicdo da crianca e a
critica que este fez dela posteriormente, que veremos no proximo item. E a teoria
falica que nos permite entender essa primeira posi¢do sintomatica da crianga,
como representante da verdade familiar. Nesta teoria, como vimos, a metéfora

paterna é o instrumento com o qual se precisa a defini¢do da crianca, seu lugar,
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nos termos de sua significacdo falica. Em sua relacdo com a mée, a crianga nao
encontra resolucdo para o x que ela é, sua defini¢do, a ndo ser pelo operador do
pai, isto é, pela relacdo entre o pai e a mae (ibid.).

Aqui, o fim de analise com criancas é deduzivel a partir da posi¢do da
crianga como falo: “O que ¢ analisar uma crianga? A partir desta posicao classica
é assegurar-se que tem uma versdo do falo, isto é, assegurar-se que a crianga nao e
o falo, mas mantém uma relacdo com ele, por haver sido. E preciso assegurar-se,
por um lado, que tenha sido e, por outro, que ja ndo ¢” (LAURENT, [1999], pg.
30).

Para que haja essa versdo do falo, vimos que se faz necessaria a presenca
de um operador que intervenha, um operador que produza um corte na posic¢éo de
falo imaginario a qual a crianca estad submetida. Este operador, que ja vimos ser o
pai, aparece como quem tem a resposta sobre o desejo da mée e retira a crianca do
lugar de ser quem responde com seu corpo a esse desejo, oferecendo em troca
uma versao do falo, da qual a crianca podera fazer uso.

A partir disso, seria possivel dizer que tudo depende da crenca da crianca
em seu pai. Lacan assinalou, segundo Laurent, que “a melhor defini¢do de uma
psicoterapia ¢ fazer alguém crer que cré em seu pai” (Lacan, citado por
LAURENT, id., pg. 27). A analise de uma crianca seria, sob 0 ponto de vista da
teoria falica, situar para ela o lugar do pai Ideal, isto €, o0 mestre do desejo, aquele
que foi dono de seu desejo, que soube se haver na relagdo com a falta, isto €, com
o falo (id., pg. 31).

\Vemos que, nesse primeiro caso, estamos no campo da metéafora, da
substituicdo de significantes, da significacdo e do discurso. Isto é, a maquinaria
simbdlica j& estd em jogo. Por isso mesmo, Lacan afirma que esta posicdo da
crianca é mais acessivel as intervengdes do analista, apesar de mais complexa,
pois aqui a questdo € como incidir no simbdlico através do simbolico, isto é, como
intervir de modo que a identificagéo da criangca com este lugar possa se afrouxar,
se equivocar.

Segundo Miller, quando o sintoma da crianca provém de uma articulacéo
do casal parental, j& esta, por extensdo, plenamente articulado em uma série de
substituicbes e, por conseguinte, as intervencdes do analista podem alargar o
circuito, fazendo com que essas substitui¢cdes se desenvolvam (MILLER, 1998,

pg. 8). Seria, entdo, o caso de arejar a relagdo da crianga com os significantes que
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a identificam, de modo que ela possa circular por eles, mas sem cristalizar-se.

A partir do que vimos em 1.3 sobre a distingdo entre interpretacdo e
construcdo, podemos dizer que a técnica analitica que corresponde ao
desenvolvimento das substituicdes, ao encadeamento das significacdes, € a
interpretagdo. A construcdo, por outro lado, se faz necessaria para localizar o
limite das interpretacGes. Poderiamos dizer, entdo, que as diversas interpretagdes
visando a posi¢do da crianca como sintoma do casal parental teriam como efeito
alargar o circuito das substituicbes que colam a crianca a uma significacdo
resultante da metafora paterna. Isso ja bastaria, em muitos casos, para que a
crianga pudesse tomar uma distancia de seus proprios sintomas, 0s que a levaram
a analise,de modo a passar a prescindir do tratamento analitico.

Como vimos no capitulo 3, a fantasia, que liga a crianca a imagem que
pode ter da significacdo do desejo da méde, com a mediacdo do Nome-do-Pai, esta
colocada como um axioma que rege o sintoma da crianga. No caso de uma crianga
identificada com o sintoma do casal parental, a construcdo da fantasia incidiria
tornando visivel o carater ficcional dessa fantasia, tendo como referéncia o que
vimos em 1.2, na discussdo sobre a verdade da construcdo, para abrir um espaco
nessa identificacdo as vezes excessivamente fixa. Porém, partimos da suposicao
gue uma analise de uma crian¢a ndo chegara a mover sua relacdo com esse
axioma.

A construgdo da fantasia estd presente, sim, numa analise como essa,
dando lugar aquilo que orienta as diversas interpretacdes. Porém, é na segunda
posicdo sintomatica da crianca que veremos com mais forca a importancia da
construcdo da fantasia na psicanalise com criancas, pois ja ndo contaremos com a
maquinaria simbdlica em funcionamento a maneira da metéafora, ndo podemos

apostar com a mesma seguranca na mediacao paterna.

4.2
A crianga como objeto

Na segunda posicdo sintomatica da crianga abordada em Nota sobre a

crianga, ela é implicada diretamente como correlata da fantasia da mée. N&o ha
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mediacdo entre o desejo materno e a crianca, mediacdo esta normalmente
assegurada pela funcdo do pai, 0 que deixa a crianca exposta as capturas
fantasisticas (LACAN, [1969], pg. 369). Nas palavras de Lacan, “a crianga realiza
a presenca do que Jacques Lacan designa como objeto a na fantasia” (id., pg.
370).

Desse modo, a crianga se substitui a esse objeto, saturando a falta materna,
que pode aparecer em diferentes modalidades, de acordo com a estrutura da mée.
A crianca oferece a mae, numa relacdo dual, seu proprio ser, sua existéncia como
objeto para tamponar a falta materna, como se ela fosse um objeto real, o que,
quase num circuito fechado, impede 0 acesso da mée a sua propria verdade, a
verdade de seu desejo (ibid.).

Encontramos aqui a descricdo do que seria a forma de identificacdo mais
misteriosa apontada em 3.3, a identificacdo com o objeto a enquanto tal. E, como
vimos, uma vez que algo vem a ocupar o lugar que deveria estar vazio, isto €,0
lugar da falta na estrutura, é ai que aparece a angustia.

Ha leituras dessa distincdo que Lacan faz das duas posicdes da crianga que
fazem corresponder a primeira posi¢do a estrutura neurdtica da crianga, enquanto
a segunda corresponderia & estrutura psicética*’. N&o assumiremos essa leitura,
pois Lacan ndo da indicacOes diretas disso em seu escrito, além de que nos serve
melhor pensar, para 0s casos atuais em que essas fronteiras entre as estruturas
encontram-se cada vez mais permeaveis, que as diferentes posi¢des podem ser
assumidas nas diferentes estruturas.

Para fins deste estudo, tomaremos como base a estrutura neurdtica, pois
assumimos a construcdo da fantasia como construcdo da mediacdo necessaria
entre a crianga e 0 desejo materno. A fantasia é a modalidade de mediacdo
principal que encontramos na neurose. De uma maneira geral, nas outras
estruturas também se trata de construir uma mediacdo, mas ela pode aparecer sob
as mais diferentes formas: sob a forma de um delirio, de um objeto do mundo etc.
Porém, se tomamos como foco a fantasia, pressupomos que estamos no campo da
neurose, ainda que consideremos a permeabilidade das estruturas, como foi dito
acima.

Diferentemente do primeiro caso, 0 sintoma da crianga que ocupa o lugar

*1 Para a diferenca entre neurose e psicose, que ndo desdobraremos aqui, cf. MALEVAL, J-C.
Locuras histéricas y psicosis disociativas. Buenos Aires: Paidds, 2009.
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de objeto da fantasia materna se apresenta como um real indiferente ao esforco de
mobiliz&-lo mediante o simbdlico, ja que ndo existe a articulagdo simbdlica
presente no caso anterior (MILLER, 1998, pg. 8).

Vamos nos concentrar nesta segunda posi¢do da crianga, que nao se apoia
decisivamente na significacdo falica garantida pelo Nome-do-Pai, pois, a partir
dela, veremos com mais clareza o que queremos abordar: a fungéo da construcao
da fantasia como maneira de dar um lugar simbolico ao objeto, de modo que a

crianca ndo preencha com seu ser esse lugar, gerando angustia.

Critica de Lacan a teoria falica

Laurent afirma que a partir dos “anos pequeno a”, isto ¢, da teorizagao
desse conceito que se inaugura com o Semindario 10, a critica da teoria falica
torna-se tanto mais forte para Lacan quanto mais 0 objeto a toma importancia
(LAURENT, [1999], pg.31). Além do texto Nota sobre a crianca, Laurent localiza
em dois outros textos de Lacan desses anos que seguiram o Seminario 10 sua
critica & posicéo falica da crianca e ao Edipo freudiano. Um deles é a Alocucéo
sobre as psicoses da crianga (LACAN, [1967]) e o outro é a Proposicdo de 9 de
outubro de 1967 sobre o psicanalista da Escola (LACAN, [1957b]). Abordaremos
aqui apenas o primeiro.

Em Alocucdo sobre as psicoses da crianca, Lacan faz referéncia as
Antimemorias de André Malraux, que estavam na ordem do dia em 1967. O que
Lacan destaca desse livro € que o autor o abre “com a confidéncia, de estranha
ressonancia, com que dele se despediu um religioso: 'Acabei acreditando, veja so,
neste declinio de minha vida', disse-lhe ele, 'que ndo existe gente grande”
(LACAN, [1967], pg. 367). E Lacan afirma ainda que essa evidéncia de que ndo
existe gente grande — que ele destaca com o termo “crianga generalizada” (ibid.) —
assinala a entrada do mundo no caminho da segregacéo.

Sera que a auséncia da figura do pai Ideal, daquele que é mestre de seu
desejo e que, por isso, pode regular a distribuicdo de gozo, implica um destino
nefasto, diante do qual ndo ha nada o que fazer? Essa ndo € a resposta que da
Lacan. O que ele frisa com o termo “crianga generalizada” ¢ que nao seré possivel
mais contar com essa autoridade paterna para separar a crianca do adulto. A

abordagem tera que ser outra.
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Segundo Laurent, gente grande seria um sujeito que poderia se
responsabilizar por seu gozo:

N&o se trata do pai ideal como mestre do gozo, como mestre do desejo,
mas daquele que foi até o fundo de um desejo e encontrou seus restos*. A partir
daqui Lacan vai definir o pai ndo tanto em termos de relagdo ao falo, mas com
relacdo ao objeto a. (LAURENT, op. cit., pg. 37).

Essa nova definicdo do pai também tem consequéncias na constituicdo do
sujeito. Para entrar no mundo, inclusive no mundo simbodlico, o que esta em jogo
ndo é mais ter sido o falo da mae, ter possuido o brilho falico da identificacdo com
a significacdo falica, como vimos em 4.1. Em vez da posi¢do de falo, o que
determina a entrada do sujeito no mundo € sua posicdo de objeto a, resto do
desejo que o fez nascer.

Quando a crianca chega ao mundo, ela se localiza numa posicdo objetal e
h& um percurso necessario para que se torne sujeito, um percurso que inclui um
recobrimento desse objeto pelos diversos significantes que irdo designa-lo. Porém,
ndo importa quanto significantes surjam com suas significacdes, sempre havera
um ponto do sujeito ndo recoberto por eles, o ponto da falta significante, o resto
perdido, impossivel de significar. Nao se pode dizer tudo sobre o sujeito, e é isso
que o torna sujeito. Esse resto irredutivel a significacdo e a simbolizacdo é uma
das definicGes do objeto a, paradoxal, ja& que ndo faz parte do Outro, mas ao
mesmo tempo depende dele (VIEIRA, 2007, pg. 265)*.

A passagem que a critica da teoria falica permite é que, em vez de abordar
esse ponto de falta significante dando-lhe uma significagdo — sendo o falo o
significante do desejo — esse ponto passa a ser definido a partir do resto.

Laurent cita uma frase de Lacan no Seminario 17 que explica essa
passagem da crianga como falo a crianca como resto: “O objeto a € 0 que séo
todos vocés, na medida em que estdo aqui enfileirados — todos aborto do que foi,
para aqueles que os engendraram, causa do desejo” (LACAN, [1969-1970], po.
170).

Vemos aqui que ter passado pela posicéo de objeto, resto do desejo do casal

2" Grifo nosso.

*# “Lacan reconheceu o objeto proprio da psicanélise. Denominou-o ‘objeto a' e destacou o quanto
ele costuma residir (... ) naquilo que se apresenta 'em cena' como dela excluido — tudo o que é
resto, sobra, lixo” (VIEIRA, 2008). Para um estudo minucioso do objeto a como resto, cf.
VIEIRA, M-A. Restos: uma introducéo lacaniana ao objeto da psicandlise. Rio de Janeiro:
Contra Capa, 2008.
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que o engendrou, € algo generalizavel a constituicdo subjetiva. Vemos entrar em
jogo, outra vez, o casal parental, mas sem que o pai tenha a funcdo de mediador
simbolico, que vimos em 4.1,e sim de alguém que se faca responsavel por seu
desejo. “O pai torna-se entdo aquele que quer ndo prometer o falo, mas se
enfrentar com a parte perdida do vivente. O que faz que o pai se redefina ndo € a
mortificagdo falica, mas a vertente 'parte perdida” (LAURENT, op. cit., pg. 37).

Final de andlise de criangcas como construcao da fantasia: uma
versao do objeto a

Toda essa mudanca de perspectiva também tem consequéncias na
formulagdo do horizonte de conclusdo da anélise com criancgas. Diante da auséncia
de significante no Outro, da “parte perdida” ndo recoberta pela significagdo falica,
Laurent afirma que o que responde € a fantasia (id., pg.38), o que esta de acordo
com o que vimos, ao longo deste trabalho, sobre o lugar da fantasia.

Laurent ainda d4 um passo a mais nesse texto, mas que ndo poderemos
acompanhar em todas as suas consequéncias, e por isso teremos que aborda-lo
superficialmente. E que esse ponto de falta significante no Outro é a pergunta
sobre a sexualidade feminina, o que Laurent designa como ‘“uma questdo
preliminar a todo tratamento possivel das criangas” (id.,pg.39), fazendo referéncia
ao escrito de Lacan sobre a psicose.

A pergunta sobre o desejo materno, como vimos com a metafora paterna,
ganha a resposta da significacdo falica. Porém, a pergunta sobre o desejo da
mulher, que Freud formulou com sua célebre frase “O que quer uma mulher?”,
ndo encontra significacdo que a recubra. Desse modo, a crianca se situa frente a
méde com sua fantasia, que servira como uma resposta construida para a pergunta
“o que quer uma mulher?” (id., pg. 38). Caso contrério, a prépria crianga poderia
encarnar a parte perdida da mae, que é também uma mulher e, como tal, sem
acesso a resposta a essa pergunta. Esse seria 0 caso da crianga que ocupa o lugar
de objeto na fantasia materna, tamponando a pergunta da méae sobre seu préprio
desejo como mulher.

Se assumimos o deslocamento na teoria lacaniana da crianga como falo
para a crianga como objeto, como vimos acima, vemos que o adulto, gente grande

— para nao confundir com a palavra “pai” da metafora paterna — pode oferecer ao
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sujeito justamente o resto do desejo que o engendrou, como base da construgéo de
sua fantasia. Essa € a pista oferecida para a crianca sobre o desejo da mulher e
sera a base do que ela terd que construir.

A definicdo que Laurent d& do final de analise no caso da crianca em
posicdo de objeto é essa: serd preciso construir uma versdo do objeto a (id., pg.
40). “(...) E preciso que o sujeito tenha construido suficientemente a fantasia que o
anima, com a verdade do objeto de que disponha, segundo a idade que tenha” (id.,
pg. 41). Construir a fantasia que dé conta de uma versdo do objeto a, segundo
Laurent, é se assegurar de que o corpo da crian¢a ndo vai responder ao objeto de
gozo da mée. E como se faz isso?

A resposta de Laurent é que isso se faz através da construcdo de ficcdes
reguladoras. Isso permite que essa regulacdo, antes feita pelo pai, que impedia que
a mée tomasse a crianca para preencher seu desejo, seja feita por um axioma
irredutivel, a fantasia, tal como vimos em 3.2. Esse axioma fantasistico,
fundamento irredutivel, funciona como um separador entre 0 corpo da crianga € o
desejo materno, pois dad um lugar ao objeto do desejo da mée fora do corpo da

crianga, fazendo parte de uma ficcdo, que ja faz operar o simbdlico.

E preciso entdo nos assegurar de que a crianca tenha localizado este gozo
em uma construcao fantasistica, ja que, depois de tudo, nunca chegamos a tocar a
fantasia no sentido mais profundo, mais fundamental; apenas chegamos a tocar
versdes da fantasia. Assegurar-se de alguma coisa deste tipo, de uma ficgdo que
permita a crianga responder a pergunta sobre 0 gozo da mée, sobre 0 gozo de uma
mulher, sem considerar por isso que tudo deva apontar a identificacdo edipica
(LAURENT, [1999], pg. 42).

Essas ficgdes reguladoras que funcionam como separadoras entre a crianca
e 0 desejo da mée sdo construches fantasisticas, como afirma Laurent. Isto &,
diante do impossivel de significar e de interpretar, que € a pergunta sobre 0 gozo
da m&e como mulher, faz-se necessaria uma construgdo, fruto da convergéncia dos
diversos pontos de impossivel que uma analise localizou. A partir dessa
construcdo, fixa-se um lugar para o sujeito em relagdo ao objeto na fantasia.
Langcando mao dessa fantasia, a crian¢a se livra de ocupar o lugar do objeto da
fantasia materna, pois encontra seu proprio lugar como sujeito. Segundo Laurent,
ISSO parece bastar para assegurar-se de que a crianga atingiu uma concluséo de sua
analise, ndo se fazendo necessario o terceiro tempo, o do atravessamento da

fantasia, como vimos no capitulo 3.
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\Vemos, entdo, que, para entender melhor a ideia de Laurent sobre a
construcdo fantasistica de ficcbes reguladoras como um horizonte para a
conclusdo da analise de uma crianca, foi preciso atravessar todo o percurso teorico
pelo qual passamos, em que delineamos os conceitos de construgédo e de fantasia,
assim como marcamos o0 ponto em que se faz necessaria essa regulacdo, no ponto

de impossivel para o sujeito.

Este quarto capitulo teve como objetivo apresentar as questdes que foram
0s motores do presente trabalho de investigacdo. A partir de minha propria
experiéncia clinica, pude formular algumas questées em torno da construcdo da
fantasia na psicanalise com criancas. Por um lado, a préatica mostrava que as
elaboracOes tedricas da psicanalise lacaniana, em termos de atravessamento da
fantasia, ndo podiam ser aplicadas a psicanalise com criancas, o que fez surgir
para mim a questdo sobre o final de analise das criancas. Por outro lado, o grande
nimero de casos de criancas que, ainda que nao fossem psicéticas, pareciam
ocupar um lugar na familia que correspondia mais a posi¢do de objeto da fantasia
materna, sem mediacdo paterna, apontava para a necessidade de uma orientacao
clinica que nao dependesse apenas da l6gica edipiana.

O que Laurent nomeia de “teoria falica”, presente na obra de Lacan,
aproxima-se da primeira posi¢ao da crianca descrita por Lacan em Nota sobre a
crianca: € a posicdo de representante da verdade do casal parental. Neste caso,
entram em jogo tanto o desejo da mde como a lei paterna, de acordo com a
férmula da metafora paterna.

Aqui, o fim de andlise com criancas é deduzivel a partir da posi¢do da
crianga como falo, ou seja, é preciso que a crianca tenha uma versao do falo. Para
isso, faz-se necesséria a presenca do pai como um operador que produza um corte
entre o desejo materno e a crianga em posicdo de falo. Por isso, poderiamos dizer
que a andlise de uma crianca seria, sob 0 ponto de vista da teoria falica, situar o
lugar do pai Ideal, isto é, do mestre do desejo.

Ai encontramos um impasse nos casos em que nao se pode contar com este
papel dos pais na atualidade. Isso nos levou a valorizar a segunda posi¢do

sintomatica da crianca abordada em Nota sobre a crianca. Neste caso, ndo ha
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decisivamente a mediacdo paterna entre o desejo materno e a crianga, 0 que
resulta em que a crianga realiza a presenca do objeto a na fantasia materna. Esta é
a descricdo do que seria a forma de identificagdo com o objeto a enquanto tal.
Como vimos, nesta situacdo aparece a angustia, como sendo algo que vem a
ocupar o lugar que deveria estar vazio, o lugar da falta na estrutura.

Para pensar sobre esse segundo caso, recorremos ao que Laurent designa
como a critica de Lacan a sua teoria falica, a partir dos “anos pequeno a”. Quando
ndo se pode mais contar com o pai Ideal para separar a crianca do adulto, na época
da “crianca generalizada”, podemos caracterizar o que seria gente grande como
um sujeito que poderia se responsabilizar por seu gozo. O pai ndo é mais aquele
que garante gque o sujeito foi, embora ndo seja mais, o falo da mée; mas sim
aquele que, responsabilizando-se por seu gozo, permite que a crianca enfrente a
parte perdida que ela foi do desejo que a engendrou.

Isso traz consequéncias para a formulacdo do final de andlise com
criancas. Em vez da construcdo de uma versdo do falo, da significacdo falica
como resposta ao desejo materno, intermediada pelo pai, é preciso construir uma
resposta para a pergunta “O que quer uma mulher?”, questdo que representa
justamente a falta de significante no Outro. E 0 que responde a isso é a fantasia.
Através da fantasia, a crianca procura responder a pergunta “o que quer uma
mulher?” que se apresenta para ela diante de sua mae.

Sob esse ponto de vista, o final de analise com criangas implica na
construcdo de uma versdo do objeto a, que assegure que 0 corpo da crianga nao
vai responder ao objeto de gozo da mée. Isso se faz através da construcdo de
ficcOes reguladoras. A regulacdo que impede que a méde tome a crianga como
objeto para preencher seu desejo passa a ser feita pelo axioma irredutivel da
fantasia. O axioma da fantasia, determinando um lugar para o objeto, impede que
seja a propria crianca que ocupe o lugar de objeto da fantasia materna. Desse
modo, também a crianga se constitui como um sujeito desejante, separada do

objeto que foi, e passa a ir busca-lo no mundo.
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Conclusao

Chegamos ao final deste percurso, sobre o qual podemos dizer que
pudemos circunscrever alguns conceitos, assim como vislumbrar alguns outros
nos quais ndo pudemos nos aprofundar, dados os limites de tempo e tamanho
previstos para uma dissertacdo de mestrado.

Ao estabelecer a tarefa de investigar a construcdo da fantasia, o primeiro
trabalho pelo qual tivemos que passar foi em torno do conceito de construgdo em
psicandlise, tema pouco abordado por Freud e Lacan, ao longo de suas obras. Para
chegar a uma definicdo desse conceito, usamos como base o principal texto
freudiano sobre o assunto — ConstrucGes em analise ([1937]) — , abordando-o
através de uma leitura lacaniana, principalmente a partir da leitura de Miller
(1996). A ideia de fundo na leitura do texto freudiano foi que a construgéo diz
respeito a um trabalho que se faz em andlise, ao deparar-se com o limite das
interpretacdes, isto €, com o furo na historia do sujeito, com o0 que ndo pode mais
ser acessado pelo significante.

A partir dessa afirmacéo de base, pudemos delinear o que determina esse
limite, a saber, a impossibilidade de se ter acesso ao significante ultimo, que viria
a nomear a experiéncia que o sujeito tem do real. O conceito de construcdo vem
mostrar que a lembranca Gltima, a suposta chave do recalque originario, é
inacessivel para o sujeito, ou melhor, ndo existe. Ao longo deste trabalho, esse real
impossivel de ser nomeado foi referido a castracdo, ao desejo do Outro e até a
pergunta sobre o que quer uma mulher. Todas essas sdo formas de marcar um
ponto para alem do qual ndo ha nada mais a ser dito, a ser encontrado.

Porém, a psicanalise ndo se detém nesse ponto de vazio, uma vez que
entendemos o inconsciente ndo como um depositario de memorias a serem
encontradas, mas sim como um campo estruturado pela linguagem. A
convergéncia entre lembranca e construcdo, apontada por Freud no texto ao qual
nos referimos, atesta essa segunda forma de abordagem do inconsciente. A partir
dela, recordar e construir coincidem, no inconsciente, como atos de palavra. Ha
algo novo que se produz em uma andlise, e para isso precisamos contar com a

construcao.
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Foi neste ponto, ainda no primeiro capitulo, que recorremos a ideia de
torcdo, presente no texto de Regnault (2001). Entendemos que, para acompanhar
essa ideia em todas as suas consequencias, teria sido necessario empreender um
percurso mais detalhado em torno da obra de Lacan, especialmente no que diz
respeito a topologia. Porém, esse ndo era nosso objetivo, e dedicar-nos a isso teria
significado desviar de nosso tema em demasia. Ainda assim, é preciso marcar, a
titulo de consideracdo final, que apenas tocamos a ideia de que a construcdo opera
com um movimento de tor¢do para produzir algo que responde pelo real do
sujeito, por sua relacdo essencial com o objeto, ainda que ndo seja aquilo que se
imaginava haver ido buscar. O tema da torgéo reapareceu em outros momentos ao
longo da dissertacdo, mas dedicar-nos a ele corresponderia a uma diferente
investigacao.

A partir do segundo capitulo, comegamos a abordar o segundo termo de
nosso tema: a fantasia. Nosso ponto de partida foi uma investigacdo sobre a
“cena” em Freud, uma vez que ele correspondeu a construgdo, ao longo de sua
obra, a construcdo da cena primaria. Como sabemos, ha um debate desde cedo nos
textos de Freud sobre a realidade das cenas que ele localiza na origem das
neuroses. Porém, é também muito cedo, antes da psicanalise propriamente dita —
que nasce, a rigor, com A interpretacdo dos sonhos — , que Freud determina a
origem fantasistica dessas cenas, em uma carta a Fliess, como vimos no capitulo
2. As cenas sdo, entdo, construidas a partir da fantasia do sujeito, de sua
realidade psiquica. Isso fica patente na discussdo final que empreende sobre o
caso do Homem dos Lobos, também abordado neste trabalho.

Assim, conjugamos nossos dois termos — construcdo e fantasia — e
chegamos a Lacan, que foi quem deu importancia a expressdo “constru¢do da
fantasia”, ndo explorada por Freud. A maneira como Lacan transmite essa ideia,
assim como muitas outras ao longo de seu ensino, é através da matematizacéo.
Oferece-nos uma férmula que corresponde a fantasia: $<>a. Apesar de poder ser
lida de maneiras um pouco diferentes de acordo com o0 momento de sua

transmissdo, a formula $<>a designa, sempre, a relacdo do sujeito com o
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objeto. Ela é fruto de um trabalho de reducdo que se faz em andlise, reducdo que
segue a ldgica da convergéncia que vimos no primeiro capitulo, e que leva a
construir, em seu nucleo, a relacéo essencial do sujeito com o objeto.

Temos, entdo: construcdo, fantasia e relacdo entre sujeito e objeto ($<>a).
O quarto termo ao qual chegamos, que foi necessario para enlagar os demais, foi o
desejo do Outro, mais especificamente, como 0 sujeito se constitui como objeto
do desejo do Outro, e o que isso implica.

Vimos que é preciso que ao Outro falte algo para que ele seja desejante e,
assim, para que haja um lugar para o sujeito advir no mundo simbolico. Por isso
mesmo, esse lugar da falta deve permanecer vazio. Quando algo surge parecendo
preencher esse furo, esse € o0 momento da anguUstia. A angustia se da porque,
justamente, quando aparece algo nesse lugar (-phi), 0 que se encontra € a propria
imagem do sujeito em posicdo de objeto do Outro. Ora, se ndo ter lugar no desejo
do Outro impede a entrada no simbdlico, e ver-se como objeto do desejo do Outro
é insuportavel, a fantasia se torna necessaria como resposta a esse paradoxo. A
partir da construcdo que pode ir de um relato a uma cena e, por fim, a um axioma,
0 mais reduzido possivel, cria-se um lugar para o sujeito, que ocupa na fantasia a
posicdo de objeto a “postico”. Assim, ele tem acesso a um lugar simbolico no
desejo do Outro, 0 que determina suas préprias relacdes objetais, a0 mesmo tempo
em que se defende da angustia de identificar-se com o objeto a como tal.

Apenas depois de haver chegado a esse ponto de nossa investigacdo é que
foi possivel apresentar as questdes as quais havia me referido na introducdo, as
questBes propulsoras desse trabalho. O quarto capitulo foi elaborado como um
“extra”, ou melhor, um “resto” que, como vimos, ¢ o que sustenta o desejo. O
objeto de meu interesse inicial restou, assim, apenas tendo sido apresentado. As
questdes que envolvem a construgdo da fantasia na psicanalise com criancas,
especialmente as perguntas sobre sua incidéncia na conclusdo do trabalho
analitico, constituiram uma elaboracdo que seguiu o estilo “cenas dos proximos

capitulos”. Isto ¢, trazem o voto de que possam retornar em estudos posteriores.
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