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1968-1973: “chumbo de ouro”

Figura 54: Sergio Bernardes apresenta projeto do Ministério da Marinha aos militares,
Brasilia, 1972. Fonte: No Mar Noticias da Marinha. Servico de relacdes publicas da
Marinha, Rio de janeiro, 1972, ano Ill, n° 288.

O que um dos momentos mais autoritarios e repessia histéria politica
do Brasil significou para um arquiteto visionarionto Sergio Bernardes? Que
dimensdes tomaram suas ideias e expectativasiagaarhterlocucdo direta com
a cupula do poder militar no periodo mais prospertambém mais duro, da
Ditadura civil-militar brasileira? Que esperancasoaduziram pela roda-viva de
1968, quando o Al-5 desabilitou qualquer individdadle de expresséo? Para
tentar responder a essas questdes, vamos nos tane@eui em dois projetos: o
edificio do Instituto Brasileiro do Café — IBC (¥81) e o do Ministério da
Marinha — MM (1970/73).
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Figura 55: Sergio Bernardes (sem data precisa).
Fonte: www.sergiobernardes.doc.com.br/galeria

“Como arquiteto sou um artista que cria por intetiméla andlise da verdade do
momento que amanha pode estar ultrapassada, esernma mentira*®
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Figura 56: Sergio Bernardes e equipe na SBA Arquitetura LTDA (sem data precisa).
Fonte: www.sergiobernardes.doc.com.br/galeria

122 BERNARDES, S. in: CAVALCANTI, L. BERNARDES, K.(o)¢Sergio BernardesRio de
Janeiro: Artviva, 2010, p.8.
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No Brasil, 1968 — “0 ano que nao termindtf~ é marcado pela instauracéao
do Ato Institucional f6. Até entdo, as inconstitucionalidades e os careatos
empreendidos pelos atos institucionais inauguradas o civiismo, ou “estado
de direito autoritario™* do governo Castello, ndo tinham eliminado o eg@ci
pleno do ir e vir, garantido peloabeas corpusO extremismo dessa medida
aliou-se ao de duas outras: o fato de o Al-5 nasarvigéncia preestabelecida e
o fechamento do Congresso Nacional, por decretdtddComplementar 38. Sob
a onipoténcia do General Arthur da Costa e Silg®T169) e dos organismos de
informagBes, que tinham sua exceléncia maxima nvigee Nacional de
Informac6es — SN fundado por Golbery do Couto e Sil¥a um dos principais
articuladores do Golpe de 1964, inauguram-se assinthamados “anos de
chumbo” **. E com eles, paradoxalmente, os “anos de otifotlo “milagre
brasileiro”.

Para os brasileiros, 1968 simboliza a legitimac&o poder militar; a
banalizacdo da censura e da tortura; a vitéria Ideogracia; a retomada do
nacional estatism&®. A perseguicédo contra o “surto subversivo” da &ago
associa-se a estabilizacdo econOGmica iniciada &#. 19 saneamento inicial do
Programa de Ag¢do Econdmica do Governo Castellessdem e impopular num
primeiro momento, confere aos governos de Costitva & Médici (1969/73), a
partir de 1968, grande concentracéo de riquezasni€io dos “anos de ouro” do
“milagre”, da retomada do ideal nacional-desenvoéntista, que, mesmo de
forma autoritaria e antidemocratica, projeta noesperancas remetendo ao

1Z3VVENTURA, Z.1968: 0 ano que n&o terminouRio de Janeiro, Objetiva, 2013.

124 REIS, D.Do estado de direito autoritario & restauracédo da ithdura aberta. In:
Ditadura e Democracia no Brasil Rio de Janeiro, Zahar, 2014, p. 66-73.

125 Servico Nacional de Informacdes, fundado pelo Gr@olbery do Couto e Silva em 1964.
Segundo Gaspari, citando as palavras do propriergeiridefesa feita na Escola Superior de
Guerra por volta de 1954 e registrada em seu codmp&lanejamento Estratégico): “’Servico de
Informagdes centralizado, bem dotado de meios erses, valendo-se de agentes e 6rgédos de
busca de toda espécie.” GASPARI, £.ditadura envergonhada Rio de Janeiro, Intrinseca,
2014. p. 155.

126 Antes do SNI, Golbery “assumiu a secretéria-gdmiConselho de Seguranca Nacional e o
controle do Servico Federal de Informacdes e Cdnfaamacdes, SFCI, [que] ressurgira no final
do governo Kubtischek, com o propésito de anexaa gantral de informacdes a Presidéncia”.
GASPARI, E.A ditadura envergonhada Rio de Janeiro, Intrinseca, 2014. p. 135.

127 REIS, D.Os anos de ouro e de chumbo: a retomada do naciorestatismo (1968-1974)n:
.Ditadura e Democracia no Brasil Rio de Janeiro, Zahar, 2014, p.74-92.

128 bid., pp. 74-92.

129 REIS, D.“Milagre econdmico” e santo milagreiro: o reenconto com o nacional-estatismo

In: __ .Ditadura e Democracia no Brasil.Rio de Janeiro, Zahar, 2014, p.79-92.
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otimismo dos “anos dourados” de Juscelino Kubitkclie politicas de Costa e
Silva e Médici ndo deixam de aludir ao plano deamele JK — aos 50 anos em 5
— e seu proposito de pujanca, desbravamento, ag&gre modernizacdo do
territério brasileiro, que tem em Brasilia um deasmaiores resultados.

O equilibrio econémico do governo Costa e Silvara, seguida, Médici,
decorria, no entanto, de grande arrocho para asedatrabalhadoras, intensa
concentracdo de renda e uma violenta repressaalgugu manifestacdo contraria
a ordem estabelecida. Em marco de 1968, a mortestimlante secundarista
Edson Luis nos protestos pela reabertura do Catali§uno Rio de Janeiro,
adicionaria chumbo a liga de ouro da estabilizag#oritaria. Desdobramentos da
missa de sétimo dia do estudante sacramentariagéia tarpe do dispositivo
policial-militar abalando a credibilidade civil g@verno do “milagre”. Ameacada
a ordem publica pelos movimentos estudantis e gtagalos inimigos do regime,
banalizou-se a violéncia contra os universitaricmm-grande parte, oriundos da
classe média e das elites apoiadoras do Golpe.awest luta armada o
enfrentamento da Ditadura. Surgiam, assim, movioserdomo Alianca de
Libertagcdo Nacionat ALN, A¢&o Popular — AP, Movimento Revoluciona8iae
Outubro — MR-8 e a Vanguarda Popular Revolucionahd@R.

Mas além dos movimentos da guerrilha armada de,19&l@ lembrar
também do papel assumido pelas artes plasticagebess no embate figurado
com a Ditadura — a chamada “guerrilha artisticahoFauge da represséo militar
gue a linguagem “pop internaciondttorna-se oficialmente conhecida no Brasil,
através da IX Bienal de Sdo Paulo (1967), trandigdo-se numa arte de
protesto: arte e politica conectadas numa expeéai@mtiestética de contestacéo —
do sistema ditatorial e do préprio sistema insiitnal dos museus. Eventos,

instalacdes, acbes, happenings, performances corfipecalipopotese” (RJ-

%0 O calabougo era um restaurante popular, ondeg,“halvia mais de dez anos jovens de todo o
Brasil comiam por dois cruzeiros a bandeja. Simhmtzlopolitica assistencialista do regime de
1946, o Calaba, como erar conhecido, reunia basicEmsecundaristas e estudantes que se
preparavam para o vestibular. Funcionava perto éooporto do Centro da cidade e fora
desalojado de suas instalacdes originais pelas aloréarevo que ordenou o transito do Aterro do
Flamengo para a avenida Perimetral. (...) Acusavarde ser um covil de agitadores e estudantes
profissionais quando, na realidade, era apenafigio de pessoas que ndo tinham onde comer.”
(GASPARI, 2014, p.275)

131 CALIRMAN, C. Arte Brasileira na Ditadura Militar: Anténio Manuel , Artur Barrio e

Cildo Meireles. Trad. Dmitry Gomes, Victor Heringer, 12 ed. R Xhneiro: Reptil, 2013, p.19.
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1968)** “O corpo é a obra” (RJ-1978}, “Do Corpo a Terra™*/ “Tiradentes:
Totem-Monumento ao preso politicd® (MG-1970) — mais do que depressa
colocam em pratica o que Hélio Oiticica, na mobkloza Objetividade Brasileira

ja reclamara ao campo das artes em 1967: “abordagemmada de posi¢cdo em

132 Segundo Calirman, Apocalipopétese, coordenado Hélio Oitica e Rogério Duarte e
contribuicdo de Antonio Manuel, reuniu varios dssnum conjunto de intervencdes ao ar livre,
junto ao MAM, no Aterro do Flamengo em julho de 89Bazia parte de um evento maior - Arte
no Aterro — Um més de arte publica - sob a curaddei Frederico Morais, figura destacada no
processo de democratizacdo/dessacralizacdo d& aeleovacdo critica nos anos 1960. A ideia
nasce da vontade de propor contato entre obratdeegoublico. “Durante todos os domingos,
inimeros artistas executaram performances e acesalténeas, cada qual praticamente
independente uma da outra, mas todas unidas ptdeatisidade e qualidade dirigidas ao
espectador”. Uma das performances destacadas fovdd, de Lygia Pape, estruturas cubicas
lineares de madeira cobertas de plastico, de onaeciam” batucando e dancando membros de
uma escola de samba. CALIRMAN, &rte Brasileira na Ditadura Militar: Antdnio Manuel ,
Artur Barrio e Cildo Meireles. Trad. Dmitry Gomes, Victor Heringer, 12 ed. Rie daneiro:
Reptil, 2013, pp.56-57. Entre outras acdes, “Oshéstas desfilardo entre as esculturas de Jackson
Ribeiro, cantando a ‘Procissdo’ de Gilberto Gilgesnto Jaguar comparecera com sua banda de
Ipanema e Sergio Bernardes deflagrara uma enormeéeba da América do Sul.” MORAIS,
Frederico Apocalipop6tese no aterro: arte de vanguarda levadao povo.Diario de Noticias

Rio de Janeiro, 27 julho 1968, 22 Caderno. <hitpdigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acesso em:
28/03/2015.

133 No XIX Saldo Nacional de Arte Moderna de 1970, ohid Manuel foi recusado com sua
performance “O Corpo é a obra’ que constituiatsedimente da auto exposicao do artista durante
toda a mostra. No dia da abertura, como convidadahou despertando atencdo do publico pela
rejeicdo no processo seletivo e num “(...) gestpravisado, mas que se tornaria um simbolo
memoravel da resisténcia artistica ao regime midita tirou a roupa e subiu a escada do museu.
(...) o museu foi imediatamente interditado pellce, no dia seguinte, a exposicao foi fechada
ao publico.” CALIRMAN, C.Arte Brasileira na Ditadura Militar; Antbnio Manuel , Artur
Barrio e Cildo Meireles. Trad. Dmitry Gomes, Victor Heringer, 12 ed. Rie daneiro: Reptil,
2013, p. 43.

134 “Do Corpo a Terra” foi um evento realizado no Rardvunicipal de Belo Horizonte (17-21
abril 1970) com patrocinio do Estado de Minas Gefaia hidroelétrica Hidrominas). Segundo
Morais, era uma proposta radical no sentido em“gak primeira vez, no Brasil, artistas eram
convidados ndo para expor obras ja concluidas, paes criar seus trabalhos diretamente no
local.” Em 1979 aborda o tema como “guerrilha &d#$: “a surpresa, 0 improviso, a velocidade
das ac0es, a precariedade do armamento, dos nsatedias suportes empregados séo algumas das
taticas usadas por guerrilheiros em suas acdeforpra absorvidas pelos artistas pés-modernos.”
A destruicdo, o efémero e a precariedade eramca fibws “trabalhos” que ficaram apenas como
registros documentais, artigos de jornais. RIBEIRDA. Entrevista com Frederico Morais.
Revista UFMG, Belo Horizonte, v. 20, n.l, p.336-351jan./jun. 2013.
<www.ufmg.br/revistaufmg/downloads/20/18-entrevidtadrico_morais.pdf> Acesso em:
23/10/2015. Entre muitas acg8es/performances, destae as “Trouxas Ensanguentadas’
Barrio (ideia-protesto inaugurada no Saldo da BassoMAM/1969), uma forte e indigesta
dendncia a tortura mortifera praticada pela Ditaduiouxas feitas de “sangue, carne, 0ssos, barro,
espuma de borracha, pano, cabo, cordas, facas, samel, etc.” (CALIRMAN, 2013, p.91)

135 “Tiradentes: Totem-Monumento ao preso politicoA@performance de Cildo Meireles para
“Do Corpo a Terra”, em que o artista amarrou galihivas a um poste de madeira e ateou fogo,
inclusive explodindo um termdémetro que acompanhavdinstalacdo.” Cildo “deslocava
metaforicamente o tema” da tortura, morte e repmessnpreendidos pelo regime numa critica
ferina a ditadura, mais ainda por ter sido o gaverrpatrocinador do evento propagandistico e
hipocrita de 21 de Abril — Tiradentes. CALIRMAN, @rte Brasileira na Ditadura Militar;
Anténio Manuel, Artur Barrio e Cildo Meireles. Trad. Dmitry Gomes, Victor Heringer, 12 ed.
Rio de Janeiro: Reptil, 2013, pp.120-121.
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relacdo a problemas politicos, sociais e étic8%” Uma arte participativa,
incitante do espectador a acdo, a reacao, tirardlmassividade contemplativa,
borrando a autoria do artista e comunicando alémndwamente estético.
Despertando a consciéncia do homem a transfornde;8aa realidade que, neste
momento, era silenciada pela Ditadura.

Contudo, ndo foram nem a guerrilha armada nem arfifha artistica” as
responsaveis pelas acbes ofensivas de 19 de jli®68, no Rio de Janeiro.
Coube aos militantes da Unido Metropolitana dosudzsites Secundaristas
(UME) um atentado contra a sede do Ministério daidaddo (MEC), pela
melhoria de ensino e aumento de verbas. E, no €guirde, coube aos
universitarios grevistas da UFRJ ocuparem a Raitora Praia Vermelha, em
protesto a politica mediocre do Ministério. A datguente ficaria conhecida

como “sexta feira sangrenta”

“Os estudantes protestaram contra 0s acontecimeldodia anterior, e ja se
dispersavam quando a policia chegou atirando paraef matar. Muitos morreram
nessa tarde de sangue. Dessa vez, no entant@de cighgiu como pbde, usando
paus, pedras, objetos contundentes jogados ddadtfanelas, fios de arame para
derrubar os cavalos. A batalha durou mais de swtshe levou a prisdo mais de
mil pessoas. Mas a policia também foi obrigadargiacsuas baixas: um morto, 35
feridos, mais de 10 camburdes incendiadté.”

Um pouco antes disso, em Paris, estudantes framsegsevoltavam contra a
formatacdo burocratico-tecnocratica do ensino, 3sinachamado “Maio de 68”.
Incomodados com a especializacdo do conhecimem¢ndida como ferramenta
de controle social, limitadora do espirito criteda formagéo intelectual ampla e
articulada, processo que impedia a compreensaoirdanita conflitante da
sociedade e alienava sua capacidade de acdo éomamsio, fizeram de seus

campio campo do embate inicial. Reprimidos e atacadtsspmlicia, passaram as

1% Segundo Oiticica, Nova Objetividade “seria a folagéio de um estado da arte de vanguarda
atual [anos 60 / manifesto de 1967], cujas prinsigaracteristicas sdo: 1: vontade construtiva
geral; 2: tendéncia para o0 objeto ao ser negadperado o quadro e o cavalete; 3: participacdo do
espectador (corporal, tactil, visual, semantica,)ed4: abordagem e tomada de posicdo em relagdo
a problemas politicos, sociais e éticos; 5: tendé@npara proposicdes coletivas e consequente
abolicdo dos ‘ismos’ caracteristicos da primeiradatie do século [20] na arte de hoje [1967]
(tendéncia essa que pode se englobada no coneeitoted pés-moderna’ de Mario Pedrosa); 6:
ressurgimento e novas formula¢cdes do conceito tarem” OITICICA, H. Esquema Geral da
Nova Objetividade, in: COTRIM, C., FERREIRA, G. (orggscritos de Artistas: 60/70 Trad.:
Pedro Sussekind... et al., Rio de Janeiro: Zal(®6,20.154-168.
12; REIS, D; MORAES, P1968: a paixdo de uma utopiaRio de Janeiro, FGV, 2008, p.24.

Ibid.
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ruas. O mesmo sentimento emergia contra a manglagas classes
trabalhadoras pelo Partido Comunista Francés essatisatos, agentes duplos de
uma contra revolucdo: incitavam a greve e as netaifées pelos direitos
trabalhistas e insurgiam contra os estudantes -entaveiros, agitadores,
provocadores” - do stalinismo. Enquanto estes “bred@m” a revolugao, aqueles
evitavam como podiam a compreensao pelos subjughdpsder que teriam um
milhdo de operarios e estudantes unidos nas nustautava-se a consciéncia de
que a revolucao era possivel e ndo dependia deumetipo de instituicdo ou
institucionalizacéo ideolégica. “O mundo é o futdawhomem porque ele faz seu
futuro.™®

Em grande medida, portanto, pode-se dizer que asiBde 68" conotaria
um avesso sombrio do “Maio de 6Bancés A represséao violenta e a prisdo de
muitos estudantes no 30° congresso da Unido dosldges Nacionais — UNE
(Ibidna, SP, outubro 1968), onde se elegeria umo n@presentante para o
movimento, marcaria o refluxo idealista de toda @eeacao. Logo em seguida,
no governo Médici, um lema triste e excludente fa¥d, ame-o ou deixe-0*
marcaria a conjuntura dos anos 1970.

O ambiente de medo implantado com o Al-5 abriu oAmiao extremismo
de direita e sua aparelhagem paramilitar no endmatea luta armada. Tutelado
pela clandestinidade e ambiguidade do mecanismdordera, instaurou-se o
terrorismo cultural, com explosdes de teatros, estgos de artistas e figuras
ligadas a esquerda intelectual. Conjuntamente ol — inquéritos policial-
militares — foi institucionalizada e legitimada uwerdadeira “caca as bruxas.”
No enfrentamento pacifico desta opressdo, a “Passizs 100 mil” foi a
manifestacdo mais importante entre as que varrergais em 1968. Em 29 de
junho, o Diario de Noticias anunciava: “Todo O R a Rua Pedir Liberdade
Para os Estudante§” No grupo subintitulado “gente famosa’, em meio a

intelectuais, artistas e midiaticos, estava o &etpiSergio Bernardes.

139 LEFEBRVE, anos 1960. Anotacbes de sala no semirf@gler os anos 60-70: entre
estruturalismo e po6s-estruturalismo — uma reviravdia na cultura e na arte?Ministrado pelo
Prof. Dr. Jacques Leenhafdficole des Hautes Etudes en Sciences SocialesisfARjrrealizado
pelo Instituto de Humanidades da PUC-Rio, nas diga3, 10 e 24 de abril e 8, 15, 22, e 29 de
maio/2014.

10 Diario de Noticias Rio de Janeiro, 27 Jun. 1968, 12 Secdo, p.2.
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acesn: 28 mar. 2015.
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Mas enquanto artistas como Antonio Manuel, ArturiBae Cildo Meireles,
entre tantos outros do periodo, iriam engajar $emlhos cada vez mais na
“guerrilha anti-estética” em oposicdo aos sistemasarte e ao regime militar,
nenhuma das acdes impopulares e perseguicfes aogyom do Golpe
constrangeriam a liberdade de criacdo de SergiodBdes. Pelo contrario. Se
antes do Golpe de 1964 o arquiteto experiencioida publica no governo de
Carlos Lacerdd' (1961/65) na Guanabara, depois de 1964 o goveilitarnse
afirmard como um de seus contratantes mais imgega&m julho de 1967, um
acidente aéreo resultaria na encomenda de um naegpprojeto-monumento: o
mausoléu-memorial do General Castello Branco, erodiaddo ao arquiteto pelo
entdo governador do Estado do Ce€&aEm nota, o jornal O Globo de 27 de
marco de 1968 publica:

“Os restos mortais do ex-presidente Castello Brii@cserdo transladados para
esta capital dentro de 18 meses, quando estivetuida o Palacio da Abolicao,

futura sede do Governo Estadual. A familia do esidente ja autorizou o

Governador Placido Castelo a mandar construir, élagocal, um mausoléu que
sera projetado pelo arquiteto Sergio Bernardés.”

A partir desse momento, o “milagre econémice’® o poder militar —
abencoardo (ou amaldicoaréo) a carreira de Bemmami® outros projetos, boa
parte deles em Brasilid> o edificio do Instituto Brasileiro do Café — IBG;
complexo do Ministério da Marinha — MM; o Monumesto Pavilhdo Nacional /
Mastro da Bandeira e a sede da Escola Superioruger&s— ESG. Apesar de
imune ao alvo da Ditadura, Sergio Bernardes naa gaso da roda-viva de 1968.

A reviravolta na carreira do arquiteto tem inices do Golpe e radicaliza-
se nos anos do “chumbo de ouro”. Quando Carlosrdacessume o governo da
Guanabara em 1961, Bernardes é nomeado assessbadsmo da Secretaria de

141 Carlos Lacerda foi governador do Estado da Guaaadisre 1961 e 1965, apoiou o Golpe de
64 conjuntamente com 0s governadores de Sdo PaMimas Gerais, interessado nas elei¢cdes
presidenciais de 1965.

142 |nformagao confirmada por Murilo Boabaid em enis&vao autor em 02/03/2016. Boabaid foi

amigo e parceiro de Sergio Bernardes desde 19%piitAto associado da SBA (Sergio Bernardes
Arquitetura LTDA) esteve a frente da coordenacémité de projetos da Sergio Bernardes
Associados até a faléncia da empresa, em mead@nde<980.

1430 General Castelo Branco morreu em acidente aéneb8 de julho de 1967.

1440 Globo, Rio de Janeiro, 27 Mar. 1968, p.5. Disponivel em:
<http://acervo.oglobo.globo.com/busca >Acesso: 6 8014.

145 Conforme enunciado na introducdo ha outros prejeeste periodo realizados para o governo
militar em Brasilia, sendo este conjunto o objetmdsso recorte. Cf.: pp. 27 a 30.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

82
3-1968-1973: “chumbo de ouro”

Obras (fevereiro de 1962). O tempo de sua perman@acgestao publica ndo é
preciso, mas o motivo apontado para sua saida fpolidica de favelas de

Lacerda. Conforme declarou o préprio arquiteto:

“(...) eu era contra remoc¢ao pura e simples [daalda] achando que se podia fazer
um trabalho de urbanizagdo com a colaboracdo dwiprfavelado. Foram contra.
Eu sai porque gosto de deitar no meu travesseioonair.” **°

Naquele momento, tratava-se de uma posicao pioeeiraelacdo as politicas
elitistas de assepsia e expurgo aplicadas as pméhtms sécio urbanas. Segundo
Nobre, nesta gestdo, o arquiteto projetou aindarestaurante popular para o
Parque do Flamengo, participou do grupo de trabglleodeu origem a ESB]

se envolveu na criacdo das Regides AdministratizaRio e, 0 mais importante,
encarregou-se do Plano de Urbanizacdo da Baixadacdeepagué® que pouco
mais tarde seria entregue a Lucio Costa.

E preciso considerar que, em paralelo, no campo adguitetura
internacional, o debate tedrico que vinha se dedeewdo desde antes da
dissolucdo dos CIAM'® abre-se a novas possibilidades a partir dos
questionamentos e realiza¢cdes do TEANP’Xda experiéncia de reconstrucao do
pos-guerra e de seus desdobramentos. Realidada asithnha ao contexto
arquitetbnico brasileiro, ensimesmado pos-inaugurage Brasilia, e de dificil
dialogo durante a continuidade de construgédo daatapds o Golpe de 1964 e
do Al-5. Segundo Coheft, no final dos anos 1950, a “cultura arquiteténioa”
mundo néo tinha rumo preciso. Além do “interesda pistéria”, manifestado por
alguns arquitetos,

“outras cisbes se manifestavam na Europa. Por dgemptre os arquitetos que
pretendiam ancorar as formas modernas no contesttivibo das cidades e aqueles

196 BERNARDES, SergioLIC, o sonho de Bernardes aos 60 ano® Estado de S&o Paulo, S&o0
Paulo, 8 abr. 1979, p. 48. <http://acervo.estadaalar/pagina/#!/19790408-31922-nac-0048-999-
48-not> Acesso em: 01/05/2015.

147 Sobre a participacdo de Bernardes na equipe @avssimento do curriculo basico da ESDI
conferir: MAURICIO, Jayme Prossegue a formagédo de desenhistas industriai€orreio da
Manha, Rio de Janeiro, 07 mar. 1964. 22 Caderntip:#bndigital.bn.br/hemeroteca-digital >
Acesso em: 13 dez. 2015.

198 NOBRE, Ana LuizaSérgio Bernardes: o mundo como projeto In: .Fios Cortantes:
arquitetura e design no Rio de Janeiro (1950 - 70Tese de Doutorado em Histdria Social da
Cultura, Departamento de Histéria PUC — RIO, 2@0814.

149 Cf.: notas 36 e 37.

%0 Cf.: nota 37.

31 COHEN, J-LouisO futuro da arquitetura desde 1889S&o Paulo, Cosac Naify, 2013, pp.
337 e 377.
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que exploravam a passagem das tecnologias nas®rdge modernismo — a
construcdo em concreto e aco — para sistemas éédigados a uma nova era de
exploracdo espacial e das comunicacbes de massss HEmMos, com suas
estruturas abertas e sua énfase em redes e fldadla| aticavam a imaginacao dos
arquitetos mais joven§?

Neste cenario plural, manifestam-se desde “man@dsscorbusianos®,
como o brutalismo, as criticas irbnicas ou crengémistas sob a ética
tecnolégica das novas utopias e reformismos citieoss como as do grupo
Archigram, de Buckminster Fuller, Cedric Price etros. Do delirio contra-
arquitetbnico ou “anti-desigtt* dos grupos Archizoom e Superestudio ao
universo da “arquitetura movél® de Yona Friedman, do metabolismo japonés,
das megaestruras em geral e das estruturas togemdde Frei Otto. Da critica
situacionist&® contra o urbanismo funcionalista ao manifesto samipela
“Complexidade e Contradicdo na Arquitetura”, de &ob/enturi (1966) ou a
cartilha experimental-conceitual do TEAM 10 PRIMER editada por Alison
Smithson em 1968.

Para a maioria dos arquitetos brasileiros, porémgrguntura politica do
pais ndo permite a participacdo neste debate decoieceitual. Perseguidos ou
censurados, como a maioria dos artistas no perieim-se obrigados a uma

tomada de posicéo frente a Ditadura. Vilanova Agigf, figura mais importante

132 1hid. ,p. 377.

133 bid., p. 325.

% bid., p. 387.

1% bid., p. 386.

1% 0 cotidiano como presente da vida, como palaviitétioa ao poder das instituicdes com seus
discursos abstratos do amanhd, que impedem a jnté® o cotidiano e o sentido da vida. O
despertar ddvomo ludensa eleicdo da “deriva” nas acdes e relacdes sp@ariquecidas pela
imprevisibilidade, pela liberdade e pelo jogo; aacoletiva na constru¢cao do urbanismo unitario,
da arte total; a negacdo do controle e da otimizalgAtempo; do reducionismo massificador e
alienante do projeto moderno que padroniza e esvasentido da vida e da surpresa; a propria
negacdo da ideia de projecdo, antecipacdo e oenttol futuro abarcam o espirito dos
situacionistas na Franca dos anos 1950-60.

370 TEAM 10 PRIMER é uma compilagéo de textos edisgubr Alison Smithson em 1968, uma
espécie de sumula do pensamento urbano sobre aemidevantadas pela nova geragdo de
arquitetos, o TEAM X, a partir do fim do CIAM (19p%m linhas gerais, problematizando o
reducionismo da arquitetura moderna e seu ideabd#&ole e pretensa previsibilidade do futuro
pela via da ordenacédo funcionalista e hierarquizdaka cidades, mais que respostas a pratica
projetual, sua intencdo é a abertura de ideiasstignamentos, relativizacdes, diagramas, novas
possibilidades para o campo do urbano.

1% O arquiteto Vilanova Artigas, grande forca da chden “escola paulista de arquitetura
moderna”, por seu engajamento junto ao Partido @dstau Brasileiro, atuacdo publico-
institucional (CREA/CONFEA/IAB) e seu ideal pedaggreformador na FAU-USP, foi
obrigado ao exilio em 1964. Artigas foi aposentao 1969, como consequéncia do Al-5.
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no posicionamento critico da arquitetura nos a®é&® 1seguird para o exilio logo
apos o Golpe. Oscar Niemeyer parte para Paris amsso do Al-5, em 1967.
Outros tantos silenciam ou “alienam-se” para camtiam, de algum modo, a
produzir. Cabera ao grupo Arquitetura Nova (196}}/&G8mado pelos discipulos
de Artigas — Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre e Flampério™® — a heranca mais
radical no embate tedrico-politico da arquiteturaasieira poés 1964.
Possivelmente, o melhor contraponto ao idealisncoolégico, ou quem sabe
alienacéo utopica, de progressistas crédulos cargdBernardes.

Aparentemente desinteressado do embate politi@rglatetura, e fora da
secretaria de obras do Governo Lacerda, SergioaB#a reafirma o interesse
pela escala urbana com o desdobramento do Plamaidada de Jacarepagua
(1961/62) no projeto “Rio, Admiravel Mundo Novo*® (1965). Nele, fica
evidente a énfase que o arquiteto confere a tegiaotta crenca e no desejo da
ordenagcdo do futuro, considerada “necesséaria” adrale do desequilibrio
homem-natureza e da desqualificacdo da vida urbanplaneta. Preocupacoes
que, por seu vanguardismo e teor visionario, revelma aposta indubitavel no
projeto, na tecnologia e na ideia de futuro, e idodo sintonizado com algumas
das principais correntes arquitetdnicas que manca@apluralidade do cenario
internacional da época, como as ja citadas anteeiate.

Numa perspectiva oposta, desconfiados da acaoofiet@e do papel social
da arquitetura, Sérgio Ferro, Rodrigo Leféevre eviBldmpério guestionam o
discurso da *“confluéncia ‘harménica’ entre um pimjepopular (...) e o

desenvolvimento das forcas produtivas por meio daustrializacéo,

Segundo Sadaike, o arquiteto foi afastado da U§® éon 1964 por ter implantado disciplinas de
arte e estética na reforma curricular do curso dpiit@tura, possivelmente associadas pela
Censura a ideia de subversdo. Foi preso quandd er8dntrou seu nome em uma das cadernetas
de Luiz Carlos Prestes e exilou-se em Montevidéu glguns meses, ficando bom tempo
clandestino no seu retorno ao Brasil, até que pedessponder o processo em liberdade.
Absolvido, assumiu uma postura de luta pacifisfmnente a luta armada. Retornou a docéncia na
FAU-USP em 1979, obtendo novamente o cargo de gsofditular somente em 1985, ano que
faleceu. < _http://www.usp.br/fau/depprojeto/labtuitlioteca/textos/nobre_conversa_sf.pdf >
Acesso em: jan. 2015.

139 Segundo Fiori, os jovens iniciam projetando coitleal da esperanca na transformac&o do
pais, na época do governo Jango, e abandonamisspmho endurecimento da ditadura, quando,
em 1968, Ferro e Lefévre optam pela luta armadaRFIP.Arquitetura Nova. 32 ed. S&o Paulo:
Editora 34, 2011.

180 Cf. nota 20.
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planejamento e racionalizacédo da constru¢dbColocam “em divida a premissa
moderna de que progresso e democratizacdo andaméns”’ e que, “ao avango

nas forcas produtivas™ poderia “ndo corresponder maior igualdade so€ial”

mas seu inverso. Assim, enquanto Bernardes secdestameio arquitetdnico

brasileiro pelo interesse nos estrangeirismos tiégico-futuristas” dos anos

1960, experimentando escalas, programas e relagdes uma sistematica

projetual aparentemente distinta de preceitos fumatistas, os jovens arquitetos
paulistanos defendem um “programa estético novgieementalista da “poética

da economia” e de um “miserabilismo” ensaiado dipda construcdo da casa
burguesa.

“(...) Do minimo util, do minimo construtivo, e doinimo didatico necessarios,
tiramos, quase, as bases de uma nova estéticaodeggmos chamar a ‘poética da
economia’, do absolutamente indispensavel, da mdigdio de todo o supérfluo, da
‘economia’ de meios para a formulacdo da nova hgem, para nds inteiramente
estabelecida nas bases de nossa realidade histdtica

Contra a perda do foco social criador, a espeadédartistica da arquitetura, a
intelectualidade elitista do desenho, os estraisgeds tecnoldgicos e a alienagéo
do canteiro, Ferro, Lefevre e Império “procuramop@iovo”, olhando para
“iniciativas como a do Cinema Novo, dos CPC (Centropulares de Cultura) e
do Teatro de Arena® A estética fotografica do grupo liderado por Gkub
Rocha com sua poética econdmica de linguagem etiternalimentada pela
escassez de recursos e focada na realidade dobpasiteiro, num proposito de
descolonizacao cultural — “uma ideia na cabecac@na@era na mao”- inspiraram
Sérgio, Rodrigo e Flavio “num [possivel] programavieta popular’ para a
arquitetura moderna brasileira. Assim passam aefaj para amigos, “casas
burguesas que fossem antiburguesa§” procurando explorar o imaginario
construtivo popular da periferia, articulando miaisr baratos numa tentativa

original e respeitosa ao fazer do canteiro e ab@tmento do fazedor. E, nesse

81 FIORI, P.Apresentacdoin: FERRO, S., FIORI, P. (orgArquitetura e Trabalho Livre . S&0
Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 10.

%2 bid., p.10.

199 g, ,

1% FERRO, S; LEFEVRE, RProposta inicial para um debate: possibilidades datuac&oin:
FERRO, S., FIORI, P. (org.pArquitetura e Trabalho Livre . Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.
36.

85 FIORI, P.Arquitetura Nova. 32 ed. S&o Paulo: Editora 34, 2011, p.50.

186 1bid., p.51.
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processo, 0 projeto é desafiado a solucionar &rdigt entre a concepcgao
intelectual e a viabilidade técnica — ética, ecoieamconstrutiva — do canteiro.
Portanto, se o experimentalismo do grupo de Séfgico advoga a causa social
da arquitetura pela critica marxista, pela val@dmado fazer vernacular e pelo
ideal da “revolucdo”, cobrando a disciplina umaatperdida e provocando a
discusséo tedrica em plena Ditadura e fechamertoraludo pais, o de Sergio
Bernardes aparece diametralmente oposto. Sua apegtaempiria “apolitica” e
metaforica do equilibrio homem-natureza, pela va “@volucdo” social e
humanizagéo tecnoldgica.

As aspiragOes, expectativas e intencdes de SemgisaBles — muito mais
que arquitetbnicas ou urbanisticas — intuiam unrooptojeto: o do proéprio
homem e da sua sociedade livre e autbnoma. Tenwiwdizente, alids, com o
etos revolucionario de 1968, ainda que, numa petispe mais utOpica que
critico-ideolégica. Defensor da poténcia redentaaiequitetura-tecnologia-
urbanismo e confiante no controle projetivo-preentle um futuro organizado e
melhor, Bernardes projetava certezas. Materializaego do sujeito racionalista
moderno, despdtico, crédulo e militante de uma aawsversal: transformar a
vida e o habitat do homem no planeta. Para tantwgoiteto elaborou sistemas
ligados as ideias-forca de capitalizacdo da Téreuniversalizacdo de relacdes.

Geometrizou o territoric®® e capitalizou o solo em “bénus patrimoni&s”

187 Sergio Bernardes, a partir dos anos 1970, se daditaa pesquisa conceitual multidisciplinar
ligada ao urbano e associada a ideia-forca da tsaiNeagcdo. Desenvolve o sistema “Terrismo”
que postula o equilibrio de trés outros sistem&sstéma Solar”, “ Sistema Terra” e “Sistema
Homem”. O Terrismo “ao pretender a Terra como bapital do povo, administrada ndo em sua
posse mas em sua produtividade, revertendo osibiesefliretamente para 0 Homem organizado
em comunidades autbnomas, [tracava] o caminhoipgrlantacdo de uma sociedade aberta capaz
de gerar, por si propria, 0s mecanismos de alterdgdPoder.” (BERNARDES, 1983) Desse
modo, 0 arquiteto intencionava a “Evolucdsistema natural da espécie humana), e ndo a
“Revolucao” (ruptura histéricapropondo, segundo Wisnik, o deslocamento do enmestto das
contradigBes historicas da via materialista clasd& luta de classes, para o campo da ecologia, via
conscientizagdo geral e agdo ética/corretiva dadBstjuanto aos usos irracionais da natureza,
causadores do desequilibrio sociedade e meio ateb{ISNIK, 2010, p. 124)

188 \Vinculada & ideia do “TerrismpSergio Bernardes entendia a geometrizagdo do pais am
sistema redutor das dimensdes e distancias, aiporez das desigualdades sdcio-econémicas, do
territério facilitando a administracdo produtivaeficiente da Terra, “bem de capital do povo.”
Uma alternativa para “o equilibrio entre producadisribuicdo, com a integracdo de todos os
sistemas: transporte, comunicacéo, energia, agnaamento e abastecimento.” (BERNARDES,
1983).

1890 conceito dos Bénus Patrimoniais se associa @issadteriores, e resumidamente, tem como
propdsito regular as relacdes entre o Estado,ivithe e a Célula Urbana S.A. criada no processo
de geometrizacado territério, garantindo ao Homem o direito degeode cotas do terreno da
Célula, como seu acionista, e também os devereadieum nesse sistema.
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acessiveis a todos; defendeu uma “verticalizachanar extensivd™ em favor da
dignidade de morar e do bem estar comum na cida@dgostou na tecnologia
como viabilizadora de todo o processo. Ao que gane®jetava e pretendia uma
“evolucdo” da dinamica social.

Bernardes acreditava numa reciprocidade do processolutivo
homem/natureza, desenvolvido no espaco e no tedg® chamava atencao para
o desajuste que, neste processo, 0 acumulo dei@xpas submetia continuum
construcao/reconstrucao/aperfeicoamento do homeéoseu mundo. Para ele, as
cidades contemporaneas, por exemplo, seriam uno efdverso dessa dinamica
excessiva de novos conhecimentos e relacées donmomeeu habitat, onde nem
sempre o bem estar coletivo se sobrepde aos isesrearticulares especulativos,
impedindo a fluidez do processo. Na logica do aetmy as cidades constituem
organismos em constante expansdo, sem controleegddj desajustadas pela
adaptacao especulativa, a qual desloca o homenualascala universal e o

aprisiona sem qualquer dignidade.

“E tarefa do arquiteto traduzir, no espaco e ngtem equilibrio buscado, sem o
gual a evolucdo é massacre de individuos, esmagandsm humanidade,

degradacgéo e destruicdo da natureza pelo sacrdizianiversal aos interesses
particulares.™

Assim, Bernardes propde uma acao de projeto quanebepos limites de
uma simples concepcao funcionalista de cidade aabgio arquitetonico isolado
como pura criacdo estética. Mesmo na escala décieditomo veremos mais
adiante nos projetos para as sedes do IBC (196&/dg MM (1970/73), sua
concepcao nasce da articulacdo entre elementodogesade um todo relacional,
que parece estar sempre associada ao controle alevamavel de equilibrio. A
partir da andlise de problemas ou programas, eatengrojeto como um plano
sistematizador de ideias e ajustes entre o tod® gages; entre 0 usuario € 0

edificio; entre os edificios, o urbano e a paisggentre o construido e o

170 Os bairros verticais idealizados por Sergio Betesupropunham uma verticalizacéo “ousada”,
intensiva, em contraponto a “verticalidade timida”edificio de apartamentos convencional, que
aglomerava quantitativamente roubando as qualidaateguistadas em relacéo a horizontalidade —
vista, aeracao, siléncio, privacidade. A ideia prevadensamento vertical em favor do “bem estar
comum” na possibilidade de centralizacdo da moraddemocratizacdo das areas verdes e da
paisagem urbana.

"1 Rio do Futuro / A idade da cibernética / Rio Admirael Mundo Novoin: CAVALCANTI,

L.; BERNARDES, K. (org.)Sergio Bernardes Rio de Janeiro, Artviva, 2010, p. 182.
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territorio; entre os proéprios territérios; entrehomem e a natureza; entre os
homens em si. Assim, acredita na evolucdo do iddviconectado ao seu
universo e a seus semelhantes e aposta na te@atogio ferramenta de
desenvolvimento e integracdo social. Mas nesteermsética projetual que,
aparentemente, vai além de principios modernisegiladores como, por
exemplo, o da planta geradora ou o do programadoalk que dispositivos lhe
serviam de suporte? Maquetes, graficos, mapag,atiag, imagens de satélites?
Como se valia dessas bases para projetar? Qusde@ocesso? De onde partia?
No final de 1968, com escritério prospero e videiaantensa, o arquiteto
deixa o Brasil. Longe de qualquer atitude politiaa, contrario autocentrado e
ambicioso, parte em busca de novos propositos,sniimites e novos negocios.
Sergio Bernardes abandona ndo apenas o casamatittarpente na festa de
bodas de 25 anos, mas toda “a relagdo de poder egga instituicao
simbolizava.”? Em 2 de novembro de 1968 escreve a sua entaceeStarsce:

“Pretendo dedicar a minha vida & minha obra, pétanterra, pela minha gente.
A escala do que pretendo fazer é muito grandegdama meus problemas muito
pequenos... nego que o passado participe do peeséht

Em 23 de novembro de 1968, a coluna social do D@ri&zlobo publica:

“O arquiteto Sergio Bernardes deixou o Brasil, gmde fixar-se em Nova York,
embora tenha deixado Clarice, os filhos e seutésori Que ele troque o ambiente
de trabalho por horizontes mais amplos, isso s@adgza profissional bem
merece. Mas na outra troca que fez, sé teve amperdé

O espirito libertario de 1968 arrebatara SergionBetes nao pela duvida,
desconfianca ou ideal revolucionario, mas pelara@éo de trés grandes certezas:
a negacao do passado pessoal; a instauracdo deesemte laboratorial, a aposta
num futuro institucional. Num momento em que gramukete da classe
arquitetonica posicionava-se frente ao endureciongatDitadura, optando entre a

necessidade do exilio ou uma resisténcia a esquBelaardes escolhia sair do

172 Transcricdo da fala de Mana Bernardes, neta daitaro, BERNARDES. Direcdo: Gustavo
Gama Rodrigues e Paulo de Barros, Producédo: Ld#aBr Rio de Janeiro (BR): 6D Filmes &
Rinoceronte Producdes, 2014.

173 BERNARDES. Direcéo: Gustavo Gama Rodrigues e Paulo de BaPraslucdo: Lula Freitas,
Rio de Janeiro (BR): 6D Filmes & Rinoceronte Prdiks; 2014.

74 O Globo, Rio de Janeiro, 23 Nov. 1968, caderno 2. Disporewe|
<http://acervo.oglobo.globo.com/busca >Acesso éhdelz. 2014.
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pais por vontade prépria, vendo sua arquiteturasagmada pelo regime. A
propoésito, antes dele, muitos arquitetos brassejéo haviam trabalhado para
regimes ditatoriais, independentemente de seusciponamentos politico-
ideoldgicos. Para citar apenas um exemplo, todorupog responsavel pelo
Ministério da Educacdo e Saude (1936/43), marcenddernismo arquiteténico
brasileiro — Costa, Reidy, Moreira, Ledo, Vascdiosek Niemeyer — produziu
diretamente sob os auspicios do Estado Novo nalld@aVargas. Assim, nao
propomos defender ou julgar qualquer apreciacaiigeolde Sergio Bernardes e
sim empreender uma leitura critica contextualizddasua obra arquitetdnica,
orientada pela questédo apresentada na introdueatroddo recorte — Brasilia no
“milagre econémico” — e cujo contratante foi o GaneMilitar, via Novacap.

Desinteressado dos embates politicos de 1968,dSBeagnardes partia em
busca do engrandecimento de seus programas. Adostaa velocidade do
supersbnico e no rompimento de barreiras entreg estanundo, pertencer ao
universo, orbitar o planeta, dominar o territhiamanizar o pais e evoluir com a
natureza. Acreditando num megaprojeto capaz de mqgdalquer sistema
estabelecido. Defendendo em escala territoriagreontinental, universal ou
planetaria uma causa, ainda que tardiamente, éalrante moderna:
transformar o homem e sua sociedade pelo viésalejaimento, pela antevisédo
do futuro, pelo controle/diretriz da imprevisibaide. Nao era pouco.

A permanéncia de Bernardes nos Estados Unidose defidal de 1968, é
nebulosa, com informagfes desencontradas e im@oegisanto ao seu retortod.
Todavia € certo seu contato com Buckminster Fulegundo Nobre, ambos ja se
correspondiam ha algum tempo sobre a grande cugalaHotel Tropical
(1963/70) de Manaus!® A pesquisa de Fuller, baseada na “filosofia

mecanicamente aplicadd™; no conceito deephemeralizatiort’® — “extrair do

175 Segundo Murilo Boabaid em entrevista concedidaaor em 02/03/16, a permanéncia de
Sergio Bernardes em Nova York foi de no maximo se&ses a partir do final de 1968,
coincidindo com o periodo em que a SBA Arquitetiida foi contratada para o desenvolvimento
dos postos de abastecimento da BR-Petrobras pastradas brasileiras.

" NOBRE, A. L.Malhas, Redes, Cabos e Triangulgsn: CAVALCANTI, L.; BERNARDES,

K. (org.).Sergio Bernardes Rio de Janeiro, Artviva, 2010, p. 28-45.

" BALDWIN. Bucky Works: Buckminster Fuller’s Ideas for Today. New York: J. Wiley &
Sons, 1996, p.12. Traducédo do autor.

178 “Ephemeralization ndo é algo a ser acrescentanddeaign, ela ocorre naturalmente, como
resultado da aplicacdo dos principios naturaissMae uma atitude, trata-se de uma estratégia.
[Assim, Fuller estabeleceu trés meios béasicos pamducdo material]: “o primeiro diminuir o
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material empregado suas maximas possibilidadés” em geometrias nao
euclidianas via experimentacdo espacial da forn@ngular — o tetraedo
(célula/modulo da cupula geodésica); na articulac@oceitual em favor do

design — uma espécie de arquitetura-produto montédwel, idealizada a partir

da interdisciplinaridade do conhecimento e da r&je@alizacdo —, aproximava
se muito do que Bernardes intuia. A propdsito, &vagao inicial de Fuller em
“descobrir o que poderia fazer eficazmente uma gaegs.) no sentido de
melhorar duradouramente a protecéo fisica e o aptmdas as vidas humana¥”
estimulou a reviravolta retérica de Bernardes ems fios anos 1960, data que
coincide com a publicacdo dgperating Manual for Spaceship Earth, e que
certamente provocou o arquiteto.

Em seu trabalho, Fuller parte do conceito de “giaér(synergy, aplicado
aos campos da geometria, da matematica, da quéndedfisica, e compreendido
como “o comportamento de sistemas totais ndo prediza partir dos
comportamentos separadamente observados de qudEgigartes separadas do

sistema.”® Utilizando o exemplo do aco cromo-niquel, ele asde:

“(...) o aco cromo-niquel [€] uma liga que apresetdz vezes a resisténcia a tracado
de seu componente mais fraco e seis vezes a nesdstétracdo do mais forte. A
resisténcia a tracdo da liga € muito maior do gsenaa das forgas eléstica de seus
componente¥?

E, através desse raciocinio, Bucky conclui que

toda a natureza @inergética [sendo] o termo uma ‘solda’ de ‘sinergia’ e
‘energético.’ Energética refere-se a geometriagétima._Porgue tudo no Universo
esta constantemente em movimento, 0 sistema Gartede coordenadas X Y Z é
incompleto; ndo leva em conta o tempo. E uma fodwapensar a partir da
concepcao terra-planar. N60s somos tdo acostumamisas coordenadas de 90°
que é uma surpresa ver o que realmente significaradratura’ e ‘cubagem’. A

tamanho do objeto, o segundo usar os materiaisuaniosma mais eficiente e o terceiro, utilizar
superficies geométricas minimas.” BALDWIN, Bucky Works: Buckminster Fuller's Ideas
for Today. New York: J. Wiley & Sons, 1996, p.15. Traducioautor.

179 bid, p.15. Tradugéo do autor.

180 FULLER, B.Manual de InstrucBes para Nave Espacial TerraTrad.: Luis Torres Fontes. 22
ed., Portugal: Oficina Editorial, pp. IX, X

181 A primeira edicdo d®perating Manual for Spaceship Earthfoi publicada em 1969 por
Southern lllinois University Press.

182 FULLER, B.Manual de InstrucBes para Nave Espacial TerraTrad.: Luis Torres Fontes. 22
Ed. Portugal: Oficina Editorial, p. 42.

183 BALDWIN, J.. Bucky Works: Buckminster Fuller's Ideas for Today. New York: J. Wiley

& Sons, 1996, p.68. Traducdo do autor.
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sinergética requer coordenadas de 60°. Sem pamgabstanciais, linhas retas, ou
planos infinitos'® (grifo nosso)

Sob a ¢6tica de Fuller, o homem vé e compreendettnpoiuco da totalidade
dos movimentos [e], portanto, a sociedade tendemnagr estaticamente® Mais,
sendo a humanidade “desprovida da apreenséo diaaéndificil para ela sair de
suas fixacdes estaticas e, especificamente, vadgsaendéncias de evolucas®”
Pensamento que se alinha perfeitamente com asag®gsr conceituais e
experimentacdes espaciais de Bernardes nesse nworBasta lembrarmos, por
exemplo, suas criticas as “condicfes estéticaticastade Brasilia, abordadas no
capitulo 2, e suas experiéncias arquiteténicas dinethtadas na topolodfa —
coberturas/estruturas flexiveis em cabos/malhagacde Ademais, a pesquisa de
Fuller sobre os domos geodésicos e o design teginolde suas “estruturas leves
e transportaveis™, que almejavam a escala territorial — vide prog#oCulpula
de Manhattan, 1960 — aproximavam ambos criadoredesafio e o desejo de
dominar, humanizar e preservar areas indspitas awralmente intactas,
projetando e edificando em micro e macro escalasjam as mentes inventoras
de Fuller e Bernardes, que viam na associacao design e tecnologia uma

redencao para a vida no planeta.

Segundo Wisnik,

“Bernardes foi também o maior intérprete e tradldgoal do pensamento técnico-
geografico de Buckminster Fuller (...) pois, assiomo Fuller, (...) concebia a
atividade de arquiteto em um campo ampliado capamdectar o menor objeto de
design a escala do planet&”

184 BALDWIN, J.. Bucky Works: Buckminster Fuller's Ideas for Today. New York: J. Wiley

& Sons, 1996, p.68. Traducdo do autor.

185 |bid. Traduc&o do autor.

18 |bid., p.69. Traducao do autor.

187 Segundo Fuller, “a topologia é a ciéncia dos pesifindamentais e das relagées estruturais
entre constelagdes de acontecimentos. Foi desaabéesenvolvida pelo matemético Euler, que
descobriu poderem todos os padrdes serem redwzités caracteristicas priméariishas

pontos onde duas linhas se cruzam ou a mesma linhaize arsi propria; éreas limitadas por
linhas. Euler descobriu existir uma abundancidix@aonstante destes trés aspectos
fundamentalmente Unicos e ndo mais redutiveisdiepadronizacdo: P + A=L + 2.” FULLER,

B. Manual de Instrucdes para Nave Espacial TerraTrad.: Luis Torres Fontes. 22 ed., Portugal:
Oficina Editorial, p. 44.

188 COHEN, J-LouisO futuro da arquitetura desde 1889 S&o Paulo, Cosac Naify, 2013, p. 385.
B9WISNIK, G. A civilizacdo tropical e o seu contrarig in: CAVALCANTI, L.; BERNARDES,

K. (org.).Sergio Bernardes Rio de Janeiro, Artviva, 2010, p. 124.
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Mas se Sergio Bernardes jA se orientava por umatame renovacao
conceitual em favor do experimentalismo, buscandhogbs interdisciplinares e
com o cenario internacional, como exemplificam,reerdutros, os projetos da
estrutura topoldgica de cabos de aco da cobertuiRagtilhdo de S&o Cristovao,
da cupula microclimatica do Hotel de Manaus, e &amlia estrutura pénsil do
Centro Cultural de Brasilia, as encomendas insbihais para a capital federal no
periodo do “milagre brasileiro” potencializaram a&sdbordagem. Mais que isso,
parecem ter significado um ponto de inflexdo em ag@itetura. Apostando na
viabilidade tecnoldgica da construcédo e na inoval@conceitos “estaticos™
utilizados por Niemeyer e Costa em Brasilia, Batesrousou tanto em algumas
das concepcdes para a capital federal que acabmiipadira-las do papel.

Frampton joga luz sobre o otimismo tecnoldgico gbarcou, por exemplo,
0 pensamento megaestruturalista da arquiteturamas 1960 — e que parece ter
povoado o imaginario conceitual de Bernardes — @polo, ao mesmo tempo,
para a critica negativa que essa utopia trazia emnrsverso. No entanto, a
ebulicéo tedrica e as discussdes levantadas a garfthléncia do projeto moderno
nos anos 1960, como ja foi dito, parecem um hotezdrastante embacado a
realidade arquitetbnica brasileira do periodo. 8dgWisnik,

“a arquitetura brasileira nos anos 1960, muito khmga de si mesma [com a
apoteose tardia de Brasilia], perde o contato comarcaitetura internacional.
Olhando historicamente [se questiona]: onde estmaegaestrutura no Brasil?

Apenas no Sergio, figura mais preeminente na magétedeste dialogo*®*

E mais,

“o projeto moderno de Sergio Bernardes é tardiepeesponde a intensidade

utdpica e escatoldgica dos anos 60, com seu feeemoldgico, seu temor pelo

Armageddon, e sua ambicao existencial e transcéndear isso (...) € o arquiteto

mais proximo das questdes postas pelas megaeatrataguele periodo, em que se
destaca a irreveréncia caustica do grupo inglékigmam.” %

199 Cf.: nota 102.

191 WISNIK, 2014, transcricdo de fala do document®ERNARDES. Direcdo: Gustavo Gama
Rodrigues e Paulo de Barros, Producdo: Lula Frelis de Janeiro (BR): 6D Filmes &
Rinoceronte Producdes, 2014.

192\WISNIK, G. A civilizacao tropical e o seu contrarig in: CAVALCANTI, L.; BERNARDES,

K. (org.).Sergio Bernardes Rio de Janeiro, Artviva, 2010, p. 124.
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Nesse sentido, parece-nos legitimo abordar algumags muitas ideias-
conceitos que povoaram 0 contexto arquitetonicermatcional dos anos 1960,
indagando como se daria a aproximacao/experimentigste ideario na obra de
Sergio Bernardes. Trataremos mais precisamente etabolismo japonés, do
conceito de megaestrutura e da retorica tecnol@gpogrupo Archigram, embora
todo o universo da “arquitetura méveKpressa pelo urbanismo espacial de Yona
Friedman e ainda pelas estruturas topologicas de Gito, tdo em voga no
periodo, provavelmente tenha Ihe servido de inggraComo objeto de analise
do capitulo propomos os projetos dos edificiosrdituto Brasileiro do Café —
IBC e do Ministério da Marinha — MM, buscando edimem que medida eles

dialogam com estes referenciais.
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3.1
Metabolismo e megaestrutura

O chamado metabolismo japonés remonta seu ideariexperiéncia
laboratorial do arquiteto e professor Kenzo TangeUmiversidade de Toquio,
durante os anos 1940/50. No seu laboratério deumzsgqTange empreendeu a
formacdo de uma geragdo de novos arquitetos — kkoniMaki, Kisho
Kurokawa, Arata Isozaki — entre outros, objetivaadcriacdo de uma identidade
arquitetbnica japonesa, moderna e efetivamentenheoida. Muito dessa
“formacao” movia-se pelo desejo de planejar e rstaim um pais arrasado pela
guerra. Pela necessidade do territério exiguo dies smaturalmente e sempre
desafiado por catastrofes, terremotos, tsunamiget@r uma nova arquitetura que
reclamava para si, aléem do carater simbdlico-atibt tradicional, o estatuto de
arte. Uma modernidade que equilibrasse tradicAd@wsnmeios; que ndo se
apresentasse como simples pastiche de um estilat@bisnportado. Mas, que ao
contrério, contribuisse para construcdo de umatidiate japonesa. Assim,
passado e futuro se associam numa sistematica capeah do presente:
permanéncia, flexibilidade e transcendéncia. Dmisnumentos tradicionais
tornam-se a inspiragdo: o Templo lde construido no século VI, e o Palacio
Katsura Detacheddo século XVII. De acordo com a tradigdo origndgbrimeiro
€ desmontado e reconstruido com novos materiaggla winte anos. O segundo
configura uma edificacdo modular flexivel, capazsdeadequar as necessidades
reais ao longo dos séculos. Estava fundada a éssBnmovimento metabolista:
nascer, morrer, renascer. A ela, bastava juntaarmuardismo tecnolégico da
época — o high tech — e uma dosagem de utopians®s projetos para as sedes
do IBC e do MM de Sergio Bernardes uma tentativaet@vacao arquitetonica
no Brasil apés 1960, pela via da experimentacd@lmobsta? Uma tentativa de
incorporar ao vocabulario arquitetbnico modernositgao novas diretrizes
formais? Uma abertura de possibilidades filosofiogjetuais?

Oficialmente, o movimento metabolista esta associad manifesto
Metabolism 1960The Proposals for a New Urbanisian¢ado na World Design
Conference “WoDeCq Téquio, 1960, e “caracterizou-se por quatro erssai

seminais:Ocean City(Kikutake); Material and Man(Kawazoe);Toward Group
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Form (Otaka e Maki) e&Space CityKurokawa).”*** De modo geral, abarca uma
década de grande otimismo e pujanca econdémicoraulio Jap&o, chegando a
consagracdo com a Expo’#0.Um chamamento ao futuro edificavel sobre a
ideia de uma temporalidade adaptavel ou expansizderialmente construida,
uma espacialidade flexivel, adaptavel, fundamentaanalogias bioldgico-
fisiologicas e associada a alta tecnologia. Umarsidtica frente a complexidade
variavel de atividades e relagbes humanas da eartesdemanda populacional no

mundo. Algumas ideias proferidasWweDeCoem 1960:

“(...) Cidades no futuro devem manter-se com oaitie regeneracdo da vida
humana e o avanco da sociedade por uma organigaei® movel e de ligacéo. E
impossivel refletir esses fatores moéveis dinamicdenge se tenta construir uma
cidade e arquitetura em terra imével. A visdo daeddc City emergiu
inevitavelmente disso™

“A cidade do futuro deve transformar-se e renoeatssicamente para adaptar-se
continuamente para vida de amanha com uma certadwmsum. Portanto, todo

segmento precisa ser transformado constantemefite ége manter um sistema

comum. Assim, a cidade vai crescer, constantemrentevando-se, reconstruindo
sua individualidade e ainda mantendo a unidadeswsaV da vida.**®

“Da mesma forma como a vida, como seres organioogpostos de elementos
mutaveis, como a célula, continuamente renovandarssabolismo e mantendo-
se como uma forma totalmente estavel — assim, @emrasnos nossas cidade$”

Segundo Koolhaas, o metabolismo japonés foi “an@itimovimento que
mudou a arquitetura”, e pés fim a ideia de vangalaigstimulado pelo elo de trés
“forcas — burocracia, mercado e midia — teve sepeiai ** reforcado no
enfrentamento da “impossibilidade” e da “vulnenalitie” geografica natural do

pais. Apostou na tecnologia moderna mobilizadatéiaticamente, quase

193 OBRIST, H.Movement (2) In, KOOLHASS, R; OBRIST, HProject Japan. Metabolism
Talks... Colbnia, Taschen, 2011, p.19. Traducdo do autor.

19 Exposicdo Internacional de Arte de Osaka - Expo-7®rogresso e Harmonia para a
Humanidade— momento em que megaestrutudisersas e o urbanismo megaestruturalista,
revelam um mundo e se revelam ao mundo. O Braditjpmu da exposicdo com um Pavilhde
autoria do grupo Paulo Mendes da Rocha, Jorge Caiba Katinsky e Ruy Ohtake (1969).

19 KIKUTAKE, K. The Oceanic City In, KOOLHASS, R; OBRIST, H.Project Japan
Metabolism Talks...Coldnia, Taschen, 2011, p.194. Traducao do autor.

19% KUROKAWA, K. Personality in the field of design brings forth theuniversality of new
quality. In, KOOLHASS, R; OBRIST, HProject Japan. Metabolism Talks...Colénia, Taschen,
2011, p.194. Traducao do autor.

Y TANGE, K. Technology and manin, KOOLHASS, R; OBRIST, HProject Japan.

Metabolism Talks...Coldnia, Taschen, 2011, p.197. Traducao do autor.

19%9<OOLHAS, R.Movement (1) In, KOOLHASS, R; OBRIST, HProject Japan. Metabolism
Talks... Colbnia, Taschen, 2011, p.13. Traduc¢éo do autor.
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militarmente, buscando solu¢bes em toda direcadema, no mar, no ar..™,

demonstrando o esforgo de

“um grupo de arquitetos que enxergou seu pais ® tsaasformacdes como um
projeto, que transformou sua terra natal com nésmamentas reconhecidamente
derivadas de suas tradicdes, que trabalhou junteanalianca estratégica para
alcancar proeminéncia e credibilidade, num esfargelectual sustentado e
mobilizador de uma vasta gama de outras disciplirds

Ainda de acordo com o autor, mesmo havendo muitksedcas entre os
arquitetos reunidos, o “movimento” apresentariaa&ltendéncias: uma bastante
formal, mais fechada e dura, a outra sem formaefimda.”***

Em funcdo do nosso objeto de andlise aqui — o®tpojpara o IBC e o
Ministério da Marinha — focaremos inicialmente mimgiro grupo. Dentre o0s
muitos projetos-ideias que provavelmente inspiraram experimentalismo
“metabolista-megaestrutural” de Sergio Bernardedepwms apontarA-frame
housing for Boston Harbo(1959), Yamanashi Press and Broadcasting Center
(1964) eShizuoka Press and Broadcasting Cer{i¥67), de Kenzo Tang€ity
in the Air(1960) eClusters in the Ai(1962), de Arata Isozakijelix City (1961)

e Floating City Kasumigaura(1961), de Kisho KurokawaTower-Shape
Community(1958) eOcean City(1968), de Kiyonori Kikutake.

19 KOOLHAS, R.Movement (1) In, KOOLHASS, R; OBRIST, HProject Japan. Metabolism
Talks... Colbnia, Taschen, 2011, p.13. Traduc¢éo do autor.

290 |bid., p.12. Tradugao do autor.

221 |bid., p.37. Traduc&o do autor.
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Figuras 57 e 58: Kenzo Tange, A-frame housing for Boston Harbor, 1959 (esquerda) e
Shizuoka Press and Broadcasting Center, 1967, direita. Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST,
H. Project Japan. Metabolism Talks... Colénia: Taschen, 2011, pp. 282 e 364.

Figura 59: Kenzo Tange, Yamanashi Press and Broadcasting Center, 1964 (em laranja a
expansdo). Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H. Project Japan. Metabolism Talks...
Coldnia: Taschen, 2011, p. 363
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1960 Pr?(otype: City in the Air,
employing the joint core system,

Figura 60: Arata Isozaki, City in the Air, 1960. Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H. Project
Japan. Metabolism Talks... Colénia: Taschen, 2011, p. 38.
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Figura 61: Arata Isozaki, Clusters in the Air, 1962. Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H.
Project Japan. Metabolism Talks... Col6nia: Taschen, 2011, p. 40.

Figura 62: Arata Isozaki, Clusters in the Air, 1962. Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H.
Project Japan. Metabolism Talks... Col6nia: Taschen, 2011, p. 40.
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Figura 63: Kisho Kurokawa, Helix City, 1961. Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H. Project
Japan. Metabolism Talks... Colénia: Taschen, 2011, p. 366.

R

Figura 64: Kisho Kurokawa, Floating City Kasumigaura, 1961. Fonte: KOOLHASS, R;
OBRIST, H. Project Japan. Metabolism Talks... Colénia: Taschen, 2011, p. 366.
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Figuras 65 e 66: Kiyonori Kikutake, Tower-Shape Community, 1958 (esquerda), Kiyonori
Kikutake, Ocean City, 1958, (ao fundo) e detalhe Tower-Shape Community (direita).
Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H. Project Japan. Metabolism Talks... Colénia: Taschen,
2011, pp. 132 e 360.

Em se tratando da megaestrufysarece obvio associa-la a ideia de uma
grande estrutura ou megaconstrucdo. No entantatiacodnglés Reyner Banham
esclarece, se referindo &@hicle Assembly Building VAB % “em sua época,
todas as megaestruturas foram grandes edificios, meen todos os grandes
edificios foram megaestruturas. (...) Eram gran@eéficios de um tipo
particular.”®? Apesar de sua escala, o VAB nao era uma megaestriiibgo em
seguida, Banham aponta par&art 'Empereurde Le Corbusier (Argel, 1931) —
“uma grande edificacdo continua, aparentementétalifa, com distingdo entre a
estrutura principal permanente e as habitacdes@aadas de acordo com as

necessidades individuai$™ — como uma das precursoras do conceito. E cita o

292 Cabo Canaveral, 1966 — edificacdo gigantesdéetmedy Space Centdestinada & integragéo
final das partes constituintes dos veiculos langslo

23 BANHAM, R. Megaestructuras — futuro urbano del pasado recige . Barcelona: Gustavo
Gilli, 22 ed., 2001, p.7. Traducéo do autor.

204 |pid., p.8. Traduc&o do autor.
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metabolista Fumihiko Maki como autor de uma dasnenias formalizacdes
conceituais da megaestrutura.
Segundo Maki, ennvestigations in Colletive Forif1964),

“a megaestrutura é uma grande estrutura na quehctadidas as funcbes de uma
cidade ou parte dela. Tornou-se possivel pela legiacatual [anos 60]. Em certo
sentido, é um recurso artificial da paisagem. Eacargrande colina sobre as quais
as cidades italianas foram construidas. E ineraoteonceito de megaestrutura,
além de uma certa natureza estatica, a sugestgoedmuitas e diversas funcdes
podem concentrar-se beneficamente em um Unico.lugaa grande estrutura
implica uma certa utilidade para combinar e comeerfingdes. (...) Oferece um
modo legitimo de ordenar fun¢des massivas agrupadas

Figura 67: Urbahn, Roberts, Seeley, e Moran, Vehicle Assembly Building — VAB, 1966.
Fonte: BANHAM, R. Megaestructura — futuro urbano del pasado reciente. 22 ed.
Barcelona: Gustavo Gilli, 2001, p.7.

] / 4 \/ »

Figura 68: Le Corbusier, Fort 'Empereur Argel, 1931. Fonte: BANHAM, R.
Megaestructura — futuro urbano del pasado reciente. 22 ed. Barcelona: Gustavo Gilli,
2001, p.8.

Definicdo que ainda € complementada por Banhaandit Ralph Wilcoxon:

25 The Megaestructurein: MAKY, F. Investigations in Collective Form St. Louis, Washington
University, 1964, p.8. Traducao do autor.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

102
3-1968-1973: “chumbo de ouro”

“ndo somente um estrutura de grande tamanho ne®mbém uma estrutura que
frequentemente: 1- estd construida com unidadesllared; 2- é capaz de uma
ampliacdo grande e mesmo ilimitada; 3- € uma arnasdrutural na qual se
podem construir — conectar ou ancorar — depoiedant sido pré-fabricadas em
outro lugar — unidades estruturais menores (pompke habitacdes, casas ou

pequenas edificacbes de outros tipos) ; 4- € umagio estrutural que supde uma

vida util muito maior que a das unidades menorespqae suportar?®

Associada ao ideario metabolista pesquisa de Maki se inscreve na
segunda tendéncia apresentada por Banham, propammabertura formal para a
concepcao urbana. Frente a problematica das cidadésmporaneas acirrada no
segundo poés-guerra, Maki vai ao encontro dos questientos do TEAM X
acerca do urbanismo funcionalista, hum momento ed®nstrucdo do Japéo
intensamente destruido pela guerra. llustra umécespe abertura conceitual em
que se busca a libertacdo da predeterminacéo, imd& se acredita no projeto
como meio de acdo. Maki investiga “novos conceftosnais” para a cidade

contemporanea, cuja sociedade urbana, seguncseeataracteriza por:

“coexisténcia e conflitos entre instituicbes hegéreas e especificas;
transformacfes rapidas e extensivas sem precedentesua estrutura fisica;
métodos rapidos de comunicagdo, e progresso tepoolé seu impacto sobre as
culturas regionais *’

Na sua Otica, entende a sociedade urbana como aommpa dinamico de forcas
inter-relacionadas. Um conjunto de variaveis indepates mutuamente em
crescente processo de expansdo em séries infirfftas, nesse sentido, propde a
ideia de “equilibrio dinamico” para essas forcasn westado capaz de
mudar/acompanhar variagcbes da passagem do tetfipBssa flexibilizacao,
mediante incorporagédo da dimenséo temporal no pesrga urbano se mostra, de
fato, como um passo a frente a rigidez da dogmdtioaionalista. Elege o
conceito de programa, que supera, abre a ideialat® piretor: o master
program sugere varias alternativas para suas realiza¢cBéstjue podem ser
escolhidas de acordo com a dindmica do tempo, oegpande os limites do
master plan Assim, no que se refere a fisicalidade da cogatruestabelece uma

208 WILCOXON, R. apud BANHAM, R.Megaestructura — futuro urbano del pasado
reciente Barcelona: Gustavo Gilli, 22 ed., 2001, pp. 8-&ducao do autor.

27 MAKI, F. Investigations in Collective Form St. Louis, Washington University, 1964, p.3.
Traducdo do autor.

298 |pid., p.3. Traduc&o do autor.

209 pid.

210 MAKI, F. Investigations in Collective Form St. Louis, Washington University, 1964, p.4.
Traducdo do autor.
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correlacdo com as chamadagster formsas quais também responderiam aos
ditames do tempo, através de sua “flexibilidadstieidade”.

Maki questiona o fato de “ndo existir uma linguagesual para lidar com a
escala moderna super-humana dos sistemas de \passexs e das vistas dos
avides”?, sublinhando que a ordem da arquitetura moderfiazseum esquema
composicional fechado de edificios isoladdSPara ele, devido a uma heranca
historica da arquitetura, do “imenso desejo hundentazer edificios grandiosos e
perfeitos” * legitimou-se a naturalizacdo dos edificios isokadesposta a
dificuldade de lidar com o conceito coletivo de @&nte.

Em paralelo, a seu modo, Sergio Bernardes refdetdém sobre questdes
similares, buscando quase simultaneamente a abetéusistemas em favor da
velocidade de transformacédo do mundo moderno entEresses coletivos.

Assim, no que Maki denominawllective formencontra-se inserida a ideia

da megaestrutura:

“Collective formrepresenta grupos de edificacdes e quase edifisacdegmento

das nossas cidades. Nao €, no entanto, um coldévedificios sem relacéo,
separados, mas que tém razdes para estarem jiffftos.”

Na construcdo dessa forma coletiva, segundo e&efrés principios estruturais
envolvidos, estabelecendo trés abordagens priscipai forma
composicional/proposicdo composicional; megaestgwposicdo estrutural;
forma-grupo/proposicdo sequencidf. A primeira delas € histérica e arquitetural
e relaciona-se a composicao tradicional de ed#figolados. A nosso ver, por
exemplo, Brasilia, resultado do urbanismo modewnzibnalista, setorizada e
hierarquizada, com seus edificios implantados nquesa cidade parque
(objetos/campo verde), mas ainda composicionalirdijundo, formalmente
fechada e impossibilitada de acomodacdes/expaasidgsabilidades futuras. As

duas outras novas categorias estariam ligadas rexeitm dasnaster formsque,

211 MAKI, F. Investigations in Collective Form St. Louis, Washington University, 1964, p.4.
Traducgdo do autor.

212 1bid.

213 bid.

2 bid., p.5.

215 |bid.
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segundo Maki, “satisfariam as demandas urbanagmmuraneas de crescimento
e adaptacao®

Sem mais avancar no pensamento de Maki, cabe indagke fato ha uma
experimentacdo do idedrio metabolista, e mais @o@nte, do conceito de
megaestrutura na arquitetura de Bernardes, esmpecisd nos projetos
desenvolvidos para Brasilia. Em que medida as pgdes do IBC e dMM, por
exemplo, operam com os conceitos de flexibilidaed@ansibilidade e renovacéo,
e em que medida podem ser considerados megaeasitur

Antes de buscarmos respostas para essas pergoosadebrucando logo
adiante sobre os projetos para as sedes do IBC EIMpvale destacar, no
contexto da criacdo de Brasilia, uma entra as ptapoclassificadas que
possivelmente aborda o referencial megaestruttaalées nesse sentido, dialoga
precursoramente com o experimentalismo dos edifidéoSergio Bernardes para
a capital. Trata-se da concepcdo da equipe de Ring Cerqueira César e
Carvalho Franco, terceira colocada no concursoaiwoRPiloto.

Aparentemente, muito menos pela forma arquitetéresaltante que pelo
conceitual do partido empreendido, os megabloceglagnciais de Levi, com
trezentos metros de altura (80 andares em méd@pacidade para 128 mil
habitantes cada um, articulados internamente pas oom servicos, jardins e
programas complementares a habitacdo e servidoprporadas de elevadores
rapidos, conectados as vias expressas da cidadesetransportes intermodais,
aproximam-se muito da experimentagado espacialmiieta por Sergio Bernardes
a partir de 1965 (vide Bairros Verticais de Copacal). Principalmente no que
tange a “verticalizacdo ousada” e a densidade siMardas zonas residenciais,
concentradas proximas ao centro urbano, reveladtagsreocupacdo nitida do
plano de Levi com o ideal do bem viver coletivo,d#amocratizagédo do espaco
edificado e da prépria paisagem natural. Sem fadayperacional construtivo, que
aposta na tecnologia do aco e na industrializagdwmderramentas de otimizacao
de tempo.

Segundo Braga,

21 MAKI, F. Investigations in Collective Form St. Louis, Washington University, 1964, p.6.
Traducdo do autor.
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“A transformacéo do chéo da cidade num continues$kado e a disposicdo dos
espacgos construidos em altura seriam modos eficdgemtegrar a cidade a
horizontalidade do cerrado: nos superblocos, giatéo dos encantos do campo e
da natureza na vida cotidiana ndo seria constitpédlacontato, mas por visédo —
talvez a Unica maneira de estendé-la ao conjurgdndbitantes de uma cidade. (...)
O que parece ter movido Rino Levi foi a especulagimtada pelas melhores
tecnologias disponiveis, sob possiveis formalizagie programa urbano de Le
Corbusier, que opunha a cidade de feicdo suburlcana,sua infindavel série de
casinhas e pequenos jardins individuais, a cidadeentrada, com seus habitantes
vivendo coletivamente e com seus ritmos dimensianagelo transporte
mecanizado.®"’

Figura 69: Rino Levi, Cerqueira César e Carvalho Franco, Maquete plano piloto Brasilia,
32 colocado no concurso de 1957. Fonte: BRAGA. M. O concurso de Brasilia. Sdo Paulo,
Cosac Naify, 2010, p. 128.

o & e e -..\ 5k
Figura 70: Rino Levi, Cerqueira César e Carvalho Franco, Detalhe maquete:

“megaestrutura” zona residencial intensiva, 1957. Fonte: BRUAND. Yves. Arquitetura
Contemporanea no Brasil. 22 ed. Sdo Paulo, Perspectiva, 1991, p. 322.

2IBRAGA. M. O concurso de Brasilia Sd0 Paulo, Cosac Naify, 2010, p.212.
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3.2
Utopia Archigram

Dentre as referéncias que parecem ter inspiradperienentalismo espacial
de Sergio Bernardes destaca-se a retorica utépicaupo inglés Archigram. O
teor visionario e apelo cibernético do urbanismagéelados no projeto “Rio,
Admiravel Mundo Novo™*® de 1965, possivelmente passam pelo contato com a
imagética high-tech da revista homénima de Ron d#erPeter Cook, David
Greene, Dennis Crompton, Michael Webb e Warren IClpmbduzida entre 1960
e 1971 (dltimo numero 1974). No entanto, a apastadidgica da arquitetura de
Bernardes carregava um idealismo otimista e umdarma no dispositivo do
projeto (moderno), aparentemente distintos dax@&figpautada por Archigram.

Mais que exatamente projetos, a producédo do grufnizco operava uma
série de publicacdes — desenhos, imagens, idedgetqs — criticas a crenca na
redencédo social-tecnologica e nos processos mesasécarquitetura e urbanismo
progressistas modernos, ainda vigentes na socidattzlenos 1960, em plena
transformacao de valores e processos de produtgmrddos na cultura pop e na
producdo de massa, 0s “projetos” Archigram refeéestaen a arquitetura do
futurista Sant’Elia (1888/1916), radicalizando igamente seus meios e
linguagem visionarios, “materializando-se” numaéesp de arquitetura produto,
uma arquitetura consumivel que sublinhava o indere® grupo pela questao da
“obsolescéncia das edificacdes'® Estas, compreendidas como qualquer outro
produto na sociedade de consumo. Segundo Cabratritica operada por
Archigram ha

a tentativa de expressdo de uma cultura indugtrimbana, e também da logica
econbmica de sustentacdo dessa realidade: obsulEscémobilidade e
transitoriedade [trazendo] de um ponto de vistadgoéfico (...) referéncias diretas
da propria cultura de consumo, do mundo da ciédois pbjetos técnicos. (...) Mas
ndo se trata apenas de uma renovacgdao estilistit® problema fundamental para
Archigram era: de um lado, recuperar aquele comigsmrdas vanguardas [inicio
sec. 20], (...) de assimilacdo de uma cultura t&critravés de uma resposta nao
puramente técnica, que expressasse formal e cdimposmnte uma realidade
emergente; e de outro, promover a revisdo do degmatfuncionalista dentro
desse contexto de continua transformacao?®(®..).

218 Cf.: nota 20.

29 COHEN, J-Louis©O futuro da arquitetura desde 1889 S&o Paulo, Cosac Naify, 2013,p. 384.
220 CABRAL, Claudia.Pequena histéria de um pequeno magazin€adernos de Arquitetura e
Urbanismo, BH, v.11, n°12, dez/2004, p.253.
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Para Frampton, a producdo do Archigram aproximaveesceitualmente
do design espacial de Buckminster Fuller, o quii@mciou comprovadamente o
experimentalismo arquitetdnico de Bernardes. Madsaparece que, diferente de
Fuller (e de Sergio), o Archigram ndo pretendia remreditava construir um
mundo novo e melhor para o homem. Sua relevantaiasnais na acao de
desconstrucéo da pretensa verdade da arquitetwtarnaodo que na contribuicao

de novas respostas.

“No caso do grupo inglés Archigram, que comecou rajefar imagens
neofuturistas um pouco antes do primeiro nimersugerevista Archigram, em
1961, € obvio que sua atitude estava estreitantigafta a ideologia tecnocratica
de designer americano Buckminster Fuller. (...Ju[Ssompromisso subsequente
(...) com uma abordagem infra-estrutural, leveghtéch (...) levou o grupo, de
modo um tanto paradoxal, a entregar-se a formasca$ de ficcdo cientifica, em
vez de projetar solugbes que fossem ou realmedéterminadas, ou passiveis de
serem realizadas e apropriadas pela sociedadeo (Archigram estava mais
interessado no apelo sedutor do imaginario da saca&l, e segundo Fuller, nos
matizes ‘armagedodnicos’ de sobrevivéncia tecnogito que nos processos de
producdo ou na relevancia de uma técnica tdo isafist para as tarefas do
momento.™**

De qualguer modo, a iconografia (e a provocacaoprdposicdes como
Plug-in City (1962/64), de Herron e Cookyalking City(1964), de Herron e
Capsule Homeg1964), de Chalk, certamente falaram ao imagindsimnario e a
intuicdo conceitual de Sergio Bernardes. Mesmo ajnela crédulo no poder
redentor da tecnologia e apostando no progressesiaqoorte da agenda militar,
mas critico atento as transformacdes do seu temesejoso de renovacao
continua do fazer arquitetoénico.

Nesse sentido, 0 projeto-conceito que mais se mpeoxia ideia-forma
“flexivel-adaptavel”’, marca do interesse arquitatbfexperimentalismo de
Bernardes nos anos 1968/70, seria o @agsule Homes “capsulas inspiradas
em naves espaciais, passiveis de serem acrescemdavidas ou substituidas a
vontade.”* A ideia de “capsulas-containers”, pavimentos pigritados fora do
canteiro prontos para instalacdo em outra estrufsiraultaneamente infra e

<http://www.pucmg.br/imagedb/documento/doc_dsc_naamgui20050422102317.pdf >. Acesso
em: 5 mai. 2016.

22l FERAMPTON, K. Histéria Critica da Arquitetura Moderna , S0 Paulo, Martins Fontes,
2000, p. 342-43.

222 COOK, P. (apud) COHEN, J-Loui®. futuro da arquitetura desde 1889 S&o Paulo, Cosac
Naify, 2013,p. 384.
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superestrutura) previamente implantada no sitiduzga o imaginario formal-
tecnoldgico de Sergio Bernardes, refletindo, entacemedida, na sisteméatica

projetual dos projetos para o IBC e 0 MM, como isaa¢mos a seguir.

Figura 71: Peter Cook, Plug-in City, 1964. Fonte: http://www.archdaily.com/399329/ad-
classics-the-plug-in-city-peter-cook-archigram

Figuras 72 e 73: Hon Herron, Walking City, 1964 (esquerda). Fonte:
http://archkiosk.com/2013/11/10/cities-on-the-move-from-archigram-to-cruise-ships

e Warren Chalk, Capsule Homes,1964 (direita)
Fonte: https://akosic.wordpress.com/2011/10/27/plug-in-city/
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3.3
Instituto Brasileiro do Café — IBC (1968/71)

IBC NO DF _EXEMPLO A SER SEG UIDO
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Figura 74: IBC, Artigo jornal O Globo, 15 outubro 1971. Fonte: Jornal O Globo, Rio de
Janeiro, 15 out. 1971, p.16. Fonte: http://acervo.oglobo.globo.com/busca

“O Instituto Brasileiro do Café, cuja sigla — IBGepresenta a pujanca econdmica
do Brasil, através do nosso principal produto deogacdo, passara em breve a
refletir a genealidade brasileira no terreno daliggtura. Em Brasilia, sera erguida
nos préoximos 12 a 14 meses a revolucionaria Sedé€afé, projetada pela
inventividade do arquiteto Sergio Bernardes, nuabatho de equipe, que pela
industrializacdo da obra, surpreendeu e até caaspanto aos engenheiros e
arquitetos que dela tomaram conhecimento.

A sede do IBC pelas suas linhas arrojadas e pefa filosofia de funcionalidade
em que foi projetada e seré construida, esta déstia constituir um novo simbolo
da capital federal, sugerindo ndo s6 o nivel alimgbor nossa arquitetura e
engenharia como as potencialidades da nossa iid@st vitalidade do nosso
comércio, cuja pedra de toque é justamente o café.”

O projeto do IBC (1968-71) faz parte das contragacda Novacap/Die
integra o corpo das obras institucionais da SBAergi® Bernardes e Associados.
Duas propostas foram desenvolvidas: uma no inic® aos 196G* mais
convencional (se é que este termo pode ser atolaujaroducéo de Bernardes) e
outra no final da década, cujo arrojo estruturalo esistema construtivo
fundamentado na industrializacao/pré-fabricacdotegam, e na “flexibilizacao”
do conjunto, apontam para o interesse do arqufteto metabolismo e pela

producdo megaestruturalista.

23 |BC no DF: exemplo a ser seguidoO Globq Rio de Janeiro, 15 out. 1971, p.16.

<http://acervo.oglobo.globo.com/busca> Acesso em:2015.

224 segundo Backheuser, essa primeira proposta foidabada por motivos desconhecidos. Para
conhecimento desse projeto, ver revista BrasifisEdicdo — Engenharia e Arquitetura® 161,

62, 63 — julho/dezembro 1961. [Nota do autor].
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Figura 75: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71, Maquete.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.

Figura 76: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71, Maquete.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.

O edificio causa certo estranhamento, por ser umb tdistinto das formas
composicionais classicas em que a associacado @atres e secdes apresenta-se
mais simples e direta, a partir do posicionamedtalizado do sujeito, numa
visada perspectivada e monocular da realidade esgaco construido. Pelas
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plantas ndo € facil ler este projeto, que é cariddot de uma grande estrutura
mista, com duas sélidas e macicas torres de condestsecdo quadrada, onde
estdo as circulagdes verticais principais e assrddenfraestrutura e instalacdes.
Dessas torres saem quatro imensas vigas metdélielsadas e inclinadas duas a
duas em sentidos opotos, distantes 50 metros umautta. As diagonais
metalicas compdem, em dois sistemas hierarquizadas B, todo o corpo
articulado do espaco edificavel, escalonado em istensa de “V” horizontal.
Este nada mais € que um vao livre a receber patasweontainers, pré-
fabricados fora do canteiro e icados por roldanataiadas no proprio corpo da
estrutura receptaculo, funcionando como uma espéeiegrua. Ao sistema
primério das vigas A (em forma de seta) sdo travadgas transversais
secundarias do sistema B (trelicas planas), quedior o arcabouco estrutural do
conjunto. Internamente, os “pavimentos box” sawes, com dimensao de
10x50m, 500m2 por piso, além de mesma area dectejaadim, resultante do
deslocamento do piso inferior, e peso aproximado2@@ toneladas. Suas
circulacdes horizontais, “diagonalizadas” pelo Es@mento, se ddo por meio de
escadas rolantes uma vez que os elevadores pig)cquan cabines verticais
duplas, estdo centralmente posicionados, atendesotioente do 3° ao 6°
pavimento. No subsolo se desenvolve o restanterdgrgma, com salas de
conferéncia flexiveis, auditorio e 0s setores dB@[servicos e manutencao.

AMWLV‘W‘ |
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Figura 77: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Maquete. Fonte: Projeto
Memoria Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 78: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, 1968/71. Esquema estrutural A.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.

Figura 79: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Esquema estrutural B.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.

112



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

113
3 -1968-1973: “chumbo de ouro”

Figura 80: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Corte. Fonte: Projeto
Memoria — Acervo Sergio Bernardes.

Vé-se que o projeto opera claramente com princigssenciais a
megaestrutura: uma armacao estrutural fixa detewhaimpelas torres de concreto,
e de certo modo, pela estabilidade dos grandesmpatbs enterrados; a
flexibilidade do espaco edificavel pelas “célulamtainers” secundérias, pre-
fabricadas e encaixaveis na estrutura principalas\eo espaco é livre, a ser
apropriado por atividades diversas. O projeto ndarca partes da cidade nem
edifica uma “forma coletiva” ou “forma em grupo’® sentido indicado por Maki.
Mas nao deixa de poder fazé-lo. Num programa urbaramescimento ilimitado
se potencializa se pensarmos que as torres deetonmoderiam crescer com
novos modulos-seta reproduzidos em altura, empeselod a ideia da
verticalizacdo extensiva pensada para o Rio, erf.X96 com o conjunto-sistema
proliferando horizontalmente por repeticdo, algspirado no que Tange propés
para o Yamanashi Press and Broadcasting Cented)19&na possivel cidade-
megaestrutura poderia surgir ainda se outras nmegstale concreto fossem
implantadas e conectadas as existentes por passaesiteiras, dutos, pontes,
numa imaginari@lug-in City (Peter Cook, 1963/64).

Contudo, cabera ao outro destino. Em 06 de junht9d8 o caderno de

economia do jornal O Glohaublica:

“Esté definitivamente enterrado o projeto de camgsto de uma sede do IBC em
Brasilia. Os custos, aliados a conveniéncia cowrleggbolitica, no entanto levaram
a direcdo da autarquia a arquiva-lo. (Nao se sabatq o escritorio de Sergio
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Bernardes recebeu por sua elaboracdo). Em sey mdBC decidiu adquirir um
prédio ja pronto na Rua do Acre, no Rio, de cogéimbem tradicional, que exige
inclusive uma série de obras para permitir a iagé da presidéncia e de todos os
departamentos e divisdes da autarquia que aindaolzow principal produto de
exportacéo do Pais. (.25

A carga de experimentalismo do projeto talvez tesusiado caro a Sergio
Bernardes, afinal. O arquivamento do projeto — a substituicAo por uma
“construcdo bem tradicional” era sinal claro, ddotonodo, de que sua relacao
com os militares estava chegando ao limite, dep@ipelo menos dez anos. Fim

do “milagre.”

Figura 81: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Canteiro de obras.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.

P

Figura 82: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Fachada. Fonte: Projeto
Meméria — Acervo Sergio Bernardes.

2% 0 Globq Rio de Janeiro, 06/07/1978, Caderno Economia, Riponivel em:
http://acervo.oglobo.globo.com/busca . Acesso éhmai. 2015.
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Figura 83: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Implantagcao/Cobertura.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 84: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Planta Subsolo.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 85: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF,1968/71. Planta Pavimento Térreo
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 86: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Planta pavimento semi-
elevado. Fonte: Projeto Memoria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 87: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Plantas 1° e 2°
Pavimentos. Fonte: Projeto Memoéria - Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 88: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Plantas 3° e 4°
Pavimentos. Fonte: Projeto Meméria - Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 89: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF,1968/71. Plantas 5° e 6° Pavimentos.
Fonte: Projeto Memdria - Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 90: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Plantas 7° e 8°

Pavimentos. Fonte: Projeto Meméria - Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 91: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF, 1968/71. Plantas 9° e 10°
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Pavimentos. Fonte: Projeto Memoria - Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 92: Sergio Bernardes, Edificio Sede IBC, DF,1968/71. Plantas 11° Pavimento e
Cobertura/Jardins dos 11°/10°/9° pavimentos. Fonte: Projeto Meméria - Acervo Sergio
Bernardes.
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3.4
Ministério da Marinha — MM (1970/73)

Figura 93: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta de Situacéo e
Zoneamento — Prancha 002. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Situacdo e Zoneamento — Prancha 002. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Iniciado pouco depois do edificio-sede do IBC, ojgto do Ministério da
Marinha n&o é apenas um edificio, mas um conjuitcomposto por um bloco
administrativo e do Alto Comando, com planta hexadoColina dos Almirantes
— conjunto circular de casas duplex (unidades setftexiveis” com 450m2 de
planta livre cada) e um bosque central; Colina d@ar€@l (conjunto esportivo,
praca e edificagdo de comando); blocos de apartasmgrara os oficiais com
estrutura bésica de vila militar (escola primacentro comercial, lazer e esportes
e hotel).

PULCA e SOINE

A
D
Figura 95: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Detalhe

Implantacé@o/conjunto MM — Sede a direita; Coluna dos Almirantes & esquerda. Fonte:
Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 96: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Detalhe
Implantacéo/conjunto MM — Sede a esquerda; conjunto de apartamentos para oficiais a
direita superior; Colina do Quartel a esquerda inferior. area comercial e de lazer no
centro. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 97: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Detalhe Implantacéo —
Prancha 002. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Figura 98: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Detalhe Corte
Esquematico Terreno/Trecho Sede MM — Prancha 002. Fonte: Acervo Sergio Bernardes
- NPD/UFRJ.

Como uma célula viva a reproduzir-se, a edificagédncipal do MM, na
gual nos deteremos, multiplica em seis vezes erseitdesenvolvido para o IBC.
Repete todos os principios, materiais e processostrativos anteriores. Mas
complexifica-os. Se a apreensdo do IBC ndo é t@ples, aqui os planos se
embaralham e a tarefa se complica. Tudo indicaBgueardes néao partiu de uma
planta geradora, mas avancou no experimentalisstensatico e estrutural do

projeto anterior.
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Figura 99: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Croquis.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

O sistema nasce de uma estrutura mista semelhatded BC. Todavia ha
diferencas. No caso do MM, mantém-se parte dosgespiixos enterrados em
dois niveis de subsolo (-6m/-3m), onde o “Alto Conha Estratégico” ocupa
posicdo nuclear com pé direito triplo (9m), alcaricks metros ao nivel térreo,
onde € coberto por um grande espelho d’agua. @nteseé ocupado por areas
flexiveis e de apoio, salas multiuso e auditérimsNiveis +4m e +7m,
circunscrevendo o alto comando, ha prismas indeyrgesl da “megaestrutliira
elevada, mas conectados as torres de circulactoaledestinados ao gabinete do

ministro, saldo nobre, tribuna e salas multiuso.
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Em projeto nove prédio do Ministério

Um projeto para as novas instala-
goes do Ministério da Marinha, em com-
plemento as que ja existem, foi apresen-
tado ao Ministro Adalberto Nunes, no dia
14 do corrente més pelo arquiteto Sér-
gio Bernardes.

As novas instalagoes darao lugar
na area deslinada ao Ministério da Ma-
rinha pelo Govérno do Distrito Federal,
a um micro-clima. Os bosques que fica-
rdo cobertos por seus planos seloriais
aumentardao a umidade relativa do ar em
cérca de 40%, a custa da respiragao das
arvores que ficardo no sombreamento,
minimizando os efeitos do baixo teor de

umidade.

O Ministério da Marinha terd 11 an- nos terragos, de forma a que cada sala

PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

dares e sera o primeiro edificio publico
do pais todo planejado para atender as
exigéncias ecolégicas. O material a ser
usado em sua construgao sera de ago
especial anti-corrosivo e grama plastica

N
i

possua, na frente, um jardim artificial.

Segundo Sérgio Bernardes o prédio
é o primeiro dentro da “linha espacial
a ser langada no mundo e cobrird uma
area total de 60.000 m2,

Figura 100: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. No Mar noticias da
Marinha — 20 jan.1972. Fonte: Acervo Sergio Bernardes NPD/UFRJ.
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Figura 101: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta
Cobertura/Trelicas Principais. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

130
3 -1968-1973: “chumbo de ouro”

Verticalmente, a estrutura é bastante similar dBf®. Onze pavimentos
escalonados com terrago jardim comunicados hoakoente apenas pelo 6°
piso. Nao h& escadas rolantes. Os pavimentos s@mose dois a dois, por
elevadores e escadas comuns, uma vez neste padjewaridade escalonada do
primeiro ter sido reduzida por uma dinamica de movimente, acrescentou o
namero de torres verticais de circulacdo. Algo pessmente referenciado nas
estruturas helicoidais de Kurokawa, ja experimeaggobr Sergio Bernardes no
Hotel Tropical de Recife (1968) e nos Bairros \Gais de Copacabana (1965).
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Figura 102: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Corte Norte Sul.
Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ).

‘-:t\-f T T 11 el R == =

CORTE NORDESTE - SUDESTE

Figura 103: Sergio Bernardes (1970/73), Ministério da Marinha Corte Nordeste —
Sudeste.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Figura 104: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Elevacdo Nordeste.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 105: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 197/73. Planta Subsolo (no
centro Comando Naval). Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

No sistema estrutural do IBC, onde antes havia dmasdes diagonais
metalicas compondo uma seta, existe agora aperasfuseta perdeu um vértice,
tornando-se uma simples diagonal “mordida” ao npto grande macico de
concreto, que assume no projeto do MM uma secanguiar “diamante”. Na
verdade, nessa condi¢do, ha duas diagonais paralg@oximadamente trés
metros distantes uma da outra, formando um sisespacial trelicado plano,
sustentado pela torre de concreto que, agora, aald® mais as circulacdes
verticais do conjunto, mas apenas as tubulacdesfrdestrutura. Essa estrutura
mista — torre/diagonais — € rotacionada, reproditese em seis pontos de
conexdo. A partir deles, as diagonais em balangdigddas umas as outras por

pisos em varias alturas, gerando seis planos eschle que conformam em
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projecao a planta hexagonal do edificio. Uma espéeiarquitetura-arquibancada
em levitagdo. Na bissetriz de cada um dos seisguldas componentes do
hexagono projetado, surgem seis torres retangul@®sl2m), onde estdo as
escadas e os elevadores. Eles servem em dois ggumpéisicos respectivamente
aos 3°/ 4° e 8°/ 9° pavimentos, a partir dossqumidemais sédo acessados, sendo

0 6° piso o nivel que circunda/conceta todo o @diéstrutura.

Figura 106: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF,1970/73. Planta Pavimento
Térreo. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Bernardes nédo parece satisfeito ainda, porém. daédorres rotacionadas
tém o sentido de suas diagonais invertido, criama@scalonamento dos pisos
dois movimentos distintos, um ascendente e outrscatelente. A forma
resultante, que se “projeta” no plano do térreo @am hexagono totalmente
fechado, quase um circulo, revela-se no espaconddinamismo surpreendente e
arriscado, simbolicamente aberto, metaforicamenjgolégico. Uma forma-
espaco entendida como uma continuidade de sugsrfigue extrapolam as
relacdes de congruéncia da geometria euclidianmgdmento, area, angulo)

tornando-se superficies relacionais, auto envobgertma oGtica que apropria do
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movimento e intui um estar no mundo ndo perspadivgue parece ndo mais
buscar um ponto de vista central, por mais estraplgopossa parecer diante da
simetria formal projetada; que pressupde a tramggmsle um sistema projetivo

matematico, do espaco homogeneizado. Uma arquaitéambigua” que acaba

por problematizar a idealidade da figura geométacque estd submetida — o
hexagono “planta” tende a uma espiral no espaca Bquitetura que parece se
haver com os limites da razéo projetiva, cartesigaiculada, apresentando-se
numa totalidade massa/volume, espago/forma, cleaimvUm todo coeso em

movimento continuo e indissociavel da forma.

Nesse sentido, como teria sido o processo projetnadificio? De onde
Sergio Bernardes partiu? Da maquete? Do corte?bO¢cesa mao revela um
“plano horizontal” e certa “volumetria elevada”, $na curioso e sugestivo € que
as linhas e tracos sugerem muito mais um movimaepne uma forma
propriamente dita. Assim, € bastante provavel geegi® Bernardes tenha
assumido um sistema de projetacdo mais livre, des@slo da planta geradora,
onde a representagdo grafica do espaco torna-seamaquéncia e ndo o partido
do projeto. De certo modo, um reflexo da ambiguidad seu pensamento
variante entre o idealismo da forma fechada comlocdo e o desejo de

renovacao, o equilibrio dindmico, como diretriz.
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Figura 107: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta Gabinete do
Ministro — Nivel +4.00. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Quanto a flexibilidade, expansibilidade, adaptdhailie — alguns dos
principios metabolistas, o projeto do MM mostra¥sgs proximo da constituicdo
de uma “forma em grupo” ou megaestrutura urbangueoco do IBC, embora dele
tenha nascido. De |4 pra ca, o sistema maodulorlifeéaotacionado e gerou um
organismo célula nuclear. A partir dele, expandinsma cidade megaestrutural
nao parece tarefa complicada. Uma proliferacdolareldo MM formaria um
tecido aerado, sobreposto ou ndo ao existente, seuns terragos artificiais
permeados por natureza ou elementos preexistestsjndo a diversos
programas ou atividades e atendendo, quem salpea ainémica de relacdes. Os
recursos de criacdo de Sergio Bernardes eram mAittisade talvez pudesse ser
até marinha, ou, na artificialidade de Brasiliafante no lago. Ao arquiteto sé

faltara mesmo um Ministério.

Figura 108: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta Gabinete do
Ministro - Nivel +7.00. Acervo Sergio Bernardes — NPD/UFRJ.
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Figura 109: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 1° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

/ 3% -

Figura 110: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 2° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 111: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 3° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Figura 112: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 4° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 113: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 5° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Figura 114: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 6° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 116: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73.
Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

138

Planta 8° Pavimento.
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Figura 117: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 9° Pavimento.
Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Figura 118: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 10°
Pavimento. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.
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Figura 119: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Planta 11°
Pavimento. Fonte: Acervo Sergio Bernardes - NPD/UFRJ.

Figura 120: Sergio Bernardes, Ministério da Marinha, DF, 1970/73. Maquete.
Fonte: Revista MAdulo Especial Sergio Bernardes — 1983
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