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2.
O fim do milagre?
Sergio Bernardes e o Pavilhdo Nacional

Figura 26: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira/Monumento ao Pavilhdo Nacional,
Brasilia, 1972. Fonte: fotografado pelo autor (janeiro 2015).

E possivel imaginar a dimens&o do prestigio deiGd@grnardes ao ser
“procurado pela Presidéncia da Repubfitadm 1972, para projetar o Pavilhao
Nacional na Praca dos Trés Poderes de Brasilisaver&e do mais importante

simbolo civico da nagdo, a ser implantado na prapaesentativa dos Trés

3 Segundo OMAR, ArthurBernardes e a filosofia do Monumento a BandeiraCorreio da
Manh&, Rio de Janeiro, 14 e 15 Mai. de 1972, Anehkttp://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital >
Acesso em: 28 out. 2015. Segundo Arthur Omar, datercom Sergio Bernardes teria sido
realizado pelo entdo governador do Distrito Fedeaejuiteto Hélio Prates da Silveira,
representando a Presidéncia da Republica.
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Poderes do Estado, concebida pelos dois expoerdesmos da arquitetura
moderna brasileira: Lucio Costa e Oscar Niemeyan tbnvite prestigioso,
portanto, mas que renderia também muita polémican@io arquitetonico desde
entdo. Seria esse projeto o comeco do fim do “melagara o arquiteto Sergio
Bernardes?

Por pavilhdo entende-se uma edificacdo provisGeiacahstrucdo ligeira;
uma barraca ou tenda; uma construcdo anexa ou patra principal, isolada,
proxima e/ou conectada a ela; mas também uma barmleium estandartéNo
caso, “Pavilhdo Nacional” sera sinbnimo de BandBliazional, um dos quatro
simbolos brasileiros (além do Hino Nacional, dasn@&s Nacionais e do Selo
Nacional) instituidos pela Lei 5.700 de 1° setendw@d 971. Assim, a encomenda
de Sergio Bernardes trata da criacdo do suporgeadt maior bandeira da nacao
a ser fincadao espaco publico de maior simbolismo da capitiéifal, doze anos
apos sua inauguracao.

Muitas vezes chamada de Monumento ao Pavilhdo Nalcia estrutura é
um corpo estranho que emerge do gramado verdetegrdavzermelha do planalto
central, contrastando sua materialidade ferrugieogsansparente (vazada) com o
equilibrio branco dos planos de marmore e conaat®raca dos Trés Poderes.
Como um brinquedo de montar agigantado, seu processstrutivo desperta
tanta atencdo quanto a forma resultante. Numa eartaritico de arte Jayme
Mauricio, Sergio Bernardes explicou a concep¢cadvidmumento ao Pavilhdo
Nacional dizendo ter sido este “o tema mais difieilimaginar em seus trinta e

cinco anos de profissd®. No documento, o arquiteto explica que

“a iniciativa de criar um monumento ao Pavilhdo iNaal nasceu em decorréncia
da reformulacdo da lei da Bandéfraque [estabeleceu] o hasteamento e a

** PAVILHAO. In: Dicionario Miachaelis. Disponivel em
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/ingap?lingua=portugues-
portugues&palavra=pavilh%E30 > Acesso em: 5 jai620

> OMAR, Arthur. Bernardes e a filosofia do Monumento a BandeiraCorreio da Manhé, Rio
de Janeiro, 14 e 15 Mai. de 1972, Anexo. <httpditiital.bn.br/hemeroteca-digital > Acesso em:
28 out. 2015.

% A Bandeira Nacional do Brasil foi instituida pddecreto N4, em 19 de novembro de 1889,
apoOs a Proclamacédo da Republica. Projetada porurRdimmTeixeira Mendes e Miguel Lemos,
com desenho de Décio Vilares, foi inspirada naganBandeira do Império desenhada por Jean
Baptiste Debret, estando a esfera azul-celestdiesa inscrita "Ordem e Progresso” no lugar da
Coroa Imperial. O interior da esfera represent@w @o Rio de Janeiro, com a constelacdo do
Cruzeiro do Sul, das 8h30 de 15 de novembro de 1B88clamacdo da Republica). Tem 27
estrelas (pertencentes a nove constelacfes rediardonento) que representam os Estados da
Federacdo. A cada atualizagdo com a criagdo/egtideZEstados é feita uma modificacao na lei,
gue também regulamenta quaisquer alteragfes fqramigso e confecgdo. O decreto inicial foi



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

40
2- O fim do milagre? Sergio Bernardes e o Pavilhdo Nacional

permanéncia do Pavilhdo no topo dos mastros, emdddrritorio nacional e nas
representacdes do Brasil no exterdr.

De acordo com o Art. 12 da Lei 5.700, “a BandeiraciNnal estara
permanentemente no topo de um mastro especialaglama Praga dos Trés
Poderes de Brasilia, no Distrito Federal, como slmperene da Patria e sob a
guarda do povo brasileiro® Assim, a definicdo do projeto nasce tutelada e
restringida pelo texto da lei — “um mastro espéciab que possivelmente levou

Sergio Bernardes a enumerar as razoes da dificuldia@ncomenda:

“1) um mastro ndo é uma torre com bandeira; 2) aunento em si ndo pode
esmagar, pela sua forca estética, o Pavilhdo Nalcigne é a razdo do proprio
monumento; 3) pela lei, o Pavilhdo Nacional em Heaslevera estar pairando
acima de qualquer edificacdo, devendo ser visimetqrla a cidade e na intocavel
Praca dos Trés Poderes, que realmente tem umleiquidixtraordinario; 4) as
exigéncias de criar um mastro de 100 metros deaaleram em decorréncia da
propria altura do Congresso e das condicionanteeig®) um mastro de 100
metros de altura, que nao seja torre, € realment@roblema dos mais dificeis
para que a bandeira nao vire etiqueta.

- A propria lei protege e ampara esse aspecto sgonogporcdes estabelecidas para
o Pavilh&o Nacional, que devera ter 1/7 por 1/altlaa do mastro. Assim sendo,
teremos os problemas de hasteamento de uma baxdeit4,30 por 20 metros,
com um pano de 286 metros quadrados, que no drapgancom vento de 100 km
na sua for¢ga maxima por hora, dara um esfor¢o derdadas no topo do mastro;
6) os problemas estruturais a cargo do Profesadp Faagoso e sua equipe hao
foram pequenos para sustentar a filosofia do grageminimizacédo dos custos de
execucao da obra pela apuracéo técniéggrifo nosso)

Vé-se que Bernardes entende o “mastro especialbaommonumento ao
simbolo nacional da Bandeira, um suporte viabilizaque problematiza sua
condicdo de existéncia diante da funcdo a que s&ndgecabendo ao arquiteto
equacionar o protagonismo da Bandeira e o papédiwante de sua obra, a qual

alterado pela Lei 5.443, de 28 de maio de 196&gado pela Lei 5.700, de 1° de setembro de
1971 (que gerou a encomenda do Mastro a SergicaRbrs). Esta alterou o Artigo 5°, item IX
(referente ao padréo dimensional das estrelas sk 4 para 5 grandezas); item X ( alteracéo
parcial do texto eliminando consideracdes a resmitposicionamento de algumas estrelas); item
Xl (eliminado — tratava da construcdo do posiciomaim das estrelas e constelacdes). Para
maiores detalhes conferir:

<http://www.bandeiranacional.com.br/>

<http://www.sohistoria.com.br/curiosidades/bandeira
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5443rht
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5700rht

Acesso em 09/04/2016

>" OMAR, Arthur. Bernardes e a filosofia do Monumento a BandeiraCorreio da Manha, Rio
de Janeiro, 14 e 15 Mai. de 1972, Anexo. <httpditital.bn.br/hemeroteca-digital > Acesso em:
28 out. 2015.

%8 < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L570@m > Acesso em: 05/01/2016.

* OMAR, Arthur, op. cit.
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nao deixa de ser também monumental. Nao sendo igmugmte uma torre,

todavia ndo é somente um grande pilar que estdanaeira. Na verdade a
estrutura pode ser comparada a uma imensa vigaakmcb engastada no solo,
com 100 metros de comprimento e uma carga de 2fathas na sua extremidade.
Como dar forma a esta estrutura que é um todo ofldaideira, de grandes
dimensdes e forca simbdlica, com a rapidez exigiatentro da territorialidade

fechada da Praca dos Trés Poderes? Sim, porque@osigdo arquitetbnica da
Praca de Niemeyer e o desenho urbano de Lucio Cosfiyuram um todo que &
por si s6 um monumento assinado, com rigor formedj@librio classico, onde

qualquer interferéncia ndo deixa de significar dimaasao” de territério.

Diante da delimitacdo simbolico-conceitual, dagyémcias e condicionantes
legais e do desafio programatico-estrutural do egbogj 0 arquiteto procurou
enfrentar a “intocabilidade” da Praca cravando ugawoismo de ferro vermelho,
com 100 metros de altura, atrds do Congresso Nacioontraposto a outro
marco de verticalidade do eixo monumental — a TdeeTV de Lucio Costa
(1957/67), esta com 217 metros de altura e a 3ddrdistancia. Pode-se dizer
gue a partir deste momento, e da oportunidade seroeqentes que ele
representa, Sergio Bernardes se instaura no pawut@aarquitetura moderna
brasileira, ao lado de Oscar Niemeyer e Lucio Cd&ta outro lado, o projeto se
revela também um ponto de inflexdo e um limite pswa propria producéo
arquitetonica.

O Mastro é um sistema de bartfagibulares circulares e diafragmas (discos
radiais de travamento) composto de 24 mastros regnoom quatro transicoes de
secao entre base e topo, perfeitamente arranjadpojecao ideal e simbdlica do
circulo. Um sistema linear fechado sob a formasaasdo cone, implantado na
paisagem urbana a partir de uma perspectiva ceanlal que assume claramente
um ponto focal em favor do protagonismo da Banddagional. Ou seja, um
projeto que se mostra como resultado possivel déragiocinio bem tomado” e
da “boa forma do desenho”, de uma concepcéo cadfxat “correta” da forma e

do exercicio da razdo, como postulado pelo arguigrascentista Leon Battista

80 “Define-se como barra o elemento estrutural emuna das dimensées, o comprimento, é bem
maior que as outras duas, largura e altura, quaguwonstituem a secéo da barra.” LOPES, J. M;
BOGEA, M.; Rebello Y Arquiteturas da engenharia, engenharias da arquitetra. S&o Paulo:
Mandarin, 2006, p.57.
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Alberti ao defender a centralidade da planta eraasapoligonais e circularés.
Mas qual teria sido o ponto de partida de Sergim&@ees neste projeto? A busca
da menor secdo e da forma mais eficiente para ditegqu do sistema com
simplicidade construtiva para que 24 toneladas atgacpudessem flamular na
ponta de uma estrutura - “viga em balanco” — totalim submetida a flexdo? Diz
0 arquiteto:

“admitindo-se que o simbolo do didlogo é o circ@aue todos os Estados devem
se fazer representar neste contexto, projetei 2drozade 86 metros de altura, com
secao de 0,40 na base, terminando com 0,10 nodepdp que cada transicdo de
secdo, isto €, de 0,40 para 0,30, de 0,30 parade20,20 para 0,15 e de 0,15 para
0,10 representam, simultaneamente, a primeira i¢éms de bitola, o
entrelacamento do povo, as trés seguintes, o acairekento dos Trés Poderes e a
ultima transicdo, a nascenca do simbolo Unico, \dllf@® Nacional.” ®* (grifo
NOsS0)

Vinte e dois Estados, o Distrito Federal e os T@ids em comunhao, geratrizes
figurativas da unidade nacional e esteio do masttwerano do Pavilhdo (este
com 80 centimetros de diametro e 14 metros deagltkiementos coesos numa
fisicalidade semitransparente e monumental, algatl20 metros de verticalidade.
Segundo Sergio Bernardes,

“esses 24 mastros representam 22 Estados, O ®isaiteral e um mastro para 0s
Territérios. Assim, caso haja um redivisdo polidabministrativa no Pais, cada
mastro de um Estado que venha a ser subdivididaemem nome sob o nome do
Estado a que pertence 0o mastro. Dessa forma, omsma estar4d mostrando a
histéria politico administrativa do Brasil em sumstante evolugdo®

Implantado “a 50 metros da Praca dos Trés Podeoesixo do Congresso e da
Via das Nacdes™, a estrutura irrompe téo artificial e estrangejumnto a
paisagem edificada, mas diferentemente da commositi@na pousada no solo,
parece dar continuidade da terra vermelha do cmrr@d captura estatica de
movimentos circulares surgem circulos dentro dmulds, uma espécie de ciranda
de ferro, ascendente e finita em direcdo ao cuntéaddeira, alcada aos 3600

horizonte de Brasilia. Os 24 tubos cilindricos amjgnto estdo inclinados a

®1 ALBERTI, Leon B.O desenhgin ___.Da Arte de Construir: Tratado de Arquitetura e
Urbanismo. Org. e Trad.: Sergio Romanelli. Sdo Paulo, He2lbd2, pp. 35-66.
%2 BERNARDES, Sergio. In: OMAR, ArthurBernardes e a filosofia do Monumento a
Bandeira, Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 14 e 15 de mdéo 1972, anexo
6<3htt;:)://bndiqital.bn.br/hemeroteca—diqital > Acesso: 28 out. 2015.

Ibid.
* Ibid.
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2°18’36”, conectados por 15 diafragmas paralelosiganéernos de travamento)
com dimensdes decrescentes, abrigando, numa sodasgdda de pecas até o
vértice da forma cbnica, o mecanismo giratério dstémamento da bandeira. Os
montantes s&o encaixados e soldados em suas cenbiadeértice da estrutura, o
mastro de calibre unico (0,80m) e significado siaguo esteio do Pavilhdo
Nacional. O projeto é um sistema de elementos @goarticulados e fechados
para dentro e em torno de si, ancorados unicamentease. Uma costura de
movimentos em favor de uma causa maior: a apoeEnsEmcante dos 286mz2 da
flamula nacional (20 x 14,30m); o movimento “livre”simbdlico da Ordem e
Progresso. Uma aposta do arquiteto na continuidad@odernizacao do pais e,
com ela, no desenvolvimento tecnolégico e no pdaéndo projeto na
transformacéo do territorio e da sociedade, comaonelsmo declara:

“Esse feixe de mastros caracteriza a coesdo dempenso do povo em torno do
Pavilhdo Nacional. O monumento nascerd do cer@alderra agreste, mostrando
que devemos respeita-la e doma-la, pela inteligéagela coesédo de pensamento
em torno da doutrina permanentemente reformulatiatpenica no beneficio do
homem-individuo % (grifo nosso)

A partir dos anos 1960, a ideia de progresso (dutlgo) pelo viés da
tecnologia aplicada ao projeto e a industrializag@daonstrucdo, cada vez mais,
inspira € move o desejo criador de Sergio Bernarfdas seu processo criativo
reafirmar-se na sistematizacdo conceitual-congtruticonceber/racionalizar-
produzir; transportar-montar/construir. AntevisOp$anejadas intuitivamente
associadas a pesquisas multidisciplinares, atérgasansformacdes do mundo
contemporéaneo e livres de concepcdes apriorisiedsrma e estilo. Como se vé
no projeto do Mastro, para Bernardes, a arquiteastava na sistematizacéo
filoséfico-construtiva do objeto, articuladora deograma, conceito, estrutura,
material e forma, e neste caso, sintetizada nafonatdo “circulo como simbolo
do didlogo”® No pensar do arquiteto as respostas nao adiviniraplesmente
como solucao fechada de uma necessidade funciteradida, mas a partir da
associacao de ideias e conceitos, 0s quais elavausenovar continuamente. No
caso do Mastro da Bandeira / Monumento ao PaviNgmonal hd um sistema de

% BERNARDES, Sergio. In: OMAR, ArthurBernardes e a filosofia do Monumento a
Bandeira, Correio da Manha, Rio de Janeiro, 14 e 15 de mdéo 1972, anexo
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acessn: 28 out. 2015.

% Cf.: nota 62.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

44
2- O fim do milagre? Sergio Bernardes e o Pavilhdo Nacional

relacbes operando o hasteamento e a sustenta¢@andaira no qual coexistem
simbolismo, programa, estrutura, material, formagcpsso de montagem e
funcionamento do objeto, tornando-se este conjul@oelementos a propria
arquitetura.

A estrutura proposta por Sergio Bernardes e calaulgelo engenheiro
Paulo Fragoso nao parece leve, pelos menos visom@mé& de fato ndo poderia
ser. Basta imaginarmos a materialidade necessé&sisténcia a0 momento fletor
de uma viga de 100 metros em balanco, acrescid24deneladas na ponta.
Pensado assim, o esqueleto ferroso do Mastro ddeBanse tornaria até leve.
Mas apesar da semitransparéncia proporcionada \yeetass entre as geratrizes da
forma, todos os montantes do esqueleto tém sedAsteo As bitolas da base
iniciam com 0,40m de diametro e vao reduzindo r@mdopo da estrutura. Mas
mesmo as pecas de menor calithieQ,10m) justapostas proximo a Bandeira, no
vértice do cone, reafirmam essa materialidade bmi@o bélica, como se o
mastro aludisse ao cano de um tanque de guerrapa A leveza do ago parece
intencionalmente negada pelas se¢fes dos perbisnponentes estruturais, fato
que acaba reforcado pelo sistema de unido daspantesua maioria, utilizando a
solda ao invés de rebites ou parafusos. O resuftitico-formal da estrutura
iImpOe sua presenca. Talvez pela rigidez fechadahigposicao e nudez material
do aco corten; talvez pelo desejo de permanénciaaiumento (e da marca de
seu criador na construcdo da capital); talvez poa gerta condicdo irbnica de
“objeto” pop. Certamente pela necessidade estlutigaresistir a alta carga
sofrida na extremidade. Em todo caso, o conjuntacodde tubos robustos,
inclinados e soldados aos pesados “pisos-anéisdisaftiafragmas) de secao
retangular, compde uma espécie sequencial de “patos engaiolados”
sobrepostos, reforcando o ideal de Ordem e Prageessnbolizando, ao mesmo
tempo, a poténcia do Estado militarizado.

Sabe-se que os desafios da engenharia, seja vengeaddes vaos ou
alcancando alturas surpreendentes, revelam a poté&unica de uma nacao e
balizam seu poder de desenvolvimento. Em gerajrarsdes projetos do periodo
do assim chamado “milagre brasileiro” carregam ess@rito, valorizando o
espetaculo da técnica. O Mastro projetado por 8@grnardes néo foge a regra.
Nele a engenhosidade construtiva, a montagem,derap a eficiéncia do sistema

metalico operam em conjunto com a precisdo dadacfprojeto), o apuro do
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calculo e a pré-fabricacéo industrial. Embora aietp tenha sido categérico ao
distinguir mastro e torr& (sem de fato conceituar qualquer um deles), daopon
de vista estrutural, o Mastro da Bandeira podeest#endido como uma torre.
Segundo Lopes, Bogéa e Rebello, “se as pontestapm@cargens, redesenhando
o territério a ser percorrido, as torres conectarsolm ao inatingivel™®, nao
conhecendo limites além do ponto de partida. Matd#mente, o Mastro da
Bandeira parece ficar num lugar intermediario nalide em que reconfigura a
territorialidade da Praca dos Trés Poderes e aRandeira (e o poder da nacéo)
ao ilimitado.

Para Koolhaas, que publicava neste mesmo ano ddreg@o do Mastro
(1972) sua tese sobre o “manhattanismo” (uma octengestdo urbana de Nova
York e a verticalizacdo, em sua Otica, encarada tionidez pelo movimento
moderno), “cada invencédo tecnoldgica carrega unpdadmagem: em seu éxito
se encontra 0 espectro de seu possivel malogroei® ae impedir esse desastre
espectral é quase tdo importante quanto a propviencdo em si.® Ao dizer
iSs0, 0 arquiteto reverencia o elevador como in&emevolucionaria e espetacular
no contexto oitocentista de Manhattan, atribuinddtia a responsabilidade pela
“novidade da teatralidade urbana: o anticlimax calesfecho, o ndo acontecido
como triunfo.”™ Anticlimax que se da no instante “espetacular” pieesentacao
publica do equipamento, no qual Otis, montado salpkataforma elevada, corta
0 cabo que a icou e que, aparentemente, a susieetaada acontece. Na viséo
de Koolhaas, o elevador seria uma espécie de massgpara a ambicdo de
Manhattan, ja anunciada na Feira Internacional 8&31e exemplificada na
construcdo da torre (agulha) do Latting Observatb®$m de altura) e na cupula
(esfera/globo) do Crystal Palate Confrontando essas duas concepc¢des, o autor
conclui que ha uma relacéo arquetipica entre armpdsrmas: a agulha - como
“estrutura mais fina e menos volumosa [combinar@ojaximo impacto fisico

com um consumo insignificante de solo, (...) essémente um edificio sem

®7 Cf.: nota 59.

% LOPES, J. M.; BOGEA, M.; Rebello YArquiteturas da engenharia, engenharias da
arquitetura . Sao Paulo: Mandarin, 2006, p.137.

%9 KOOLHAAS. R.Nova York delirante. Trad. Denise Bottmann, S&o Paulo: Cosac Naif§820
p.44.

% bid.

™ bid.
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interior” %, e o globo — “matematicamente a forma que encemzior volume
interno com a menor superficie externa.”

A leitura permite o didlogo formal entre o Mast@ Bandeira e o Latting
Observatory, os quais guardam grande similaridagesar de construidos com
materiais e propadsitos distintos (o0 Latting erdttfele madeira com bracadeiras
de ferro” ™ tinha dois andares-base comerciais e duas platagemirante).
Ambos, torre e Mastro, sado “edificios sem interioobjetos da ambicdo do
homem que submete técnica e tecnologia ao exeridemonstracdo de poder.
Também, o idealismo da esfera — o0 sélido platbméo, deixa de ser aludido na
forma circular do Mastro, seja na secdo das bamasplanta do sistema, na
“simbologia do dialogo” entre os Estados ou naeggntacdo da nacdo no globo
terrestre — o marco da Bandeira. Por esse viégztaleja possivel inclusive um
paralelo entre a ambicdo ddéova York delirantee a ambicdo de um “Sergio
Bernardes delirante”. Esta, simbolizada na arquietlo Mastro e em tudo que
ela representa como monumento ao progresso e &b pathcional, estratégico,
militar, técnico, tecnoldgico e, principalmente, goojeto/planejamento. Vale
ainda lembrar que a pesquisa de Rem Koolhaas em Mowk se desenvolve
simultaneamente ao projeto do Mastro da Bande®da2)le, que, pouco antes
disso, Sergio Bernardes revelara forte interess®pwa York, cidade na qual ele

chega a se instalar no final de 1968/69, como vesemais adiante.

2 KOOLHAAS. R.Nova York delirante. Trad. Denise Bottmann, S&o Paulo: Cosac Naif§820
p.44.
3 bid. , p.40.
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Figuras 27 e 28: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Processo
montagem, “meio-diafragma” embasamento. Fonte: Projeto Memaria — Acervo Sergio
Bernardes.

Figura 29: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Meio-anel (diafragma)
travamento. Fonte: Projeto Memoria — Acervo Sergio Bernardes.
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AN\

Figura 30: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Processo montagem.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.

Mas voltemos ao sistema construtivo do Mastro, agpara avaliar a
montagem da estrutura. A partir da analise dasemsago canteiro (figuras 27 a
30), presume-se que a montagem tenha se iniciadazohtalmente: duas
semicircunferéncias dos diafragmas sdo apoiadaspte no plano do terreno,
devidamente distanciadas conforme o projeto, enalguwontantes conectados aos
“sulcos” de encaixe, em sentido levemente inclinam solo (2°18’36"),
proporcionado pela diferenca de raio dos anéisraearmento. A partir da
montagem parcial dos semicirculos da base, um pdrmeenjunto € icado e tem
seus trés ou quatro montantes apontados e presasedundacdo de concreto. A
fixacdo é feita por meio do aparafusamento da pladaase de cada montante nos
pinos de ancoragem previstos no embasamento deet@nEnquanto isso, em
determinada altura, o “anel-piso” superior (diafma) € aprumado por um esteio
provisoério que vai sendo icado ao longo da montagemprocesso se repete para
0 outro conjunto semicircular. Posteriormente omisiculos sdo soldados
formando um Unico anel. Os demais montantes tudsilsdio apontados na base e
encaixados nos sulcos do diafragma superior, oddesaldados, e assim, a base
do cone vazado vai ficando de pé.
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Figura 31: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Processo montagem.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figura 32 e 33: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Imagens (frames)
processo montagem. Fonte: Bernardes. Dire¢cao: Gustavo Gama Rodrigues e Paulo de
Barros, Producdo: Lula Freitas, Rio de Janeiro (BR): 6D Filmes & Rinoceronte
Producbes, 2014.

Figuras 34 e 35: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia,1972. Imagens (frames)
processo montagem. Fonte: Bernardes . Dire¢do: Gustavo Gama Rodrigues e Paulo de
Barros, Producéo: Lula Freitas, Rio de Janeiro (BR): 6D Filmes & Rinoceronte
Producbes, 2014.
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Figura 36: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Processo montagem.
Fonte: Projeto Memdria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figuras 37, 38, 39 e 40: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Processo
montagem. Fonte: Projeto Mem6éria — Acervo Sergio Bernardes.
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Figuras 41 e 42: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Detalhes:
Diafragma da base (esquerda) e 1° diafragma superior (direita). Sob o piso em tela
metalica (enterrado) fica 0 mecanismo de hasteamento da Bandeira. Fonte: fotografado
pelo autor (janeiro 2015).

Figura 43: Sergio Bernardes, Mastro da Bandeira, Brasilia, 1972. Detalhe trecho da
base. Fonte: fotografado pelo autor (janeiro 2015).

E importante destacar que desde os projetos dathies da CSN (1954),
de Bruxelas (1958) e de Sao Cristovao (1957/6Q@)e enutros, Sergio Bernardes
vinha aprimorando a pesquisa de sistemas projeteade uma légica de
construcdo serial ancorada na experimentacdo astrigura metélica e materiais
industriais. Investigando solu¢des estruturais re@omvencionais, algumas delas
intuidas com base em conceitos de geometrias rdidianas, Bernardes escapa

muitas vezes da planta geradora e das relacfegondis entre os planos, tao
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exploradas pelos arquitetos modernistas. E ainéasgas concepg¢fes assumam
formas ideais e fechadas, como a do Mastro, elespdlimita aos planos e a
ortogonalidade, e investe em projetos que expl@ameia-conceito de superficie.
Séao exemplos disso, entre outrosphertura pénsil do Pavilhdo de Sao Cristovao
(cabos de aco e telhas de aluminio) e a propasitasiembora em menor escala
(cabos de aco e placas de concreto leve) para woCeultural de Brasilia (hoje
profundamente alterada), projetos em que o arquégberimenta a instabilidade
nao linear das malhas flexiveis. Os projetos d& sk IBC e do edificio do
Ministério da Marinha, analisados no capitulo ® es&mplos concebidos a partir
de trelicas que se lancam ao espaco desafiandcavadage. Trata-se de
concepcOes provavelmente iniciadas pelo corte. viadae visualmente o cone
de ferro vazado do Mastro da Bandeira impressiocgr@osique as imensas trelicas
em balanco dos edificios do IBC e do MM, por exam@so ndo significa um
recuo de Bernardes do ponto de vista da ousadijetygab Nem mesmo do
tensionamento dos limites de resisténcia mateual €le vinha continuamente
experimentando e potencializando, inclusive emaosuprojetos para a capital
federal. A estabilidade dos esforcos mecéanicosdesfipelo Mastro da Bandeira é
desafiadora. Nao estamos falando de uma “torre’egfienta apenas seu proprio
peso e esforcos de vento, podendo livremente vasgararticular o
dimensionamento da sua base e o desenho de suaictep estruturais em
funcdo da altura perseguida. Estamos falando de“tama” — uma enorme viga
em balago — que enfrenta tudo isso e mais 24 wWaelaa ponta com a menor
secdo de base possivel. Afinal, como destacou riprarquiteto, “um mastro

nao é uma torre com bandeifaDe acordo com Lopes, Bogéa e Rebello,

“Toda torre, considerando os efeitos dos ventosepa, as cargas transversais ao
maior eixo do sistema, sera sempre uma viga emmdralangastada na base, e
desse modo sujeita a flexdo. O balanco por repaasampossibilidade de um Unico
apoio, resulta em estruturas muito solicitadasoseparado as vigas biapoiadas.
(...) Além disso, as torres podem ser assemeltatiasras muito longas, portanto
muito esbeltas, sem travamento em uma das extrdesda submetidas a
compress&o.”

" Cf.: nota 59.
S LOPES, J. M.; BOGEA, M.; Rebello YArquiteturas da engenharia, engenharias da
arquitetura . Sdo Paulo: Mandarin, 2006, p.139.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

55
2- O fim do milagre? Sergio Bernardes e o Pavilhdo Nacional

Assim, no Mastro a relacéo forma estética/formatiest esta ligada a carga dupla
e ao desafio da altura: o peso dos 286m2 de tdleidmlante e a significacao
historico-simbdlica do monumento. Vista dessa Oticaestrutura € bastante
arrojada. E no “didlogo do circuf§’tue o arquiteto associa o discurso conceitual-
simbdlico a racionalidade técnico-construtiva. Ifisa evidente na simetria dos
tubos agrupados segundo um sistema ideal de geameética que resiste por

igual a flexdo em qualquer ponto da estrutura. @omé aponta Filizola,

“no grande sistema estrutural ‘mastro engastadeal@ a forma cilindrica do
conjunto de tubos € propicia, pois é sempre a mefonma estrutural,
independente da direcdo do vento, que pode soprarqealquer direcéo.

Certamente foi por isso que a solugéo foi adotdda.”

L
2 | = @v
| 3
| 2
|
2| o
|
R X 4 - .
Resisténcia Estabilidade contra Resisténcia
a flexdo. efeito basculante. ao cisalhamento.
A compress3o do vento por unidade de drea aumenta com a altur‘a ° 3
da construgdo. Seu impacto sobre a estrutura torna-se predomi- 4}

nante com relagdo ao causado pelas cargas verticais. A estrutura e
vertical é submetida a esforgos pelo vento como uma viga em balan-
¢o € sujeita a esforgos de carga vertical contfnua.

Figura 44: Esquema estrutural comparativo - Torre / viga em balanco. Fonte: ENGEL, H.
Sistemas de Estruturas. Trad.: Carlos Lauand. S&o Paulo: Hemus Editora, 1981, p. 258.

E importante entender que em geral as “torres”jsquar que sejam suas
tipologias estruturais (tubos, laminas, porticasligas, cabos e associagdes),
estdo sujeitas ao desafio dos ventos; a flambagemlg da estabilidade via
deslocamento lateral do eixo quando submetidaga$ode compresséo axiél)
por serem esbeltas; e a flexao, por estarem emdmlalesse sentido, a forma da
secdo é de extrema importancia porque “ao flamdmrsecdes da barra giram

umas em relacdo as outras”, tornando-se mais é€stpuanto mais se dificultar

5 Cf.: nota 62.

" Depoimento Engenheiro Geraldo Filizola em enttevé® autor, 13 jan. 2016.

® LOPES, J. M.; BOGEA, M.; Rebello YArquiteturas da engenharia, engenharias da
arquitetura. Sao Paulo: Mandarin, 2006, p.140.
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essa tendéncia de gir6”.No caso do Mastro, em que ndo ha cargas internas
gerando forgcas de compressédo, o ponto mais cétecéiexdo sobrecarregada pela
acdo pontual da Bandeira. E isso o que reforcapariéncia formal do sistema,

conforme destacado pelo Engenheiro Geraldo Filiz#ado a inércia um fator

fundamental, ou seja, “0 modo como a massa ¢ listla na secdo dando-lhe
maior ou menor possibilidade de gif§Assim, a solucdo estrutural do Mastro é
de extrema coeréncia, uma vez que a associacaardes lubulares-circulares

num sistema geométrico uniforme de planta circwazado e em forma de

agulha (diminuindo no topo onde sofre a grandeisagido) equaliza o efeito dos

momentos fletores, além de minimizar a agdo dososerkstabilidade que se

completa estando todo o conjunto travado por diafes (anéis internos

transversais as barras).

Do ponto de vista plastico, contudo, ha certo eeimento inicial. O
impacto dessa “viga-sistema” — uma grande armagkpasta, semitransparente e
bruta — tao artificial quanto a paisagem constrdigl®rasilia, esta mais que tudo
na nudez construtiva da sua forma-material. Umaenutkrrosa, linear e
pronunciada que se contrapde a opacidade do agabambém metalico, porém
revestido, de outras edificagbes do Eixo Monumentamo o Congresso
Nacional e os Ministérios, ambos projetados poraOsléemeyer.

Como uma espécie de memodria da estrutura invigleelCongresso, o
esqueleto metalico fincado por Sergio BernardePnaga dos Trés Poderes nao
deixa de aludir a propria auséncia de Niemeyerguela momento, exilado em
Paris 8. Tensiona também questfes intrinsecas ao modernauitetdnico
brasileiro, como o formalismo preponderante do wEoc armado, que ora

mascara e dissimula (forma estatica submetida antaiosidade da forma

" LOPES, J. M.; BOGEA, M.; Rebello YArquiteturas da engenharia, engenharias da
arquitetura . Sdo Paulo: Mandarin, 2006, p.139.

8 |bid. , p.140.

8 Oscar Niemeyer, arquiteto assumidamente comurfittalo ao PCB, grande amigo e
companheiro de Bernardes, chefiou o departamentoqietetura e edificagbes da NOVACAP até
a inauguracao de Brasilia, quando assume a co@dlerda Escola de Arquitetura da UnB.
Segundo Corréa, Niemeyer recebeu em plena Ditagtumate do préprio Ministério do Exército
Brasileiro para realizacao do seu quartel-gensraglando que o regime “nunca soube o que fazer
com ele numa cadeia.” (CORREA, 1996, p.126). Ainsegundo o autor, devido ao
desentendimento com a Aeronautica sobre o pro@tdatoporto de Brasilia, 0 qual acabou na
justica e com o engavetamento do mesmo, Niemeyarpmgo exilio em Paris (1967-1979), com
as honras do General De Gaulle e do Ministro d&au@ulAndré Malraux “que tratou pessoalmente
de arranjar-lhe uma lei especial que lhe escanaaramercado de trabalho como se fosse arquiteto
francés.” CORREA, S. MOscar Niemeyer Rio de Janeiro: Relume-Dumaréa, 1996, pp. 135-36.
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estética), ora potencializa a légica expressivasalacdo estrutural, como em
Vilanova Artigas, por exemplo. Sobre os edificios Miemeyer em Brasilia,
Tafuri observa, nos anos 1970, que eles tomam direcdo surrealista” tentando
“mostrar uma nédo-ldgica, despontando como um fungsperado.® E, sobre as

estruturas modernistas, Sergio Ferro diz:

“hoje [1967], assistimos nas obras de muitos astpst da nova geracdo, a
hemorragia das pseudo-estruturas. (...) Sublinhadgigialmente para evidenciar
sua presenca, deturpadas para figurar mais ‘l6dcwajue realmente contém, estas
estruturas escondem vérias deformacdes (...),|f@yeim virtuosismo superficial,

by

condicionado a abolicdo do equilibrio entre seraeeger da estrutura. Vigas
necessarias que se escondem; dimensionament@mobigbobadas que séo lajes;
abundéncia de painéis de concreto inlteis, denam@sirde robustez enganosa, sdo
praticamente as ferramentas principdis.”

Fica clara a critica de Ferro em relacdo ndo apsnasa nova geracdo de
arquitetos modernistas, mas principalmente aoogtumo de Niemeyer, visivel,
por exemplo, no escamoteamento das estruturasigaisicdos palacios do
Planalto, da Alvorada e do Itamaraty — edificios que as verdadeiras “caixas
estruturais” desaparecem por tras da apoteoseje® dalgadas sobre pilares
esculturais. A critica poderia se estender a ekRacép técnico-tecnoldgica do
discurso arquitetdnico de Sergio Bernardes e s@erimentalismo arrojado,
diametralmente oposto ao “miserabilismo” politicamteeorientado do Arquitetura
Nova. Ora, mesmo sendo legitima a “cobranca” deoR®sr uma ética racional-
construtiva na arquitetura brasileira dos anos [/A@KGntre a alegoria estrutural
dos Palacios de Niemeyer, a invisibilidade dos elefos metélicos nas sedes do
Congresso e Ministérios, e o “exibicionismo” es@testrutural do Mastro, a
estrutura de Bernardes néo poderia ser lida consanitica a propria arquitetura
modernista, de certo modo analoga aquela feitas palguitetos modernistas ao
ecletismo? Um icone pop da arquitetura em procgsestativa) de expressao de

uma cultura (aposta) industrial?

82 TAFURI, M. AU: Arquitetura e Urbanismo, S&o Paulo, 148, Jun/Jul. 1993, Pini Editora, pp.
66-68. Entrevista.

8 FERRO, SArquitetura Nova, in: ____.Sergio Ferro: arquitetura e trabalho livre. FIORI,
P. (org.)Arquitetura e trabalho livre . So Paulo: Cosac Naify, 2006, pp. 52-53.
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Figura 45: Oscar Niemeyer, Congresso Nacional, Brasilia, 1960. Em segundo plano o
Mastro da Bandeira. Detalhe/recorte ampliado de imagem. Fonte: WESELY, M.; KIM, L.
Arquivo Brasilia. Trad.: Claudio Marcondes, S&o Paulo: Cosac Naify, 2010, p.264.

|
) S
@

Figura 46: Oscar Niemeyer, Brasilia, 1957-60. Estrutura metdlica edificios do Congresso
Nacional (anexo) e Ministérios. Fonte: WESELY, M.; KIM, L. Arquivo Brasilia . Trad.:
Claudio Marcondes, Sao Paulo: Cosac Naify, 2010, p.227.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

59
2- O fim do milagre? Sergio Bernardes e o Pavilhdo Nacional

Figura 47: Brasilia, Eixo Monumental, Torre de TV em primeiro plano, Congresso e
Mastro ao fundo da perspectiva. Fonte: WESELY, M.; KIM, L. Arquivo Brasilia. Trad.:
Claudio Marcondes, S&o Paulo: Cosac Naify, 2010, p.197.

Mas se a proximidade do Mastro da Bandeira aoceuifio Congressé
evidencia contraste de forma, material, linhaspngda cheios e vazios, numa
relacdo equalizada verticalmente, outra edificag@doumental mais distanciada
(a cerca de 3,7km), com o dobro da sua alturaretest mista em aco/concreto,
Ihe serve também de contraponto: a Torre de TV de@oLCosta (1957/65).
Implantada como eixo de equilibrio para o edifiddoCongresso, a oeste do Eixo
Monumental, e proxima ao Centro Cultural de Brasi(hoje Centro de
Convencbes Ulysses Guimardes) e ao Planetario -esaipiojetos de Sergio
Bernardes, a Torre de TV materializa, de modo iaddpnte, uma demanda
tecnoldgica da nova cidade e do seu espirito modera das telecomunicacdes.
Com base em concreto armado, planta triangulam@&®os de lado) e altura total
de 217 metros, a torre-edificio abriga um restaerpanoramico a 13 metros do
nivel do solo, de cuja laje de cobertura nasce estaitura metalica com 192
metros de altura® A Torre busca “harmonizar” as fun¢bes de transheissie
radio/TV e mirante urbano, estabelecendo, ao méempo, um marco orientador
e um plano de contemplagdo do Eixo Monumental, epdipria cidade.
Diferentemente do projeto de Bernardes, que sendesixclusivamente ao
propdsito de esteio da Bandeira Nacional, a prapasfuitetonica de Lucio Costa

€ visualmente leve e articulada. Muito embora owdlda estrutura metalica dos

8 O Mastro esta localizado “a 50 metros da Pracaldés Poderes, no eixo do Congresso e da
Via das Nagbes.” Cf.: nota 64.

8 AZAMBUJA. E. A Torre de Lucio Costa em Brasilia Dissertacdo de Mestrado Departamento
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade FedigaBrasilia - UNB, 2012, capitulo 2, pp. 16-
105.
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dois projetos tenha ficado a cargo do engenheirdoPEragoso, o qual, em
parceria com Sergio Bernardes, acumula ainda ogtpsodo Pavilhdo de
Bruxelas, de S&o Cristévao, do Centro Cultural desiia e da ESG. Segundo

Azambuja:

“0 projeto de estrutura metélica da Torre de TVcbusracionalizar a montagem
das pecas, principal desafio da obra, através ddimmensionamento pragmatico,
baseado na leveza e na repetigdo dos elementotiess e de suas conexdes.”

Deste modo, a estrutura metélica da Torre de T¥laevma materialidade
etérea resultante de um sistema serial-constrdévtonexao entre pecas menores
e bem mais delgadas que as do Mastro, ja que nfiie sma carga tao
significativa aplicada em seu vértice. A parte ihedada torre (192 m) esta
dividida em trés trechos — o primeiro de plantadgexal com lados irregulares, o
segundo com secao quadrada e decrescente e o0 Gitimeecdo quadrada regular
até o topd’ Enquanto a linearidade continua e ascendente wonga da
concepcao “robusta” de Bernardes, utilizando apexiementos tubulares de
secoes variadas rigidamente conectadas, Lucio ©psiapela construcao aerada
de perfis compostos e trelicados - secdes em “U” cieculares
associadas/conectadas por chapas - criando “stipstfi articuladas
transmissoras de esfor¢os. Para que o Mastro assimnna sistematica similar,
optando pelo partido estrutural de superficies/amllrelicadas mais leves e
delgadas, sendo ele uma edificagdo de grande atliGtada por uma carga
pontual consideravel em sua extremidade, certameste propor¢cdes do
embasamento seriam significantemente maiores qae dorre de Lucio Costa

(lado maior do hexagono da base com 17,20m apraéimante)®

8 AZAMBUJA. E. A Torre de Lucio Costa em Brasilia Dissertacéo de Mestrado Departamento
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Feddgdrasilia - UnB, 2012, capitulo 2, p. 73
87 [1hi
Ibid.
8 bid. , p.74.
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Figura 48: Lucio Costa, Torre de TV, Eixo Monumental, Brasilia, 1957/65. Fonte:
WESELY, M.; KIM, L. Arquivo Brasilia. Trad.: Claudio Marcondes, Sao Paulo: Cosac
Naify, 2010, p.193.

Além do contraponto estabelecido pela Torre denidg, podemos deixar de
lembrar de outros dois projetos em que o0 experialisnto com a estrutura
metalica significou inovagfes construtivas e sintadl e que podem contribuir
para a leitura critica do Mastro da Bandeira dgiSdBernardes: o Monumento a
[l Internacional (Vladimir Tatlin - 1919/20) e aofire de Radio Comintern em
Shabolovka/Moscou (Vladmir Shukhov, 1920/22), ampagetos desenvolvidos
no contexto do construtivismo russo dos anos 188fes “monumentos” nascem
da énfase na correlacdo entre projetos arquitetdricsocial, associada a
construcdo de uma nova sociedade na URSS, comaaléodo poder pelo partido
do povo via Revolucdo de 1917. Segundo Kopp, um emborem que “as teses de
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certos arquitetos foram a ilustracdo da sociedadjetpda logo apés Outubro de
1917” * a favor do nascimento de um “homem novo, constretaator da
sociedade socialista®® e que mesmo elas ndo tendo sido concretizadas,
constituiram uma tentativa global Unica na conémugla sociedade e do
ambiente: “a transformacé&o social através da orggéd do espaco, considerada
como ‘condensador socia™. A Torre espiral de aco e vidro de Tatlin, previst
com 400 metros de altura, representa essa formm@abeno ao infinito — a “nova
arquitetura” — do ideal construtivo “de uma verdeaddeevolucdo cultural em
todas as areas da vida cotidian&.Projeto-simbolo da causa construtivista, a
Torre foi construida como modelo reduzido: uma Himpe espiral metalica
trelicada ascendente rumo ao infinito.

Coube a Torre de Radio do engenheiro Shukhov parbaioco de
Shabolovka em Moscou, com 160 metros de malha iceetéiberboloide, o papel
de materializar o espirito revolucionario do Monuatoede Tatlin. O projeto
original da estrutura de Shukhov tinha 350 metmwsltlura e deveria fazer frente
a Torre Eiffel (325m). Por razdes de escassez dérimgrima ela foi finalizada
com 160 metros, mesmo com a reducgdo significati@aqdantidade de aco
decorrente da inovacdo do sistema construtivo eendrdo por Shukhov: uma
“pilha de hiperboloides feitos de malha metaliéd™— na verdade, uma rede
estrutural de linhas retas rotacionadas ligandoulds de diametros distintos e
formando superficies curvas empilhadas. “A conéimuta torre foi realizada pelo
método telescopico — sem andaimes e guindastegvd@tamento. As sec¢des
superiores foram colocadas umas sobre as outras acajuda de polias e
guinchos”® totalizando seis anéis com 25 metros de altura.€dcas a essa

estrutura trancada de metal de grande forca e deweZzlorre Shabolovk&

8 KOPP, AnatoleQuando o Moderno ndo era um Estilo e sim uma Caus&&o Paulo: Nobel,
Editora da Universidade de S&o Paulo, 1990, p.75.

0 |bid. p.74.

! pid.

2 |bid. p.76.

% COHEN, Jean-LouiD futuro da arquitetura desde 1889S&o Paulo, Cosac Naify, 2013,
p.167.

%4 < http://shukhov.org/tower.html > Acesso em: 1) j2016.

% Segundo o Portal Anual Design a Torre Shabolopkajetada pelo engenheiro russo Viadimir
Shukhov a pedido de Lenin (1920-22), funcionoul®&0 quando foi desativada. De acordo com
a matéria, o Comité Estatal Russo para Radio evibéle teria divulgado em 2014 a intencdo de
desmonta-la devido as péssimas condi¢cdes de cagderno que gerou um movimento-peticdo em
favor do seu restauro e salvamento encabecaddSpekhov Tower Foundation e pelo arquiteto
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experimenta carga minima de vento, uma das masmestacdes de esforcos e
desafios para edificacdes de grande altura. Todaldando foi concebida com a
prerrogativa atribuida ao Mastro da Bandeira — gapouma carga de 24
toneladas em seu vértice — especificidade que petwante |he exigiria, entre

outras reconfiguracdes, dimensdes maiores queussi®en de diametro na base.

4"/
72,
7 ‘!'.\’
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Figura 49: (esquerda) Vladimir Tatlin, Modelo Monumento a Il Internacional, 1919/20
(imagem modelo reconstruido em 1968). Fonte: BRITO, R. Neoconcretismo. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 1999, p.15.

Figura 50: (centro e direita) Vladimir Shukhov, Torre Radio de Shukhov, Shabolovka -
Moscou, 1920/22. Fonte: http://www.anualdesign.com.br/blog/5361

Mas se 0s “monumentos” construtivistas de TatliSheikhov revelam a
esséncia revolucionaria e o experimentalismo dasyuardas artisticas das
primeiras décadas do movimento moderno, o Monumaat®avilhdo Nacional
de Sergio Bernardes, meio século depois, emboran)(betencionado a
“inovacao” arquitetdnica no contexto brasileiro does 1970, resulta no oposto.
Na época de sua inauguragdo, o Mastro foi amplanesatado pela “estranheza”
formal-material “perturbadora” do equilibrio da €aados Trés Poderes. Na
verdade, seu experimentalismo estrutural acabowgadpa pelo simbolismo
negativo atribuido ao monumento, icone civico dodePo militarizado.
Certamente, a polémica causada pelo Mastro se da mais pela auséncia de
peso moral e critica ideoldgica de seu autor, dogpr sua atitude “invasora” e

inglés Norman Foster, grande influenciado pelo aitadb de  Shukhov. <
http://www.anualdesign.com.br/blog/5361 > Acesso &dnjan. 2016.
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contrastante da estrutura na paisagem homogéreréfigal) de BrasiliaEntre
criticas da época, a edicdo 221 da revista Vejapadembro de 1972, traz a

seguinte nota:

“Em julho [1972], os habitantes de Brasilia notaramsurgimento de um corpo
estranho a elevar-se na tranquila paisagem da BoscBrés Poderes. O Palacio do
Congresso, especialmente, parecia ameacado peldiepé& crescer por tras da
clpula branca da Camara. Veio agosto e estavan@dmia obra: um mastro de
100 metros de altura, que sustentaria uma bandeiczonal de 286 metros
quadrados. Sua inauguragdo, a 1° de setembro, maaecgrincipal solenidade
brasiliense na semana do Sesquicentenario.

A engrenagem para o hasteamento nao ficou prontanmna e o presidente Emilio
Garrastazu Médici adiou a cerimbnia por tempo Emeinado. E aumentaram as
criticas. _Na época, o responsavel pelo projetengenheiro Sergio Bernardes
disse a Veja: ‘Brasilia ndo é intocavel, nem estatBrasilia ndo € Ouro Preto.
Havia uma lei determinando que fosse erguido umumemto a bandeira, na
Praca dos Trés Poderes, e me encarregaram deapeseé monumento.’

No dltimo 19 de novembro, dia da Bandeira, houmnalfiente a inauguracdo, com
presenca do presidente Médici, varias autoridad8s90 pessoas. (...) E Brasilia,
aos poucos, se refaz do impacto de julho. As adtimgora sdo menos asperas.
Como a do professor de teoria da arquitetura, E@yaeff: ‘o assunto ndo
comporta qualquer tipo de cogitacdo quanto a ibiidade da praca, um 6rgéo
vivo da cidade, e como tal, sujeita a refletirrandformacdes da vida. E suficiente
constatar: a infeliz estrutura destruiu os melhora®res do centro civico de
Brasilia. E, penso, ndo foram alcancados os obfperseguidos pela iniciativa.
L& no alto e no jogo das propor¢des visuais, adiem@parece como uma forma
mesquinha, desgraciosa e até mesmo um pouco &adicli(grifo nosso)

Sob outro olhar, Jayme Mauricio, no seu arguogio, Niemeyer e Luctg
revela a simpatia de Oscar Niemeyer pela contrdmuayquitetbnica de Bernardes
para Brasilia, citando o Mastro, entre outros pogjee aponta para o urbanista da

capital federal como solicitante de mudancas nggfmo

0 projeto para o Monumento ao Pavilhdo Nacionalishasido modificado
atendendo as ponderagBes de Lucio Costa, com ds &eagio Bernardes
concordara, embora as autoridades de Brasiliaemdiam concordadd®®

Sobre as “ponderacfes” de Costa ndo ha detalhagtigo. Todavia, paira
sob o siléncio historiografico que acometeu a o#érguitetbnica de Sergio
Bernardes desde entdo um fantasma conhecido: aegrdeia finebre de Lucio ao
arquiteto, na época da inauguracdo do Mastro, gpestamente dizia apenas:

% Um corpo estranho Revista Veja, Rio de Janeiro, Editora Abril, @, 31 Set. 1972.
<http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspkcesso em: 30 nov. 2015.

°” MAURICIO, Jayme Sergio, Niemeyer e Lucip Correio da Manha, Rio de Janeiro, 27 Jan.
1972, 2° Caderno, Artes Plasticas, p.11. <httgdifbtal.bn.br/hemeroteca-digital > Acesso em: 17
nov. 2015.

% |bid.
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“meus pésames.” J& nos anos 1980, o urbanista dsiliBrteria declarado:
“Simpatizo com a pessoa do Bernardes. Do trabalate n&o quero falar.
Lamento.” * Quanto a Niemeyer, ao visitar Brasilia apés retodo exilio em
1979, o arquiteto teria dito: “o Mastro foi um amigeu que fez, mas eu acho
gue ele deveria estar em outro lug&f.O préprio Bernardes esclareceu seu ponto
de vista em duas entrevistas publicadas em rewnétagspecializadas e de grande

circulacdo, na década de 1970:

“O Cruzeiro: Brasilia, como cidade totalmente nowag teria sido a aurora da
arquitetura brasileira?

SB: A aurora sim, de um pensamento livre, mas awopde vista conceitual € uma
cidade velhissima e aparentemente nova, digamasewnaspecto visual. No plano
conceitual, Brasilia é antiga, € velha, ndo é uitiade que eu visualizasse dentro
da minha condicdo de analise. Brasilia tem um grasadbr para mim se tomada
como iniciativa do Brasil de fazer uma cidade —eefaker uma cidade em dois
anos e pouco. Foi um conceito extremamente homas®myelho. Como o da Barra
da Tijuca também é velho, pois nao vincula o horasrmuas extensédsntao, nao
me cabe analisar, me cabe sobreviver nessas citldtiégrifo nosso)

A revista “Status”, o arquiteto declara:

Deram as minhas declaragfes [sobre Brasilia ere®itos aplicados por Costa e a
arquitetura de Niemeyer] uma conotacdo politicatatedo me intrigar com um
homem que, é praticamente, meu irméo. Eu vou exgtiem. Eu faco criticas ndo
a arguitetura de Brasilia, mas as condicdes ddlras cidade deu realmente um
impulso formidavel & arquitetura brasileira. S6 quarquitetura de Niemeyer é a
arquitetura de um génio; é rarissimo aparecer nodmwm homem como Oscar,
com a potencialidade que ele tem. Sua criatividada, parte estética, € de uma
beleza invulgar. Niemeyer € um homem que vé boMts vocé ndo pode dizer
que a arquitetura de Niemeyer seja a arquitetwasilbira. A média da arquitetura
brasileira ndo corresponde a Niemeyer. Como Cahusle € um homem-
excecao, e vocé ndo pode definir a arquiteturandgpais por esses homens. E a
arquitetura brasileira ficou parecendo s6 a de Bj@n_Na cidade, 0 que eu critico
sd80 0s conceitos, que sdo bastante estéticos.té garceitual de Brasilia talvez
pertenca ao século 18. Ndo € nem ao século 19,awe@0. Os conceitos de
Brasilia s&o velhissimos, velhissimos do ponto d@&avconceitual, como
velhissimo é o conceito da Barra da Tijuca. Masid.(iosta € um nome que
precisa ser preservado, precisa ser resguardadom potencial que precisa ser
respeitado. Minha critica ndo é ao Lucio, mas aweito que ele utilizou. Faco
criticas ao conceito que ele emite, uma informagsiética estatica. Quando vocé
fala de estética e ndo fala de ritmo, vocé essidEm em condi¢des estaticas. Quer
dizer: vocé ndo podera mexer na Camara dos DeputidBrasilia, que é um dos

% Prancheta de SonhosRevista Veja, Rio de Janeiro, Editora Abril, Edic790, pp. 120-121, 26
Out. 1983. < http://veja.abril.com.br/acervodiditaime.aspx> Acesso em: 30 nov. 2015.

19 Niemeyer retorna a capital que criou Folha de S&o Paulo, S0 Paulo, 09 Jun. 1979, 1°
Caderno, p.6. < http://acervo.folha.uol.com.br >egsp em: 05 fev. 2016.

191 BERNARDES, SSergio Bernardes: a arquitetura perdeu o compassdevista O Cruzeiro,

Rio de Janeiro, ano XLV,°n36, 05 SET.1973, pp. 122-126. Entrevista a Jorgguido.
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acegsn: 10 dez. 2015.
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simbolos da cidade. A cidade vai crescendo nuni@ déranexos. Ha até cidades

anexas (...)"? (grifo nosso)

O Oscar nao gostou do monumento, o Lucio tambémmas eles também ndo me
perguntaram se eu gosto das coisas que eles fasnse eu tivesse que fazer de
novo o monumento, faria igualzinho. Quando foideitle entrava em contraste
com o branco, o branco da arquitetura, os branossedificios e dos marmores.

Mas ele foi concebido por estar unido a terra,igew tem a cor de ferrugem, de
terra. Era o que eu queria. A bandeira, e 0 montongne € ideia integrada, sao
simbolos da pétria, ndo tém que estar integradasyditetura. A bandeira € a

primeira marca que vocé ple para que a cidade sendelva atras dela. Em

primeiro lugar deve estar a marca de referéncipad, assim como 0s americanos
fizeram ao pisar na lua. Marcaram o local com a lsaredeira. Depois é que a
cidade se desenvolve. Fiz um monumento como seladeise desenvolvesse
depois dele. Ele esta ligado a terra e ao’'Bfgrifo nosso)

Fica evidente o tom critico de Sergio Bernardessam argumentacao em
defesa tanto do polémico Monumento ao Pavilhdodwatiquanto de seu desejo
de inovacdo conceitual no desenvolvimento de BaasMas do que Sergio
Bernardes estaria falando ao se opor aos “conce#idggicos” ou a “informacao
estética estatica” atribuida “ndo a arquiteturaBdasilia, mas as condi¢cbes de
Brasilia”? Provavelmente a forma composicional éelzh de Brasilia em que
elementos implantados individual e funcionalmentdre um campo verde
setorizado e hierarquizado nédo preveem expanséa@driitem intervencdes nao-
planejadas nem demandas imprevistas e limitam engetvimento da cidade ao
nascer. Sim, porque ao falar de “ritmo”, “crescitoéne “anexos”, Sergio
Bernardes esta falando da dindmica do tempo. Cdamejar e projetar fora das
“condicdes estaticas” de pensamento afim de naar gena “informacao estética
estatica’? Para ele, pela via da associacdo ensisgacao de ideias e conceitos
permanentemente renovaveis, traduzidos para aaliegn arquitetdénica e urbana
num constante processo de evolucéo, tendo a tegaalomo aliada. Talvez por
isso 0 Mastro da Bandeira ndo configure um anexood@unto edificado na Praca
dos Trés Poderes, mas constitua, de fato, um eterfi@truso”, contrariando a

“condigdo estéatica” da unidade fechada da praca.

192 BERNARDES, S.Entrevista 1976 Entrevista a José Marcio Mendonca — Revista Status,
setembro, 1976)in: CAVALCANTI, L.; BERNARDES, K. (org.).Sergio Bernardes Rio de
Janeiro, Artviva, 2010, pp. 202-211.

198 pid.
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No mesmo ano em que o Mastro da Bandeira era inadguSergio
Bernardes foi procurado por dois jornalistas emcaude “consultoria” para a
viabilizacdo de um projeto aparentemente oposioadonumento, mas também
bastante simbolico e de carater essencialmenteimarg\ empreitada estava
ligada & adaptacdo de um veiculo para a realizdgdoma marcha cultural para
oeste”: dois “mascates motorizados (...), carregatolivros, discos e quadros,
sem rumo certo (...)"* pelo interior do pais com seu evento comercidlicail.
Interessado na demanda, Sergio Bernardes formtoués precisam vender o
peixe de vocés numa Kombi. Vejam as Kombis que emngeixes, ovos e
galinhas nas feiras. E o de que vocés precis&iCbm esse partido, seu projeto
constituiu na expansao flexivel do utilitario — uagio que se desdobraria num
“evento” arquitetdnico apropriando a participac@#etd do usuario em atividades

previstas e ndo previstas.

“ — E um circo. Vocés vao operar com a dinamicaidm. (...) E vejam bem: é a
dinAmica do circo que esta fazendo falta ao paisvéhho pregando isso e

ninguém me ouve, mas sO a dindmica do circo podediBrasil do atoleiro em

que se encontrat®

O artigo finaliza com uma reflexdo de Bernardesresch arquitetura
hospitalar brasileira, sua condicdo estrutural icapionerosa ao pais e com a
defesa da implantagdo da “dindmica do circo” copioggio rapida e acessivel as
demandas sociais. Vé-se ai a condicdo multipla eltsgmento conceitual de
Sergio Bernardes refletida tanto na concepcdo daumentalidade simbdlica de
uma forma “rigida” e “fechada” como a do Mastro Bandeira, quanto na
proposicao de adequabilidade e abertura da formaa-“dindmica do circo” —
para responder a profundidade e urgéncia dos pnalslemetropolitanos

brasileiros.

194 BASTOS, OliveiraO circo é a salvacdpSemanario Politika, Brasilia® 46, 4 a 10 set. 1972,
pp. 8-9.
<http://http://memoria.bn.br/DocReader/docreadexabib=126535&pasta=an0%20197&pesq=d
inamica%20do%20circo > Acesso em: 12 jan. 2016.

105 i

Ibid.
19 BERNARDES, 1972, apud BASTOS, 1972. In: BASTOSivélita. O circo é a salvacap
Semanario  Politika, Brasilia, °n 46, 4 a 10 set. 1972, , pp.8-9.

<http://http://memoria.bn.br/DocReader/docreadexabib=126535&pasta=an0%20197&pesq=d
inamica%20d0%20circo > Acesso em: 12 jan. 2016.
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POLITIKA

POLITIKA
Trés evidéncias. ditadas por [ ——
8 circunsténcias absolutamente Tudo deve ser ambulante. Ter
distintas, levam a uma moal:nﬂ Oliveira o ritmo de um circo. Armar a
konjuntura) conclusio: somente a dindmica | g, o0, 0 circo é| 'ona. apresentar o espetéculo
Segicoipoceia ealvagoipals e — ..c,,’.c:go e sair em frente. Sem raizes. | konjuntura
= | porém com a certeza da ag#o.

$6 com a mobilidade do circo
se consegue racionalizar a ajuda para quem esté
de fora do centro do sistema
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Figura 51: Semanario Politika n° 46, pp. 8 € 9 - 04 a 10 SET 1972.
Fonte:http://bndigital.bn.br/hemeroteca-

digitalhttp://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=126535&pasta=an0%20197&
pesqg=dinamica%20do%20circo
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Essa abordagem conceitual de uma dindmica de temopmhento para o
“evento arquitetbnico” — a possibilidade/viabilidadle rapida montagem; a
interacdo entre individuo e coletivo; as atividadgsporcionadas pela
flexibilizacdo e mobilidade do espaco; “a marchliucal para o oeste” ou um
“hospital tenda mével”; todos tendo em vista a noj e a emergéncia da
“enfermidade global do pais” — se coloca como pessesposta a “informacéao
estética estatica” e aos “conceitos estaticos” $ergio Bernardes tanto criticou
em Brasilia. E da propria configuracao estaticastro. Contudo, vale lembrar
gue na concepcgao deste projeto o arquiteto cowsider possibilidade de

“transformacéo” ao propor que:

“caso haja uma redivisdo politico-administrativa Rais, cada mastro de um
Estado que venha a ser subdividido anexara um solme nome do Estado a que
pertence o mastro. Dessa forma, o monumento eatstiando a histéria politico-
administrativa do Brasil em sua constante evol¢db.

De qualquer modo, intuitivamente ou n&o, a renavagéjuitetonica
pretendida por Sergio Bernardes se aproxima doe@tonda "Forma Aberta'®,

enunciado pelo arquiteto noruegués Oskar Hansen,1@61. Tratando da

197 OMAR, Arthur. Bernardes e a filosofia do Monumento a BandeiraCorreio da Manha, Rio

de Janeiro, 14 e 15 de maio de 1972, Anekdtp://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acess
em: 28 dez. 2015.

198 HANSEN, O; HANSEN, Z.The open form in architecture: the art of great nunber, in
CIAM 59 Otterlo, edited by Oscar Newman, Stuttgkerl Kramer Verlag 1961, pp. 190-91.

< http://indexfoundation.se/etc/oskar-hansen-zb&asen-the-open-form-in-architecture-1961>
Acesso: em 27 dez. 2015.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

69
2- O fim do milagre? Sergio Bernardes e o Pavilhdo Nacional

“necessidade quantitativa habitacional e de equepéms sociais” que a
arquitetura moderna ndo tinha conseguido resoliereatdo, Hansen critica o
conceito da “Forma Fechada” associado a essa eitgaif produto de uma
concepcao unilateral do sujeito criador/detentotode o conhecimento. Segundo
Hansen, essa arquitetura “ndo permitiu mudancamodo de vida e torna-se
obsoleta antes mesmo de ser realizadd’ além de ter negligenciado
“amplamente as necessidades psicolégicas dos osuaruitas vezes de modo
desumano.”® Para o autor, a evolucdo na requalificacdo quadinth do
ambiente construido passa pela aceitacdo de unamiciipde “das polémicas
livres na arquitetura”', abrindo-se a um sistema de construcdo do
espaco/ambiente em que o individual, ndo apenagittda um padrao meédio e
abstrato de necessidades, possa ser reconhecidolettvo. Nesse sentido, o
papel do arquiteto estaria na mediagao entre ditogdo do espaco em si e a
criagdo de um contexto criativo no qual os usuga@ssam atuar e se reconhecer
na construcdo do ambiente, respeitando a multjpli® dindmica de suas

necessidades. Assim, segundo Hansen, com a “Fob@idal na arquitetura,

“o papel do artista-arquiteto é alterado de excarsente pessoal, concepcional e
antecipatorio (impondo a Forma Fechada manifestagégual a forma é definida
previamente e na maioria das vezes para uma néi&esia de pessoas) para o de
coordenador-conceitual:*?

Na visdo de Hansen, Brasilia “sera antiga antesnme® concluida, por ser
também baseada na Forma FechattaEstaria ai a chave das criticas de Sergio
Bernardes aos “conceitos velhissimos” de Brastia? que medida Bernardes
teria se valido do conceito da “Forma Aberta”,cdano proposto por Hansen, nos
quatro projetos para a capital federal — Mastrd; H8M e IBC — no periodo que
nos ocupa?

Concretamente, a “renovagao” arquitetonica cordeneklo Mastro da
Bandeira, e pelos projetos dos trés edificios anseristos mais adiante (IBC,

MM e ESG), do ponto de vista conceitual da “Forntzea”, mostra-se ainda

199 HANSEN, O; HANSEN, Z.The open form in architecture: the art of great nunber, in
CIAM 59 Otterlo, edited by Oscar Newman, Stuttgerl Kramer Verlag 1961, pp. 190-91.

< http://indexfoundation.se/etc/oskar-hansen-zbfiasen-the-open-form-in-architecture-1961>
Acesso: 27 dez. 2015. Traducéo do autor.

119 bid.

1 bid.

12 pid,

13 |pid.
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bastante controlada pelo “mestre-arquiteto”. Apesaos projetos flertarem com
a ideia de adaptabilidade, de flexibilidade ou geilébrio dindmico, partindo de

uma concepcdo estruturalista do espaco, tensiondmii@s exclusivamente

funcionalistas, eles carregam o traco da formaaf@ahTodos se estruturam na
geometria das formas platbnicas — o triangulo, xafeno, o cone, o circulo —
distanciando-se, por exemplo, da abertura formateitual possibilitada pela

“dinamica do circo.” Mas mesmo assim, neles, a gagetual de Bernardes — o
modo como 0 arquiteto constroi o0 espaco/objeto i@tfmico valendo-se do

idealismo da forma classica — é nova. Pelo menosiderando a arquitetura
composicional de Brasilia. Como vimos anteriormenteMastro € concebido

como um solido perfeito, com projecao circular,hfedo, mas que incorpora
alguma possibilidade de “transformacéo.” Talveo ifigue mais evidente nos

partidos estruturais dos edificios do IBC e do Bt#iio da Marinha, como

veremos a seguir.

Todavia, qualquer que seja a fundamentacdo coatemnstrutiva adotada
nesses quatro projetos, do ponto de vista da empetacdo de novas tecnologias
arquitetonicas, eles indicam uma possibilidade pemsedentes na pesquisa de
Sergio Bernardes, em muito favorecida pelo apontegrpssista de tais
encomendas. Para um arquiteto prospectivo e arsbicdomo ele, as vezes
beirando a ingenuidade, as vezes a loucura, amidide com o poder militar
possivelmente permitiu grandes expectativas e apost futuro. Neste momento
da Ditadura, enquanto boa parte dos artistas étet@piera ameacada, perseguida
ou censurada, o grau de liberdade e prestigio dpoSBernardes expandia suas
perspectivas entre a oficialidade militar. Bastaldear que, no mesmo ano de
1972, aléem do Monumento a Bandeira Nacional, oigeate Médici inaugurava,
em Fortaleza, o Mausoléu Castello Branco, projetmbém concebido pelo
arquiteto. Nele, um balangco protendido de quasen8@os avanca sobre um
espelho d’agua em cascata. Seu partido estruturasado e simples como “dois
bracos desiguais de uma balan¢d’ uma grande viga central em concreto
armado com secdo semelhante a um “Y” de 4,20 mitdeaa- “alma variavel
entre 0,30 e 0,80m de espessura e flanges de 4pbtarcada lado no topo e na

14 GIARETTA, R.O Mausoléu Castello Branco <http://portalarquitetonico.com.br/o-mausoleu-
castelo-branco/> Acesso em: 10 abr.2016.
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base”'*> — comp&e o balanco, correspondendo seu apoio da2&mprimento
longitudinal da estrutur&®, contrapesada por um “caixao retangular de comcret

cheio de areia e pedra britada, pesando 567 taseldd

|| S O 113 e
AR /—/

Figura 52: Sergio Bernardes, Memorial Castello Branco, Fortaleza, 1968/1972.
Elevacbes (esquerda) / Imagem da construgéo (direita). Fontes: elevacfes (esquerda)
http://portalarquitetonico.com.br/o-mausoleu-castelo-branco/ (direita) imagem

construcdo: José Alberto Cabral
http://www.archdaily.com.br/br/01-148709/classicos-da-arquitetura-palacio-da-abolicao-
slash-sergio-bernardes

Mas o periodo do “milagre” e do mecenato militarapa experimentalismo
arquitetdnico-tecnoldgico de Sergio Bernardes cli@gam breve, ao fim. As
criticas negativas ao Mastro da Bandeira sdo apemasnuncio das ruinas que
acometerdo seu idealismo arquitetdnico, jA em nsededd 970, e da maldicdo que
assombrara sua obra a partir de entdo. Principémegos os “cancelamentos”
até hoje néo esclarecidos dos projetos da ESGYaidadas) e do conjunto do
Ministério da Marinha, além da néo realizacdo dam®do edificio do IBC. No
livro Cidade — a sobrevivéncia do podeéf, publicado em 1975, Bernardes se

guestiona:

“como vou fazer um livro sobre arquitetura, se quaetura € um processo de
objetos urbanos em permanente rejeicdo por pasteidades e faz parte de uma
sistematica de esmagamento do individtié?”

15 (VASCONCELOS, 2002, apud GIARETTA, 2012). GIARETTR. O Mausoléu Castello

Branco. <http://portalarquitetonico.com.br/o-mausoleutebsbranco/> Acesso em: 10 abr. 2016.

116 FRACALOSSI, . Classicos da arquitetura: Palacio da Abolicdo / Seio Bernardes

<http://www.archdaily.com.br/br/01-148709/classict@sarquitetura-palacio-da-abolicao-slash-

sergio-bernardes > Acesso em: 10 abr. 2016.

17 bid.

iz BERNARDES, SCidade: a Sobrevivéncia do PoderRio de Janeiro: Guavira Editores, 1975.
Ibid.
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Sua arquitetura chegara a um ponto de inflexdo?uiDam diante, Sergio
Bernardes se dedicaria mais plenamente ao campourbanismo e do
planejamento metropolitano, onde encontraria pdskides de atuar mais como
formulador de diretrizes:Ndo sou homem de solu¢des. Minha formacao € de
diretrizes, pois acho que as solucées sdo a cuaaqgs'?° A criacdo do LIC*,

em 1979, seria uma prova de que se sua ambicda pavdido o mecenato
militar, a arquitetura da SBA — Sergio Bernardeso&sados ainda sustentaria os
sonhos de um “pensador social” ou de um “coordemealaceitual.” Mas havera

um preco a ser pago por essa ousadia. E pela ap4talagre”.

120 BERNARDES, SSergio Bernardes: a arquitetura perdeu o compassdrevistaO Cruzeirq
Rio de Janeiro, ano XLV, °n36, 05 SET.1973, pp. 122-126. Entrevista a Jorggu&do.
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acegsn: 10 dez. 2015.

121 Cf.: nota 22.
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Figura 53: Sergio Bernardes, Monumento ao Pavilhdo Nacional, Brasilia, 1972. Fonte:
fotografado pelo autor, janeiro 2015.
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