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Figura 18: (esquerda) Sergio Bernardes, Edificio do IBC 12 Versao (1959/60) — maquete.
Fonte: Revista Brasilia Edi¢ao Arquitetura e Engenharia. 22 Ed. n° 61/62/63,
julho/dezembro 1961.

Figura 19: (direita) Sergio Bernardes, Clube Cota Mil (1961) — imagem satélite (maio
2016). Fonte: https://www.google.com.br/maps/place/Cota+Mil+late+Clube/

Até o final da década de 1970, o arquiteto projetma segunda proposta
para o edificio do IBC (1968/71); a Embaixada ded@L968); o Ministério da
Marinha (1970/73); a Escola Superior de Guerra & E®70/74); o Centro de
Recursos Humanos do Banco do Brasil (1972); o CNidpeal (1972); o Espaco
Cultural de Brasilia (1972/79) e o Planetéario (1943 Destes projetos, além do
Cota Mil late Clube (o unico da lista realizadogpgliciativa privada), apenas 0s
trés ultimos foram construidos, estando o Espactiu@u e o Planetario
implantados no Eixo Monumental, e os clubes norSidClubes Esportivos Sul.
Alguns, como o Espaco Cultural — hoje Centro dev@éngdes Ulysses Guimaraes
— foram completamente descaracterizados ou tranafam-se em ruinas antes
mesmo de terem sua construcédo finalizada. E o das&scola Superior de
Guerra, cujas fundacbGes e subsolo foram executathas, teve as obras
paralisadas em 1974. Abandonada desde entdo, wuestficou popularmente
conhecida como “ruinas da UnB” por estar localizagia dos limites do campus

da Universidade de Brasilia, as margens do LagteNor
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Figura 20: (esquerda) Sergio Bernardes, Embaixada de Gana, 1968 — perspectiva.
Fonte: Arquitetura - Revista do IAB, S&o Paulo, n° 76, outubro 1968.

Figura 21: (direita) Sergio Bernardes, Clube Naval, 1972 — imagem satélite (maio 2016).
Fonte: https://www.google.com.br/maps/place/Clube+Naval+de+Brasilia/

Figura 22: (esquerda) Sergio Bernardes, Espaco Cultural Brasilia, 1972/79. Fonte:
Acervo Sergio Bernardes sob custédia do NPD-FAU/UFRJ, 2014.

Figura 23: (direita) Sergio Bernardes, Espaco Cultural de Brasilia (descaracterizado) —
Atual Centro de Convenc8es Ulysses Guimaraes, 2014. Fonte:
http://blogs.maiscomunidade.com/blogdocallado/2014/12/03/marcha-dos-vereadores-
reunira-15-mil-em-brasilia/

Figura 24: (esquerda) Sergio Bernardes, Centro de Recursos Humanos do Banco do
Brasil, 1972 — maquete. Fonte: O Cruzeiro, Rio de Janeiro, ano XLV, n° 36, 05 Set.1973.
Figura 25: (direita) Sergio Bernardes, Planetario de Brasilia, 1973/74. Fonte: Fotografado
pelo autor, janeiro 2015.

Esta pesquisa se concentrou num conjunto de gpabjetos de Sergio
Bernardes em Brasilia, realizados entre 1968 e:9%dde do Instituto Brasileiro
do Café - IBC (22 versao), o edificio do Ministéa Marinha - MM, o
Monumento ao Pavilhdo Nacional (Mastro da Bande#ad sede da Escola
Superior de Guerra - ESG. Todos esses projetoogdial entre si e se
fundamentam em sistematicas construtivas baseadasexperimentalismo
estrutural da geometria triangular-circular e nreoaemcao/apropriacao da ideia de

movimento. Eles buscam um sentido de renovacaoaparguitetura de Bernardes
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gue, em alguns momentos, revela mnodus operandprojetual bastante distinto
daquele essencialmente modernista-funcionalisttmAdisso, convém enfatizar
que essa producéao foi desenvolvida em pleno endweato da Ditadura e num
periodo de grande prosperidade econdmica, conheoido “milagre brasileiro.”
Momento em que varios expoentes da classe arquitatbrasileira, como Oscar
Niemeyer, Vilanova Artigas, Lina Bo Bardi, Paulo Mies da Rocha, entre
outros, e também geracfes mais novas como Sergio, FRodrigo Lefevre e
Flavio Império optaram por uma resisténcia ideaagia esquerda, pelo
extremismo da guerrilha ou pelo exilio. O protagor@ assumido por Sergio
Bernardes na construcdo de Brasilia se d4, portamim tempo em que as
esperancas de transformacao operadas pela arcuiedaerna no Brasil parecem
minadas ou enfraquecidas. Por outro lado, seu isdealrevela uma aposta
indubitavel na acdo (poder) do projeto arquitetdnije militar) e um desejo
substancial pela inovacéo tecnoldgica da arquédetMesse sentido, sua obra
aponta para um dialogo sintonizado com algumaseetas arquitetbnicas que
marcavam 0 cenario internacional da época, por pkena utopia critica do
grupo inglés Achigram; o “design tecnocrati€otdle Buckminster Fuller e o
universo da “arquitetura méver expressa, entre tantos, pelo urbanismo espacial
de Yona Friedman, pelo metabolismo japonés, pslkasteras topologicas de Frei
Otto e pelas megaestruturas em geral.

Todavia, Sergio Bernardes nao foi o Unico a vaswri poténcia do projeto
e a alta tecnologia no quadro da arquitetura leiesibp6s o Golpe de 1964. O
que de certo modo alimentou a fé e o interesseaiddoces progressistas como
ele, foi a politica de desenvolvimento via empregiadismo infraestrutural/plano
de integracdo nacional que se tornou uma das basd#a Ditadura civil- militar,
principalmente a partir do periodo do “milagre”.sBalembrar o fomento vivido
pelo setor da construcdo no pais, enunciado amt@rde *’, propulsor do

complexo de hidrelétricas — XavantésParaibuna®, Itaipu *, e que envolveu

FRAMPTON, K.Histéria Critica da Arquitetura Moderna , S0 Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 342. Embora o autor ndo desenvolva a idei@ndetse a pesquisa de Fuller fundamentada no
principio do “mais por menos”, no tecnicismo e das&rsas tecnologias da construcdo em busca
de um design redentor e harmonizador do homem costuaeza.

%6 COHEN, J-LouisO futuro da arquitetura desde 1889S&0 Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 386.

' Cf.: nota 17.

BArquitetos envolvidos: Julio Kantinsky, Hélio Pastdlélio Penteado. Umberto Leone
(arquitetura); Roberto Coelho Cardozo, Fernando c€ha(paisagismo). SEGAWA, H.
Arquiteturas No Brasil 1900-1990 S&o Paulo: Edusp, 1997, p. 165.
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varios arquitetos e engenheiros em sua producde; giandes rodovias -
Transamazobnica, Cuiaba-Santarém e Manaus-Port@Vetjuipamentos como a
Ponte Rio-Niteroi e a Refinaria de Paulinia; temrsnrodoviarios, estacdes de
metrd, centrais de abastecimento, escolas e uidades, hospitais, entre outros.
Assim como as iniciativas no setor da habitacadektaxilitadas pela criagdo do
Sistema Financeiro de Habitacdo/Banco Nacionalatatéi;ao (BNH — 1964/86),
que demandaram significativamente a classe argnitet. O préprio Vilanova
Artigas, figura mais proeminente no posicionamentdico da arquitetura
brasileira nos anos 1960, apOs retornar do exili®67), confirmard “sua
suposicdo de que a participagdo do arquiteto natreapdo nacional ndo havia
sido inviabilizada™", e junto com Paulo Mendes da Rocha e Fabio Panmtead
projeta o Conjunto Zezinho Magalhdes para 60 nblthates em Guarulhos (SP-
1967). Ainda para o governo militar, no campo daithgdo social, via CECAP
(Caixa Estadual de Casas para o Povo), Artigagtard outros seis conjuntos —
para Cubatdo (1970), Americana (1972), Jundiai ), 9ogi-Guacu (1974),
Marilia e Jau (1976%. Ironicamente, como destacou Fiori, “é pelas méaos d
militares que Artigas tera a oportunidade de combieu programa da casa
paulistana com o desenho industridl&tentando para o fato contraditério desse
mesmo Estado militarizado que “cassava direitadyusive do préprio arquiteto”,

se tornar um potencial viabilizador dos seus posjed autor complementa:

“N&o é apenas uma obra que Artigas realiza paratadg, mas dezenas, como
hospitais, estacGes rodoviarias, escolas, ginasass,conjuntos habitacionais
supracitados], passarelas e até um quartel-geri@wado [Artigas] declarou mais
tarde: ‘vivi a década de 70 cercado pelo medo’, rireegavelmente, me aproveitei

um pouco do milagre econémico”

#Arquitetos envolvidos: Jodo Rodrigo Stroeter (aejura); Aziz Ab’Saber, Fernando Chacel,
Nina Jamra Tsukumo (paisagismo). SEGAWA, Aftquiteturas No Brasil 1900-1990 S&o
Paulo: Edusp, 1997, p. 166.
®Engenheiro indiano Gurmukh Sarkaria (coordenadomlgdo projeto executivo de obras,
especialista de origem indiana), engenheiro itali@orrado Piasentin (plano de viabilidade e
pesquisa de materiais e com os estudos basicopagrafia, altimetria e sondagens, entre outros),
engenheiro diretor brasileiro José Costa Cavalcasti https://www.itaipu.gov.br/sala-de-
imprensa/noticia/morre-gurmukh-sarkaria-coordenapwal-do-projeto-da-itaipu > Acesso em:
25 jan. 2016.
2; FIORI, P.Arquitetura Nova. 32 ed. S&0 Paulo: Editora 34, 2011, p.98.

Ibid.
%% |pid.
* Ibid.
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Deste modo, se Sergio Bernardes ndo esteve soanhsufruir da
prosperidade do “milagre brasileiro” por vias ingtionais, ele permanece isolado
no meio arquitetdnico do periodo. Nao tanto do @ai¢ vista do interesse
extremado pela tecnologia e pela retorica visienatos anos 1960, mas
principalmente pela carga emblematica de algumesneendas do poder militar
para Brasilia, como o0os ja mencionados MonumentoPawilhdo Nacional
(construido); Escola Superior de Guerra (obra atraexia nas fundagdes/subsolo,
hoje em ruinas); Ministério da Marinha e Instit@msileiro do Café (projetos
ndo construidos), entre outros. E possivelmentéiaswio na boa relagdo com o
poder oficial que Bernardes potencializa sua amobigdravés dessas criacdes
arquitetbnicas (em Brasilia) destinadas a autoeidadlitar, ele vera uma
oportunidade rara do ponto de vista da renovacioetinal da sua arquitetura e
apostara alto no sentido da expansao de suas fuhiasa escala do territorio: a
modernizacao e o desenvolvimento do pais pelaestatégica do planejamento
(militar), das diretrizes e da combinagéuatre diversos campos de conhecimento
com a técnica — uma ambicéo supostamente e estmante justificada em favor
da qualidade de vida do homeme-individuo.

Desejoso de realizar a associacao entre escaladieldacao de programas,
de estabelecer relacdes com o poder e desenvohasistematica projetual que,
pelo menos aparentemente, fugia de varios prircipiodernistas em busca de
uma inovagao arquitetbnica, Bernardes se aventteimgz como nenhum outro
arquiteto brasileiro, no universo complexo das rastyaturas. De modo ambiguo,
entre discurso e obra, certezas e possibilidadelsici®s geometricamente
idealizadas e “diretrizes® formais, o arquiteto parece dialogar com algumas
questdes ligadas a critica empreendida pelo TEAM X0 funcionalismo dos
CIAM ¥, flertando, por exemplo, com a ideia da “Forma réddeproposta pelo
arquiteto polonés Oskar Hansen, em 1961, confoeremws adiante.

% BERNARDES, SSergio Bernardes: a arquitetura perdeu o compass® Cruzeiro, Rio de
Janeiro, ano XLV, % 36, 05 Set.1973, P 122-126. Entrevista a Jorgeurly <
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acegsn: 10 dez. 2015.

% 0 TEAM X era a “familia” nova geracdo de arquiteque se constituiu no final dos CIAM
(1959), dentre eles o casal inglés Smithson, Alda ®¥yck, J. Bakema, Giancarlo de Carlo, Shad
Woods entre outros, que empreenderam criticascaimismo funcionalista moderno da “velha
geracao” (principalmente Le Corbusier), discutirml@brindo o campo para novas pesquisas e
possibilidades conceituais, em geral associadaia @k movimento, inter-relacdes pessoais, com
0 espacgo, entre 0 espaco e o coletivo.

37 0s CIAM - Congressos Internacionais de ArquitetMi@derna - foram encerrados em 1959,
com o CIAM X. Desde o CIAM IX (Aix-en-Provence, Figa, 1953), instaura-se uma crise
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Este € um caminho que Sergio Bernardes trilhaigaso| do “milagre” a
maldi¢éo, acreditando num respaldo oficial-instdoal irrestrito, estimulado
pela concretizacédo de projetos como os do Monunmamtavilhdo Nacional e do
Memorial Castello Branc® (Fortaleza, 1968/72). Uma maldicdo associada ao
fato de o arquiteto ter “desaparecido” da histaafig da arquitetura brasileira
desde que assumiu protagonismo na continuidadergdracao de Brasilia, apos
0 Golpe de 1964. Mais precisamente, durante o g@do “milagre”.

Vale destacar que nenhum dos projetos de Bernam@smendados pelo
governo militar para a capital federal no periode qos ocupa (e nem tantos
outros dentre sua enorme producdo desde entdo) ntemse em
publicacbes/livros especializados a partir dessenembo, excetuando-se notas,
matérias ou entrevistas em revistas e jornais lbnas ndo especializadés.

Depois de duas conhecidas residénciaspublicadas na obra pioneira —

interna, na qual os “chamados ‘mais jovens’ membl@<CIAM, alguns dos quais criticaram a
instituicdo (...) e seus métodos desde a Segundar&GMundial, viram-se entre outros que
pensavam de modo semelhante. Organizado pela gefirda do CIAM, ou ‘ancidos’, e
convocada sob o titulo dea Charte de L'Habitat(...), as discussdes no congresso revelaram o
desejo de ambas as gerac6es de produzirem um deicumes seria 0 corolario para a Carta de
Atenas (1943).” <http://www.cronologiadourbanisnfbaibr/apresentacao.php?idVerbete=205>
Acesso em: janeiro 2015. Essa geracdo mais jovaguns deles logo mais comporiam o TEAM

X - propunha uma oxigenacdo dos encontros, focamdorealidade, uma critica ao
“tradicionalismo” urbanistico empreendido pela heaelgeracéo.” As “grids” do CIAM IX trazem
estudos distintos a realidade das grandes cidaes meio comparativo a acdo do urbanismo de
até entdo (funcionalista). O vernacular é suscitesimo uma das bases de analise, reiterando
valores socioldgicos e culturais, desconsiderado®ducéo funcionalista da Carta de Atenas. De
modo geral, se introduz “as relac¢des, as atividatlepessoas em acgéo, 0s eventos, a crianga como
usudrio imprevisivel” (Smithson); iluminam-se noyassibilidades de classificagdo sobre outras
categorias/escalas de associacdo humana - casa,distdto, cidade. Essa reflexdo se
desenvolvera nas discussdes do CIAM X organizada fgeracdo jovem”, destacando-se
principalmente a ideia de movimento (“A identidgudida” — Van Eyek — sublinha a ideia de
coletivo em acéo) que, apropriada pelos Smithsmapse em possibilidades para novos espacos, e
nao mais funcdes. Surge o “edificio rua” — a ruame@onexao da cidade - e a partir dai, conceitos
fundamentados na “estética da conexdo” (Cluster €it953) apontardo novos caminhos e seus
desdobramentos, mesmo que ainda confiantes na@ummo dispositivo de acao. Inicia-se o fim
da ortodoxia funcionalista do urbanismo modernceaeerramento da instituicdo CIAM.

% Com a morte do General Castello Branco (1° pragideilitar 1964/66) num acidente aéreo em
julho de 1967, seu mausoléu-memorial foi encomemdad Sergio Bernardes pelo entao
governador do Estado do Ceara Placido Castelofrofohs junto ao Palacio da Abolicdo, sede do
governo, projeto de sua autoria. O Memorial foligigrado em 1972.

% Em se tratando de periédicos especializados, tdbligado um nimero especial da revista
Maodulo — Sergio Bernardesem 1983. O exemplar retratava o “catélogo dfide exposicao
Sergio Bernardes” — R/IEVOLUCAO realizada no MuseuAdte Moderna do Rio de janeiro, em
outubro/novembro deste mesmo ano. Exposicdo cojateddo minimizava 0s projetos
arquitetdénicos dando primazia aos “projetos quenpr@ssem solucdes para as questdes vitais do
mundo contemporéaneo, como o crescimento desordatexloidades, as péssimas condi¢cdes das
favelas, a poluicdo dos rios e lagoas.” (BERNARDHE®83) Mddulo Especial Sergio
Bernardes Rio de Janeiro: Avenir Editora, outubro/novembr83.9

40 Os referidos projetos séo a residéncia Jadir desS¢(RJ, 1951) e a casa de campo Guilherme
Brandi (Petrdpolis, 1952).
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Arquitetura Moderna no BrasH de Henrique Mindlin (1956), e de outros cinco
projetos* (entre eles os consagrados pavilhdes de exposig@dsados em —
Arquitetura Contemporanea no Bras# de Yves Bruand (1981), Sergio
Bernardes tera apenas uma pequena notarguoitetura Moderna Brasileira de
Sylvia Ficher / Marlene Acayal{ad982) — sobre o “carater visionario de edificios
que dificilmente [seriam] construidos, como o Hatel Manaus [1963/70] e o
Instituto Brasileiro do Café” além da repeticdo de dois exempldfesitados
anteriormente. No classidarquiteturas no Brasil 1900-1990 de Hugo Segawa
(1998) — seu nome aparece apenas em uma linhaeedegle um “projeto de
residéncia, final dos anos 194¢.” Somente a partir da primeira metade dos anos
2000, e por iniciativa familiar, seréo publicad®srgio Bernardes: Heroi de uma
Tragédia Moderna- Lauro Cavalcanti (2004) 8ergio Bernarde$2010) — uma
compilacdo de textos de varios autores e do pr@uaiteto, com organizacao
conjunta de Kykah Bernardes e Cavalcanti. Apossegstdblicacdes, reaparecem
dois conhecidos projetd$ em Brasil: arquiteturas apos 195@le Maria Alice
Junqueira / Ruth Verde Zein (2011), e cinco desgfisboco$ (dos quais trés
projetos ja bastante divulgados) eArquitetura no Brasil: de Deodoro a
Figueiredq de Chico Mendes / Chico Verissimo / William Bitf2015). Isso sem
se falar da inexisténcia de qualquer projeto degiSeBernardes na recente
exposicao “Latin America in Construction: Architet 1955-1980", realizada no
Museu de Arte Moderna de Nova York — MOMA — entrarlyb/Julho de 2015.
Uma consideravel lacuna na representacao arquitatbrasileira do periodo que

se torna mais intrigante pelo fato de

“(...) a exposicdo [concentrar-se] no periodo deb1® 1980, na maioria dos paises
da América Latina, [sendo] introduzida por um ampleludio sobre as trés

“l Os referidos projetos sdo os Pavilhdes de Bruxglas2), da CSN (SP, 1954) e de S&o
Cristovao (RJ, 1957/60); a Residéncia do Arqui{&d, 1960) e o Centro de Pesquisas do Cacau
(Itabuna, 1964).

“2FICHER, S; ACAYABA, M.Arquitetura Moderna Brasileira . S&o Paulo: Projeto, 1982, p.78.
43 A publicagéo faz referéncia ao Pavilhdo de BruetaResidéncia do Arquiteto e ao projeto
para o IBC, em Brasilia. Cf.: FICHER, S; ACAYABA,.Mrquitetura Moderna Brasileira . Sao
Paulo: Projeto, 1982, p.78.

“ SEGAWA, Hugo Arquiteturas no Brasil 1900-1990 S&o Paulo: Edusp, 1998, p.107.

4> A publicacéo faz referéncia aos projetos do Hotehbau (Jodo Pessoa, 1966) e ao CENPS -
Centro de Pesquisas e desenvolvimento da Petrobf@®, llha do Fundado, 1969). Cf:
JUNQUEIRA, M. A,; ZEIN, V. R. BrasilArquiteturas apés 1950 Sdo Paulo: Perspectiva, 2011,
p.47.

¢ Os referidos projetos sdo novamente a residéadia de Souza (RJ, 1951) e a casa de campo
Guilherme Brandi (Petropolis, 1952) e a ResidérdmaArquiteto (RJ, 1960); e os projetos
“revolucionérios” Visarga (Polo Norte, 1983) e Lagan (RJ, 1984).
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décadas anteriores de evolucdo arquitetdnica daorefgom] apresentagfes do
desenvolvimento de varios campi principais em @dacomo a do México e de
Caracas, e um olhar para o desenvolvimento da cayital brasileira Brasilia.*
(grifo nosso)

Assim sendo, o termo “maldicdo” parece cabivelrempado a auséncia de
uma memoria historiogréfica da obra de Sergio Bdes principalmente a partir
dos anos 1960. Ainda mais se considerarmos o ggaliberdade com que o
arquiteto transitou e produziu num dos momentoss mgpressivos da histéria
politica brasileira, acumulando, em paralelo a peddade de seu escritério,
tantas importantes encomendas para o governo mmétaapital do pais, como o0s
ja citados projetos para o Pavilhdo Nacional, soBs8uperior de Guerra, a sede
do IBC e o complexo do Ministério da Marinha. Poréam que medida estes
projetos em Brasilia, no periodo do assim chamacddagre brasileiro;
definiram um ponto de inflexdo na sua obra, indicarao mesmo tempo, uma
possibilidade sem precedentes e um limite paraspatetura?

A questado central que move este trabalho se desdohrmuitas outras
envolvendo a interrogacdo da producdo arquitetOniaaileira no periodo pos-
inauguracdo de Brasilia e o fechamento culturalpdés, apos 1964. Entre
posi¢cdes radicais como, por exemplo, as de SergicoFRodrigo Lefévre e
Flavio Império e o “miserabilismo” estético-polfididatico do “Arquitetura
Nova” — possivelmente, o melhor contraponto expenialista ao idealismo
tecnologico (ou “alienacdo” utépica?) de Sergio rdedes, coloca-se a
ponderacdo ética de Vilanova Artigas, “convicto patinéncia do uso da alta
tecnologia na arquitetura nacional” e de “que oulsp tecnoldgico era condi¢ao
e incentivo a superacao do subdesenvolvimentd.'Sempre politicamente
posicionado, Artigas se mantera “contrario a detksgecnologias alternativas e
tradicionais como caminho para a arquitetura natioff, até mesmo para o
programa da habitacdo popular, como evidenciagpemplo, seu projeto para o

Conjunto Zezinho Magalhaé&s em Guarulhos — SP.

47 Latin America in Construction: Architecture 1955-1980. <

http://www.moma.org/calendar/exhibitions/1456?lesqdt > Traducdo do autor. Acesso em; 12
mai. 2016.

“8 JUNQUEIRA, M. A.; ZEIN, V. R. BrasilArquiteturas apés 1950 S&o Paulo: Perspectiva,
2011, p.144.

9 lbid.

%0 Embora o projeto do Conjunto Zezinho Magalhdesepdesse ser “objeto do desenho
industrial”, ele acabou sendo construido converatimante, sem o aporte das industrias de pré-
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Percebe-se, de todo modo, que no cenario arquitetbrasileiro instituido
apos o Golpe de 1964, quer através da tentativaddistrializacdo do programa
habitacional, quer através do fomento de obras rdfeaeistrutura urbana
(construcdo pesada), houve apostas na acado ordenado projeto e na
continuidade participativa do arquiteto como ageriteansformador” da
sociedade. Se elas foram ingénuas ou nao, certe é dcausa’” moderna que
orientou a arquitetura e o urbanismo dos anos 3920+ a arquitetura como
“condensador social” e seus desdobramentos direiasse mostrando superada.
No entender de Tafuri, apos a ebulicdo politicducal de fins dos anos 1960, a
arquitetura (europeia e norte-americana) teriaeserd/olvido “num processo de

autoconsumao®, associada ao “narcisismo e subjetividade’ doguidetos do
‘star-system’, alijada da consciéncia de ser “umvise de interesse geral®
Embora a leitura de Tafuri seja feita num conteedpecifico, ela nos faz pensar
como o fechamento cultural do Brasil no periodd#adura (1964/1985) gerou
uma lacuna critica sobre a producdo arquitetonresilbira realizada apds a
inauguracdo de Brasilia. Nesse sentido, o trabab@oSergio Bernardes —

visionario, utépico, acritico, alienado ou maldité um caso que merece atengao.

fabricados (base industrial incipiente no pais)oei @ uso de “intensa mao de obra e pouca
mecanizagdo.” (FIORI, 2011, p.103) Segundo Paulodés da Rocha, “o objetivo foi, através das
novas possibilidades dadas pela pré-fabricacéugintim nivel de exceléncia que demonstrasse
que a qualidade de uma habitacdo ndo deveria porrdsr ao padrdo econdmico minimo de uma
determinada classe social, mas aos conhecimentoscdé do seu momento histérico, que
permitissem uma construgdo racionalizada, honeatzessivel a todos.” (ROCHA, apud, FIORI,
2011, pp. 101-103) De acordo com Fiori, “os arqagesabiam que nao havia uma base industrial
pronta para executar 0 projeto e sua expectatigajustamente que a magnitude da obra
estimulasse o surgimento de indUstria de pré-fabids.” FIORI, PArquitetura Nova. 32 ed. S&do
Paulo: Editora 34, 2011, p. 103.

*L TAFURI, M. AU: Arquitetura e Urbanismo, Sao Paulo, 18, Jun/Jul. 1993, Pini Editora, pp.
66-68. Entrevista. <http://aaaaarg.fail/ref/8216¢8#Pe321e09bdf2735d905ac1#0.01> Acesso
em: 10 abr. 2016.

> Ibid.
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