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1.
Introducéao

“Eu sou um homem maldito. E por ser maldito eu Giom liberdades enormes de
fazer o que quero””
Sergio Bernardes

Quando a exposicao “Arquitetura Visionarfafoi montada no Museu de
Arte Moderna do Rio do Janeiro, em 1966, Brasflimbolo maximo da utopia
arquitetbnica brasileira, ainda ndo completara aass. A nova capital seguia
sendo construida sob as premissas funcionalistagrltinismo moderno e do
idealismo purista-abstrato, amplamente criticadosn €omplexidade e
Contradicdo em Arquiteturd, de Robert Venturi, livro-manifesto publicado
naquele mesmo ano. Montada originalmente no Museirie Moderna de Nova
York em 1960, “Arquitetura Visionaria” apresentaa@ Brasil “quarenta e cinco
dos mais imaginosos projetos de trinta arquitetas Fdanca, Gra-Bretanha,
Alemanha, Japao, Holanda, Unido Soviética e Estdda$os”*, introduzidos por
conceitos e “visOes proféticas” de criadores coraonardo da Vinci e Giovanni
Piranesi. Nenhum dos projetos apresentados vislumbravénpas potencial da
recém-inaugurada capital moderna do Brasil. Nemiahaa selecdo qualquer
representante brasileiro, embora um dos trabalkpsseos fosse o “edificio-
viaduto” de Le Corbusier para o Rio de Janeiro 9)9€omo sugeria o titulo da
mostra, 0s projetos reunidos tematizavam histéececriticamente formas
visionarias, idealizadas e associadas a um futmmgimguo. Concebidos entre
1916 e 1960, os projetos apresentavam cilindrdspstuesferas, plataformas,

piramides, espirais, escadarias, edificios-cidadedades-edificios; sistemas

! Transcricdo de fala de Sergio Bernar®®SRNARDES. Direcdo: Gustavo Gama Rodrigues e
Paulo de Barros, Producdo: Lula Freitas, Rio deeidan(BR): 6D Filmes & Rinoceronte
Producbes, 2014.

2 A exposicdo Arquitetura Visionaria, inicialment@igurada no MOMA em 1960, foi concebida
por Arthur Drexler, diretor do Departamento de Atgjura e Desenho do museu e responsavel
pela selecdo dos projetos. Sua primeira exibicd@nasil foi naVIll Bienal de S&o Pauloem
1965. Cf. nota 7.

% O livro de Robert Venturi, publicado em 1966, é dos marcos da discussdo da crise da
arquitetura moderna, problematizando o reducionidmdérmula “a forma segue a funcao” e a
ortodoxia da estética funcionalista, postulada eamde parte pela producédo teérica e pratica do
arquiteto Le Corbusier.

4 MAURICIO, Jayme ‘Arquitetura Visionaria’ no Museu . Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 8
Jan. 1966, 2° Caderno, ltinerario das Artes Psticchttp://bndigital.bn.br/hemeroteca-d” = * >
Acesso em: 17 nov. 2015.

® Ibid.
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aéreos, submersos, flutuantes, infraestruturasitets, megaestruturas; criagdes
gue, em sua maioria, fugiam ao dominio e aos lsnite real, do estritamente

funcional e do imediato. De acordo com Arthur DeeX| curador da mostra,

“o verdadeiro projeto visionario em geral € uma biracdo de critica & sociedade
e forte preferéncia pessoal por determinadas forM@apassado tais projetos eram
inexequiveis por uma ou ambas das razdes seguimegssibilidade técnica de
execucdo na época e falta de justificagdo ou resuisanceiros da comunidade
para sua execucdo. Hoje, [1960] virtualmente, ngda um arquiteto pode
imaginar é tecnicamente impossivel de realizar Gzqaimento social, além dos
recursos econdmicos, determina o que € visionarim@. Projetos visionarios
como as formas ideais de Platdo espalham suas a®mbbre o mundo real da
experiéncia, luxo e frustracdo. Se pudéssemos dgrrenque eles possuem para
nos ensinar, poderiamos substituir as racionalesag@portunas por padrbes mais

cuidadosos e Uteis’(grifo nosso)

Dentre os varios projetos apresentados, destacaatgs@s diretamente
ligados a retorica e linguagem visionarias que amaro cenario arquiteténico
internacional dos anos 196@Mome Over Manhattagndo norte-americano
Buckminster Fuller; oFurniture Manufacturers Associatiokleadquarters,do
inglés Michael Webb (Grupo Archigram); Barine City e Agricultural City, dos
japoneses Kiyonori Kikutake e Kisho Kurokawa, reemantes do grupo

metabolista.

® Arthur Drexler era diretor do Departamento de Atefura e Desenho do Museu de Nova York e
responsavel pela selecdo dos projetos da exposledd960. Fonte: MAURICIO, Jayme
‘Arquitetura Visionaria’ no Museu . Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 8 Jan. 1966, 2°
Caderno, ltinerario das Artes Plasticas, <httpditital.bn.br/hemeroteca-digital > Acesso em: 28
nov. 2015.

" DREXLER, A. Visionary Architecture. Produced by The Museum Of Modern
Art.<https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/doesgs archives/2734/releases/MOMA 19
60_0132_108.pdf?2010 > Traducdo do Autor. Acessdlémez. 2015.
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Figura 1: Le Corbusier (1929), “Edificio-viaduto” para o Rio de Janeiro. Fonte:
CORBUSIER, L. Precisdes. Trad.: Carlos Eugénio M. de Moura, S&o Paulo: Cosac Naify,
2004, p.237.

~ . - -T”Z"? oty | =
Figuras 2 e 3: (esquerda) Buckminster Fuller, Domme Over Manhattan — 1960; (direita)
Michael Webb/Archigram, Office Building - Furniture Manufacturers Association
Headquarters, 1959. Fontes: FRAMPTON, K. Histéria critica da Arquitetura Moderna.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 343 e
<http://architecturewithoutarchitecture.blogspot.com.br>

Figuras 4 e 5: (esquerda) Kiyonori Kikutake, Marine City — 1958; (direita) Kisho
Kurokawa, Agricultural City, 1960. Fonte: KOOLHASS, R; OBRIST, H. Project Japan.
Metabolism Talks... Coldnia: Taschen, 2011, p.132 e p. 341.
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Embora fora da mostra, o Brasil expunha ao mundguele mesmo
momento e em escala real, seu maior projeto vismnBrasilia. A nova capital
federal, cuja origem se da via concurso nacionalnesnco de 1957 e “sela a
colaboracdo sinérgica entre Estado e arquiteturacorstrucdo do Brasil
moderno®, passava do sonho a realidade, em abril de 196Gada no
racionalismo-funcionalista de Le Corbusier, a cedadstalizava o protagonismo
de Lucio Costa e Oscar Niemeyer no quadro da atquét moderna brasileira.
Concebida num contexto otimista e de orgulho natista, Brasilia resumia, com
seu carater visionario, a mentalidade modernizadgreogressista do Presidente
Juscelino Kubitscheck (1956/1960).

A nova capital, meta sintese da politica desenv@utista-populista do
chamado Plano de Metas de JK50 anos de progresso em 5 anos de realizacoes
com pleno respeito as instituicdes democrati€as’significou, entretanto, bem
menos do que o idealismo igualitario que seu udbpami modernista pretendia
construir. A massa de trabalhadores envolvida emrsalizac&do, por exemplo,
sequer teve abrigo nos setores habitacionais dw Fdoto, um dos sintomas de
gue a “engenharia social” prometida pelo modernigmguitetonico se edificava
sob a ideologia da utopia. Mesmo assim, no campargaitetura no Brasil, a
realizacdo da capital ndo deixava de simbolizarpatemse da modernidade
nacional, apesar do colapso do projeto moderneg@rtadeado no pos-guerra
europeu. Portanto, aceitar Brasilia como fim dessaanoderna — a promessa da
vanguarda socializadora e democrética, a transfifonsocial redentora pelo viés
da arquitetura, a sintese das artes via urbanispmaizador do direito a cidade —

nao seria, de imediato, tarefa facil. Mas enquamtampoténcia do projeto

8 WISNIK, G. Brasilia 50 anos: trilha torta por linhas certas in: BRAGA. Milton. O concurso

de Brasilia. Sao Paulo, Cosac Naify, 2010, p. 9.

® Segundo Vidal (apud WISNIK), o projeto de uma noggital existiu em varios momentos da
historia do pais sempre relacionado a ideia degiat@o nacional, e teria resultado em seis
tentativas — “(...) as cinco primeiras hipotétieaa Ultima real. (...) Nova Lisboa, no contexto da
mudanca da corte portuguesa para o Brasil (1808@tpde Pedrdlia, impulsionada por José
Bonifacio no momento da independéncia do pais (P821Imperatéria, proposta por Francisco
Adolfo de Varnhagen no periodo do Império (1839-M@jadentes com o advindo da Republica
(1889-95); Vera Cruz, sob o governo de Getulio ¥arg o Estado Novo (1930-55); e finalmente
Brasilia, na gestdo de Juscelino Kubitschek (1996-8/ISNIK, G. Brasilia 50 anos: trilhas
tortas por linhas certas in: BRAGA. M. O concurso de Brasilia Sdo Paulo, Cosac Naify, 2010,

p. 16.
19 SILVA, Suely.50 anos em 5 — o Plano de Meta§GV CPDOC — Centro de Pesquisa e
Documentacédo de Historia Contemporanea do Brasil.

<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/artigostiomia/PlanodeMetas> Acesso em: 7 dez.
2015.
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moderno parecia apenas realidade estrangeira emarancretizacdo do maior
orgulho arquiteténico do pais, um inesperado faléipo reconduziria a “causa”
moderna brasileira e as esperancas democraticasransformaram o projeto
visionario da capital federal em realidade: o Golpktar de 1964.

Na verdade, com a tomada do poder pelos milit@msmarco de 1964, o
processo desenvolvimentista e modernizador do gangro do qual a arquitetura
sempre teve papel relevante, ndo sera interromplo, contrario. Mas a partir
dai, pode-se dizer que a ideologiacial-estetizante €‘revolucionaria” do
Movimento Moderno — “a utopia como projeto~ tomara novas vestes. O
governo militar reordena o “idealismo” arquitet@nino Brasil e elege outros
personagens para a continuidade de sua constiigacipalmente no periodo do
assim chamado “milagre brasileiro” (1968/73), époaacada pela instauracdo do
Al-5 % pelo fechamento cultural do pais; pelo endurestméa repressao e, ao
mesmo tempo, pelo grande crescimento econdémicorréete da superacdo da
crise econdmica agravada pela epopeia de Brasilia.

A estabilizacdo financeira do periodo inicia-se corPfrograma de Acéo
Econdmica do Governo Castello Branco (1964/66).ldmpado em 1964, o
PAEG" arrochou saléarios, elevou impostos e primou o aaeato do déficit
publico, orientando a politica econbmica para unmapla abertura de

investimentos ao capital internaciofial De imediato, causou recessao,

" TAFURI, M. Ideology and Utopia in: ___ . Architecture and Utopia. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press, 1976, p. 50.

2.0 Ato Institucional f5 foi instituido pelo Gal. Costa e Silva em 13 @zambro de 1968 e
vigorou até dezembro de 1978. Inaugurou os chaméauss de chumbo” da Ditadura civil-
militar, favorecendo a represséo e a tortura, almio o direito pleno do ir e vir garantido pelo
habeas corpus.

13«0 PAEG, ‘dentro do seu propdsito basico de ebralgiEio, desenvolvimento e reforma
democrética’, apresentou como objetivos: acelerénm de desenvolvimento econémico do pais
interrompido no biénio 1962/63; conter progressigata o processo inflacionario durante 1964 e
1965 objetivando um razoavel equilibrio dos preeogartir de 1966; atenuar os desniveis
econdmicos setoriais e regionais e as tensdesasripdlos desequilibrios sociais mediante a
melhoria das condigfes de vida; assegurar, pelticaolde investimentos, oportunidades de
emprego produtivo a méo-de-obra que continuamehieam mercado de trabalho; e corrigir a
tendéncia a déficits descontrolados do balango admrpentos, que ameaca a continuidade do
processo de desenvolvimento econdmico, pelo estlamgnto periddico da capacidade para
importar.” KORNIS, GeorgePrograma de Acdo Econdmica do Governdverbete). FGV
CPDOC - Centro de Pesquisa e Documentacdo de idis@ontemporédnea do Brasil. <
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbé¢enratico/programa-de-acao-economica-do-
governo-paeg>. Acesso em: 7 dez. 2015.

4 Segundo Stepan, a politica de Castello Brancostitucionalizar a Revolucdo” - adotara muitas
medidas para atracado do capital estrangeiro o §oeagradava o setor militar mais radical do
regime, preocupado com a perda da soberania ecoadmacional. STEPAN, AOs Militares na
Politica: as mudancgas de padrdes na vida brasileir&io de Janeiro: Artenova, 1975.
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impopularizando o regime. No entanto, sem a pdefbie de resisténcia das
classes mais sacrificadas, logo obteve éxito, geranconcentrando riquezas e
logrou, a partir de 1968, o “milagre” que CostaleaSe Médici louvaram até fins
de 1973. Assim sendo, meta e éxito do chamadafmalbrasileiro”, o controle
da inflacdo e a retomada do crescimento econdroio,altas taxas do PIB ja no
final dos anos 1960, significaram uma continuidpegyressista da modernizacao
nacional sob o conservadorismo da direita civiitaniP. Coincidindo com um
“boom no mercado internacional®, a politica econémica encabecada pelos
ministros Delfim Netto (Fazenda, 1967/73) e HélieltBio (Planejamento,
1967/69) fomentou o desenvolvimento e a integragéopais com base na
indUstria petroquimica; nas telecomunicacfes; npamsdo de rodovias; no
complexo hidrelétrico; na sistematizacdo bancaaanecanizacéo da agricultura;
na exportacdo de manufaturados. Segundo Campos,dasnsetores mais
prosperos e beneficiados neste periodo foi o dste@do:

“Com a chegada de Costa e Silva ao poder e a antedelfim Neto (Fazenda),
Mario Andreazza (Transportes) e Eliseu Resende @®NE nova correlagéo de
forcas deu uma guinada, redundando em forte oliicinvestimentos publicos e
incentivo ao crescimento econdmico, ativando enalasoédita as empresas de
construcdo brasileiras. O periodo do chamado ‘malafgi historicamente o mais
favoravel as construtoras brasileiras, dado o datdboa parte do crescimento de
entéo ter sido fruto de investimentos estatais leraso’"’

E justamente neste horizonte desenvolvimentista ulsmeamente
modernizador e conservador, pujante e concentramorgue alguns segmentos
empresariais como 0 setor da construcdo civil godenprestigio e protecao
estatal, e no qual quaisquer manifestacdes —ieastulturais, intelectuais, civis

— tidas como suspeitas tornam-se objeto de inagst@e censura que o arquiteto

!> Optou-se no uso do termo composto — “ditadurd-niilitar” — tomando-se como referéncia a
interpretacaol/leitura critica dos autores Alfreép@n e René Armand Dreifuss. Segundo os
historiadores, a Ditadura implantada no Brasil dippdo Golpe de 1964 (até 1985) resulta de uma
articulacdo complexa, ligada a interesses diveteasma “elite-organica” hibrida (capital nacional
de varias origens e interesse capitalista inteonatj associada a for¢ca militar para legitimacéo de
um “Estado de direito autoritario” e manutencdo datruturas de poder “ameacadas” pelas
reformas estruturais do governo Jodo Goulart espalaques” comunistas do contexto da Guerra-
Fria. Cf.: STEPAN, AOs Militares na Politica: as mudancas de padrbes nada brasileira.

Rio de Janeiro: Artenova, 1975; e DREIFUSS1864: a conquista do Estado. Acéo politica,
poder e golpe de class@®etrépolis (RJ): Vozes, 1981.

!® REIS, D.Ditadura e Democracia no Brasil Rio de Janeiro: Zahar, 2014.

' CAMPOS, P. H. Pedreir&stranhas Catedrais: as empreiteiras brasileiras @ ditadura
civil-militar , 1964-1998. Niter6i, EDUFF, 2014, pp. 113-114.
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carioca Sergio Bernardes (1919/2002) afirma-se camodos protagonistas do
cenario arquitetonico brasileiro.

Todavia, € importante ressaltar que a producaoitatqmica de Sergio
Bernardes, tdo vasta quanto desconhecida, comeita anies da alvorada de
Brasilia, do Golpe de 1964 e do emblematico anol1l€l68. Assertivo e
guestionador, desde o inicio de sua carreira, nos 4950, Bernardes mostrou-se
avesso a formatacdes conceituais, estilisticasogetpais, sendo destacado por
Bruand como um arquiteto “acessivel as influénektsrnas”, caracterizado pela
“falta de preconceitos teoricos e de uma linha Hefida, fruto de uma abertura
de espirito e uma disponibilidade tdo completasagueezes beiravam a utopia e
a disperséao:®

Experimentando o aco como partido estrutural daui@tyra, Sergio
Bernardes aventurou-se pelo universo das geomet@iasuclidianas, pendurou
pavilhes como pontes e residéncias como teleféritestou materiais leves na
construcdo e incentivou a producdo industrial desleando elementos para
fabricacdo em série. Graduado em 1948 pela Undaasido Brasil, atuou até os
anos 1990 no campo ampliado do projeto, ai compge®io do design ao
urbanismo, com abrupta mudanca de escala justamenperiodo do “milagre
brasileiro”. Partindo da experimentacdo de progemais restritos e definidos
como o0 da casa burguesa e dos pavilhbes de expodREsidéncia de Lota
Macedo Soares — Petrépolis, 1951/53; Residénciao Hehbal — Rio, 1952,
Residéncia do Arquiteto, Rio — 1960, entre tant#tsag; Pavilhdo da Companhia
Siderudrgica Nacional / CSN - SP, 1954; PavilhadBdexelas — Bélgica, 1958;
Pavilhdo de S&o Cristévdo — Rio, 1957/60 — entreeos) abriu-se para um
universo cada vez mais complexo, em escala urthdmaomeco dos anos 1960,
desenvolveu um plano de urbanizacao pdraieada de Jacarepagid§1961/62),

o qual se desdobrou no projeto “Rio Admiravel Muridiovo” ° (1965) e que,

8 BRUAND. Yves.Arquitetura Contemporanea no Brasil. 22 ed. S&o Paulo, Perspectiva, 1991,
p.289.

9 NOBRE, Ana LuizaSergio Bernardes: o mundo como projeto In: .Fios Cortantes:
arquitetura e design no Rio de Janeiro (1950 - 70Tese de Doutorado em Histdria Social da
Cultura, Departamento de Histéria PUC — RIO, 2@0814. A propésito, no final dos anos 1960,
0 projeto de urbanizacéo da baixada de Jacaref@aguai/da Tijuca seria entregue a Lucio Costa.
20 projeto - publicado em nimero especial da Rewsanchete (abril de 1965) intitulado “O
Rio do Futuro, Antevisdo da Cidade Maravilhosa gout da Eletrdnica” - configura uma série
de intervencg@es para cidade do Rio de Janeirotapis na ideia de evolucao sécio urbana rumo
a uma intercontinentalidade universal, amplamepi@aala na tecnologia da automacédo — “a
cibernética a servico do homem”. Rio do Futuro / A idade da cibernética / Rio Admir&el
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pelo vanguardismo conceitual das ideias apreses)tamam poderia ter sido
incluido na exposicao “Arquitetura Visionaria” (MARJ, 1966). Alias, a

“qualificacdo” de visionario parece se tornar unwmstante na apreciacdo do
experimentalismo idealista do arquiteto a partstelanomento, como pode ser
visto pela matéria publicada no jornal Folha deé’&ulo, em outubro de 1963,

guando o arquiteto € homenageado com uma sala@sped |l Bienal de SP:

“Sergio Bernardes, ‘arquiteto visionario’

Visionario no sentido de sonhador, utopista, criddatastico na acepcao mais
ampla do termo, em seu bom sentido, assim €& Sddgimardes, arquiteto
engolfado por suas visdes, que a VIl Bienal homeiaagom uma sala especial.
Colocando-se sempre alguns passos adiante de acm, @parquiteto tropeca com
a estrutura econdmico-social pouco evoluida deantessa e suas visdes maiores
permanecem como sonhos fantasticos enquanto apsnagenores alcangam a
maioridade da obra realizada. Essa panoramicarda obalizada ou projetada por
Sergio Bernardes — que a Bienal de S&o Paulo eferes visitantes veio a calhar.
Funde-se com o espirito de vanguarda que a graquiesiedo precisa manter e da
ao observador os elementos indispensaveis parfganjanto de uma das obras
mais importantes e discutidas em nossa épéta.”

SERGIO BERNARDES projeta o Rio na idade da Cibernética: um futuro que j4 WW

=R

== |ADMIRAVEL ™

= [IMUNDO
NOVO

Figura 6: Sergio Bernardes, Projeto Rio Admiravel Mundo Novo (1965) — desdobramento
do projeto para a Baixada de Jacarepagua (1961/62) - publicacdo especial Revista
Manchete.Fonte: CAVALCANTI, L. BERNARDES, K.(org.) Sergio Bernardes. Rio de
Janeiro: Artviva, 2010, p. 182.

it
it

Mundo Novo in: CAVALCANTI, L.; BERNARDES, K. (org.).Sergio Bernardes Rio de
Janeiro, Artviva, 2010, pp. 178-201.

2L JARDANOVSKI, Isaac.Sergio Bernardes arquiteto ‘visionario’. Folha de S&o Paulo, S&o
Paulo, 1° Out. 1963, 2° Caderno, Engenharia, Aetua e Urbanismo, p.7. <
http://acervo.folha.uol.com.br > Acesso em: 10 @€A45.
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Figura 7: (esquerda) Sergio Bernardes, Residéncia Lota Macedo Soares, Petropolis,
1951/53. Fonte: http://www.bernardesarg.com.br/pt-br/projeto-memoria/sergio-bernardes/
Figura 8: (direita) Sergio Bernardes, Residéncia Hélio Cabal, Rio de Janeiro, 1951/52.
Fonte: CAVALCANTI, L. BERNARDES, K.(org.) Sergio Bernardes. Rio de Janeiro:
Artviva, 2010, p. 78.
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Figura 9: (esquerda) Sergio Bernardes, Residéncia do Arquiteto, Rio de Janeiro, 1960.
Fonte: http://www.bernardesarg.com.br/pt-br/projeto-memoria/sergio-bernardes/
Figura 10: (direita) Sergio Bernardes, Pavilhdo da CSN, Sao Paulo, 1954. Fonte:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/10.117/4028/

NG 'j_;: CR o e

Figura 11: (esquerda) Sergio Bernardes, Pavilhdo de Bruxelas, Bélgica, 1958.
Fonte:http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/10.117/4028/

Figura 12: (direita) Sergio Bernardes, Pavilhdo de S&o Cristovéo, Rio de Janeiro,
1957/60.Fonte:http://www.Vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/10.117/4028/
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Figura 13: Sergio Bernardes, Projeto Rio Admiravel Mundo Novo (1965) — megaestrutura

“Ponte Rio-Niteroi” / detalhe “pilares-cais/ilhas hexagonais” — vias e atividades mu

Itiplas.

TODOS COM VISTAS PARA O MAR E PARA O VERDE

]
g *_

COPACABANA TERA QUATRO BAIRROS VERT| CAIS,

Fonte: CAVALCANTI, L. BERNARDES, K.(org.) Sergio Bernardes. Rio de Janeiro:

Artviva, 2010, p. 193.

VO/9LEZTHT oN [eUbIa odeonla)d - o14-oONd

Figura 14: Sergio Bernardes, Projeto Rio Admiravel Mundo Novo (1965) — detalhe

para Copacabana (os “edificios” previam 600m de altura). Fonte:

“Bairros Verticais

K.(org.) Sergio Bernardes. Rio de Janeiro: Artviva,

, L. BERNARDES,

CAVALCANTI
2010, p. 199.
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Sergio Bernardes dedicou-se, ainda, a pesquisaeitoaic fundando, em
1979, o LIC - Laboratério de Investigacdes Coneeitti Ao que parece, seu
experimentalismo néo se limitou a formulas ou fafraodernistas), importando-
lhe, de fato, a liberdade intuitiva na concepcaom&d do espaco e o
estabelecimento de rela¢des entre conceitos, psogesistemas.

Neste sentido, ndo deixa de ser curioso o fatcedgi®GBernardes nao ter se
inscrito no concurso de projetos para a nova ddeitgral, em 1957. Ainda mais
se considerarmos que no mesmo ano, pouco antesrtdone de Brasilia, ele
vencera o0 concurso de anteprojetos do Senado Fedaeseria instalado na
ainda capital no Estado da Guanabara. Talvez teidw desestimulado pela
inviabilizacdo desse projeto em funcéo da criaghoala capital. Talvez tenha
sido influenciado pela decisdo de Affonso Eduardeidi® um dos mais
experientes urbanistas brasileiros naquele momegie teria apontado
inconsisténcias no edital de Brasffiédo entanto, Bernardes ndo deixara de fazer
parte do maior empreendimento da arquitetura madbrasileira. Se projetos
como o do Aeroporto Internacional (1958/60), da edgpadrae Edificio do
Instituto Brasileiro do Café - IBC (12 versdo - 98®), além do Cota Mil late
Clube (1961) abriram caminho, seu protagonismoonatcucdo da capital se daré
num segundo momento. Mais especificamente, a pddirfim do sonho
democréatico que a edificou. E em pleno endurecimeiat Ditadura, e sob a
vigéncia do Al-5, que o arquiteto crava sua preserg; capital com o polémico
Monumento ao Pavilhdo Nacional (1972)na Praca dos Trés Poderes. E nao

para por ai. Com uma sequéncia de projetos parsiliBralurante o periodo

220 LIC — laboratério de pesquisas interdisciplisarereuniu economia, geografia, geopolitica,
fisica, matematica, paisagismo, botanica, etcciglinas “ndo diretamente arquitetdnicas”, mas
associadas a necessidade e ao ideario do “inveietatista social” moderno. O LIC servia como
suporte tedrico e tecnolégico ao desenvolviment® mlojetos, planejamentos e sistemas socio-
urbanos, de carater visionario, para os quais Beéesase dedicou a partir dos anos 1980. Séo
exemplos das pesquisas desenvolvidas pelo LIC o:“Rlano politico administrativo do
municipio” — planejamento para a expansdo/aprofoiagrdenada/organizada da Baixada de
Jacarepagué e demais areas potenciais delimitatt@sos macicos e florestas cariocas — por ele
denominada Rio 2 - e a integracdo de todo o Ridadeiro através dos “anéis de equilibrio”, um
sistema denso de circulagdo instalado na cota 100.

%3 Sobre a decisdo de Reidy em n&o participar doursaale Brasilia, ver: WISNIK, @rasilia

50 anos: trilhas tortas por linhas certasin: BRAGA. M. O concurso de Brasilia Sdo Paulo,
Cosac Naify, 2010, pp. 16 e 17.

4 A data oficial de construcéo/inauguracdo do Mag&r®andeira é o ano de 1972. Todavia Lauro
Cavalcanti se refere ao projeto com a data de 188CAVALCANTI, L. Sergio Bernardes —
Herdéi de uma Tragédia Moderna Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2004, p.57.
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militar, Sergio ganhara significativo destaque aatpao da arquitetura brasileira,

ocupado até entdo por Oscar Niemeyer e Lucio Costa.

n A
s

Figura 15: Sergio Bernardes, Projeto Senado Federal Estado da Guanabara, 1957
(Cinelandia - sitio do antigo Palacio Monroe) — foto maquete / perspectiva. Fonte: Revista
Médulo, Rio de Janeiro, vol. 2, n°4, margo 1957.

Figura 16: Sergio Bernardes, Aeroporto Internacional de Brasilia (1958) — maquete.
Fonte: Revista Brasilia Edig&o Arquitetura e Engenharia, 22 Ed. n° 61/62/63,
julho/dezembro 1961.

Figura 17: Sergio Bernardes, Superquadra do IBC (1959/60) — maquete. Fonte: Revista
Brasilia Edi¢do Arquitetura e Engenharia, 22 Ed. no 61/62/63, julho/dezembro 1961.
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Figura 18: (esquerda) Sergio Bernardes, Edificio do IBC 12 Versao (1959/60) — maquete.
Fonte: Revista Brasilia Edi¢ao Arquitetura e Engenharia. 22 Ed. n° 61/62/63,
julho/dezembro 1961.

Figura 19: (direita) Sergio Bernardes, Clube Cota Mil (1961) — imagem satélite (maio
2016). Fonte: https://www.google.com.br/maps/place/Cota+Mil+late+Clube/

Até o final da década de 1970, o arquiteto projetma segunda proposta
para o edificio do IBC (1968/71); a Embaixada ded@L968); o Ministério da
Marinha (1970/73); a Escola Superior de Guerra & E®70/74); o Centro de
Recursos Humanos do Banco do Brasil (1972); o CNidpeal (1972); o Espaco
Cultural de Brasilia (1972/79) e o Planetéario (1943 Destes projetos, além do
Cota Mil late Clube (o unico da lista realizadogpgliciativa privada), apenas 0s
trés ultimos foram construidos, estando o Espactiu@u e o Planetario
implantados no Eixo Monumental, e os clubes norSidClubes Esportivos Sul.
Alguns, como o Espaco Cultural — hoje Centro dev@éngdes Ulysses Guimaraes
— foram completamente descaracterizados ou tranafam-se em ruinas antes
mesmo de terem sua construcédo finalizada. E o das&scola Superior de
Guerra, cujas fundacbGes e subsolo foram executathas, teve as obras
paralisadas em 1974. Abandonada desde entdo, wuestficou popularmente
conhecida como “ruinas da UnB” por estar localizagia dos limites do campus

da Universidade de Brasilia, as margens do LagteNor
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Figura 20: (esquerda) Sergio Bernardes, Embaixada de Gana, 1968 — perspectiva.
Fonte: Arquitetura - Revista do IAB, S&o Paulo, n° 76, outubro 1968.

Figura 21: (direita) Sergio Bernardes, Clube Naval, 1972 — imagem satélite (maio 2016).
Fonte: https://www.google.com.br/maps/place/Clube+Naval+de+Brasilia/

Figura 22: (esquerda) Sergio Bernardes, Espaco Cultural Brasilia, 1972/79. Fonte:
Acervo Sergio Bernardes sob custédia do NPD-FAU/UFRJ, 2014.

Figura 23: (direita) Sergio Bernardes, Espaco Cultural de Brasilia (descaracterizado) —
Atual Centro de Convenc8es Ulysses Guimaraes, 2014. Fonte:
http://blogs.maiscomunidade.com/blogdocallado/2014/12/03/marcha-dos-vereadores-
reunira-15-mil-em-brasilia/

Figura 24: (esquerda) Sergio Bernardes, Centro de Recursos Humanos do Banco do
Brasil, 1972 — maquete. Fonte: O Cruzeiro, Rio de Janeiro, ano XLV, n° 36, 05 Set.1973.
Figura 25: (direita) Sergio Bernardes, Planetario de Brasilia, 1973/74. Fonte: Fotografado
pelo autor, janeiro 2015.

Esta pesquisa se concentrou num conjunto de gpabjetos de Sergio
Bernardes em Brasilia, realizados entre 1968 e:9%dde do Instituto Brasileiro
do Café - IBC (22 versao), o edificio do Ministéa Marinha - MM, o
Monumento ao Pavilhdo Nacional (Mastro da Bande#ad sede da Escola
Superior de Guerra - ESG. Todos esses projetoogdial entre si e se
fundamentam em sistematicas construtivas baseadasexperimentalismo
estrutural da geometria triangular-circular e nreoaemcao/apropriacao da ideia de

movimento. Eles buscam um sentido de renovacaoaparguitetura de Bernardes
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gue, em alguns momentos, revela mnodus operandprojetual bastante distinto
daquele essencialmente modernista-funcionalisttmAdisso, convém enfatizar
que essa producéao foi desenvolvida em pleno endweato da Ditadura e num
periodo de grande prosperidade econdmica, conheoido “milagre brasileiro.”
Momento em que varios expoentes da classe arquitatbrasileira, como Oscar
Niemeyer, Vilanova Artigas, Lina Bo Bardi, Paulo Mies da Rocha, entre
outros, e também geracfes mais novas como Sergio, FRodrigo Lefevre e
Flavio Império optaram por uma resisténcia ideaagia esquerda, pelo
extremismo da guerrilha ou pelo exilio. O protagor@ assumido por Sergio
Bernardes na construcdo de Brasilia se d4, portamim tempo em que as
esperancas de transformacao operadas pela arcuiedaerna no Brasil parecem
minadas ou enfraquecidas. Por outro lado, seu isdealrevela uma aposta
indubitavel na acdo (poder) do projeto arquitetdnije militar) e um desejo
substancial pela inovacéo tecnoldgica da arquédetMesse sentido, sua obra
aponta para um dialogo sintonizado com algumaseetas arquitetbnicas que
marcavam 0 cenario internacional da época, por pkena utopia critica do
grupo inglés Achigram; o “design tecnocrati€otdle Buckminster Fuller e o
universo da “arquitetura méver expressa, entre tantos, pelo urbanismo espacial
de Yona Friedman, pelo metabolismo japonés, pslkasteras topologicas de Frei
Otto e pelas megaestruturas em geral.

Todavia, Sergio Bernardes nao foi o Unico a vaswri poténcia do projeto
e a alta tecnologia no quadro da arquitetura leiesibp6s o Golpe de 1964. O
que de certo modo alimentou a fé e o interesseaiddoces progressistas como
ele, foi a politica de desenvolvimento via empregiadismo infraestrutural/plano
de integracdo nacional que se tornou uma das basd#a Ditadura civil- militar,
principalmente a partir do periodo do “milagre”.sBalembrar o fomento vivido
pelo setor da construcdo no pais, enunciado amt@rde *’, propulsor do

complexo de hidrelétricas — XavantésParaibuna®, Itaipu *, e que envolveu

FRAMPTON, K.Histéria Critica da Arquitetura Moderna , S0 Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 342. Embora o autor ndo desenvolva a idei@ndetse a pesquisa de Fuller fundamentada no
principio do “mais por menos”, no tecnicismo e das&rsas tecnologias da construcdo em busca
de um design redentor e harmonizador do homem costuaeza.

%6 COHEN, J-LouisO futuro da arquitetura desde 1889S&0 Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 386.

' Cf.: nota 17.

BArquitetos envolvidos: Julio Kantinsky, Hélio Pastdlélio Penteado. Umberto Leone
(arquitetura); Roberto Coelho Cardozo, Fernando c€ha(paisagismo). SEGAWA, H.
Arquiteturas No Brasil 1900-1990 S&o Paulo: Edusp, 1997, p. 165.
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varios arquitetos e engenheiros em sua producde; giandes rodovias -
Transamazobnica, Cuiaba-Santarém e Manaus-Port@Vetjuipamentos como a
Ponte Rio-Niteroi e a Refinaria de Paulinia; temrsnrodoviarios, estacdes de
metrd, centrais de abastecimento, escolas e uidades, hospitais, entre outros.
Assim como as iniciativas no setor da habitacadektaxilitadas pela criagdo do
Sistema Financeiro de Habitacdo/Banco Nacionalatatéi;ao (BNH — 1964/86),
que demandaram significativamente a classe argnitet. O préprio Vilanova
Artigas, figura mais proeminente no posicionamentdico da arquitetura
brasileira nos anos 1960, apOs retornar do exili®67), confirmard “sua
suposicdo de que a participagdo do arquiteto natreapdo nacional ndo havia
sido inviabilizada™", e junto com Paulo Mendes da Rocha e Fabio Panmtead
projeta o Conjunto Zezinho Magalhdes para 60 nblthates em Guarulhos (SP-
1967). Ainda para o governo militar, no campo daithgdo social, via CECAP
(Caixa Estadual de Casas para o Povo), Artigagtard outros seis conjuntos —
para Cubatdo (1970), Americana (1972), Jundiai ), 9ogi-Guacu (1974),
Marilia e Jau (1976%. Ironicamente, como destacou Fiori, “é pelas méaos d
militares que Artigas tera a oportunidade de combieu programa da casa
paulistana com o desenho industridl&tentando para o fato contraditério desse
mesmo Estado militarizado que “cassava direitadyusive do préprio arquiteto”,

se tornar um potencial viabilizador dos seus posjed autor complementa:

“N&o é apenas uma obra que Artigas realiza paratadg, mas dezenas, como
hospitais, estacGes rodoviarias, escolas, ginasass,conjuntos habitacionais
supracitados], passarelas e até um quartel-geri@wado [Artigas] declarou mais
tarde: ‘vivi a década de 70 cercado pelo medo’, rireegavelmente, me aproveitei

um pouco do milagre econémico”

#Arquitetos envolvidos: Jodo Rodrigo Stroeter (aejura); Aziz Ab’Saber, Fernando Chacel,
Nina Jamra Tsukumo (paisagismo). SEGAWA, Aftquiteturas No Brasil 1900-1990 S&o
Paulo: Edusp, 1997, p. 166.
®Engenheiro indiano Gurmukh Sarkaria (coordenadomlgdo projeto executivo de obras,
especialista de origem indiana), engenheiro itali@orrado Piasentin (plano de viabilidade e
pesquisa de materiais e com os estudos basicopagrafia, altimetria e sondagens, entre outros),
engenheiro diretor brasileiro José Costa Cavalcasti https://www.itaipu.gov.br/sala-de-
imprensa/noticia/morre-gurmukh-sarkaria-coordenapwal-do-projeto-da-itaipu > Acesso em:
25 jan. 2016.
2; FIORI, P.Arquitetura Nova. 32 ed. S&0 Paulo: Editora 34, 2011, p.98.

Ibid.
%% |pid.
* Ibid.
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Deste modo, se Sergio Bernardes ndo esteve soanhsufruir da
prosperidade do “milagre brasileiro” por vias ingtionais, ele permanece isolado
no meio arquitetdnico do periodo. Nao tanto do @ai¢ vista do interesse
extremado pela tecnologia e pela retorica visienatos anos 1960, mas
principalmente pela carga emblematica de algumesneendas do poder militar
para Brasilia, como o0os ja mencionados MonumentoPawilhdo Nacional
(construido); Escola Superior de Guerra (obra atraexia nas fundagdes/subsolo,
hoje em ruinas); Ministério da Marinha e Instit@msileiro do Café (projetos
ndo construidos), entre outros. E possivelmentéiaswio na boa relagdo com o
poder oficial que Bernardes potencializa sua amobigdravés dessas criacdes
arquitetbnicas (em Brasilia) destinadas a autoeidadlitar, ele vera uma
oportunidade rara do ponto de vista da renovacioetinal da sua arquitetura e
apostara alto no sentido da expansao de suas fuhiasa escala do territorio: a
modernizacao e o desenvolvimento do pais pelaestatégica do planejamento
(militar), das diretrizes e da combinagéuatre diversos campos de conhecimento
com a técnica — uma ambicéo supostamente e estmante justificada em favor
da qualidade de vida do homeme-individuo.

Desejoso de realizar a associacao entre escaladieldacao de programas,
de estabelecer relacdes com o poder e desenvohasistematica projetual que,
pelo menos aparentemente, fugia de varios prircipiodernistas em busca de
uma inovagao arquitetbnica, Bernardes se aventteimgz como nenhum outro
arquiteto brasileiro, no universo complexo das rastyaturas. De modo ambiguo,
entre discurso e obra, certezas e possibilidadelsici®s geometricamente
idealizadas e “diretrizes® formais, o arquiteto parece dialogar com algumas
questdes ligadas a critica empreendida pelo TEAM X0 funcionalismo dos
CIAM ¥, flertando, por exemplo, com a ideia da “Forma réddeproposta pelo
arquiteto polonés Oskar Hansen, em 1961, confoeremws adiante.

% BERNARDES, SSergio Bernardes: a arquitetura perdeu o compass® Cruzeiro, Rio de
Janeiro, ano XLV, % 36, 05 Set.1973, P 122-126. Entrevista a Jorgeurly <
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital > Acegsn: 10 dez. 2015.

% 0 TEAM X era a “familia” nova geracdo de arquiteque se constituiu no final dos CIAM
(1959), dentre eles o casal inglés Smithson, Alda ®¥yck, J. Bakema, Giancarlo de Carlo, Shad
Woods entre outros, que empreenderam criticascaimismo funcionalista moderno da “velha
geracao” (principalmente Le Corbusier), discutirml@brindo o campo para novas pesquisas e
possibilidades conceituais, em geral associadaia @k movimento, inter-relacdes pessoais, com
0 espacgo, entre 0 espaco e o coletivo.

37 0s CIAM - Congressos Internacionais de ArquitetMi@derna - foram encerrados em 1959,
com o CIAM X. Desde o CIAM IX (Aix-en-Provence, Figa, 1953), instaura-se uma crise



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412376/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412376/CA

34
1- Introdugé&o

hY

Este € um caminho que Sergio Bernardes trilhaigaso| do “milagre” a
maldi¢éo, acreditando num respaldo oficial-instdoal irrestrito, estimulado
pela concretizacédo de projetos como os do Monunmamtavilhdo Nacional e do
Memorial Castello Branc® (Fortaleza, 1968/72). Uma maldicdo associada ao
fato de o arquiteto ter “desaparecido” da histaafig da arquitetura brasileira
desde que assumiu protagonismo na continuidadergdracao de Brasilia, apos
0 Golpe de 1964. Mais precisamente, durante o g@do “milagre”.

Vale destacar que nenhum dos projetos de Bernam@smendados pelo
governo militar para a capital federal no periode qos ocupa (e nem tantos
outros dentre sua enorme producdo desde entdo) ntemse em
publicacbes/livros especializados a partir dessenembo, excetuando-se notas,
matérias ou entrevistas em revistas e jornais lbnas ndo especializadés.

Depois de duas conhecidas residénciaspublicadas na obra pioneira —

interna, na qual os “chamados ‘mais jovens’ membl@<CIAM, alguns dos quais criticaram a
instituicdo (...) e seus métodos desde a Segundar&GMundial, viram-se entre outros que
pensavam de modo semelhante. Organizado pela gefirda do CIAM, ou ‘ancidos’, e
convocada sob o titulo dea Charte de L'Habitat(...), as discussdes no congresso revelaram o
desejo de ambas as gerac6es de produzirem um deicumes seria 0 corolario para a Carta de
Atenas (1943).” <http://www.cronologiadourbanisnfbaibr/apresentacao.php?idVerbete=205>
Acesso em: janeiro 2015. Essa geracdo mais jovaguns deles logo mais comporiam o TEAM

X - propunha uma oxigenacdo dos encontros, focamdorealidade, uma critica ao
“tradicionalismo” urbanistico empreendido pela heaelgeracéo.” As “grids” do CIAM IX trazem
estudos distintos a realidade das grandes cidaes meio comparativo a acdo do urbanismo de
até entdo (funcionalista). O vernacular é suscitesimo uma das bases de analise, reiterando
valores socioldgicos e culturais, desconsiderado®ducéo funcionalista da Carta de Atenas. De
modo geral, se introduz “as relac¢des, as atividatlepessoas em acgéo, 0s eventos, a crianga como
usudrio imprevisivel” (Smithson); iluminam-se noyassibilidades de classificagdo sobre outras
categorias/escalas de associacdo humana - casa,distdto, cidade. Essa reflexdo se
desenvolvera nas discussdes do CIAM X organizada fgeracdo jovem”, destacando-se
principalmente a ideia de movimento (“A identidgudida” — Van Eyek — sublinha a ideia de
coletivo em acéo) que, apropriada pelos Smithsmapse em possibilidades para novos espacos, e
nao mais funcdes. Surge o “edificio rua” — a ruame@onexao da cidade - e a partir dai, conceitos
fundamentados na “estética da conexdo” (Cluster €it953) apontardo novos caminhos e seus
desdobramentos, mesmo que ainda confiantes na@ummo dispositivo de acao. Inicia-se o fim
da ortodoxia funcionalista do urbanismo modernceaeerramento da instituicdo CIAM.

% Com a morte do General Castello Branco (1° pragideilitar 1964/66) num acidente aéreo em
julho de 1967, seu mausoléu-memorial foi encomemdad Sergio Bernardes pelo entao
governador do Estado do Ceara Placido Castelofrofohs junto ao Palacio da Abolicdo, sede do
governo, projeto de sua autoria. O Memorial foligigrado em 1972.

% Em se tratando de periédicos especializados, tdbligado um nimero especial da revista
Maodulo — Sergio Bernardesem 1983. O exemplar retratava o “catélogo dfide exposicao
Sergio Bernardes” — R/IEVOLUCAO realizada no MuseuAdte Moderna do Rio de janeiro, em
outubro/novembro deste mesmo ano. Exposicdo cojateddo minimizava 0s projetos
arquitetdénicos dando primazia aos “projetos quenpr@ssem solucdes para as questdes vitais do
mundo contemporéaneo, como o crescimento desordatexloidades, as péssimas condi¢cdes das
favelas, a poluicdo dos rios e lagoas.” (BERNARDHE®83) Mddulo Especial Sergio
Bernardes Rio de Janeiro: Avenir Editora, outubro/novembr83.9

40 Os referidos projetos séo a residéncia Jadir desS¢(RJ, 1951) e a casa de campo Guilherme
Brandi (Petrdpolis, 1952).
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Arquitetura Moderna no BrasH de Henrique Mindlin (1956), e de outros cinco
projetos* (entre eles os consagrados pavilhdes de exposig@dsados em —
Arquitetura Contemporanea no Bras# de Yves Bruand (1981), Sergio
Bernardes tera apenas uma pequena notarguoitetura Moderna Brasileira de
Sylvia Ficher / Marlene Acayal{ad982) — sobre o “carater visionario de edificios
que dificilmente [seriam] construidos, como o Hatel Manaus [1963/70] e o
Instituto Brasileiro do Café” além da repeticdo de dois exempldfesitados
anteriormente. No classidarquiteturas no Brasil 1900-1990 de Hugo Segawa
(1998) — seu nome aparece apenas em uma linhaeedegle um “projeto de
residéncia, final dos anos 194¢.” Somente a partir da primeira metade dos anos
2000, e por iniciativa familiar, seréo publicad®srgio Bernardes: Heroi de uma
Tragédia Moderna- Lauro Cavalcanti (2004) 8ergio Bernarde$2010) — uma
compilacdo de textos de varios autores e do pr@uaiteto, com organizacao
conjunta de Kykah Bernardes e Cavalcanti. Apossegstdblicacdes, reaparecem
dois conhecidos projetd$ em Brasil: arquiteturas apos 195@le Maria Alice
Junqueira / Ruth Verde Zein (2011), e cinco desgfisboco$ (dos quais trés
projetos ja bastante divulgados) eArquitetura no Brasil: de Deodoro a
Figueiredq de Chico Mendes / Chico Verissimo / William Bitf2015). Isso sem
se falar da inexisténcia de qualquer projeto degiSeBernardes na recente
exposicao “Latin America in Construction: Architet 1955-1980", realizada no
Museu de Arte Moderna de Nova York — MOMA — entrarlyb/Julho de 2015.
Uma consideravel lacuna na representacao arquitatbrasileira do periodo que

se torna mais intrigante pelo fato de

“(...) a exposicdo [concentrar-se] no periodo deb1® 1980, na maioria dos paises
da América Latina, [sendo] introduzida por um ampleludio sobre as trés

“l Os referidos projetos sdo os Pavilhdes de Bruxglas2), da CSN (SP, 1954) e de S&o
Cristovao (RJ, 1957/60); a Residéncia do Arqui{&d, 1960) e o Centro de Pesquisas do Cacau
(Itabuna, 1964).

“2FICHER, S; ACAYABA, M.Arquitetura Moderna Brasileira . S&o Paulo: Projeto, 1982, p.78.
43 A publicagéo faz referéncia ao Pavilhdo de BruetaResidéncia do Arquiteto e ao projeto
para o IBC, em Brasilia. Cf.: FICHER, S; ACAYABA,.Mrquitetura Moderna Brasileira . Sao
Paulo: Projeto, 1982, p.78.

“ SEGAWA, Hugo Arquiteturas no Brasil 1900-1990 S&o Paulo: Edusp, 1998, p.107.

4> A publicacéo faz referéncia aos projetos do Hotehbau (Jodo Pessoa, 1966) e ao CENPS -
Centro de Pesquisas e desenvolvimento da Petrobf@®, llha do Fundado, 1969). Cf:
JUNQUEIRA, M. A,; ZEIN, V. R. BrasilArquiteturas apés 1950 Sdo Paulo: Perspectiva, 2011,
p.47.

¢ Os referidos projetos sdo novamente a residéadia de Souza (RJ, 1951) e a casa de campo
Guilherme Brandi (Petropolis, 1952) e a ResidérdmaArquiteto (RJ, 1960); e os projetos
“revolucionérios” Visarga (Polo Norte, 1983) e Lagan (RJ, 1984).
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décadas anteriores de evolucdo arquitetdnica daorefgom] apresentagfes do
desenvolvimento de varios campi principais em @dacomo a do México e de
Caracas, e um olhar para o desenvolvimento da cayital brasileira Brasilia.*
(grifo nosso)

Assim sendo, o termo “maldicdo” parece cabivelrempado a auséncia de
uma memoria historiogréfica da obra de Sergio Bdes principalmente a partir
dos anos 1960. Ainda mais se considerarmos o ggaliberdade com que o
arquiteto transitou e produziu num dos momentoss mgpressivos da histéria
politica brasileira, acumulando, em paralelo a peddade de seu escritério,
tantas importantes encomendas para o governo mmétaapital do pais, como o0s
ja citados projetos para o Pavilhdo Nacional, soBs8uperior de Guerra, a sede
do IBC e o complexo do Ministério da Marinha. Poréam que medida estes
projetos em Brasilia, no periodo do assim chamacddagre brasileiro;
definiram um ponto de inflexdo na sua obra, indicarao mesmo tempo, uma
possibilidade sem precedentes e um limite paraspatetura?

A questado central que move este trabalho se desdohrmuitas outras
envolvendo a interrogacdo da producdo arquitetOniaaileira no periodo pos-
inauguracdo de Brasilia e o fechamento culturalpdés, apos 1964. Entre
posi¢cdes radicais como, por exemplo, as de SergicoFRodrigo Lefévre e
Flavio Império e o “miserabilismo” estético-polfididatico do “Arquitetura
Nova” — possivelmente, o melhor contraponto expenialista ao idealismo
tecnologico (ou “alienacdo” utépica?) de Sergio rdedes, coloca-se a
ponderacdo ética de Vilanova Artigas, “convicto patinéncia do uso da alta
tecnologia na arquitetura nacional” e de “que oulsp tecnoldgico era condi¢ao
e incentivo a superacao do subdesenvolvimentd.'Sempre politicamente
posicionado, Artigas se mantera “contrario a detksgecnologias alternativas e
tradicionais como caminho para a arquitetura natioff, até mesmo para o
programa da habitacdo popular, como evidenciagpemplo, seu projeto para o

Conjunto Zezinho Magalhaé&s em Guarulhos — SP.

47 Latin America in Construction: Architecture 1955-1980. <

http://www.moma.org/calendar/exhibitions/1456?lesqdt > Traducdo do autor. Acesso em; 12
mai. 2016.

“8 JUNQUEIRA, M. A.; ZEIN, V. R. BrasilArquiteturas apés 1950 S&o Paulo: Perspectiva,
2011, p.144.

9 lbid.

%0 Embora o projeto do Conjunto Zezinho Magalhdesepdesse ser “objeto do desenho
industrial”, ele acabou sendo construido converatimante, sem o aporte das industrias de pré-
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Percebe-se, de todo modo, que no cenario arquitetbrasileiro instituido
apos o Golpe de 1964, quer através da tentativaddistrializacdo do programa
habitacional, quer através do fomento de obras rdfeaeistrutura urbana
(construcdo pesada), houve apostas na acado ordenado projeto e na
continuidade participativa do arquiteto como ageriteansformador” da
sociedade. Se elas foram ingénuas ou nao, certe é dcausa’” moderna que
orientou a arquitetura e o urbanismo dos anos 3920+ a arquitetura como
“condensador social” e seus desdobramentos direiasse mostrando superada.
No entender de Tafuri, apos a ebulicdo politicducal de fins dos anos 1960, a
arquitetura (europeia e norte-americana) teriaeserd/olvido “num processo de

autoconsumao®, associada ao “narcisismo e subjetividade’ doguidetos do
‘star-system’, alijada da consciéncia de ser “umvise de interesse geral®
Embora a leitura de Tafuri seja feita num conteedpecifico, ela nos faz pensar
como o fechamento cultural do Brasil no periodd#adura (1964/1985) gerou
uma lacuna critica sobre a producdo arquitetonresilbira realizada apds a
inauguracdo de Brasilia. Nesse sentido, o trabab@oSergio Bernardes —

visionario, utépico, acritico, alienado ou maldité um caso que merece atengao.

fabricados (base industrial incipiente no pais)oei @ uso de “intensa mao de obra e pouca
mecanizagdo.” (FIORI, 2011, p.103) Segundo Paulodés da Rocha, “o objetivo foi, através das
novas possibilidades dadas pela pré-fabricacéugintim nivel de exceléncia que demonstrasse
que a qualidade de uma habitacdo ndo deveria porrdsr ao padrdo econdmico minimo de uma
determinada classe social, mas aos conhecimentoscdé do seu momento histérico, que
permitissem uma construgdo racionalizada, honeatzessivel a todos.” (ROCHA, apud, FIORI,
2011, pp. 101-103) De acordo com Fiori, “os arqagesabiam que nao havia uma base industrial
pronta para executar 0 projeto e sua expectatigajustamente que a magnitude da obra
estimulasse o surgimento de indUstria de pré-fabids.” FIORI, PArquitetura Nova. 32 ed. S&do
Paulo: Editora 34, 2011, p. 103.

*L TAFURI, M. AU: Arquitetura e Urbanismo, Sao Paulo, 18, Jun/Jul. 1993, Pini Editora, pp.
66-68. Entrevista. <http://aaaaarg.fail/ref/8216¢8#Pe321e09bdf2735d905ac1#0.01> Acesso
em: 10 abr. 2016.

> Ibid.
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