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Resumo

Carvalho, Julia Soares Leite Lanzarini de; Pereira, Leonardo Affonso de
Miranda. Benvinda a mulata: o sentido da mesticagem na Capital Federal
de Arthur Azevedo. Rio de Janeiro, 2016. 183 p. Dissertacdo de Mestrado -
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Cato6lica do Rio de Janeiro.

A valorizacgdo do Brasil como pais mestico foi construida a partir do didlogo —
pacifico ou ndo — entre diferentes atores sociais, com valores, experiéncias e tradicdes
bastante diversos. Trata-se, portanto, de uma construcdo forjada a partir de pontos de
vista e perspectivas variados, que se consolidou atraves de simbolos capazes de
agregar em si uma multiplicidade de sentidos. Destaca-se, dentre eles, a figura da
mulata, transformada ao longo das décadas de 1930 e 1940 em um dos icones maiores
de uma brasilidade. Visando discutir o processo de construcdo desse icone, este
trabalho analisara a personagem Benvinda, da “comédia-opereta de costumes
brasileiros” A Capital Federal, escrita por Arthur Azevedo e posta em cena pela
primeira vez em 1897. A proposta € situar essa peca em meio a uma disputa
fundamental daquele periodo em torno da defini¢cdo e valoracdo do conceito de
mesticagem, de modo a evidenciar o carater dialégico da construgdo seméntica do
simbolo da mulata. Processo que pode ser observado de modo privilegiado através do
teatro ligeiro fluminense das UGltimas décadas do século XIX, em geral, e da

dramaturgia de Arthur Azevedo, em particular.

Palavras-chave

Mulata; Arthur Azevedo; mesticagem; teatro ligeiro.
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Abstract

Carvalho, Julia Soares Leite Lanzarini de; Pereira, Leonardo Affonso de
Miranda. (Advisor). Benvinda a mulata: the mesticagem concept in
Arthur Azevedo’s Capital Federal. Rio de Janeiro, 2016. 183p. MSc.
Dissertation - Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro.

The appreciation of Brazil as a mixed country was constructed by — the
peaceful or not - dialogue between different social actors, with diverse values,
experiences and traditions. Therefore, it was forged by different points of view and
perspectives, consolidated through symbols that carry multiple meanings. Among
them, the figure of the mulata stands out, transformed through the 1930 and 1940
decades in one of the main Brazilian icons. Aiming to discuss this icon construction
process, this dissertation will analyze the character Benvinda, from the “comédia-
opereta de costumes brasileiros” A Capital Federal, written by Arthur Azevedo and
first performed in 1897. The purpose is to situate this play in the middle of a
fundamental dispute of that period around the definition and valuation of mesticagem
concept, revealing the dialogical character of the mulata symbol semantic
construction. A privileged way to understand this process is through the Rio de
Janeiro light music theater over the last decades of the nineteenth century, in general,

and Arthur Azevedo’s dramaturgy in particular.

Keywords

Mulata; Arthur Azevedo; mesticagem; scientific racism; light music theater.
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Perdoai, gentis senhores, ao génio sem chama que ousou trazer para este indigno
tablado um tema tao grandioso. Pode esta arena conter os vastos campos da
Franca? Podemos amontoar neste palco todos os batalhfes que agitaram o ar em
Azincourt, na Franca? Oh! perdéo, ja que um reduzido nimero vai, num pequeno
espaco, representar um milh&o, permiti que contemos como cifras desse grande
numero as que sejam forjadas pela forca de vossa imaginacao. (...) Supri, com vossos
pensamentos, as minhas imperfeigdes. (...) Figurai, quando falarmos de cavalos, que
os estais vendo imprimir os orgulhosos cascos no solo brando, porque séo vossas
imaginacOes que devem, hoje, vestir os reis, transporta-los de um lugar para o outro,
transpor os tempos, acumular numa hora de ampulheta os acontecimentos de muitos
anos.

Shakespeare - Henrique V
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INTRODUCAO

1° Sinal: 2014-2016

No inicio de 2014, os jornais brasileiros encheram-se de noticias a respeito
das controversias envolvendo a demissdo da Globeleza Nayara Justino. “Mulata
Globeleza” é o nome dado a personagem identificada como mulata que samba nas
vinhetas da Rede Globo, emissora lider em audiéncia, com grande repercussdo
nacional e internacional, durante os primeiros meses do ano no Brasil. Anunciada
como simbolo do carnaval da Globo e do pais’, a Globeleza, criada em 1990, foi
durante 14 anos interpretada por Valéria Valenssa, “neta de uma negra e de um
portugués e filha de uma mulata com um branco” .

Em 2005, Valéria deixou o posto, que foi assumido por outras mulheres. Em
2014, foi a vez de Nayara Justino aparecer como Globeleza, escolhida através de um
concurso com votagdo popular realizado pelo programa “Domingdo do Faustido”,
também da Rede Globo®. Quando a vinheta entrou no ar no inicio do ano, com
Nayara Justino sambando, a nova Globeleza comecou a receber em sua pagina de
uma rede social uma série de mensagens racistas, que a chamavam de macaca, dentre
outros xingamentos. Logo depois, Nayara foi demitida pela Rede Globo, sem receber
nenhuma satisfacdo. Sua compreensao, divulgada por diversos jornais, é de que ela

. . 4
seria “muito negra” para representar a Globeleza™.

! Sheron Menezzes. Fantastico - Show da Vida. G1. Globo.com, 1 de dezembro de 2013. Disponivel
em:

http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2013/12/nayara-e-eleita-nova-globeleza.html (acesso em julho
de 2016)

2 Globeleza. Carnaval na Globo. Meméria Globo. Globo.com. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/mostras/carnaval-na-globo/carnaval-na-globo/carnaval-na-globo-
globeleza.htm (acesso em agosto de 2016)

*Nayara é eleita a nova Globeleza. Fantastico. G1. Globo.com, 1 de dezembro de 2013. Disponivel em:
http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2014/01/eleita-pelo-publico-nova-globeleza-grava-vinheta-do-
carnaval-2014.html (acesso em julho de 2016);

* Anderson Dezan. Para evitar polémica, Globo proibe Globeleza de dar entrevistas sobre “sumico”.
Pure People, 28 de fevereiro de 2014. Disponivel em;
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Dois anos depois, no carnaval de 2016, a revista feminista Azmina foi a Nova
Orleans, cidade americana conhecida pela grande influéncia da cultura negra e berco
do jazz. O objetivo era ver a reacdo de algumas mulheres ao assistirem a vinheta da
atual Globeleza, interpretada agora por Erika Moura. Todas, brancas ou negras,
espantaram-se, afirmando o extremo racismo e machismo presente no comercial:
“Sempre uma mulher negra? Por que sempre uma mulher negra?!”, questiona uma
das entrevistadas. “Vocé nunca simplesmente mostra um homem pelado dangando
com o corpo pintado na TV”, comenta outra®.

No Brasil, a reportagem teve ampla repercussdo. Algumas pessoas
endossaram as opinides feministas e antirracistas, mas teve também quem criticasse o
moralismo existente na reprovacdo a Globeleza. Houve igualmente quem afirmasse
que o simbolo ndo deixava de ser uma forma de valorizagio da beleza negra®.

A presenga da personagem Globeleza no carnaval brasileiro possibilita a
interpretacdo de que as mulatas permanecem como icones nacionais, com todas as
polémicas relacionadas as questdes raciais e sexuais atreladas a essa figura. E o
contetdo das marchinhas carnavalescas, repetidas com entusiasmo pela populacdo do

pais principalmente desde as décadas de 1920 e 1930, corrobora essa interpretacao.

http://www.purepeople.com.br/noticia/para-evitar-polemica-globo-proibe-globeleza-de-dar-
entrevistas-sobre-sumico_al6861/1 (acesso em agosto de 2016)

The Brazilian carnival queen deemed “too black”. The Guardian Documentary. Theguardian.com, 9 de
fevereiro de 2016. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/news/video/2016/feb/09/brazilian-carnival-queen-too-black-nayara-

justino-video (acesso em agosto de 2016).

Gabriel Perline. Demitida por ser “negra demais”, Nayara Justino tem redengdo em novela da Record.
O Estado de S. Paulo, 1 de junho de 2016. Disponivel em:
http://emais.estadao.com.br/noticias/tv,demitida-por-ser-negra-demais-nayara-justino-tem-redencao-
em-novela-da-record,10000054734 (acesso em agosto de 2016).

® Nana Queiroz. O que mulheres de outras culturas achariam da Globeleza?. Azmina, 24 de janeiro de
2014. Disponivel em: http://azmina.com.br/2016/01/0-que-mulheres-de-outros-paises-achariam-da-
globeleza/ (acesso agosto de 2016)

®Patricia Moraes. Video da Globeleza causa indignagdo em estrangeiras: vocé concorda?.
Delas.ig.com, 5 de fevereiro de 2016. Disponivel em:
http://delas.ig.com.br/2016-02-05/video-da-globeleza-causa-indignacao-em-estrangeiras-voce-
concorda.html (acesso em agosto de 2016).
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2° Sinal: 1930

Todo més de fevereiro, blocos de carnaval espalhados por todo o Brasil, e
talvez especialmente pelo Rio de Janeiro, tocam, acompanhados pelo coro da
multiddo, o refrdo da musica conhecida como “O teu Cabelo ndo nega”, abaixo

transcrito.

O teu cabelo ndo nega, mulata
Porque és mulata na cor

Mas como a cor nao pega, mulata
Mulata, eu quero o teu amor’

Os folides, por mais ativistas que sejam apds a quarta-feira de cinzas,
geralmente ndo prestam atencdo no conteudo da cancdo. Alguns, talvez mais por
ingenuidade do que consciéncia, trocam a palavra “pega” por ‘“nega”, amenizando o
preconceito existente nesses versos. O restante da letra também &, de modo geral,

ignorado pela maioria. N&o deixa de ser, entretanto, igualmente interessante:

Tens um sabor bem do Brasil

Tens a alma cor de anil

Mulata, mulatinha, meu amor

Fui nomeado teu tenente interventor

O teu cabelo nédo nega, mulata
Porque és mulata na cor

Mas como a cor ndo pega, mulata
Mulata, eu quero o teu amor

Quem te inventou, meu pancadao
Teve uma consagragao

A lua te invejando faz careta

Porgue, mulata, tu ndo és deste planeta

Quando, meu bem, vieste a Terra
Portugal declarou guerra

A concorréncia, entdo, foi colossal
Vasco da Gama contra o batalhdo naval®

7BABO, Lamartine; IRMAOS VALENCA. Intérprete: Lamartine Babo. O teu cabelo n&o nega. In:
VARIOS ARTISTAS. 100 anos da musica popular brasileira. Rio de Janeiro, Gravadora Discobertas,
2011. 8CDs, volume 3, faixa 1.
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A musica, originalmente com o titulo de “A mulata”, foi composta pelos
pernambucanos “Irmdos Valenga”, na emblematica data de 1930. Ganhou fama no
carnaval de 1932 quando Lamartine Babo a gravou, modificando alguns trechos,
alterando seu titulo para “O teu cabelo ndo nega” e assumindo sozinho a autoria da
marchinha. Os irmdos Valenca entraram na justica pelo plagio e ganharam
parcialmente. A gravadora foi obrigada a incluir seus nomes como coautores, mas a
musica continuou muito mais associada a Lamartine Babo do que a eles®.

De qualquer forma, j& no comeco da Era Vargas tornou-se um verdadeiro
sucesso. A sua letra, de forma bastante explicita, revela formas socialmente amplas de
conceber a questdo racial no periodo. O eu-poético deseja conquistar o amor da
mulata apenas porque “sua cor ndo pega”. Assim, a mulata é tratada como portadora
de uma doenca, mas que por ndo ser contagiosa, deixa de ser um obstaculo para o
relacionamento pretendido. O eu-poético, dessa forma, s6 deseja e aceita trocar
amores com ela, porque isso ndo modificara sua identidade racial.

Por outro lado, a letra de “O teu cabelo ndo nega” também indica a mulata
como simbolo nacional. Apesar da sua “raca” ser desprezivel, sua alma cor de anil
permite com que ela tenha “um sabor bem do Brasil”. Sabor que faz inveja aos
brancos a ponto de ter sido o motivo de uma guerra, ja que quando a mulata veio a
Terra, “A concorréncia, entdo, foi colossal/Vasco da Gama contra o batalhdo naval”.

Importa destacar que, na letra da masica, o substantivo “sabor” é sintomatico.
Transforma a mulata em objeto de desejo. Coisificacdo que se refor¢a no verso “fui
nomeado seu tenente interventor”. Tenente interventor foi o nome dado aos
interventores estaduais homeados por Getulio Vargas apds 1930 para administrar 0s

estados brasileiros no lugar dos antigos governadores, escolhidos através do voto.

®BABO, Lamartine; IRMAOS VALENGCA. Intérprete: Lamartine Babo. O teu cabelo néo nega. In:
VARIOS ARTISTAS. 100 anos da masica popular brasileira. Rio de Janeiro, Gravadora Discobertas,
2011. 8CDs, volume 3, faixa 1. (Grifos meus)

¥ “LAMARTINE BABO”. In: INSTITUTO CRAVO ALBIN. Dicionéario Cravo Albin da Musica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Editora Paracatu, 2006. Disponivel em:
http://dicionariompb.com.br/lamartine-babo/dados-artisticos (acesso em agosto de 2016).
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Esse verso, portanto, apresenta uma ideia de posse e auséncia de autonomia da
mulata.

Nesse sentido, na cangéo transcrita, a0 mesmo tempo em que a cor da mulher
é motivo de desprezo, ela é desejada pelos brancos. Ao mesmo tempo em que €
tratada como objeto, é cobicada, o que demonstra que desperta certo fascinio. Ao
mesmo tempo em que a letra é racializada, dando a ver as formas de conceber a
questdo racial no periodo, apresenta a mulata como um simbolo nacional. As
contradicbes e mdaltiplos sentidos que a marchinha pode adquirir, portanto, sdo
bastante 6bvios.

O fato de ainda existir a figura da Globeleza e de musicas como “O teu cabelo
ndo nega” continuarem a ser um sucesso dos carnavais brasileiros, reforca a ideia que
a mulata permanece, ainda hoje, como simbolo de uma brasilidade. Um simbolo, no
entanto, bastante polémico. Representa conflitos relativos a questes de género e raga
que se relacionam, em muitos aspectos, com tensdes simbdlicas e sociais ja travadas
no Rio de Janeiro de finais do século XIX. Tensdes que foram fundamentais na
construcdo do simbolo da mulata porque envolviam debates em torno da
(re)significacdo da mesticagem.

Este trabalho procurara refletir justamente sobre essas tensfes e debates,
presentes em finais do século XIX e que possuem repercussdes até os dias atuais.

Para isso, utilizard como fonte primordial de estudo a peca A Capital Federal.

3% Sinal: 1897

A peca A Capital Federal, escrita por Arthur Azevedo, estreou no Teatro
Recreio Dramatico em 1897. Tratava-se de uma comédia-opereta de costumes
brasileiros, segundo seu préprio autor'®, que pode ser classificada como pertencente

ao género ligeiro, isto €, “espetaculos comicos e alegres, oriundos da Europa, que

10 A A, (Arthur Azevedo). O Theatro, A Noticia, 4 de fevereiro de 1897.
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11> passa-se

incluiam nimeros de canto e danca, efeitos cénicos e cenas dramaéticas
inteiramente no Rio de Janeiro, “na atualidade”, ou seja, na mesma época de sua
producdo. Conta a historia de uma familia de Minas Gerais que vem ao Rio de
Janeiro a procura de Gouveia. Gouveia era 0 noivo de Quinota, a filha mais velha de
Seu Eusébio, que teria vindo a Capital para cuidar dos papéis do casamento, mas
desaparecera. Segundo 0s jornais da época, o espetaculo foi um sucesso de publico.
Sucesso em boa parte alimentado por uma das personagens sempre comentada pela
imprensa, de nome Benvinda.

Benvinda comp@e o ndcleo central do enredo e faz parte de suas cenas mais
hilarias. Mucama da familia mineira, vem ao Rio de Janeiro acompanhar seus patroes.

Apresentada desde o inicio da pega como uma “mulata*®’

9513

, Benvinda é esperta,
insubordinada, sensual, falante de um “mau portugués”~ e de pouca instrucao formal.
Tais caracteristicas, como era comum em pecas de Arthur Azevedo e de outros
dramaturgos do final do século XIX, ndo sdo dadas de antemdo pelo autor, mas
construidas ao longo da trama, através dos dialogos, das acdes e da performance” -
que chega até nos através dos comentarios nos jornais. Mais do que isso, essas
caracteristicas ddo a ver questbes polémicas do periodo e, assim, tornavam-se
comicas por motivos variados. Ndo apenas porque criticavam defeitos sociais, que
deveriam ser corrigidos, mas porque também suscitavam o “riso bom™”,
desencadeado pela simpatia daqueles que ndo as viam como expressdes do ridiculo,

mas como amaveis ou até positivas e atraentes®.

1 SICILIANO, Tatiana Oliveira. “O Rio que passa” por Arthur Azevedo: Cotidiano e vida urbana na
Capital Federal da alvorada do século XX. Tese (Doutorado em Antropologia), Museu Nacional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2011, p.104.

12 Como Arthur Azevedo classifica Benvinda como mulata, ao longo de todo esse trabalho me
apropriarei dessa classificacdo e utilizarei esse termo (um tanto controverso) para me referir a
personagem.

B3 ALKIMIM, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”. In: LIMA, Ivana Stolze; CARMO, Laura do. Uma histéria social da lingua nacional.
Rio de Janeiro: Edi¢fes Casa de Rui Barbosa, 2008.

Y LOPES, A. H. “Performance e histéria”. O Percevejo, Rio de Janeiro, v. 12, p. 5-15, 2003.
PROPP, V. IA. (Vladimir 1Akovlevich). Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992.

%0 riso ja foi alvo de estudo de diversos autores. Para Bergson, ele é apenas uma manifestacio
negativa, pois deriva exclusivamente do reconhecimento dos defeitos da sociedade e tem como Unica
funcdo corrigir os comportamentos desviantes — representados em cena, no caso do teatro.
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Nas pecas de Arthur Azevedo, sempre que hd uma personagem do sexo
feminino mestica, ela é classificada como mulatal’. E sempre que ha uma
personagem mulata, ela é representada de forma semelhante a Benvinda. Isso tudo
néo estava ausente de significagdo. A adogdo do termo “mulata”, acompanhado dessa
forma especifica de caracterizacdo, insere essa personagem no centro do uma
discussdao muito mais ampla, de carater Atlantico, acerca da construcdo e difusdo dos
estereotipos raciais.

Segundo Coquery-Vidrovitch®®, desde o século XVIII, a despeito da
predominancia de pensadores que, como Rousseau, buscavam naturalizar a igualdade
humana, alguns estudiosos comecaram a investir na identificacdo de tipos humanos
distintos. Contudo, foi apenas a partir do século XIX que tais teorias se
transformaram em “racismo cientifico” e tornaram-se hegemonicas em todo o mundo
Atlantico.

O racismo cientifico, somado as novidades trazidas pela publicagdo de A
Origem das Espécies, teve como consequéncia o surgimento do “darwinismo social”.
Como mostra Lilia Schwarcz'®, essa corrente tedrica, rapidamente difundida e
amplamente aceita, buscava deslocar da biologia para a analise do comportamento
das sociedades humanas os conceitos criados por Darwin de “selecdo natural” e
“evolucao”. A ideia era de que ndo apenas os conceitos de civilizagdo e progresso

eram universais e serviam para classificar o desenvolvimento da humanidade como

(BERGSON, Henri.O riso:ensaio sobre a significacdo do comico. 2.ed. Rio de Janeiro: Guanabara,
1987). Essa concepgdo que confere ao riso apenas um Unico sentido, no entanto, ja foi muito
contestada. Sem negar o significado atribuido por Bergson, Propp e Minois, por exemplo, chamam a
atencdo para o seu pluralismo e indeterminacdo. Para eles, o riso é desencadeado por inimeros
motivos: desde aqueles relacionados a ridicularizacdo (o riso de zombaria, de Propp, com suas diversas
variantes) aqueles ligados a simpatia e identificacdo. (MINOIS, Georges. Histéria do riso e do
escarnio. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2003; PROPP, V. IA. (Vladimir IAkovlevich).Comicidade e
riso.S&o Paulo: Atica, 1992).

7 Aqui, como em todos os momentos desse trabalho em que eu fizer referéncia a produgdo dramética
de Arthur Azevedo como um todo, eu sé levo em consideragdo as pecas cujo texto completo chegou
aos nossos dias. Além disso, excluo os sainetes do Teatro a vapor, ja que eles ndo foram encenados na
época de interesse desse trabalho. (Ver anexo).

' COQUERY-VIDROVITCH, Catherine. “O postulado da superioridade branca e da inferioridade
negra”. In: FERRO, Marc (org). O livro negro do colonialismo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005.

19 SCHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das Ragcas: cientistas, instituicies e questdo racial no Brasil —
1870-1930. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993.
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também as racas mais evoluidas tinham e deveriam ter primazia sobre as outras. A
partir de um critério que tinha como norte o grande desenvolvimento econémico e
cientifico dos europeus, logo ganhou vulto a ideia de que a raca branca era mais
evoluida que todas as outras.

Os darwinistas sociais percebiam uma preponderancia das determinagdes
raciais no comportamento dos individuos. Além disso, ao partirem da ideia de que as
caracteristicas adquiridas ndo poderiam ser transmitidas geneticamente, defendiam
que as racas humanas eram imutaveis e, consequentemente, concluiam que todo
cruzamento era um erro. Nesse sentido, todos 0s seres mesti¢cos eram vistos como
degenerados®. Se os animais mesticos, como a mula, eram inferiores porque inférteis,
nos seres humanos mesticos essa esterilidade era dada culturalmente e a degeneracéo
fisica convertia-se em uma degeneracdo moral.

Na América Latina da virada para o século XX, esses ideais penetraram com
grande forca. No entanto, de acordo com Andrews?, isso gerava um grande problema
no continente: com uma populacdo essencialmente ndo branca, como inserir 0s paises
latino-americanos no concerto das naces civilizadas? Entrava em disputa, portanto, o
significado da mesticagem.

Ricardo Rojas, por exemplo, nascido em 1882, acreditava que a raga
argentina, que estaria em formacao, seria o resultado da mistura entre o europeu e 0
indigena. Sem negar a importancia da imigracdo branca, defendia que os povos
nativos eram responsaveis por conferir aos estrangeiros uma personalidade especifica,
que deveria ser valorizada®’. No México, a elite politica do governo de Porfirio Dias
ja ensaiava uma valorizacdo dos povos indigenas e uma veneracdo a mestizaje”®. Em

Cuba, José Marti defendia, em 1891, que a grande diferenga da América Latina para a

% SCHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das Racas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil —
1870-1930. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993.

2L ANDREWS, George Reid. ““Uma transfusdo de sangue melhor’: O branqueamento, 1880-1930”. In:
América Afro-Latina, 1800-2000. Sao Carlos: EQUSFCar, 2007.

“DELANEY, Jeane. “Imaginando la raza argentina”. In: PAMPLONA, Marco; DOYLE, Don (orgs).
O Nacionalismo no novo mundo. Rio de Janeiro: Record, 2008.

BGERSTLE, Gary. “Raga e nagdo nos Estados Unidos, México e Cuba, 1880-1940”. In:
PAMPLONA, Marco; DOYLE, Don (orgs). O Nacionalismo no novo mundo. Rio de Janeiro: Record,
2008.
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América Anglo-Saxonica era que aquela era mestica. E isso, para ele, era algo

positivo, pois diminufa o édio racial®*

. Isso foi fundamental para que, mais tarde,
Fernando Ortiz pudesse propor a definicdo de uma cubanidade a partir da ideia da
transculturagio®.

No Brasil, esse debate racialista s6 ganhou forca a partir da década de 1870,
quando a Lei do Ventre Livre colocou em xeque a manuten¢do da escravidao e tornou
mais urgente o debate sobre o futuro do pais. Ndo obstante, visto interna e
externamente como tipicamente mestico, com uma populacdo que contava 55% de
ndo brancos®, os brasileiros se perguntavam sobre a viabilidade de um projeto de
desenvolvimento e progresso nacional.

Silvio Romero e Nina Rodrigues, por exemplo, possuiam uma visdo bastante
negativa em relacdo ao Brasil em que viviam. Em sua Historia da Literatura
Brasileira, do agitado ano de 1888, Romero faz um pequeno estudo de cada uma das
ragas que comporiam o quadro étnico do Brasil e concede especial valor a influéncia
branca®’. Chega também & conclusdo que o cruzamento de ragas estaria constituindo,
no pais, um “novo tipo” humano. A mestigagem, portanto, era o que de fato definia a
singularidade do povo brasileiro. Entretanto, essa sua concepgéo ou era fatalista — o
futuro do Brasil seria a decadéncia - ou contradizia as teses evolucionistas e
racialistas que eram hegemdnicas no periodo e nas quais ele préprio acreditava.
Romero tenta resolver esse problema afirmando que esse processo de mistura de
racas — e consequente formacao da nacao brasileira — ainda ndo havia sido concluido.

Para ele, estava em andamento um branqueamento gradativo da populag¢éo no Brasil.

2*GERSTLE, Gary. “Raga e nag¢do nos Estados Unidos, México e Cuba, 1880-1940”. In:
PAMPLONA, Marco; DOYLE, Don (orgs). O Nacionalismo no novo mundo. Rio de Janeiro: Record,
2008.

% CASTRO, Fernando. “Reflexdes sobre raga no pensamento do intelectual cubano Fernando Ortiz”.
Anais do VI Congresso Nacional de Historia, 2013. Disponivel em:
http://www.cih.uem.br/anais/2013/trabalhos/43_trabalho.pdf (acesso agosto de 2016).

% Censo de 1872 apud SCHWARCZ, Lilia. O Espetéculo das Ragas: cientistas, instituicdes e questio
racial no Brasil — 1870-1930. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993, p.18.

?’ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira- volume1 [1888]. Disponivel em:
www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/01615110#page/1/mode/1lup (acesso Fevereiro/2013).
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Quando o processo de mesticagem se completasse, haveria uma predominéncia da
raga branca: o “tipo novo”, o brasileiro (do futuro) seria um mesti¢o branqueado.

Desse modo, as vésperas da abolicdo e no centro do debate acerca do futuro
dos libertos, Silvio Romero valorizava o processo de “mesticamento”. Ao mesmo
tempo, ndo deixava de apontar para os defeitos do mestico que, no entanto, tenderiam
a diminuir progressivamente, na medida em que se misturavam com as qualidades da
raca branca.

Nina Rodrigues, por sua vez, escrevendo em 1893, j& em um contexto de
desilusdo com a recém-proclamada Republica, apresentava uma visdo mais
pessimista. Como muitos de seus contemporaneos, ele ndo vé a miscigena¢do como
algo positivo. Seguindo mais fielmente as teorias europeias do século XIX, defendia,
por um lado, a existéncia de diferentes classes de mestigos (“superiores”, “comuns” ¢
“degenerados”) relacionadas ao grau de predominadncia da raca ariana. Por outro,
julgava que a mistura entre as racas muito diferentes produziria sempre e
necessariamente um tipo inferior®®.

De acordo com esse autor, quando povos de racas distintas (em estagios
diferentes da evolugdo social) convivem em uma mesma sociedade (como no Brasil),
verifica-se o fenomeno da “sobrevivéncia”, ou seja, a persisténcia de tragos culturais
de uma sociedade ““atrasada”, que atravancam o progresso do pais. Tal fendmeno
ocorre também no interior dos individuos mesticos. Estes, por mais civilizados que
possam parecer, seriam degenerados psiquicamente (uns mais, outros menos), sendo
passiveis, sempre, de sofrerem manifestagcdes “atdvicas” 2° 0O conceito de “atavismo

0

comportamental”, segundo Munanga®, provém das teses de Lombroso® sobre

% NINA RODRIGUES, Raimundo. As Racas Humanas e a responsabilidade penal no Brasil [1894].
Disponivel em: www.cairu.br/biblioteca/arquivos/Direito (acesso outubro de 2014).

# NINA RODRIGUES, Raimundo. As Ragas Humanas e a responsabilidade penal no Brasil [1894].
Disponivel em: www.cairu.br/biblioteca/arquivos/Direito (acesso outubro de 2014).

% MUNANGA, Kabengele. “Negros ¢ Mesticos na obra de Nina Rodrigues”. In: ALMEIDA,
Adroaldo; FERRETTI, Lyndon (orgs). Religido, Raca e Identidade: coléquio do centenario da morte
de Nina Rodrigues. S&o Paulo: Paulinas, 2009.

31 Cesare Lombroso (1835 - 1909): médico e criminologista italiano que muito influenciou Nina
Rodrigues. Uma de suas principais teses era de que pela analise de determinadas caracteristicas
bioldgicas era possivel perceber os individuos que teriam propensdo ao crime. (MUNANGA,
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criminosos natos e significa que instintos primitivos herdados dos ancestrais,
adormecidos no homem supostamente civilizado, mas mestico, poderiam, de repente,
despertar, provocando comportamentos tipicos das racas inferiores das quais
descende®.

Entre o mestico do indio e o mesti¢o do negro, Nina Rodrigues acreditava que
este Gltimo era mais inteligente. Ao mesmo tempo, possuiria uma sensualidade
imoral. Ainda que ndo faga uma distingdo clara entre os “degenerados do negro” do
sexo feminino e masculino, o exemplo que usa para esclarecer seu argumento € o da
“classica mulata”, considerada um tipo anormal por ter uma excitagdo genética que
atingiria “as raias da perversao sexual moérbida®®*”. Em outras palavras, ele defendia a
ideia da degeneracdo moral da mulher mestica — chamada por ele de mulata -
expressa em uma sensualidade exacerbada.

Sendo a afirmacdo das desigualdades raciais uma construgdo social, como
apresenta Schwarcz®®, essas concepcdes racialistas tinham intima relacdo com a
necessidade de se garantir antigos privilégios e hierarquias sociais ameacados em um
contexto de abolicdo da escravatura e proclamacdo da RepuUblica. Porém, Silvio
Romero, como pensador social buscando uma saida para o dilema brasileiro,
valorizava a mesticagem. Apostava no branqueamento futuro da populacéo, através,

principalmente, da mistura dos povos indigenas e africanos com imigrantes europeus.

Kabengele. “Negros e Mestigos na obra de Nina Rodrigues”. In: ALMEIDA, Adroaldo; FERRETTI,
Lyndon (orgs). Religido, Raca e Identidade: coldquio do centenério da morte de Nina Rodrigues. Séo
Paulo: Paulinas, 20009.

%2 Esse, inclusive, era o argumento utilizado por Nina Rodrigues para defender uma reforma no Cédigo
Penal brasileiro. Para ele, possuindo mecanismos psiquicos dessemelhantes, as regras sociais que
valiam para brancos néo se aplicavam as demais ragas. Nesse sentido, haveria uma impossibilidade de
responsabilizacdo de individuos que teriam seu livre arbitrio tolhido pelos prejuizos de sua formagéo
racial. Desse modo, Nina Rodrigues manifestava-se contra a igualdade absoluta entre todos o0s
brasileiros, dadas as debilidades fisicas, mentais e culturais da maior parte da populagdo, contaminada
pelo sangue negro e/ou indigena. (NINA RODRIGUES, Raimundo. As Ragas Humanas e a
responsabilidade penal no Brasil [1894]. Disponivel em www.cairu.br/biblioteca/arquivos/Direito
(acesso em outubro/ 2014).

* NINA RODRIGUES, Raimundo. As Ragas Humanas e a responsabilidade penal no Brasil [1894].
Disponivel em: www.cairu.br/biblioteca/arquivos/Direito (acesso outubro de 2014), p.153.

¥ SCHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das Ragcas: cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil —
1870-1930. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993.
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Ja Nina Rodrigues, como médico, negava essa perspectiva otimista ao sustentar a
degeneracdo intrinseca a miscigenagéo.

Mais otimista, o posicionamento de Romero, segundo Martha Abreu e
Carolina Vianna Dantas®, ndo era completamente isolado. De acordo com as autoras,
a despeito das teorias europeias que condenavam a mistura entre as “ragas”, no Brasil
de finais do Oitocentos a mesticagem era sim, muitas vezes, percebida como uma
solucdo possivel e promissora, em termos raciais e culturais, para o desenvolvimento
da nacdo. E néo s6 porque ela levaria ao branqueamento®®. Mello Morais Filho, por
exemplo, feroz critico do estrangeirismo, defendia a ideia de que o “povo” brasileiro
era formado pela unido do portugués, do africano e do mestico. Entretanto, diferente
de uma longa tradicdo de estudiosos até aquele momento, ndo responsabilizava os
portugueses pelo nosso adiantamento e africanos e mesticos pelo nosso atraso. Ao
contrério, atribuia importancia a cada um desses componentes na formacdo de uma
nacéo original®’.

Obviamente ndo se pode perder de vista que essa valorizacdo de negros e
mesticos por parte da intelectualidade Oitocentista se dava através de um criterioso
processo de selecdo. Como aponta Carolina Vianna Dantas, raramente aparece na
producdo literéria e cientifica do século XIX questionamentos acerca da exclusdo
politica ou das desigualdades econdmicas e sociais que marcavam a vida dos proprios
sujeitos apontados como a fonte das originalidades brasileiras. A contribuicdo de
africanos e seus descendentes era circunscrita ao campo cultural. E mesmo dentro
desse universo, alguns elementos eram totalmente descartados, como as

religiosidades afro-brasileiras. 1sso sem falar nas apropria¢des e mudangas de sentido,

% ABREU, Martha; DANTAS, Carolina Viana. “Mdsica popular. Folclore e nagdo no Brasil, 1890-
1920”. In: José Murilo de Carvalho (org). Nagdo e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2007, p. 127.

% DANTAS, Carolina Vianna. “A nacéo entre sambas, corddes e capoeiras nas primeiras décadas do
século XX”. ArtCultura, Uberlandia, v. 13, n. 22, p. 85-102, jan.-jun. 2011; ABREU, Martha;
DANTAS, Carolina Viana. “Musica popular. Folclore e nagdo no Brasil, 1890-1920”. In: José¢ Murilo
de Carvalho (org). Nacdo e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2007.

% ABREU, Martha. “Mello Moraes Filho: festas, tradigdes populares e identidade nacional”. In:
CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo A. (orgs). A Histéria Contada. Capitulos de Histéria
Social da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1998.
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como operadas na introducdo de jongos e lundus nas pegas ligeiras analisadas por
Silvia Cristina Martins de Souza®®.

N&o obstante, de acordo com Dantas, essa valorizagdo da mesticagem nao
pode ser encarada como uma cria¢do unicamente do mundo letrado. Para a autora, tal
posicionamento era fruto “de didlogos culturais entre diferentes e desiguais travados

cotidianamente®®”

. Até porque, como defende Fredrik Barth, “ndo ha cultura que nao
seja um conglomerado resultante de acréscimos diversificados*®. E como argumenta
Amselle*! e nos mostra Natalie Davis*, todo individuo esta inserido em complexas e
inimeras redes de relagGes e vincula-se a tradi¢es variadas que ele adota seletiva e
contextualmente. Nesse sentido, como nos mostra diversos autores - como Martha
Abreu®®, Carolina Viana Dantas* e Leonardo Pereira® - a valorizacio da influéncia
negra no Brasil pos-abolicdo e a constru¢do de uma identidade nacional, que no
século XIX relacionava-se a questdo racial, foram ideias criadas a partir das redes de
troca, de comunicacao e de compartilhamentos de valores e tradigdes.

Sendo assim, no final do século XIX, diante de um contexto racialista e de

uma realidade diversa daquela existente na Europa, no Brasil, a disputa em torno da

%8 SOUZA, Silvia Cristina Martins de. “‘Que venham negros & cena com maracés e tambores’: jongo,
teatro e campanha abolicionista no Rio de Janeiro”. AfroAsia, 40, 2009, pp. 145-171.

% DANTAS, Carolina Vianna. O Brasil café com leite: mesticagem e identidade nacional em
periddicos. Rio de Janeiro, 1903-1914. Rio de Janeiro: Edi¢6es Casa Rui Barbosa, 2010, p.18.

“ BARTH, Fredrik. O Guru, o iniciador e outras variagfes antropoldgicas. Rio de Janeiro: Contra
Capa, 2000, p. 109.

4 AMSELLE, J. L. Branchements: anthropologie de ['université des cultures. Paris, Flammarion,
2001.

2 DAVIS, Natalie Z. Nas margens: trés mulheres do século XVII. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1997 [1995].

“ABREU, Martha. “Sobre Mulatas Orgulhosas e Crioulos Atrevidos conflitos raciais, género e nagéo
nas cancles populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920)”. Tempo, vol. 8, nim. 16, 2004; ABREU,
Martha. “O ‘crioulo Dudu’: participagdo politica e identidade negra nas histérias de um musico cantor
(1890-1920)”. Topoi, v. 11, n. 20, jan.-jun. 2010.

“ABREU, Martha; DANTAS, Carolina Viana. “Msica popular. Folclore e nagdo no Brasil, 1890-
1920”. In: José Murilo de Carvalho (org). Nacéo e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007; DANTAS, Carolina Vianna. O Brasil café com leite: mesticagem
e identidade nacional em periddicos, Rio de Janeiro, 1903-1914. Rio de Janeiro: Edi¢Bes Casa Rui
Barbosa, 2010.

®PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. “‘O Prazer das morenas’: bailes, ritmos e identidades nos
clubes dangantes da Primeira Reptiblica”. In: MARZANO, Andrea; MELO, Victor Andrade de. (orgs).
Vida divertida: historias do lazer no Rio de Janeiro (1830-1930). Rio de Janeiro: Apicuri, 2010;
PEREIRA, L. A. M. Coelho Netto: um antigo modernista. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2016.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

24

definicdo e valoracdo do conceito de mesticagem ainda estava em aberto. E essa
disputa o foco desse trabalho. Ela sera apresentada através do estudo da personagem
de nome Benvinda, da “comédia-opereta de costumes brasileiros” A Capital Federal,
de 1897, escrita por Arthur Azevedo. O intuito é evidenciar o carater dialogico da
construcdo do simbolo da mulata. Processo que se vincula diretamente com a
construcdo semantica do sentido da mesticagem e que articula pontos de vista,
disputas e negociacGes que podem ser observados de modo privilegiado através da
personagem Benvinda. Em outras palavras, a partir da analise sobre o0 modo pelo qual
essa personagem é representada na peca pretende-se examinar as disputas de finais do
século XIX em torno do sentido da mesticagem. Disputas que explicam como, em
poucas décadas, a imagem degenerada da mulata de Nina Rodrigues pode ter se
transformado na tdo cantada mulata de Lamartine Babo.

A escolha de um objeto tdo especifico para analisar um processo tdo
complexo e de ambito tdo abrangente possui uma justificativa, que merece ser
exposta. O primeiro pressuposto é de que as pecas de teatro sdo fontes privilegiadas
para 0 estudo das negociacdes e dialogos travados no Rio de Janeiro Oitocentista.
Isso porque, enquanto ficcdo, elas sdo capazes de manter unidas “dentro de um tnico
espaco uma variedade de linguagens, de niveis de focos, de pontos de vista que
seriam contraditorios noutras espécies de discurso” . Por serem representagoes,
partem de suas proprias estratégias de incorporacdo e recriacdo da ndo-ficcdo, mas
que de qualquer forma possuem uma dimensdo de atuacdo - ou até mesmo
transformacdo - da ndo-ficcdo, segundo La Capra®’. Pois ao se apropriarem
(criativamente) de um referencial externo a elas, transgridem-no, possibilitando
leituras para além daquelas relacionados ao mundo de conexdes culturais atreladas ao

universo de sua producéo®®.

*®|SER, Wolfgang. O ficticio e o imaginario. Trad. Johannes Kretschmer. Rio de Janeiro:
EJUERJ,1996, p.20.

*" LACAPRA, Dominick. History, politics and the novel. Ithaca and London: Cornell University Press,
1987, p.4.

*8 COSTA LIMA, Luiz. Histéria, ficcdo literatura. Sao Paulo: Cia. Das Letras, 2006.
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Mais do que isso, as obras dramaticas, por serem produzidas para subirem a
cena, s6 completam seu ciclo de existéncia na interacdo entre texto, encenacgdo e
publico. Inseridas nas redes de comunicacdo cotidianas, através dos ensaios e
encenagdes, ganham autonomia e sdo constantemente ressignificadas*®. Sendo assim,
por incluirem um numero maior de pontos de vista na elaboracdo de seus sentidos,
sdo dialdgicas em sua esséncia. Caracteristica que se potencializava no Rio de Janeiro
de finais do século XIX, ja que naguele momento o teatro era o principal espaco de
sociabilidade de diversos grupos sociais e o local privilegiado da construcdo
identitria nacional, principalmente quando se tratavam de pecas ligeiras™.

Nesse universo teatral fluminense Oitocentista, Arthur Azevedo foi um
personagem particularmente importante. Nascido em S&o Luis do Maranhdo, em
1855, chegou ao Rio de Janeiro em 1873, onde se estabeleceu. Ali, como era comum
entre aqueles pertencentes ao seu circulo social, comegou a trabalhar como cronista
de jornais, funcionario publico e escritor de contos e pecas teatrais. Na década de
1880, devido as suas revistas de ano®, tornou-se muito conhecido n&o sé nos meios
letrados, mas também entre diferentes grupos urbanos que se multiplicavam e

causavam verdadeiras “enchentes®?”

nos teatros da cidade. A partir da década de
1890, principalmente, Arthur Azevedo se destaca como defensor da criagdo do Teatro

Municipal que, sede de uma companhia nacional, permitiria “a elevacdo da arte

* DARNTON, Robert. Poesia e policia. Redes de comunicagéo na Paris do século XVIII. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2014.

% para uma discussdo sobre a diversidade do publico teatral fluminense e a importancia social do
teatro, ver: MARZANO, Andréa. Cidade em cena: o ator Vasques, o0 teatro e o Rio de Janeiro (1839-
1892). Rio de Janeiro: Folha Seca, 2008, pp. 43-67. Para uma discussdo da importancia simbélica do
teatro do Rio de Janeiro de finais do século XIX, ver: LOPES, Antbnio Herculano. “A titulo de
abertura: o teatro de revista e a identidade carioca”. In: Entre Europa e Africa: a invengdo do carioca.
Antonio Herculano Lopes (org.). Rio de Janeiro: Topbooks/Casa de Rui Barbosa, 2000.

> Geénero de teatro musicado que tinha como objetivo passar em revista os principais acontecimentos
do ano anterior. (“TEATRO DE REVISTA”. In: FARIA, Jodao Roberto, GUINSBURG, J; LIMA,
Mariangela Alves de (Coord.).Dicionério do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo:
SESC SP; Perspectiva, 2006).

52 Termo utilizado no final do século XIX para designar o elevado niimero de pessoas que foi ver a um
espetaculo. Por exemplo: em fevereiro de 1897, um cronista do jornal fazia a seguinte referéncia a
representacdo da peca A Capital Federal, de Arthur Azevedo: “Apesar do tempo, ndo falhou a
enchente; e os artistas, sempre animados pelo efeito certo e seguro que sobre a plateia produzem as
cenas tracadas pelo nosso colega Arthur Azevedo fizeram a pega correr admiravelmente”. (“Artes e
Artistas” em O Pais, 13/2/1897. Grifo meu).
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5»  Até sua morte, em 1908, nunca deixou de

produzir para o teatro e nunca deixou de priorizar os “géneros menores>*’, mesmo

dramética e o progresso do pais

quando era criticado por isso. Em suas pecas, especialmente as musicadas, foi capaz,
como nenhum outro, segundo Fernando Mencarelli, de captar o “zumzum polifénico”
da cidade do Rio de Janeiro®™. Dessa maneira, sua producdo dramatica,
especificamente, ndo deixa de ser um bom ponto de partida para a analise das
mudancas de valores e das tensdes simbdlico-sociais do mundo fluminense de finais
do século XIX.

Nas pecas de Arthur Azevedo, dentre todas as personagens marcadas pela cor,
sem duvida séo as definidas como mestigas (“crioulos”, “mulatas”, “mulatos” e suas
derivacdes) as que possuem mais forca e importancia nos enredos, o que reforca a
centralidade desse tema para a época. Desses personagens, a grande maioria é
composta por mulheres: dez em um total de quatorze. Literalmente, todas as mulheres
mesticas sdo classificadas em suas pecas como “mulatas™®. Seja porque o nome do
papel ja indica isso de antemdo, como “A Mulata”, de Fritzmac (1889), seja porque
em algum dialogo da peca a personagem é assim chamada ou caracterizada.

Sendo assim, uma vez que representa a grande maioria das personagens
mesticas, a figura da mulata é a representacdo da mesticagem no universo teatral
azevediano. Dado o volume de producdo, importancia e popularidade desse autor,
essa conclusdo torna-se bastante consideravel para a compreensédo do final do século

XIX. Mulata e mesticagem eram duas categorias que comegavam a se confundir.

¥ NEVES, Larissa Oliveira; LEVIN, Orna Messer. O Theatro: cronicas de Arthur Azevedo (1894-
1908). Campinas: Editora da Unicamp, 2009.

> No final do século XIX, os criticos teatrais estabeleciam uma hierarquia entre os géneros dramaticos.
Os “géneros menores”, considerados de baixa qualidade artistica, eram, essencialmente, os géneros
ligeiros, isto €, as pecas que priorizavam a musica, a danga e o efeito cOmico: as operetas, magicas,
burletas, 6peras-comicas, pachunchadas, revistas e o0s vaudevilles. Os “géneros superiores”,
considerados elevados e de alta qualidade, eram o drama, a tragédia, a dpera e alta comédia. (NEVES,
Larissa Oliveira; LEVIN, Orna Messer. O Theatro: cronicas de Arthur Azevedo (1894-1908).
Campinas: Editora da Unicamp, 2009, p.56).

% MENCARELLI, Fernando Antonio. 4 cena aberta: a interpretagcdo de “O Bilontra” no teatro de
revista de Artur Azevedo. Campinas SP: Editora da Unicamp / Centro de Pesquisa em Histéria Social e
Cultura, 1999.

% Ver anexo.
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De todas as dez mulatas das pecas de Azevedo, é a Benvinda, de A Capital
Federal, que possui mais destaque no enredo e nas criticas teatrais e a que aglutina
todas as caracteristicas dispersas nas demais personagens mulatas desse autor.
Caracteristicas que, extremamente polissémicas, eram apropriadas pelas mais
diversas formas pelo heterogénico publico fluminense de 1897 que, por isso, achava
graca na personagem por motivos variados®".

Portanto, a ideia principal desse trabalho é de que a analise da personagem
Benvinda da peca A Capital Federal escrita por Arthur Azevedo é uma excelente
chave de entrada para a compreensdo da construgdo do simbolo da mulata e,
consequentemente, dos sentidos que a mesticagem vai passar a ter no Brasil de inicios
do século XX. Sentidos que sem duvida vao se transformar ao longo do tempo, mas
que guardam até hoje muitos aspectos relacionados as disputas de finais do século
XIX.

Com relacdo a sua estrutura textual, essa dissertacdo se iniciard com um
“Prologo”, que apresentara o publico que foi assistir ao espetaculo A Capital Federal
em 1897. Logo em seguida, acompanhara a trajetéria da personagem Benvinda no
enredo. Essa parte serd composta de trés capitulos, cada capitulo correspondendo a
um dos trés atos da peca. Em cada um deles, a partir das acoes e falas da mulata e dos
outros personagens, serd possivel tracar algumas das suas caracteristicas que se
relacionavam a pontos de tensdo e polémica do Rio de Janeiro de finais do século
XIX.

A ideia é tentar manter a estrutura narrativa da peca e ndo perder de vista a
trajetéria de Benvinda. Isso sera fundamental, em primeiro lugar, para que o estudo se
dé por dentro do meu objeto, em que as questdes sao examinadas a partir do momento
em surgem na fonte, e ndo o contrario. Depois, € um formato interessante para que o
leitor acompanhe o passo a passo da analise e consiga se apropriar mais da peca,

sendo capaz, dessa maneira, de embarcar na argumentacdo e no enredo.

> MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. S&o Paulo: Ed. UNESP, 2003, p.629.
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Assim, a partir das cenas do primeiro ato de A Capital Federal, o capitulo um
analisard o uso do termo “mulata” para classificar as mesti¢cas dos negros. Depois
disso, abordara a representacdo de Benvinda como uma personagem esperta e de
destaque no enredo, dependente da familia para qual trabalha, mas ativa na busca para
transformar sua situacdo submissa de mucama e mulher.

O segundo ato da peca, de diferentes formas, valoriza a sensualidade de
Benvinda. Sera essa caracteristica da mulata - extremamente polémica e reforcada na
performance das atrizes que a representaram em 1897- que servird de base para o
segundo capitulo desta dissertacao.

Por dltimo, com base nos acontecimentos e dialogos do terceiro ato, o
capitulo trés buscara discutir, principalmente, como a classificacdo “mulata”
determinava, em finais do século XIX, ndo apenas uma determinacdo racial, mas
também uma condicéo social.

Através dessa leitura cuidadosa da peca, que atenta para os movimentos de
uma de suas principais personagens, é que esse trabalho tentard evidenciar a
polissemia de todas essas caracteristicas de Benvinda, que se tornavam fundamentais

na definigdo do tipo da mulata.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

29

Person agens

BENVINGA ..o mulata e mucama da familia de Eusébio
Blanchette, DoIOres € MErCEUES .......cccvvirieiecreese s cocotes amigas de Lola
o o o (0 L LSS esposa de Eusébio
BUSBDIO 1. s fazendeiro de Séo Jodo do Sabara, MG
FIQUBITEAOD ..o e “tipico carioca”, “langador de trigueiras”
GOUVEIA vttt ettt sttt sbe s st e sbeeeaaesnbeeas noivo de Quinota, amante de Lola, jogador
JUQUINNA Lo e filho mais novo de Eusébio
0] - S cortesd de origem antilhana
LLOUFEBIGO .ttt sttt sttt bbbt sb b e et e e nne e cocheiro e comparsa de Lola
QUINOLA .. e filha mais velha de Eusébio e noiva de Gouveia

Uma hospede do Grande Hotel da Capital Federal, Uma senhora,Um literato, Rodrigues, Pinheiro, Um
proprietario, Frequentador do Bel6dromo, Outro literato, O gerente do Grande Hotel da Capital
Federal, S’i/-vous-plait, Mota, Lemos, Um convidado, Guedes, Um inglés, Um fazendeiro, O chasseur

D 10T 11 ] - VPSP coadjuvantes

Hospedes e criados do Grande Hotel da Capital Federal, vitimas de uma agéncia de alugar casas,

amadores de bicicleta, convidados, pessoas do povo, soldados .........ccccceevevviieve e, figurantes

[ACAO: no Rio de Janeiro no fim do século XI1X]*

% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.317.
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PROLOGO: O PUBLICO

Em 9 de fevereiro de 1897, estreava no teatro Recreio Dramatico, nos
arredores da praca Tiradentes do Rio de Janeiro, o espetaculo de Artur Azevedo

1°°. Aquela altura, o publico teatral fluminense sem

intitulado A Capital Federa
duvida estava extremamente ansioso pela primeira exibicdo da peca, por diversos

motivos.

Em primeiro lugar porque naquele momento Arthur Azevedo ja era
amplamente reconhecido como dramaturgo, pelo publico e pela critica. Embora fosse,
as vezes, acusado de se curvar ao gosto das torrinhas® e, portanto, contribuir para o

. i (0 61
“aviltamento da arte dramética no pais” °

, suas pecas, especialmente as de género
ligeiro, eram sucessos garantidos. Depois, porque em 1897 a companhia do
empresario Silva Pinto, que representaria A Capital Federal, também ja possuia
plateia cativa no Teatro Recreio Draméatico. Com um repertdrio que incluia apenas
pecas musicadas, as Ultimas revistas de ano encenadas por eles- Rio Nu, O Bilontra e
Tim Tim por Tim Tim — tinham sido um verdadeiro triunfo de bilheteria. Por tltimo, a
expectativa era grande, porque a peca fora anunciada pela primeira vez em dezembro
de 1896, muitos meses antes, e desde janeiro de 1897, com o inicio dos ensaios,
diversos jornais comentavam diariamente sobre A Capital Federal. Falava-se sobre a

9% ¢

“fina e espontanea graga”, a “abundancia de episodios pitorescos
» 62

a opuléncia dos

cenarios” °“ e também se discutia a respeito da originalidade da peca.

Com o enredo tirado da revista O Tribofe, que estreara em 1892, alguns

jornais acusavam a comédia, antes de subir a cena, de ser ja “cousa velha” %3 Ainda

% Artes e artistas. O Paiz, 11 de fevereiro de 1897.

% Torrinhas: nome dado aos assentos de Gltima ordem e mais baratos dos teatros, normalmente
localizados muito distantes do palco. (FARIA, Jodo Roberto; GUINSBURG, J; LIMA, Mariangela
Alves de (Coord.). .Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo : SESC SP :
Perspectiva, 2006)

®1 Ver, por exemplo, Coelho Netto. Fagulhas. Gazeta de Noticias, 10 de fevereiro de1897.

%2 Artes e Artistas. O Paiz, 11 de fevereiro de 1897.

% ALA. (Arthur Azevedo). Theatros. A Noticia, 4 de fevereiro de 1897.
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que algumas folhas comentassem que Arthur Azevedo, sendo o autor de ambos 0s
textos, estaria em “gozo de um direito, aproveitando-se de tipos por ele criados”®,
tais declaracdes trouxeram desconforto. Ao ponto do proprio Arthur Azevedo se

pronunciar em A Noticia, justificando-se.

Segundo ele, a extragdo da “nova pega da pega velha” devia-se principalmente
ao incentivo do ator Branddo — que agradara extraordinariamente no papel de
Eusébio, um dos primeiros personagens da revista sobre 1891- e do “ilustre
comedidgrafo”, “mestre e amigo”, Eduardo Garrido, que, inclusive, sugerira o titulo
de A Capital Federal. Embora reconhecesse que havia aproveitado algo de O Tribofe,
argumentava que tal ndo ocupava “a décima parte” do novo manuscrito, ja que cenas
haviam sido ampliadas, personagens importantes introduzidas e novas situacdes

inventadas. Para Azevedo, portanto, tratava-se de um trabalho “inteiramente novo™ .

Essa declaracdo, todavia, ndo encerrou o assunto. A Cidade do Rio insistia
“que o enredo de Capital Federal é igual ao enredo do Tribofe, que os tipos sdo os
mesmos € que a agdo se desenvolve do mesmo modo”. Convocou o publico a tirar
suas préprias conclusdes quando a peca subisse & cena®. E o plblico, em massa,
atendeu ao chamado: compareceu em peso ao Teatro Recreio Dramatico em 9 de
fevereiro de 1897, quando, apds ser adiada duas vezes, finalmente estreou A Capital

Federal.

De acordo com O Paiz tamanha foi a onda humana que invadiu o teatro que o
preco dos camarotes chegou a 100 mil réis®’. Apesar de se tratar de uma comédia
musicada, geralmente destinada apenas a “atrair e contentar z¢ pagante”68, diversas

folhas ressaltaram que “toda a roda elegante, toda a mais fina sociedade fluminense”

% Gambiarras. Cidade do Rio, 6 de fevereiro de 1897.

% A.A. (Arthur Azevedo). O Theatro. A Noticia, 4 de fevereiro de 1897.

% Gambiarras. Cidade do Rio, 6 de fevereiro de 1897.

57 Artes e artistas. O Paiz, 11 de fevereiro de 1897. Normalmente, 0s camarotes custavam menos de
50$000 (MARZANO, Andréa. Cidade em cena: o ator Vasques, 0 teatro e o Rio de Janeiro (1839-
1892). Rio de Janeiro: Folha Seca, 2008).

% Tony. Theatros. Don Quixote, 23 de janeiro de 1897.
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também avolumou as plateias®®. Um comentério de Olavo Bilac, na revista ilustrada A

Bruxa, vale ser transcrito:

(...) A porta do Recreio, acotovela-se a multiddo, sob o clarfo ofuscante das gambiarras.
Disputam-se os bilhetes. Chega povo, mais povo, mais povo, de momento a momento. Entro,
aos encontrdes, e comeco, acabando o charuto, a ver gente conhecida. Toda a alta linha do
espirito carioca ali est4, no jardim, a espera. (...)

Trila uma campainha elétrica. Deito fora a ponta do charuto, corro a tomar conta da minha
cadeira, e, enquanto o Nicolino Milano, de batuta em punho, corre com os olhos a orquestra,
para ver se todo o seu pessoal esta a postos, - examino a sala. Nas cadeiras, destacando-se da
grande massa andnima, jornalistas e poetas: Guimardes Passos, empinado e belo, com a sua
grande Principe Negro na botoeira; e Coelho Neto, com os olhos felinos faiscando por tras
dos vidros do nas6culo; e Henrique Chaves, arrancando os Ultimos fios do bigode; e
Patrocinio, ainda vibrante do Gltimo artigo; e Rodolfo Bernardelli, torcendo as pontas
mefistofélicas da barbicha™.

Como se vé, além da “grande massa anonima”, “toda alta linha do espirito
carioca”, composta por pessoas de renome como Rodolfo Bernardelli e Coelho Netto,
abarrotou o Teatro Recreio Dramatico. Até o vice-presidente da Republica, Sr. Dr.
Manoel Victorino, e 0 ministro da fazenda, Sr. Dr. Bernardino de Campos, foram
assistir ao espetéculo, dias depois da estreia’.

Na verdade, a diversidade da plateia era uma caracteristica, de modo geral,
dos teatros do Rio de Janeiro de finais de XIX, especialmente daqueles que
apresentavam comédias musicadas. Como perfeitamente demonstrou Andrea
Marzano’?, um publico composto pela elite comparecia ao teatro para ver e ser visto,
algo que aparece, inclusive, em inimeros romances da época. S6 que esse publico
levava consigo, muitas vezes, seus criados. Além disso, as casas de espetaculos
ofereciam bilhetes dos mais diversos, como pode ser visto nesse anuncio de A Capital

Federal*:

% Teatros e... Gazeta de Noticias, 11 de fevereiro de 1897.

" Olavo Bilac. A Bruxa, 12 de fevereiro de 1897.

™ Gambiarras. Cidade do Rio, 23 de fevereiro de 1897.

2 MARZANO, Andréa. Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (1839-1892). Rio
de Janeiro: Folha Seca, 2008, p.48.

3 Gazeta de Noticias, 10 de novembro de 1898.
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Gazeta de Noticias, 10 de novembro de 1898.

Dessa maneira, normalmente as “torrinhas”, como eram chamados os lugares
menos nobres e mais afastados do palco, custavam mil réis - valor que ndo era muito
alto levando-se em consideracdo a média dos salérios e do custo de vida na década de

1870 no Rio de Janeiro, apresentadas na tabela a seguir:

i

wweiningl ANANHA — A CAPITAL FEDERAIL
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Media dos salarios e custo minimo de vida na década de 1870 (valores em réis)

Custo minimo Custo minimo ..
Renda : x Jornal minimo para
de alimentacdo de aluguel de
mensal o N um escravo de ganho
individual um cémodo
Servicos domésticos 7.000
[1] 32500 (individual)
Trabalhadore§ urbanos 60.000 10.000 (casal)
e artesdos
12.000 20.000
Empregados em
transportes 80.000
Empregados a servigo 144.600

do Estado

[1] Como os criados ndo podiam votar e portanto ndo apareciam nas listas de qualificacdo, fiz a média entre
todas as referéncias a salarios de servigcos domésticos citados neste trabalho.
BOUCINHAS, André. Consumo e comportamento no Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX.

Dissertacdo (Mestrado em Histdria), Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2005.

Para utilizar um exemplo fornecido pelo proprio autor da tabela acima, André

Boucinhas, se um pedreiro livre vivesse com uma criada doméstica e ambos tivessem

um filho, a renda familiar mensal seria de aproximadamente 92 mil-réis. O custo de

vida minimo ficaria por volta de 60 mil por més. Sobraria, entdo, cerca de 30 mil-réis

para o0 casal gastar com roupas, méveis e — por que ndo — diversdo. Sendo assim,

servidoras domésticas e pedreiros tinham condi¢des financeiras de frequentar os

teatros do Rio de Janeiro. Logo, pecas como A Capital Federal, frequentadas pelo

vice-presidente da Republica, estavam também ao alcance da maioria da populacao.

Todavia, se a heterogeneidade do publico teatral fluminense € algo inconteste,

também n&o se pode negar que havia espetaculos que, em fungdo de seu género e

local de realizagdo, potencializavam essa composicao diversificada da plateia. Esse

foi o caso de A Capital Federal.
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Morro Santo
~~al .
Antonio

Fachada do Teatro Recreio Dramatico,
fechando a Rua do Espirito Santo. Foto do

Arredores do Teatro Recreio Dramatico. acervo do CTAv - Centro Técnico
Desenho realizado pelo Centro Técnico de Audiovisual / Minc, 1910
Artes Cénicas (marcagBes minhas).

Praga Tiradentes

Aoed-6337%
£ . 1 1

: — .
Nova Planta da cidade do Rio de Janeiro. Laemmert, Rio de Janeiro, 1867. (marcacdes minhas)
http://www.travelforum.se/images/countries/BR/illustrations/karta-over-rio-de-janeiro-1867.jpg

SEvRG et Mg
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Nos mapas da pagina anterior é possivel observar que o Teatro Recreio
Dramatico fechava a pequena Rua do Espirito Santo e tinha suas costas coladas no
Morro Santo Antonio. Ficava, assim, nos arredores da Pracga Tiradentes. Ali, em fins
do século XIX, era onde se concentrava a vida noturna da cidade, frequentada pela
elite e por uma variedade de trabalhadores urbanos. Trabalhadores homens, em sua
maioria solteiros, de diferentes nacionalidades, graus de alfabetizacdo e fungdes no
comércio, mas também trabalhadoras mulheres, majoritariamente brasileiras,
associadas ao trabalho sexual’®”. Mais especificamente, o Teatro Recreio vivia para

> ¢ era local

um piblico que o considerava “apenas pretexto para reunido alegre '
preferido para rendez-vous com prostitutas brasileiras que, diferente das estrangeiras,
possufam um publico mais diversificado socialmente™.

Ao mesmo tempo, os jornais se referiam ao Recreio Dramético como
“teatrinho elegante” e o Almanak Laemmert afirmava que se tratava de uma das casas
de espetaculo mais apraziveis e bem ventiladas, com “toda a confortabilidade exigida
para 0s tempos calmosos’””. Possuia “16 camarotes, 310 cadeiras e galerias, e lugares
de entrada geral para mais de 500 pessoas’®”. Portanto, independente do espetaculo
que subiria a cena no final da Rua do Espirito Santo, era provavel que a plateia fosse

ocupada por pessoas de grupos sociais distintos.

" SCHETTINI, Cristiana; POPINIGIS, Fabiane; “Empregados do comércio e prostitutas na formagdo
da classe trabalhadora no Rio de Janeiro republicano”. ArtCultura, Uberlandia, v. 11, n. 19, p. 57-74,
jul.-dez. 2009, p.59 e 60.

> A Nova Semana Illustrada, novembro de 1880.

® SCHETTINI, Cristiana. “Que tenhas teu corpo”: uma histéria social da prostituicio no Rio de
Janeiro das primeiras décadas republicanas. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

"LAEMMERT, Eduardo; LAEMMERT, Henrique. Almanak administrativo, mercantil e industrial do
Imperio do Brazil: para o anno de 1883. Rio de Janeiro: Livraria Universal e a Tipografia
Laemmert/Casa Laemmert & Co, 1883 Apud CENTRO TECNICO DE ARTES CENICAS-CTAC.
Inauguracdes de 1851 a 1900. Theatro Recreio Dramatico. In: Teatros do Centro Histérico do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 1982. Disponivel em:
http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/TeatroXPeriodo.asp?cod=127&cdP=19 (acesso em agosto de
2016).

® LAEMMERT, Eduardo; LAEMMERT, Henrique. Almanak administrativo, mercantil e industrial do
Imperio do Brazil: para o anno de 1883. Rio de Janeiro: Livraria Universal e a Tipografia
Laemmert/Casa Laemmert & Co, 1883 Apud CENTRO TECNICO DE ARTES CENICAS-CTAC.
Inauguracdes de 1851 a 1900. Theatro Recreio Dramatico. In: Teatros do Centro Histérico do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 1982. Disponivel em:
http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/TeatroXPeriodo.asp?cod=127&cdP=19 (acesso em agosto de
2016).



http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/TeatroXPeriodo.asp?cod=127&cdP=19
http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/TeatroXPeriodo.asp?cod=127&cdP=19
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Mas se essa heterogeneidade era uma predisposicao desse teatro, 0 género da
peca A Capital Federal sem davida contribuiu ainda mais para atrair ao Teatro
Recreio um publico diverso. Classificada como uma “comédia-opereta de costumes”
pelo seu proprio autor, de pronto o espetaculo atraia ao mesmo tempo aqueles mais
adeptos da “comédia séria”, geralmente politicos ou literatos, e o publico comum das
operetas, um género ligeiro”. E isso, inclusive, parece ter sido uma estratégia do
préprio autor que, dias antes da estreia, comentava que a peca fora encomendada com
“empenho” pelo “amavel empresario Silva Pinto”. Como “uma simples comedia saia
do género dos espetaculos atuais do Recreio Dramatico, e isso ndo convinha nem ao
empresario, nem ao autor, nem aos artistas, nem ao publico”, ele resolvera “escrever
uma peca espetaculosa”, que permitisse aos cenografos “ocasido de fazer boa figura”
e recorresse também “ao indispensavel condimento da musica ligeira, sem, contudo,
descer até o género conhecido pela caracteristica denominacdo de maxixe”.

Sendo assim, o proprio autor de A Capital Federal assinalava que a peca
possuia diversos elementos literario-dramattrgicos provenientes da “comédia séria de
costumes”, cujo pai fundador no Brasil fora Martins Pena, mas também contava com
os condimentos indispensaveis para agradar o grande publico®. Era mais um fator
para atrair ao Recreio Dramatico tanto aqueles que desejavam apenas se divertir,
como também os literatos. Literatos que muitas vezes desprezavam as operetas e
demais pecas desse tipo, afirmando que possuiam pouca qualidade literéaria, eram

2581

geralmente “imorais”, “pervertiam o gosto da plateia”" e serviam apenas para

¥ Operetas: “entremeadas de numeros musicais que iam da valsa ao canci, as operetas misturavam
elementos da comédia e do melodrama na abordagem de temas do cotidiano” (MARZANO, Andréa.
Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro: Folha Seca,
2008, p.69).

% EARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: 0 século XIX no Brasil. Sd0 Paulo: Perspectiva/FAPESP,
2001.

81 Espectador, 8 de julho de 1883; Espectador, 01 de julho de 1883
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. . . . . 82
“maravilhar com visuais espetaculosos” e “divertir com galhofas”

recheados de ditos picantes®”.

e “didlogos

Portanto, seja pelo sucesso que ja fazia a Companhia Silva Pinto em 1897,
pelas polémicas que precederam a estreia de A Capital Federal, pela classifica¢do do
género da peca, pelas caracteristicas do publico teatral de finais do seculo XIX, em
geral, e do Teatro Recreio Dramatico, em particular, ou pelo intuito de Arthur
Azevedo em apresentar um cruzamento de valores da sociedade que agradasse gostos
diversos, o fato é que a peca parece realmente ter tido uma plateia diversificada.

Dessa forma, se toda escrita € um ato de didlogo, como argumenta Natalie
Davis®*, e se toda producéo literaria é passivel de sofrer apropriacées diversas, como
nos mostra Darnton®®, A Capital Federal com certeza tem seu caréter dialégico
bastante exacerbado. Tanto abre espaco para expectativas distintas sobre o que seria
ali representado, como conjuga tradicbes variadas, potencializando a sua
multiplicidade de apropriacoes.

Nesse sentido, Benvinda aparece como uma personagem central para a
compreensdo do espetaculo. Através dela, é possivel observar esse cruzamento de
vozes, valores e visdes da sociedade carioca, que serdo interpretados e apropriados
através das mais diversas formas pelo publico heterogéneo que frequentou o Teatro
Recreio Dramaético. Publico que, no dia 9 de fevereiro de 1897, esperava ansioso o
trilar da capainha elétrica. Até que “o Nicolino Milano fez um gesto longo com a
batuta” e a orquestra atacou “a bela sinfonia que esse mogo ja mestre escreveu para A

Capital Federal. Atencdo!” %

82 Coelho Netto. Fagulhas. Gazeta de Noticias, 10 de fevereiro de 1898.

% MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. “Instinto de nacionalidade” [1873]. In: Queda que as
mulheres tém para os tolos — e outros textos. Belo Horizonte: Crisalida, 2003; Theatro. D. Quixote, 9
de fevereiro de 1895.

% DAVIS, Natalie Z. Nas margens: trés mulheres do século XVII. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1997 [1995].

% DARNTON, Robert. Poetry and the Police. Communication Networks in Eighteenth-Century Paris.
Harvard University Press, Cambridge, 2010.

% Olavo Bilac. A Bruxa, 12 de fevereiro de 1897.
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PRIMEIRO ATO: SOBRE COMO BENVINDA, NA SITUACAO DE
MULHER, MUCAMA E MULATA, FOGE EM NOME DE SUA
LIBERDADE.

O Primeiro Capitulo desta dissertacdo acompanhara a personagem Benvinda
ao logo do primeiro ato da peca. Ele se inicia com a personagem Figueiredo, um
“tipico carioca”, afirmando a primazia das mulatas sobre as brancas. Prossegue
mostrando a busca da familia de Seu Eusébio, do interior de Minas Gerais, por
Gouveia, que sumiu sem honrar seus compromissos como noivo de Quinota. Termina
com Benvinda fugindo da sua condi¢do de mulher mucama e Gouveia encontrando-se

com a familia mineira.

A partir desse enredo serdo analisados, principalmente: a polémica
Oitocentista a respeito do uso do termo mulata; a preferéncia da personagem
Figueiredo por “trigueiras”; a esperteza da mulata; a condigdo ambigua de “livre
escravizada” de mucamas como Benvinda; e, finalmente, a forga dessa personagem,
que contrasta com a visdo dominante no século XIX a respeito da passividade e
submissdo do sexo feminino. O objetivo maior € evidenciar que algumas
caracteristicas dessa personagem simbolizavam disputas que se travavam no interior
da sociedade fluminense a respeito de questdes relativas a raca, trabalho doméstico e
género e que, exatamente por isso, se consolidardo na definicdo de um estere6tipo da

mulata.

1. O protagonismo

O primeiro quadro da peca A Capital Federal é uma espécie de prélogo que
apresentara para a plateia os principais personagens do espetaculo e seu conflito
dramaético. Tem como cenario o sagudo do Grande Hotel da Capital Federal. Inicia-se
com um numero musical atraves do qual o gerente do hotel apresenta seu luxuoso

estabelecimento. Entra em cena, entdo, primeiro Figueiredo, depois Lola, uma cortesa
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de luxo de origem espanhola. Veio a procura de um hospede, Seu Gouveia — homem
que, viciado no jogo de roleta, estava em uma maré de sorte e, portanto, cheio de
cobres para satisfazer-lhe os caprichos. Figueiredo, por sua vez, esta morando no
luxuoso Hotel e & apresentado pelo gerente como “o verdadeiro tipo carioca®”:
esperto, nunca satisfeito, questionador do estrangeirismo e apreciador das trigueiras®.
Trigueiras, explica o personagem, ¢ como ele se refere as mulatas, “por ser menos
rebarbativo”.

A afirmagdo de que chamar alguém de “trigueira”, isto €, morena, seria menos
“rebarbativo”, ou seja, menos rude que “mulata”, nos d4 uma primeira indicagdo
sobre a importancia que a questdo racial assume na peca. A primeira vista, parece
revelar que, consoante com determinados pensamentos cientificistas do século XIX, o
personagem considera agressivo caracterizar alguém como mulata. Por outro lado, o
borddo também pode ser lido no sentido oposto: pela via do humor, denuncia e
combate visdes preconceituosas.

Realmente, de acordo com teorias racialistas amplamente compartilhadas pela
sociedade fluminense Oitocentista, a mesticagem era algo que deveria ser evitado.
Um dos maiores defensores dessa ideia foi Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882),
francés que esteve no Brasil entre 1969 e 1970 contra a sua vontade. Seu Essai sur
'inégalité des races humaines, publicado pela primeira vez em 1853, prople a
miscigenacdo como chave interpretativa para a decadéncia de todas as civilizacdes
que ja atingiram seu apogeu.®® Ao observar que aqui ja ndo existiria nenhuma familia
de “sangue puro”, sua visdo sobre o pais nao poderia ser positiva: assim como todos

0s povos miscigenados, o futuro era a decadéncia e o povo brasileiro tenderia a

8 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 321.

8 Trigueiro: “adjetivo: 1. cuja cor é escura como a do trigo maduro; moreno. (...) Substantivo
masculino: pessoa que apresenta a cor do trigo maduro; Moreno; Rebarbativo: “Derivacdo: sentido
figurado. que demonstra mau humor ou estado de espirito carregado, sombrio; carrancudo, rude”.
(TRIGUEIRO. In: HOUAISS, Anténio. Dicionario eletrénico Houaiss de lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Editora Objetiva, 2007. CD-ROM)

% GOBINEAU, Arthur de. Essai sur l'inégalité des races humaines (1853-1855). Paris: Editions
Pierre Belfond, 1967. Disponivel em:
http://classiques.uqgac.ca/classiques/gobineau/essai_inegalite_races/essai_inegalite_races 1.pdf
(Acesso: jan./2016)
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desaparecer em cerca de 270 anos™. Para parte da plateia do Teatro Recreio, ent#o,
quando Figueiredo evitava falar mulata, mostrava a consciéncia do peso dessa palavra
e importancia da questéo racial a ela associada.

Na verdade, em sua origem, o termo mulata possui efetivamente um sentido
pejorativo: provém de mula, animal hibrido e estéril®*. A ideia, mais explicita
impossivel, era de que assim como as mulas, os individuos miscigenados também
eram degenerados. Se a mula teria a degeneracao fisica (infertilidade), mulatos teriam
uma degeneracdo moral. Etimologicamente, portanto, mulata seria, sim, uma forma
rude de se referir a alguém®.

Estudos recentes sobre os seculos XVII e XVIII mostram como nas certiddes
de batismo tornou-se cada vez mais comum o uso da nomenclatura “pardo/a” para se
referir aos individuos miscigenados: era uma estratégia para rechacar o pejorativo

“mulato/a”®.

Algo semelhante acontecia na autodefinicdo das irmandades:
privilegiava-se o termo pardo, ja que o qualitativo mulato era associado a nocao de
“impureza de sangue” e a atributos negativos, como preguica, desonestidade, astlcia,
arrogancia e falta de confiabilidade®. Nesse sentido, recusar o termo mulata, como
faz o personagem Figueiredo, poderia ser entendido, também, como uma forma de
ndo atribuir & mesticagem uma carga negativa.

O modo pelo qual a observacdo de Figueiredo aparece na peca torna perigoso,
no entanto, tirar sobre ela conclus@es ligeiras. Longe de ser uma observacdo casual

colocada no inicio da trama, a ideia de que trigueira é como ele se refere as mulatas,

% GOBINEAU, Arthur de. “O Brasil de 1873, segundo Gobineau (tradugdo de L’Emigration ao Brésil:
I’Empire du Brésil a I’Exposition Universelle de Vienne en 1873)”. In: RAEDERS, Georges. O Conde
de Gobineau no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

%1 SCHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das Ragcas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil —
1870-1930. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993.

% SCHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das Racas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil —
1870-1930. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993.

%GUEDES, Roberto. “O Vigario Pereira, as pardas forras, os portugueses e as familias mesticas.
Escraviddo e vocabulario social de cor na freguesia de S. Gongalo (Rio de Janeiro, periodo colonial
tardio)”. In: FRAGOSO, Jodo; GOUVEA, Maria de Fatima (Org.). O Brasil colonial, volume 3 (1720-
1821). 1ed.RIO DE JANEIRO: Civilizagdo Brasileira, 2014,

% VIANA, Larissa M. O Idioma da mesticagem: as irmandades de pardos na América portuguesa.
Campinas: Unicamp, 2007, p.37 e 38.
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“por ser menos rebarbativo™ é repetida por ele algumas vezes ao longo da peca *°. A
frase apresenta-se, assim, como um bordao cémico, que consegue anunciar a questao
racial como um dos temas principais da peca sem estabelecer sobre ela uma posi¢édo
definida. Isso porque o comportamento de Figueiredo em relagdo as mulheres
mestigas sugere que, em uma sociedade tdo racializada quanto a do Rio de Janeiro do
final do século XIX, o uso da palavra “trigueira” seria um eufemismo ridiculo.
Simples mecanismo hipocrita de escamotear um preconceito latente da sociedade.
Ainda que evitasse a palavra “mulata”, era valorizando os atributos a ela associados
gue explicava sua predile¢ao pelas “trigueiras”, em postura baseada no mesmo tipo de
perspectiva racial que dizia evitar com a troca de palavras. Desse modo, o exagero do
bord&o denunciava seu vazio, colocando em evidéncia a necessidade de se encarar 0
problema da mesticagem favorecendo a apropriacdo positiva do termo mulata.

Nesse sentido, a plateia poderia interpretar de formas bastante distintas — e até
mesmo opostas — 0 borddo de Figueiredo. Poderia percebé-lo como reforgo, um eco
das teorias racialistas que viam 0s seres mesticos como degenerados. Ou entéo,
encara-lo como uma critica a essas teorias: 0s seres mesticos nao seriam degenerados
e, desse modo, ndo deveriam ser chamados de mulatos. Por Gltimo, havia ainda a
possibilidade de os espectadores perceberem no borddo uma critica ao preconceito
camuflado, em que determinadas mudancas linguisticas apenas esconderiam visfes
racistas.

De qualquer forma, ainda no primeiro quadro de A Capital Federal, o

personagem Figueiredo afirma que a mulher trigueira “é¢ 0 que € nosso, € 0 que vai

% Exemplol:

Rodrigues: Continua entdo a ser um grande apreciador de mulatas?

Figueiredo: Continuo, mas eu digo trigueiras por ser menos rebarbativo. (AZEVEDO, Arthur. “A
Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro:
Inacen, 1983-1995, v.4, p.341)

Exemplo2:

Figueiredo: Oh! As trigueiras tém sido 0 meu tormento...

Mota: As trigueiras sdo...

Figueiredo: As mulatas. Eu digo trigueiras por ser menos rebarbativo... (AZEVEDO, Arthur. “A
Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro:
Inacen, 1983-1995, v.4, p.333).
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2

com 0 nosso temperamento € o0 nosso sangue”. E teria sido na Bahia que ele tomara

predilecdo pelo género:

Coplas

I

As mulatas da Bahia
Tém de certo a primazia
No capitulo mulher;

O sultdo 14 na Turquia

Se as apanha um belo dia,
De outro género ndo quer!
Ai gentes! Que bela,

A fada amarela

De trunfa enroscada,

De manta tragada,
Mimosa chinela

Levando calcada

Na ponta do pél!...

11

As formosas georgianas,

As gentis circassianas

So as flores dos haréns;
Mas, Seu Lopes, tais sultanas,
Comparadas as baianas,

N&o merecem dois vinténs!
Ail Gentes! Que bela, etc...%*

Nesta copla”, as baianas sdo comparadas as georgianas e circassianas dos
haréns do Império Turco Otomano. Sintomaticamente, trata-se de etnias que muitas
vezes foram exploradas sexualmente pelos sultdes locais. Igualmente reveladora € a
valoracdo das mulheres em dinheiro. Assim, esse nimero musical, propositalmente
colocado no inicio do espetaculo, ja indicava uma associacdo entre baiana —
representante ideal da mulata, para Figueiredo ® — e a sexualidade: a mulher mestica

aparece na voz do personagem como simples objeto do prazer de seus senhores.

% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.325.

%" Coplas: Pequena composicdo poética, geralmente em quadras, para ser cantada. (“COPLAS”. In:
HOUAISS, Antonio. Dicionario eletrénico Houaiss de lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Editora
Objetiva, 2007. CD-ROM)

% Nesse ponto, é importante esclarecer que essa associacdo entre baianas e mulatas, presente na copla,
ndo deve ser percebida como um pressuposto da plateia fluminense Oitocentista. Apesar de ndo ser
uma novidade de A Capital Federal e, no inicio do século XX, tornar-se algo mais comum, a ligacéo
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Por outro lado, a letra da musica também deixa bastante nitido que Figueiredo
prefere as mulatas as mulheres brancas. 1sso, na verdade, ndo era uma novidade de A
Capital Federal, apesar de contradizer radicalmente o consenso racialista da época,
que acreditava na supremacia branca. Na opereta Pum!, por exemplo, obra de Arthur
Azevedo e Eduardo Garrido que estreou em 1894 no teatro Apollo, 0 vendeiro seu

Joaquim também apresenta tal caracteristica:

Monica: Pois olhe, eu sou de cor, é verdade, mas sinhazinha ndo é melhor que eu!

Joaquim: Isso la ndo é!

Cazuza: (a parte) Que asno!

Joaquim: Para te chegar aos calcanhares era preciso... (sorrindo) que fosse mulata.

Ménica: Ué! Pois o Sr....

Joaquim: (misteriosamente) Posso dizer-to aqui que ninguém nos ouve...

Cazuza: (a parte) Ninguém!

Joaquim: Eu sou como 0 30 [vizinho da casa nimero 30]: gosto muito de café com leite.
Ménica: diga leite com café! Eu sou o que se chama mulatinha disfargada!

Cazuza: (a parte) Ai!

Joaquim: Mulatinha disfar¢ada! Com que graca ela diz isso!

Cazuza: (a parte) Esta pelo beicinho!

Médnica: Se acha tanta graca na mulata, por que vai casar com a branca?

Joaquim: Olha, nem eu mesmo sei como isso foi... Uma fraqueza... 0 que te posso afiancar é
que gosto mais de ti do que dela. Infelizmente é tarde, Inez é morta, como diz o 45 [o vizinho
da casa niimero 45]%.

Nessa cena, que se passa em uma casa na Tijuca, a mulata Ménica, mucama
de Lainha, encontra-se em uma entrevista escondida com o Seu Joaquim, noivo de
sua sinhazinha. Cazuza, apaixonado por Lainha e por ela correspondido, sem ser
visto, ouve todo o didlogo, que revela a traicdo, ainda que anterior a casamento, do

vendeiro com a mulata.

intima do tipo da mulata com o tipo da baiana talvez seja algo mais construido pela historiografia do
gue um consenso de finais do século XIX, como demonstra Tiago de Melo Gomes. Em apenas uma
Unica peca de Arthur Azevedo ha a presenca de uma mulata baiana. Trata-se de Sabina, uma
vendedora de laranjas, inspirada em uma figura real, que foi o grande sucesso da revista sobre 1889 A
Republica, escrita pelos irmdos Arthur e Aluisio Azevedo. Com excecdo de Sabina, entretanto,
nenhuma das mulatas das pecgas de Arthur Azevedo, incluindo a propria Benvinda, é explicitamente
associada ao tipo da baiana. O estrondoso sucesso do lundu “As laranjas da Sabina” talvez tenha
propiciado certa confusdo... (GOMES, Tiago de Melo e. Um espelho no palco: ldentidades sociais e
massificacdo da cultura no teatro de revistas dos anos 1920. Campinas: Editora da Unicamp, 2004).

% AZEVEDO, Arthur. Pum! Datilografado, p.77.
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No trecho transcrito, Joaquim confessa, de forma meio encabulada, meio
maliciosa, sua preferéncia pela mulher “café com leite”. Para parte da plateia isso
poderia ser encarado como um reforgo das teorias racialistas, ja que Joaquim deixa
explicito um desejo sexual por Ménica, o que, aos olhos de alguns, podia ser fruto da
sensualidade exacerbada (ou seja, degenerada) da mulata.

Ao mesmo tempo, o didlogo acima ndo deixa também de transgredir o
consenso da época baseado em teses como de Gobineau, pois afirma explicitamente
que a mulher mulata ndo € pior do que a branca. Pelo contrario. Dizer isso, aquela
altura do século XIX, era algo que, no minimo, chocava muitos espectadores. Ainda
mais quando levamos em consideracdo que o final da historia desses personagens é o
casamento: Seu Joaquim termina desposando Ménica, ndo Lainha.

N&o obstante, é interessante que apesar de reconhecer que sua cor ndo a
desqualifica diante de sua sinha, Monica faz questdo de minimizar sua descendéncia
negra: ela ¢ “leite com café”, uma “mulatinha disfarcada”. A transgressdo tinha um
limite. A afirmacdo categdrica da superioridade da mulata ia de encontro as teorias
dos cientistas mais aclamados da época. Em uma peca com intuito de agradar a todos,
0 “povo” e “a alta linha do espirito carioca”, era preciso ter cautela.

Portanto, tanto Seu Joaquim, de Pum!, como Figueiredo, de A Capital
Federal, possuem uma inclinacdo por mulheres mulatas. Importa destacar, todavia,
que ambos sdo personagens comicos, secundarios no enredo e de estratos sociais
intermediarios. Mais do que isso, suas preferéncias eram explicitamente
caracterizadas como exaticas e criticadas por outras personagens.

Na prépria cena de Pum! acima transcrita, fica claro que Cazuza, 0 mocinho
da peca, discorda do gosto de Seu Joaquim (“Que asno!”’). Mais adiante, o vendeiro
tambem vai afirmar que o Comendador, homem mais rico e que lhe fornece os
géneros da sua pequena venda, alertava que fazia “mau efeito na praga” sua

inclinagdo por mulheres “café¢ com leite” 1% Figueiredo de A Capital Federal do

100 AZEVEDO, Arthur. Pum! Datilografado p.79.
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mesmo modo é ridicularizado por isso. Primeiro pelo gerente do Hotel, depois, ja no

segundo ato, por Lola, uma cortesd de luxo, e suas amigas.

Quinteto

Lola — O Figueiredo, eu ca sou franca;

Estou com pena de vocé!

As outras- N6s temos pena de vocé!
Figueiredo- Facam favor, digam por qué!
Lola — Por ndo gostar da mulher branca!

As outras — Por ndo gostar da mulher branca!
Figueiredo — Meu Deus! Deveras! Por isso s0?
Todas — Somos sinceras! Causa-nos do!
Figueiredo — Oh!ohloh!oh!

Todas — Ohlohloh!oh!

Coplas

|

Lola — Pele candida e rosada,
Cetinosa e delicada
Sempre teve algum valor!

Figueiredo — Que tolice!

Todas — Sim, senhor!

Lola — A cor branca, pelo menos,
Era a cor da loura Vénus,
Deusa espléndida do amor.

Figueiredo — Quem lhe disse?

Todas — Sim, senhor!

Figueiredo- Se eu da Mitologia

Fosse o reformador!

Vénus transformaria

Numa mulata!
Todas — Horror!...

|

Figueiredo — A mimosa cor do jambo
Pede um meigo ditirambo
Cinzelado com primor!

Lola — Que tolice!

Todas — Néo, senhor!

Figueiredo — Eu com os ovos, por sistema
Deixo a clara e como a gema,
Porgue tem melhor sabor.

Lola — Quem lhe disse?

Todas — Néo, senhor!

Figueiredo — Se eu da Mitologia
Fosse o reformador
Veénus transformaria
Numa mulata!

Todas — Horror!...

Juntos
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Figueiredo Cocotes

Gosto do amarelo! Gosta do amarelo!
Que prazer me da! Maus exemplos da!
Nada mais anelo, Vara de marmelo
Nem aspiro ja! Merecia ja!

Nesse nimero musical, mais uma vez a questdo racial aparece, mas
novamente ndo se coloca sobre ela um juizo final. Lola e outras cocotes defendem a
superioridade branca. Tém pena de Figueiredo por gostar de mulatas e afirmam que
ele mereceria ser castigado com vara de marmelo por dar mau exemplo. Ele, no
entanto, ndo vé problema algum nisso. Ainda sugere que o ideal da beleza branca é
algo construido ao questionar se a propria Vénus, deusa do amor e da beleza, era de
cor branca (“Quem lhe disse?”’). Propde, entdo, uma reformulacdo da mitologia e,
consequentemente, dos consensos sociais a respeito do que era ser bela. 1sso em um
momento em que as préprias mulheres negras, em busca de uma “melhor aparéncia”,
faziam de tudo para alisar o cabelo e clarear a pele'®’.

Nesse sentido, pode-se perceber que a transgressao no que concerne as
questdes relativas a raca, no seculo XIX, tinha um espaco importante. Mas um espaco
restrito e bem definido. O que, no entanto, ndo anula a importancia do tema na pega.
Pelo contrario, evidencia como se tratava de algo polémico e, nesse sentido, da a ver
a centralidade da personagem Benvinda, definida como mulata.

Corrobora essa ideia o fato da revista de ano O Tribofe, de 1892 (na qual se
apresenta pela primeira vez o enredo basico de A Capital Federal), ndo possuir todo
esse primeiro quadro no Grande Hotel da Capital Federal. Na verdade, ndo existe nela
sequer a personagem Figueiredo. A Capital Federal, portanto, trazia, ja em seu inicio,
especialmente através da figura do “lancador de trigueiras”, uma novidade
importante. Tratava-se da incorporacao dos debates sobre miscigenacao, que incluiam
questdes relativas ao lugar social dos seres mesticos e, consequentemente, a melhor

maneira de se referir a eles. Se a polémica aparece ainda de forma muito superficial e

101 X AVIER, Giovana. “Segredos de penteadeira: conversas transnacionais sobre raga, beleza e
cidadania na imprensa negra pés-abolicdo do Brasil e dos EUA”. In: Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, vol. 26, n° 52, p. 429-450, julho-dezembro de 2013.
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contraditoria, o fato é que prepara a entrada de Benvinda em cena, direcionando o
olhar do expectador sobre essa personagem e concedendo-lhe uma especial
valorizacéo.

Mucama da familia de Seu Eusébio, Benvinda adentra o sagudo do Grande
Hotel da Capital Federal ainda no primeiro quadro do espetaculo, ap6s todo esse
prélogo sobre baianas e trigueiras. De pronto, chama a atencdo de Figueiredo que, ao
comentar o aparecimento da “boa mulata”, puxa o foco da cena para a personagem.
Ela chega ao Rio de Janeiro acompanhando seus patrdes, que vieram de S&o Jodo do
Sabara, interior de Minas Gerais, a procura de Seu Gouveia. Seu Gouveia pedira a
méao de Quinota, a filha mais velha do patriarca Seu Eusebio, mas depois de voltar a
Capital para arranjar os papeis do casamento, desaparecera. Como 0s espectadores a
essa altura ja sabiam — e a familia descobriria logo em seguida — Gouveia se
encontrava envolto com o vicio na jogatina, e de caso com a esperta cortesa Lola.

Embora na posicdo supostamente secundaria de mucama, Benvinda assume
seu papel no ndcleo central do enredo, quando entra em cena com a familia de Seu
Eusébio e chama a atencdo da plateia - ndo s6 porque todo o inicio do espetaculo fala
sobre “mulatas”, mas também porque Figueiredo puxa o foco para ela, como ja foi
dito. Isso, por si s, ja torna essa personagem interessante, uma vez que na producéo
literaria do periodo era raro que uma personagem definida como “mulata” fosse
colocada como protagonista. Dos cerca de sessenta e dois romances do Segundo
Reinado fichados por André Boucinhas, apenas quatro apresentam personagens
mulatas protagonistas'®?. Proporcdo semelhante & da producdo de Arthur Azevedo:
dentre as sessenta pecas de sua autoria acessiveis para consulta, ha somente dez
personagens definidas como mulatas. Dessas, apenas a Benvinda, do Tribofe e de A
Capital Federal — que, refor¢o, possuem o mesmo enredo — € a Mdnica, da peca

Pum!, possuem essa posicao de destaque.

192 Em sua pesquisa, André Boucinhas conseguiu identificar 253 romances produzidos no Segundo
Reinado. Desses, 107 ndo foram encontrados. Dos 146 restantes, 62 estavam no seu recorte e foram
fichados. (BOUCINHAS, André. Ascensdo social no romance brasileiro do segundo reinado. Tese
(Doutorado em Letras), Universidade Federal do Rio Grande Sul, Porto Alegre, 2016).
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Sendo assim, logo na abertura de A Capital Federal fica clara a importancia
de Benvinda para o espetaculo. Embora possua uma posi¢éo secundaria no ambito da
familia de Seu Eusébio, ela faz parte do nucleo protagonista, 0 que era incomum na
época, e é um dos focos do primeiro quadro em funcdo do debate racial que precede
sua subida ao palco e da reacdo de Figueiredo ao encontra-la. Ao longo da peca, sua
centralidade mostrar-se-a ainda mais clara devido ao numero de falas e de cenas que
possui, pelo fato de ser fundamental para a comicidade do espetaculo e pela forca da
personagem, que ja aparece ainda nesse primeiro quadro.

Quando a familia de Seu Eusébio esta se dirigindo para os quartos aonde vao
se hospedar, Figueiredo aproveita para assediar Benvinda, dando-lhe um beliscdo e
exclamando “Adeus, gostosura!”. A mulata, entdo, ndo reage de forma submissa:
grita “Ah, seu assanhado” e se retira para a coxia, indignada'®,

Assim, as primeiras cenas de A Capital Federal, como era comum as pecas
ligeiras, apresentam o0s principais personagens da comédia — Lola, Gouveia,
Figueiredo e a familia de Seu Eusébio, da qual Benvinda faz parte. A partir de entéo,
eles vao “se entrecruzar em diferentes momentos, de acordo com suas personalidades
e objetivos, formando o que denominamos [...] de desenrolar continuo de eventos

paralelos'®”

, tipicos de revistas de ano. Também fica indicado nesse momento, além
da importancia da mulata para a peca, o interesse de Figueiredo por ela. Algo que se
explicita no quadro seguinte, quando a familia mineira procura um local mais barato
que o Hotel para se estabelecer e ele envia-lhe uma carta.

Analfabeta, Benvinda espertamente arma uma pequena situacdo e consegue
fazer com que sua “nhanha”, D. Quinota, leia um bilhete que Ihe foi entregue por

Figueiredo para ela ouvir.

Benvinda - Sabe o que ele fez hoje de menha? Me meteu esta carta na mao!
Quinota - Uma carta? E tu ficaste com ela? Ah! Benvinda! (Pausa.) E para mim?

183 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 331.

104 NEVES, Larissa de Oliveira. As comedias de Artur Azevedo: em busca da historia. Sdo Paulo: Tese
(Doutorado em Teoria e Historia Literaria), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2006, p.
34.
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Benvinda - Pra quem havera de sé?

Quinota - Nao esta sobrescritada.

Benvinda (A parte, enquanto Quinota se certifica de que Fortunata dorme.) - Bem sei que a
carta € minha... O que eu quero é que ela leia pra eu ouvi.

()

Quinota (Lendo) - “Minha bela mulata. Desde que estda morando neste hotel, tenho debalde
procurado falar-te. Tu néo passas de uma simples mucama...” ( D4 a carta a Benvinda.) A
carta é para ti. (A parte.) Fui bem castigada.

Benvinda - Leia pra eu ouvi, nhanha.

Quinota (Lendo.) - “Se queres ter uma posigdo independente ¢ uma casa tua...”

Benvinda - Gentes!

Quinota - “... deixa o hotel e vai ter comigo terca-feira, as quatro horas da tarde, no Largo da
Carioca, ao pé da charutaria do Machado.”

Benvinda (A parte.) - Terca-feira... quatro hora...

Quinota - “Nada te faltara. Eu chamo-me Figueiredo.”

Benvinda - Rasga essa carta, nhanha! Veja s6 que sem-vergonha de home!

Quinota (Rasgando a carta.) - Se papai soubesse...

Benvinda (A parte.) - Figueiredo..."®®

Em O Tribofe, de 1892, onde a personagem Benvinda aparece pela primeira
vez, a Cena acima transcrita ¢ semelhante, mas ndo se trata de uma “armacdo” da
mulata. Ela, de fato, espanta-se ao saber que a carta era para ela. Em A Capital
Federal, portanto, a esperteza da personagem fica evidente. E reforca-se uma vez
mais quando ela efetivamente se encontra com Figueiredo, “terga-feira, as quatro

horas da tarde, no Largo da Carioca, ao pé da charutaria do Machado”.

Benvinda (Aproximando-se com uma pequena trouxa na mao.) - Aqui estou.

Figueiredo (Disfar¢ando o olhar para o céu.) - Disfar¢a, meu bem. (Pausa.) - Est&s pronta a
acompanhar-me?

Benvinda (Disfarcando e olhando também para o céu.) - Sim, sinhd, mas eu quero sabé se €
verdade o que o sinhd disse na sua carta...

Figueiredo (Disfar¢ando por ver um conhecido que passa e o cumprimenta.) - Como passam
todos 14 por casa? As senhoras estdo boas?

Benvinda (Compreendendo.) - Boas, muito obrigado... Sinhd Miloca é que tem andado com
enxaqueca.

Figueiredo (A parte.) - Fala mal, mas é inteligente.

Benvinda — O sinhd me da memo casa pra mim mora?

Figueiredo — (...) N&o te faltard nada! Mas aqui ndo podemos ficar. Passa muita gente
conhecida, e eu ndo quero que me vejam contigo enquanto ndo tiveres outra encadernacao.
Acompanha-me e toma 0 mesmo bonde que eu. (Vai se afastando pela direita e Benvinda
também.) Espera um pouco, para ndo darmos na vista. (...)

Benvinda — (...) Ora! isto sempre deve sé mié que aquela vida enjoada |4 da roga! Ah! Seu
Borge! Seu Borge! Vocé abusou proque era feitd 14 da fazenda; fez o que fez e me prometeu

105 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, pp.337,338 e 339.
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casamento... Mas casaré ou ndo? Sinha e nhanha ontem fica danada... Pois que fiquel... Quero
a minha liberdade!'®.

A primeira coisa que chama atencdo nessa passagem € o preconceito social.
Figueiredo ndo quer ser visto na rua com Benvinda. Pelo menos ndo enquanto ela
estiver vestida como mucama. Em seguida, € interessante que todo o dialogo faz
questdo de evidenciar a esperteza da mulata. Algo que se explicita ainda mais através
do comentario “Fala mal, mas ¢ inteligente”, em que Figueiredo de forma didatica
chama atencéo da plateia para uma caracteristica de Benvinda que ndo poderia passar
despercebida. Caracteristica que fica ainda mais dbvia quando a comparamos com
Quinota, a mocinha.

Apesar do sumico de Gouveia no Rio de Janeiro, Quinota se mantém ao longo
de todo o espetaculo extremamente apaixonada por ele. Quando, na cena ja transcrita,
Benvinda Ihe entrega uma carta, fingindo ser de outro homem que se interessara por
ela, Quinota, no inicio, ndo abre. Afirma, através de um duetino, precisar de
escrupulos, j& que é noiva: “Eu gosto do Seu Gouveia/Com ele quero casar;/O meu
coracdo anseia/Pertinho dele pulsar;/Portanto a epistola/Nao posso abrir!/Sérios
escripulos/ Devo sentir!”*%’. Enquanto isso, Gouveia estava nos bragos de Lola. Na
mesma cena, ela é enganada por Benvinda: abre e 1€ a carta porque a mucama afirma
ser destinada a ela e instiga-lhe a curiosidade. Depois disso tudo, quando Quinota e
Gouveia se encontram pela primeira vez no espetaculo, ela o defende do serméo dado
por sua mée, dizendo que ele era um “mogo sério”. Em seguida, prontamente lhe
perdoa pelo abandono. E Gouveia, naquele momento, ainda estava viciado no jogo e
com uma amante. Em outras palavras, Quinota é “tdo simples, tdo ingénua, tdo

sincera!’®®”. O oposto de Benvinda, que além de tudo o que j& foi dito, em nenhum

108 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 342.
197 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 338.
18 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.327.
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momento do espetéculo se mostra iludida ou apaixonada por Seu Borges, o feitor da
fazenda que Ihe prometera casamento.

Na verdade, com alguma frequéncia Arthur Azevedo caracteriza como
espertas e inteligentes as suas personagens definidas como mulatas. Por exemplo, na
opereta Pum!, de 1894, escrita em colaboracdo com Eduardo Garrido, a mulata
Maonica € como um arlequim da Comedia dell’arte: tece e desfaz tramas para
conseguir “se dar bem”. Além disso, ¢ chamada de perndstica por Cazuza, 0 mocinho,
porque em dado momento da peca emprega um vocabulario que, para os padrbes
brancos, seria estranho ao universo das mucamas'®. Em Fritzmac, revista de ano dos
irmdos Arthur e Aluisio Azevedo, que estreia em 1889, a “Mulata”, que conseguira
por meéritos proprios sua carta de alforria, despreza todos os escravos que, tolos,
precisaram da Lei Aurea para se emancipar.

A atribuicdo da esperteza as mulatas, alids, ndo era uma peculiaridade de
Arthur Azevedo. Rita Baiana, mulata criada por Aluisio Azevedo para o romance O
Cortico, sabe utilizar suas qualidades para encantar a todos e conseguir o que deseja,
especialmente dos homens™™. Lucinda, de Vitimas Algozes, é extremamente ardilosa.
Primeiro, ganha a confianca de seus senhores. Depois se aproveita disso para armar
um plano: casar sua ‘“sinhazinha” com um criminoso e tirar dela toda a honra e
riqueza’™.

Dessa maneira, igual a tantas outras mulatas representadas nos palcos ou em
romances, Benvinda, diferente da jovem roceira Quinota, ndo € inocente nem tola:
sabe armar situacOes para driblar suas dificuldades e conseguir o que quer, e

compreende rapidamente as circunstancias, mostrando-se bastante perspicaz.

109 AZEVEDO, Arthur. Pum! Datilografado p. 78.

MWAZEVEDO, Aluisio. O Cortico [1890]. Rio de Janeiro: edicdes de Ouro,s/d.

Disponivel em (acesso jan/2016):
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MIMACEDO, Joaquim Manoel. Vitimas Algozes: quadros da escraviddo. Rio de Janeiro: Typ.
Americana; B. L. Garnier, 1869. Disponivel em (acesso em agosto de 2016):
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000124.pdf
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Essa esperteza da personagem, todavia, ndo s6 poderia ser encarada como
uma virtude, relacionada a inteligéncia, presteza e eficiéncia. Poderia, também, ser
interpretada como um vicio, algo que indicava mau-caratismo, uma inclinagéo para a
desonestidade. De um jeito ou de outro, dada a sua recorréncia, tornava-se, em finais
do XIX, uma caracteristica tipica da mulata.

Mais do que isso, em A Capital Federal é o que permite a Benvinda assumir
na trama um papel realmente protagonista. Isso porque é enganando Quinota, que Ié o
bilhete para ela ouvir e se mostrando inteligente e perspicaz a Figueiredo que ela terd
a oportunidade de sair de uma condi¢do submissa como mucama e passaré a seguir
uma trajetdria propria na peca: a partir do segundo ato, Benvinda formara um novo
nucleo dentro do enredo, com seu proprio conflito dramaético e tendo a mulata como
personagem principal.

Assim, seja pela importancia da questao racial na peca, anunciada no primeiro
quadro através de Figueiredo, seja por fazer parte do nucleo principal ou por ser
extremamente perspicaz, o fato é que Benvinda, em A Capital Federal ¢ uma mulata

protagonista. Algo raro em finais do século XIX.

2. A emancipacado de Benvinda

Benvinda, portanto, veio de Sdo Jodo do Sabard ajudar seus patres a
encontrar Gouveia, 0 noivo de Quinota. No Rio de Janeiro, impressiona Figueiredo, 0
“lancador de mulatas”, que lhe envia uma carta, propondo uma vida melhor. Desde
esse momento, ela ¢ representada como alguém que “fala mal, mas ¢ inteligente”. Da
esperteza de Benvinda deriva, na trama, a sua busca constante de caminhos e
estratégias que lhe permitissem aumentar sua liberdade. Enjoada da vida na roca,
onde ndo possui muitas perspectivas, e diante da oportunidade de ter uma casa

propria e uma posicao independente, a partir da proposta de Figueiredo, a mulata
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foge. Explica ao publico sua opg¢do: “(...) Sinha e nhanha& ondem fic4 danada... Pois
que fique!... Quero a minha liberdade!” ™.

Na peca Tribofe, que deu origem a Capital Federal, a fuga de Benvinda se
justifica de outra forma. Ainda que também tenha recebido uma carta prometendo-lhe
melhores condicfes de vida, a mulata ndo solta essa emblematica frase a respeito de
sua liberdade. Além disso, a sua situacdo € um pouco diferente, pois ela é assediada
por Seu Eusébio. Logo na primeira cena, quando ficam sozinhos no palco, ele rouba-
lhe um beijo, contra a sua vontade'*®. Em dois outros momentos da peca o fazendeiro

assume a culpa pela fuga da mucama:

Eusébio — (...) A mulata, coitada, ndo me sai da cabega! O que devo fazé é trata de casa ela,
ou co Seu Borge ou co outro quarqué... Tenho um peso na conscienga, porque fui eu que
desencaminhei ela... Fraquezas humana*.

Assim, em O Tribofe, a fuga de Benvinda pode ser associada ao assédio que
ela sofria de seu patrdo, motivo até mais justificavel para grande parte da plateia. No
Brasil do século XIX prevalecia a tradicdo portuguesa de que o chefe da familia
poderia castigar seus dependentes (incluindo mulheres, filhos, agregados e criados),
mas também deveria assegurar a honra das mulheres de seu lar**>. Em O Tribofe,
portanto, Benvinda de certa forma é vitima, e com certeza nao é responsavel por seus
designios. Sua emancipacdo ndo se da por motivacdo propria. Isso a aproxima dos
escravos tolos de Fritzmac e a afasta da Benvinda de A Capital Federal.

Como ja foi indicado acima, essa personagem de 1897 explica ao publico que
vai fugir em busca de liberdade e a contragosto de sua “sinhd” e de sua “nhanha”.
Mostra-se, assim, como alguém com vontade propria e que vai construir sua propria

estratégia para tentar realizar seu desejo de encontrar um maior espaco de autonomia.

112 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.342.

3 AZEVEDO, Arthur. “O Tribofe”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.50.

14 AZEVEDO, Arthur. “O Tribofe”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.78.

115 GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
Sé&o Paulo: Cia das Letras, 1992, p.24.
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O que é interessante aqui, no entanto, ndo é apenas a forgca da personagem,
mas também a contradicdo entre a sua busca por liberdade e sua situacdo de
trabalhadora livre. Sim, porque a principio Benvinda é uma trabalhadora livre. Afinal,
a peca se passa em 1897, quando ndo ha mais escraviddo no Brasil. O préprio Seu
Eusébio, quando encontra por acaso com a mulata na festa de aniversério de Lola,
afirma que ela era senhora do seu nariz. Apenas reclama dela néo ter se despedido de
todos e alerta que Borges, o feitor que Ihe prometera casamento, é que ficaria danado
se ela ndo voltasse para Minas. Em um segundo momento da mesma festa, Eusébio
de novo expde a autonomia de Benvinda. Quando Figueiredo procura explicar-se por
ter-lhe roubado a mulata, Eusébio exclama ndo precisar de satisfacdo, ja que ela ndo

seria fia nem parenta sua''®

. Desse modo, mesmo sendo supostamente livre, Benvinda
foge em busca de autonomia, e o faz por conta de suas proprias motivacoes.

Para compreender melhor essa passagem, e apontar sua complexidade,
permita-me o leitor que eu me afaste um pouco do enredo de A Capital Federal.
Como lembra o proprio Arthur Azevedo, no final do século XIX a maioria das
pessoas ia ao teatro “como iria a qualquer outro ponto de reunido”, deixava-se “ficar
no jardim a beber ou a conversar”, e muitas vezes nem sabia que peca se

representava’!’

. Vou me afastar da peca, portanto, como um espectador se afastaria se
estivesse cansado e desejasse tomar um pouco de ar nos jardins do Teatro Recreio.
Caso o leitor esteja sem animo para discussdes bibliograficas ou, como Arthur
Azevedo, se incomode com esse tipo de publico mais interessado no bate-papo que na

peca, simplesmente pule para a pagina 77, quando voltaremos ao enredo da peca.

16 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.376.
17 A A (Arthur Azevedo). Theatro. A Noticia, 9 de Marco de 1899.
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2. 1. Nos jardins do Teatro Recreio Dramético: a condicao de

dependéncia

Embora fosse trabalhadora livre, Benvinda foge da familia de Seu Eusébio.
Foge em nome de sua liberdade. Mas se ela era livre, por que busca por liberdade?
Sem duvida essa atitude deixa explicita a sua desconfortavel situagdo de dependéncia.

Marcelo Badard Mattos mostra como a intensa convivéncia entre empregados
e escravos (em ambientes de lazer, moradia, alimentacdo e trabalho) na cidade do Rio
de Janeiro no século XIX gerava comparagdes. Comparagdes que, em diversos casos,
evidenciavam a igualdade no tratamento entre “escravizados de fato” e “trabalhadores
livres” 8. Em 1880, um lider padeiro, Jodo de Mattos, denunciava a exploracéo e a
violéncia empregada pelos patrdes das padarias aos seus subordinados, fossem eles
cativos ou ndo. Segundo ele, os trabalhadores livres apenas tinham a opcéo de
escolher qual patrdo iria explora-los. Ele chamava-os de “escravizados livres™*”. E de
acordo com Marcelo Badardé Mattos, a luta pela liberdade, no pds-abolicdo, vai ser
percebida como inconclusa: os “escravizados livres” continuardo na busca ativa por
melhores condi¢des de trabalho.

De fato, o pds-abolicdo € um momento de instabilidade e conflito entre
trabalhadores e patrdes. Todos buscam se adaptar ao novo sistema econdmico e 0s
trabalhadores alforriados tentam extinguir os tracos da escraviddo e formar uma nova
identidade'®®. Naquele momento, especialmente, os significados de liberdade e do
trabalho livre estavam em intenso debate'?!. Desde a década de 1870, na verdade,
quando o fim da escravidao ja aparecia nitidamente no horizonte e grande parcela dos

trabalhadores fluminenses eram libertos, as relacBes trabalhistas j& passavam por

18 MATTOS, Marcelo Badaré. Escravizados e livres: experiéncias comuns na formacdo da classe
trabalhadora carioca. Rio de Janeiro: Bom Texto, 2008, p.78.

19 MATTOS, Marcelo Badaré. Escravizados e livres: experiéncias comuns na formacdo da classe
trabalhadora carioca. Rio de Janeiro: Bom Texto, 2008, p.79.

120 GOMES, Flavio dos Santos; CUNHA, Maria Gomes da (orgs). Quase-cidaddo: histérias e
antropologias da p6s-emancipacdo no Brasil . Rio de Janeiro, Ed. FGV, 2007.

121 VELASCO E CRUZ. “Da tutela ao contrato: ‘homens de cor’ brasileiros e o movimento operério
carioca no p6s-aboli¢do™. Topoi, v. 11, n. 20, jan.-jun. 2010, p. 114-135.
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reformulacBes?. Entre 1880 e 1890, Flavia Souza encontrou dezenove projetos para
regulamentacéo do servico doméstico somente na cidade do Rio de Janeiro?.

Nao obstante, essa situacao de “quase escraviddo”, mesmo apods a Lei Aurea, e
toda essa negociacdo relacionada ao novo regime trabalhista que se consolidava nao
podem ser encaradas apenas como uma imposic¢do dos senhores. Estavam fortemente
atreladas as incertezas da vida em liberdade.

Como mostra Henrique Espada Lima, varios contratos de libertos referem-se

99 ¢¢

ao compromisso firmado de “servir e respeitar” “como se escravo (ou cativo) fosse” e
contém clausulas que comprometem explicitamente o contratante com o sustento do
empregado, além do seu cuidado em caso de doenca. Como se v&, mantinham-se em
grande medida as ldgicas escravistas como uma forma de reorganizacao dos lacos de
dependéncia e de assegurar um emprego, que certamente garantiam um lugar social

respeitavel, ainda que modesto'?

. Isso proporcionava ao “empregado” uma vida
estavel e uma seguranga com relagdo ao futuro. Algo que a situacdo “liberada” ndo
garantia e, no limite, a ameacava, ja que a auséncia de ligacbes de interdependéncia
poderia levar & substituicdo das velhas coercdes e tutelas pela coercdo da miséria’®.
Nos Estados Unidos, segundo Franklin e Moss, a dificuldade de inser¢do social,
politica e econdmica dos negros livres levava, inclusive, ao extremo da busca pela

reescravizagao'?®.

122«Segundo os dados do recenseamento de 1872, para as freguesias urbanas e rurais do Municipio
Neutro, correspondente a cidade do Rio de Janeiro, 0 nimero de escravos domésticos era de 22.843
(41,52% do conjunto de trabalhadores dessa categoria) e o total de trabalhadores domésticos livres era
de 32.169 (58,47% do conjunto dos servidores domésticos naquele momento). Sendo importante aqui
ressaltar que entre os criados domésticos livres era significativo o nimero de libertos e estrangeiros”.
(SOUZA, Flavia Fernandes. “Criados ou empregados? Sobre o trabalho doméstico na cidade do Rio de
Janeiro no antes e no depois da aboligio da escraviddo”. In: XXVII SIMPOSIO NACIONAL DE
HISTORIA: Conhecimento Histérico e didlogo social, 2013, Natal. Anais...Natal: UFRN, 2013, p.7)
12 SOUZA, Flavia Fernandes. Para casa de familia e mais servicos: o trabalho doméstico na cidade
do Rio de Janeiro no final do século XIX. Dissertacdo. (Mestrado em Histdria Social), Universidade
Estadual do Rio de Janeiro, 2009.

124 GRAHAM, Sonia. Protecéo e obediéncia: criadas e seus patrées no Rio de Janeiro, 1860-1910.
S8o Paulo: Cia das Letras, 1992, p.76.

% LIMA, Henrique Espada. “Sob o dominio da precariedade: escravidio e os significados da
liberdade de trabalho no século XIX”. TOPOI, v. 6, n. 11, jul.-dez. 2005, p.312.

126 FERANKLIN, John Hope; MOSS JR., Alfred A. Da escraviddo a liberdade: a histéria do negro
norte-americano. Rio de Janeiro: Nordica, 1989.
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Assim, as mais diversas estratégias foram utilizadas pelos ex-cativos na busca
por autonomia em um mundo marcado pelas l6gicas escravistas. As vezes, continuar

servindo “como se cativo fosse” poderia ser uma saida para a duvida da vida em

liberdade.

Como dramaturgo, Arthur Azevedo mostrava-se atento a questdo. Em
Fritzmac, revista sobre ano de 1888, escrita por ele e Aluisio Azevedo, o Bardo de
Macuco fica extremamente apreensivo com a aboli¢do, que parece se aproximar em

121 6 o prejuizo

passos largos. Sua maior preocupagdo ¢ com a “retirada de negros
que isso Ihe causaria se ndo houvesse nenhum tipo de indenizacdo, ja que possuia
uma fazenda de café com muitos escravos. No Segundo Ato, entretanto, mostra-se
aliviado, pois a Baronesa escreveu-lhe “dizendo que os negros nao abandonaram a

. y o ]_2
fazenda e aceitaram os salrios” 1%,

Na mesma pega, mas em outro momento, uma “Preta” recém-liberta desabafa
dizendo que diante da miséria em que se encontrava, preferia sua vida no cativeiro™?.
Opinido que se repete em A Viuva Clark, burleta de Arthur Azevedo que estreou em
1900. Nela, a mulata Eulalia afirma categoricamente que era mais feliz antes da Lei
Aurea. “Ao menos tinha o que comer, € ndo andava coberta de molambos”. Para ela,
a escraviddo p6s-1888 era “pior que a outra **”. Arthur Azevedo, portanto, percebia
a liberdade dos ex-escravos como um problema com o qual todos precisavam lidar. E
mostrava que a conquista da autonomia ndo se relacionava diretamente com a carta de

alforria.

Essa fronteira ténue entre escravidao e liberdade era ainda mais imprecisa no

que se referia ao servico doméstico. Em muitas pecas de Arthur Azevedo - escritas

2TAZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: ARAUJO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio
de Janeiro: Inacen, 1983-1995,, v. 3, p.389.

128 A7ZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: ARAUJO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio
de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 3, p.423.

2 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: ARAUJO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio
de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 3, p.415.

0AZEVEDO, Arthur. “A Viava Clark”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.5, p. 48.
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entre 1873 e 1908 e abrangendo, portanto, um periodo anterior e posterior a aboligdo
da escravatura - ndo ha clareza se as criadas sao livres ou escravas. E mesmo quando
se explicita sua condicdo juridica, ndo ha grandes diferencas na forma de sua
caracterizacdo. Todas, forras ou ndo, no que concerne a sua situagcdo no interior da

familia para a qual trabalham, sdo semelhantes a Benvinda.

Babu, por exemplo, ¢ mucama de Clarinha, protagonista da opereta adaptada
A Filha de Maria Angu, de 1876. No comeco da peca, aparece ajudando sua
“Sinhazinha” a se vestir para o casamento. Logo depois, mostra-se muito querida por
ela e cumplice de seus segredos quando a acompanha em uma entrevista escondida
com seu amante, Angelo Bitu. O enredo se passa “na atualidade”, momento, portanto,
em gue ainda havia escraviddo, mas o numero de libertos crescia a passos largos. Em
nenhum momento do espetaculo é possivel identificar se Babu € cativa ou
trabalhadora livre. J& Eulalia da burleta A Viava Clark, de 1900, ¢ classificada como
liberta. “Meteu-se” com Freitinhas, com quem parece viver em uma Situagdo de
criada de servir e amante. Os dois parecem gostar-se muito, mas Eulalia é obrigada
por Freitinhas a se “consumir de trabalho, cozinhando, lavando, engomando,

consertando roupa, varrendo a casa'®"”.

Segundo Sandra Graham, inclusive, o fato de uma “criada de servir” ser
escrava ou livre ndo determinava se ela receberia um salario em dinheiro. Nos
anuncios em jornais relacionados ao trabalho de “dentro de casa” frequentemente
havia referéncias a remuneragdes ndo monetarias, que incluiam apenas o
fornecimento de moradia, vestimenta e alimentacao. “Em 1900, uma familia oferecia
a uma menina ‘branca ou de cor’ que tomasse conta de dois bebés ‘boa comida, roupa
e bom tratamento’ **2. Tal situacdo néo é dificil de compreendermos, uma vez que
esta relagdo hibrida com o trabalho se prolongou, adentrando o século XX. E notdrio

que as consequéncias das relacfes escravistas marcaram profundamente as relagdes

BIAZEVEDO, Arthur. “A ViGva Clark”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.5, p. 47.

%2 GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
S&o Paulo: Cia das Letras, 1992, p.118 e 119.
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trabalhistas no Brasil pos-abolicdo e, até hoje, se manifestem especialmente no

tratamento dado aos empregados domésticos™.

Isso pode ser explicado pela condicdo especifica dessa forma de trabalho. Em
primeiro lugar, muitas vezes os criados domésticos realizavam tarefas de confianca e
servico pessoal e, por isso, possuiam posicdo superior e eram mais bem tratados, com

alimentacéo e vestimentas de melhor qualidade™*

. Abandonar esse posto poderia ser
ainda mais arriscado do que qualquer outro. Também era intrinseco ao trabalho
realizado “portas a dentro” a limitacdo dos vinculos sociais do empregado aquele
ambito familiar, o que dificultava a sua insercdo pés-alforria. Além disso, a situacdo
mais ambigua da liberdade dos trabalhadores domésticos tem ligacdo direta com as

discussdes sobre paternalismo®®.

Paternalismo é uma politica de dominacdo que pressupde um chefe de familia
cercado por dependentes (esposa, filhos, agregados e criados). Dependentes que, na
visdo senhorial, deveriam ser totalmente submissos. No entanto, na prética,
subordinacdo ndo significava necessariamente passividade. Para manter seu dominio,

0s senhores precisavam negociar.

Assim, os dependentes, livres ou cativos, em um acordo informal e
costumeiro, deviam obediéncia, trabalho (dedicacdo) e fidelidade (gratiddo).
Teoricamente, ndo podiam apelar para nenhuma instituicdo publica em sua defesa,

pois o poder exercido pelos senhores sobre seus agregados, incluindo os criados, era

13 GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
Séo Paulo: Cia das Letras, 1992.

13 SOARES, Luiz Carlos. O "povo de cam" na capital do Brasil: a escraviddo urbana no Rio de
Janeiro do século XIX. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007, p.110 e 114.

135 Aqui, utilizo o termo “paternalismo” com consciéncia das suas limitagdes. Como afirma Thompson,
“paternalismo” ¢ um termo frouxo e generalizante, mas que pode ser util para a compreensdo de
algumas relacdes sociais. (THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular
tradicional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 32). Sidney Chalhoub também problematiza o
termo, mas nao deixa de utiliza-lo. Segundo ele, o paternalismo é uma politica de dominagdo que, na
visdo senhorial, é inviolavel e pressupde subordinados totalmente dependentes. No entanto, na pratica,
ndo eliminava as solidariedades horizontais e nem os antagonismos sociais. “Em outras palavras, e
para citar Rebecca Scott, [...] ‘subordinacdo ndo significa necessariamente passividade’”.
(CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003,
pp.46-47).
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136
I

privado e pessoal™™. A dificuldade da efetiva implementacdo de uma lei que

normatizasse o servico doméstico mostra como essa tradicdo estava fortemente

arraigada nos costumes brasileiros™*’

. A0 mesmo tempo, os subordinados esperavam
receber em troca protecdo (sustento, roupa, cuidados médicos, etc.), respeito e
justica'®. Se essas expectativas ndo fossem atendidas, poderiam, inclusive, exigir a

quebra do vinculo.

Como mostra Sandra Graham, nas décadas de 1880, mulheres livres insistiam
em reivindicar uma existéncia separada, dormindo fora da casa onde trabalhavam.
Trabalhar “entrando de manha e saindo a noite” ou “dormir fora aos domingos” sao
expressdes que surgem nas linguagens dos acordos trabalhistas.** E se reivindicacdes
como essas ndo fossem aceitas, os trabalhadores muitas vezes abandonavam seus
patres. Como apresenta Hebe Mattos, em uma fazenda em Cantagalo, o coronel
Augusto de Sousa Araujo decidiu alforriar todos 0s seus escravos um pouco antes da
abolicdo. Para permanecerem como empregados da fazenda, os libertos exigiram a
demissdo do administrador. Como essa condicdo ndo foi aceita, 0s ex-cativos
deixaram a propriedade*.

Ao mesmo tempo, apesar de sdo ser uma regra, do convivio intenso entre
patrdes e trabalhadores domésticos e dessa sensacdo de gratiddo, respeito, justica e
protecdo, de um lado, e obediéncia e dedicacdo, por outro, surgia, muitas vezes, o

afeto reciproco. Afeto que ndo eliminava as hierarquias sociais e transformava muitas

1% GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
Séo Paulo: Cia das Letras, 1992, p.15.

37 Diversas tentativas de normatizacdo do servico doméstico foram realizadas em finais do século
XIX. Um regulamento foi decretado em 1896, mas sua implementacdo de fato parece ndo ter ocorrido
e a regulamentacdo permaneceu como um problema a ser resolvido até inicio do século XX. (SOUZA,
Flavia Fernandes. Para casa de familia e mais servicos: o trabalho doméstico na cidade do Rio de
Janeiro no final do século XIX. Dissertacdo. (Mestrado em Histdria Social), Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, 2009)

138 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. “A vové Vitorina, com afeto. Rio de Janeiro, cerca de
1870.” In: XAVIER, Giovana; FARIAS, Juliana Barreto; GOMES, Flavio. Mulheres negras no Brasil
escravista e pds-emancipagao. Sao Paulo: Selo Negro, 2012.

13 GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
Séo Paulo: Cia das Letras, 1992, p. 121.

149 MATTOS, HEBE. “Lagos de Familia e Direitos no final da escraviddo”. In: Histéria da vida
privada: Império: a corte e a modernidade nacional. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1997, p.369.
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vezes as relagdes a principio “trabalhistas” em bases exclusivamente sentimentais™*'.
Isso, claro, podia trazer muitas vantagens para os criados, mas também intensificar o
sentimento de gratiddo e, consequentemente, uma atitude de subordinagdo. A afeicdo
reciproca tornava-se, assim, mais um elemento nesse jogo em que forgas assimétricas
buscavam impor suas vontades.

No caso de Benvinda, essa relacdo paternalista, extremamente contraditéria, é
bastante evidente. Ao longo da peca, fica claro o tratamento carinhoso que a mucama
recebe de seus patrGes. Quando Seu Eusébio descobre que Benvinda fugiu com
Figueiredo, desabafa:

EUSEBIO- (Muito comovido, para o que concorre o vinho que bebeu.) - Coitada da
Benvindal... Podia ta4 casada e agora... anda atirada por ai como uma coisa a-toa... sem
ninguém que tome conta dela... (Com lagrimas na voz.) Coitada... ndo fagum caso... Eu vi ela
pequena... nasceu e cresceu la em casa.. (Chorando.) Minha fia mamou o leite da mée dela!

Eusébio gosta de Benvinda e se sente responsavel por ela, que nasceu e
cresceu na sua casa e é irmd de leite de sua filha. Juquinha, filho do fazendeiro,
parece respeita-la mais do que a seus pais. Quinota e D. Fortunata, sua mae, também
expdem, ao longo da peca, sentimentos de afeicdo a mulata.

Contudo, apesar de ser tratada como cria da familia, o tempo todo fica muito
clara a sua posicdo subalterna. N&o por acaso, Benvinda é a Unica que ndo é
apresentada ao Gerente quando Seu Eusébio chega com ela, sua esposa e filhos ao
Grande Hotel da Capital Federal*>. Depois, quando é decidido que eles deveriam
arranjar uma casa para alugar, Eusébio logo afirma que Benvinda “assumiria a
cozinha™'*®. De mais a mais, apesar de criada como se fosse da familia, a mulata néo

recebeu a mesma educacdo que sua irma de leite: Quinota fala portugués perfeito, e

1“1 GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
S8o Paulo: Cia das Letras, 1992, p. 61.

142 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 330.

13 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 336.
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nas palavras de Eusébio, “é muito estruida, teve trés professo...” 1**. J& Benvinda no
sabe ler e “fala mal”, segundo o padrao culto de F igueiredol45.

A mulata assemelhava-se, dessa forma, a uma linhagem mais antiga de
personagens dependentes no teatro de Arthur Azevedo'*®. Na peca Pum!, de 1894, a
mucama Monica, descrita como “mulata”, também ¢ apresentada como cria da
familia de Anacleto ¢ confidente de Lainha, sua “nhanha”. Possui excelente relacéo
com todos, mas também um lugar bem definido, de servical. E livre, mas precisa da
autorizacdo de seu patrdo para se casar com Seu Joaquim. Uma fala de Anacleto é
sintomatica no que diz respeito a essa situagdo de ambiguidade: “Anacleto: (...) Olho
vivo com Lainha. E com Ménica também. Uma mulata de estimacdo, estd com a
gente desde pequena e ajuda muito a vocé no negdcio das balas... .M. Aqui, o
adjetivo “estimacdo” evidencia perfeitamente o lugar social ocupado pela mulata. Ela
é querida, mas como um animal domesticado. Certamente, para os padrbes da época,
sua condicao racial reforca essa caracterizacdo: como mulata, ndo é selvagem, mas
ndo perde sua natureza animalesca.

Sendo assim, Médnica e Benvinda, em troca de obediéncia, dedicacdo e
fidelidade, recebiam de seus senhores protecdo (sustento, roupa, cuidados médicos,
etc.), respeito e justica. Estabeleciam, desse modo, uma relacdo entre desiguais, mas
que envolvia afei¢do e pressupunha a sensacdo de que se tratava de algo vantajoso
para ambas as partes**®. Do ponto de vista da prépria Benvinda, no entanto, tal

arranjo, ao pressupor lugares sociais bem definidos, gerava uma insatisfacdo ligada

144 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 330.

%5 “FIGUEIREDO (A parte) — Fala mal, mas ¢ inteligente.” (AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”.
In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4,
p. 342).

146 E na literatura do século XIX, em geral. Por exemplo, o personagem Pedro, de O deménio familiar,
comédia escrita por José de Alencar em 1857, também evidencia essa situagdo ambigua dos criados
domeésticos. No entanto, Pedro, diferente de Benvinda, é escravo.

17 AZEVEDO, Arthur. Pum! Datilografado.

148 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. “A vové Vitorina, com afeto. Rio de Janeiro, cerca de
1870.” In: XAVIER, Giovana; FARIAS, Juliana Barreto; GOMES, Flavio. Mulheres negras no Brasil
escravista e pds-emancipacdo. Sao Paulo: Selo Negro, 2012.
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aquilo que Chalhoub define como um paradoxal sentimento de dor e humilhagdo™*. E

a libertacdo dessa posicdo de subordinacdo, na busca de maior espaco de autonomia,
que justifica a opcdo da mucama pela fuga em nome de uma liberdade.

N&o deixa de ser interessante que a maioria das criadas domésticas presentes
nas pecas de Arthur Azevedo, como Benvinda, possui uma boa relacdo com a familia
da qual dependem. Como jé foi apresentado, Babu, de A Filha de Maria Angi™®,
Eulalia, de A ViGva Clark'® e Ménica, de Pum!™?, sdo muito queridas por seus
patrGes. O mesmo acontece em Abel, Helena, Casadinha de Fresco, A princesa dos
cajueiros, etc.

A Unica excec¢do a essa regra, na verdade, € Genoveva, da revista de ano de
1887 O Carioca®. Nela, em determinado momento da peca, a criada, por néo ter
limpado direito um prato e tentado se justificar, € empurrada por sua senhora até a
coxia, de onde se ouve “a queda de um corpo e a bulha de um prato quebrado®™*”.
Mas sua presenca na peca, na verdade, era uma referéncia a um caso que ganhara
grande repercussdo nos jornais no ano anterior. Tratava-se de “duas pobres pretas
menores horrivelmente seviciadas pela sua senhora, uma tal sra. Francisca da Silva
Castro, mulher de José Joaquim de Magalhdes Castro, e moradora a praia de
Botafogo™®. As noticias acerca do episédio de modo geral adquiriram um tom de
dendncia, com descricbes fortes do estado das menores pretas espancadas. A

repercussao foi enorme e os abolicionistas — dentre os quais figurava o proprio Arthur

9 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
p.135-35.

130 AZEVEDO, Arthur. “A Filha de Maria Angu”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.1.

BIAZEVEDO, Arthur. “A Viava Clark”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.5.

152 AZEVEDO, Arthur. Pum! Datilografado.

153A criada de Chica Valsa também chamada Genoveva, da opereta A Filha de Maria Angd, de 1876, é
chamada de estipida por sua senhora em um Gnico momento da peca por fazer uma pergunta 6bvia.
(AZEVEDO, Arthur. “A Filha de Maria Angt”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.1, p.155).

AZEVEDO, Arthur. “O Carioca”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.2. p. 389.

1% Filindal. Histdria dos sete dias. A Semana, 13 de fevereiro de 1886.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

65

Azevedo™®

- logo se aproveitaram disso para iniciar feroz campanha contra 0s
castigos fisicos legalmente praticados contra os cativos. O episodio levou a
promulgacdo de uma lei, em 15 de outubro de 1886, que proibia a pena de agoites aos
escravos™’.

A relagdo ruim de uma escrava doméstica com sua senhora, desse modo, sO
chegava a ser representada, e de forma bastante sutil, como um exemplo de exagero,
tomado como mote para pregacdo abolicionista de seu autor. E dificil dizer, no
entanto, que esse tipo de relacdo perniciosa era uma excecdo naquela sociedade.
Provavel que a sua exposicao tocasse um ponto muito delicado para a sensibilidade
de parte da plateia, que precisava ser agradada e ndo poderia se ver questionada.

Portanto, apesar de trabalhadora livre, Benvinda era dependente de Seu
Eusébio, matinha vinculos afetivos com a familia que servia e carecia de relagdes que
pudessem auxilia-la numa nova inser¢do social. Quando surge essa possibilidade, na
figura de Figueiredo, ela ndo vislumbra um espaco de negociacdo. Também ndo reage
de forma submissa: simplesmente foge.

Assim, a situacdo de Benvinda no interior da familia de Seu Eusébio é
bastante complexa. Teoricamente livre e querida por todos, é tratada de maneira
diferenciada, pois, afinal, quando se analisa a pe¢a fica nitido que ela ndo é
exatamente da familia: € quase como se fosse da familia. Quase. Dessa forma, ela
simboliza de maneira bastante emblematica a condicdo ambigua e fragil dos criados
domésticos no Brasil apos a Lei Aurea. Mas Benvinda, diferente de Monica, ndo
aceita esse quase. Almejando a “posi¢do de independéncia” que lhe oferece
Figueiredo, foge. Em nome da sua liberdade.

Nesse sentido, a historicidade que separa a Benvinda de 1897, de A Capital

Federal, daquela de 1892, de O Tribofe, € sintomatica. Passados mais cinco anos

BSNEVES, Larissa Oliveira; LEVIN, Orna Messer. O Theatro: cronicas de Arthur Azevedo (1894-
1908). Campinas: Editora da Unicamp, 2009.

'BRASIL. Lei n° 3.310 de 15 de Outubro de 1886. Revoga o art. 60 do Cédigo Criminal e a Lei n. 4
de 10 de Junho de 1835, na parte em que impdem a pena de agoites. Disponivel em (acesso em agosto
de 2016): http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/LIM/LIM3310.htm
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ap6s a implementacio da Lei Aurea, os problemas relacionados & insercdo dos ex-
escravos na sociedade tornavam-se mais 0bvios e a necessidade de se discutir sobre
isso mais urgente. Se na revista de 1892 a fuga de Benvinda se justifica pelos
assédios que sofre, um problema comum ao periodo escravista, a Benvinda de 1897
foge por outra motivagdo. Deseja uma liberdade que a sua condicdo de criada de
servir ndo é capaz de proporcionar. D& a ver, assim, uma questdo que se torna mais

evidente no Pds-Abolicéo.

2.2. Ainda nos jardins: a emancipacao do “sexo fragil”.

Assim, diante da possibilidade de ter uma vida mais autdbnoma, Benvinda
aceita a proposta de Figueiredo:

“Ora! Isto sempre deve s& mid que aquela vida enjoada |4 da roga! Ah! Seu Borge! Seu

Borge! Vocé abusou proque era feitd 14 da fazenda; fez o que fez e me prometeu casamento...

Mas casara ou ndo? Sinha e nhanha ondem fica danada... Pois que fique!... Quero a minha
liberdade!"*®”.

Como vimos, a fuga de Benvinda em nome de sua liberdade aponta,
explicitamente, para uma questdo fundamental a respeito da condicdo ambigua dos
trabalhadores livres de finais do século X1X. N&o obstante, se articula também a outra
discussao importante daquele momento, voltada para o papel da mulher na sociedade.

No Rio de Janeiro da década de 1890, a liberdade nédo era, a principio, um
direito que deveria ser pretendido pelo género feminino. Principalmente quando
vinculada a abdicacdo do casamento, como é o caso de Benvinda, que renuncia o
“Seu Borge”, como aparece na citagdo acima. Assim, além de compor o nucleo
central do enredo, a mulata, apesar de mulher, corre atras de seus sonhos e possui

uma personalidade forte. Expressaria, entdo, a “emancipacdo do sexo fragil™®”, algo

18 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.342.

1% REIS, Angela de Castro. Cinira Poldnio a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho
de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1999.
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um tanto polémico em finais do XI1X'®. Para desenvolver melhor essa questo, sera
necessario continuarmos no jardim, longe da peca.

Naquele momento, o lugar do sexo feminino, especialmente das classes
abastadas, era reservado ao espaco doméstico. Inseridas no sistema patriarcal ja
abordado anteriormente, as mulheres viviam sob a dependéncia e a autoridade de seu
pai. Aprendiam apenas a costurar, bordar, fazer croché e administrar o lar. Com o
tempo, passaram a ser ensinadas também a tocar piano, falar francés, a ler e a
escrever'®, Tornaram-se, entdo, o ptblico alvo dos romances e de alguns jornais®.

A Estacdo: Jornal ilustrado para a familia, por exemplo, foi um desses
periddicos, que circulou nas ruas do Rio de Janeiro entre 1879 e 1904. Possuia artigos
de Arthur Azevedo, Machado de Assis, Olavo Bilac, Julia Lopes de Almeida dentre
outros literatos importantes. Era especializado em moda, comportamento, etiqueta,
costumes, literatura e “vida mundana”. Assim como outras revistas desse género,
reforcava a ideia da “mulher do lar”, que deveria manter distancia de assuntos
econdmicos, politicos ou relacionados a vida civil. Quando “Eloy, o heréi”,
pseuddnimo de Azevedo, desejava abordar algum tema que ndo se restringisse a
moda, ao cotidiano ou as artes, pedia desculpa e permisséo as suas leitoras™®.

Na segunda metade do Oitocentos, principalmente nos centros urbanos,
comecaram a surgir algumas escolas destinadas ao sexo feminino. Era bastante

comum as meninas ali se educarem apenas até os treze ou quatorze anos, quando,

%0 Na peca As asas de um anjo, de José de Alencar, Carolina é uma mulher que representa a
emancipacdo do sexo feminino. Uma fala sua, em resposta a proposta de casamento de Pinheiro, é
interessante na medida em que, justamente, associa a situacdo de opressdo da mulher a escraviddo: “No
momento em que lhe pertencesse, tornar-me-ia um traste, um objeto de luxo; em vez de viver para
mim, seria eu que viveria para obedecer as suas vontades. N&o; no dia em que a escrava deixar o seu
primeiro senhor, seré para reaver a liberdade perdida.(...) Nesse dia, se houver um homem que me ame
e que me ofereca a sua vida, eu a aceitarei; porém como senhora”. (ALENCAR, José de. “O demoénio
familiar” [1857]; “As asas de um anjo” [1858]. “Mae” [1960]; In: Teatro completo. Rio de Janeiro:
Servigo Nacional de Teatro, 1977, v.2);

161 Apesar disso, em 1872, apenas 11,5% das mulheres no Brasil eram alfabetizadas. No Rio de
Janeiro, no entanto, esse nimero subia para quase 30%. (HAHNER, June. A mulher brasileira e suas
lutas sociais e politicas: 1850 — 1937. S&o Paulo: Brasiliense, 1981, p.52).

162 HAHNER, June. A mulher no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1978.

183 «“Dificil oficio este de escrever chroniquetas ad usum do belo sexo numa época em que néo se fala
sendo em politica, em que ndo se vive sendo de politica e em que ndo se respira, ndo se almoga, nao se
janta, ndo se ceia sendo politica”. (Eloy, o heréi, “Chroniqueta”, A Estacéo, 18 de fevereiro de 1890).
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entdo, acreditava-se j& estarem elas prontas para casar. Nesse momento, passavam
para a responsabilidade do marido, escolhido pelo pai. A partir dai, se dedicavam a
tomar conta da casa e a maternidade, sua grande missdo. Também se tornou mais
frequente a presenca das mulheres nos espacos publicos. Mas como a rua, em
oposicdo a casa, era o local do desvio e das tentacfes, e a mulher, nas concepgdes da
época, era um ser fragil, elas deveriam estar, ali, sempre acompanhadas*®*.

Em A Capital Federal, Quinota, filha do fazendeiro Eusébio e irma de leite de
Benvinda, teve professores particulares. Depois disso, seus pais acertaram seu
casamento com Gouveia. Como este desaparecera, a familia vai ao Rio de Janeiro
para encontrar 0 noivo e resolver seu destino, que ndo poderia ser outro. A
necessidade do casamento de Benvinda também é algo que se repete em diversos
momentos da peca.

Entretanto, é importante destacar que Benvinda era uma mucama e, na
verdade, a situacdo das mulheres mais pobres era distinta daquela acima apresentada.
Primeiro, porque elas normalmente eram menos dependentes do homem do ponto de
vista financeiro, posto que trabalhavam para complementar a renda masculina e
garantir o sustento da casa. Em grande parte, isso as tornava menos submissas e
frageis. Depois, porque 0 espaco publico ndo representava necessariamente para elas
um ambiente a ser evitado, pelo contrario. Era esse muitas vezes o seu local de ganho

e sustento, por um lado, e de divertimento e sociabilidade, por outro*®

. Ao longo da
peca A Capital Federal, por exemplo, Benvinda aparece trés vezes sozinha na rua,
sem enxergar nisso um problema.

Como argumenta Sonia Maria Giacomini, essa situacdo diversa das mulheres

166

mais humildes, todavia, ndo significa que fosse menos opressora=". Apesar de dividir

0 salario com o esposo, elas também assumiam a total responsabilidade pelas tarefas

14 HAHNER, June. A mulher no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizac4o Brasileira, 1978.

1SSOIHET, Raquel. “Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: DEL PRIORE, Mary (Org.).
Historia das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2001, p. 365 -367.

1%6G1ACOMINI, Sonia Maria. Mulher e escrava: uma introduc&o histérica ao estudo da mulher negra
no Brasil. Petrépolis, Vozes, 1988, p.88.
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domésticas e pelos filhos, pois “maternidade era assunto de mulher” **’. Possufam,
assim, uma dupla jornada de trabalho. De mais a mais, em finais do XIX, em um
contexto de higienizacdo do centro da cidade do Rio de Janeiro, no qual a abertura da
Avenida Central é o simbolo méaximo, houve todo um esforco de repressdo a
ocupacdo popular dos locais publicos, na qual o sexo feminino era particularmente
mais afetado. Isso porque, desde o cddigo penal brasileiro de 1890, ter uma ocupacao
“manifestadamente ofensiva da moral e dos bons costumes” era um dos critérios para
gue uma pessoa fosse enquadrada no crime de vadiagem™®. E de acordo com a moral
dominante, s6 o fato de uma mulher andar sozinha poderia torna-la suspeita. Muitos
policiais justificavam algumas prisGes afirmando apenas que as detentas estavam
“’vagando’, ‘perambulando’, ‘flanando’, ‘vagabundando’ (sic)” 169 Em um quadro de
A Capital Federal que serd analisado mais adiante, Benvinda sofre assédios e é
obrigada a escutar comentérios irdnicos em parte porque se encontra sozinha no
Largo de S&o Francisco.

Também é sintomatico que em 1872, 71% das mulheres que trabalhavam
fossem servidoras domésticas. Em 1906, esse n(imero subiria para 76%""°. Ainda que
pudessem se empregar sem maiores problemas quando da sua situagdo financeira
precaria, era na esfera do lar que tinham maior aceitacdo. Ndo é por acaso que
Benvinda € mucama, assim como todas as mulheres trabalhadoras das pecas de
Arthur Azevedo. O ideal burgués restringia o espaco de trabalho da mulher ao &mbito
familiar e considerava o trabalho bragal feminino uma bestializacéo do sexo fragil'",
Quando enfrentavam esse estigma e se empregavam em ambientes

considerados masculinos, como em fabricas, as mulheres sofriam descriminacdo e

¥TSOIHET, Raquel. “Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: DEL PRIORE, Mary (Org.).
Historia das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2001, p. 367.

8GARZONI, L.C. “At the Borders of Non-Work: Poor Female Workers and Definitions of Vagrancy
in Early Twentieth-Century Rio de Janeiro”. International Review of Social History, v. 60, 2015.
GARZONI, L.C. “At the Borders of Non-Work: Poor Female Workers and Definitions of Vagrancy
in Early Twentieth-Century Rio de Janeiro” International Review of Social History, v. 60, 2015, p.79.
GRAHAM, Sandra. Protecéo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
S8o Paulo: Cia das Letras, 1992, p.18.

' MENDEZ, Natilia Pietra. “Do lar para as ruas: capitalismo, trabalho e feminismo”. Mulher e
Trabalho, Porto Alegre, v. 5, p. 51-63, 2005.Disponivel em:
http://cdn.fee.tche.br/mulher/2005/artigo3.pdf (Acesso: janeiro de 2016), p.54.
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abusos e tinham sempre os salarios mais baixos e as jornadas de trabalho maiores*’.
Conta Maria Amélia Almeida Teles que em uma greve realizada em 1906, no estado
de S&@o Paulo, os teceldes homens conquistaram a reducdo de suas jornadas de
trabalho para oito horas. As tecelds ficaram com nove horas e meia'”,

Além disso, apesar da maioria ndo casar formalmente, as mulheres pobres
mantinham essa aspiracao, sentindo-se inferiorizadas quando ndo a concretizavam.
Rachel Soihet mostra como em muitos casos de processos judiciais, por ser casada,
uma mulher poderia ser mais respeitada, pelas autoridades e pelas testemunhas.
“Maes solteiras e concubinas eram alvos de preconceito por estarem a margem do
esquema familiar burgués, concebido como universal” ",

Assim, mulheres trabalhadoras ou ricas, em finais do século XIX, ocupavam
um espago bem restrito na sociedade. Todavia, ndo aceitavam passivamente essa
opressdo. Comecaram a lutar contra o papel hegemonicamente atribuido a elas e,
apesar das suas reivindicacGes serem diferentes, se alimentavam reciprocamente e se
complementavam.

No caso das mulheres de grupos sociais mais abastados, sua principal forma
de atuacio foi através dos jornais. Como mostra Angela Reis'”®, suas manifestacoes
possuiam pontos divergentes, porém todas reivindicavam uma melhor educacao para

o belo sexo, o que inclufa a possibilidade de acesso ao ensino superior*’®

. A diferenca
estava no objetivo e sentido dessa educacdo. Uma das vertentes acreditava na

importancia da instrucdo feminina para que a mulher pudesse melhor educar seus

Y2TELES, Maria Amélia. Breve historia do feminismo no Brasil. So Paulo, Editora Brasiliense, 1999.
'STELES, Maria Amélia. Breve histéria do feminismo no Brasil. Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1999,
p.42.

1 SOIHET, Raquel. “Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: DEL PRIORE, Mary (Org.).
Histéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2001, p. 380.

5 REIS, Angela de Castro. Cinira Polénio a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho
de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1999.

176 A peca As doutoras, de Franga Janior, que estreou em 1889, também no Teatro Recreio Dramatico,
essa questdo aparece de forma emblematica. As duas personagens principais sdo doutoras: uma é
bacharel em direito e a outra formada em medicina. Suas profissdes, no entanto, geram discordias em
suas respectivas familias e, no final, ambas abdicam de suas carreiras e se tornam méaes. Apesar desse
final, no entanto, a peca ndo deve ser interpretada como uma critica a emancipacdo feminina. Antes,
procura representar os impasses que surgiam a partir das mudancas sociais que se operavam.
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filhos, transmitindo-lhes mais cultura e despertando neles a curiosidade intelectual’”.
Por outro lado, um grupo mais progressista exigia educacdo as mulheres nao para que
elas se tornassem melhores maes, mas para que se emancipassem e contribuissem
com o progresso nacional’™®. Ao longo do século XIX, essas feministas ampliaram
suas reivindicacGes para além do campo educacional, incluindo a busca por direitos
politicos e civis. Em 1891, no contexto da formulacdo de uma nova Constitui¢éo para
a recém-proclamada Republica brasileira, o sufragio feminino, inclusive, entrou em
debate' ™.

No caso das mulheres mais pobres, suas reivindicagdes caminhavam em outro
sentido. Por um lado, elas se incorporavam as lutas sindicais, por exemplo, para
exigir melhores condicGes de trabalho. Em 1906, pressionaram o | Congresso
Operério Brasileiro, que aprovou a luta pela regulamentacdo do trabalho feminino.
Por outro, em diversas ocasifes, como as descritas por Rachel Soihet, negaram a

177 Nessa linha, um dos principais periddicos foi o Jornal das Senhoras, que surgiu em 1852. De
acordo com June Hahner'’”, Joana Paula Manso de Noronha, sua editora, adotava em grande medida o
discurso positivista, bastante difundido no Brasil da época, segundo o qual a familia e as liberdades
individuais eram as bases da sociedade. No centro da familia estava a mulher, escolhida para a mais
fundamental das missdes: a educacdo das criancas. Colocada num pedestal e retirada de sua posicdo de
simples submisséo, a mulher, no entanto, continuava enclausurada nos limites domésticos, tendo a
maternidade como a sua principal ocupacdo (REIS, Angela de Castro. Cinira Polonio a divette
carioca: estudo da imagem publica e do trabalho de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século
XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1999, pp.42 e 43.).

8 Francisca S. da M. Diniz, editora do jornal Sexo Feminino, incentivava assuas irmas de género a
seguir carreiras cientificas, para que ndo mais dependessem financeiramente do sexo masculino e
pudessem, enfim, ser independentes (REIS, Angela de Castro. Cinira Poldnio a divette carioca: estudo
da imagem publica e do trabalho de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1999, p. 43). Essa audécia foi realizada primeiro por Maria Augusta
Generosa Estrella que em 1874 deixou o Rio de Janeiro para estudar medicina nos Estados Unidos. A
ela se juntou Josefa Agueda Felisbella Mercedes de Oliveira’™®. Em 1888, entdo, mais de dez anos
depois do governo brasileiro ter liberado o acesso do ensino superior as mulheres, era anunciado o
doutoramento da primeira brasileira em medicina. (HAHNER, June. A mulher brasileira e suas lutas
sociais e politicas: 1850 — 1937. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981, pp. 52-57)

9 Toda essa luta, é importante alertar, ndo estava restrita ao Brasil*’”®. Era incentivada e incentivava
outras mulheres, de diferentes partes do globo. Em 1869, o territério de Wyoming, nos Estados
Unidos, foi o primeiro local do mundo a estabelecer o sufragio feminino. Utah e Colorado seguiram o
exemplo, em 1870 e 1893, respectivamente.*”® Em 1876, como a Constituicdo do pais ndo explicitava
uma proibicdo ao voto feminino, chilenas aproveitaram para exercer seus direitos eleitorais. Trés anos
depois, o Partido Socialista Francés se pronunciou a favor da igualdade dos sexos tanto no nivel civil
como no politico. Entre 1880 e 1890, na Inglaterra, além de lutar pelo direito do voto, feministas
empenharam-se a denunciar as causas sociais da prostituicdo e a acusar a educacdo burguesa como
responsavel pela subordinacdo das mulheres (TELES, 1999, pp.39-40).
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obrigatoriedade do casamento ou ndo aceitaram a submissdo e a violéncia do marido
ou do patrdo, fugindo ou reagindo as agressdes - “na mesma moeda” ou através de
processos™®.

N&o obstante, todas essas manifestagdes sofriam forte resisténcia. Diversas
teorias cientificas justificavam a exigéncia de um comportamento recatado e
submisso das mulheres por razdes bioldgicas, ligadas a natureza fragil, afetiva e
maternal desse sexo®. Lombroso, conceituado médico e criminologista italiano,
afirmava categoricamente que a inteligéncia feminina era inferior a masculina.
Aquelas que desconfirmavam essa regra eram criminosas natas, incapazes “da
abnegac¢do, da paciéncia, do altruismo que caracterizava a maternidade” 182,

Outro argumento muito utilizado era de que a emancipacdo feminina levaria a
dissolucdo da organizagdo do lar. Isso geraria 0 verdadeiro caos, j& que a familia
tradicional era uma das bases fundamentais da sociedade, de acordo com pressuposto
positivista muito aceito a época. Uma charge de O Paiz intitulada “Ménage
moderno”, evidencia exatamente essa visdo: mostra uma menininha chorando
desesperada, ao lado dos pais. “Embaixo, o didlogo esclarece a cena: ‘Porque choras,
Suzete? ‘Porque agora tenho dois papas...e... ndo tenho mama!””.*® Recusando a
maternidade, sua fung¢do natural, as “mulheres independentes” propiciariam 0
agravamento de todos os males sociais. Pelo menos assim acreditavam muitos

daqueles que viviam no Rio de Janeiro Oitocentista.

180 SOIHET, Raquel. “Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: DEL PRIORE, Mary (Org.).
Historia das mulheres no Brasil. S&o Paulo: Contexto, 2001.

181 SOIHET, Raquel. “Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: DEL PRIORE, Mary (Org.).
Histoéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2001, p.263.

182 |_OMBROSO apud REIS, Angela de Castro. Cinira Polonio a divette carioca: estudo da imagem
publica e do trabalho de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 1999, p.56.

183 REIS, Angela de Castro. Cinira Poldnio a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho
de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1999,
p.56.
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MENAGE MODERNO

= Por quo choras, Suzetter
= Porque agora teaho cols papds... 0... nfo tenko mamsy,..

(de Léoanec.)

DelLeonnec. O Paiz, 17 de Abril de 1911.

Outra forma de menosprezar as feministas era acusando-as de se dedicaram as
suas lutas em funcdo de uma frustracdo. Desprovidas de beleza e, portanto,
despojadas do casamento, algo extremamente humilhante para alguns na época, as
feministas questionariam a condic&o das mulheres como forma de vinganca'®*.

Parte dessa tenséo esta presente na burleta A Viava Clark, escrita por Arthur
Azevedo e encenada em 1900. A personagem principal, que da titulo a peca, é uma
mulher totalmente independente e que se orgulha disso. Seu modo “excéntrico”, no

entanto, da o que falar:

Teles — Quem ela é?
A Vilva- uma infeliz senhora, viliva como eu, mas muito necessitada, e, de mais, impingindo
aquele titulo de baronesa, tltima toleima do marido. Fiz dela minha dama de companhia. Sou

184 REIS, Angela de Castro. Cinira Poldnio a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho
de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1999.
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muito livre, sou independente, meu marido educou-me a americana, residi alguns anos nos
Estados Unidos, onde contrai o habito de viver a meu gosto, sem me importar absolutamente
€Om O que possam pensar a meu respeito.

Teles — Bem sei.

A Vilva — Mas, de tempos para esta parte, notei que meu sistema era um tanto arriscado, que
a sociedade fluminense néo estava bem preparada para compreender certos costumes, e,
pela primeira vez, receei a maledicéncia. Resolvi ndo sair mais sozinha. Ai tem porque
arranjei a dama de companhia.

Teles — Vaos receios. A senhora é uma mulher honesta e um espirito superior: deve colocar-se
acima de todos os preconceitos.

A Vilva — Sou uma mulher-homem, capaz de desafiar maldizentes e de afrontar qualquer

perigo... mas ndo devo esquecer que sou brasileira e vivo no Brasil. Faco-me romana em

Roma. Custa pouco ter uma dama de companhia®.

A Vitva ¢ livre e independente porque viveu nos Estados Unidos, “pais
civilizado”, “a frente do Brasil”. No Rio de Janeiro, seus habitos avant la lettre sdo
mal interpretados devido ao “atraso” de seu povo ¢ do pais como um todo. Diante
disso, a Vilva Clark opta por ndo mais sair a rua sozinha. Mesmo assim, recaem
sobre ela as mais diversas fofocas e sera justamente a busca por resgatar a sua honra e
desmentir um boato de que ela possuiria um amante que servira de mote para o
desenrolar de todo o enredo.

E curioso, no entanto, que no trecho acima transcrito, ao buscar destacar suas
qualidades de mulher autonoma, “A Viava” se designe como uma “mulher-homem”.
Mesmo que a peca apresente claramente um ponto de vista favoravel a emancipagédo
feminina, naquele momento era quase inevitavel associa-la a uma masculinizac&o™®®.

Assim, o fato é que mulheres ricas e pobres sofriam com a inferiorizacdo que
Ihes era imposta. Mas, no século XIX, muitas ja ndo aceitavam passivamente essa
condicdo. Ainda que possuissem reivindicacdes diversas, suas lutas deixavam

evidente que a emancipacdo do sexo feminino era um ponto de tensdo. Era algo que

185 AZEVEDO, Arthur. “A Vilva Clark”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 5, p. 40. (Grifo meu)

186 A peca As asas de um anjo, escrita por José de Alencar e publicada em 1858, também apresenta
essa questdo, mas através de uma perspectiva oposta. A forca e busca por independéncia de Carolina
sdo retratadas como defeitos graves e a personagem ¢ duramente punida pelos seus “erros”. Nesse
sentido, a temporalidade que separa A Vitva Clark (1900) de As asas de um anjo (1858) é sintomatica:
nos 42 anos entre elas, a luta pela emancipacdo feminina ganhou cada vez mais repercussdo e o
nimero de seus adeptos cresceu consideravelmente. (ALENCAR, José de. “As asas de um anjo”
[1858; In: Teatro completo. Rio de Janeiro: Servigo Nacional de Teatro, 1977, v.2).
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tocava, portanto, grande parte da plateia que assistia a forca de Benvinda e a sua
busca por independéncia.

Nesse sentido, a personagem assemelhava-se as prostitutas dos carros
alegoricos do Carnaval Oitocentista. Segundo Cristiana Schettini, essas mulheres
estavam por toda parte nas festas das grandes sociedades e inclusive desfilavam nos
carros abertos ao lado dos socios. Na sua anélise, o objetivo inicial disso era mostrar
o carater masculino do evento. Mas essa forca e brilho das prostitutas poderiam ser
interpretados de outras formas. Elas se tornavam extremamente populares e em certo
sentido até admiradas pelas mulheres, inclusive pelas sinhds e sinhazinhas que
assistiam ao desfile das janelas. Uma cronica de Arthur Azevedo, chamada “Sonho de
Moga”, ¢ sintomdtica. Uma mocinha de familia reclama para a sua mucama que nos
desfiles a que assistiu, a prostituta que ficava em cima do carro alegérico era muito

mais feia que ela. Ao adormecer, ela sonha que estava no lugar da prostituta,

recebendo todos os aplausos. Nao é por acaso, portanto, que literatos como o préprio
Arthur Azevedo fossem completamente contra essa “apoteose a prostituicao™ ¥,

O que me interessa aqui, portanto, ndo € a luta da Benvinda em si, mas o que
ela representava na luta das mulheres que a assistiram. Talvez ndo seja possivel
afirmar que, no contexto da peca, quando Benvinda foge “em nome da sua
liberdade”, ela estava lutando por uma emancipagdo de género. Mas a sua forca no
enredo, explicitada nesse e em muitos outros momentos, sem ddvida causava um
impacto na plateia. O publico feminino poderia se reconhecer nela, desejar ser como
ela — como a menina de O sonho de moca - ou despreza-la, dependendo do ponto de
vista que possuia no debate sobre o lugar que a mulher deveria ocupar na sociedade.

Todavia, € importante atentar que a maioria das “mocinhas” das pecas de
Arthur Azevedo reforcam o esteredtipo da mulher de familia, que deve ser submissa e
restringir seu campo de atuacdo ao espaco doméstico e & maternidade. Caso

emblematico é de Henriqueta, da comédia O Dote, escrita por Arthur Azevedo e

187 SCHETTINI, C. “Os senhores da alegria: a presenca das mulheres nas grandes sociedades
carnavalescas cariocas em fins do século XIX”. In: In: CUNHA, M.C.P. Carnavais e outras f(r)estas:
ensaios de histéria social da cultura. Campinas: Unicamp; Cecult, 2002.
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representada em 1907. Henriqueta, casada com Angelo, ¢ lindissima, porém frivola e
sem juizo. Gasta todo o dinheiro do marido e quando é informada sobre a situacédo de
aperto em que se encontram, trata de convencer sua familia de que Angelo era o
responsavel pelas despesas, comprando joias para amantes. Diante de tal acusacao, 0s
jovens se separam. A reconciliagdo, no final do espetaculo, se d& apos a regeneracao
de Henriqueta que, por sua vez, s € possivel porque ela descobre que esta gravida.
Assim, o papel social da mulher, como mée, fica bem definido.

Por outro lado, pensando especificamente no caso das mulatas das pecas
azevedianas, as estatisticas mudam. Com excecdo daquelas presentes nas pecas A
Filha de Maria Angu, de 1876, A mascote na roc¢a, de 1882, e O Escravocrata, de
1884, todas as demais — num total de sete — contrariam o esteredtipo da mulher
submissa. %%,

Tais mulatas, de fato, pertencem a grupos sociais mais pobres e, por isso,
talvez pudessem mais facilmente ser assim representadas. Entretanto, é importante
ressaltar que as mulheres caracterizadas nas pecas de Arthur Azevedo como negras e
pretas (e suas derivacdes, como pretinha ou negrinha), também trabalhadoras, mas de
aparicdo bem menos recorrente, sdo sempre, necessariamente, submissas, figurantes e
sequer possuem direito de fala. Nesse sentido, apesar de existirem mulheres que ndo
fossem marcadas pela cor que eram independentes e possuiam atitude, como a Vilva
Clark, depois de 1884, a independéncia e atitude tornaram-se atributos indispensaveis
na caracterizacao do tipo da mulata. Se, no século XIX, isso era uma qualidade ou um
defeito, dependia do ponto de vista do espectador a respeito da “emancipagdo do sexo
fragil”.

Portanto, no primeiro ato da pega A Capital Federal, a discusséo a respeito da
mesticagem, desenvolvida a partir do questionamento ao termo “mulata”, substituido
por “trigueira”, prepara a entrada de Benvinda em cena, concedendo-lhe maior

destaque. Também nesse primeiro momento da pega o0 espectador passa a conhecer

188 E curioso atentar, todavia, que as Unicas trés mulatas mais passivas de todas as pecas acessiveis de
Arthur Azevedo sdo, justamente, as trés primeiras mulatas postas em cena pelo autor. E elas,
claramente, ainda ndo eram “personagens-tipo”.
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algumas caracteristicas dessa personagem, como sua esperteza, sua situa¢do de “livre-
escravizada”, sua personalidade forte, sua insubordinacao. Caracteristicas que pouco
a pouco se tornardo emblematicas na definicdo do tipo da mulata. Justamente porque

eram um tanto polémicas.

3. “Vai acabar o primeiro ato!”: de volta ao saléao.

E com Benvinda libertando-se de sua condicio submissa que chegamos ao
final do primeiro ato, ou a participacdo da mulata no seu enredo. Trata-se, de fato, de
um ato bastante curto e como a mucama ainda ndo se firmou como protagonista
aparece ainda em poucas cenas. De todo modo, ndo custa muito finalizarmos este
capitulo abusando do recurso dramatico e aproveitando-se da criatividade de Arthur
Azevedo.

Logo ap6s a fuga de Benvinda, ainda no largo da Carioca, Seu Eusébio,
Juquinha, Dona Fortunata e Quinota finalmente encontram com Seu Gouveia, 0 noivo
desaparecido. Este, para fugir de Lola e suas amigas, com quem deveria encontrar,
propde um jantar em Santa Teresa. Todos, entdo, correm a tomar o bonde. Pronto: é
o subterflgio para o grand finale do primeiro ato: “ha uma pancada seca no bombo e

nos timbales da orquestra, e abre-se o fundo da cena”*®:

(Mutacéo).

Quadro 4

(A passagem de um bonde elétrico sobre os arcos. Vdo dentro do bonde, entre outros
passageiros, Eusébio, Gouveia, Dona Fortunata, Quinota e Juquinha. Ao passar o bonde em
frente ao publico, Eusébio levanta-se entusiasmado pela beleza do panorama.)

Eusébio — Oh! A Capita Federa! A Capita Federa!..".

Aos pedidos de bis, a passagem do bonde elétrico repete-se varias vezes. Por
fim, “a ovagdo rebentou, estrepidosa e durante alguns minutos a platéia festejou

calorosamente o ilustre [autor] da peca, os artistas que brilhantemente a estavam

189 Olavo Bilac. A Bruxa, 12 de fevereiro de 1897. ]
199 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 349.
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representando, a empresa que com surpreendente luxo a montara, os cendgrafos que
tanto deslumbramentos iam produzindo” ***. E “Quando o publico aplaude assim, os

o . . ~ 192
empresarios cocam o queixo com satisfacao” ~7.

(Cai 0 pano)

191 Artes e Artistas. O Paiz, 11 de fevereiro de 1897.
192 Olavo Bilac. A Bruxa, 12 de fevereiro de 1897.
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SEGUNDO ATO: SOBRE COMO A SENSUALIDADE DA
MULATA ACALORAVA OS DEBATES SOBRE AS NORMAS
MORAIS FEMININAS.

O primeiro ato da peca A Capital Federal, ja analisado anteriormente,
apresenta 0s principais personagens dessa comédia-opereta, mas dos quais pouco
comentamos: Figueiredo, o lancador de trigueiras, Lola, a cortesa de luxo, e a familia
de Seu Eusébio, da qual Benvinda faz parte enquanto irmé de leite e mucama de

Quinota.

Também no primeiro ato € apresentado o conflito dramético do espetaculo:
Seu Eusébio acompanhado de todo o seu pequeno nucleo familiar veio de Sdo Jodo
do Sabara a cidade do Rio de Janeiro para procurar Seu Gouveia. Seu Gouveia, por
sua vez, envolvido com o jogo de roleta e de caso com Lola, resiste a honrar seu
compromisso de desposar Quinota. Benvinda, entretanto, antes de iniciar essa busca
pelo noivo desaparecido, se dispersa do grupo, indo ao encontro de Figueiredo, que
Ihe prometera uma vida melhor. Em paralelo ao enredo principal da pec¢a, a mulata
inicia a sua propria trajetoria, que sera construida a partir das suas dificuldades

enguanto mulher, mucama e mestica em conquistar sua autonomia.

O segundo ato de A Capital Federal, foco do capitulo a seguir, mostra, por
um lado, Eusébio, sua mulher e seus filhos rodando pelo Rio de Janeiro e
confabulando estratégias para trazer Gouveia de volta. Por outro, apresenta Benvinda
tentando ser educada por Figueiredo para tornar-se uma prostituta de luxo. Nessa sua
missao, 0 que mais chama atencdo € a sensualidade da mulata que, em 1897, colocava
a personagem no centro de um caloroso debate sobre determinismo racial e
moralidade.

Seré especificamente a sensualidade de Benvinda e seus significados para 0s
espectadores da primeira temporada de A Capital Federal que servira de base para
este capitulo. Vamos a ele!
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1. Aginga

O segundo ato abre com Benvinda em cena, “escandalosamente vestida a
ultima moda e cercada por muitas pessoas do povo, que lhe fazem elogios ironicos”

198 O cenério, muito elogiado, é o Largo de Sdo Francisco™.

Coro [pessoas do povo]

Al, Jesus! Que mulata bonita!

Como vem t&o janota e faceira!

Toda a gente por ela palpita!

Ninguém ha gue adora-la ndo queira!
Ai, mulata!

N4o ha peito que ao ver-te ndo bata!'*

Nesse momento, fica claro o quanto Benvinda chama atengdo na rua. No
entanto, incomodada com isso, ela sempre responde a todos os “assanhados” que

“inticam” com ela, como mostra a continuacao desse nimero musical:

(...) N&o digo 0 meu nome!
N&o tou de maré!

Diabo dos home

Que insurta as muié!
Quando eu vou sozinha,
S6 ougo dizé:

“Vem ca, mulatinha,

Que eu vou com vocé”.
Sai da frente, minha gente
Sai da frente pro favo!*®

Apesar de Benvinda sempre atrair os homens, ela nunca “esta de mar¢”

quando é molestada. No entanto, toda essa importunagdo no Largo de S&o Francisco

193 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.351.

194 por exemplo: Gambiarras. Cidade do Rio, 12 de fevereiro de 1897; Palcos e salées. Jornal do
Brasil, 10 de fevereiro de 1897.

1% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.351.

1% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.352.
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sO acaba quando aparece Figueiredo para socorrer a mulata, colocando-se ao seu lado.
Apenas diante da presenca de um homem, “todos se retiram”, proferindo, todavia,
cumprimentos irdnicos ao casal. Na cena seguinte, Figueiredo justifica a atitude do
“povo”, responsabilizando Benvinda pelos assédios que soffre.

Figueiredo (Repreensivo.) — Ja vejo que ha de ser muito dificil fazer alguma coisa de ti!

Benvinda — Eu néo tenho curpa que esses diabo...

Figueiredo (Atalhando.) — Tens culpa, sim! Em primeiro lugar, essa toalete é escandalosa!

Esse chapéu é descomunal!

Benvinda — Foi o sinhd que escolheu ele!

Figueiredo — Escolhi mal! Depois, tu abusas do face-en-main!

Benvinda — Do... do qué?

Figueiredo — Disto, da luneta! Em francés chama-se face-en-main. Nao é preciso estar a todo

o0 instante... (Faz o gesto de quem leva aos olhos o face-en-main.) (...) E ndo sorrias a todo

instante, como uma bailarina... A mulher que sorri sem cessar € como o pescador quando atira

a rede: os homens vém aos cardumes, como ainda agora! — E esse andar? Por que gingas
tanto? Por que te remexes assim?**’

Nessa cena, usando um argumento machista e inacreditavelmente atual, mais
de um século depois, Figueiredo afirma categoricamente que usando a toilette com a
qual esta vestida, sorrindo a todo instante e gingando ao andar seria impossivel
Benvinda ndo ser assediada na rua. Assim, além de reprimir sua roupa escandalosa,
composta por um chapéu descomunal e um face-en-main que ela ndo sabe utilizar,
Figueiredo deixa evidente a sua ginga, um movimento que cada vez mais sera
associado & figura da mulata para ressaltar a sua sensualidade®®. Sensualidade que
ndo é proposital, mas intrinseca, ja que a personagem ndo tem sequer consciéncia do

seu andar sedutor.

197 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 353.

1% Nota-se que é justamente a ginga que, com o passar do tempo, vai se transformar na marca do
brasileiro de modo geral, ndo s6 através da figura da mulata, mas também na capoeira, no futebol e no
samba.
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2. As atrizes

De acordo com o ultimo trecho de A Capital Federal anteriormente transcrito,
é inegavel que Benvinda, através de seu gingado, possuia uma sensualidade que atraia
0s homens aos cardumes. Em 1897, essa sua caracteristica também foi reforgada pela
escolha das atrizes para representar a personagem e as suas performances, segundo 0s
jornais.

Em finais do século XIX, no Brasil, era comum o0s empresarios das
companhias encomendarem pecas aos autores dramaticos. Era também bastante
comum um autor criar personagens pensando nos atores que o desempenhariam. Esse,
inclusive, foi o caso de A Capital Federal, em que Silva Pinto solicitou uma peca a
Arthur Azevedo que conhecia de antemao os artistas que seriam responsaveis pelos
diferentes papéis’®®. Mais do que isso, como na comedia dell’arte, muitos atores
especializavam-se em certos tipos®®. Assim, as caracteristicas das atrizes
encarregadas de representar determinados papéis ajuda na compreensdo das
caracteristicas dos personagens que assumem.

A atriz que representou Benvinda na estreia de A Capital Federal foi Olympia
Amoedo. Segundo Sousa Bastos, ela nasceu no Rio de Janeiro em 1863. Irma da
também atriz Gabriela Montani e filha de dois atores italianos que aqui haviam se
estabelecido, Olympia Amoedo s6 entrou para a carreira teatral apds tornar-se vilva,
em 1893. Sua estreia tardia nos palcos, no entanto, ndo a impediu de alcancar grande

sucesso, especialmente nas pecas ligeiras®”".

199 palcos e saldes. Jornal do Brasil, 11de fevereiro de 1897.

20 m personagem-tipo é aquele que possui caracteristicas fisicas e morais que se mantém constantes
durante toda a peca e se repetem em tantas outras. E uma forma de representagdo superficial e
generalizada de supostos tipos humanos da sociedade sobre a qual se fala. Normalmente, tais
personagens sequer possuem um nome proprio e aparecem no texto como “A mulata”, “Um soldado”,
“Uma cocotte”, 0 que reforga ainda mais sua generalizagéo. Por sua recorréncia no palco e referéncia
social, sdo conhecidos de antemdo pela plateia que, de pronto, facilmente os identifica em cena
(PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999).

%1 SOUSA BASTOS. Carteira do artista: apontamentos para a historia do theatro portuguez e
brazileiro. Acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e
compositores estrangeiros. Lisboa: J. Bastos, 1898, p. 750.
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Nestas, era elogiada nos jornais por sua “bela forma” e seu “olhar fascinante”

203> Um ano antes de estrear

202 Também se destacava “por cantar coisas amaxixadas
com A Capital Federal, fez uma personagem nomeada “Malicia” na peca P&o, pao,
queijo, queijo “cheia de atrativos” e “Uma Moradora da Rua da Concei¢do” “de uma

2045,

brejeirice digna de nota®™”. Logo depois, fez, na peca Hotel Babel, “uma criada

capaz de perder o mais casto monge®®”.

Assim, em 1897, quando desempenhou Benvinda, Olympia Amoedo ja era
considerada especialista ¢ muito aplaudida na criagdo de “tipos nacionais®®®”. Desses,
apesar de ser filha de italianos e, portanto, de cor branca, geralmente encarregava-se
de “mocas roceiras” ou “mulatas mendengues®®?°. Dai se conclui que sua bela
forma, seu olhar fascinante, sua brejeirice e sua sensualidade (transmitida por seu
olhar e sua ginga, capaz de “perder o mais casto monge” e necessaria para cantar
musicas amaxixadas) tornavam-se, naquele momento, fundamentais na caracterizacdo
desses personagens-tipo.

Avaliando pela escolha da atriz que fez Benvinda em fevereiro de 1897,
portanto, a beleza e a sensualidade deveriam ser, pelo menos para os realizadores da
peca, as caracteristicas da personagem que deveriam ser valorizadas. De fato,
segundo as criticas jornalisticas, essa atriz, representando Benvinda, fez uma “mulata

deliciosa®®®, “pouco trigueira, mas muito provocante”’?”, “verdadeiramente de se lhe

202 Cidade do Rio, 22 de junho de 1898 Jornal do Brasil, 12 de abril de1896; A Noticia, 17 de agosto
de 1899.

203 O Mercurio, 30 de junho de 1898. Nesse ponto é interessante comentar que 0 maxixe, segundo
Seigel, € um ritmo mestico. (SIEGEL, Micol. Uneven Encounters: Making Race and Nation in Brazil
and the United States. Duke University Press, 2009, cap. 2).

204 Jornal do Brasil, 30 de janeiro de 1896.

2% Theatros e musica. Jornal do Commercio, 13 de novembro de 1897.

206 Gazeta da Tarde, 14 de janeiro de 1895; A Semana, 2 de junho de 1894; A.A. (Arthur Azevedo). O
Theatro. A Noticia, 21 de fevereiro de 1896.

207 Cidade do Rio, 10 de maio de 1900.

2% Variagdo do substantivo masculino “dengue”, de origem africana, que significa “melindre feminino,
faceirice”. (SILVA, Odailta Alves da. A influéncia africana no portugués em Pernambuco: um
mergulho em Ascenso Ferreira. Dissertacdo (Mestrado em Linguistica). P6s-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2011).

%9 Artes. Gazeta da Tarde, 10 de fevereiro de 1897.

219 Theatros e Musica. Jornal do Commercio, 11 de fevereiro de 1897.
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tirar o chapéu®*™. E interessante nesses comentérios que o fato da atriz ndo ter a cor
de pele ideal para o personagem, por ser pouco trigueira, seja compensado justamente
pela sensualidade de sua atuacéo.

Cabe destacar, ainda, que a escolha de Olympia Amoedo para fazer o papel de
Benvinda é sintomaética principalmente porque essa personagem nao foi criada para
ela. Afinal, como ja foi informado, praticamente todos os papéis existentes em A
Capital Federal foram tirados da revista de ano O Tribofe, de 1892. As Unicas
excecOes a essa regra sdo os papeis de Figueiredo, Lola e Lourenco, adicionados
somente em 1897. E foi Anna Leopoldina que se encarregou de fazer Benvinda
qguando de sua primeira aparicdo. Atriz que, na verdade, foi também quem se
consolidou no papel da Benvinda de A Capital Federal, ja que, a partir de abril de
1897, assumiu essa personagem quando Olympia Amoedo e outros atores se
retiraram da Companhia Silva Pinto.

Anna Leopoldina, que também nasceu no Rio de Janeiro em 1863, mais ainda
que Olympia Amoedo, s6 se dedicava a espetaculos ligeiros. E enquanto esta
desempenhava papeis de ‘“roceiras” e ‘“mulatas”, Anna Leopoldina tornou-se

“especialista sem rival em papeis de mulatas perndsticas”**2 74,

, antes mesmo de 189

Para nos restringirmos ao repertorio de Arthur Azevedo, essa atriz fez o papel
de personagens definidas como mulatas na primeira exibicdo de trés pecas desse
autor. Fez “A Mulata” em Fritzmac (1889), “Benvinda” de O Tribofe (1892) e “A
Mulata” em O Major (1894). Nessas trés pecas, foi um dos destaques, segundo 0s

jornais, mesmo sendo figurante em duas delas®**. E seu sucesso em 1892 foi t&o

21 Theatros e... Gazeta de Noticias, 11 de fevereiro de 1897.

212 Theatros. D.Quixote, 1 de fevereiro de 1895.

23 Numa coluna do Diéario de Noticias, destinada a escrever um perfil de celebridades do teatro, o
“tipo” de Anna Leopoldina ¢ descrito como sendo o da “Bahianinha do carogo”. Como ja foi
apresentado no primeiro capitulo, pelo menos para Figueiredo, personagem de A Capital Federal, as
baianas eram o tipo maximo da mulata. (Bindculo. Diario de Noticias, 16 de novembro de 1890).

214 perfis Artisticos. O Tempo, 6 de dezembro de1892; Artes e artistas. Gazeta de Noticias, 8 de
outubro de 1895.
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grande que no final do ano seguinte o jornal O Tempo refere-se a ela como “a
Benvinda do Tribofe”?".

Apesar de ndo ser a atriz da primeira representacdo, Anna Leopoldina também
chegou a fazer a “mulata” “Ménica” da opereta Pum! (1894), na reprise de 1895°%° a
criada “Babu”, também “mulata”, na reprise de 1898 da adaptacdo de opereta A filha
de Maria Angu (1876)*" e, como j4 foi dito, a Benvinda de A Capital Federal, nas
exibicbes a partir de abril de 1897 até 1899%8. Portanto, ela chegou a fazer seis das
dez personagens definidas como mulatas que figuram em pecas de Arthur Azevedo. E
com excecdo de Babu, todas essas personagens de Arthur Azevedo encarnadas por
Anna Leopoldina apresentam-se como explicitamente sensuais, 0 que deixa claro o
tipo de “mulata” em que ela se especializou. Tipo que se torna ainda mais explicito
levando-se em consideracdo as qualidades da atriz destacadas nos jornais da época.

“Inteligente e estudiosa”, Anna Leopoldina estava longe de ser uma mulher
recatada e casta. Pelo menos é o que da a entender o periédico O Carbonario, que
gostava de relatar fofocas do mundo teatral. Em 1887, de acordo com essa folha, a
atriz quis acompanhar a companhia do Santana para Sdo Paulo, mas o Heller
“espantou o plano”, dizendo que ndo queria “bebedeiras e escandalos naquela
cidade”?'®. Além disso, a Anninha, como a chamavam??, era “insinuante” e com sua
“denguice”, “bela plastica” e “carnes opulentas e esculturais” conquistava as
plateias®®’. Na coluna de O Paiz que se dedicou a publicar perfis artisticos em 1891,
foi descrita como “Pimentinha... acucarada; Avrtista... nos quindins e tremeliques”.???
Um comentario reproduzido e criticado pelo Diario do Rio acerca de sua atuacdo em

Cigarra e Formiga, em 1898, complementa essa definicao:

2150 Tempo, 15 de outubro de 1892.

21° Correio da Tarde, 9 de abril de 1895.

27 Gazeta de Noticias, 25 de novembro de 1898.

218 O Paiz, 5 de abril de 1897; O Paiz, novembro de 1898; O Paiz, janeiro de 1899.

219 Carbonario, 22 de abril de 1887.

220 SOUSA BASTOS. Carteira do artista: apontamentos para a historia do theatro portuguez e
brazileiro. Acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e
compositores estrangeiros. Lisboa: Lisboa J. Bastos, 1898, 594.

22 Gambiarras. Diario do Rio, 23 de novembro de 1900; Palcos e Salées. Jornal do Brasil, 21 de maio
de 1897 e 6 de dezembro de 1897; Perfis Artisticos. O Tempo, 6 de dezembro de 1892.

?22 Theatroide. O Paiz, 9 de fevereiro de 1891.
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Da noticia da Cigarra e a Formiga, publicada pelo Jornal dos Verdes (da rua Gongalves
Dias):

“Um belo mimo de plastica, de ver e guardar, foi a gentilissima Anna Leopoldina, que apenas
apareceu em duas cenas, para fazer admirar umas pernas esculturais, que o maillot mal velava
e deixar saudades em todos os espectadores”.

Mas 0 que é isso, Dr. Prazeres? Tome duchas, para acalmar e matar as saudades das tais
pernas... Do contrério, adeus, viola! Isso recolhido faz mal®®.

Segundo essa cronica, Anna Leopoldina ndo apenas possuia pernas esculturais
como se aproveitava disso para aticar a plateia, especialmente o publico masculino,
ao deixa-las a mostra. Assemelhava-se, assim, as atrizes francesas que na década de
1860 causaram verdadeiro rebulico no Alcazar Lirico.

O Alcazar Lirico era um pequeno café-cantante estabelecido na rua da Vala,
atual Uruguaiana, que tinha como objetivo colocar em cena as cangonetas que
estavam na moda em Paris. O espaco, no entanto, logo se tornou alvo da critica moral

224 . .
7e“" onde as artistas ‘“‘arteiras”

que afirmava se tratar de um lugar “pervertido
“corrompiam os costumes” com seus “trocadilhos obscenos”, “cancds” e “pernas
seminuas” ?*°. Desse modo, como a propria critica do Diario de Noticias da a
entender, a atuacdo de Anna Leopoldina era sensual e atrevida, como a atuacdo das
“Vénus alcazarinas”??. E apesar da sua participacdo em A Capital Federal ser pouco
comentada, uma vez que ela entrou no lugar de Olympia Amoedo e, portanto, ndo foi
citada nas longas criticas presentes na estreia da pega, os jornais afirmaram que “os

99 ¢

papeis substituidos” “nada perderam” e que Anna Leopoldina seria “uma Benvinda

223 Largo de Catumby. Gambiarras. Dirio do Rio, 28 de marco de 1898.

224 SOUSA BASTOS. Carteira do artista: apontamentos para a historia do theatro portuguez e
brazileiro. Acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e
compositores estrangeiros. Lisboa: Lisboa J. Bastos, 1898, p.122.

2 MACEDO, Joaquim Manoel. Memérias da Rua do Ouvidor. [1878]. Disponivel em (acesso em
Julho de 2016): http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bi000158.pdf, p. 110.

226 AZEVEDO, Aluisio. O Coruja [1885]. 6a ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet,1940. Disponivel em
(acesso Janeiro de 2016):
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=7406,
p.101.
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ideal” #*’. Desse modo, é possivel supor que a atriz ndo tenha alterado muito a forma
de representar Benvinda desenvolvida por Olympia Amoedo.

Portanto, ao criar a personagem Benvinda em O Tribofe e reencarna-lo em A
Capital Federal, Anna Leopoldina, com inteligéncia, emprestava-lhe a sua denguice,
sua beleza, suas carnes opulentas, seu atrevimento, sua irreveréncia e, especialmente,
sua sensualidade “alcazarina”. Assim, ela, junto com Olympia Amoedo, ajudava a
construir 0 “tipo da mulata”.

Algo importante de se destacar é que essas duas atrizes se pintavam para
representar Benvinda. Pelo menos é o que da a entender um artigo de Arthur Azevedo
de 1908 no qual, ao comentar sobre uma reprise de A Capital Federal, afirma, com
certo tom de admiragdo, que a atriz responsavel pelo papel da mulata, Carlinda, “nao

teve necessidade de se pintar??®”

. O mais curioso, no entanto, ¢ que, para Sousa
Bastos, um portugués, Anna Leopoldina era uma “graciosa mulatinha?*®”. Por que
precisava utilizar o blackface, entdo?

Por um lado, é provavel gue a atriz ndo quisesse assumir sua descendéncia
negra, algo um tato estigmatizado naquele momento. Por outro, € importante chamar
atencdo que o blackface, mais do que permitir com que atores de pele clara
representassem personagens com a marca da cor, era um recurso cénico que, como
méascara da Commedia dell’arte, ajudava na identificacdo de esteredtipos. Nesse
sentido, sem negar o preconceito incrustado no fato de Anna Leopoldina se pintar, é
interessante que ele ratifica a ideia de que a mulata era um personagem-tipo.
Personagem-tipo que possuia o blackface como sua marca de identificacdo e a
sensualidade como seu atributo indispensavel.

Seré exatamente sobre essa sensualidade de Benvinda, valorizada na escolha

das atrizes que a representaram, que recaira a analise desse capitulo. Sensualidade

227 Artes e Artistas. O Paiz, 4 de abril de 1897.

228 A.A. (Arthur Azevedo). O Theatro. A Noticia, 16 de abril de 1908.

2 SOUSA BASTOS. Carteira do artista: apontamentos para a historia do theatro portuguez e
brazileiro. Acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e
compositores estrangeiros. Lisboa: Lisboa J. Bastos, 1898, p. 594.
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associada ao “tipo da mulata” — no teatro e fora dele — e que evidencia tensdes do Rio

de Janeiro do século XIX relativas a moralidade e ao determinismo racial.

3. O estereodtipo da mulata sensual

Apos ser assediada pelo “povo” no Largo de Sao Francisco, Benvinda, depois
de acudida por Figueiredo, passa a ser educada pelo “langador de trigueiras”. Ele
deseja torna-la uma cortesé, um “diamante lapidado” ?*°. A cena abaixo, continuacio

do trecho transcrito anteriormente, define como se desenvolveu essa empreitada.

Figueiredo — (...) ndo sorrias a todo instante, como uma bailarina... A mulher que sorri sem
cessar € como o pescador quando atira a rede: 0s homens vém aos cardumes, como ainda
agora! — E esse andar? Por que gingas tanto? Por que te remexes assim?

Benvinda (Chorosa.) — Oh! Meu Deus! Eu ando bem direitinha... ndo olho pra ninguém...
Estes diabo é que intica comigo. — Vem ca, mulatinha! Meu bem, ouve aqui uma coisa!
Figueiredo — Pois ndo respondas! Vai olhando sempre para frente! N&o tires os olhos de um
ponto fixo, como os acrobatas, que andam na corda bamba... Olha, eu te mostro... Faze de
conta que eu sou tu e estou passando... Tu € um gaiato e me dizes uma gracinha quando eu
passar por ti. ( Afasta-se, e passa pela frente de Benvinda muito sério.) Vamos, dize alguma
coisal...

()

Benvinda (Enquanto ele passa.) — Ouve uma coisa, mulata! Vem ca, meu coragao!...
Figueiredo (Que tem passado imperturbavel.) — Viste? N&o se da troco! Arranja-se um
olhar de mae de familia! E diante desse olhar, 0 mais atrevido se desarma! — Vamos! Anda
um bocadinho até ali! Quero ver se aprendeste alguma coisa!

Benvinda — Sim sinh6. (Anda.)

Figueiredo — Que o qué! N&o é nada disso! Néao é preciso fazer projecdes do holofote para
todos os lados! Assim, olha... (Anda.) Um movimento gracioso e quase imperceptivel dos
quadris...?*

Por mais que tente, Benvinda ndo consegue arranjar “um olhar de mae de
familia” e andar fazendo um “movimento gracioso e quase imperceptivel dos
quadris”. Levando-se em consideracdo a bibliografia e a literatura ficcional e

cientifica do periodo, para parte da plateia, pelo menos, isso se vinculava a um

20 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.355.

21 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 353 e 354 (grifo meu).
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determinismo racial. Nesse sentido, mais do que representar um personagem-tipo,
Benvinda refletia e reforcava um esteredtipo que era construido naquele momento e
gue comegava a aparecer no teatro, nos romances, nos discursos letrados e na musica:
0 estere6tipo da mulata sensual.

Sendo assim, o empenho de Figueiredo em transformar Benvinda em uma
cocote afrancesada, além de comico, mostrar-se-a4 extremamente dificil e intrincado.
Diante disso, podemos abandonar a dupla por ora, como faz Arthur Azevedo em A
Capital Federal. Enquanto Benvinda tentava se transformar em uma cortesd
afrancesada, o autor da peca aproveita para desenvolver a historia dos demais
personagens. Seu Eusébio descobre que Gouveia estava de caso com Lola, e por isso
ndo voltaria a Sdo Jodo do Sabarad para casar-se com Quinota. Lola, por sua vez,
preparava sua festa de aniversario, enquanto Juquinha aprendia a andar de bicicleta.

Como nada disso nos interessa aqui, ndo custa ao leitor deixar que nés nos
desviemos um pouco do enredo que guia esse trabalho a fim de deixar claro como a
associacdo entre mulata e sensualidade, indicada na cena acima transcrita, foi fruto de
um longo processo. Para ndo atrapalhar demasiadamente os espectadores interessados
na peca em si, mais uma vez desloquemo-nos para os jardins do teatro, local onde
ficava a maior parte do puablico interessada mais em conversar e estourar
Franciscanas (marca de cerveja do periodo) do que na peca que se apresentava. Quem
estiver satisfeito com a simples afirmacao de que o estere6tipo da mulata se vinculava
a sensualidade, pode permanecer no saldo de espetaculos seguindo para a pagina 107,

quando Benvinda retornara a cena nesta dissertagéo.

3.1 Nos Jardins do Teatro Recreio Dramatico: A construcédo do

estereotipo da mulata sensual

A presenca de mulatas sensuais ndo era uma novidade de A Capital Federal.
Essa associacao racialista aparece em inimeras pegas encenadas no Rio de Janeiro de

finais do século XIX, especialmente naquelas classificadas como ligeiras. Ao ponto
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da sensualidade ser afirmada como uma das caracteristicas principais do “tipo da
mulata”, como ja foi demonstrado.

Algo importante de se chamar atencdo, todavia, é a existéncia de um processo
relacionado & caracterizagdo sensual desse tipo. Movimento que é possivel de ser
observado atraves da producdo dramética de Arthur Azevedo e que, embora nédo seja

linear, tem seu auge na década de 1890.

As personagens classificadas como mulatas de pecas escritas entre a década
de 1850 até 1888 ndo sdo sensuais nem personagens-tipo, apesar de ja possuirem
algumas caracteristicas que se repetem em “mulatas™ posteriores, como o linguajar

desviante da norma culta®®,

Babu, de A Filha de Maria Angu, opereta de 1876, é caracterizada como uma
mucama cumplice de sua Sinhazinha. Sua defini¢do como mulata s6 aparece em um
Ginico momento, quando outra personagem lhe chama de “mulatinha®®**. Ela aparece
muito pouco em cena e ndo ha absolutamente nenhuma informagéo no texto ou nas
crbnicas sobre o espetaculo que indique a possibilidade dessa personagem ser
sensual.

O mesmo acontece com Fortunata, de A Mascote na roga, comédia de 1882.
Presente em cena quase todo o espetdculo, ela se apresenta, entretanto, como uma
escrava submissa, tratada como um objeto e que quase ndo possui falas. Quando isso
acontece, comete desvios fonéticos e gramaticais. Apesar de o texto informar seu
nome, os personagens sé a chamam de mulata, classificacdo que também aparece nas
rubricas. Nada aponta para uma possivel sensualidade da personagem.

Em O Escravocrata, drama de 1884, trés mulatas sdo trazidas por um
traficante de escravos ao placo e ndo pronunciam nenhuma palavra. Diz o vendedor

que possuem uns “dengues baianos que se tiram com um chicote”, mas ao serem

232 Essas mulatas estio presentes nas pecas “A Filha de Maria Angl”, “A mascote na roga”, “O
escravocrata” e “O Carioca”. (ARAUJO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio de
Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.1-2).

2% AZEVEDO, Arthur. “A Filha de Maria Angt”. In: ARAUJO, Antdnio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.1, p.123.
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estimuladas agressivamente a demonstra-los, “conservam-se cabisbaixas e
silenciosas”. Quando o comprador tira o pano com o qual uma delas se veste, ela
“corre a apanha-lo”. Como ¢ empurrada, “desfaz-se em prantos, cobrindo os seios
com as maos”. Assim, apesar da afirmagdo de que possuem dengues, a cena evidencia
muito mais a brutalidade dos senhores e a inocéncia ¢ pudor das “trés mulatas” 2**.

Por fim, na revista de 1887, O Carioca, Genoveva aparece em uma Unica
cena, apenas servindo a sua senhora e mostrando-se falante de um “mau-
portugués®>»?*® Mais uma vez, nenhum comentario, no texto ou nos jornais, indica
que ela possui gingado, olhar fascinante ou qualquer outra caracteristica que pudesse
associa-la a sensualidade.

Sendo assim, as mulatas presentes em pecas de Arthur Azevedo entre 1876 e
1887 n&o sdo caracterizadas como sensuais. E interessante que 0 mesmo acontece
com as duas personagens definidas como mulatas em romances de finais do século
XX anteriores a 1888. Diferente daquelas de pecas de Azevedo desse mesmo
momento, no entanto, ja indicam um pouco mais essa caracteristica sensual.

A Vidinha de Memorias de um sargento de milicias, romance escrito entre
1852 e 1853, por Manoel Antonio de Almeida, é descrita como “uma mulatinha de 18
a 20 anos, de altura regular, ombros largos, peito alteado, cintura fina e pés
pequeninos; tinha os olhos muito pretos e muito vivos, os labios grossos e imidos, 0s
dentes alvissimos, a fala era um pouco descansada, doce e afinada”®’. Sua beleza
vinha justamente de seu “requebro”, “languidez” e “voluptuosidade” 2% E como se

isso ndo bastasse, enfeiticava a todos quando cantava modinhas e tocava o viol&o.

24 AZEVEDO, Arthur. “O Escravocrata”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.2, p.192.

2% ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em I.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Histdria social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008.

26 AZEVEDO, Arthur. “O Carioca”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.2.

#7 ALMEIDA, Manuel Antonio de. Memérias de um sargento de milicias. [1852-53]. Rio de Janeiro:
Pongetti, 1959. Disponivel em (julho de 2016):
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000022.pdf,p.69.

%8 ALMEIDA, Manuel Antdnio de. Memérias de um sargento de milicias. [1852-53]. Rio de Janeiro:
Pongetti, 1959. Disponivel em (julho de 2016):
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000022.pdf, p.87.
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“Esperta”, “movedica e leve”, era também uma formidavel namoradeira. No
romance, onde aparece em quatorze capitulos num total de vinte e cinco, possui
quatro pretendentes, dentre eles Leonardo, o protagonista. Leonardo que, inclusive,
ao se enfeiticar por Vidinha cantando ao violdo, em poucos minutos esquece sua
antiga paixao por Luizinha, “menina alta, magra, palida”, que “andava com o queixo
enterrado no peito” e “trazia as palpebras sempre baixas™*%.

Como se V&, a descricdo da figura da mulata, ja na década de 1850, faz
referéncia a sua vivacidade e seu requebro, que contrasta com a timidez e retraimento
da moca péalida. O que, implicitamente, também estd presente em A Capital Federal,
ja que Quinota, filha de Seu Eusébio, é apresentada como uma menina timida e
possui pouca forca na peca, diferente de Benvinda. No entanto, a sensualidade é ainda
mais implicita em Vidinha do que em Benvinda, que ndo consegue andar sem
remexer os quadris.

J& no romance Escrava Isaura, de 1875, a personagem principal, apesar de

240”, ¢ filha de uma

possuir a “tez como o marfim do teclado, alva que nao deslumbra
“linda mulata”, de nome Juliana. Esta, fiel mucama, atraiu, sem querer, os “olhos
cobicosos e ardentes de lascivia” do Comendador Almeida, seu senhor.?** Apesar de
tentar se opor a ele, foi obrigada a ceder as ameagas, 0 que trouxe enorme desgosto
para sua senhora. Diante disso, Juliana voltou a resistir e, como consequéncia, foi
castigada com trabalhos duros. O feitor, no entanto, também “seduzido pelos
encantos da mulata, em vez de trabalho e surras, s6 lhe dava caricias e presentes, de

maneira que dai a algum tempo a mulata deu a luz da vida a gentil escravinha”,

Isaura®*.

29 ALMEIDA, Manuel Antonio de. Memérias de um sargento de milicias. [1852-53]. Rio de Janeiro:
Pongetti, 1959. Disponivel em (julho de 2016):
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000022.pdf, p.44.

0 GUIMARAES, Bernardo. A Escrava Isaura. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1875. Disponivel
online: http://www.bibvirt.futuro.usp.br (acesso abril de 2015), p.13.

%1 GUIMARAES, Bernardo. A Escrava lsaura. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1875. Disponivel
online: http://www.bibvirt.futuro.usp.br (acesso abril de 2015), p.6.

22 GUIMARAES, Bernardo. A Escrava lsaura. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1875. Disponivel
online: http://www.bibvirt.futuro.usp.br (acesso abril de 2015), p.6.
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E curioso que Juliana, da década de 1870, ndo queria ter atraido seu senhor.
Algo semelhante a representacdo de Benvinda que, em 1897, ndo tem consciéncia de
seu gingado e ndo entende os assédios que recebe. Ambas também tém em comum o
fato de reagirem ativamente a isso: ndo aceitam passivamente serem molestadas.
Juliana resiste ao ponto de causar a ira do Comendador Almeida, Benvinda responde
a todos os “assanhados” que “inticam” com ela, como ja foi apresentado.

Assim, entre 1850 e 1880, as personagens definidas como mulatas nas pecas
de Arthur Azevedo ainda ndo eram caracterizadas como sensuais. Nos romances, 1SS0
também acontecia, mas j& havia uma indicacdo a respeito da vivacidade, do requebro
e do poder de seducdo dessas personagens. Algo que s aparece, e de forma sutil, em

uma peca de Arthur Azevedo em finais da década de 1880.

Em 1889, sintomaticamente no ano posterior a Lei Aurea, o autor coloca em
cena, pela primeira vez, uma personagem que podia ser representada de forma
sensual. “A Mulata” da revista de ano Fritzmac é descrita pelos jornais como “um dos
tipos em cuja observacdo foram mais verdadeiros os autores >*3. Como ja vimos, o
“tipo da mulata”, normalmente, pressupunha a sensualidade. Além disso, o préprio
texto da peca abre brecha para uma atuacdo sensualizada, ja que ela possui um
comportamento bastante esnobe, como pode ser observado no trecho a seguir, que

encerra sua Unica aparicdo na peca:

Zé (s0)- Entdo tem festejado muito o Treze de Maio?

A Mulata — Eu? Ixe! (Tragando o xale sobre o ombro.) Pra c4, mais pra ca! N&o sou mulata
de Trezes de Maio, nem de livros de ouro. Esta que aqui esta pra ser livre ndo precisou de
leses. O pai de meu filho pagou minha carta. Eu até acho que os branco faz mal em acaba cos
escravo. Agora é que vai se vé o que é vadiagdo! (Saindo.) Nao se esqueca do café de menha.
Zé (s6) - E muito prosa esta mulata, mas é boa freguesa®*.

A acgdo de trancar o xale sobre o ombro e a fala que despreza todos os

escravos que s6 adquiriram liberdade com a Lei Aurea deixam claro o ar de

3 Diversdes. O Paiz, 3 de maio de 1889. ’
24 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.416 (grifo meu).
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superioridade que a atriz encarregada do papel “A Mulata” deveria apresentar.
Esnobismo e sensualidade, sem davida, sdo caracteristicas relacionadas ja que, muitas
vezes, esta Ultima é usada como uma forma de se exibir. No entanto, ndo ha nada no
texto de Fritzmac ou nas criticas jornalisticas sobre essa pe¢a que explicite que tal
personagem, criada em finais dos anos 1880, fosse sensual. Talvez porque naquele
momento isso ainda ndo fosse um pressuposto tdo enraizado a respeito da figura da
mulata. A “Uma Mulata” de Fritzmac, portanto, representada em 1889, ja indica uma

sensualidade, mas que pode ser mais presumida do que comprovada.

J& na década de 1890, é possivel identificar a existéncia de quatro personagens
de pecas azevedianas definidas como mulatas. Todas elas, de acordo com o texto da
peca e das crbnicas dos jornais, sdo explicitamente sensuais.

Em O Major, revista sobre o ano de 1893, a personagem definida como
mulata € também classificada como uma “mulher do povo”. Na tnica cena em que

aparece, canta um “lundu da revolta” que ressalta as qualidades fisicas do eu poético:

A Mulata — O Janjdo foi recrutado
Para a Guarda Naciona
Onte eu vi ele fardado:
Parecia um Genera!
Ai! Que vida a vida minha!
Como sofre uma muié!
Eu em casa estou sozinha,
E ele drome no quarté!

Tomara que isto se acabe

E tenha baixa o rapaz,

Pois s6 Deus sabe,

Ail

A falta que ele me faz... (...)

Como estou sozinha em casa,
Sem um home ao pé de mim,
Outro ja me arrasta a asa,
Pois ndo sou coisa ruim.

Se a revolta continua,

O Janjdo quando vorta,

Vai rodando para a rua,

Por ver outro em seu luga!®®.

25 AZEVEDO, Arthur. “O Major”. In: ARAUJO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.182.
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Presa no interior de “um dos galpdes mandados construir pelo governo para

1%**" no contexto da Revolta da

refigio da populacdo no dia 13 de marco de 189
Armada, “A Mulata” — ndo por acaso a personagem definida como mulata -, procura
animar o ambiente propondo acabar com as ‘“horas aborrecida” com algum
“adivertimento”. ApOS convocar alguém para tocar o violdo, ela mesma canta o
“Lundu da Revolta”. Lundu que, segundo sua fala, foi composto por Seu Felisberto,
“que gosta da cor morena sempre amena” e musicado por Seu Chico Carvalho, que
fizera também o famoso “tango”?*’ das “Laranjas da Sabina”. Misica que tocara na
revista de ano A Republica, de 1890, do Arthur Azevedo em parceria com seu irmdo,
Aluisio®®,

A letra do lundu acima transcrita fala de um adultério apresentado como
inevitdvel ja que a mulata “ndo ¢ coisa ruim”. Somente um tipo da cor amena -
tipicamente sensual- poderia falar de forma t&o leve sobre um assunto tdo malvisto
por uma sociedade fortemente marcada pelo catolicismo e os ideais de controle
sexual. Os versos “Pois s6 Deus sabe/Ai! A falta que ele me faz” também indicam
uma sexualidade da personagem. E essa sensualidade implicita provavelmente
acentuava-se na performance da atriz que, além de dancar um lundu - género musical
considerado sexualizado, como veremos adiante -, na primeira representacdo de O

Major era a nossa conhecida Anna Leopoldina.

Ja na opereta Pum!, escrita por Azevedo e Eduardo Garrido e representada em
1894, a mulata Monica possui muitos admiradores na vizinhanga, a comegar pelo Seu
Joaquim, que se derrete por uma mulher “café com leite”. Mais do que isso, os
comentarios dos jornais enfatizam inUmeras vezes a performance sexualizada da

atriz. A Semana, por exemplo, descreve a Monica como “o tipo perfeito da mucama

2% AZEVEDO, Arthur. “O Major”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.179.

247 Muitas vezes, misicas amaxixadas eram classificadas como tango. (DINIZ, Edinha. Chiquinha
Gonzaga: uma historia de vida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009).

28 AZEVEDO, Arthur. “O Major”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.181.
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faceira e dengosa®®”; o Correio da Tarde afirma, em suspiros, tratar-se de uma

1250 & 0 Paiz exclama que a mulata é um furor®™!. O Diério de

“mulatinha dos diabos
Noticias comenta que o dueto do segundo ato, cantado por Ménica e Seu Joaquim, €
um “buli¢coso lundu”, que produziu grande efeito e que de tanto aplaudido, foi
bisado?. Por fim, A Noticia reporta que apds a mulata sair de cena para realizar uma
conferéncia com Seu Joaquim, no segundo ato, 0 comerciante volta ao palco sem se
lembrar “de vir abotoado as calgas®®®”. Portanto, pela maneira como Seu Joaquim

admira a mulata e pelos comentarios da peca presentes em periodicos do periodo, é

inegavel que Ménica fosse também uma mulata representada de forma sexual.

Portanto, Mdnica, de 1894, assim como a personagem Benvinda, de O Tribofe
(1892) e A Capital Federal (1897), é uma mulata sensual. E € sintomatico que o
exemplo mais tipico da mulata sensual dos romances de finais do século XIX também
surja na década de 1890. Rita Baiana, de O Cortigo, escrito por Aluisio Azevedo, €
representada como uma mulher provocante, louca por um pagode, gastadora, cheia
das paixdes, com o defeito da vadiagem, mas generosa e de bom corac¢do: adorada por
todos que a conhecem. E objeto de desejo da maioria dos homens do cortico onde
mora, mas totalmente independente, tem ojeriza ao casamento por considera-lo um
cativeiro: “Um marido ¢é pior que o diabo; pensa logo que a gente é escrava! Nada!
qual! Deus te livre! Nao hd como viver cada um senhor e dono do que ¢ seu!” 24 Em
A Capital Federal, ainda que de forma mais sutil e complexa, Benvinda também
estabelece um contraste entre o casamento com “Seu Borge” e seu ideal de liberdade
quando decide fugir com Figueiredo: “Ah! Seu Borge! Seu Borge! Vocé abusou
porque era feitd la da fazenda; fez o que fez e me prometeu casamento... Mas casara

ou ndo? Sinhd e nhadnhd ondem ficA danada... Pois que fique! Quero a minha

29 Theatros, A Semana, 27 de janeiro de 1894.

0 Em scena etc. Correio da Tarde, 24 de janeiro de 1894.

1 Diversdo. O Paiz, 13 de fevereiro de 1894.

252 Foyer. Diario de Noticias, 25 de janeiro de 1894.

23 Theatros. A Noticia, 17 de dezembro de 1894.

24 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico [1890]. Rio de Janeiro: edicées de Ouro, s/d, p. 36.
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liberdade!” °. De qualquer forma, de todas as caracteristicas de Rita Baiana, a mais
marcante € sem duvida sua sensualidade, reforcada na descricdo de varias cenas,

principalmente naquelas que descrevem sua forma de dancar:

O chorado arrastava-os a todos, despoticamente, desesperando aos que ndo sabiam dancar.
Mas, ninguém como a Rita; s6 ela, sé aquele dembnio, tinha o magico segredo daqueles
movimentos de cobra amaldicoada; aqueles requebros que ndo podiam ser sem o cheiro que a
mulata soltava de si e sem aquela voz doce, quebrada, harmoniosa, arrogante, meiga e
suplicante®®.

Assim como no caso da Vidinha, € a masica, 0 requebro e a vivacidade que
fazem Rita Baiana enfeiticar a todos. E do mesmo modo que a “mulatinha” de
Manuel Antonio de Almeida faz Leonardo esquecer Luizinha, em O Cortico, Rita
Baiana, amante de um capoeira, acaba por seduzir o integro e trabalhador portugués
Jerdnimo, que troca sua doce e dedicada mulher lusitana pela mulata. Entretanto, Rita
Baiana, muito mais que Vidinha, chama atencdo por sua forma extremamente sexual
de dancar. De maneira semelhante, é o gingado do andar de Benvinda que faz os
homens vir “aos cardumes®"”. E se ela ndo chega a seduzir Eusébio, ndo deixa de ser
“uma tentagao” 298,

Em sintese, nas pecas de Arthur Azevedo anteriores a 1888, as personagens
definidas como mulatas ndo sdo caracterizadas como sensuais. Em 1889, o texto de
Fritzmac abre uma brecha para que “A Mulata” seja representada de forma sexual. J&
as personagens “mulatas” da década de 1890, todas - ou seja, as duas Benvindas, “A
Mulata” de O Major e a Mdnica de Pum!- sdo nitidamente sensuais

Algo importante de ser ressaltado é que tanto nos romances como nas pecas
teatrais, a musica e a dancga, muitas vezes relacionadas ao universo afrodescendente,

ajudavam na caracterizacdo da sensualidade das personagens definidas como mulatas.

25 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.342.

%6 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico [1890]. Rio de Janeiro: edi¢des de Ouro, s/d, p. 48.

#7 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.353.

28 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.361.
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Vidinha, de Memdrias de um Sargento de Milicias, brilha principalmente
quando requebra e canta ao violdo. Rita Baiana, quando dangava, “tinha 0 magico
segredo daqueles movimentos de cobra amaldigoada”. Em O Major, a “Uma Mulata”
é quem canta o “Lundu da Revolta”, que ressalta as qualidades fisicas das mulheres
de “cor amena”. Em Pum!, Ménica canta, com Seu Joaquim, um “buli¢oso lundu”.

O lundu, particularmente, era uma danca considerada lasciva na época, e s
depois se tornou musica de saldo, sendo mais bem aceita pela elite econémica e
politica. Criada no Brasil a partir dos batuques de escravos trazidos da Africa®™®, sua
defini¢do, mais precisa a partir de finais do século XIX, baseia-se, por um lado, no
conteddo de suas letras, marcadas pelo humor de duplo sentido, assuntos sexuais e
referéncias ao universo afro-brasileiro®®. Por outro, na sua base ritmica que, no
século XI1X, por permitir umbigadas e rebolados, segundo muitos dos que escreviam
nos jornais imitariam o ato sexual®".

Colocar as “mulatas” de O Major e Pum! cantando - e provavelmente
dancado- o lundu era uma forma de relaciona-las a sexualidade e potencializar o
carater faceiro e dengoso de tais personagens. E se ndo ha nenhuma cena ou
comentario jornalistico que explicite como Benvinda deveria dangar 0s numeros
musicais dos quais fazia parte, o fato é que ela atrai os homens “aos cardumes”, por
sua ginga e maneira de andar requebrando os quadris. Requebro fundamental para
dancar musicas como o lundu.

E interessante chamar atencdo que o lundu é o ritmo que mais aparece em
pecas de Arthur Azevedo para reforcar a sensualidade das personagens definidas
como mulatas. Entretanto, a partir da década de 1890, no teatro, de modo geral foi o

maxixe que se tornou o principal género musical utilizado para este fim.

9 TINHORAO, José Ramos. A pequena Histéria da Musica Popular (da Modinha & cancdo de
protesto). Petrdpolis: Editora Vozes, 1978.

%0 SANDRONI, Carlos. Feitico Decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933).
Rio de Janeiro: Zahar, 2001, pp.52 e 53.

%1 EFEGE, Jota. Maxixe: a danca excomungada. Rio de Janeiro: Conquista, 1974.
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O maxixe, segundo Carlos Sandroni, foi uma maneira nova de se dancar o
lundu, influenciada pelas dancas de baile trazidas da Europa. Teria surgido nos
bairros da Cidade Nova do Rio de Janeiro em finais do século XIX e se divulgado a
partir do carnaval (e sem ddvida do teatro também)®. Como o lundu, o maxixe
pressupunha pares de dangarinos e o requebro dos quadris, mas diferente dele era
uma danca em que os pares enlacados (e ndo separados), como na polca e na valsa,
dancavam simultaneamente. A novidade do maxixe, entdo, consistiu na juncdo do
entrelacamento dos pares, tipico de dancas de baile europeias, e as umbigadas, tipicas
do universo afro-brasileiro. Algo que chocou os defensores da moralidade higiénica e
fez com que, desde o inicio, a danca fosse considerada vulgar por quase toda a

imprensa, como nos mostra Jota Efegé ao citar esta cronica de 1897 de Jodo Chagas:

Os pares enlagam-se pelas pernas e pelos bragos, apdiam-se pela testa num quanto possivel
gracioso movimento de marrar e, assim unidos, ddo a um tempo trés passos para diante e trés
para tras, com lentidao.

Sabito, circunvolunteiam, guardando sempre o mesmo abraco, e, nesse rapido movimento,
dobram os corpos para a frente e para tras, tanto quanto o permite a solidez dos seus rins;
tornam a volutir (sic) com rapidez e forca, tornam a dobrar-se, e, sempre lentamente, trés
passos a frente, trés passos atras, vdo avangando e retrocedendo, como a quererem possuir-
se. Danca-se com dogura e danca-se com frenesi...*

Nesse artigo, fica nitida a associacdo entre a danca a dois do maxixe e 0 ato
sexual, ja que os pares “dancam com frenesi”, “enlagam-se pelas pernas e pelos
bragos”, “apoiam-se pela testa”, “dobram os corpos para a frente e para tras” e
parecem querer “possuir-se”. E essa associagdo, para aqueles que defendiam os ideais
moralistas, era uma forma de estigmatizar a danca.

Na década de 1890, a falta de espectadores para as “pegas sérias” era muitas
vezes justificada pela depravagcdo do gosto do publico, que s6 deseja ver

59 264

“pachunchada nacional, caretas, palhacadas... € o maxixe Geralmente, quando

se censurava uma peca ou discursava-se sobre a decadéncia do teatro brasileiro,

%62 SANDRONI, Carlos. Feitico Decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933).
Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p.64.

%3CHAGAS, Jodo, De Bond, Lisboa, 1897 apud EFEGE, 1974, p.51 (Grifo meu).

%% D. Quixote, 25 de novembro de 1899.
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falava-se dessa danca, mesmo que de forma indireta. O proprio Arthur Azevedo
afirma que embora tenha recorrido as masicas ligeiras em A Capital Federal, fez
questdo de nao “descer até o género conhecido pela caracteristica denominagdo de
maxixe”. Uma cronica da revista D. Quixote, de 1896, € sintomatica:

[h&] sem numero de produtos tetraldgicos, verdadeiros aleijdes que sobem a cena por

essas casas de espetdculos com a denominacdo de revista de ano e nas quais 0

condimento Unico, a condite sine qua non é o escandaloso maxixe, planta nativa dos

nossos campos de arte, e que é mister que os homens exibam com furor a imoralidade

e as mulheres desconjecturem [sic] as articulagdes da bacia num rebolar

bamboliado, destinado a curso de aprendizagem das frequentadoras dos mais
infectos sambas da Cidade Noval*®

Nesse comentério fica clara, por um lado, a rotulagdo do maxixe como uma
danca escandalosa e imoral. Por outro, também € explicita a sua associacdo as
“mulheres frequentadoras dos mais infectos sambas da Cidade Nova”. Embora esses
sambas fossem frequentados por grupos sociais distintos, no imaginario da época
eram locais vinculados as tias baianas e a uma populacdo descendente de escravos.
Ainda que indiretamente, portanto, as polémicas sobre o “rebolar bamboliado”
presentes nos palcos cariocas relacionavam-se a mulher mestica.

Nesse sentido, a forte resisténcia a0 maxixe ndo acontece por acaso.
Vinculado a uma populacdo ndo branca, suas transgressoras umbigadas realizadas por
pares enlacados e magistralmente executadas pelas personagens “mulatas”
escandalizavam parte da plateia dos teatros e iam de encontro ao projeto higiénico
moralista. Nos jornais, essa danca era associada a uma cultura primitiva, barbara,
animalesca que contrastava com um ideal de Brasil moderno e civilizado aos moldes
europeus.

A0 mesmo tempo, 0s comentarios dos cronistas também deixam claro como o
maxixe tornava-se extremamente popular. A ‘“condite sine qua non” para o sucesso

de um espetéaculo era a presenca desse ritmo. Nesse sentido, um caso relatado por

25 Tony, D. Quixote, 14 de marco de 1896 (Grifo meu).
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Edinha Diniz é sintomético. Na estreia de Chiquinha Gonzaga®®® no mundo teatral, a
compositora teria escrito um maxixe para finalizar a opereta A Corte na roca, de
Palhares Ribeiro. Na primeira exibicdo da peca, o publico teria aplaudido com
entusiasmo e pedido bis para o numero final. Contudo, a repeticdo da musica ndo
pode ser atendida, pois a autoridade policial presente teria mandado baixar o pano®’.
Assim, no teatro, a figura da mulata, em finais do seculo XIX, era associada
ao lundu e ao maxixe, ritmos mesticos e sincopados, que possibilitavam o
requebrado. Essa associacdo, desse modo, ajudava a definir a sensualidade como um
dos atributos indispensaveis a caracterizacdo dessa personagem-tipo. Que tal
caracteristica derivava de um determinismo racial pouco se discutia. O sentido de
tudo isso, no entanto, estava em disputa. A condenacdo ao maxixe e sua
contrapartida, ou seja, sua popularizacéo e seu sucesso nos palcos fluminenses mostra
bem isso. E é nesse contexto, buscando agradar a todos, que Arthur Azevedo opta

pelo lundu e ndo pelo maxixe em suas pecas.

Note-se, todavia, que o auge da critica ao maxixe ocorre justamente na década
de 1890. Mesmo momento em que aparece no romance Rita Baiana e nos palcos a
“Uma Mulata”, de O Major, Monica, de Pum! e as Benvindas, de O Tribofe e A
Capital Federal. E nessa década também que diversos intelectuais passam a definir as

mesticas dos negros como possuidoras de uma sexualidade intrinseca.

José Verissimo, por exemplo, em 1890 questionava o fato de que pouco se
tivesse estudado a “depravada influéncia” da “mulata” no “amolecimento do nosso
carater” e na perda da virilidade fisica e moral do povo brasileiro?®®. Silvio Romero,

segundo o mesmo Verissimo de 1890, mencionava que esse tipo social seria 0

%6 Chiquinha Gonzaga: compositora brasileira nascida em 1847. Fez grande sucesso entre finais do
século X1X e comego do século XX por suas musicas em pecas ligeiras. (DINIZ, Edinha. Chiquinha
Gonzaga: uma historia de vida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009)

%7 DINIZ, Edinha. Chiquinha Gonzaga: uma histéria de vida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009,
p.137.

268 \VERISSIMO, José. Educacdo Nacional. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1906
[1890], p.35.
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responsavel pelo “fermento de afrodisismo patrio” ?®°. Viveiros de Castro, por sua
vez, em 1894 atribuia o temperamento sexual e o carater sensual do brasileiro a
alimentacdo forte, ao clima tropical e & mesticagem®’®. Nina Rodrigues, por fim,
também em 1894, dizia que os “degenerados dos negros” podiam atingir as “raias das
perversdes sexuais morbidas”. Apesar de ndo fazer distingdes de género, o exemplo
que usa para reforgar seu argumento ¢ o da “classica mulata” que com sua “excitagao
genésica” nao poderia deixar de ser considerada um “tipo anormal”. Ele ainda afirma
que o proprio povo brasileiro reconhece essa caracteristica nas “mulatas” e “Canta-
Ihe a volupia, a magia, a luxuria, os feiticos, o faceirice [sic], os dengues, os quindins,
como ele diz na sua linguagem piegas, ‘desejosa, sensual””?"%,

Sendo assim, na década de 1890, a figura da mulata era, invariavelmente,
associada a sensualidade, no teatro e fora dele. E focando a anélise nas personagens
classificadas como mulatas nas pecas de Arthur Azevedo de 1876 a 1897, €
interessante observar que, apesar de descontinuo, ha nitidamente um processo na
forma de representacdo de suas sensualidades. Esse processo se torna ainda mais
explicito se compararmos a Benvinda de 1892 com a Benvinda de 1897.

Em O Tribofe, do comeco da década de 1890, a personagem Benvinda possui
muito menos destaque e aparece muito menos em cena do que em A Capital Federal,
peca do final da mesma década. Além disso, apesar da tentacdo de Seu Eusébio em
relacdo a Benvinda ser mais evidente em O Tribofe — ja que ele ndo apenas rouba-lhe
um beijo no primeiro quadro, mas também revela isso diretamente para a plateia,

99272

explicando ser “fraquezas humana”* ', como ja foi exposto no primeiro capitulo — a

sensualidade da mulata nessa revista de ano € muito menos explicita.

9 SILVIO ROMERO apud VERISSIMO, José. Educagéo Nacional. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria
Francisco Alves, 1906 [1890], p.35.

20 \/IVEIROS DE CASTRO. Atentados ao pudor. [1894] 32 ed, Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1934,
p.XIIl apud ABREU, 1989, p. 25. [12 edi¢do 1894]

L NINA RODRIGUES, Raimundo. As racas humanas e a responsabilidade penal no Brasil [1894].
Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=61586
(acesso em abril de 2015), p.153.

22 AZEVEDO, Arthur. “Major”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio
de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.78.
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A primeira cena da peca, por exemplo, ndo se passa no “Grande Hotel da
Capital Federal” e nem possui o dialogo sobre trigueiras e baianas. Isso tudo, em A
Capital Federal, prepara a entrada de Benvinda em cena e ja de antemdo chama a
atencdo para a personagem e para a sua sensualidade. O Tribofe, na verdade, inicia-se
no “interior da rotunda em que se acha o Panorama do Rio de Janeiro, na Praga

Quinze de Novembro?"®”

. Todo o foco desse quadro € apresentar o panorama, O
motivo pelo qual a familia da roca encontra-se no Rio de Janeiro e o problema da
falta da moradia na cidade. Em todo esse momento, Benvinda é absolutamente
figurante e dispensével. Mesmo no final do quadro, quando Seu Eusébio rouba-lhe
um beijo, isso ndo recebe muito relevo no texto da peca e nem € comentado pelos
jornais.

De mais a mais, diferente da Capital Federal, em que o segundo ato abre com
homens no Largo de Sao Francisco “inticando” com Benvinda através de um coro,
em O Tribofe apenas um unico sujeito, fora Seu Eusébio, “bula” com ela, ¢ mesmo
assim em uma cena que tem como foco criticar a inflacdo®’*. Na verdade, todo aquele
quadro inicial do segundo ato de A Capital Federal - em gque Benvinda ¢ assediada na
rua e ¢ educada por Figueiredo, que tenta “consertar” seu andar sedutor — inexiste em
O Tribofe. E em nenhum outro momento da peca ha mencdo ao andar gingado ou ao
sorriso constante da mulata.

Também contribui para menor relevancia de Benvinda e de sua sensualidade,
a auséncia da personagem Figueiredo em O Tribofe. Em linguagem teatral, € o
Figueiredo que, na Capital Federal, serve de escada para a mulata, ou seja, SO esta no
palco para dar-lhe foco. Na primeira cena, ele fala de sua preferéncia pelas
“trigueiras” e destaca as qualidades das baianas para logo depois a mulata aparecer,
acompanhada de seus patrdes. Depois, ele é o responsavel por conduzir a cena

transcrita no inicio desse capitulo em que Benvinda explicita sua sensualidade. Cena

3 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.45.

21 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4. pp.94-96.
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muito comentada nos jornais e que, de acordo com A Bruxa e o Diario de Noticias,
foi onde se firmaram os sucessos de Olympia Amoedo e Anna Leopoldina®”.

Dessa maneira, claramente, Benvinda de A Capital Federal possui mais
destaque e sensualidade que a Benvinda de O Tribofe. E ndo é por acaso que esta
surgiu em 1892 e aquela em 1897. Assim como ndo é coincidéncia que todas as
personagens definidas como mulatas explicitamente sensuais das pecas de Azevedo
sejam da mesma década.

Obviamente, a abolicdo da escravatura e a proclamacdo da Republica ndo
inauguraram as discussdes sobre raca e mesticagem no Brasil. Na verdade, foram
resultados de debates e lutas muito mais longos que se aprofundaram a partir da
década de 1870, quando foi criada a Lei do Ventre Livre e o fim da escravidao
tornava-se uma realidade mais palpavel. Tanto que o “tipo da mulata”, na produ¢ao
dramética azevediana, j& comecava a se desenhar desde 1876. Todavia, 0s
acontecimentos de 1888 e 1889 sem duvida contribuiram para acalorar os debates
acerca do futuro do pais. Debates que, naquele momento, passavam pela analise da
composicdo racial do povo brasileiro e pelo desafio de se construir uma nagédo
civilizada marcada pela presenca negra.

N&o obstante, essas discussdes também passaram por grandes reformulagdes
durante a propria década de 1890. No seu inicio, os homens de letras - dentre eles o
préprio Arthur Azevedo e muitos dos expectadores de suas pecas - apresentavam
ainda certo fascinio e esperanca pela abolicdo da escravatura e a proclamacdo da
Republica, vistos como eventos que permitiriam o desenvolvimento da mudanca
social com a qual eles sonhavam. Os primeiros anos do novo regime, todavia,
acabaram com essa ilusdo. O problema do atraso do pais e da inser¢do dos libertos
ndo fora resolvido. De alguma maneira, esse grupo de escritores entende que era
preciso enfrentar o problema. Buscam, entdo, novos caminhos de pensar a nacéo a

partir da sua formagéo racial.

2% Olavo Bilac. A Bruxa, 12 de fevereiro de1897; Gazeta de Noticias, 13 de novembro de1898.
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Os debates da década de 1890, portanto, tém relagdo com questdes politicas e
sociais mais amplas que ndo se resolveram em 1888 e 1889. As representacfes
literarias, entdo, modificaram-se e aprofundaram as polémicas desse momento nédo
porque refletiam o contexto, mas porque faziam parte dele, contribuindo e
interferindo nas disputas a respeito da definicdo da mesticagem e de uma
brasilidade®®. Dai o aprofundamento na definicdo do estere6tipo da mulata nessa
década e as diferencas na caracterizacdo da Benvinda de 1897 daquela de 1892. A
segunda Benvinda, uma mulata de finais da década de 1890, ndo s6 aglutina todas as
caracteristicas dispersas nas demais personagens desse tipo, como enfatiza e
aprofunda uma dessas caracteristicas: a sensualidade. Nesse sentido, ela aponta para
algumas direcOes pelas quais toda a discussdo sobre mesticagem estava caminhando:
a figura da mulata sensual tornava-se emblematica na representacdo da mestica do
negro.

Essa consolidacdo da ideia de que a sensualidade era algo inerente ao tipo da
mulata se torna ainda mais evidente quando conhecemos 0S processos por
defloramento de finais do século XIX e inicio do século XX estudados por Martha
Abreu. Neles, segundo essa autora, havia claramente uma diferenga de conduta dos

juizes que muitas vezes levava em conta a cor das vitimas®’".

26 | ACAPRA, Dominick. History, politics and the novel. Ithaca and London: Cornell University
Press, 1987.

2T ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
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TABELA 2
Relacio entre a “cor” das ofendidas e os desfechos procedentes*’
Cor das ofendidas
Desfechos procedentes Brancas Pardas Pretas
Percent.| Quant.| Percent. | Quant. | Percent.| Quant.

Casamentos realizados | 24,2% 8 18.9% i 12,5% 2
Réu inocente no tribunal| 24,2% 8 324% | 12 25,0% 4
Réu culpado no tribunal | 15,1% 3 5,4% 2 6.3% 1
Decisao improcedente

na Corte de Apelacio 3,0% I8 2,7% 1 ooy 0
Total 66.6% | 22 59.4% | 22 43.7% 5

Fonte: 88 processos pesquisados.

ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no
Rio de Janeiro da Belle Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
Como mostra a tabela acima, o réu foi declarado inocente, ou seja, eximido da
culpa pelo defloramento, em 32,4% dos casos em que as vitimas eram “pardas”, 25%

59278

quando eram “pretas” e 24,2% em que eram ‘“brancas Nesse sentido, o

pressuposto ¢ a “perversao sexual morbida” das mestigas, especialmente “mulatas”

27955

que levava ao “amolecimento do nosso carater ¢ a “perda da virilidade fisica e

moral do povo brasileiro?*®”.

Pressuposto que também se repete nos processos analisados por Caulfield. Em
seus estudos, a autora mostra que a nomenclatura racial sé aparecia nos depoimentos
das testemunhas quando se buscava alegar a inocéncia de um acusado, revelando a
cor ndo branca — e especialmente mulata- da acusadora. Por exemplo, o bombeiro
José Soares Gongalves buscou provar que confundira a sua acusadora com uma
prostituta relatando que encontrara a “mulatinha” passando sozinha pelas alamedas
do Jardim do Passeio Publico. Logo, como conclui Caulfield, “O comportamento de
uma mulher, suas roupas, maltiplos namorados e a condicdo social e a ocupagdo de
um homem combinavam com a cor para definir sua posigdo social e moralidade” 281,

Nesse sentido, no teatro, nos romances, nos discursos intelectuais, nos

vereditos dos juizes e nos depoimentos de testemunhas e réus, a partir da década de

28 ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.

279 \VERISSIMO, José. Educacdo Nacional. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1906
[1890], p.35.

%80 \VERISSIMO, José. Educacdo Nacional. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1906
[1890], p.35.

81 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nagdo no Rio de Janeiro,
1918-1940. Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000, p. 299.
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1890, principalmente, havia claramente uma associagdo entre mulheres mestigas,
muitas vezes chamadas de “mulatas”, e sensualidade. Em alguns casos, tratava-se de
uma associacao pejorativa, que via a sensualidade como sinénimo de imoralidade e
desonestidade. Esse ponto de vista, contudo, ndo era Unico. Relacionava-se também a
disputas a respeito das normas morais que deveriam orientar o cotidiano das mulheres

fluminenses Oitocentistas, fossem de cor ou néo.

4. De volta ao saldao: Os diferentes julgamentos acerca da

sensualidade

A essa altura, j& demos tempo suficiente para Quinota descobrir o
envolvimento de seu noivo com Lola, a cortesd espanhola: “Papai, eu sou muito
infeliz!®*”. A sorte de Gouveia no jogo de roletas também ja virou e ele encontra-se
totalmente na miséria. Seu Eusébio, por fim, também ja teve a ideia de procurar pela
cocote. Com o objetivo de obriga-la a largar o noivo de Quinota, o fazendeiro dirige-
se a sua casa. No caminho, vé de longe Benvinda, que ainda estd tentando se

afrancesar, mas nao a reconhece.

Benvinda (Consigo.) — Parece que assim 0 meu and4 ta direito...

Eusébio (Consigo.) — Xi que tentagao! (Seguindo Benvinda.) Psiu!... O Dona... Donal...
Benvinda (A parte.) — Esta voz... (Volta-se.) Sinhd Eusébio!

Eusébio — Benvindal...

Benvinda (Assentando o face-en-main.) — O revoa.

Eusébio — A mulata de luneta, minha Nossa Senhora! Este mundo ta perdido!...

Benvinda (Dando-se ares e sibilando os esses.) — Deseja alguma coisa? Estou as suas ordes!
Eusébio — Ah! ah! ah! que mulata pernodstica! Quem havia de diz&! Vem c4, diabo, vem c§;
me conta tua vida! (...)

Benvinda — Tou morando na Rua do Lavradio, canto da Rua da Relag&o. (Assentando o face-
en-main.) Se quisé aparecé ndo faca cerimonia. (Sai requebrando-se.) O revoa!

Eusébio — Af, mulata!®®®

282 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.360.

%83 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, pp. 361 e 362. (grifo meu).
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Mesmo esforcando-se, Benvinda ndo consegue andar como Figueiredo a
ensinou. Diante disso, continua a chamar atencdo por onde passa. Mais uma vez, o
texto da peca faz questdo de ressaltar seu requebro como marca de sua seducdo. E
sem reconhecer na mulata a sua ex-mucama, dessa vez é Eusebio que, assim como
acontecera com os transeuntes do Largo de Sdo Francisco, vé a mulata como “uma
tentagdo”.

N&o obstante, esses assédios que Benvinda sofre ndo apenas reforcam sua
sensualidade como indicam um julgamento negativo em relacdo a essa sua
caracteristica. A mulata ndo “anda direito” porque requebra e, por isso, Eusébio e o
“povo” do Largo de Sdo Francisco se veem no direito de molesta-la. Direito,
inclusive, defendido categoricamente por Figueiredo na cena ja aqui transcrita, em
que ele tenta educé-la logo apds acudi-la dos assédios da praca. Nesse momento, 0
personagem literalmente culpa Benvinda pelo fato de ser “inticada” na rua.
Argumenta que, ao sorrir a todo instante e gingar ao caminhar, a mulata seria como
“o pescador quando atira a rede”: deseja que os homens venham aos cardumes®®*,

Nesse ponto, a peca ia de encontro a conduta de juizes e testemunhas de finais
do século XIX, j& apresentada aqueles que se retiraram aos jardins do teatro. Os
magistrados muitas vezes buscavam responsabilizar as mulheres pardas pelo seu
préprio defloramento ao assumir o pressuposto defendido por muitos literatos a

285> & imoral da mulata®.

respeito da “excitagdo genésica

Essa visdo depreciativa da sensualidade da mulher, na verdade, tem intima
relacdo com a ideia dominante de finais do seculo XIX, ja discutida no capitulo
anterior, de que a mulher deveria ser submissa ao homem. Também tinha vinculo

com uma politica higienista sustentada por pedagogos, médicos e psiquiatras - e que

84 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 353 e 354.

% NINA RODRIGUES, Raimundo. As racas humanas e a responsabilidade penal no Brasil [1894].
Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=61586
(acesso em abril de 2015), p.153.

28 ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
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ganhou muita forga naquele momento - que buscava impor normas de controle sexual
ao género feminino. A ideia era de que para combater a selvageria, a sifilis e a
vadiacdo, era preciso que as mulheres adotassem os “bons costumes” e assumissem a
sua verdadeira e unica funcdo de esposa, mae e cuidadora do lar. Assim, elas
moralizariam de uma s vez as criangas e 0s homens. Aquelas através da educacao e
do exemplo. Estes, porque seriam obrigados a prover sozinhos o sustento da familia
e, consequentemente, abandonariam as ruas e cabarés, o que, alias, reduziria também
as despesas do governo com orfanatos e satide publica®’.

Os “bons costumes” para o sexo feminino era, acima de tudo, ter relagdes
sexuais apenas no casamento e com 0 objetivo da procriacdo. Entretanto, para
provarem socialmente que cumpriam essas regras, deviam seguir uma série de
padrbes de conduta: era necessario ndao ser independente e estar sempre sob vigia da
familia; possuir um vocabulério recatado; conviver com pessoas consideradas morais;
sair pouco a rua, sempre acompanhadas e apenas em certos horérios; idealizar o
casamento; e frequentar apenas locais apropriados, como teatros, bailes particulares,
reunides privadas e jantares. Uma mulher que desrespeitasse qualquer dessas
determinacdes era considerada desonesta e, consequentemente, imoral®.

Reforcava toda essa ideologia a presenca marcante da Igreja Catdlica no
Brasil, que se esforcava em ensinar a populacdo que sexo fora do casamento era
pecado. De acordo com Caulfield, baseando-se especialmente em Santo Agostinho, a
Igreja considerava fundamentais os principios do pudor, que sustentavam a
moralidade individual e pressupunham a santidade da virgindade®®.

Nessa perspectiva, ndo havia meio termo: ou uma mulher era o ideal da moca

virgem e (futura) mae dedicada, ou era “ja estragada” e estava “em via de tornar-se

287 ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, pp.27 e 28.

88 ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.

8 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nacdo no Rio de Janeiro,
1918-1940. Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000, p.81.
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uma prostituta” ?*°. Até porque “Dado que nenhum homem se casaria com uma
mulher ‘j& estragada’ (...), elas ndo tinham escolha sendao o bordel” 291 Assim,
seguindo esse raciocinio, no caso feminino, ser sensual significava, de imediato, ser
imoral, j& que a sensualidade pressupde prazer sexual e um papel ativo na relacdo
com 0 outro, ou sSeja, certa autonomia.

Benvinda, portanto, poderia ser facilmente considerada desonesta e
“estragada” pela plateia fluminense do século XIX. Em primeiro lugar porque estava
constantemente sozinha na rua, como nas cenas em que sofre assédio e quando se
encontra com Figueiredo pela primeira vez. Depois porque era sensual. Em terceiro
lugar — e diretamente relacionado a sua sensualidade - porque o texto indica que ela
ndo era virgem, apesar de solteira, j& que Borges, o feitor da fazenda, “fez o que fez”
e prometeu casamento. Por ultimo, Benvinda poderia ser considerada “desonesta”
porque desejava ser livre. Nesse sentido é sintomatico que, em A Capital Federal, a
oportunidade de independéncia oferecida a personagem relacionava-se a sua
transformacéo em cortesa. Por ndo seguir os “bons costumes” esse seria, de acordo
com o ponto de vista de muitas pessoas, 0 seu Unico destino possivel.

No entanto, essa visdo negativa da sensualidade da mulher ndo era unanime
em finais do século XIX. Para parte da plateia que assistia a Benvinda essa
caracteristica também poderia ganhar outros significados, como € possivel observar
de forma clara dando-se prosseguimento ao enredo do segundo ato de A Capital
Federal.

Enquanto Eusébio depara-se com Benvinda na rua, ao se dirigir a casa de Lola
para convencé-la a largar Gouveia, a espanhola organiza um grande baile de
aniversario. E ao encontrar Figueiredo, resolve convida-lo para a festa. Nesse
momento da peca, o dialogo entre os dois personagens, que mal se conhecem,
introduz um ndmero musical no qual Figueiredo, na ultima estrofe, compara a

sensualidade das “mulatas” com a das prostitutas como Lola.

2% CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nac&o no Rio de Janeiro,
1918-1940. Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000, p.216.

21 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nacdo no Rio de Janeiro,
1918-1940. Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000, pp.254 e 255.
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Lola — Oh! Estimo encontra-lo! Pode dar-me uma palavra?

Figueiredo — Pois ndo, minha filha! (...)

Lola — Queria apenas que me desse noticias do Gouveia.

Figueiredo — Continua a ama-lo?

Lola — Sim, continuo, porque a primeira dizia, pelo menos até a Gltima vez que lhe falei, ndo
tinha ainda falhado; mas como ndo o vejo ha muitos dias, receio que a sorte afinal se
cansasse.

Figueiredo — Entdo o seu amor regula-se pelos caprichos da bola da roleta?

Lola — E como diz. Ah! Eu c4 sou franca!

Figueiredo — Vé-se!

Coplas
Lola:
N -
Este afeto incandescente
Pela bola se regula
Que vertiginosamente
Na roleta salta e pula!

Figueiredo:
Vossemecé 0 mogo estima
Dando a bola de um a doze;
Mas de treze para cima
Ce n’est pas la méme chose!

Lola:
E Gouveia um bom pateta
Se supde que inda o quisesse
Quando a bola da roleta
A primeira ja ndo desse!
Figueiredo:

A mulata brasileira

De carinhos é fecunda,
Embora dando a primeira,
Embora dando a segunda!®*?

Nesse trecho, na visdo de Figueiredo, as “mulatas”, diferente das cocotes
brancas, possuem “carinhos fecundos”, independente se sai a primeira ou a segunda
duzia no jogo de roletas, ou seja, desvinculados da riqueza dos homens. Tal

comparacao se faz através de versos de duplo sentido, tipicos das pecas ligeiras®*®. De

292 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, pp.355 e 356.

2% Duplo sentido, alias, reforcado por uma publicagdo do Jornal do Brasil, de marco de 1897, que em
um artigo completamente solto e que ndo faz sequer referéncias a Capital Federal reproduz apenas a
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qualquer forma, essa musica, principalmente os Ultimos versos, permite-nos entrever
o0 que ndo deixa de ser uma qualidade na sensualidade das “mulatas” — especialmente
das “mulatas brasileiras”: diferente das prostitutas brancas, elas ndao conquistam os
homens porque desejam aproveitar-se de seu dinheiro. Conquistam porque possuem
“carinhos fecundos”.

Sendo assim, essa passagem de A Capital Federal permite-nos supor que, no
Rio de Janeiro de finais do século XIX, a associacdo entre sensualidade e
determinismo racial deixasse de ser necessariamente negativa, mesmo para aqueles
defensores de uma moralidade relacionada ao controle sexual. Afinal, diferente das
prostitutas brancas, a sensualidade das mulheres mesticas ndo era interesseira por ser
algo inerente a sua raca.

Mais do que isso, tal caracteristica muitas vezes era usada justamente para
valorizar as mesticas frente as mulheres brancas. Isso pode ser observado, em
primeiro lugar, porque Figueiredo, no primeiro ato de A Capital Federal, usa
exatamente esse argumento para afirmar sua preferéncia pelas trigueiras. Seu
Joaquim, o vendeiro da peca Pum!, pelo mesmo motivo, também ficava pelo beicinho
por uma mulher “café com leite”, como j& foi mostrado no primeiro capitulo. Além
disso, vérias letras de musicas populares, cantadas e dangadas por muitos mesticos,
frequentemente ressaltavam a sensualidade natural de personagens “mulatas” e o
despeito que provocavam em outras mulheres, por conta disso. Uma cancdo cuja
autoria € atribuida a Mello Moraes Filho e Xisto Bahia — um ator mestico, diga-se de

passagem — vale ser citada:

Eu sou mulata vaidosa

Linda, faceira, mimosa,
Quais muitas brancas néo sdo!
Tenho requebros mais belos;
Se a noite sdo meus cabelos,
O dia é meu coracéo.

Sob a camisa bordada,

Gltima estrofe das coplas acima transcritas: “A mulata brasileira/De carinhos é fecunda,/Embora dando
a primeira,/Embora dando a segunda!” (Ineditoriais. Jornal do Brasil, 15 de fevereiro de 1897).
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Fina, tdo alva, arrendada,
Treme-me 0 Seio moreno

E como o jambo cheiroso,
Que pende ao galho frondoso
Coberto pelo sereno

Ao0s mocos todos esquiva,
Sendo de todos cativa,
Demoro os olhares meus;
Mas, se murmuram: maldita!
Bravo, mulata bonita

Adeus, meu ydy6, adeus...

Minhas yayas da janela

Me atiram cada olhadela,
Ai da-se! Mortas assim...

E eu sigo mais orgulhosa
Como se a cara raivosa

N4o fosse feita para mim?*.

Além de vaidosa e faceira, a “mulata” possui os “requebros mais belos” e os
seios “como o jambo cheiroso/Que pende ao galho frondoso/Coberto pelo sereno”.
Como argumenta Martha Abreu, se sensualidade fosse somente associada a vicio, ma
indole e imoralidade, como “entender que a populacdo pobre e afrodescendente — ou
seus artistas andnimos e famosos — reproduziriam, sem questionamentos, estes juizos
sobre si mesma?”*”.

De acordo com a autora, € inegavel que essa musica poderia ser interpretada
como um reforco as concepcdes racialistas que viam a figura da mulata como um
objeto sexual que servia para justificar, inclusive, “a cobi¢a do homem branco”. Essa
parece ser a interpretacdo de Nina Rodrigues que, como ja dito, enxergava nas
musicas populares um reconhecimento da sociedade acerca da “degeneracdo” e
“perversao sexual morbida” das mesticas dos negros. Por outro lado, can¢des como a
da “Mulata Vaidosa” também poderiam ser apropriadas como uma maneira de

valorizar as mesticas frente as mulheres “brancas”. Mais bonitas, mais faceiras, mais

24 MELLO MORAIS FILHO. Cantares Brasileiros: Cancioneiro Fluminense, Rio de Janeiro,
Livraria Cruz, 1900, p.95 Apud ABREU, Martha. “Sobre Mulatas Orgulhosas e Crioulos Atrevidos:
conflitos raciais, género e nagdo nas cangdes populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920)”. Tempo, vol.
8, nim. 16, 2004.

2% ABREU, Martha. “Sobre Mulatas Orgulhosas e Crioulos Atrevidos: conflitos raciais, género e
nacao nas canc@es populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920)”. Tempo, vol. 8, nim. 16, 2004, p.29.
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dengosas e com requebros mais belos, as “mulatas” faziam inveja as yayas das
janelas. Lundus como esse, dessa maneira, poderiam “inverter os ideais de beleza,
honra e pureza — difundidos por médicos e juristas — rir destes ideais e até brincar
com eles” 2%,

E digno de atencio que, entre 1898 ¢ 1899, o lundu “Mulata Vaidosa” fosse
cantado e dancado repetidas vezes nos teatros, especialmente em festas artisticas, por
ninguém mais ninguém menos que Olympia Amoedo, nossa primeira Benvinda de A
Capital Federal. Nas festas artisticas, os proprios atores muitas vezes que definiam as
pecas e 0S numeros que iriam representar. Desse modo, quando constatamos que
Olympia Amoedo escolheu diversas vezes cantar o lundu “Mulata Vaidosa”, que
refor¢a a sensualidade polissémica da “mulata”, podemos inferir que esse tipo foi
bastante aceito pelo heterogéneo publico Rio de Janeiro de finais do século XI1X. Seja
porque percebia nela um exemplo da degenerescéncia da mesticagem, seja porque a
associava a valorizacdo das mestigas frente as mulheres brancas.

Na verdade, independente de ser considerada uma determinacdo genética, a
sensualidade feminina, em finais do século XI1X, poderia ndo ser percebida como uma
caracteristica negativa em si. Como sustenta Martha Abreu, 0 ndo cumprimento por
parte de muitas mulheres do ideal de moralidade defendidos por juristas, médicos e
educadores colocava em xeque a universalidade desse ideal. Segundo essa autora,
para determinados individuos, ser honesta poderia adquirir outros significados para
além daqueles relacionados as regras dos “bons costumes”?.

Quanto ao valor da virgindade sexual, apesar do casamento ser muitas vezes
um desejo, ele ndo regulava necessariamente as relagfes sexuais entre individuos de
baixa renda. Um namoro mais livre ou a promessa de casamento poderia justificar o
rompimento do himen, como talvez no caso de Benvinda, em que Seu Borges
prometera desposa-la. Por outro lado, implicitamente presente em depoimentos de

alguns trabalhadores envolvidos em processos por defloracéo, prazer e a atuagao ativa

2% ABREU, Martha. "Sobre Mulatas Orgulhosas e Crioulos Atrevidos": conflitos raciais, género e
nacao nas cancdes populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920), Tempo, vol. 8, nim. 16, 2004, p.19.

27 ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p.70.
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de uma mulher em uma relagdo sexual poderiam ndo ser recriminados. Em relagdo a
virgindade moral, para algumas pessoas ela ndo era ameacada se uma mulher
passeasse a sOs sem restricdo de lugar, horario e vigilancia, como Benvinda, ou
porque frequentasse festas publicas, namorasse no portdo, mantivesse
relacionamentos alternativos de casamento, ou escolhesse, sem consentimento do pai,
seu parceiro®%.

N&o é por acaso que em uma das fontes judiciais analisadas por Martha
Abreu, apesar de Carlinda da Silva frequentar hospedarias e bordeis, ir a bailes
publicos, sair sozinha a rua, efetuar pandegas e andar de carro até duas da madrugada,
por trabalhar em uma fabrica e possuir comportamento exemplar, metade dos jurados
do processo votaram pela culpabilidade de Carlos Augusto em relacdo a sua
defloragao®®.

Assim, pressupostos basicos e incontestaveis de uma mulher honesta para
alguns poderiam ndo ser compartilhados por todos. E esse embate entre pontos de
vista distintos acerca da moralidade feminina gerava flexibilizacdes e negociacbes
que, por sua vez, faziam com que a dualidade depravacdo x castidade fosse simplista
demais.

Por exemplo, Rachel Soihet mostra como mesmo sendo extremamente
malvista a participacdo do sexo feminino no entrudo, em finais do século XIX e inicio
do XX, “mulheres usualmente recatadas, a aproximagao do carnaval, deixam aflorar,

mesmo de forma sub-repticia, seus desejos ocultos” *®. Segundo Schettini, inclusive,

2% ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.

2% ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, pp.49 e 50.

S0SOIHET, Rachel. “A sensualidade em festa: representacdes do corpo feminino nas festas populares
no Rio de Janeiro da virada dos séculos XIX a XX”. In: Di&logos Latinoamericanos, nim. 2, 2000, pp.
92-114, Aarhus Universitet, Dinamarca, disponivel em:
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=16200208 (Marco de 2016), p.15.
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as senhoritas e senhoras de familia, supostamente vigiadas o resto do ano todo, era
um dos grupos mais “aferrados a brincadeira das molhadelas®™”.

Desse modo, por mais que as Benvindas ndo pudessem se livrar de sua
condicdo racial e, portanto, fossem necessariamente sensuais, 0 juizo de valor a
respeito dessa caracteristica ndo estava completamente definido em finais do seculo
XIX. A interpretacdo de que se tratava de algo negativo e imoral, tipico de uma
mulher desonesta, poderia ndo assumir esse mesmo significado para toda a plateia
que frequentava o Recreio Dramaético. E a sua presenca em palcos fluminenses em
finais da década de 1890 acalorava o debate.

Essa polémica em torno do significado da sensualidade das “mulatas” também
fica nitida quando identificamos criticas negativas, por um lado, e o sucesso de
publico, por outro, das pecas que incorporavam em seu libreto musicas como o
maxixe ou lundu, que permitiam suas personagens, especialmente aquelas definidas
como “mulatas”, “desconjuntar os quadris”.

Caso emblemético é o da revista de ano A Mulher-Homem, de Valentim
Magalhées e Filinto de Almeida. Marcada para estrear dia 9 de janeiro de 1886 no
Teatro Santana, é adiada duas vezes e s6 sobe a cena em 13 de janeiro. Segundo
anincio da empresa Heller, o motivo do atraso teria sido a impossibilidade de
preparar-se a tempo “todos os cendrios e vestuarios da grandiosa revista-cOmica
fantastica” *°2. Entretanto, de acordo com o Jornal do Commercio, A Mulher-Homem
sO subiu a cena apds ser “Aparada, polida e modificada pelo Conservatério, pela
policia e pela prudéncia de seus autores”. Assim, os motivos do adiamento talvez ndo
tenham sido unicamente o atraso nos preparativos dos cenarios e figurinos.

De qualquer forma, além das personagens “mulatinha” e “o abolicionista”
(que remeteria a José do Patrocinio), A Mulher-Homem incorporava em seu repertorio
um “jongo dos negros sexagenarios” e um tango, ritmos que, normalmente,

permitiam com que os artistas demonstrassem seu gingado. Segundo o periddico A

%1 SCHETTINI, C. “Os senhores da alegria: a presena das mulheres nas grandes sociedades
carnavalescas cariocas em fins do século XIX”. In: In: CUNHA, M.C.P. Carnavais e outras f(r)estas:
ensaios de histéria social da cultura. Campinas: Unicamp; Cecult, 2002, p.316.

%92 Jornal do Commercio, 12 de janeiro de 1886.
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Semana, a revista fez carreira gloriosa e cada nova exibigdo era uma nova enchente:
“’as 8 horas ja nao ha mais bilhetes no guichet e € s6 gente a entrar, a entrar... 303>,

Tamanho foi o0 sucesso de seus numeros musicais, particularmente, que em
fevereiro os autores decidiram agregar um quadro novo a revista intitulado “Um
Maxixe na Cidade Nova”. Nele, segundo A Semana, Vasques, como capaddcio,
cantava um lundu “de fazer chorar de gosto” e no final todos cantavam e dancavam
“um belissimo tango de D. Francisca Gonzaga”. “Didgenes’, “A Mulatinha do
caroco” e a “Opinido” teriam “pintado o caneco” e o quadro fez “revolucdo no
Santana”.®** Dada & continuidade dos aplausos, direcionados especialmente as
musicas, uma semana depois de subir a cena “Um Maxixe na Cidade Nova”, um novo
jongo era preparado para ser anexado ao espetaculo. As enchentes ndo cessaram ao
ponto de, em junho daquele ano, ser anunciado que “para atender aos numerosos
pedidos da populagdo” seriam realizadas no Teatro Santana duas reprises de A
Mulher-Homem®®.

Apesar de todo esse sucesso, a imprensa fez criticas extremamente negativas a
peca. Comparando-a a revista de ano O Bilontra, de Arthur Azevedo e em cartaz no
mesmo momento, o Jornal do Commercio comentava a “diferenca profunda” entre as
duas producgdes, afirmando que a obra de Azevedo nao recorria a “pilheria ferina, o
gracejo malévolo, a mordacidade inqualificavel, que o espectador observa e reprova
na Mulher-Homem™*®. De modo geral, repreendia-se a musica da peca, daquelas “de
fazer remexer-se todo o publico nas cadeiras como se tivesse bicho-carpinteiro®"”.
Sobre a que tocava na ultima cena do espetaculo, especificamente, comentava-se que
o ator Vasques fazia ‘“coisas do demoénio saindo bonito no passo do

30855

constrangimento e “a sra. Eufrdzia como mulatinha do carogo no pescoco”

embeicava “toda a filosofia grega309”.

303 A Semana, 13 de fevereiro de 1886.

304 A Semana, 20 de fevereiro de 1886.

%05 A Semana, 12 de junho de 1886.

%06 . Evolug#o. Jornal do Commercio, 3 de fevereiro de 1886.

%7 A Mulher-Homem. Jornal do Commercio, 18 de fevereiro de 1886.
%8 A Mulher-Homem. Jornal do Commercio, 24 de fevereiro de 1886.
%99 A Mulher-Homem. Jornal do Commercio, 27 de fevereiro de 1886.
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Assim, A Mulher-Homem agradava uns e desagradava outros principalmente
em funcao de seus nimeros musicais. Vistos por alguns como obscenos e indecentes,
para outros eram apenas muito divertidos e animados. Tal polémica, desse modo,
mostra visdes distintas sobre moralidade e, consequentemente, sobre quais
caracteristicas eram reprovaveis especialmente no sexo feminino.

Portanto, a sensualidade do “tipo da mulata”, apesar de determinista, era algo
que possibilitava julgamentos distintos no Rio de Janeiro de finais do seculo XIX.
Havia aqueles que censuravam essa “inerente” caracteristica das mesticas dos negros.
Ao mesmo tempo, a opinido do personagem Figueiredo em A Capital Federal sobre
os “carinhos fecundos” das “mulatas brasileira”, as letras dos lundus cantados nas
ruas e 0 sucesso das pecas que apelavam para as umbigadas nos revelam que havia,
também, aqueles que valorizavam essa caracteristica. Dito de outra forma, a
sensualidade das mulheres definidas como “mulatas” ndo era vista no Rio de Janeiro
de finais do século XIX obrigatoriamente como um defeito grave de uma raca, por
isso, maldita. O seu sentido, na verdade, era um ponto extremamente polémico. E as
diferencas de perspectiva em grande parte relacionavam-se a concepgoes distintas a
respeito das normas morais que deveriam orientar o cotidiano das mulheres
fluminenses Oitocentistas.

De todo modo, é com Benvinda efetivamente sendo apresentada como

cortesd ao demi monde carioca que o segundo ato caminha para o seu fim.

Cenalll

Os mesmos, Figueiredo e Benvinda (Entra Figueiredo, vestido de Radamés, trazendo pela
mao Benvinda, vestida de Aida.)

()

Figueiredo - Minhas senhoras e meus senhores, apresento a VVossas Exceléncias e Senhorias,
Dona Fredegonda, que - depois, bem entendido, das damas que se acham aqui presentes - é a
estrela mais cintilante do demi-monde carioca!

Todos ( Inclinando-se.) - Dona Fredegonda!®*°

310 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, pp. 373 e 374.
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Com o objetivo de tentar “lapidar o diamante” Benvinda, Figueiredo, além de
tentar afrancesar seu modo de andar, falar e se vestir, resolve leva-la como sua
acompanhante ao baile da cocote Lola. Introduzida naquele circulo social como
Fredegonda, a mulata estd lancada. Agradava, dessa forma, pelo menos
momentaneamente, aqueles que viam a personagem como ““ja estragada”: por ja ter
sido deflorada, andar sozinha a rua e buscar independéncia, o rendez vous era 0 seu
unico destino possivel. E a peca s6 ndo revoltava completamente aqueles que viam a
sensualidade como algo positivo, porque esse ndo sera o fim Gltimo da mulata, como
veremos no proximo capitulo.

O segundo ato, contudo, ndo termina exatamente assim. Como uma boa peca
ligeira, nada poderia ser finalizado em A Capital Federal sem um bom e animado
namero musical. Tendo a festa de Lola como desculpa e a paixdo de Eusébio pela
espanhola como uma informag@o nova a ser passada para a plateia, o ato termina,
entdo, com um “desenfreado canca”, cantado ¢ dancado por todos os convidados da

cortesa.

Lola

Meus amigos, desejo neste instante
Apresentar-lhes o meu novo amante!

Ele aqui esta! Eu 0 amo e ele me ama.(...)
(Figueiredo e Rodrigues carregam Eusébio. Organiza-se uma pequena marcha, que faz uma
volta pela cena, levando o fazendeiro em triunfo.)
Coro

Viva! Viva o fazendeiro

Bonachdo e prazenteiro

Que de um peito bandoleiro

Os rigores abrandou,

Conquistando a linda Lola,

Essa espléndida espanhola

Que o pais da castanhola

Generoso nos mandoul(...)

Coro

Sim! Dancemos! — tudo dance!

Ninguém canse

No canca,

Pois quem se acha aqui presente

Tudo é gente

Folgaza! (C%Tlcé desenfreado em volta da mesa.)

(Cai o pano)™.

311 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: ARAUJO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 4, p.383.
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TERCEIRO ATO: SOBRE COMO BENVINDA ENQUANTO AIDA,
FREDEGONDA, ARTEMIS OU MUCAMA REPRESENTAVA O
LUGAR SOCIAL DA MULATA.

A peca A Capital Federal, como vimos, comec¢a com Benvinda chegando de
Minas Gerais ao Rio de Janeiro junto com a familia para qual trabalha. Logo em
seguida, a mulata foge em busca de uma vida mais autbnoma. A partir de entéo, passa
a ser educada por Figueiredo, que deseja torna-la uma cortesd afrancesada.

Enquanto isso, Fortunata, Eusébio e seus filhos tentam encontrar Gouveia e
convencé-lo a se casar com Quinota. Descobrindo que 0 noivo estava de caso com
Lola, Eusébio vai a sua casa para forcéa-la a largar o amante. Acaba ficando para seu
baile de aniversario e termina nos seus bragos, como o “home da madama’*?.

Seguindo especificamente a trajetoria de Benvinda, até agora ja foi possivel
analisar o protagonismo e a esperteza da mulata, sua condicdo de dependéncia e sua
sensualidade. Neste capitulo, que acompanhara a personagem no terceiro e Gltimo ato
do espetaculo, a questdo principal serd demonstrar a sua situacdo ambigua na peca.
Situacdo que se vincula a um debate a respeito da hierarquia social da cor®®,
fundamental para a compreensao do lugar social da mulata no Rio de Janeiro de finais
do século XIX.

1. Aida, Fredegonda e Artemis: a tentativa de ser o que néo é

O segundo ato de A Capital Federal termina no baile da cortesd Lola, onde

Benvinda é apresentada ao demi-monde luxuoso da sociedade fluminense:

Cenall —
Os mesmos, Figueiredo e Benvinda

312 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal” [1897]. In: AZEVEDO, Antonio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995. v.4, p.381.

313 GUEDES, Roberto. Egressos do cativeiro: trabalho, familia, alianca e mobilidade social (Porto
Feliz, Sdo Paulo, ¢.1798-¢.1850). Rio de Janeiro: Mauad/FAPERJ, 2008.
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(Entra Figueiredo, vestido de Radamés, trazendo pela méo Benvinda, vestida de Aida).

Figueiredo

- =

Eis Aida,

Conduzida

Pela mao de Radamés
Vem chibante,
Coruscante,

Da cabeca até os pés!...
Que lindeza!

Que beleza!

Meus senhores aqui esta
A trigueira

Mais faceira

De S&o Jodo do Sabara!

Coro
A trigueira, etc...

Figueiredo

-1l -

Diz tolices,

Parvoices,

Se abre a boca pra falar,
Se se cala

Se néo fala,

Pode as pedras encantar!
Eu a lango

Sem descanso!

Na pontissima estara

A trigueira

Mais faceira

De Séo Jodo do Sabard!

Figueiredo — Minhas senhoras e meus senhores, apresento a VVossas Exceléncias e Senhorias,
Dona Fredegonda, que — depois, bem entendido, das damas que se acham aqui presentes — é a
estrela mais cintilante do demi-monde carioca!
Todos (Inclinando-se.) — Dona Fredegonda!®*

Esse numero musical deixa claro como Figueiredo reconhece o engodo que
armava ao fazer de Benvinda uma “demi-mondeine”. Ndo s6 porque ele faz questdo
de comentar a respeito do linguajar desviante da norma culta da mulata, mas também

porgue a veste de Aida e a apresenta como Fredegonda.

314 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal” [1897]. In: AZEVEDO, Antonio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 4, p.372 e 374.
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Aida é a protagonista da 6pera homoénima de Verdi, estreada no Cairo em
1871. Conta a histéria de Radamés, comandante do exército do farad egipcio na
guerra contra os etiopes. Radamés é apaixonado por Aida, escrava da filha do fara6
que, entretanto, sem que ninguém na corte saiba, é também princesa, filha raptada do
rei da Etiopia. No baile de Lola, portanto, Benvinda, vestida de Aida, é uma escrava-
princesa de origem etiope.

Na mesma cena do segundo ato, a personagem € apresentada ao demi-monde
carioca como Fredegonda, seu ‘“nome de guerra”, ja que, para Figueiredo, Seu
verdadeiro nome “é nome de preta velha”*". Fredegonda, por sua vez, faz referéncia
a Fredegundis, mulher de origem humilde que, inicialmente, fora servical do rei
franco Chilperico I. Depois, tornou-se sua concubina e, gracas as suas armacoes, foi
tomada como sua esposa, convertendo-se em rainha consorte®*®.

Nesse sentido, fazendo referéncias a cultura europeia, Benvinda, como Aida,
apresenta-se como escrava guando, na verdade, sua origem oculta era a realeza. Sua
relacdo com a Africa negra também fica evidente, ja que Aida é uma princesa Etiope.
Como Fredegonda, por sua vez, a mulata originalmente fora servical, mas devido a
sua busca por uma ascensdo social, conseguiu uma posicio mais relevante. E
misturando referéncias a Africa, realeza, servico doméstico, ascensdo social e
escraviddo que Benvinda, entdo, é apresentada no baile de Lola.

No comeco do terceiro ato, portanto, ja esta subentendida a complexa situacédo
da personagem na peca. Situacdo que se anunciava ao final do segundo ato e era
reforcada pelo fato de Benvinda tornar-se uma cortesad que busca se afrancesar.

A presenca de cortesds em pecas de Arthur Azevedo era bastante comum. No
entanto, € muito clara a diferenca entre 0 modo pelo qual elas costumavam aparecer
nas pegas do autor e o caso de Benvinda. Em A Filha de Maria Angu, por exemplo,
adaptacdo de uma opereta apresentada pela primeira vez em 1876, a melhor amiga de

315 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal” [1897]. In: AZEVEDO, Antonio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.354.

318 O proprio Figueiredo, na peca, explica posteriormente esse nome (AZEVEDO, Arthur. “A Capital
Federal” [1897]. In. AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro:
Inacen, 1983-1995, v.4, p.398)
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Clarinha, a protagonista, ¢ Chica Valsa. Educada em colégio francés no Rio de
Janeiro, ainda muito jovem foi para Paris, de onde voltou como cortesa e com habitos
muito refinados. Sua casa, com uma “sala muito rica”, “portas laterais ao fundo” e
“candelabros com luzes”, era um espaco ilegal de jogatina, frequentado por seus
amantes e outras cocotes, como Mademoiselle X, que s6 fala francés®’. A Joia, por
sua vez, comédia em versos de 1879, tem como protagonista Valentina, uma meretriz
que sé recebe homens muito ricos, como Joaquim Carvalho, um fazendeiro de café
acostumado ao luxo. Extremamente sedutora e esperta, ela tenta enganar a todos os
seus amantes, aproveitando-se a0 maximo de suas riquezas. Sua casa € ricamente
decorada, com tapetes, porta-joias, “gravuras em suntuosas molduras” e cortinas
rendadas®®. J4 na opereta O Barao de Pituacu, representada em 1887, Doutor Alberto
€ um médico que, usando a desculpa de tratar seus pacientes, trai sua mulher com
Jeannette, uma cocote francesa que mal fala portugués e recebe visitas em sua “sala
luxuosa”, com “divd e mesa de cetro” *'°. Na propria A Capital Federal, além de
Benvinda, existem outras personagens explicitamente caracterizadas como cortesas.
Sdo elas Lola, de origem espanhola e interpretada pela estrela da companhia, Pepa
Ruiz, e suas amigas, todas afrancesadas: Mercedes, Dolores e Blanchette.

As cortesds das pecas de Arthur Azevedo, como Lola, Valentina ou Chica
Valsa, sdo, portanto, necessariamente estrangeiras ou quase isso (no caso de Chica
Valsa) e, de modo geral, francesas ou falantes impecaveis do francés. Acostumadas a
vida nas grandes cidades, vestem-se sempre com toilettes muito elegantes e da Gltima
moda, possuem boas maneiras e recebem visitas em suas proprias casas, descritas
como locais bastante luxuosos.

Benvinda, por sua vez, nasceu no interior do Brasil, com muito esforco

pronuncia mal au revoir e merci, e apesar de usar roupas da moda, veste-se de forma

317 AZEVEDO, Arthur. “A Filha de Maria Angu” [1876]. In: AZEVEDO, Anténio Martins (org).
Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 1, p.145.

SBBAZEVEDO, Arthur. “A Joia” [1879]. In: AZEVEDO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 1, p. 445.

$WAZEVEDO, Arthur. “O Baréo de Pituagu” [1887]. In: AZEVEDO, Ant6nio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 3, p. 113.
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extravagante. Diz “tolices e parvoices”, além de responder indelicadamente aqueles
que “inticam” com ela, como ja foi mostrado no capitulo anterior. Sua moradia nao ¢
um dos cenérios da peca e também ndo é descrita em nenhum momento. E
mencionada apenas a sua localizagdo: Rua do Lavradio, “canto da Rua da
Relagdo®®”.

Boémio e definitivamente ndo elegante, tratava-se de um local no qual,
segundo Schettini, se concentravam muitas “casas de tolerancia” em finais do século
XIX. Essas casas, como as “hospedarias”, eram lugares em que 0s quartos eram
alugados a mulheres que ali moravam e trabalhavam como prostitutas. Diferente das
“hospedarias”, no entanto, as “casas de tolerancia” tinham habitualmente como
locatarias as brasileiras, sendo frequentadas por um publico menos “seleto”. Nao por
acaso, também foram as que mais sofreram repressdo policial**!. Desse modo, a
mencao ao endereco estava longe de ser casual — pois era provavel que a plateia
associasse imediatamente a moradia de Benvinda a uma dessas habitagdes.

A presenca marcante e corriqueira de cortesas em pecas de Arthur Azevedo
indica a naturalidade de suas presencas no cotidiano fluminense de finais do século
XIX. A caracterizagdo de Benvinda em contraste com as demais, por sua vez, mostra
as diferencas entre as meretrizes estrangeiras e brasileiras.

Segundo Martha Abreu, no Rio de Janeiro da época de Benvinda, a defesa de
que a mulher, como esposa e méae, tinha como fungdo a moralizacéo do lar fez com
que uma série de médicos e juristas difundisse ideias de controle sexual feminino.
Isso, obviamente, ia de encontro & préatica do meretricio®””. N&do obstante, a
exploracdo sexual ndo deixava de ser uma pratica bastante comum, segundo Schettini.

Muitas vezes associada ao trabalho doméstico, varios processos criminais mostram

S0A7EVEDO, Arthur. “A Capital Federal” [1897]. In: AZEVEDO, Anténio Martins (org). Teatro de
Artur Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 4, p.362.

%21SCHETTINI, Cristiana. “Que tenhas teu corpo”: uma histéria social da prostitui¢do no Rio de
Janeiro das primeiras décadas republicanas. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006, p.67 e 68.

%22 ABREU, Martha. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
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como muitas escravas ou trabalhadoras livres eram usadas tanto para lavar roupa e
cozinhar como para “receber visitas” 323,

A chegada em peso de cocotes estrangeiras nos ultimos anos do Oitocentos
alimentou ainda mais esse mercado e sua visibilidade. Denominadas “escravas
brancas”, muitas europeias trazidas para cidades portuarias da Ameérica Latina,
sobretudo através de redes internacionais de traficantes, eram forcadas a
prostituicdo.** A concorréncia tornou-se mais acirrada e alterou de forma
significativa a vida das meretrizes nacionais. E 0 que pode ser percebido no romance
O Coruja, de Aluisio Azevedo, publicado em 1885 — em especial em um trecho no

qual relata a juventude de Teobaldo, um dos protagonistas, no Rio de Janeiro:

A cortesd, ja entdo um pouco ofuscada pela concorréncia estrangeira, resignava aquele meio
amor, esperando, cheia de fé, que o seu amado haveria, mais cedo ou mais tarde, de recorrer

aos bragos dela como supremo recurso quando lhe chegasse a ele a saciedade ou quando se

Ihe esgotassem recursos para a peraltice®>.

Nesse romance, o jovem Teobaldo Henrique de Albuquerque, de familia
abastada, gastava todo o seu dinheiro herdado com uma vida boémia na Corte
brasileira. Acabou conhecendo Leonilia, a cortesd da citacdo acima. Como uma
prostituta nacional apaixonada por Teobaldo, restava a Leonilia esperar que seu
amado ndo mais pudesse ou quisesse recorrer aos caprichos das cocotes estrangeiras.
Na passagem transcrita, fica evidente que a concorréncia exacerbada pela chegada
das prostitutas brancas prejudicava as nacionais, que se tornavam opcdes de segundo

plano e acabavam sendo procuradas por um publico menos abastado.

323 SCHETTINI, C. “Lavar, passar e receber visitas: debates sobre a regulamentagdo da prostituigio e
experiéncias de trabalho sexual em Buenos Aires e no Rio de Janeiro, fim do século XIX”. Cadernos
Pagu (UNICAMP), v. 25, 2005, p.53.

324 SCHETTINI, C. “Lavar, passar e receber visitas: debates sobre a regulamentagio da prostitui¢io e
experiéncias de trabalho sexual em Buenos Aires e no Rio de Janeiro, fim do século XIX”. Cadernos
Pagu (UNICAMP), v. 25, 2005, p.27.

325 AZEVEDO, Aluisio. O Coruja [1885]. 6a ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1940.

Disponivel em
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=7406
(acesso jan/2016), p.101.
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Isso estava intimamente ligado ao fato, analisado por Margareth Rago, de que
tais prostitutas nascidas na Europa eram vistas como transmissoras de habitos, regras
de conduta e modo de vestir mais civilizados®®®. Se a profissdo era degradante, suas
origens amenizavam sua situacdo social em um momento em que o Velho Mundo era
a referéncia de modernidade e progresso. Nesse sentido, tornavam-se aceitos, apesar
de contrastarem com as politicas moralizadoras, tanto a iniciagdo de jovens na “arte
do amor” com tais prostitutas, como reunides intelectuais nos bordéis de luxo e
cabarés gra-finos®?’.

Sendo assim, ao ter seu local de moradia na Rua do Lavradio, falar errado
segundo a norma culta e usar roupas extravagantes, Benvinda representava a
prostituicdo de mulheres nacionais, um tanto decadente. Ao mesmo tempo, ao tentar
dizer au revoir e usar o face-en-main, fica claro que a mulata buscava uma estratégia
para driblar os preconceitos do mercado. Revelando mais uma vez seu
inconformismo, almejando uma clientela mais seleta e uma ascensdo social mais
ousada, Benvinda tenta se igualar as meretrizes estrangeiras. Nessa missdo, recebe
instrugdes de seu “langador”, que busca alterar seu modo de andar, de falar e de se
vestir, como foi apresentado no segundo capitulo.

A mulata, portanto, ao tornar-se cortesd, encontra-se em uma situacdo
complexa, de certa forma semelhante a de Fredegonda: alcanca uma condi¢do com a
qual ndo se contenta, e tenta supera-la e adquirir mais prestigio e reconhecimento
buscando ser como as “escravas brancas”. Essa tentativa, todavia, se mostra bastante
complicada. Como fica claro no segundo ato e se reforca na cena que abre esse
capitulo, Benvinda apresenta muita resisténcia para seguir 0s padrdes
comportamentais das meretrizes mais aceitas pela sociedade: ndo fica elegante com as
roupas da moda francesas, ginga muito ao andar e diz “tolices/Parvoices/Se abre a

boa para falar”.

326 RAGO, Luzia Margareth. “Imagens da Prostitui¢io na Belle Epoque Paulistana”. Cadernos Pagu, v.
1,n.1, 1993, p.43.

%27 RAGO, Luzia Margareth. “Imagens da Prostitui¢do na Belle Epoque Paulistana”. Cadernos Pagu,
v.1,n.1, 1993, p.43.
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N&o obstante, consciente do desajuste entre sua maneira de ser e seus novos
habitos, a primeira cena da mulata no terceiro ato mostra a personagem mudando de
estratégia na sua busca por uma clientela mais rica. Dado o autoritarismo de
Figueiredo e a extravagancia em comportar-se como uma cocote, a mulata comega a
se irritar com seu “langador”, desiste de afrancesar-se e resolve abandona-lo, como

VEremos a seguir:

CENA I

Benvinda, Figueiredo

Benvinda — Me deixe! Ja te disse que ndo quero mais sabé do sinhd!

Figueiredo — Por que, rapariga?

Benvinda — O sinhd co ‘essa mania de queré me langa é um cacete insuportave! Ta sempre
me dando licdo e raiando comigo! Pra isso eu ndo percisava sai de casa de sinhd Eusébio!
Figueiredo — Mas é para o teu bem que eu...

Benvinda — Quais pera meu bem nem pera nada! Hei de encontra quem me queira mesmo
falando cumo se fala na roga!

Figueiredo — Estéas bem aviada!

Benvinda — Eu mesmo posso me lanca sem percisar do sinhd!

Figueiredo — Oh! Mulher, olha que tu nfo tens nenhuma experiéncia do mundo. Es uma tola...
uma ignorantona... ndo sabes o que é a Capital Federal!

Benvinda — Como o sinh6 se engana! Eu ja tou meia capitalista-federalista!

Figueiredo — Bom; Tua alma, tua palma! Estou com a minha consciéncia tranqila. Mas vé I&:
se algum dia precisares de mim, procura-me.

Benvinda — Merci! (Vai-se afastando.)

Figueiredo — Adeus, Fredegonda!

Benvinda (Parando.) — Que Fredegonda! Assim é que o sinhd me lan¢é! Me deu logo um
nome tdo feio que toda a gente se ri quando ouve ele!

Figueiredo — E porgue ndo sabem a historia! Fredegonda foi uma rainha... era casada com
Chilperico...

Benvinda — Pois eu por minha desgraga n&o sou casada com Seu Borge. O revoa. (Afasta- se.)
Figueiredo (S6.) — No fundo, estou satisfeito, porque decididamente ndo havia meio de fazer
dela alguma coisa... Parece que vai chover... mas ja agora vou assistir & corrida. (Afasta-se.)*®

Essa cena se passa no dia seguinte ao baile de Lola e mostra Benvinda se
dirigindo ao Belodromo, local de corridas de bicicletas e um dos espagos
privilegiados de diversdo do high life. O objetivo era, ainda, buscar por uma clientela
que ndo iria até a sua residéncia, na Rua da Rela¢do. Logo que a mulata chega a seu
destino, esbarra com Figueiredo, de quem buscava se afastar.

Nesse trecho transcrito fica nitido que o afrancesamento de Benvinda fora

descabido. Ela ndo usa mais seu face-en-main e continua ndo pronunciando

28 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, 1983-1995, v. 4, p.397 e 398.
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corretamente au revoir. Diante disso, como mostra a cena, € a propria ex-mucama
quem decide abandonar a missdo de tornar-se uma cocote como as estrangeiras. Ela
toma consciéncia da impossibilidade de ser o que ndo €, mas nao encara iSSO COMo
algo negativo, pelo contrario. Percebe que o mimetismo serd sempre desajeitado e,
consequentemente, ridiculo. Confiante de que alguém se interessara por ela mesmo
assim, Benvinda decide seguir seu préprio caminho.

Nesse sentido, no terceiro ato de A Capital Federal Benvinda é representada
como uma prostituta nacional, mas que ndo se contenta com a falta de prestigio dessa
situacdo. Busca, entdo, a clientela e o protagonismo das prostitutas estrangeiras.
Primeiro, afrancesando-se. Depois, apostando em suas proprias qualidades. De um
jeito ou de outro, ndo se torna uma cortesd como Lola. Estd apresentada, entdo, a sua
situacdo intermediaria em que a propria mulata ja ndo aceita sua condicao inicial e
pressuposta, mas também ndo consegue se livrar totalmente dela. Ela é uma escrava-
princesa, como Aida; uma servigal-rainha, como Fredegonda.

E essa situacdo € reforcada de formas variadas no terceiro ato do espetéculo.
Por exemplo, na cena seguinte aquela acima transcrita. Logo que se despede de
Figueiredo, afirmando que conseguirad se lancar sozinha, Benvinda é abordada por
Lourenco, cocheiro de Lola, que parece se interessar pela mulata.

-Cena lV -

Lourengo e Benvinda

Lourengo (...) (Vendo Benvinda.) N&o me engano: é a celeste Aida do Sabado de aleluia...

Reconhecera ela na minha fisolostria o cocheiro da Lola? Vejamos! (Passa e acotovela

Benvinda.) — Adeus, coragdo dos outros!

Benvinda - V4 passando seu caminho e ndo bula ca gente!

Lourengo — Té&o zangada, meu Deus!

Benvinda — Que deseja o sinh6?

Lourengo — Pelo menos saber onde mora.

Benvinda — Moro na rua das casa.

Lourenco — Néo seja mal Bem sei que € aqui mesmo na Rua do Lavradio.

Benvinda — Quem le disse?

Lourenco — Ninguém. Fui eu que Ihe vi na janela.

Benvinda — Pois ndo va la que ndo lhe arrecebo!

Lourengo — Por que ndo me arrecebe, marvada?

Benvinda — Vou sé franca... S6 arrecebo quem quisé me tira desta vida. Ndo nasci pra isto.

Quero vivé em familia.

Lourengo — Ah, seu benzinho! Isso é que ndo pode ser! Hoje em dia ndo é possivel viver em
familia!
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Benvinda — Por qué?

Lourengo — Por qué? Ainda me perguntas, amor? (...)
Benvinda — Tenho sede, venha pag4 um copo de cerveja. (...)
Lourengo — Como vocé se chama, seu benzinho.

Benvinda — Artemisa.

Lourenco — Que bonito nome! VVamos ali no botequim do Lopes. (Saem.)**

Nessa cena, apos demonstrar mais uma vez sua raiva com relagéo aqueles que
“bulam” com ela, Benvinda, como cortesd, cede a prosddia de Lourenco e se
apresenta como Artemisa. Livra-se, assim, do codinome Fredegonda, dado por
Figueiredo, “um nome tdo feio que toda a gente se ri quando ouve ele” 330 Mantém,
contudo, um “nome de guerra” que, metaforicamente, assemelha-se ao antigo, por
fazer referéncia a uma figura, ou simbolo, também ambiguo.

A deusa Artemisa, também denominada Artemis ou Diana, era filha de Zeus e
Leto e irmd gémea de Apolo. Mulher que possui ojeriza a sexualidade e que jamais se
submete aos homens, era muitas vezes vista como uma ameacga por eles, mostrando-
se extremamente poderosa. Vivia pelos bosques e detestava a cidade e a sociedade,
sendo representada frequentemente como uma figura isolada da civilizacdo. Protetora
dos partos e dos jovens, ela era a associacdo simbdlica entre a infancia e a natureza:
ocupava uma “posic¢do limiar, incerta e equivoca, na qual ainda ndo estdo claramente
determinadas as fronteiras que separam 0s meninos das meninas, 0s jovens dos

adultos, os animais dos homens®3”

. Na cultura grega, sua personalidade era
reconhecidamente paradoxal. Apesar de cacadora, era defensora dos animais.
Embora virgem, era protetora dos partos. Ainda que selvagem e possuidora de dardos
que as vezes atingiam os humanos, dando-lhes morte subita, era também jovem

donzela destinada a eterna virgindade®*.

29 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.399 e 400.

330 AZEVEDO, “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.397.

31 \VERNANT, Jean Pierre. A morte nos olhos: figuragdes do outro na Grécia antiga: Artemis, Gordo.
Rio de Janeiro: Zahar, 1988, pp. 21 e 22.

%2 BRANDAO, Junito. Mitologia Grega.. Petrépolis: Ed.Vozes, 1989, p.68 e 69.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

130

Sendo assim, apresentando-se como Artemis, Benvinda afirmava, no nivel
simbolico, sua ligacdo com o mundo da selvageria, seu isolamento com relagdo a
civilizacdo, o que, naquele momento do século XIX, relacionava-se a questdes
raciais. Mais do que isso, reafirmava sua forca, seu poder, sua autonomia com relagéo
aos padrdes femininos. Por outro lado, também continuava deixando evidente sua
condicdo paradoxal: como Artemis, era pura e feroz; a animalidade dentro do homem
civilizado; virgem — e assim estéril como os mesticos para Gobineau-, mas que da a
luz.

Portanto, seja como Fredegonda, seja como Artemis, Benvinda mantinha-se
em uma condicdo paradoxal. Primeiro, porque era uma cortesa nacional almejando a
clientela das prostitutas estrangeiras. Depois, porque em ambos 0S casos apresentava-
se com nomes que, simbolicamente, indicavam essa condi¢do. A personagem, assim,
ocupava uma posicao limiar, imprecisa, anfiboldgica que se vincula a um debate a
respeito da “hierarquia social da cor®**®”, fundamental para a compreensdo do lugar

social da mulata no Rio de Janeiro de finais do século XIX.

2. Nem preta, nem branca.

Nem sé através do enredo da peca era apresentada a condicdo paradoxal de
Benvinda. A situacdo ambigua vivida por ela - apresentada aos espectadores pela
fantasia utilizada pela personagem no baile de Lola, pela sua busca por clientes
normalmente interessados nas prostitutas estrangeiras e pelos seus nomes de guerra -
era reforcada em A Capital Federal uma vez mais pela maneira como Arthur
Azevedo escrevia as suas falas. Esse ponto, entretanto, mais do que apenas reiterar
tudo o que ja foi dito, nos ajudara a prosseguir com a argumentacao, pois nos permite
explorar melhor o sentido da caracterizagdo paradoxal construido por Arthur Azevedo

para a sua mulata.

%3 GUEDES, Roberto. Egressos do cativeiro: trabalho, familia, alianca e mobilidade social (Porto
Feliz, Sdo Paulo, ¢.1798-¢.1850). Rio de Janeiro: Mauad/FAPERJ, 2008.
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Ao longo de toda a peca, como é possivel observar pelos trechos transcritos,
chama a atencéo o linguajar de Benvinda, marcado pelo modo incorreto, em termos
gramaticais, dela se expressar. Além de evidente em funcdo do contraste que
estabelece com a forma de outros personagens se exprimirem, em varios momentos
isso é efetivamente destacado, especialmente através da figura de Figueiredo.

Logo no inicio do espetaculo, quando ele encontra Benvinda no Largo da
Carioca para ofertd-la uma vida melhor, conclui que ela “fala mal, mas ¢

»33 Mais adiante, quando comeca a “lapida-la” para transforma-la em uma

inteligente
cocote, afirma que precisard “corrigir seu modo de falar” ***. Por fim, no baile de
Lola, ao apresenta-la ao demi-monde fluminense anuncia através das coplas que sua
acompanhante “Diz tolices/Parvoices/ Se abre a boca pra falar” e imediatamente
depois exige que Benvinda fique quieta, para ndo causar ma impressao®®.

A introducgéo nas pecas de teatro de um linguajar oral e “discrepante” - para
utilizar a expressdo de Antdnio Martins de AraGjo**’- ndo era uma novidade da
personagem Benvinda, nem de Arthur Azevedo. Como nos mostra Tania Alkmim,
isso ja corria em Portugal desde o século XVI. No Brasil, Martins Pena, em meados
do XIX, ja havia se destacado por empregar em suas producdes marcas linguisticas de
falares desviantes da norma culta®®. E junto com Arthur Azevedo, no final do século,
muitos outros literatos adotavam essa estratégia, como Eduardo Garrido, Franca

Junior e até mesmo Coelho Netto.

%% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.342.

%5 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.354.

3% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.372 e 374.

337 “Discrepancia” ¢ como o autor se refere aos neologismos, girias cariocas, falares regionais e normas
linguisticas de varias classes sociais introduzidos por Arthur Azevedo em suas produgdes literarias.
(ARAUJO, Antbnio Martins de. Arthur Azevedo: a palavra e 0 riso: uma introducio aos processos
linguisticos de comicidade no teatro e na satira de Arthur Azevedo. Sdo Paulo: Perspectiva; Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1988, p. XXX).

38 ALKIMIM, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”. In: LIMA, lvana Stolze; CARMO, Laura do. Uma histéria social da lingua nacional.
Rio de Janeiro: Edicbes Casa de Rui Barbosa, 2008.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

132

No entanto, isso gerava muitas criticas e discordias no Brasil do Oitocentos.
Machado de Assis, por exemplo, afirmava que o escritor ndo precisava reproduzir a
linguagem do “século de quinhentos”, mas também ndo deveria destruir “as leis da
sintaxe e a essencial pureza do idioma”. Para ele, a influéncia popular “tem um
limite; e o0 escritor ndo esta obrigado a receber e dar curso a tudo o que o abuso, 0
capricho e a moda inventam e fazem correr. Pelo contrario, ele exerce também uma
grande parte de influéncia a este respeito, depurando a linguagem do povo e

9,339

perfeicoando-lhe a razdo Carlos Laet, mais conservador e com outros

pressupostos, era um enfatico defensor da “castica linguagem” e das “tradi¢des do
vernaculismo” 3.

A despeito de toda essa polémica, Arthur Azevedo se destacava
particularmente por sua forma de escrita supostamente mais proxima dos falares das
ruas, e normalmente era muito elogiado por isso. Em um comentario de O Paiz sobre
a peca Pum!, por exemplo, escrita em colaboragdo com Eduardo Garrido, afirma-se
que os autores “preferem as formas enfaticas, mortas, empoladas e exoticas, a dicgdo
popular, fluente e breve”, fruto da ‘“natural evolugdo orgénica” da lingua
portuguesa®**. Nas préprias criticas a A Capital Federal era bastante comum os
cronistas exaltarem a comicidade leve e a “linguagem muito livre” empregada pelo

autor*

, que seria resultado de uma “exata observacao da vida” do Rio de Janeiro e
ajudava na construcdo de uma “fotografia mais nitida da vida e praticas da sua
populacdo com seus tics, com a sua linguagem peculiar e originalissima, com 0s seus
diferentes aspectos pitorescos”**. De acordo com a critica contemporéanea, a maneira
pela qual Benvinda falava constituiria, portanto, um retrato original e peculiar das

formas de fala de parte da populagéo brasileira.

%9 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. “Instinto de nacionalidade” [1873]. In: Queda que as
mulheres tém para os tolos — e outros textos. Belo Horizonte: Crisalida, 2003, p.57.

%0 DE LAET, Carlos. “Discurso de Recepgio ao Académico Dantas Barreto — Resposta do Sr. Carlos
de Laet”. Disponivel no site da Academia Brasileira de Letras (acesso em abril de 2016):
http://www.machadodeassis.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=8391&sid=300

%1 Artes e Artistas. O Paiz, 25 de Janeiro de 1894.

%42 Artes e Avtistas. O Paiz, 11 de Fevereiro de 1897.

%43 Gazeta de Noticias, 13 de Novembro de 1898.
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Essa percepgdo foi reproduzida pela fortuna critica do autor. Em 1988, ao
examinar linguisticamente as comeédias de Azevedo, Antonio Martins de Aradjo
chegou a conclusao de que esse autor introduziu em suas produgdes “todas as formas
de expressdo que ouvia”. Isso porque utilizava, por um lado, a norma culta,
expressdes em latim e referenciais eruditos. Por outro, girias, regionalismos, jargdes e

34 Atribuindo essa caracteristica

variantes linguisticas de negros e imigrantes
somente a uma genialidade do autor e ignorando que a producdo dramaturgica do
periodo precisava dialogar com um publico diverso, para AraGjo, enquanto “os
espiritos mais elitistas se aproximavam e perseguiam o figurino lusitano da sintaxe”,
Azevedo era “um brasileiro que escrevia para brasileiros com estilo, com ritmo, com
sintaxe, com Iéxico e com sotaque bem brasileiros***”.

De forma semelhante, porém diversa, Décio de Almeida Parado, em 1999,
afirma que Arthur Azevedo, especialmente em suas pegas ligeiras, empregava “o
vocabulario e a sintaxe vigentes nas casas e nas ruas, cheias de brasileirismos™.
Para esse critico, no entanto, o dramaturgo fazia isso sempre como ‘“citagdo”, ou seja,
estabelecendo um contraste entre sua posi¢do de “escritor erudito e gramaticalmente
correto” e o “Brasil real e grosseiro” 347 Essa analise, inclusive, fazia coro aquela
realizada por Anténio Candido, no mesmo ano, a respeito da producéo regionalista de
Coelho Netto. Para Candido, ao utilizar uma linguagem desviante para caracterizar o
tipo sertanejo que se opunha a linguagem erudita do narrador, Coelho Netto

naturalizaria a inferioridade daquele tipo*.

¥4 ARAUJO, Antdnio Martins de. Arthur Azevedo: a palavra e o riso: uma introducdo aos processos
linguisticos de comicidade no teatro e na satira de Arthur Azevedo. S8o Paulo: Perspectiva; Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1988, p.106.

¥ ARAUJO, Antonio Martins de. Arthur Azevedo: a palavra e o riso: uma introdug&o aos processos
linguisticos de comicidade no teatro e na satira de Arthur Azevedo. Sdo Paulo: Perspectiva; Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1988, p.129.

36 PRADO, Decio de Almeida. Histéria Concisa do Teatro Brasileiro (1570-1908). Sdo Paulo: Edusp,
1999, p.106.

%7 PRADO, Decio de Almeida. Histéria Concisa do Teatro Brasileiro (1570-1908). Sdo Paulo: Edusp,
1999, p.106.

¥8CANDIDO, Antdnio. “A literatura ¢ a formagdo do homem”. Revista do Departamento de Teoria
Literaria, Namero especial, Unicamp, Campinas, 1999.
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De todo modo, o que fica claro a partir das criticas € que ao introduzir a

“discrepéncia349”

em suas pecas, como nos didlogos de Benvinda, Arthur Azevedo
buscava trazer para o palco, ainda que de modo elitista, outras formas de falar que
ouvia nas ruas.

Mas como era, especificamente, a maneira da mulata de A Capital Federal se
expressar? Para responder a essa pergunta, voltemos a peca. Apds abandonar
Figueiredo, afirmando ser um “cacete insuportave” afrancesar-se, Benvinda dirige-se
ao Belddromo, local onde se realizavam corridas de bicicleta, para tentar se lancar
sozinha. L& é abordada por Lourenco, que Ihe paga um copo de cerveja no botequim
do Lopes. Depois disso, ainda no Belédromo, a personagem volta a cena e resolve
participar das apostas nos ciclistas. Pede ao cocheiro, entdo, que lhe compre um

bilhete no nome de Colibri.

- Cena VI -

Benvinda, Lourenco e Povo

Lourengo (Correndo.) — Correndo ainda apanho; mas olhe que o Menelik... (Desaparece.)
Benvinda — N&o sinhd, ndo sinhd! Nao quero Menelik! Compre no que eu disse. (SO, no
proscénio.) Nao gosto deste home: tem cara de padre... € muito enjoado... Nem deste, nem de
nenhum... Ndo gosto de ninguém... que eu tenho a fazé de mi6 é vorta para casa e pedi
perddo a sinha véia. (Ouve-se o sinal do fechamento do jogo.) (...)

Lourengo (Voltando.) — Sempre cheguei a tempo de comprar a pule! (Dando a pule a
Benvinda.) Mas que lembranga a sua de jogar no Colibri!

Benvinda — E porque é o nome de um burrinho que ha numa fazenda onde eu fui passa uns
tempo.

Lourenco — Ah! E cabula? (Ouve-se um toque de campainha elétrica.) Se ele vencesse, vocé
levava a casa das pules! (Ouve-se um tiro de revélver e um pouco de musica.) Comegou a
corrida! Vamos ver! (Afastam-se para o fundo.)**°

Nessa cena, como em toda a peca, Benvinda claramente possui um linguajar
informal ¢ chama sua patroa de “sinhd veia”. Em outros momentos, ja aqui
transcritos, ela utiliza outras expressdes orais como “ndo tou de maré!, “diabo dos

home” e “inté logo”. Quanto as suas incorrecdes gramaticais, sO nesse trecho,

9 ARAUJO, Antonio Martins de. Arthur Azevedo: a palavra e o riso: uma introdug&o aos processos
linguisticos de comicidade no teatro e na satira de Arthur Azevedo. Sdo Paulo: Perspectiva; Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1988, p. XXX.

%0 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 404. (grifos meus)
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desnasaliza algumas palavras como em “home” e despalatiza o [Ihe], como em “mi6”
(ou “muié” ¢ “quem le disse?” em outras passagens). Indica o plural dos nomes
apenas através dos artigos, omitindo o “s”:  “passa uns tempo” ou, em outras cenas,
“as hora”, “das casa”. Também troca o [r] pelo [1] em “vorta” e ndo usa o [r] no final
dos verbos (“pedi”, passd”, “fazé” para ficar s6 com exemplos do trecho acima
transcrito). Em outros didlogos da peca, Benvinda ainda realiza metateses
(“dromindo”, “insuportave” e “percisava”), sincopes (Como em “ta” por estd),
dissimulagdes (“arreflita”, “arreparou”) e constrdéi o acusativo as avessas com O
pronome reto (como em “manda ele” ou “eu vejo ele”)**,

Todas essas oralidades e metaplasmos, na verdade, reaparecem em outras
personagens de Arthur Azevedo. Especificamente, a maioria das personagens
definidas como mulatas em suas pecas possuem linguajar semelhante ao de
Benvinda®?. Na revista de ano O Carioca, de 1887, por exemplo, Dona Chiquinha
reclama do prato que Genoveva lhe traz. A mulata entdo responde: “Sinhd, estas
mancha é mesmo do prato... Lavei ele antes de relar o coco...”**3. S6 essa fala mostra
como Genoveva, além de usar o vocativo “Sinha”, marca o plural pelo artigo (“estas
mancha”), troca o pronome obliquo pelo pronome reto construindo o acusativo as
avessas (“lavei ele”), e ainda diz relar ao invés de ralar. Em Fritzmac, de 1889, a
personagem “A Mulata”, em cena que serd transcrita mais adiante, também usa o

plural apenas nos artigos, ndo pronuncia o [r] dos verbos infinitivos e realiza sincopes

31 ALKIMIM, Tania. “Um panorama do portugués popular brasileiro do século X1X: o teatro de Artur
Azevedo como guia para seu estudo”. In: AVELAR, Juanito Orcelas de; LOPEZ, Laura Alvarez
(orgs). Dindmicas afro-latinas: lingua(s) e histdria(s). Canada: Peter Lang GMBH, 2015.

2 As Unicas exceces sdo as mulatas Babu, de A filha de Maria Angu, de 1876, a Ménica, da peca
Pum!, de 1894, e Eulalia, de A Vilva Clark, peca de 1900. No primeiro caso, trata-se da primeira
personagem “mulata” de Arthur Azevedo e que, na verdade, apenas um inico comentario ao longo da
peca a classifica como mulata. No caso de Euldlia, trata-se da uGltima mulata em pecas do Arthur
Azevedo. No caso de Mdnica, como s6 resistiu ao tempo uma transcrigdo da peca da década de 1960
de um manuscrito de 1916 que ja era uma cépia do original feita por Procopio Ferreira e Jaime Costa,
é bem provavel que a maneira da mulata falar tenha sido “corrigida” nesse processo. E interessante que
todas as personagens mulatas com voz de pecas das décadas de 1880 e 1890 falam como Benvinda
(seis no total).

%3 AZEVEDO, Arthur. “O Carioca”. In: AZEVEDO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 2, p. 384.
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como em “0S branco faz mal em acaba cos escravo”. Além disso, fala “menh3d” ao

invés de “manha”®*,

N&o obstante, é interessante que as personagens azevedianas classificados

2 e 29 ¢¢

como “preta”, “preto”, “negro” ou “negra”, embora também sejam representados com

uma forma de falar desviante da norma culta, cometem desvios gramaticais distintos
daqueles cometidos pelas personagens definidas como mulatas. Em A Capital
Federal isso ndo ¢ possivel de ser observado, pois a Unica personagem marcada pela
cor é Benvinda. Entretanto, se comparamos 0 seu modo de se expressar com o de
“Tomé” isso fica bastante claro.

Tomé é um escravo africano da revista de ano Cocota, de 1885. Definido
como “negro”, ele aparece em cena em trés momentos distintos da peca, abrindo a
porta da casa de seu senhor. Em um desses momentos, quem bate € um grupo de
abolicionistas que tem a missdo de acabar com a escraviddo no Rio de Janeiro, como

pode ser percebido no trecho a seguir:

1° ABOLICIONISTA®® — Nés somos a com
Comissao!

Comissao da com

Confederacéo,

Que quer a aboligao!
Bolicdo! (...)

TOME (Dentro.) — Quem ‘td ‘?

OS TRES — N6s.

TOME — N6 quem?

OS TRES — Nds mesmos.

TOME — N6 memo quem?

OS TRES — Ora, é boa! nés!

TOME — Ué! Ent&o n6 nfo tem nome? (Aparecendo & porta.) Hé, hé, sié véio no ‘td !

OS TRES - Si6 véio?

1° ABOLICIONISTA — Es escravo?

TOME — Pra servi mé sid.

1° ABOLICIONISTA — Que idade tens?

TOME - Idade, no s, no sid.

%4 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.416.

%55 Observe que o 1° Abolicionista é gago, contribuindo para a hilaridade da cena, pois sua fala acaba
por assemelhar-se ao “portugués de africano” (ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o
portugués de negros e escravos no Brasil do século XIX”, em I. S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Historia
social da lingua nacional, Rio de Janeiro, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008).
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2° ABOLICIONISTA (Baixo, aos outros.) — Vejamos se € africano. (Alto, a Tomé.)
Salamaleco!

TOME — Salamaleco salam. Benga!

29 ABOLICIONISTA — O cub 6 bé ba.

TOME-Ocudoléle, o6 o.

2° ABOLICIONISTA (Erguendo as m&os para o céu.) — E cidad&o africano! (...)

1° ABOLICIONISTA — Vem cd!... ajoelha-te.

TOME (Obedecendo.) — Ué!

1° ABOLICIONISTA (Estendendo solenemente o brago sobre a cabeca de Tomé.) — Eu te
declaro livre... em nome da humanidade! (...) (Abracando Tomé.) Podes ir para dentro,
cidadio! A noite, ilumina a frente da casa: ha de vir aqui tocar a banda dos alemaes.

TOME (A parte.) — Hum! hum!... (Entra em casa e fecha a porta.)®*®

Nesse trecho, assim como Benvinda, Tomé nédo utiliza o [r] no final dos

verbos (como em “servi”), fala “véio” no lugar de “velho” e “td” invés de “estd”.

£9%  ¢C 99 e A

Todavia, diferente da mulata, fala “nd” “memo” “nd” e “s€” no lugar de “nos”,

2 ¢ 13 199

“mesmo” “ndo” e “sei”, respectivamente. Além disso, apesar de ambos operarem

bh

mudangas fonéticas ao utilizarem a palavra “senhor”, Tomé fala “si6”, enquanto
Benvinda pronuncia “sinho”.

E essa forma de falar especifica das personagens “negras” ou “pretas” aparece
em toda a dramaturgia de Azevedo, reforcando a ideia de que se tratava,
efetivamente, de um recurso linguistico de caracterizacdo. Por exemplo, em O Dote,
comédia de 1907, o personagem “Pai Jodo” é um ex-escravo nonagenario, que cuidou
da mae de Angelo, protagonista da peca, assim como ainda cuida de seu “si6 mogo

doutl6”. Em um dado momento do espeticulo, canta uma cantiga de “pleto-mina”

onde aparecem algumas das marcas do seu modo de falar.

Pleto-mina quando zeme
No zemido ninguém clé
Os palente vai dizendo
Que ndo tem do que zemé

Pleto-mina quando ¢ola
Ninguém sabe ploque é.
Os palente vai dizendo

Que cicote é que ele qué

Pleto-mina quando mole

%% AZEVEDO, Arthur. “Cocota”. In: AZEVEDO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.2, p. 326 e 327.
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E comeca a aplodecg,
Os palente vai dizendo
Que ulub tem que comé®”.

Nessa cantiga, assim como em toda peca, Pai-Jodo troca o [r] pela [I] e fala
“pleto” (=preto), “mole” (= morre), “cle” (=cré), “palente” (=parente) e “ulubu”
(=urubu). Além disso, troca o [7] pelo [z] como em “zeme” e “zemido” no lugar de
geme e gemido. Todas essas marcas fonéticas ndo estdo presentes nos personagens
silenciados pela cor ou mesticos de Arthur Azevedo. Em compensacdo, como
Benvinda, Pai Jodo marca o plural dos substantivos pelos artigos (os palente) e ndo
usa [r] no final dos verbos (como em “ele qué”).
Nesse sentido, se Arthur Azevedo tornou-se conhecido por inserir em suas

358, - ~ . . .
”. 1sso ndo se dava de forma aleatoria. Através da maneira

pecas a “discrepancia
como representava o linguajar de seus personagens classificados pela cor, o autor
aproximava e diferenciava, a0 mesmo tempo, suas personagens definidas como
mesticas daquelas definidas como “pretas” ou “negras”. Algo que se comprova por
uma cronica sua de 1900. Nela, o autor ressalta o “defeito de observa¢do” de um
artista que, “fazendo um moleque do Rio de Janeiro, taralhdo, insolente e capoeira,
tipo essencialmente carioca” falasse “como um preto de Angola®™®”. Em 1904, por
sua vez, ele elogia o ator Rangel no seu modo “verdadeiramente notavel” de
reproduzir o “tipo de um preto velho”, conseguindo “efeitos patéticos” e arrancando
lagrimas “falando como um preto africano®®®”,

E importante chamar ateng&o, mais uma vez, para o fato de que esse recurso
usado por Arthur Azevedo ndo era uma invengéo sua. De acordo com Tania Alkmin,
havia, na literatura brasileira do século XIX, um conjunto de marcas que

singularizava o modo de falar “incorreto” dos “negros” (maneira como chama os

personagens marcados pela cor) que os distanciava dos personagens brancos (ou néo

%7 AZEVEDO, Arthur. “A Viava Clark”. In: AZEVEDO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 6, p.62.

%8 ARAUJO, Antonio Martins. Arthur Azevedo: a palavra e o riso. Sdo Paulo: Perspectiva; Rio de
Janeiro: UFRJ, 1988.

39 A A (Arthur Azevedo). O Theatro. A noticia, 9 de Marco de 1900.

%0 A A (Arthur Azevedo). O Theatro. A noticia, 30 de Junho de 1904.
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classificados por sua cor). Ao mesmo tempo, também seria possivel identificar uma
segunda oposicao entre um “portugués de africanos” e um “portugués de crioulos”
(ou seja, de individuos marcados pela cor, mas nascidos no Brasil) **'. Assim, haveria
marcas linguisticas comuns a personagens africanos e crioulos e marcas linguisticas
privativas dos primeiros. E apds uma analise minuciosa dessas caracteristicas e de
seus efeitos, a autora conclui que, na literatura estudada, os africanos sao
identificados linguisticamente como estrangeiros, com uma “pronuncia” quase
incompreensivel. J& os crioulos sdo representados como falantes de um “mau
portugués”, “proéprio de individuos grosseiros e socialmente inferiores”.

Sendo assim, levando em consideracdo que Arthur Azevedo buscava colocar

em cena “todas as formas de expressao que ouvia>®®”

, 0 linguajar de Benvinda era
uma dessas estratégias. Mais precisamente era uma tentativa de Azevedo inserir em A
Capital Federal o “portugués de crioulo” ou, no caso em questdo, o “portugués da
mulata”.

Desse modo, a incorporacdo da oralidade e mais particularmente da
“discrepancia” nas pegas de Arthur Azevedo — e na literatura do XIX, de modo geral
— tinha nitidamente uma conotacéo racial. Algo que se reforca, por um lado, porque
em uma crénica de 1904, o autor comenta o absurdo de ter visto em cena uma mulata
com sotaque Lisboeta®®*. Por outro, pelo fato de ndo haver nenhuma personagem
marcada pela cor nas pecas azevedianas (mulatos, crioulos, mulatinhas, negros,
pretos, pretas ou mulatas) que fale “portugués de branco”, ou seja, de acordo com a

norma culta®®.

%1 ALKIMIM, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”. In: LIMA, Ivana Stolze; CARMO, Laura do. Uma histéria social da lingua nacional.
Rio de Janeiro: Edi¢des Casa de Rui Barbosa, 2008, p.255.

%2 ALKIMIM, Ténia. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”. In: LIMA, Ivana Stolze; CARMO, Laura do. Uma histéria social da lingua nacional.
Rio de Janeiro: Edi¢des Casa de Rui Barbosa, 2008, p.256.

%3 ARAUJO, Antonio Martins de. Arthur Azevedo: a palavra e o riso: uma introducao aos processos
linguisticos de comicidade no teatro e na satira de Arthur Azevedo. Sdo Paulo: Perspectiva; Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1988, p.106, 1988.

%4 AA. (Arthur Azevedo). O Theatro. A noticia, 28 de Abril de 1904.

%5 A (inica exceco é a mulata Monica, de Pum!, de 1894. Mas como ja foi explicado em nota anterior,
0 Unico exemplar da pega disponivel hoje é uma reproducédo da década de 1960.
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N&o obstante, a reciproca ndo é verdadeira. Existem personagens nas pecas de
Arthur Azevedo que ndo possuem a marca da cor, mas que falam um “portugués de
crioulo”. Na propria A Capital Federal isso aparece: Seu Eusébio e Dona Fortunata
falam errado em termos gramaticais, como € possivel verificar no didlogo logo
abaixo. Nele, Eusébio, apadrinhado por sua filha, pede perddo a sua esposa por ter
desaparecido. Desde que se dirigira a casa de Lola para tentar convencé-la a deixar o
noivo de Quinota, Eusébio ndo voltara. Enfeiticado pela cocote que se dizia
apaixonada por ele desde o baile que finaliza o segundo ato, ele ndo conseguira mais
sair de sua residéncia e satisfazer todos os seus caros caprichos. Descobrindo,
contudo, que Lola era uma farsante e possuia outros amantes, Eusébio “volta a si” e

decide retornar para Fortunata, como é possivel observar na cena a seguir:

Eusébio (Da porta.) — Posso entra? Ndo temo briga?

Quinota — Estando eu aqui, ndo ha disso!

Fortunata — Sim, minha fia, tu é o anjo da paz.

Quinota (Tomando o pai pela mdo.) — Venha ca. (Tomando Fortunata pela mdo.) Vamos!
Abracem-se!...

Fortunata (Abracando-o ) — Diabo de home, véio sem juizo!

Eusébio — Foi uma maluquice que me deu! Raie, raie, Dona Fortunata!

Fortunata — Pai de fia casadeira!

Eusébio — Ta bom! Ta bom! Juro que nunca mais! Mas deixe le dizé...

Fortunata — N&o! N&o diga nada! N&o se defenda! E mi6 que as coisa fique como esta>®.

Nesse trecho, fica claro que Fortunata e Eusébio possuem um linguajar
discrepante, com expressdes proprias (“raid”, “diabo de home”, “veio sem juizo”,
“pai de fia casadeira”) e um modo inculto de pronunciar as palavras: temo, entra,
VEio, raid, mio, etc. Segundo Tania Alkmin, na literatura do XIX de modo geral ha
“personagens brancos, pouco ou nao escolarizados, originarios da zona rural, que

r A 7
também eram representados com um ‘mau portugues”’36 .

%6 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p. 416 e 417.

%7 ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em L.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Histéria social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008, p. 257.
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Mas Quinota, nascida no interior e filha de Seu Eusébio e Dona Fortunata,
diferente de seus pais e de Benvinda, fala de acordo com a norma culta, como é
possivel perceber na transcricdo acima. Como explicar isso na peca?

A justificativa esta no inicio do espetaculo, quando Seu Eusébio apresenta a
personagem ao gerente do Hotel e a plateia: “Nome dela ¢ Quinota... Joaquina... mas
a gente chama ela de Quinota. (...) E muito estruida. Teve “trés professo”. Por ter
recebido uma educacdo diferenciada, Quinota fala “corretamente”. Isso nos faz
perceber que a discrepancia, apesar de ter em sua base um pressuposto racial, em A
Capital Federal ela se apresentava também como uma marca social - uma mistura
que apontava para uma progressiva indiferenciacdo entre raca e classe no Brasil.

E na verdade, essa mistura também é observada por Tania Alkmin em
diversos textos do periodo. Apds aprofundar sua analise acerca do falar oral na
literatura Oitocentista, a autora sugere que a sua propria distingao entre “portugués de
africanos” e “portugués de crioulos” talvez fosse um tanto simplista. Para justificar os
desvios da norma culta de personagens como Seu Eusébio, seria preciso pensar
também em uma oposicdo entre “portugués de letrados” e “portugués de nao
letrados™ 3.

Sendo assim, a introdugdo da oralidade e dos desvios linguisticos nas obras
literarias de finais do século XIX tinha uma conotacéo racial, mas também social. Se
“negros” e “crioulos” eram representados com um linguajar “errado” de acordo com a
norma culta, aqueles tinham marcas linguisticas que os definiam como estrangeiros.
Os “crioulos”, por sua vez, eram representados como perfeitamente integrados a
comunidade linguistica brasileira. Entretanto, assim como outras personagens nao
marcadas pela cor, eram falantes de um portugués “ndo culto”, distinto, portanto,

daquele usado pelos grupos letrados, social e culturalmente dominantes®°.

%68 ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em L.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Historia social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008, p.260.
%9 ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em L.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Histéria social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008, p.260.
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Logo, o linguajar de Benvinda, semelhante ao de Seu Eusébio, seria uma
estratégia para marcar sua raca mestica, sem duvida, mas também seu nivel de
escolaridade e, consequentemente, sua inferioridade social. Seu “portugués de
crioulo” é também “cumo se fala na roga®’®”.

Desse modo, raga e status social se misturavam na caracterizagdo do linguajar
da mulata. Um linguajar que, mais uma vez, aponta para a sua situacdo ambigua.
Benvinda é Aida, Fredegonda, Artemis; uma prostituta nacional que busca uma
clientela mais seleta. Além disso tudo, possui um linguajar que ndo era um
“portugués de africanos”, mas também nao era um “portugués de letrados”.

Entretanto, mais do que reforcar essa posicdo intermediaria da mulata, o
linguajar de Benvinda lanca luz sobre essa questdo, ja que a vincula a um
determinismo racial e a certo status social. Complementa essa observacao o fato de
que nas pecas de Arthur Azevedo, de modo geral, as personagens definidas como
mulatas sdo representadas ocupando posicdes de maior destaque do que as
personagens definidas como negras ou pretas. Ao mesmo tempo, elas normalmente
ndo sdo interpretadas pelas estrelas das companhias e S0 menos numerosas na
producdo dramatica desse autor do que personagens “brancas” ou ndo definidas por
suas cores.

Para aprofundar esse ponto, sera preciso, pela tltima vez, nos afastarmos de A
Capital Federal e recorrer ao universo mais amplo das produgdes dramaticas de
Arthur Azevedo. Como ja esta quase no final da peca e Benvinda rapidamente voltara
ao palco para a ultima cena, vamos permanecer na sala de espetaculos. Falaremos
mais baixo para ndo perturbar os espectadores atentos. E que ndo podemos de jeito
nenhum perder o desfecho da histéria da mulata®"*.

Na opereta Pum!, de 1894, Arthur Azevedo representa de forma muito
diferente suas personagens marcadas pela cor, o que deixa nitida uma hierarquia

social entre elas. A “mulata” Monica faz parte do nucleo central do enredo e € um dos

%0 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4 p.397.

371 Colocaria tudo que vai abaixo, até & volta & peca, com uma letra menor, pra simbolizar o “falar mais
baixo”, mas como foge da ABNT...
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personagens com mais cenas ¢ falas na peca. A “Negrinha”, que sobe ao palco apenas
no segundo ato, sO aparece nas rubricas acompanhando seus patrées ou carregando

alguma coisa. Mesmo assim, Ménica ainda néo é a personagem principal da peca®’?, e

em sua Unica exibic&o nos palcos nio foi representada pela estrela da companhia®”®,

Anos antes, em Fritzmac, revista sobre o ano de 1888, essa distin¢do entre
pretos e mesticos ja se fazia sentir. No quadro 10, que tem como cenario a barata
hospedaria de Seu Zé do Beco, diversos grupos de pessoas, cada um a sua vez, sobem
a cena buscando uma cama onde dormir. Apos a entrada do capoeira Tripas-ao-Sol é
a vez de um casal de Pretos aparecer aos espectadores.

(Entram um preto e uma preta, que mal podem andar, porque trazem os pés apertados)
CENAIII

UMA PRETA, PRIMEIRO PRETO, depois ZE, depois SEGUNDO PRETO.

Primeiro Preto — Entra, nh& Bituca! Aqui € que é casa que gente drume por quatro gintém.

A Preta — Eu é capaz de jura que gente aqui ndo drume tdo bem como |4 em casa de meu
senhd.

Primeiro preto — Que senh6! Gente ndo tem mais senhd!... Treze de Maio botou tudo tdo bom,
como tdo bom! Diabo é este brutina, que ta que me pretando pé.

A Preta — Eu também ta que ndo pode.

Zé (entrando)-Boa noite! Desejam dormir?

Primeiro Preto — Eu qué drume com mia praceira, sim senh6.

Zé — Nesta Maison meublée ndo ha aposentos separados! N&do ha quartos com menos de oito
camas!

Primeiro Preto — Ué! Entdo home drume com muié tudo junto?

Zé- E até criancgas! Olha! (Entra uma turca maltrapilha, com duas criangas pela méo. Paga e
sai.) As criangas s pagam dois vinténs: metade do preco.

A Preta — Eh, pai Jodo, ante no cativerol...

Zé- N&o seja mal agradecida! Nao diga mal da liberdade!

Primeiro Preto — Libredade é bom, mas barriga cheia é mio!

Zé- Pois vocé ndo estd contente com o Treze de Maio?...

Primeiro Preto — E! Pru mode Treze de Maio preto ja ndo vale nem dé tut&o!

Zé — O que vocés precisam € dormir! Passem para ca a bela da meia pataca, e por ali é o

caminho®™.

No trecho apresentado, o “Primeiro Preto”, “A Preta” e o “Segundo Preto” sdo
expostos como individuos pouco inseridos socialmente, ainda desconfortaveis com

sua nova condicdo. De forma metaférica — e comica -, isso aparece na maneira como

2 AZEVEDO, Arthur. Pum! Datilografado

$%Em scena e etc... Correio da Tarde, 24 de janeiro de 1894.

3 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: AZEVEDO, Ant6nio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.415.
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é anunciada a chegada do primeiro casal. De acordo com a rubrica do texto, 0s
personagens entram em cena com os pés apertados, mal podendo andar, porque usam
sapatos. Logo depois da saida do casal, sobe ao palco o “Segundo Preto”. “Rouco de
da tanto viva” por conta da aboligdo, sO sabe repetir “Ave libertas!” sem
compreender o significado do que diz*”. Sintomaticamente, no entanto, este Segundo
Preto ja chega ao tablado com as botinas na mao. No Brasil, até 1888, era comum que
0s pés descalcos fossem vistos como uma marca dos escravos, que os diferenciava
dos homens libertos e livres. Nesse sentido, em Fritzmac, assim que sdo alforriados
pela Lei Aurea, a “Preta” e os “Pretos” tratam logo de comprar botinas a fim de
confirmar, no nivel simbdlico, suas liberdades. No entanto, eles possuem ainda certa
dificuldade em se adaptar a essa nova situacdo. Esse desconforto e aperto ndo seriam

376> n30 seria nada facil.

sO dos pés: acostumar-se a nova vida de “quase-cidadaos

Nao por acaso, apesar de afirmar que o Treze de Maio “botou tudo tdo bom
como tdo bom”, em tom questionador, o “Primeiro Preto” também afirma que
“libredade é bom, mas barriga cheia é mi6!”*"". J4 para “A Preta”, diante da miséria e
da necessidade de dormir em uma hospedaria barata, onde ndo ha quartos com menos
de oito camas e mulheres, homens e criangas dormem “tudo junto”, seria melhor
continuar morando na casa do senhor. Esse posicionamento, todavia, contrasta com o
do “Segundo Preto”, que estd feliz porque agora poderd se “empregd” € ter seu
dinheiro no “borso™*’®, Sendo assim, havia motivos diversos para a graca da cena, de
acordo com o lugar social de quem a assistia.

Na cena seguinte, a entrada em cena da personagem “A mulata”, que também
vinha pedir uma cama a Seu Zé do Beco, traz mais elementos para a analise da

questéo racial presente nessa peca:

35 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.415 e 416.

¥’ GOMES,; CUNHA, 2007.

%" AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: AZEVEDO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.415.

8 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: AZEVEDO, Ant6nio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.416.
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A Mulata (Entrando) — Me dé uma cama, Seu Zé do Beco! (Dando-lhe dinheiro). Tem ai
mais dois vintém pro café da menha.

Zé (s0)- Entéo tem festejado muito o Treze de Maio?

A Mulata — Eu? Ixe! (Tragando o xale sobre o0 ombro.) Pra c4, mais pra ca! Nao sou mulata
de Trezes de Maio, nem de livros de ouro. Esta que aqui estd pra ser livre ndo precisou de
leses. O pai de meu filho pagou minha carta. Eu até acho que os branco faz mal em acaba cos
escravo. Agora é que vai se vé o que é vadiacdo! (Saindo.) N&o se esqueca do café de menha.
Zé (s6) - E muito prosa esta mulata, mas é boa freguesa®"”.

Esses sdo os Unicos momentos da pega Fritzmac em que aparecem em cena
personagens explicitamente caracterizados pela cor. Todos ex-escravos, eles ndo
possuem nome préprio e so representados como falantes de um “mau portugués®°”:
diferente de Seu Zé do Beco, eles ndo falam corretamente segundo os padrées cultos
da época. Ndo obstante, apesar de possuirem caracteristicas em comum, que 0S
diferenciava dos demais personagens ndo marcados pela cor, ha também
dessemelhancas entre eles. E nesse ponto, a nomenclatura racial é sintomatica.

Em primeiro lugar, “A Mulata” possui um modo de falar ligeiramente
distinto: ela ndo troca o [v] pelo [g] em vintém, nem a posic¢do do [r] nos vocabulos
como as personagens “pretas” fazem em “libredade”, “drume” ou “pretando”. Além
disso, diferente das personagens “pretas”, ela ja entra em cena com uma atitude
impositiva e esnobe, exigindo — ndo solicitando — uma cama ao Zé do Beco. D4 ainda
“mais dois vintém pro café da menha”. Em seguida, com desprezo e “tragando o xale
sobre 0 ombro”, afirma que o Treze de Maio ndo teria para ela significado algum, j&
que ndo precisou de lei para conseguir sua carta de alforria. Desse modo, além de se
mostrar independente e dona de si, “A Mulata” se coloca como uma mulher esperta
que desdenha de todos aqueles que — pretos? — sé tornaram-se libertos apos a Lei
Aurea. O comentario de Seu Zé do Beco, chamando-a de “muito prosa”, reforca essa

compreens&o.

9 AZEVEDO, Arthur. “Fritzmac”. In: AZEVEDO, Anténio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.3, p.416.

%80 ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em L.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Histéria social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008.
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O fato de ser uma mulata a Unica personagem da pe¢a marcada pela cor a
conquistar sua liberdade por meéritos proprios ndo me parece ser uma simples
coincidéncia. Mais distante do cativeiro, mais esperta, mais adaptada a sociedade, “A
mulata” distingue-se dos “pretos” - ou pelo menos assim ela procura se apresentar, e
assim ela poderia ser interpretada pelos espectadores.

Reforca essa ideia o fato de algumas criticas jornalisticas a peca Fritzmac
ressaltarem a boa atuacdo da atriz Ana Leopoldina, que fazia o papel da Mulata®®*. O
periddico Novidades destacou o desempenho da atriz e afirmou que ela representava
um “dos tipos em cuja observagdo foram mais verdadeiros os autores”**?, O Diério de
Noticias comentou que a atriz “soube tirar proveito de um papel insignificantissimo”
e que seu desempenho possuia uma “naturalidade digna de elogios”gsg. Sobre o0s
atores responsaveis pela interpretacdo dos personagens “Pretos”, nada se comenta.

Assim, a personagem ‘“mulata” coloca-se em posicdo superior, quase
preconceituosa em relacdo aos “pretos”, buscando diferenciar-se deles. Tentativa
provavelmente aplaudida por parte da plateia, mas malsucedida do ponto de vista do
publico branco que poderia rir da cena exatamente por isso.

O que interessa destacar é que de forma semelhante ao que ocorre em
Fritzmac, todos os protagonistas das demais pegas de Arthur Azevedo séo brancos ou
ndo classificados pela cor. Geralmente ricos e com status elevado, possuem um
linguajar correto em termos gramaticais, com excecdo dos roceiros®*. Ja as
personagens mestigas, incluindo as mulatas, necessariamente falam um “portugués de

3855,

crioulo e, na maior parte dos casos, sdo trabalhadoras domesticas. Possuem

sempre mais destaque nas tramas que as personagens “pretas” ou “negras”. Essas, por

%81 Aqui, também vale ressaltar que essa Anna Leopoldina é a mesma para quem o papel de Benvinda
do Tribofe foi criado. Também foi ela que, um més depois da estreia de Capital Federal, se encarregou
da Benvinda dessa peca em funcéao da saida de Olympia Amoedo da Companhia.

%82 Divers6es. O Paiz, 3 de Maio de 1889.

%83 Rapidamente. Diério de Noticias, 3 de Maio de 1889.

%4 Na verdade, alguns personagens brancos estrangeiros, especialmente ingleses ou italianos, também
sdo representados como falantes de um portugués desviante. Mas esses casos sS40 mais raros nas obras
de Arthur Azevedo e a representacdo de seus falares busca ressaltar seus sotaques, especialmente.

%5 ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em L.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Histdria social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008.
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sua vez, sdo sempre figurantes, nunca tém um nome préprio (sdo designados como
“Preto”, negros, negrinha, etc.) e, normalmente, sequer possuem voz. Sao associados
diretamente a escraviddo porque de fato sdo cativos ou porque sdo recém libertos,
como em Fritzmac. Falam ainda um “portugués de africanos®*®”, que os marcava
como estrangeiros e pouco inseridos na sociedade.

Essa hierarquia sécio-racial, explicita em Fritzmac e demais pecas
azevedianas, era bem conhecida dos contemporaneos. Como nos mostra Hebe Mattos,
em meados do século XIX no Oeste fluminense, houve um aumento do nimero de
mortes e nascimentos de criancas pardas e uma reducdo do numero de criangas
negras. J& o numero de registros de criancas brancas manteve-se estavel. Para a
autora, isso ndo é resultado do crescimento do ndmero de relacionamentos entre
brancos e pessoas “de cor”. Isto porque ha uma regularidade na proporgao geral da
populagdo entre brancos e ndo brancos. Assim, se as unides fossem realizadas
preferencialmente entre brancos e mesticos ou brancos e negros, era preciso haver
uma diminuicdo do registro de criangas brancas, o que ndo ocorre. Desse modo, Hebe
Mattos conclui que criancas até entdo registradas como negras passam a Ser
designadas pardas. Esse “empardecimento” ndo derivava tanto da miscigenacéo.
Significava, antes, uma estratégia para que libertos perdessem o estigma do cativeiro
e ascendessem socialmente.

No censo de 1872%7, segundo Ivana Stolze Lima, ndo ha registro de brancos
cativos. Aqueles classificados como negros, por sua vez, eram também escravos.
Pardos poderiam ser livres ou libertos, mas claramente tinham a marca do cativeiro.
Nas proprias pecas do Arthur Azevedo, quando um personagem € identificado como
negro, necessariamente se trata de um escravo. A hipétese de que ndo havia negros
livres ou libertos parece pouco aceitavel. Mais provavel é que a alforria modificasse a

cor de um individuo.

%86 ALKMIN, Tania. “Falas e cores: um estudo sobre o portugués de negros e escravos no Brasil do
século XIX”, em L.S. Lima; L. do Carmo (orgs.), Historia social da lingua nacional, Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2008.

%7 LIMA, lvana Stolze. Cores, marcas e falas: sentidos da mesticagem no Império do Brasil. Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 2003.
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Por outro lado, ndo havia a necessidade da classificacdo pela cor de pessoas
brancas. Julia Ribeiro Aguiar, por exemplo, discutindo a respeito da cor dos
individuos nos registros paroquiais, deixa claro como, ja no século XVIII, “o siléncio
era branco®®”, A excecdo, como mostra Graham, se daria apenas nos antincios de
servicos domésticos, em que a cor branca servia para caracterizar mulheres que nunca
foram escravas®®®. Nas pecas de Arthur Azevedo, 0 mesmo acontece: nenhum
personagem é caracterizado por possuir cor branca. Eles normalmente possuem um
nome proprio (Henriqueta, Angelo, Helena, etc.) e sua cor pode ser apenas presumida
em funcdo da maneira como se comportam ou da posigéo social que ocupam.

Dessa forma, em sociedades altamente miscigenadas, marcadas pela
escravidado e pelas teorias racialistas, a cor de um individuo néo era determinada pela
pigmentacdo de sua pele, mas pelo seu posicionamento na sociedade. Quanto mais
distante da escraviddo e mais alto o seu estatuto social, mais branco um individuo era.
As vezes, inclusive, uma pessoa poderia mudar de cor ao longo de sua vida caso
elevasse sua condicdo social. E isso ndo s6 no Brasil, mas em todo o mundo
Atlantico®®. N&o por acaso, Arthur Azevedo comenta, em 1903, de forma irdnica,

que, apds a morte, o “branco, 0 mulato e o preto tém todos a mesma cor” 3.

%8 AGUIAR, Julia Ribeiro. Por entre as frestas das normas: nobreza da terra, elite das senzalas e
pardos forros em uma freguesia rural do Rio de Janeiro (Sdo Gongalo, sécs. XVII-XVIII). Dissertagao
de Mestrado (PPGHIS - Universidade Federal do Rio de Janeiro), Rio de Janeiro, 2015.

%9 GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
Séo Paulo: Cia das Letras, 1992, p.35.

3% Essa associagdo entre cor, status social e escraviddo n&o era algo especifico do Brasil. Em Provas
de liberdade, Scott e Hébrard mostram como isso também era uma realidade no sul dos Estados
Unidos, no Haiti e em Cuba do século XIX3*®. Eduard Tinchant, enquanto se dedicou, ainda jovem, &
luta pelos direitos civis e politicos de todos os homens e mulheres em Nova Orleans, era identificado
como um “homem de cor” e defendia com orgulho essa identidade. Pouco tempo depois, como um
comerciante prospero, ele se muda com sua esposa para Mobile, onde o censo os classifica como
“brancos”. Nas elei¢cdes de 1874, quando as leis racistas nos Estados Unidos tornam-se mais rigorosas,
ele opta por néo votar, talvez para evitar ser declarado como crioulo. Marie Frangoise, avd de Edouard,
é registrada em Nova Orleans como “free woman of color”. Se muda para Franga e seu companheiro se
torna um rico proprietéario. Seu filho Pierre casa-se com uma mulher de uma familia abastada e na
certiddo deste casamento ndo ha nenhuma referéncia a cor de Marie Francoise. (SCOTT, Rebecca J;
HEBRARD, Jean M. Provas de liberdade: uma odisseia atlantica na era da emancipagfo. Campinas:
Editora da Unicamp, 2014).

%1 0 Theatro. A Noticia, 12 de Novembro de 1903.
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Em A Capital Federal, como ja disse, ndo ha nenhum outro personagem
marcado pela cor que ndo seja Benvinda. No entanto, levando em consideracao tudo o
que foi dito, o fato dessa personagem ser definida como mulata indica, a0 mesmo
tempo, um distanciamento e uma aproximacao simbolica com o cativeiro que, entao,
ratifica sua condi¢cdo ambigua na sociedade: ocupa uma posi¢éo acima dos “pretos”,
mas possui a marca da cor. Falante de um “portugués de crioulo e de ndo letrado”, ¢
Aida, Fredegonda, Artemis, uma prostituta nacional, mas que deseja a clientela das
meretrizes estrangeiras.

Nesse sentido, sua situacdo de dependéncia, analisada no primeiro capitulo,
fica ainda mais clara. Como mulata, Benvinda ndo é escrava, mas também nao é
totalmente livre. E é buscando um maior espaco de autonomia e negociacdo que ela
foge. Foge, mas ndo escapa das suas limitagdes socio-raciais: torna-se uma cortesa,
desajeitada e pouco aceita. Continua marcada por ser mulata. Algo que fica evidente
no Bel6dromo, onde nds a deixamos junto com Figueiredo, assistindo a corrida de

bicicletas e torcendo pelo Colibri, ciclista em quem apostara.

Lourengo: O Félix Daure caiu de propdésito, mas por cima do Félix Faure caiu o Menelik, por
cima do Menelik o Ligdria, por cima do Liguria, o Carnot, e o Colibri, que vinha na bagagem,
ndo caiu por cima de ninguém e ganhou o pareo! Que palpite de mulata!**.

Aqui, Lourenco explica a plateia como foi 0 pareo. Recurso muito utilizado
no teatro — e aproveitado nesta dissertacéo - quando os espectadores precisam saber o
resultado de algum acontecimento que, por motivos técnicos ou dramatdrgicos, ndo
pode ser representado no palco. Nesse trecho, no entanto, além de informar que
Colibri fora o vencedor da corrida Lourengo reforca o fato de que, mesmo tentando
igualar-se as prostitutas estrangeiras, Benvinda n&o deixava de ser definida, nas ruas,
por sua condi¢do racial: “que palpite de mulata!”. Condicdo que marcava sua

diferenga com relacdo aos demais frequentadores do Bel6dromo, que, de estratos

%2 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.407 (grifo meu).
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sociais elevados, jamais teriam investido dinheiro no desconhecido Colibri. Condicéo
que a tornava exatica a ponto de apostar em um bacamarte... e ganhar. Algo que, no
nivel simbdlico, também indicava que, embora excéntrica e muitas vezes

ridicularizada, a mulata com toda a sua originalidade poderia vencer no final.

Assim, invariavelmente marcada por ser mulata, Benvinda, em A Capital
Federal, era representada como possuidora de certo prestigio. Mas um prestigio
limitado. Ela ndo era submissa, apéatica e insignificante como as personagens
definidas como pretas ou negras. Também ndo falava um “portugués de africano”
como o delas, que marcava uma restrita inser¢do social. Por outro lado, Benvinda
mantinha a marca da cor. Era uma mulata que, por isso, apostara no Colibri e jamais

seria como Lola.

De todo modo, na peca, apds o fim do pareo, descobre-se que Colibri era
Juquinha, filho de Seu Eusébio, ex-patrdo de Benvinda. Comeca a chover e todos
saem correndo. Eusébio atras de Juquinha, Fortunata e Lola atrds de Eusébio, Quinota
atras de Fortunata e Gouveia atras de Quinota. Enfim, Lourenco atras de Benvinda,

querendo roubar-lhe o pule que ganhara.

3. A conciliagcao

Algumas cenas depois do fim da corrida de bicicletas, Benvinda reaparece no
palco. N&o encontrando nenhum homem que a satisfizesse no Belodromo, todos
muito “enjoados” e “com cara de padre”, a mulata desiste da vida como cortesa: “Nao
gosto de ninguém... O gue eu tenho a fazé de mio é vorta para casa e pedi perddo a

sinhd veia” **. E é 0 que a mulata faz, na Gltima cena no terceiro ato:

Benvinda - Té muito arrependida! Ndo valeu a penal!
Fortunata - Rua, sua desavergonhada!

3% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 4, p.404.
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Eusébio - Tenha pena da mulata.

Fortunata - Rua!

Quinota - Mamae, lembre-se de que eu mamei 0 mesmo leite que ela.

Fortunata - Este diabo ndo tem descurpa! Rua!

Gouveia - Nao seja ma, Dona Fortunata. Ela também apanhou o micrdbio da pandega.
Fortunata - Pois bem, mas se ndo se comporta dereto... (Benvinda vai para junto de
Juquinha.)

Eusébio (Baixo a Fortunata.) - Ela ha de casa com Seu Borge... Eu dou o dote...

Fortunata - Mas Seu Borge...

Eusébio - Quem ndo sabe € como quem ndo Veé. (Alto.) A vida da capita ndo se fez para

nos... E que tem isso?... E na roga, é no campo, é no sertdo, é na lavoura que esta a vida e o

progresso da nossa querida patria®*.

Arrependida da fuga, Benvinda decide retornar para a familia de Seu Eusébio.
Ja que sua ascensdo social se mantinha limitada, ndo valia a pena o risco de viver
sobre si. Acolhida de imediato por seu ex-patrdo, que também havia cometido muitos
erros e precisado do perddo de sua esposa, COmo ja mostramos, a mulata é aceita com
a condi¢do de “se comportd dereto” e se casar com Seu Borge, numa espécie de
remissdo dos seus pecados. O maior deles, para Fortunata, ndo era o de ter se
envolvido com o demi-monde, mas o de ter buscado autonomia.

O mais interessante, entretanto, é que ser mucama, na verdade, ndo era
descender, mas manter-se numa situacdo intermediaria, sé que em outras condi¢oes.
Isso porque na hierarquia das senzalas, para usar uma expressdo cara a Joao
Fragoso®®, essa era uma ocupacéo privilegiada. Primeiro por se tratar de um servico
doméstico que desde a época da escravidao era normalmente visto como um trabalho
mais vigiado, mas menos duro e mais respeitado pelos senhores, pois pressupunha o
contato diario e intimo com a familia. Depois, ser mucama era algo que possuia
algum prestigio porque dentre todas as possibilidades de servicos domésticos, esse

era um dos mais elevados. Significava um contato particularmente proximo com as

3% AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v. 4, p.417 e 418.

%% FRAGOSO, J. L. R.. “Elite das Senzalas e nobreza principal da terra numa sociedade rural de
Antigo Regime nos Tropicos: Campo Grande (Rio de Janeiro), 1704-1740”. In: Jodo Luis Ribeiro
Fragoso. (Org.). O Brasil Colonial 1720-1821. 1ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2014.
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mulheres da casa grande que muitas vezes por afeto, pressdo ou estratégia resultava
na negociacao de certos privilégios®®.

Um dado importante é que de todas as dez personagens definidas como
mulatas presentes em pecas de Arthur Azevedo apenas trés ndo sdo explicitamente
mucamas. Todas elas, no entanto, - personagens de A mascote na roga, Fritzmac e O
Major- sdo figurantes e ndo ha referéncia quanto as suas ocupacdes. Ou seja, nao
existe outra ocupacao para as mulatas, no universo das pecas azevedianas, que nao
seja a do trabalho doméstico, no geral, e a de mucama, em particular. Ser mulata,
portanto, era fazer parte da “elite das senzalas”.

Sendo assim, por mais que tente, Benvinda ndo consegue se livrar de uma
situacdo ambigua, em que possui mais protagonismo e independéncia que “pretos” ou
“negros”, mas um protagonismo e uma independéncia sempre limitados. A
personagem, portanto, enquanto mulata, possuia um lugar social bem definido no Rio
de Janeiro de finais do século XIX. Era prostituta, mas buscava uma clientela mais

seleta. Era livre, mas possuia a marca da escraviddo. Era “criada de servir” >,

mas
mucama. N4&o era preta nem branca: era mulata.

Tudo isso, entretanto, aparece em A Capital Federal de forma comica. O
desajuste entre a figura de Benvinda e sua tentativa de afrancesar-se, por exemplo,
parece ter causado verdadeira hilaridade no Teatro Recreio, ao ponto de se tornar
mote para uma caricatura de pagina inteira no periédico A Bruxa, reproduzida a

sequir:

%% GRAHAM, Sandra. Protecdo e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro, 1860-1910.
S8o Paulo: Cia das Letras, 1992.

%7 Como ja assinalado, o termo “criadas de servir” era utilizado em anuncios de finais do século XIX
para designar aqueles que realizavam servigcos domésticos. (SOUZA, Flavia Fernandes. Para casa de
familia e mais servicos: o trabalho doméstico na cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX.
Dissertacdo de Mestrado em Histdria Social, UERJ, 2009).
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Julido Machado, A Bruxa, 12 de Fevereiro de 1897.

Abaixo do desenho de Julido Machado, ilegivel na reproducdo, comenta-se:
“Sua Ex® 0 sr. Vice-Presidente tem o bom gosto de assistir a festa artistica do Arthur.
E 0 momento de Arthur perguntar: - O revoa? .Também ilegivel nesta reproducio, a
imagem acima coloca uma legenda para cada uma das figuras representadas. Na
ordem em que aparecem, da esquerda para direita: “Clélia, Branddo, Pepa, mulata
Benvinda, Col&s, menino da Bicyclette ”.

Nesse desenho, ¢ curioso que somente Benvinda e Juquinha (“menino da

bicicleta”) sdo identificados pelos seus personagens. As outras figuras representadas
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recebem 0 nome dos atores que a desempenham. E interessante também que a
Benvinda estd em destaque: no meio, do lado da estrela da companhia, a atriz Pepa
Ruiz. No entanto, o0 mais intrigante € que a personagem, definida enquanto mulata,
claramente ndo é caracterizada como sensual nessa imagem. Ela é retratada como
uma figura extravagante porque usa roupas chiques, mas que ndo a deixam elegante.
Isso valorizava a sua situacdo completamente desconfortavel e ridicula ao tentar ser
uma cocote. A legenda da foto enfatiza isso ainda mais, ao brincar exatamente com a
maneira de Benvinda dizer “O revoa”, um “achado”, segundo Olavo Bilac®,

Como entender a hilaridade dessa piada, para os diversos publicos que
frequentavam o teatro? Para adeptos das teorias racialistas europeias, a graca era a
incapacidade de Benvinda em falar corretamente o francés e vestir-se como
parisiense. A personagem apresentava-se de forma ridicula tentando civilizar-se, ja
que essa era uma missdo destinada ao fracasso levando-se em consideragdo a sua
raca. O fato de Benvinda ndo conseguir andar sem mexer os quadris ou falar de
acordo com os padrdes gramaticais reforcam essa leitura. O desabafo de Figueiredo,
admitindo a dificuldade em fazer da mulata “alguma coisa”, também®*°,

Para 0s mesticos como Benvinda ou criticos do mimetismo estrangeiro, no
entanto, o riso vinha de outro lugar: era engracado o carater pernostico da escolha dos
termos e vestimentas usados pela personagem, que ndo se aclimatavam ao local.
Interpretacdo que ganhava forga porque a mulata, diante do “cacete insuportave” de
se tornar elegante, ou seja, de falar e se comportar de acordo com o0s patrbes
afrancesados da alta sociedade, desiste da empreitada. Desisténcia que poderia néo
ser encarada como fracasso e sim como mais uma demonstracdo de forga e atitude da
personagem. Forca e atitude que se reiteram quando Benvinda exclama
categoricamente nao precisar e nem querer ninguém “dando li¢do e raiando” com ela.

Depois quando afirma que poderia se “lan¢a” sozinha, sem precisar de ninguém.

%% QOlavo Bilac. Theatro. A Bruxa, 12 de Fevereiro de 1897.
39 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, 1983-1995, v. 4, p.397 e 398.
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Em outras palavras, o riso de parte da plateia poderia ser de desprezo, por
achar pretensioso e burlesco uma mulata buscar sua independéncia e confiar na
possibilidade de um futuro promissor. Era o “riso de zombaria” de Propp, suscitado
pelos defeitos de quem se ri. Agradavel principalmente por gerar um sentimento de

superioridade, de ndo reconhecimento em si daqueles defeitos ridiculos*®.

Para
outros, no entanto, a cena era engragada porque mostrava a todos que tentar ser o que
nédo ¢ era um “cacete insuportave”. Expressava a “alegria pura” citada por Minois, ou,
como defende Propp, a percepcdo de que os supostos defeitos apresentados sé
ressaltavam os lados positivos e atraentes da personagem com a qual muitos se
identificavam®®.

Entretanto, no final do espetaculo, Benvinda volta para a situacdo de
dependéncia no interior da familia de Seu Eusébio. N&o consegue viver de forma
autdbnoma e, independente de ser uma cocote ou uma servidora doméstica, como
mulata, ndo escapa de uma situacdo socialmente paradoxal: possui uma maior
margem de negociagdo que as personagens ‘“‘pretas” e ‘“negras”’, mas ainda ¢
estigmatizada e tem uma série de limitacbes a um protagonismo mais evidente.
Tratava-se, afinal, de uma conclusdo moralista e determinista para o espetaculo?

Se a ultima cena da peca anteriormente transcrita indicava a impossibilidade
de uma mulata como Benvinda conquistar sua liberdade, fazendo-a voltar no fim a
casa dos patrGes, o fato € que a historia contada é uma historia de liberdade:
Benvinda, desde o primeiro ato, busca meios de negociar melhores condicbes para
sua vida. Ela foge de seus patrdes, abandona Figueiredo, aposta que alguém ha de
querer-lhe como ela é.

Assim, parte do publico podia rir, sem davida, das tentativas de autonomia de
Benvinda. Outros talvez se identificassem com seus percalcos na busca por essa
autonomia pela qual lutavam. Poderia haver ainda aqueles que terminavam de assistir

ao espetaculo pensativos: interpretavam o desfecho da histéria como uma dendncia

% PROPP, 1A (Vladimir IAkovlevich). Comicidade e riso. Sao Paulo: Atica, 1992, p.180.
““! MINOIS, Georges. Histdria do riso e do escarnio. S&o Paulo: Ed. UNESP, 2003, P.16; PROPP, 1A
(Vladimir 1Akovlevich). Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992, p.159.
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aos preconceitos vividos por todas as mesticas que, a frente do seu tempo, ousavam
ser autbnomas, mas ndo tinham espaco para isso naquela sociedade.

O que importa destacar, enfim, é que a partir da analise do terceiro capitulo de
A Capital Federal fica claro o lugar social de Benvinda e, por extensao, o lugar social
da mulata no Rio de Janeiro de finais do século XIX. A tentativa da personagem em
melhorar de vida tornando-se uma prostituta como as estrangeiras. A impossibilidade
de se tornar uma cocote de luxo, seu linguajar, sua cor, sua condicdo de mucama. Por
fim, seu retorno voluntario ao interior da familia de Seu Eusébio. Tudo isso evidencia
como a mulata comecava a ter algum protagonismo. Limitado, claro, pelas relagdes
de forcas assimétricas que, em dialogo e negociacdo, determinavam as fronteiras que
esse “tipo nacional” ndo poderia ultrapassar.

Nesse sentido, a Benvinda agradava a todos. Valorizada em toda a peca por
sua agéncia, ela representava uma conquista para alguns: era a personificacao de suas
lutas por reconhecimento e voz. Para outros, no entanto, a personagem era a
confirmacdo da supremacia branca, ja que ratificava os limites raciais enfrentados por
uma mulata em suas tentativas de alcancar autonomia e prestigio. De todo modo, era
uma manifestacdo concreta de uma disputa a respeito dos sentidos da mesticagem.
Exatamente por isso, a peca potencializava dialogos e confrontos em torno desse
conceito, ajudando a tornar bem-vinda a figura da mulata enquanto representante de

uma brasilidade.

[(Cai 0 pano)]
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CONSIDRACOES FINAIS

Segundo os jornais, a estreia de A Capital Federal foi uma enchente colossal.
Para além dos habituais exageros da imprensa teatral do periodo, a peca parece ter
agradado imenso, ja que em “todos os finais de ato foram os artistas, Arthur Azevedo,
Nicolino Milano e o empresario Silva Pinto chamados diversas vezes & cena e
calorosamente aplaudidos™*®,

Nos dias seguintes, independente do mau tempo, a populacdo fluminense
continuou lotando o teatro Recreio Dramaético, e todos os jornais que noticiavam a
peca comentavam as suas “enchentes” consecutivas’®®. Somente com a renda da
bilheteria das dez primeiras representacdes a empresa responsavel pela peca
conseguiu cobrir praticamente todos os gastos que tivera para colocé-la em cena*®.
S6 ndo chegou ao centenario*® devido a uma briga entre os artistas e 0 empresario
acerca dos ordenados, que interrompeu as apresentacoes entre em 24 de marco e 3 de
abril e levou a uma reformulacdo do elenco que, no entanto, em nada abalou a
continuacdo da carreira triunfal do espetaculo. A ponto de, em 1898, quando a peca
volta a capital apds longa turné pelo Brasil, A Cidade do Rio questionar se havia
alguém na cidade que ndo conhecesse “a engracadissima comédia de Arthur
Azevedo” *®. A contar pela frequéncia de espectadores e 0s comentarios a respeito

dos aplausos, portanto, a peca foi um sucesso de publico e de bilheteria.

%92 palcos e saldes. Jornal do Brasil, 11 de fevereiro de 1897.

93 Como j4 foi explicado em nota, “enchentes” era um termo utilizado em finais do século XIX para
designar o elevado nimero de pessoas que foram assistir a um espetaculo

#%4 Segundo o Jornal do Brasil, “Cerca de 30:000$ gastou a acreditada empresa Fernandes, Pinto & C
para porem em cena a Capital Federal” (Palcos e Saldes. Jornal do Brasil, 9 de fevereiro de 1897).
Segundo O Paiz, as “dez primeiras representagdes de A Capital Federal, no Recreio Dramatico,
produziram a magnifica receita de 26:124$000”. (O Paiz, 21 de fevereiro de 1897).

405 Centenario: no final do século XIX, quando uma peca era representada cem vezes seguidas apds a
sua estreia, dizia-se que ela havia completado seu centenario. Chegar ao centendrio ndo era comum e,
portanto, é um atestado de seu enorme sucesso.

%% Gambiarras. Cidade do Rio, 11 de novembro de 1898.
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Em finais do século XI1X, contudo, muitas vezes isso ndo era acompanhado de
elogios da imprensa. Por exemplo, a revista de ano Tim Tim por Tim Tim,
representada pela Companhia Silva Pinto, a mesma de A Capital Federal, foi a peca
mais exibida em 1895, alcancando 102 apresentacdes, todas com a casa cheia’®’. No
entanto, os jornais de modo geral criticaram muito o espetaculo, um “amontoado de

peripécias, que ¢ a mistura mais esquisita que se tem visto nessa terra™*%®,

409

Considerada muito indecente™, toda vez que subia a cena — e ela foi reprisada

inlmeras vezes — comentava-se em tom de reprovagdo sobre “suas pernas a mostra” e

“seus cancas requebrados” a “alvorogar o sangue calmo dos burgueses pacatos” *°,
Isso acontecia porque apesar de apreciarem os “toques caracteristicos” das

producgdes brasileiras, muitos cronistas eram partidarios do “teatro sério”, que falasse

de seu tempo e servisse como escola de costumes*’.

Eles acreditavam que a
dramaturgia deveria revelar os vicios e defeitos da sociedade e a partir dai dar ao
publico uma boa licdo moral a fim de educa-lo e torna-lo civilizado. Mais do que isso,
0 teatro deveria também ser uma obra literaria e edificante em que o texto deveria se
sobrepor a qualquer outro artificio cénico para aprimorar 0 gosto artistico da plateia
em conformidade aos padrdes europeus **2,

Os “géneros menores”, para eles, eram aqueles que, como a revista, a opereta
Ou a magica, se guiavam somente pelas demandas da plateia, preocupavam-se apenas
com o sucesso de bilheteria. Para isso, usavam todo tipo de recurso - 0 que, ha
maioria das vezes, significava apelar para piadas chulas, efeitos visuais e para a
beleza feminina. Sem contetdo, sem arte e exaltando valores, normas e costumes
despreziveis apenas para ridiculariza-los, pecas desse tipo perdiam, aos olhos dos

criticos teatrais, seu valor literario. Como “aberracgdes artisticas”, serviam apenas para

“7 A Cigarra, 9 de janeiro de 1896.

“%8 Foyer. Diario de Noticias, 31 de margo de 1895.

“%° O Theatro. A Noticia, 14 de fevereiro de 1895.

0 Foyer. Diario de Noticias, 31 de marco de 1895.

“1 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. “Instinto de nacionalidade” [1873]. In: Queda que as
mulheres tém para os tolos — e outros textos. Belo Horizonte: Crisélida, 2003.

M2 AS (Machado de Assis), Ideias Vagas: a comedia moderna. Marmota Fluminense, 31 de julho de
1856.
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entretenimento e ao invés de educar, contribuiam justamente para “abastardar ainda
mais o gosto do pablico™*3. Nesse sentido, segundo parte da elite letrada, apés a
derrocada do teatro realista desenvolvido pela Companhia de Joaquim Heliodoro, no
Teatro Ginasio, e a avalanche do teatro ligeiro, vivia-se no Brasil uma era de
“decadéncia do teatro brasileiro” em que os artistas que se dedicavam a arte, morriam
de fome*.

No caso de A Capital Federal, todavia, os periédicos também atestam que o
espetaculo foi um sucesso de critica. A apreensdo de que a pec¢a se trataria de uma
simples cOpia da revista de ano O Tribofe foi por 4gua abaixo. O Jornal do Brasil
chegou a comentar apos a estreia que a repeticdo de alguns personagens de forma
alguma diminuiria ou amesquinharia o mérito literario do autor, “antes da ao publico
0 prazer de tornar a encontrar tipos que ele freneticamente aplaudira e com 0s quais
tinha rido a bom rir***°.

Além de A Noticia, jornal em que Arthur Azevedo atuava, grande parte dos
periddicos do Rio de Janeiro fez comentarios elogiosos a peca, alguns bastante
extensos*'®. Exaltava-se a musica, o cenério, a atuacéo e principalmente o texto de
Arthur Azevedo. Tanto o D. Quixote como O Paiz apostavam que a peca figuraria
“para sempre no repertério nacional” **’. A maioria dos cronistas destacava que o
autor teve o mérito de criar uma peca engracada, musicada, que retrata 0s costumes
nacionais, sem precisar recorrer a “pornografia”. Afirmava-se que se a Joia fora a
comédia mais literaria de Azevedo, a Capital Federal era “uma peca teatral muito
bem feita”, “engendrada [com muita] arte”, “a mais completa como observacao e

reproducdo felicissima de tipos e costumes” M8,

“3A|uisio Azevedo. Nosso Teatro. Gazeta da Tarde, 8 de fevereiro de 1882; Coelho Netto. Fagulhas.
Gazeta de Noticias, 10 de fevereiro de 1898.

4 0 Expectador, 01 de julho de 1883.

15 palcos e saldes. Jornal do Brasil, 10 de fevereiro de 1897.

8 \er: O Paiz (30 de janeiro de 1897; 7 de fevereiro de 1897; 11 de fevereiro de 1897; 20 de
fevereiro de 1897), D. Quixote (23 de janeiro de 1897; 13 de fevereiro de 1897), A Bruxa (12 de
fevereiro de 1897), Jornal do Brasil (11 de fevereiro de 1897), A Gazeta da Tarde (10 de fevereiro de
1897), Gazeta de Noticias (11 de fevereiro de 1897).

70 Paiz, 11 de fevereiro de 1897; D. Quixote, 23 de janeiro de 1897.

"8 Gazeta de Noticias, 13 de novembro de 1898.
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Assim, se intelectuais de fins do seculo XIX, como Machado de Assis,
Aluisio Azevedo e Coelho Neto, argumentavam que a arte dramatica no Brasil se
encontrava em uma situacdo deploravel devido ao dominio dos géneros ligeiros, que
apelariam aos mais baixos sentidos, a peca de Arthur Azevedo se apresentava, entéo,
COMO Uma excecao a regra.

Excecdo porque ndo deixava de se caracterizar como propria do chamado
género ligeiro. A Capital Federal possuia nada menos que trinta e dois nimeros de
musica com ‘“coros, coplas, valsas, lundus, duetos, quartetos, quintetos, boleros,

rondds, cancans, romances, marchas, concertantes, etc*'®”

. Todos eles, como nas
pecas musicadas, com funcbes dramaticas definidas: apresentar personagens,
sublinhar emog@es, abrir e fechar quadros ou entrar como motivo principal da cena*?°.
Retirada de uma revista de ano, guardava ainda muitas outras semelhangas com esse
género de espetaculos, como um ritmo acelerado, com mudangas continuas de
cenarios, encontros e desencontros de personagens e a fragmentacdo da trama,
entrecortada pelo desenrolar constante de eventos paralelos*!. O préprio Arthur
Azevedo, como ja foi dito, alegava que, para agradar a empresa, 0S artistas e o
publico, recorrera a musica ligeira e escrevera “uma peca espetaculosa, que deparasse
a0s nossos cendgrafos, como deparou, mais uma ocasido de fazer boa figura®?”.

No entanto, com intuito de agradar a todos, a peca também ndo abandonava
por completo alguns elementos da chamada “comédia alta”, género mais bem aceito
pelos literatos. O proprio Jornal do Commercio, de cunho mais conservador, apesar
de julgar o espetaculo “uma feliz tentativa de opereta brasileira”, aceitava “a
qualificacdo genérica que lhe foi dada nos andncios de peca de costumes

nacionais*®”.

“9Theatros e MUsica. Jornal do Commercio, 11 de fevereiro de 1897.

40«Teatro Musicado”. In: FARIA, Jodo Roberto, GUINSBURG, J; LIMA, Mariangela Alves de
(Coord.). .Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: SESC SP;
Perspectiva, 2006.

421 NEVES, Larissa de Oliveira. As comedias de Artur Azevedo: em busca da historia. Sdo Paulo: Tese
(Doutorado em Teoria e Historia Literaria), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2006.

22 A A, (Arthur Azevedo). Theatro. A Noticia, 4 de fevereiro de 1897.

23 Theatros e musica. Jornal do Commercio, 11 de fevereiro de 1897.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

161

De fato, 0 texto ndo se apresenta como elemento secundario. Antes, repleto de

424, 425, “de
3

“frases de espirito =", foi percebido como uma “obra de arte primorosa

indiscutivel valor literario*?®”

42755

, em que “a exatiddo do flagrante se reveste do po
dourado da ironia

A trama, por sua vez, é ambientada no interior das classes mais abastadas.
Como ja foi dito, Benvinda ¢é a unica personagem trabalhadora e marcada pela cor
presente na pega. Mais do que isso, o enredo ¢ construido, “como dezenas de
comédias, em torno do jovem casal de namorados que enfrenta obstaculos para se
unir*®®, Na dltima cena, os personagens principais voltam a Minas Gerais, onde
devem ser realizados 0s casamentos de Quinota com Gouveia e de Benvinda com
Borges, finalizando a peca com o mesmo “grande desenlace final de todas as
comedias que se prezam*®”.

Além disso, os problemas politico-sociais vividos pelos habitantes do Rio de
Janeiro aparecem em diversos momentos. No primeiro ato, por exemplo, o “Quadro
2” aborda a falta de moradia e o pano de fundo do “Quadro 3” ¢ a longa espera pelos
bondes elétricos. Nesse sentido, a peca também retratava o cotidiano da Capital
Federal: denunciava atraveés do humor seus resquicios de cidade colonial, revelando-
se, assim, algo mais do que simples entretenimento.

Por dltimo, a critica dos costumes, com intuito moralizador, esta presente a
todo instante, a comecar pela condenacdo da jogatina. Seu Gouveia abandona Quinota
porque esta viciado na roleta. Termina o espetaculo arruinado. Seu amigo, Pinheiro,
um homem honesto e de bom coracdo, aparece no primeiro e no terceiro ato para dar-

lhe ligdo de moral: “Sempre achei que o jogo, seja ele qual for, ndo leva ninguém

“28cylmeu. Theatro. A Bruxa, 12 de fevereiro de 1897.

25 Artes e Artistas. O Paiz, 11 de fevereiro de 1897.

426 Theatros e... Gazeta de Noticias, 11 de fevereiro de 1897.

421 Artes e Artistas. O Paiz, 11 de fevereiro de 1897.

*28 Elementos presentes nas “comédias de costumes” que derivam da “Alta Comédias”. (“Comédia de
Costumes”. In: FARIA, Jodo Roberto;, GUINSBURG, J; LIMA, Mariangela Alves de (Coord.).
.Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo : SESC SP; Perspectiva, 2006.
*2palcos e Saldes. Jornal do Brasil, 10 de fevereiro de 1897.
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para adiante” **°. O mesmo faz sua noiva, a mocinha da peca, ja nas Gltimas cenas no
espetaculo: apos questionar a ostentacdo do vicio e a falta de escrapulos e de respeito
no Rio de Janeiro, ela critica os “visiveis esfor¢os” de Gouveia em tentar iludir os
outros, fingindo ainda ser muito rico. Aconselha a ele a abrir-se com Seu Eusébio,
confessar-lhe que ¢ um “jogador arrependido” ¢ a voltar para a fazenda, onde nao lhe
faltaria ocupagdo. Casado e cuidando da propriedade, ele se regeneraria®*™.

Sendo assim, A Capital Federal, uma ‘“comédia-opereta de costumes
brasileiros”, possui elementos dramaturgicos diversos capazes de “agradar a massa
heterogénea dos frequentadores de teatros, pela graca e pela gracola®*®”. Conseguiu
satisfazer tanto os adeptos dos “géneros sérios”, como os entusiastas dos “géneros
menores”. E isso porque essa confluéncia de estruturas textuais significa,
principalmente, um cruzamento de vozes, valores e visdes da sociedade que se
mostram ainda mais evidentes na analise da personagem Benvinda*®.

Como foi exposto ao longo deste trabalho, Benvinda, mesmo possuindo a
marca da cor, faz parte do nucleo central do enredo - algo raro naquele momento. Ela
é trabalhadora livre que vive sob tutela patriarcal, mas ndo aceita essa situacao: foge
em busca de autonomia. No final, volta a ser mucama. 1sso em um momento de em
que a fronteira entre escraviddo e liberdade era um tanto ténue. E mulher, mas se
impde, representando a busca pela emancipagdo do sexo fragil. E sensual, “atrai os
homens aos cardumes” pelo seu gingado. Acalorava, assim, os debates sobre
moralidade feminina. Ndo é “preta” nem “branca” porque ¢ mulata, reforcando uma

hierarquia social da cor. Em outras palavras, ela personificava questdes polémicas

0 AZEVEDO, Arthur. “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antonio Martins (org). Teatro de Artur
Azevedo. Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, p.414.

1 AZEVEDO, “A Capital Federal”. In: AZEVEDO, Antdnio Martins (org). Teatro de Artur Azevedo.
Rio de Janeiro: Inacen, 1983-1995, v.4, pp.405 e 406.

2 Gazeta de Noticias, 13 de novembro de 1898.

3 Afinal, como afirma Chartier, “las formas en las que se ofrecen a la lectura, a la escucha o a la
mirada, participan también en la construccion de su significado”™ (CHARTIER, Roger. Escribir las
practicas: discursos, practica, representacion. Buenos Aires: Manantial, 1996, p. 47).
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daquele momento sem, contudo, impor um veredito sobre elas. Nesse sentido, ela
suscitava diversos tipos de risos: tanto os subversivos quanto os conservadores**,

Dessa maneira, A Capital Federal foi um sucesso de publico e de critica
porque captou, na expressdo de Mencarelli, 0 “zumzum polifonico” da cidade do Rio
de Janeiro®®. E a personagem Benvinda, especialmente, personificava essa
“multiplicidade de vozes, valores e visdes da sociedade que dialogavam -
pacificamente ou n&o - sobre os rumos do drama no qual todos eram personagens*®”.
Valores e visGes da sociedade que, na década de 1890, tinham como um dos
principais pontos o tema da mestigagem.

Ao colocar uma mulata protagonista em cena, que busca por autonomia e
afirmacdo, mas que finaliza o espetaculo retornando para sua situacdo inicial de
dependéncia, a peca repercutia um problema e comecava a esbogar 0 seu
enfrentamento. O problema era a reproducdo acritica de teorias racialistas que
desprezavam grande parte da populacdo brasileira que ndo aceitava esse lugar de
submissdo. O enfrentamento era garantir um espago para a representacdo de todos,
ainda que um espaco contraditério e permeado por relacGes de forca.

Assim, a polissemia de Benvinda néo justifica apenas o sucesso de A Capital
Federal e dessa personagem. Explica também em parte porque a mulata se consagrou
como simbolo nacional a partir da década de 1930. Ao representar tensdes sociais
sem resolvé-las, ao permitir maltiplas interpretacdes e identificaces, a mulata, como
icone, potencializava a dialogicidade da propria sociedade. Sendo assim, a
valorizacdo do Brasil como pais mestico ndo foi uma imposi¢cdo nem uma sintese de
diferentes visdes conflitantes. Foi a corporificacdo ideal de didlogos entre diferentes

grupos sociais, com valores e tradicGes bastante diversos.

** MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Sao Paulo: Ed. UNESP, 2003, p.20.

435 MENCARELLI, Fernando Antdnio. A cena aberta: a interpretagdo de “O Bilontra” no teatro de
revista de Artur Azevedo. Campinas SP: Editora da Unicamp / Centro de Pesquisa em Histéria Social e
Cultura, 1999, p.23.

*% MENCARELLI, Fernando Antdnio. 4 cena aberta: a interpreta¢io de “O Bilontra” no teatro de
revista de Artur Azevedo. Campinas SP: Editora da Unicamp / Centro de Pesquisa em Histéria Social e
Cultura, 1999, p.27.
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O teatro de finais do século XI1X foi fundamental nesse processo porque era o
espaco onde esse didlogo podia se realizar e porque era capaz de divulga-lo. Apos a
temporada de A Capital Federal no Rio de Janeiro, a Companhia Silva Pinto fez
turné por todo o Brasil. Em 1902, foi representada em Portugal exportando, enfim, “o
que era brasileiro®”. Assim, os artistas, “vagamundos sublimes”, desempenhavam,
“sem querer ¢ sem ensaio”, o papel de divulgadores do que era produzido aqui “entre
as terras por onde passavam”. Ao tornarem-se intimos do publico, “finda a
temporada”, cada um deles era “o atestado vivo do que somos e do que valemos”;
“cada um deles, nesse género de propaganda, por nos tornarmos conhecidos € menos
difamados 14 fora, faz-nos mais bem que quantos jornais o governo subvencionasse
na Europa para tratar de nos; faz-nos mais bem que quantos milhares de um livro
escrito sobre o Brasil se mandasse distribuir, gratuitamente “*”.

Assim, a Benvinda foi divulgada. Junto com ela o “tipo da mulata”, que nao
representava um grupo social nem uma categoria racial. Era o “atestado vivo do que
somos ¢ do que valemos”. Transformava-se, paulatinamente, em uma imagem de
Brasil. Imagem que perdura, com todas as suas criticas, com todas as suas polémicas -
e justamente por isso. Mostra como algumas das tensfes sociais de finais do século
XIX, como aquelas relativas a raca, classe e género, ainda estdo presentes no
cotidiano do pais.

A mulata como simbolo nacional, portanto, ndo foi uma imposicdo de cima
para baixo, mas fruto de um processo de negociacdo tenso, permeado por conflitos,
dos quais o teatro foi um dos palcos principais.

A Globeleza assim como a mulata do Lamartine Babo séo os resultados desse
embate. Por um lado, rechacaram o sentido pejorativo da etimologia do termo e
conferiram algum protagonismo as mulheres negras, muitas de origem pobre. No
entanto, ainda guardam em si a fronteira ténue entre escravidao e liberdade, os limites
de uma verdadeira emancipacdo feminina, um determinismo racial, as resisténcias a

uma visdo menos moralista da sensualidade da mulher. A mulata tornou-se simbolo

*Theatros. D. Quixote, 20 de fevereiro de 1902.
%8y, de Algerana. A Nota. Jornal do Brasil, 23 de Maio de 1903.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412211/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 1412211/CA

165

através do didlogo, pacifico ou ndo, entre diferentes visdes de mundo. Como simbolo,
é, ainda hoje, representacdo de disputas que guardam certas semelhancas com aquelas
travadas na época de Benvinda. Disputas elucidadas, em 1995, por um poema de

Elisa Lucinda, que transcrevo abaixo e com o qual finalizo essa dissertacéo:

Mulata Exportacdo

Mas que nega linda

E de olho verde ainda

Olho de veneno e agucar!

Vem nega, vem ser minha desculpa

Vem que aqui dentro ainda te cabe (...)

Vem, nega exportagdo, vem meu pdo de aglcar!

(Monto casa procé mas ninguém pode saber, entendeu meu dendé?)
Minha tonteira minha historia contundida

Minha memoria confundida, meu futebol, entendeu meu gelol?
Em mim tu esqueces tarefas, favelas, senzalas, nada mais vai doer.
()

Imaginem: Ouvi tudo isso sem calma e sem dor.

Ja preso esse ex-feitor, eu disse: “Seu delegado...”

E o delegado piscou.

Falei com o juiz, o juiz se insinuou e decretou pequena pena

com cela especial por ser esse branco intelectual...

Eu disse: “Seu Juiz, ndo adianta! Opressdo, Barbaridade, Genocidio
nada disso se cura trepando com uma escura!’(...)

Digo, repito e ndo minto:

Vamos passar essa verdade a limpo

porque ndo é dangando samba que eu te redimo ou te acredito:

V& se te afasta, ndo invista, ndo insistal

Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Minha lavagem de lata!

Porque deixar de ser racista, meu amor,
ndo é comer uma mulata!**

¥ |LUCINDA, Elisa. “Mulata exportacdo”. O Semelhante. Rio de Janeiro: Record, 2002. Disponivel
em: http://www.escolalucinda.com.br/bau.htm (acesso em 10/8/2016).
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ANEXO: TABELA DAS PECAS DE ARTHUR AZEVEDO
ACESSIVEIS PARA CONSULTA

A tabela anexada é uma versdo simplificada da tabela que criei a partir da leitura de

todas as pecas de Arthur Azevedo gue tive acesso.

As primeiras quatro colunas sdo relativas as pecas em geral e as Ultimas aos
personagens que mais me interessam. A primeira coluna refere-se ao titulo da pega. Na
segunda, onde pude consultd-la: periddico, datilografia ou Coletdnea Teatro de Artur
Azevedo. No caso da pega encontrar-se nesse Ultimo suporte, esta informado na tabela apenas
0 volume da coletanea (v.1 = volume 1, v.2 = volume 2, etc.). O género da pega, presente na
terceira coluna, respeita a informacdo presente no suporte consultado. A coluna “Ano”
informa o ano de producéo e da primeira encenagdo, nessa ordem. Quando h& o registro de
apenas um ano (o0 que corresponde a maioria dos casos), isso significa que os anos de

producdo e primeira representacdo coincidem.

Na quinta coluna, nomeada “personagens de ‘cor’”, eu informo se a peca em questao
possui ou ndo personagens explicitamente caracterizados pela sua cor. Nas duas colunas
subsequentes € registrado se, dentre 0s personagens caracterizados pela cor, ha algum
explicitamente definido como “mulato”, “crioulo” ou “mulata”. A escolha desse vocabulario
se deu porque apenas essas nomenclaturas — e suas variaveis, como “mulatinho” e
“mulatinha” — apareceram nas pecas consultadas. A sigla “frag” significa que s6 ha
fragmentos da peca. A Gltima coluna informa 0 nome da atriz que representou a personagem

mulata na primeira encenacdo da peca em questao.

O objetivo da tabela foi fazer um primeiro levantamento do aparecimento de
personagens mesticos. A primeira coisa que chama a atencdo nessa tabela é a existéncia de
um numero consideravelmente maior de mesticos femininos em relacdo aos mestigos

masculinos. Isso contribuiu para a defini¢éo do recorte desse trabalho.
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Titulo da peca Onde Género Ano |Personagem "de cor”|Mulato/crioulo | putata Atriz
Amor por Anexins v.1 entreato cémico 1872 nao
Uma véspera de Reis v.1 comédia em um ato 1875 sim
A pele do lobo v.1 comédia em um ato 1875/77 nao
A filha de Maria Angu v.1 adaptacdo brasileira de 1876 sim . L
opereta simp.123|D.Eufrasia
A casadinha de fresco v.1 imitagdo de épera-cémica 1876 nao
Abel, Helena v.1 | Pegacomicae lirica escritaa | 5, sim
propésito da épera-cémica
O rio de janeiro em 1877 | v.1 revista de ano 1878 sim
Nova viagem a lua v.1 opereta 1877 sim
A joia v.1 drama 1879 sim
Os noivos v.1 opereta de costumes 1880 sim
O califa da rua do sabdo v.1 milhanca lirico- 2 nao
burlesca imitada de farsa
A princesa dos cajueiros | v.1 Spera-cémica 1880 |amas de leite;criadas
O Liberato v.1l comédia 1881 sim sim
A porta da botica v.1 cena da época 18667 n3o
Casa de Orates v.2 comeédia 1882 nao
Um roubo no olimpo v.2 opereta bufa-mitolégica 1882 n3o
A flor de lis v.> | Operacémicaacomodadaa | jgo> ao
cena brasileira
A mascote na roga v.2 comédia 1882 sim sim  |cletia
O Anjo da Vinganca zetinH drama 1882 n3o
O escravocrata v.2 drama 1884 sim sim sim |n3o repres.
O mandarim v.2 revista cémica de ano 1884 criado
Uma noite em claro v.2 comédia 1884 nao
Cocota v.2 revista cémica de ano 1885 sim
O gran galeoto v.2 parédia 1885 nao
O carioca v.2 | revistafluminense de ano 1887 sim sim  |D.Eufrasia
O bilontra v.2 | revistafluminense de ano 1886 sim sim
A donzela Teodora v.2 opereta 1886 nso
Heroi a forca v.3 éperi:f:;:;iai:ada a 1886 nio
Mercurio v.3 revista de an? comico- 1887 n3ao
fantastica
O bario de Pituacu v.3 opereta 1887 sim
O Homem v.3 revista fluminense de ano 1887 nao
A Almanjarra v.3 comédia 1888 nao
Fritzmac v.3 | revistafluminense de ano 1889 sim Sim Len:poldina
Viagem ao Parnaso v.3 | revistafluminense de ano 1890 nao
N N N N Ana
Tribofe v.4 revista fluminense de ano 1891 sim sim Leopoldina
Entre o vermute e asopa | v.4 entreato 1894 n
Como eu me divert v.4 conto-comédia 1894 na
Major v.a revista fluminense de ano 1894 sim Sim Len:poldina
Pum! lograf opereta 1894 sim cim f,laobr:::
Fantasia v.a revista fluminense de 1895 sim sim
acontecimentos de ano
A Capital Federal v.4 C°mé:;as’t‘:"::e":ta de 1897 sim sirm 222‘:;2
Amor ao pelo v pachunchada 1897 n3o
O badejo v.4 comeédia 1898 n3ao
Jagunco a revista fluminense de Fp—. i frog
acontecimentos de ano
Confidéncias v.a dialogo cémico em verso 1898 nao
Gavroche v.4 | revistafluminense de ano 1898 sim- frag
Fonte Castalia v.5 fantasia cémica 1904 nao
Guanabarina v.5 revista de ano 1905 criado
Ano que passa v.s revista de acontecimentos do 1907 criado
ano
Uma consulta v.5 comédia 1901 na
As sobrecasacas v.5 farsa 1904 nao
Mambembe v.5 burleta 1904 na
A vitva Clark v.5 burleta 1900 sim _ Adelaide
sim _|Lacerda
Comest B ol
O dote v.6 comeédia 1907 sim
Oraculo v.6 comédia 1907 criado port.
Entre a missa e o almogo | v.6 entreato cémico 1907 sim
Genro de muitas sogras | v.6 comédia B nao
O cordso v.6 burleta 1908 sim sim o
Vida morte v.6 peca 1908 nao
Teatro a vapor v.6 sainetes 1906/08| sim slm
Fada dos brinquedos v.6 alegoria 1903 frag
Republica v.6 revista de ano 1889 sim -frag
Revelacdio de um segredd v.6 mondlogo 1895 n3o
Os irmaos Oliveira V.6 sainete em versos 1887 frag
Vinte e um de abril v.6 alegoria 1008 n3o
Os doidos v.6 comédia N frag
A terra das maravilhas v.6 cena cémica rimada 1886 o
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