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Resumo: Neste ensaio analiso o uso que a estética
filoséfica faz dos indiscerniveis, sobretudo na forma
defendida por Arthur Danto. O objetivo é pensar uma
resposta ao problema dos indiscerniveis a partir da estética
pragmatista de John Dewey.
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Clive Bell, em A Hipétese Estética, de 1914, relata o seguinte:

Tenho um amigo dotado de um intelecto penetrante como uma
broca que, embora seu interesse por estética, nunca poderd ser
acusado de tfer tido uma Unica emocéo estética ao longo de
seus quase quarenta anos de vida. Deste modo, néo dispondo
de uma faculdade que lhe permita distinguir uma obra de arte
de um serrote, é capaz de acumular uma pirdmide de
argumentos incontestdveis acerca da hipétese de um serrote ser
uma obra de artel.

Alguns anos depois, [@ em 1917, a hipbtese proposta pelo amigo de Bell seria
testada por Marcel Duchamp, em sua obra Fonte. Um mictério tdo comum
como qualquer outro pendurado nos sanitdrios masculinos, retirado de sua
posicdo natural e assinado com R. Mutt. Décadas depois Andy Warhol levaria
essa possibilidade ao extremo. Alguns diriam que em Duchamp ainda hé

alguma alteragéo material que distinguiria a Fonte de um objeto comum, e que

1 CLIVE, B. “A Hipotese Estética”. Tradugdo: Vitor Silva. In: D'OREY, C. (Org.) O que € a
arte? Uma perspectiva analitica. Lisboa, Dinalivro, 2007 (p. 28).
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Warhol foi quem testou a hipétese de fato. Outros que Duchamp o fez possivel e
gue, sem este antecessor, Warhol néo seria capaz de fazer o que fez, de criar o
que criou. A paternidade ainda é objeto de disputa. Mas o filho é adotado por
muitos. Afinal, Duchamp ou Warhol? Qual dos dois deu origem ao famigerado
e difundido imbréglio que hoje conhecemos e denominamos de problemas dos
pares de objetos indiscerniveis? O que é importante notar é que hipdtese de
“um serrote ser uma obra de arte” ndo sé foi comprovada pela histéria da arte,
como também filésofos contemporéneos de “intelecto penetrante como uma
broca” tém utilizado desta hipétese para construir teorias que explicariom a
razdo pela qual um serrote pode ser uma obra de arte.

Jerome Stolnitz, em seu artigo “A Atitude Estética”, pergunta: “Podemos
dizer que uma zona de bairros degradados, sujos e miseréveis é 'estética'? E
que dizer de coisas tdo pouco estimulantes e tGo macadoras, como produtos
empilhados, fila apés fila, num armazém, ou, |4 agora, uma lista telefénica”?22
Stolnitz desloca a questéo estética do objeto para o sujeito que o apreende. Para
ele podemos apreender ou perceber qualquer objeto de um modo especifico, e
esse modo especifico é capaz de tornar qualquer objeto num objeto estético.
Para Stolnitz o serrote seria arte porque ele foi criado intencionalmente com a
capacidade de suscitar atencdo desinteressada e complacente, um tipo de
atencéo que é descrita em contraste com a atencéo interessada e corriqueira.

J& George Dickie termina seu artigo “O que é a arte?” afirmando que
“pode-se fazer uma obra de arte de uma orelha de porco, mas isso néo a
transforma necessariomente numa bolsa de seda”3, e com isso ele pretende
separar o problema da definicdo da arte das questées da razdo pela qual
valorizamos a arte.

Porém o mais paradigmético e famoso uso da “hipétese do serrote ser
uma obra de arte” foi apresentado em 1961, por Arthur Danto, em seu artigo

“O Mundo da Arte”, no qual defende que:

2 STOLNITZ, J. “A Atitude Estética”. Tradugdo: Vitor Silva. In: D'OREY, C. (Org.) O que é a
arte? Uma perspectiva analitica. Lisboa, Dinalivro, 2007 (p. 45).
3 DICKIE, G. “O que ¢ a Arte?”. Tradugéo: Vitor Silva. In: D'OREY, C. (Org.) O que é a arte?

Uma perspectiva analitica. Lisboa, Dinalivro, 2007 (p.18).
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Em Gltima andlise, aquilo que distingue uma caixa de cera Brillo
de uma obra de arte que consiste numa Caixa de Brillo é uma
certa teoria. E a teoria que a leva ao mundo da arte e a impede
de se reduzir ao objeto real que é (...). E claro que, sem a
teoria, é improvdvel que a vejamos como arte e, a fim de a
vermos como parte do mundo da arte temos de dominar uma

série de teorias de arte (...) 4(DANTO, 2007, p. 94).

Se Stolnitz contrasta as percepc¢des, Danto volta sua atencdo para o objeto e
contrasta obras de arte e objetos comuns fisicamente indiscerniveis para
determinar o que é arte. Voltaremos a Danto mais a frente.

Outro cendrio que envolve, pelo menos, o contraste entre objetos comuns
e obras de arte foi utilizado em defesa da indefinibilidode da arte. Segundo W.

E. Kennick ,

Somos capazes de separar aqueles objetos que sdo obras de
arte daqueles que néo o sdo porque conhecemos o portugués;
isto é, sabemos como usar corretamente a palavra “arte” e
aplicar a frase “obra de arte”. (...) [S]e alguém é capaz de usar
a palavra “arte” ou a frase “obra de arte” corretamente, em
todos os tipos de contexto e nos tipos certos de ocasides, ele
sabe “o que a arte é”, e nenhuma férmula no mundo o tornaré
mais sdbio 5.

Kennick elabora um experimento mental para defender o cardter intuitivo do
nosso reconhecimento de obras de arte.

Imagine um imenso depdsito cheio de todos os tipos de coisas —
pinturas de vdrios géneros, partituras musicais para sinfonias,
dangas e hinos, mdquina, barcos, casas, igrejas e tempos,
estdtuas, vasos, livros de poesia e prosa, drvores, pedras,
instrumentos musicais. Agora instruimos a alguém entrar no
depésito e retirar todas as obras de arte que 1& contém. Ele serd
capaz de fazer isso com um sucesso razodvel, apesar do fato de
gue, como até mesmo os estetas devem admitir, ele ndo possui

4 DANTO, A. C. “O Mundo da Arte”. Tradugdo: Vitor Silva. In: D'OREY, C. (Org.) O que é a
arte? Uma perspectiva analitica. Lisboa, Dinalivro, 2007 (p. 94).
5 KENNICK, W. E. “Does tradicional aesthetics rest on a mistake?”. Mind Vol. LXVII n. 267

(1958), p. 321 (Tradugdo nossa).
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qualquer definicdo satisfatéria de arte em termos de
denominador comum, pois nenhuma definicdo foi encontrada.
Agora imagine que a mesma pessoa seja enviada para retirar
todos os objetos com Forma Significante, ou todos os objetos de
Expressdo. Certamente ela ficaria desconcertada; ela conhece
uma obra de arte quando vé uma, mas tem pouca ou nenhuma
ideia do que procurar quando |lhe pedem para trazer um objeto
que possui Forma Significante 6.

Para Kennick, o homem enviado ao depdsito conseguiria retirar dele todas as
obras de arte e separd-las dos objetos comuns, porque ele domina o conceito
de arte em diversos usos da “arte”, e da frase “obra de arte”. Dessa forma,
Kennick chega mais préximo do que podemos imaginar ser o modo como
Wittgenstein explica a arte. Note que essa abordagem, diferentemente da de
Morris Weitz7, ndo requer semelhanca fisica, mas uso.

Danto, contudo, nos pede para imaginar outro depédsito exatamente igual
ao de Kennick, porém o que é arte num depdsito ndo o é no outro, e vice-versa.
Assim, o conjunto das obras de arte provenientes do depdsito de Kennick é
indiscernivel do conjunto dos objetos comuns do depésito de Danto. Se
pedirmos ao mesmo homem que retirou as obras de arte do depdsito de
Kennick para retirar as obras do depésito de Danto, esse homem certamente
ndo terd o mesmo éxito. E se por acaso esse homem vier a fazer escolhas certas,
isso cerftamente parecerd coincidéncia. Ser capaz de usar os termos “arte” ou
“obra de arte” adequadamente, ndo ajudard o homem do depésito de Danto a

distinguir objetos ontologicamente distintos, mas perceptivelmente indiscerniveis.

Para Danto;
A hipétese de um segundo depdsito € uma arma poderosissima
para lancar por terra toda andlise do conceito de arte que
pressuponha a relevéncia da capacidade de reconhecimento.
Refuta, por exemplo, a ideia de que seja possivel identificar
obras de arte mediante a processos indutivos, emulagdo de
6 KENNICK, W. E. “Does tradicional aesthetics rest on a mistake?”. Mind Vol. LXVII n. 267
(1958), p. 321 (Tradugdo nossa).
7 WEITZ, M. “O Papel da Teoria na Estética”. Tradugdo: Vitor Silva. In: D'OREY, C. (Org.) O

que é a arte? Uma perspectiva analitica. Lisboa, Dinalivro, 2007 (p. 61-78).
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alguém que sabe reconhecé-las ou por algum tipo de
enumeragdo simples. Siga um homem que estd percorrendo o
depdsito e preste a atengdo nas coisas que ele escolhe; depois
vd ao segundo depdsito e pegue exatamente as mesmas coisas:
embora as duas listas combinem, o homem que vocé imitou
terd escolhido as obras de arte, e vocé, as coisas que fazem
parte do complemento dessa classe de objetos 8.

Segundo Danto, os exemplos de reconhecimento de obras de arte oferecidos
por Weitz e Kennick sé sGo possiveis em periodo de estabilidade artistica,
qguando determinadas prdticas e estilos |& estGo alicercados entre nés e, por
isso, podemos fazer generalizagdo desse tipo.

A hipétese do segundo depésito é considerada por Danto uma arma
poderosissima, pois esta é a arma que ele usa em suas disputas filoséficas: seja
para objetar as teorias essencialistas tradicionais e as teorias da indefinibilidade
da arte, seja para construir sua prépria teoria. Por isso encontramos tantos
exemplos de pares de indiscerniveis tanto no seu artigo seminal “O Mundo da
Arte” como, em fdélego maior, em Transfiguracdo do Lugar-comum. Em geral,
ele constréi o experimento de duas formas diferentes, dependendo da classe de
objetos indiscerniveis que ele contrasta: primeiro, contrastando um obijeto
comum aparentemente idéntico a outro objeto pertencente & classe das obras de
arte, e, em seguida, contrastando dois objetos aparentemente idénticos, ambos
pertencentes & classe das obras de arte, porém consideradas obras de arte
diferentes. Ao contrastar esses objetos, pode-se aplicar o que Danto chama de
“pergunta subtracionista”, isto é, perguntar o que ficaria quando se subtraisse
uma mera coisa comum de uma obra de arte, ou mesmo, perguntar o que
ficaria se se subtraisse de duas obras de arte aparentemente idénticas as suas
partes materiais. Danto procede, como aponta David Carrier9, do seguinte
modo: 1) Apresenta dois estados de coisas ou duas coisas aparentemente

idénticas; 2) demonstra que a diferenca existente entre as duas coisas ou

8 DANTO. A. C. A Transfiguracéo do Lugar-comum. Traducéo:Vera Pereira. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 109.
9 CARRIER, D. “Danto as Systematic Philosopher or comme on lit Danto em frangais”. In.

ROLLINS, M (Ed.). Danto and his Critics. Oxford: Blackwell, 1993.
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estados de coisas ndo pode ser estabelecida pelas teorias essencialistas
concorrentes; e, 3) propde sua teoria como a melhor explicacdo acerca da
razdo porque dois objetos idénticos podem pertencer a classes distintas, sendo
um objeto uma obra de arte e o outro um objeto comum.

Todavia, este modelo de argumentagdo fundamentado em pares
indiscerniveis e a importdncia teérica dada a estes pela estética atual ndo estd
livre de criticas, por mais difundida que ela seja hoje. Carrier aponta
impedimentos ao quadro dos indiscerniveis como narrado por seu arauto

Danto. De acordo com ele,

Danto quer identificar as estruturas do mundo, como elas
podem ser descritas pela filosofia, e esta, ele afirma, envolve
descobrir que pode haver esses estados de cosias ou coisas que
parecem idénticas, mas na verdade ndo o s@o. Mas esta
afirmagéo de identidade/n&o-identidade, e a afirmagéo de que
tais indiscerniveis existem, depende, de sua narrativa. E apenas
em seu texto que descobrimos primeiramente a aparente
identidade e que, em seguida, n&o é idéntica de fato. No fim
descobrirmos a diferenca entre o que parecia ser (...) arte e o
qgque realmente o é. Parece estranho concluir que essas
diferencas s@o aspectos do mundo, ndo de uma maneira
peculiar em que Danto o descreve. O argumento de Danto
depende de limitar e enquadrar nosso conhecimento [dos pares
indiscernivel] (...). Danto conta parte da estéria, extrai uma
concluséo que acaba sendo muito apressada, e entdo termina
sua narrativa filoséfica mostrando também as consequéncias de
suas conclusées apressadas 10.

A argumentacdo de Carrier talvez forneca o suficiente para indicar que os
indiscerniveis, como problematizado por Danto, desempenham mais uma
funcdo retérica do que propriamente uma descricdo acurada dos estados de
coisas, ou, para usar uma expressdo de John Dewey, da experiéncia da obra de

arte. E, j& que trouxemos Dewey para conversa, a acusagdo de Carrier ao uso

10 CARRIER, D. “Danto as Systematic Philosopher or comme on lit Danto em frangais”. In.
ROLLINS, M (Ed.). Danto and his Critics. Oxford: Blackwell, 1993, p. 21 (Traducdo nossa).
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retérico dos pares indiscerniveis vai ao encontro, em alguns aspectos, do que o
filésofo pragmatista chamou de “faldcia da énfase seletiva”.

Segundo o pragmatista, as teorias tradicionais fragmentariom a
experiéncia e cada uma delas daria énfase a um pedago ou fase da experiéncia,
de modo que essa parte selecionada passaria a ser mais fundamental do que
todas as outras que compde a experiéncia. No caso de Danto, e dos demais que
se valeram dos indiscerniveis, o que foi enfatizado, em geral, é uma situacdo de
confus@o epistémica ou perceptiva, que levaria a postular que, em esséncia, a
arte é “significado corporificado” ou alguma forma de percepcdo especial. Tais
cendrios atomizam ou o sujeito ou a obra de arte. James Guinlock, comentador
de Dewey, poderia chamar esse cendrio criado dos indiscerniveis de um “abuso

da experiéncia” e diria, ecoando Carrier,

[que] os filésofos se tornam preocupados (...) apenas com uma
fase da experiéncia, a que eles tentam analisar isolada de suas
fases relacionadas. Assim, com base na experiéncia isolada,
conceitos e distincdes sdo desenvolvidos e s@o eles mesmos
subsequentemente confundidos com objetos de estudo primdrio.
O resultado é que o que é genuinamente primdrio é separado
da “realidade” presumidamente referida por essas distingdes,
gue sd@o, portanto, incapazes de descrever em sua integridade
primdria aquela experiéncia a partir da qual elas inicialmente
surgiram11.

O isolamento das fases ou a fragmentacdo da experiéncia resultaria em
assumir, por exemplo, a separagdo entre artistico e estético, arte e moral ou
politico, Arte (com “A” mailsculo) e arte popular; ao invés de uma viséo mais
abarcante da arte. E é em razéo disso que Dewey inicia Arte como Experiéncia
com a seguinte frase atordoante: “Por uma das perversidades irénicas que
muitas vezes acompanham o curso dos acontecimentos, a existéncia das obras

de arte das quais dependem a formagdo de uma teoria estética se tornou um

11 GOUINLOCK, J. Jonh Dewey's Philosophy of Value. New York: Humanities Press, 1972, p.
31 (Tradugdo nossa).
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empecilho sobre elas”12. Esta frase inicia também o capitulo “Criatura viva”, no

gual Dewey intenciona demonstrar a continuidade entre as formas refinadas de

experiéncias, no caso, as obras de artes, e as experiéncias primérias bioldgicas

e cotidianas. Estabelecer esta continuidade é parte de um projeto mais amplo de

ressignificacdo da experiéncia; do qual também faz parte o seu método da

experiéncia, e nele reside sua fungdo terapéutica. Este visa esburgar “certos

conceitos modernos de experiéncia [que] serviriam, na verdade, para tornar

nossa experiéncia ininteligivel”13. Dewey visa, sobretudo, recuperar a
integralidade da experiéncia.

Ora, onde queria chegar com isto tudo? Minha intengdo é responder
uma questdo apresentada por Jackson: serd a estética filoséfica de Dewey
datada? E fato que Dewey néo aborda em Arte como Experiéncia, de 1932,
muita da arte contempordnea na publicacéo desta obra, principalmente, o
dadaismo; embora recorra a Cézanne e a Matisse. E isto parece ainda mais
estranho, poderia ser comentado, pelo fato de Dewey defender uma
reaproximagdo entre arte e vida, e a Fonte seria um bom exemplo sendo da
aproximacdo, de completa indistingdo. Mas ai incidiria um erro. A revitalizacéo
da relacé@o entre arte e vida, para Dewey, tem a ver mais com a fungdo social
da arte, empalidecida em decorréncia de nossa heranca moderna e pela nossa
estrutura socioecondmica, do que com uma indiferenciacdo ontolégica. O
problema que segue ao encalco da questdo acerca da atualidade de Dewey é
outro, e diz respeito & possibilidade de se a sua estética pragmatista conseguiria
lidar com casos de pares indiscerniveis, problema néo enfrentado em Arte como
Experiéncia.

Responder a essa pergunta, contudo, ndo é responder & questdo posta
por Danto: o que distinguiria uma obra de arte de um objeto fisicamente
idéntico?¢ Responder a esta pergunta seria aceitar prontamente o cendrio e a
narrativa de Danto, e, juntamente, a sua ideia de filosofia como sistemética e

representacional. Quando ele diz que “de algum modo as questdes sobre a arte

12 DEWEY, J. Arte como Experiéncia. Tradugdo: Vera Ribeiro. S0 Paulo: Martins Fontes, 2012,
p. 59.

13 GOUINLOCK, J. Jonh Dewey's Philosophy of Value. New York: Humanities Press, 1972, p.
16 (Tradugdo nossa).
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estdo proximas as questdes que Descartes levantou acerca da diferenca entre o

sonho e a vigilia14”, ele deixa bem explicita a influéncia dos dualismos

modernos em sua filosofia bem como o papel da criagdo de narrativas ou
cendrios para se extrair conclusdes filoséficas.

Respondé-la, poderiamos pensar com Dewey, é dissolver esse problema.
E evidenciar que este problema sé surge quando se restringe a experiéncia; e
essa limitacdo é manifesta nos usos retéricos das narrativas e cenérios utilizados
por Danto e outros. E denunciar guando se aceita de antemdo que certos tipos
de experiéncias séo mais fundamentais do que outras. E ver como a arte entra
na nossa experiéncia considerada em sua forma mais abrangente, e ndo
apenas em sua parte formal ou institucional, histérica, ou qualquer outra.

Isto que quero dizer com ressignificacGo de Dewey: embora sua filosofia
seja datada num sentido (o estar condicionada a seu tempo), hoje é, como foi
antes, ferramenta de grande valia. Seja em sua fungdo terapéuticas de dissolver
os carocos dualistas da filosofia moderna que ainda desandam os problemas
filoséficos, seja por nos fazer prestar mais atencdo na experiéncia em que estd a

obra de arte.
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