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DERRIDA E A TRAGEDIA: O QUASE-CONCEITO DE LUTO
EM ANTIGONA

Bianca Vilhena Campinho Pereira

Resumo: Em Espectros de Marx, Derrida menciona Hamlet
e diz que ndo falard de outra coisa sendo do luto.
Antigona ndo é mencionada nesta obra, porém
resolvemos inclui-la em nossa andlise, pois, se Derrida,
tratando do luto, menciona a tragédia de Hamlet, a trama
da peca de Séfocles circula de modo bem claro em torno
do tema. Com o objetivo de abordar e elucidar o quase-
conceito ou indecidivel de luto derridiano, decidimos fazer
uma andlise das pecas Edipo rei, Hamlet e, sobretudo, de

Antigona, a partir do quase-conceito.

Em Espectros de Marx, Derrida diz que ndo falard de outra coisa sendo
do luto' e, além de mencionar, obviamente, Marx e o marxismo, menciona
inUmeras vezes Hamlet. Somos levados assim a afirmar que, segundo o filésofo,
a tragédia de Hamlet é, por exceléncia, a tragédia do luto. O luto, segundo
Derrida, é, para além da légica opositiva, tudo o que hd, em nome da vida e

em nome da morte.

“Viver, por definicdo, isto ndo se aprende. NGo por si mesmo,
da vida pela vida. Somente do outro e pela morte. Em todo
caso, do outro no limite da vida. Tanto no limite interno quanto

Derrida J. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova Internacional, p.
24,
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no (limite) externo, trata-se de uma heterodiddtica entre vida e
morte.” ?

Somos entdo seres enlutados. Hamlet, porém, néo denega esta
condicdo de modo a obliterd-la, como se nota na batalha especular que trava
com seu tio e detentor do trono, que quer interrompé-lo em seu trabalho. Em
Antigona, esta é também a tragédia de Creonte, a tragédia daquele que fala em
nome da vida e que, presumindo saber o que ela é, procura convencer-se de
que o morto ndo existe mais. A peca Antigona ndo é mencionada em Espectros
de Marx, porém resolvemos inclui-la em nossa andlise acerca do luto, pois, se
Derrida, tratando do luto, menciona a tragédia de Hamlet, o enredo da peca de
Séfocles circula de modo bem claro em torno do tema. Entretanto, para
chegarmos até Antigona precisamos atravessar, como que entre o futuro e o
passado, as tragédias Edipo rei e Hamlet, bem como o que podemos alcancar
do que Shakespeare é herdeiro de Séfocles. Compondo uma andlise destas trés
pecas a partir do indecidivel de luto - o luto, por um lado, como algo aporético
e, por outro, como algo sempre denegado - acreditamos ser possivel, além de
elucidar melhor o quase-conceito téo caro ao pensamento derridiano e &
desconstrucéo, compreender as questdes éticas, politicas e juridicas que a
desconstrucéo suscita. Para tal, relacionaremos ainda o tema do luto & primeira
parte de Forca de lei, onde o filésofo evoca a tarefa da desconstrucdo como
aquela de uma responsabilidade incalculével diante da meméria e da heranca.
Para sermos fiéis & desconstrucdo, é importante mencionar ainda que as obras
gue nos foram legadas e das quais iremos tratar, a maneira do que é espectral,
ndo permitem clausura e, portanto, desafiom sempre e ndo deixardo, através

dos tempos, de desafiar.

A tragédia, o espectro e a heranga

Ibidem, p. 10
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Na Grécia arcaica, o destino do rei estd intrinsecamente relacionado
com o destino da comunidade e, na Grécia cléssica do teatro a tragédia néo
foge a esta sina. Em Edipo rei, quando Laio é morto, Tebas seria infestada por
uma peste avassaladora se néo fosse Edipo, o decifrador de enigmas, a calar a
Esfinge. A epidemia, no entanto, anos depois chegard exigindo a expiacdo do
crime perpetrado contra o antigo rei. O inquérito/auto-descoberta de Edipo se
inicia quando ele pede conselho ao oréculo sobre como acabar com o flagelo
que devastava Tebas. A mensagem do ordculo de Apolo diz que somente com a
expiagéo do crime cometido contra o antigo rei, pela morte ou banimento do

ser impuro, & peste seria posta um fim.

Edipo, como governante, precisa encontrar uma forma de pér fim a este
mal e, ao descobrir a si mesmo como o assassino de Laio, é condenado pelo
seu préprio edito ao banimento da cidade. Antes disso, porém, cega os préprios
olhos. De alguma maneira, fomos todos cegados por Edipo, mas se Edipo nos
deixou de heranca a cegueira, apenas alguns podem entrevé-la. Em Edipo tudo
se passa como se de um sonho ocorresse um salto a um estado de vigilia
excessiva, a visdo que é cega pela luz. Em Hamlet, sé os que dormem podem
ver. “Morrer- dormir - Dormir! Talvez sonhar. Ai estd o obstéculo! Os sonhos
que héo de vir no sono da morte quando tivermos escapado ao tumulto vital
nos obrigam a hesitar: e é essa reflexdo que dd & desventura vida téo longa.” 3
Segundo Derrida, Hamlet pragueja contra o infortGnio de ter nascido para
castigar, vingar, exercer a justica e o direito. Matar para viver. Hamlet é
chamado pelo espectro de seu pai para endireitar o mundo, colocd-lo em seus
eixos, em seu reto caminho, vingar-se do tio pelo assassinato do pai, missdo
esta que, segundo Derrida, o principe amaldicoa por ser-lhe inata, “dada pelo

n

seu nascimento, assim como ao seu nascimento.” * Edipo, por seu turno,

Shakespeare. Hamlet, Ato 111, cena I.
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definindo orgulhosamente sua vitéria sob a Esfinge como obra apenas de sua
inteligéncia e esforco, € um homem de acdo. O filho de Laio afirma, no entanto,
que ndo foi despertado apenas agora do seu sono, mas que, ao contrdrio disso,
i@ derramou copiosas ldgrimas na err@ncia de seu pensamento, e que lhe veio &
mente apenas a solugéo de consultar o oréculo. A partir desta decisGo que o
levard a perdicdo, nenhuma passividade interpor-se-d em sua acéo, mas, ao
contrdrio, sempre ir4 impor-se sobre as pessoas e as circunstdncias,

desdenhando sempre da inatividade.

De acordo com Derrida:

“S6 ha tragédia, sé hd esséncia do trdgico desde que haja essa
originariedade, mais precisamente, essa anterioridade pré-
originaria e propriamente espectral do crime. Do crime do
outro, um crime grave cujo acontecimento e a realidade, e a
verdade, ndo podem nunca apresentar-se em carne e 0sso;
podem apenas se deixar presumir, reconstruir, fantasmar.” >

Hamlet, conforme afirma Derrida, amaldicoa o destino que o teria
destinado a ser o homem do direito. Justamente como se amaldicoasse o direito
mesmo que teria feito dele um reparador de erros, aquele que ndo pode vir,
como o direito, sendo apés o crime. Edipo, por sua vez, cega os préprios olhos
porque vé ao mesmo tempo o crime e a reparacdo do crime serem praticados
pelo mesmo homem. Edipo, apesar de ignorante da identidade de sua vitima,
mata quem |lhe deu a vida, na mesma travessia em que tentava escapar de seu
destino vaticinado. Edipo declara que em uma encruzilhada de trés caminhos,
ele mesmo, um homem sé, possivelmente tenha matado toda a comitiva do rei.
Contudo, neste momento da investigacéo surge uma esperanca devido a uma
discrepdncia numérica entre os relatos da morte de Laio, pois Jocasta afirmara

que, segundo o pastor, os assassinos foram vdrios.

Derrida J. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova Internacional, p.
38.

Ibidem, p.38.
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Interessante neste ponto notar o que diz Derrida em Espectros de Marx
sobre o espectro. Nem alma nem corpo, e uma e outra, o espectro possui uma
estranha forma de aparigéo e desapari¢éo, e, sem que se possa assegurar o
que ele tem em comum com o espirito, pois sendo pura disperséo, sem reunido
possivel, hé& dificuldade em identificar se ele é mais de um ou menos de um. ¢
Derrida afirma a necessidade de falar do e com o fantasma, e, segundo ele,
apenas a singularidade de uma posicdo de fala, de uma experiéncia e de um
lugar de filiagdo sdo lugares e lacos a partir dos quais podemos nos dirigir ao
fantasma, apenas quem sente e suporta uma inadequagdo a si é capaz de falar
ao fantasma e fazé-lo falar. “O tempo estd fora dos eixos. Pobre de mim que
nasci para pd-lo novamente no lugar.” 7 E necessério, em um fempo sem juncéo
assegurada nem conjuncéo determindvel, alguém bastante louco para dar livre

curso a possibilidade de tal enderecamento. E o filésofo nos encaminha a

questdo: e se o desajuste fosse a condicdo da justica? 8

Em Forca de lei, Derrida afirma que ser fiel ao chaomado da
desconstrucéo corresponde a um duplo movimento: uma postura de constante
vigildncia e desconfianca em relacdo aos pontos fixos que organizam o
pensamento, mantendo um questionamento sobre os fundamentos e os limites
de nosso aparelho tedrico e normativo em torno da justica; e uma
responsabilidade diante do préprio conceito de responsabilidade, pois este

? Em Espectros de Marx, Derrida

regula a justeza de todas as nossas decisdes.
propde que pensemos a tragédia irreparédvel, a maldicdo indefinida que
caracteriza a histéria do direito, e assume que o porvir sé pode ser preservado
pela abertura da heterogeneidade, ou seja, ndo pode ser sendo dos fantasmas.

Para o filésofo, estar com os espectros seria, pois, uma politica da meméria, da

6
Ibidem, p. 21.
7
Shakespeare. Hamlet, ato I, cena 5.
8
Derrida J. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova Internacional, p.
28-34
9

Derrida J. Forga de lei: o fundamento mistico da autoridade, p. 37.
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heranca e das geragdes; e a justica sé se preserva possivel pelo reconhecimento
desses outros que ndo estdo mais e dos que ainda ndo estdo.

O fantasma, por um lado, volta, ou seja, evita a conjuragdo que se faz
para erradicd-lo, mas, por outro, ele aparece justamente para que o deixe ir. A
heranca, deste modo, é identificada ao trabalho que se d& nesta indecidivel
fronteira, pois ela é sempre e ao mesmo tempo “um imperativo e um feixe de
injuncdes.” '° A heranca, portanto, é um segredo, e o herdeiro deve responder a
essa dupla injuncdo, contraditéria (mas complementar), que é, por um lado,
afirmar o que vem antes e a necessidade de apropriar-se de um passado que é
inapropridvel, e, por outro, apés a decisGo de dizer ‘sim’, selecionar, filtrar, ou
seja, transformar. '" O desejo de conservar o morto, encerrd-lo como memoéria,
mostra o processo de introjecdo e de interiorizagdo do outro, isto é, o
apropriar-se do outro, idealizé-lo para conservd-lo, perde-se aquilo que o faz
outro. No entanto, o desejo de deixar ir o morto indica um respeito a sua
alteridade em sua impossivel reducdo para, desta maneira, continuar sendo por
ele instigado. Diferente do luto que tem um fim e, portanto, que pretende negar
o outro dele apropriando-se, o luto impossivel derridiano quer a manutencéo do
outro em mim, como alteridade. A tarefa que carrega consigo a angustia da
suspensdo, intervalo ou aporia necessdria que abre para o porvir e as
transformacdes, é cara a desconstrucdo, que se opondo a qualquer ideal de
totalidade, de identidade e de retorno & origem, vé no luto a capacidade de
suportar a aporia. Se Hamlet, portanto, é um ser enlutado e que sente essa
condicéo, ele & também herdeiro de Edipo, daquele que cega os préprios olhos

porque sua visdo foi excessiva.

O luto de Antigona (ou quase-luto)

10

Ibidem, p.37.
11

Derrida J. De que amanha: dialogo Jacques Derrida; Elisabeth Roudinesco, p.13.
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O nicleo da trama da peca de Séfocles, Antigona, é a morte e o
sepultamento de Polinices, traidor de Tebas e filho de Edipo. De um lado esta
Creonte, o representante do Estado que proibe o sepultamento do morto,
argumentando que o morto, sendo um traidor da pdatria, ndo merece as honras
funerdrias. Da perspectiva de um chefe de Estado, Creonte defende a pétria,
zela pela unidade e os interesses da polis, afirmando que sé quem quiser o bem
de Tebas terd a sua estima, tanto em vida quanto em morte. Do outro lado estd
Antigona, irm&@ do morto, que insiste que sejam concedidas as honras funerdrias
ao irméo e defende, da perspectiva de parente e amiga dos mortos, como ela
mesma se diz'?, a importdncia de que o morto seja sepultado e honrado. A peca
de Séfocles apresenta uma aporia, uma vez que, por um lado, é legitimo que
haja lei, bem como é legitima a contraposi¢do que lhe faz a heroina. Em cenag,
portanto, a peca coloca o problema da punicGo (com a morte) ao
descumprimento do edito do rei, abordando paralelamente a questdo do luto e
da denegacao do luto.

A figura de Antigona parece ser a prépria encarnagdo do ‘tempo fora
dos eixos.” Diferente de Hamlet em seu ‘ser ou néo ser, fazer ou nédo fazer’,
Antigona abraca a morte e sem hesitar vai ao encontro dos seus que estéo no
Hades. Sua solidé@o e forca para a acdo misturam-se com algo que a faz ligada
de modo extremo a sua linhagem familiar: as leis novas, as leis da cidade néo
parecem |he interessar. Antigona, tal como afirma Derrida a respeito do
espectro, ndo nos permite saber se “testemunha retornando de um vivo passado
ou de um vivo futuro, pois a heroina, ao mesmo tempo em que é herdeira da
linhagem amaldicoada, a faz cessar. Ao abracar as leis antigas e insurgir-se
contra a arbitrariedade de um novo, ela contribui para romper com a maldigéo
familiar, uma vez que ela abdica de casar e perpetuar a linhagem dos
Labddcios. Antigona inclusive nega Ismene, sua irmd, pelo seu tipo submisso,

como descente de Cadmo, chamando a si mesma de a Oltima filha da casa real

12

Séfocles. Antigona, 637-638. Tradugdo: Mario Gama Cury, 1993.
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- e essas s@o as suas Ultimas palavras. E, portanto, Antigona, em sua irrupcdo,
ainda no interior de sua prépria heranca maldita, que interrompe a maldigdo
dos descendentes de Cadmo. Talvez neste ponto ambos os heréis, Antigona e
Creonte, estejom secretamente de acordo: acabar com a linhagem
amaldicoada. Porém, se a partir dai abre-se o caminho para o surgimento de
um homem mais individualizado e cidadé@o da cidade, menos fechado em seu
circulo familiar, mais responsdvel diante da cidade e de seus préprios atos, a
armadilha estd justamente ai. Ao perdermos ou ao supormos que perdemos a
maldi¢do familiar - com o objetivo de interromper os ciclos intermindveis de
vinganca que recheavam a mitologia e o cofidiano da Grécia - ganhamos a
maldigdo do direito. Esta maldiggo é sugerida pelo préprio Derrida, “uma

maldigdo inscrita no préprio direito em sua origem assassina.” '

Creonte é aquele que ndo pode vir, como o direito, sendo apds o crime.
Herdeiro reparador de erros, o rei, que julga possuir a cidade e que se
confunde com a cidade que governa, cai na armadilha. Creonte, o que fala em
nome da vida, o que se empenha em constatar a morte, em silenciar a morte,
censura severamente Antigona em seus lamentos afirmando a inutilidade de
chorar o que néo tem solucdo e louva a celeridade necessdria nas decisées de
um rei. ' Hamlet, o principe desajustado, é atravessado pela retiddo que o quer
impelido, sem desvio, ao caminho reto do direito, e amaldigcoa o seu destino
gue é consertar um tempo que anda de revés, um destino que o impele a
endireitar as coisas e a sorte que lhe destinou a recolocar nos eixos um mundo
desconjuntado. Edipo, por sua vez, cega os olhos ao ver a si mesmo como o
criminoso que tdo arduamente procurava ao tentar fazer justica, vingar a morte
de Laio e trazer de volta o ajuste para a cidade transtornada e desregrada pela
peste. Ele descobre que, em sua uniéo incestuosa, o tempo estd fora dos eixos e

gue o semeador é também a semente. Em Edipo rei, Edipo é chamado através

13

Derrida J. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova Internacional, p.
39.

14

Séfocles. Antigona, 980. Tradugao: Mario Gama Cury, 1993.
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do oréculo trazido por Creonte a solucionar o crime e ajustar a cidade. Em
Antigona, é Creonte, por consequéncia de seu préprio edito, que infunde
enfermidade & Tebas, e a noticia disto é trazida pelo profeta Tirésias que a tem
revelada pelo voo das aves. As aves |& ndo mais emitiom sinais claros e se

dilaceravam umas as outras por terem provado o sangue do insepulto.

Derrida ndo nega, mas afirma a necessidade de que haja lei, questiona,
contudo, a pretensdo do direito como o lugar da justica. O filésofo, ao
problematizar a partir da contraposicdo entre a forca que é legitimada e a forga
que ndo é legitimada, mostra que, se a forca é aplicada no direito, a justica sé
pode ser algo que excede o direito. Serd que é possivel uma justica que esteja
para além do direito, para além da vinganga, uma injuncéo do espectro que
ndo passe pelo assassinato? O pensamento da Desconstrucdo afirma a justica
como incalculabilidade, a Unica capaz de afirmar a singularidade do outro. Em
Espectros de Marx, Derrida pergunta incessantemente pela possibilidade em se
ultrapassar a légica da reparacdo pela vinganca e pelo direito. Em Forca de lei,
ele nos remete & estranheza de perceber a justica como uma experiéncia
impossivel, incalculdvel, promovendo um descolamento, distinguindo e
separando direito e justica, dando ao primeiro um cardter ordindrio, calculdvel,

> Neste ponto é

e, & segunda, um cardter extraordindrio, incalculavel.
importante enfatizar que muito mais do que colocar uma oposicdo entre
indecidibilidoade e decisdo, o que Derrida faz é chamar atencdo para o
problema da responsabilidade cuja premissa ndo seja a aplicaggo de uma
regra ou algo programdvel, ou seja, destituido de responsabilidade, pois, s6
onde hé indecidibilidade, hd de fato necessidade de decisdo, e, portanto,
responsabilidade.

Segundo o filésofo, é preciso a disjuncéo, a interrupgdo, o heterogéneo
para se dar chance a qualquer injungdo ou, em outras palavras, a

traduzibilidade assegurada, a homogeneidade dada, erradicam toda a

possibilidade da heranca e do porvir. Neste sentido, o espectro é aquilo que

15

Derrida J. Forca de lei: o fundamento mistico da autoridade, p. 40.
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dessincroniza e faz-nos voltar a anacronia. Quando Derrida se pergunta pela
possibilidade de um fazer justica que ndo se limitaria a sancionar e «a
compensar um erro e restituir um débito, mas dar, doar para a além do dever e
da divida, temos Hamlet em sua hesitacgdo em vingar, em sua ndo-
automaticidade do cdlculo, em seu estar fora dos eixos, como rastro. No caso
de Antigona, é interessante notar que a automaticidade de sua agdo é sem
cdlculo, ela calcula com o incalculdvel. Sua desmesura vem simultaneamente do
porvir e do passado e sua desproporcdo se dirige & singularidade e precedéncia
do outro, no caso, o seu irmédo, em relagdo ao qual ndo tem propriamente uma
divida, mas cujo demanda e proximidade ndo pode ser negada, tampouco,

anulada.

Se por meio da aporia assinalada por Derrida, a andlise da pega
Antigona ndo merece uma oposicdo marcada que prioriza Antigona como
detentora da justica insurgindo-se contra o tirano, o génio de Séfocles marca,
sim, uma oposicdo. Creonte fala em nome da vida e presume saber o que ela
é; Antigona se diz amiga dos mortos, nega os deuses Dioniso e Afrodite, os
deuses da renovacdo. Antigona, por ordens de Creonte, é confinada viva em
uma caverna pelo preco de ter, segundo as palavras do rei, amado mais aos
mortos do que aos vivos. Ndo obstante a desmedida de Antigona, ndo podemos
deixar de admird-la em sua hybris. Tocada por uma espécie de dever
incomunicével, & escuta das leis ndo escritas, das leis divinas que ndo foram

1

postas pelos deuses, mas que vigem desde tempos imemoriais, ' ela escolhe a

morte, mas ao fazer essa escolha, escolhe a vida, ela inclui a morte na vida.
“Como serei desventurada ali, nem pertencendo aos vivos, nem aos mortos,” '’
lomenta ela. A forca das determinagdes de Creonte, afirma Antigona, nédo foi
suficiente para impor a todos os mortais a obrigacdo de transgredir normas

divinas e perenes. O que se revela pelos intersticios do seu excesso e

16

Séfocles. Antigona, 515-520. Tradugdo: Mario Gama Cury, 1993
17

Ibidem, 950.
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despropor¢do é uma sensibilizacdo hiperbélica & justica, sua desproporgéo se
dirige & singularidade e precedéncia do outro, anunciando-se, portanto, como
afirmacdo do porvir. Antigona, como sua irméd@ mesma o diz, ama o impossivel.
O luto é a afirmagdo do impossivel e esta é a heranca que Antigona nos deixa.

Heranca que é, como o luto, um trabalho.
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