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Resumo

Silva, Alessandra Gomes; Bines, Rosana Kohl. Por uma poética dos
sentidos: a literatura no contexto da surdez. Rio de Janeiro, 2016. 167p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Letras, 2016.

Por uma poética dos sentidos: a literatura no contexto da surdez tem como
objetivo discutir modos e praticas de experimentar a literatura com os alunos surdos
adultos do curso noturno, no colégio de aplicagdo do Instituto Nacional de
Educagdo de Surdos (CAp/INES). Tais alunos vivenciam uma experiéncia de
bilinguismo, ja que séo usuarios da lingua de sinais e devem aprender a modalidade
escrita da lingua portuguesa como segunda lingua. Nesse sentido, desdobramos as
duas perguntas de pesquisa: elementos de intermidialidade e performance podem
ser relevantes no contato dos alunos surdos adultos com as narrativas literarias?
Como tais recursos podem contribuir para criar estratégias que possibilitem uma
vivéncia literaria significativa no contexto em questdo? Com isso, pretendemos
desenvolver uma compreensdo sobre como assuntos relacionados ao bilinguismo
ou a politicas linguisticas afetam o cotidiano desses alunos. Assim, levaremos em
conta ainda um didlogo entre teoria e pratica, uma vez que trazemos para a

discussao a fala dos proprios alunos participantes, principais atores de nosso estudo.

Palavras-chave

Literatura; surdez; leitura; Libras; intermidialidade; performance.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412320/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412320/CA

Résumé

Silva, Alessandra Gomes; Bines, Rosana Kohl (conseiller). Pour un sens
poétique: la littérature dans le contexte de la surdité. Rio de Janeiro,
2016. 167p. Mémoire de maitrise - Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Departamento de Letras, 2016.

Pour un sens poétique: la littérature dans le contexte de la surdité a pour
but de discuter des moyens et des pratiques de lecture littéraire avec des étudiants
sourds dans les cours du soir a I'Institut national de I'éducation des Sourds (Cap /
Ines). Ces éléves éprouvent une expérience bilingue, tout comme les utilisateurs de
la langue des signes et doit apprendre le portugais écrit comme langue seconde. En
ce sens, nous déployons des questions de recherche: éléments de I'intermédialité et
de la performance peuvent étre pertinents pour communiquer avec les apprenants
sourds adultes de récits littéraires? Comment ces ressources peuvent aider a créer
des stratégies qui permettent une expérience littéraire dans le contexte donné? Nous
avons l'intention de développer une compréhension de la fagcon dont les questions
relatives aux politiques de bilinguisme ou de langue affectent la vie quotidienne de
ces étudiants. Nous allons prendre en compte également un dialogue entre la théorie
et la pratique, une fois que nous apportons a la discussion le discours d'eux-mémes

étudiants, les principaux acteurs de notre étude.

Mots clefs

Littérature, surdité, lecture, langue des signes, intermédialité, performance.
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Se meus joelhos

N&o doessem mais
Diante de um bom motivo
Que me traga fé

Que me traga fé

Se por alguns
Segundos eu observar
E s6 observar

A isca e o anzol

A isca e o0 anzol

Ainda assim estarei
Pronto pra comemorar
Se eu me tornar
Menos faminto

E curioso

Curioso

O mar escuro
Trara o medo
Lado a lado
Com os corais
Mais coloridos

Valeu a pena
Sou pescador de ilusdes

Se eu ousar catar

Na superficie

De qualquer manha
As palavras

De um livro

Sem final, sem final
Sem final, sem final
Final

Valeu a pena
Valeu a pena

Sou pescador de ilusdes
Sou pescador de ilusGes

(O Rappa, 1996, Pescador de llusdes)
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1. Apresentacdo do tema

A nocédo de tempo, na mitologia grega, era comumente definida a partir de
trés conceitos. O chronos designava o tempo cronoldgico, ou seja, tempo sequencial
e linear dos acontecimentos. Havia ainda o kair0és que remetia ao ‘momento
oportuno’, ao tempo potencial, ao instante fugaz da experiéncia, sem ideia de
passado, ou de futuro. Por fim, o aién, tempo do sagrado e da criatividade, capaz
de surgir em qualquer época da vida e transformar o tempo cronoldgico. Assim,
tornava-se mais evidente que ninguém poderia escapar ao chronos, sua passagem
era inevitavel, mas a acdo de aion e de kairds permitia ir além do cotidiano, da vida
prética, favorecendo uma relacdo intensiva e ndo extensiva, ou cronolégica, com o
tempo. Nesse contexto, a opcao pelo campo da literatura permite, nem que seja por
um breve momento, ensaiar uma suspensdo do tempo e do espago, uma vez que
passado e presente se entrecruzam em narrativas.

Do mesmo modo, sabemos que todos nos constituimos de histérias, narramos
nosso tempo, nossa cultura e deixamos transparecer em nossas narrativas rastros de
nossas identidades. Dessa forma, sabemos que, entre 0s meios de aprendizagem, a
literatura pode ser bastante potente, pois mais do que ao racional ou ao emocional,
ela apela aos sentidos, numa possibilidade de aproximacédo sensivel com o préprio
leitor. Tem-se, por conseguinte, 0 proprio titulo de nosso trabalho “Por uma
poética dos sentidos: a literatura no contexto da surdez”. Isso porque tal como
a propria etimologia da palavra ‘sentir’ ja indica, buscamos "experimentar uma
sensacdo ou um sentimento, quer por meio dos sentidos, quer por meio da razao"
(dicionério etimoldgico®). E, nessa dupla perspectiva, razdo e percepcio, que
pensamos o0 contato com a literatura junto aos alunos surdos. Para isso, aliamos a
reflexdo de Compagnon (2012) que afirma “A literatura ¢ um exercicio de
pensamento; a leitura uma experimentacédo dos possiveis” (COMPAGNON, 2012,
p.66). Dito isso, sabemos ainda que o leitor (e a leitura) também tem se modificado
bastante, bem como os textos que estdo a sua disposicao.

Este trabalho, portanto, tem como tema analisar o papel que a literatura pode
assumir, tendo como foco a comunidade surda bilingue, Libras e lingua portuguesa

escrita. Buscamos uma possibilidade de contribuicdo ao campo ao estudar as

! Disponivel em: http://www.dicionarioetimologico.com.br/sentir/ . Acessado em 07/01/2016.
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implicagdes presentes nos modos de narrar dos mais diferentes grupos, dentre os
quais, privilegiaremos os surdos.

Assim, para tentar melhor explicitar as raz6es que motivaram esse estudo,
bem como antecipar algumas peculiaridades que perpassam esse campo, passo a

uma pequena introducao sobre assunto.

1.1.Uma cena recorrente

E é "tifiti"", a minha existéncia sem a minha mé&e. Aventuro-me a fazer coisas sem
0 meu cordd@o umbilical. Sozinha, para me aborrecer menos. Disse: ""Vou sozinha
ao banheiro." Na realidade, ndo o disse a minha mae. Disse aquela frase para mim
mesma. Habitualmente, vou sempre acompanhada pela minha mée. Mas estamos
em casa de amigos, ela esta entretida a conversar, ndo me presta atencéo e eu
resolvo desenvencilhar-me sozinha. Entro no banheiro e fecho-me por dentro,
como um adulto. N&o consigo sair. Talvez eu tenha emperrado o fecho, talvez o
tenha entortado, ndo sei. Ponho-me aos gritos, aos gritos e aos murros na porta.
Fechada, sem conseguir sair. E angustiante. A minha mée esté ali, atras da porta;
ela ouviu o barulho, mas eu, claro, ndo sei nada disso. De repente, a comunicacao
caiu completamente. H4 um verdadeiro muro entre mim e a minha mae. E
assustador. E julgo que ela ficou conversando com a amiga, que estou sozinha.
Fico apavorada. Vou ficar toda a vida fechada naquele cubiculo, aos gritos no
siléncio! Finalmente vejo um papel deslizar por debaixo da porta. A minha mée
fez um desenho, visto que eu ndo sei ler. Ha a figura de uma criancga a chorar, que
ela riscou. A seu lado, uma outra crianca ri?.
(LABORIT, 2000, p. 24/25)

O tema para esta pesquisa surgiu a partir de minha experiéncia profissional
em um contexto bastante singular. Sempre trabalhei como professora e, em 2003,
passei em um concurso publico para lecionar no municipio do Rio de Janeiro. Foi
meu primeiro contato com alunos surdos. Logo, percebi que se tratava de uma
realidade bem diferente da que eu estava acostumada. N&o havia um meio de
comunicacgédo entre nds, eu ndo sabia Libras, mas os alunos surdos também nao.
Usavamos gestos, tentando estabelecer uma comunicagdo comum.

Os alunos vinham todos de familias ouvintes, que pouco conheciam sobre a

lingua de sinais, utilizavam apenas sinais combinados entre eles, num tipo de

20 voo da Gaivota’ (ou ‘O grito da Gaivota’, na versdo portuguesa) € um dos mais famosos relatos
sobre a surdez. A autora, Emmanuele Laborit, € uma conhecida atriz francesa, sendo a primeira
surda a receber o prémio Moliére por sua atuacdo em Filhos do siléncio, pe¢a que conta a histéria
de amor entre um surdo e uma ouvinte, depois se tornando filme. E ainda embaixadora da lingua
francesa de sinais. A expressdo ‘tifiti’ significa dificil ¢ é usada pela autora para designar sua
dificuldade em aprender a pronunciar as palavras.
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comunicacgéo bastante caseira. Os alunos deveriam frequentar aulas de sua primeira
lingua, a Libras, no contraturno escolar, com uma professora ouvinte e alunos
surdos de outros lugares, idades e séries, em uma chamada escola polo, que,
segundo a politica da época, agregava esses alunos para que eles tivessem acesso
também aos seus pares surdos. A proposta ndo obteve o resultado esperado, uma
vez que meus alunos ndo iam, diziam que ndo viam raz&o para que com quinze,
dezesseis e dezessete anos ‘aprendessem’ uma ‘outra’ lingua que utilizavam
somente naquelas duas aulas semanais da professora. Passado o susto inicial,
também procurei aprender aquela lingua, da qual muitos profissionais me
explicavam a importancia, mas que, como eu, pouco sabiam de como utiliza-la com
aqueles alunos.

Em 2006, passei em um novo concurso publico, agora para lecionar no
Instituto Nacional de Educagdo de Surdos, em seu colégio de aplicagdo (CAp-
INES). Com a experiéncia anterior, achava que ja conhecia um pouco da lingua de
sinais e ainda das questdes que envolviam o ensino para esses alunos. Achei, com
isso, que seria mais facil de me adaptar, pois nao era sé a minha classe e 0s meus
alunos que utilizavam essa lingua, era uma escola inteira que funcionava (ou
deveria funcionar), tendo a Libras como uma das linguas de instrucéo.

Fui, como eu mesma havia solicitado, trabalhar com o publico adulto.

Nova surpresa. No mesmo ano, uma professora combinou de exibir um video de
um trabalho que havia feito com seus alunos em turmas de literatura para o turno
da noite. Era uma proposta de adaptacdo do classico ‘Romeu e Julieta’. No
momento, de apresentar o pequeno curta metragem, ela explicou aos alunos que se
tratava de uma versdo para uma historia bastante conhecida. Para meu espanto,
meus alunos daguele ano ndo conheciam a historia, os alunos de outros colegas
professores também ndo. Fui, aos poucos, mais uma vez, me dando conta de como
a sempre recorrente questdo das linguas em comum estava evidente, era sempre
uma lingua que faltava: seja a Libras, essencial a nds professores para uma interagdo
satisfatoria com esses sujeitos, seja 0 portugués escrito, fundamental aos alunos
surdos, ja que e considerado ainda o principal veiculo para a producéo e difuséo dos
artefatos culturais e literarios.

Neste contexto, surgiram as muitas inquietacbes que movem esta pesquisa,
gue tem como objetivo principal: discutir modos e praticas de experimentar a

literatura com os alunos surdos adultos do curso noturno, no colégio de
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aplicacéo do Instituto Nacional de Educacéo de Surdos. Sabemos que tais alunos
vivenciam essa experiéncia de bilinguismo, j& que sdo usuarios da lingua de sinais
e devem aprender a modalidade escrita da lingua portuguesa como segunda lingua,
sendo o texto escrito considerado o principal suporte das leituras literarias,
sobretudo, em contexto escolar. Nesse sentido, as questdes selecionadas séo:

1) Que praticas de leitura literaria podem ser mais significativas para os
alunos surdos adultos nesse contexto bilingue?

E, decorrente dessa primeira indagacdo, desdobramos as duas perguntas

seguintes:

2) Elementos de intermidialidade e performance podem ser relevantes no
contato dos alunos surdos adultos com as narrativas literarias? Como tais
recursos podem contribuir para criar estratégias que possibilitem uma
vivéncia literaria no contexto em questao?

Para realizar o estudo, voltamo-nos fundamentalmente para o contexto da sala
de aula, pois buscamos a recepc¢do do texto literario por esses alunos. Com isso,
pretendemos compreender como assuntos relacionados a bilinguismo ou a politicas
linguisticas afetam o cotidiano desses sujeitos. Nesse sentido, podemos afirmar que
h& em nosso campo uma vasta e importante producéo tedrica sobre o aprendizado
da lingua portuguesa como segunda lingua por alunos surdos, ou mesmo sobre
temas relacionados a bilinguismo. Ja no tocante a trabalhos empiricos que tenham
como foco a sala de aula, sobretudo, no que se refere a experimentacao da literatura
por esses alunos, estamos longe de ter uma reflexao suficientemente elaborada que
contribua para nossa atuacdo com esse grupo. Ainda mais se levarmos em
consideracdo que nossa pesquisa tem como foco os alunos do curso noturno. Isso
porgue os alunos desse segmento, em sua grande maioria, ja passaram pelos bancos
escolares e nao obtiveram um resultado satisfatério, gerando demandas especificas
de trabalho.

Precisamos, pois, como destaca Yunes (2003), refletir sobre “o resgate da
relacdo leitura e vida, dada a indiferenca dos leitores quanto a sua pratica, tornada
fortemente instrumental pela agao utilitarista da escola” (YUNES, 2003, p.7). Mais
adiante, a autora reafirma que “a nocao de leitura como experiéncia ¢ favorecida
enormemente pela opgdo de tratar com a literatura, a ficcdo. Nela o sujeito se
experimenta e se transforma enquanto transforma o texto” (idem, 2003, p.14).

Assim, buscamos colaborar para uma producdo critica, no tocante ao papel do texto
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literdrio nesse ambiente bilingue (lingua portuguesa escrita/lingua de sinais).
Levaremos em conta ainda um didlogo entre teoria e pratica, além de trazer para a

discussao a fala dos proprios alunos participantes, principais atores de nosso estudo.

1.2. Itinerarios de pesquisa

Para comecar este trabalho, fizemos uma reviséo das pesquisas anteriores que,
de alguma forma, abordaram nosso tema do contato com a literatura pelos alunos
surdos. Buscamos por publicages, principalmente, entre teses e dissertacdes, tendo
como base o banco CAPES de teses. Para tanto, foram utilizadas palavras chaves
como literatura e surdez, ou mesmo o radical ‘surd’, para tentar abarcar trabalhos
que envolvessem os vocabulos surdos, surdas, ou surdez. Além disso, tentamos
termos como lingua de sinais ou Libras e literatura e/ou narrativas surdas. Desse
modo, podemos afirmar que ainda sdo em numero bastante reduzido os trabalhos
que envolvam a relacdo entre literatura e surdez. De inicio, descartamos as
pesquisas que tivessem como interesse a chamada literatura surda em si, pois
lidamos com a literatura mais geral e que tem como escopo as manifestacdes em
lingua portuguesa. Embora alguns desses trabalhos, voltados para a andlise das
narrativas produzidas por surdos em lingua de sinais, possam eventualmente ser
mencionados em nossa pesquisa, ndao correspondem ao tema principal desse estudo.

Com isso, nos baseamos principalmente em trabalhos da area da propria
literatura e ndo em areas préximas como as da linguistica ou da educacdo, pois tais
areas se destinam sobretudo ao estudo dos processos de leitura, ou estdo voltadas
para questdes especificas do ensino/aprendizagem de lingua portuguesa escrita
como L2 para surdos. As pesquisas em literatura que nos chamaram a atencéao
foram: os estudos de Ramos (1995, 2000), que foi uma das primeiras pesquisadoras
a abordar a questdo da importancia do acesso a literatura pelos surdos. Para isso, a
autora propds a producdo de um material de leitura bilingue (Libras- lingua
portuguesa), a partir da tradugdo do texto de ‘Alice no pais das maravilhas’. Este
trabalho foi desenvolvido por ela, tanto no mestrado como no doutorado, buscando
a discussdo de meios de transposicéo do texto para a Libras, no que a autora chamou
de traduco cultural. E importante a ressalva de que & época a lingua de sinais ainda
néo era reconhecida oficialmente no Brasil e havia toda uma discussdo sobre sua

utilizagdo com os alunos surdos.
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Hé ainda o trabalho de Apolinario (2005) que buscou compreender como se
desenvolve o ensino de literatura com os alunos surdos, voltando seu estudo para o
segmento das criancas surdas de dois a cinco anos, ou seja, em fase inicial do
aprendizado de leitura e escrita. Para isso, a autora utilizou, em sua metodologia,
entrevistas com a familia dos alunos surdos e com os profissionais da escola, tais
como: coordenadora, professores regulares, um auxiliar surdo, bibliotecario e uma
professora responsavel por um projeto especifico de leitura literaria com criancas.
Assim, a pesquisadora buscou, num contexto mais amplo, tendo como base uma
escola de surdos no sul do pais, apontar estratégias utilizadas pelos docentes para o
trabalho com a leitura literaria com esses alunos. Baseada em um aporte da
sociologia da leitura, a autora reflete acerca da importancia dessas diferentes
instancias mediadoras (escola, familia, biblioteca) para o desenvolvimento da
compreensdo leitora dos alunos surdos, além do gosto pela literatura com criangas
em fase inicial do aprendizado da escrita.

Outros trabalhos interessantes que compuseram nossa revisdo foram o de
Moraes (2010), em que a autora analisa um material de contacdo de historia
produzido em DVD pelo INES, sendo escolhida a narrativa da Branca de Neve. A
contacdo de historia foi produzida em lingua de sinais, com legendas em lingua
portuguesa. E ha ainda o trabalho de Porto (2007), que buscou discutir a recepgédo
do texto literario por surdos. A autora utiliza em seu estudo a leitura de diferentes
poemas tanto daqueles produzidos por surdos, em lingua de sinais, tais como os de
Nelson Pimenta, como de autores de lingua portuguesa, como Manuel Bandeira,
por exemplo.

Tanto os trabalhos de Ramos (1995, 2000) como o de Porto (2007) abarcaram
0 contato com a literatura, incluindo em suas pesquisas a presenca de surdos. Tais
participagdes ocorriam como convites para uma possivel avaliacdo da traducéo, ou,
como no segundo trabalho, recorrendo a surdos que ja atuavam como instrutores de
lingua de sinais na escola pesquisada. Neste segundo trabalho, os surdos que
participaram do estudo ja tinham concluido, pelo menos, o Ensino Médio, néo
estando, portanto, em contexto de sala de aula e j& contando com uma possivel
formagéo literaria obtida nos anos em que passaram pela escola. Seguindo um
aporte baseado na teoria da recepgéo, Porto (2007) defende que para uma interacao
maior com a poesia, mais significativo que a lingua do texto, seja a Libras ou o

portugués escrito, foi a vivéncia desses sujeitos, ou melhor, o contato que eles
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haviam tido anteriormente com a linguagem poética. Com isso, reforcamos que tal
vivéncia, com os diferentes géneros literarios, se dard, sobretudo, durante seu
percurso de escolarizagéo.

Enfatizamos alguns aspectos de nosso trabalho que podem contribuir para
expandir um pouco o panorama dos estudos voltados para anélise e discussdo das
especificidades que envolvem o contato dos alunos surdos com os textos literarios.
Para tanto, nos deteremos nos conceitos de intermidialidade e performance, bem
como o publico de jovens e adultos surdos do Ensino Fundamental. Isso porque
muitos dos trabalhos que comentamos envolveram tanto o uso da lingua portuguesa
como da Libras, além do uso de diferentes midias para que essa literatura fosse
produzida e divulgada. No entanto, ndo ha muita reflexdo sobre o que a presenca
dessa midia alteraria nas formas de experimentacdo da literatura por esses sujeitos.
Sabemos que para a traducdo em Libras mais que o deslocamento linguistico
comum em traduc@es, ha obrigatoriamente a producao de um texto em um suporte
especifico outro que o do proprio livro. As diferentes estratégias utilizadas nesse
cenario, assim como a recepcao desses textos sdo questdes que gostariamos de
analisar.

Estruturamos esta pesquisa da seguinte forma: como primeiro capitulo,
fizemos uma Apresentacdo do tema de estudo e relacionamos 0s principais
itinerarios ja percorridos sobre o0 assunto. Ja o segundo capitulo, A emergéncia da
diversidade, analisa uma mudanca de conjuntura politica e ruptura de algumas
premissas que acirraram a luta por emancipacado politica em diferentes segmentos
sociais, antes bastantes limitados em sua possibilidade de participacao efetiva em
sociedade. Acabamos por analisar alguns marcos historicos, tais como as primeiras
pesquisas académicas sobre a lingua de sinais e 0s movimentos de luta por
emancipacdo politica dos chamados grupos minoritarios. Percebemos uma
progressiva mudanga nas representacdes da surdez e dos surdos que puderam ser
discutidas com a incorporacdo, em nosso estudo, de algumas obras artisticas que
transitaram pelo tema.

O terceiro capitulo, A celebracdo do narrar, busca discutir a producgéo
artistica dos surdos, aproximando-a de outras producdes de grupos tambem
minoritarios, a partir de caracteristicas como o teor testemunhal e o desejo de
autoafirmacdo (PATROCINIO, 2013). Assim, ressaltamos a busca por novos

regimes de visibilidade que promovam critérios que abarquem essa tentativa de
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propor representagdes proprias que fujam aos esteredtipos e que possam englobar
narrativas em lingua de sinais realizadas pelos surdos.

O quarto capitulo, Linguas em contato, discorre sobre caracteristicas
especificas dessas linguas que fundamentam o ensino dos alunos surdos. Pensamos
em analisé-las tendo como base o seu uso em diferentes narrativas, buscando uma
aproximac&o do préprio contexto literario em que baseamos esse estudo. O quinto
capitulo, Literatura, intermidialidade e o contexto da surdez, corresponde a uma
discussdo teorica a respeito de como podemos explorar conceitos como
intermidialidade e performance no contexto da surdez, partindo das proprias
transformacfes de materiais didaticos digitais que passaram a ser produzidos em
lingua de sinais. Discutiremos possibilidades de traducdo de uma lingua oral linear
como a lingua portuguesa, para uma lingua viso-gestual como é a Libras,
considerando ainda que estamos pensando sempre em narrativas literarias.

Feito este percurso, chegaremos ao sexto capitulo, Intermidialidade no
contato com a literatura no contexto da surdez, que envolve a pesquisa de campo
propriamente dita. Para tanto, fizemos um histérico de algumas préaticas que
envolveram o contato com diferentes midias na disciplina de literatura (2° segmento
e Ensino Médio) no colégio de aplicacdo do INES. Sabemos que tais recursos foram
explorados por docentes que ministravam aulas dessa disciplina e alcancaram
expressivo éxito com tais praticas. Por fim, buscamos formular algumas atividades
que pretendiam perceber o transito entre linguas e linguagens, buscando
compreender ganhos, perdas e possibilidades para a fruicdo do texto literario por
esses alunos, sobretudo, os que compdem a educacao de jovens e adultos surdos.
Assim, em Consideracdes Finais, discorremos sobre a importancia do transito
entre narrativas, que englobam tanto o uso de sinais como da lingua portuguesa

escrita, promovendo uma atualizagdo da performance nos estudos literarios.
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2. A emergéncia da diversidade

Roda mundo, roda-gigante
Roda-moinho, roda piao

O tempo rodou num instante

Nas voltas do meu coracéo (...)
(Roda Viva, Chico Buarque, 1967)

Benjamin (1987), em uma famosa coletanea de textos, construida por meio
de diferentes fragmentos, mescla de cronicas e ensaios, ficcdo e memoria, narra
suas experiéncias de infancia em sua cidade natal, Berlim. Em uma passagem
chamada “Escavando e recordando”, o autor nos alerta que quem deseja saber mais
sobre algum ‘fato’, deve preparar-se para revolver o passado e, como um
arquedlogo, analisar toda a extensdo do solo em que pisa. Torna-se fundamental
mapear o terreno em seu entorno para podermos, enfim, empreender uma proposta
de leitura para eventos que aconteceram. E ainda, finaliza o autor, ndo se deve
furtar-se de voltar a esse fato todas as vezes em que isso se fizer necessario. As
camadas de terra equivalem as camadas de linguagem que se sobrepdem aos
acontecimentos que se pretende analisar. E €, por isso mesmo, necessario que se
remexa todo o campo a fim de se fazer emergir outros sentidos possiveis para 0s
eventos nos quais nos encontramos detidos.

Seguindo nesta direcdo, nos remetemos, mais uma vez ao filésofo, quando
em “Sobre o conceito de historia”, considera a importancia de se agir COMo um
cronista, ou seja, aquele que se ocupa de narrar os fatos sem diferenciar os mais
importantes dos menores, operando como contraponto da histéria oficial. Em um
tempo de auséncia de verdades absolutas, o que ha& sdo histérias no plural de
sentidos e significacdes. Cabe, portanto, ao cronista de seu tempo explorar o0 que
poderia estar fadado ao ‘esquecimento’, 0 que por parecer sem importancia, nao
haveria quem se ocupasse dele. Muitas vezes, afirma o autor, é necessario se
‘escovar a histoéria a contrapelo’, como modo de encontrar novas possibilidades
para a interpretacdo do presente.

Com a histdria dos sujeitos surdos ndo é diferente, nesta se¢do, busco, pelo
viés da arte, aliada as transformac@es histdorico-culturais, principalmente as que
ocorreram a partir dos anos 60, tentar seguir alguns movimentos de ruptura que
partilharam novas possibilidades de compreensdo dos modos de ser desses

individuos. Com a certeza de que o fio da historia é sempre provisorio e inacabado,
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volto-me para a literatura, o cinema e o teatro, como eixos de conducgao possiveis
para compreendermos as transformagdes do pensamento nos modos de lidar com
as diferencas, sobretudo, buscando outro entendimento do fenémeno da surdez.
Para isso, intentamos incorporar ao texto critico da dissertagdo algumas analises de
producdes culturais que transitaram pelo tema e que em seu escopo podem
colaborar para uma producéo reflexiva acerca dessas pessoas.

2.1. Olhares para a Surdez

Inicialmente, ressaltamos que o modo como compreendemos a surdez ird
determinar nosso olhar para esses individuos. Para Skliar (SKLIAR, 1998, p.10),
tal questdo nos obriga a pensar nos surdos também em uma dimensdo politica.
Assim, ao lidar com os diferentes discursos que permeiam o campo, o autor enfatiza
que a dimenséo politica estard presente de modo explicito ou implicito. J& Gesser
(2008) nos aponta ainda que a surdez é tanto uma construgdo cultural quanto um
fendmeno fisico. Tendo como base estas reflexdes, é que pretendemos desenvolver
nossa proposta de analise sobre esse campo, abarcando questdes que impliquem
pensar nos surdos como um grupo social com caracteristicas especificas, para além
de uma concepcdo patoldgica acerca da condicdo desses sujeitos. Para isso,
acrescentamos o conceito de diferenca que Skliar (1998) define como

significacdo politica que é construida historica e socialmente; é
um processo e um produto de conflitos e movimentos sociais, de
resisténcias as assimetrias de poder e de saber, de uma outra
interpretacdo sobre a alteridade e sobre o significado dos outros
no discurso dominante (SKLIAR, 1998, p.6)

Assim, pontuamos que, durante um bom tempo de nossa historia, 0s
individuos com algum tipo de deficiéncia, incluindo a surdez, foram, segundo
Rocha (2009), historiadora da educagdo de surdos, “reféns de uma ldgica de
eliminacdo fisica ou social, ndo sendo considerados humanos, e, sim, seres
castigados pelos deuses” (ROCHA, 2009, p.16). Ainda de acordo com a autora, foi
a partir do século XVI, com o advento do humanismo e posteriormente do
racionalismo, que se gerou uma tentativa de reabilitacdo dos surdos, tentando
ofertar a essas pessoas socializagao e educacéo.

Podemos citar como exemplo dessa mudanca de comportamento sobre a

forma como se poderia lidar com o surdo no filme “O garoto selvagem”, também
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lembrado por Rocha, (ROCHA?, 2009, p.16). Nesse relato, podemos perceber ainda
como foi desenvolvido o paradigma clinico. Trocava-se a ideia religiosa de castigo
dado por Deus para uma ‘cura’ agora proposta pelo ‘Deus’ Ciéncia, vinculada
amplamente a um discurso médico de ‘normalidade’. Para tais profissionais, o surdo
deveria ser reabilitado, ou seja, treinado para a aquisicdo das linguas orais,
aproximando-se ao maximo do padrdo ouvinte, estabelecido como ‘normal’. Isso
porque segundo o paradigma clinico, ha uma compreensdo da surdez como uma
deficiéncia que precisa ser tratada, geralmente desconsiderando a possibilidade do
uso de sinais e voltando-se, fortemente, para o aprendizado da lingua oral, sendo
esta vista como a Unica possibilidade de comunicacéo para tais individuos.

Nesse sentido, durante muito tempo a forma de comunicacéo utilizada pelos
surdos foi denominada mimica ou gestos, caracterizada apenas como um tipo de
pantomima. Tal meio de comunicagdo era considerado importante para garantir
uma interagdo com o individuo surdo, mas era tido somente como uma etapa
necessaria para a aquisicdo da lingua oral, ou uma forma alternativa para o contato
com tais individuos quando o aprendizado da lingua oral ndo fosse possivel. Foi, a
partir dos trabalhos de Stokoe (1919-2000), que se reconheceu que ‘tal mimica’
representava uma lingua. Desse modo, deu-se inicio a uma grande empreitada que
visava comprovar o estatuto linguistico da lingua de sinais e constatar que ela nao
correspondia a uma ‘versao deficitaria das linguas orais’. Antes, equivalia a um
sistema proprio de comunicacao que também apresentava as mesmas caracteristicas
das demais linguas, apesar de modificar drasticamente o canal utilizado, j& que seria
uma lingua gesto-visual. Tais publicacbes* sdo citadas até hoje por diferentes

correntes linguisticas e acarretaram uma série de politicas publicas que busca

% Segundo anotagéo feita por Rocha, p. 16: Jean-Marie Gaspar Itard (1775-1838) era médico e
trabalhou no Instituto Nacional de Surdos-Mudos de Paris durante 38 anos. No ano de 1798, foi
encontrado, numa floresta ao sul da Franca, um menino de 12 anos presumiveis, chamado Victor de
Aveyron, que ndo falava, ndo respondia a estimulos sonoros e apresentava graves
comprometimentos emocionais. Itard se interessou pelo menino que, a seu pedido, fora conduzido
ao Instituto dos Surdos de Paris, sob sua tutela. Para Itard, seu estado era derivado de seu isolamento.
Em 1970, o cineasta Francois Truffaut dirigiu o famoso filme “L’Enfant Sauvage” sobre o trabalho
de Itard com o menino de Aveyron.

4 A primeira obra marcante de Stokoe chamou-se “Sign Language Structure: An outline of the visual
communication systems of the american deaf. Studies in Linguistics”, University of Buffalo, 1960.
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garantir®, paulatinamente, & comunidade surda sua inser¢do em grupos linguisticos
minoritarios.

Tomamos como base para nossa reflexdo fundamentalmente o contexto
historico referente aos anos 60, uma vez que acreditamos que tal periodo apresentou
rupturas significativas para o seu tempo e ainda uma contundente contribuicdo para
0s estudos sobre a surdez em nossos dias. Por conseguinte, consideramos que uma
revisdo nessa bibliografia se faz necessaria para tentarmos compreender a
conjuntura histérica que tornou possivel tais propostas e a recepcao que tais estudos
tiveram, pois ainda sdo assuntos menos explorados pelas publica¢des da area.

Gostariamos, assim, de contribuir para uma maior contextualizacdo que
proporcione uma aproximacao entre os estudos linguisticos sobre surdez e os
contextos historicos e culturais que serviram de pano de fundo para tais
acontecimentos. Valiosos estudos linguisticos ja foram e ainda sdo produzidos
tendo como base as propostas de Stokoe (1919-2000), quando o pesquisador
defende que a lingua de sinais deveria ser considerada uma lingua. Nosso enfoque
ndo sera, portanto, de carater exclusivamente linguistico, mas, antes, buscamos o
que concerne a uma mudanca de ‘mentalidade’ que acompanhou essa ruptura de
pensamento.

Para entendermos um pouco sobre os estudos empreendidos por Stokoe, faz-
se necessaria uma leitura histdrica para chegarmos a década de 60, em Gaullaudet.
Tendo como base, o trabalho de Frydrych (2013), compreendemos que o uso dos
sinais foi mais difundido em contextos de ensino por um padre chamado Charles
Michel L’Epée (1712-1789), em plena época do lluminismo Francés. Como
sacerdote, este se dedicava a educacdo de algumas criancgas surdas, quase sempre,
criangas mais pobres. Ele conseguiu manter com tais criangas uma forma de
comunicacgédo bastante produtiva, baseada em gestos que ia aprendendo com elas.
Esse projeto do religioso viria a se tornar mais tarde uma escola de surdos: o
Instituto dos Surdos-Mudos de Paris. L4, ainda de acordo com Frydrych (2013),
eram utilizados mais do que as imagens e uma tentativa de oralizacdo, valiam-se
dos sinais usados pelos alunos a0 mesmo tempo em que incorporavam sinais

propostos pelo proprio L’Epée, criando o que se chamou de “Sinais Metédicos”, ja

5 Para alguns estudiosos, ha uma ‘flutua¢do’ na designacdo dos surdos que em muitos documentos
ainda sdo caracterizados pela deficiéncia, enquanto em outros ja ha uma referéncia maior a
questdo dos grupos minoritarios. Tal questdo gera entraves politicos ainda nos dias de hoje.
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que seguiam uma ordenacao semelhante & da gramética francesa. Tal combinagéo
possibilitou que seus alunos aprendessem a ler e escrever a lingua francesa. O
método de ensino levou varios alunos surdos de outros paises ao Instituto francés.

Além disso, alguns de seus alunos alcancaram éxito e foram para outros
paises, fundando outras escolas de surdos. Podemos citar como exemplos desses
casos o proprio Brasil® e os Estados Unidos. Nesse contexto, em 1817, foi fundada
com a participacédo de discipulos do Instituto de Paris, a primeira escola para surdos
dos Estados Unidos, denominada Gallaudet’.

Sabe-se, entdo, que ja havia uma tradicdo de educacdo de surdos, quando
William Stokoe (1919-2000) chegou, em 1955, para lecionar inglés e literatura
inglesa na Gallaudet University. Ele era um professor com uma reconhecida
formacdo humanista, que se interessou pela forma de comunicacdo usada pelos
surdos. Era ouvinte e como ndo tinha muito conhecimento sobre o campo da surdez,
Stokoe fugiu de uma abordagem formal. Tal abordagem, acreditamos hoje, bastante
imbuida dos preceitos normativos e conteudistas comuns ao racionalismo,
preconizava o desenvolvimento da capacidade de oralizacdo, seja pelo treinamento
da fala como também da leitura labial dos surdos. Mesmo os sinais utilizados por
tais sujeitos em situacdo académica seguiam a estrutura do inglés como lingua oral,
no que correntemente denominamos inglés sinalizado.

A partir dos trabalhos de William Stokoe, em 1960, gerou-se uma mudanca
da compreensdo da surdez, ampliando a discussdo que saiu do paradigma
puramente clinico, da reabilitacdo, para um paradigma linguistico. Nesse contexto,
gostariamos de reforcar que tais estudos se desenvolveram em forte consonancia
com o surgimento e a consolidacdo do campo de estudos sobre a diferenca. Com
iss0, 0s surdos passaram a reivindicar sua inser¢do como comunidade linguistica
minoritaria.

Faz-se necessario, assim, mencionar que antes das publicacfes de Stokoe,
ainda que se defendesse o0 uso ou n&o dos sinais, a concepg¢ao dominante era a de
lidar com os surdos segundo um modelo de reabilitagdo. Em critica proposta por

Gesser (2008), a autora afirma que a questdo fisica, 0 ndo ouvir, tornou-se téo

& Criag8o do que seria o INES — Instituto Nacional de Educagdo de Surdos, no Rio de Janeiro, em
1857, por um ex-aluno do Instituto Francés, chamado E. Huet.

7 Foi fundada por Thomas Hopkins Gallaudet (1787-1851), educador americano que contribuiu para
a implementacéo da escola de surdos em seu pais.
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importante, sobretudo, na Modernidade, que acabou por corresponder
majoritariamente ao trabalho educativo realizado com esses sujeitos, limitando-se
praticamente ao desenvolvimento da oralizacdo (GESSER, 2008). Dai, a
importancia de entender as transformacdes ocorridas a partir dos anos 60 na
compreensdo do proprio Racionalismo e a forma como tal corrente lida com as
diferencas.

Para entendermos um pouco da forca da Modernidade e podermos relaciona-
la no que concerne aos surdos, torna-se importante também pensarmos que 0
Positivismo foi imperioso durante o século XIX e mesmo durante o século XX. No
tocante a esse contexto sociocultural, tomamos como base uma reflexdo proposta
pelo professor Jacques Leenhardt (2014), em uma série de conferéncias intituladas
“Reler os anos 60-70: entre estruturalismo e pos-estruturalismo - uma
reviravolta na cultura e na arte?”. A partir dessa proposta, chamou-nos a atencao
logo a primeira conferéncia denominada “Critica da racionalidade: o paradigma
linguistico provoca a releitura de todas as ciéncias humanas: a questao do sujeito”.
Em uma critica bastante contundente a producdo do conhecimento na Europa do
pré-guerra, o professor inicia sua conferéncia lembrando que possivelmente, logo
apos a Primeira Guerra Mundial, a civilizagdo europeia tenha se dado conta de que
‘as culturas’ sdo localizadas e efémeras. Desse modo, continua o professor, houve
o fim da ‘epopeia Positivista’, ou seja, acabou-se com uma ideia ocidental que via
a si mesma como ponto maximo de uma evolugdo progressista da civilizacao.

Remetemo-nos também a Huyssen (1991), quando o autor afirma que “um
novo iluminismo exigia um projeto racional para uma sociedade racional, mas a
nova racionalidade foi tomada por um fervor utépico que, por fim, levou-a a
desviar-se em direcdo ao mito — 0 mito da modernizag¢ao” (HUYSSEN, 1991, p.28).
Assim, para o autor, com seu apelo a modernizacao através da padronizacdo e da
racionalizacdo, buscava-se uma aspiracdo a um padrdo de vida que era tido como
ideal. E sabido, no entanto, que a utopia modernista naufragou em suas proprias
contradi¢cBes internas e, 0 que é mais importante, na politica e na historia
(HUYSSEN, 1991, p. 28). Tornou-se evidente a impossibilidade de sustentar um
pensamento baseado na crenca em uma civilizagao superior e que outras formas de
vida deveriam buscar uma pretensa evolugdo baseada em modelos europeus, e, a
partir de entdo, tornou-se consequentemente questionavel a propria nogdo de

‘norma’.
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Por conseguinte, continua o professor-pesquisador Jacques Leenhardt, o
mundo ocidental teve de tomar consciéncia do fim de sua ideologia como modelo,
reconhecendo-se como uma das formas possiveis de civilizacdo e ndo o ponto final
de um pretenso sistema evolutivo. Para nosso palestrante, houve ‘um terremoto que
afetou o coracdo do racionalismo pragmatico’, razdo de ser do otimismo
racionalista europeu que gerou uma série de consequéncias na filosofia e nas demais
ciéncias humanas. Este fato, para ele, afetou nossa concepcéo de verdade, de belo,
entre outros. Vislumbrou-se, assim, o reconhecimento tanto da efemeridade, como
do local da cultura. Seguindo esta reflexdo, Vattimo (1989) esclarece ainda que
mesmo nos paises do Ocidente, houve uma inédita pluralizagdo de culturas, com
suas peculiaridades e contingéncias (VATTIMO, 1989, p.12), demonstrando que a
prépria cultura europeia também se apresentava bem mais multipla do que os
préprios europeus a julgavam. Nesse sentido, diferentes grupos sociais comecavam
a buscar uma legitimacdo de suas formas de viver e um reconhecimento politico,
por meio de lutas para a conquista de diversos direitos civis, tais como negros,
homossexuais, ou indigenas e, mais adiante, podemos acrescentar os proprios
surdos.

Assim, foi a partir dos trabalhos do linguista suico Ferdinand Saussure (1857-
1913), que se da inicio, sobretudo, na Europa, os estudos da corrente denominada
estruturalista. Compreende-se que no estruturalismo a lingua era tida como um
sistema de signos que s6 poderiam ser definidos em relagdo uns aos outros, sem
considerar referentes externos ao sistema. Esta ideia de estrutura viria permear
varias pesquisas de diferentes areas do conhecimento. Seguindo esse pensamento,
tém-se os estudos de Levi Strauss (1908-2009), que buscava incorporar 0 método
da linguistica fundado em Saussure. Corroborando do pressuposto de Saussure de
também atribuir ‘cientificidade’ as ciéncias humanas, Levi Strauss, antropologo,
incorpora em sua analise social varios elementos da linguistica funcional. Pode-se
dizer que o autor acreditava que os elementos culturais de uma determinada
civilizacdo deveriam ser analisados em relacdo a mesma civiliza¢do, valendo-se
também do conceito de estrutura.

Sabe-se que, aos poucos, o estruturalismo ganha forca politica. N&o haveria,
portanto, civiliza¢des ditas ‘superiores’ e nem civilizagdes ‘inferiores’. Logo, seus
estudos tornam-se fundamentais para estabelecer uma igualdade entre as diferentes

formas de viver do homem. Como diz Strauss, “a diversidade das culturas humanas
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esta atrds de nds, a nossa volta e a nossa frente” (STRAUSS, 1952, p. 24), ainda
acrescenta ele que temos uma tendéncia a considerar ‘estranho’, ‘barbaro’, tudo o
que ndo faz parte de nosso universo cultural. Por fim, o autor também acrescenta
que as diferentes manifestagdes culturais interferem umas nas outras e ‘disputam’
espacgos de poder. Pensando nessa ponderacdo, acrescentamos que para Huyssen
(1991)

é precisamente a recente autoafirmacdo de culturas minoritéarias e sua
emergéncia na consciéncia publica que tém minado a crenca modernista
de que a alta cultura e as culturas inferiores devem permanecer
rigorosamente separadas; essa rigida segregacdo simplesmente néo faz
muito sentido dentro de uma dada cultura minoritaria que tenha sempre
existido a sombra da alta cultura dominante. (HUYSSEN, 1991,
p.41)

Foi nesse mesmo contexto histérico que, assinalamos, gerou-se o processo de
legitimacdo da lingua de sinais, a0 mesmo tempo em que houve uma progressiva e
insistente caminhada rumo ao reconhecimento do ser surdo, ndo mais com um
modelo previamente definido, seguindo um ‘ideal’ de normalidade, baseado em
pessoas ouvintes. Antes, comegou-se uma busca pela legitimacao de suas multiplas
formas de compreender 0 mundo. Sacks (1989) enfatiza uma série de movimentos
surdos que emergiram nos anos 60 e 70, que configuraram outra forma de agir
desses individuos, contrariando uma ideia de passividade e submissdo. Tal
aproximacao entre os contextos historicos torna-se evidente no presente trecho do
autor

Havia o espirito dos anos 60, com sua preocupacao especial pelos
pobres, os incapacitados, as minorias — 0 movimento pelos
direitos civis, o ativismo politico, os diversos movimentos de
“orgulho” e “libertacdo”; tudo isso estava em marcha na mesma
época em que a lingua de sinais, com lentiddo e resisténcia, era
legitimada cientificamente (SACKS, 1989, p.162)

Nesse contexto, nosso trabalho procura demonstrar como o estruturalismo foi
importante tanto ao servir como base aos estudos de Stokoe para fundamentar a
lingua de sinais, a0 mesmo tempo em que colabora para colocar a questdo
linguistica/cultural no centro do debate acerca do proprio sujeito, questionando
padrdes rigidamente estabelecidos. Comegava-se a perceber um crescente senso de
diversidade cultural ao invés da busca por uma norma fixa e seus desvios.

Segundo Frydrych (2013), as pesquisas iniciais de Stokoe surgiram com a
hipdtese de a lingua ser parte de uma cultura e, com o fato de a cultura ser também

um comportamento aprendido, admitiu-se uma possibilidade de os surdos entre si
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partilharem codigos culturais proprios, diferentes dos do ouvinte, mas nem por isso
inferiores. Outra questdo foi tentar analisar os sistemas sofisticados de simbolos
visuais utilizados pelos surdos com o rigor metodoldgico da linguistica estrutural,
chegando a concluséo de que tais simbolos seriam um sistema linguistico préprio
(FRYDRYCH, 2013, p.23/24). Indicamos ainda que 0s primeiros achados de
Stokoe foram duramente criticados mesmo entre os estudiosos da surdez em
Gaullaudet e ainda por outros linguistas que, inicialmente, avaliavam sua obra com
ceticismo. Tal fato justifica o fim da frase de Sacks (1989) sobre a lentiddo e
resisténcia a tais estudos. Sendo assim, podemos reafirmar que a aceitagdo dos
sinais como lingua seguiu paralelamente a concretizacdo das conquistas dos
diversos direitos civis para 0os mais diferentes grupos sociais. Faz-se necessario
fazer uma ressalva de que tais grupos coexistiam, mas cada um tinha uma agenda
de reivindicacdes especificas e que foram conseguindo éxito de modo diferenciado.
No caso dos surdos, somente na década de 808 é que houve as primeiras legislacoes
favoraveis a oficializacdo da lingua de sinais, além disso, continuou-se na luta
também pelos diferentes direitos, buscando um reconhecimento da plena cidadania
por tais sujeitos.

Observamos ainda o trabalho de Hall (1992), quando o autor resume que, pelo
menos, cinco questdes foram importantes para desestabilizar o discurso excludente
em que a Modernidade legitimou-se, segundo as quais podemos enumerar
brevemente: a primeira seria uma releitura das tradigdes do discurso Marxista, que
reinterpretados na década de 60, postulavam uma transposi¢do da nocdo de uma
agéncia individual para o coletivo. Ja a segunda condiz com os estudos de Freud
sobre o inconsciente, trazendo para o debate questBes relativas ao desejo e a
sexualidade, produzindo um sujeito bem diferente do sujeito racional de Descartes.
A terceira foi exatamente aquela atribuida ao estruturalismo linguistico que,
segundo Hall (1992), considera

o significado é inerentemente instavel: ele procura o fechamento
(a identidade), mas ele é constantemente perturbado (pela
diferenca). Ele estd constantemente escapulindo de n6s. Existem

& Um marco do movimento surdo americano foi o protesto dos estudantes em Gallaudet, chamado
Deaf President Now (reitor surdo ja), em margo de 1988. Cerca de 500 estudantes comegaram um
protesto pela elei¢do de um reitor surdo que soubesse a lingua de sinais. Entre trés opgdes possiveis,
foi eleita a Unica candidata ouvinte. Para agravar a situacao, foi declarado pelo corpo diretivo da
universidade que “os surdos ainda ndo estavam preparados para atuar no mundo ouvinte”’(SACKS,
1989, p.138/139). Apds sete dias de intensos protestos, cerca de 2.500 pessoas, a reitora renunciou
e um reitor surdo, King Jordan, foi, finalmente, eleito (SACKS, 1989).
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sempre significados suplementares sobre os quais ndo temos
qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas tentativas
para criar mundos fixos e estaveis. (HALL, 1992, p.41/42)

Desse modo, ressalta-se que o sistema é relacional e que s6 pode ser
compreendido com base no préprio sistema, aléem da impossibilidade de ser
totalmente controlado. O quarto elemento seria decorrente dos estudos de Foucault,
no que tange ao ‘poder disciplinar’ que se desdobra no século XIX e, ainda com
maior vigor, no XX. Por fim, o quinto elemento descrito por Hall (1992) tem a ver
com os estudos feministas. Isso porque, segundo o autor, 0 movimento feminista
foi importante tanto por seu impacto tedrico como por seu ativismo social.

Destaca-se, finalmente, como caracteristica dessa conjuntura histérica a
emergéncia de um sujeito com uma identidade social ndo mais unificada e
definitiva, mas constituido de um modo fragmentado, uma vez que a cada
movimento, fazia-se menc¢do a uma organizacgdo identitaria de seus sustentadores,
sejam mulheres, homossexuais, negros, politizando, assim, definitivamente as
subjetividades (HALL, 1992, p.46).

Tendo como base tais estudos, busca-se avangar no debate sobre a questéo da
surdez, ndo mais baseada em paradigmas, seja o da reabilitacdo, seja o linguistico.
Nesse sentido, nos interessa discutir no decorrer da dissertacao alguns pressupostos
estruturalistas, ou mesmo pos-estruturalistas, sobretudo, quando estes assinalam
esse descentramento do sujeito que aparece com a influéncia de multiplas e
contraditérias identidades. Tal conjuntura nos permite esbocar uma possibilidade
de superacdo das frequentes dicotomias relacionadas ao campo, tais como, surdo e
ouvinte, normal e anormal, sinal e oral, que ndo mais ddo conta da multiplicidade
de relagdes e sentidos que as identidades dos surdos podem assumir nos dias de
hoje. Tais estudos ndo podem ser reduzidos a questdes maniqueistas e essencialistas
que provocam um apagamento das multiplas relacbes possiveis entre surdos e
ouvintes. Além disso, gostariamos de privilegiar uma busca por diferentes
narrativas, que inviabilizem uma tentativa ‘universalizante’ de producdo de
conhecimento acerca da surdez e dos surdos.

Por fim, acrescentamos que para Huyssen (HUYSSEN,1991, p.38) as criticas
feitas pelos artistas nos anos 60 dizem respeito a uma ruptura com um tipo de arte
que acaba por contribuir para a manutencdo da ordem vigente. Tal discussao torna-

se interessante para o nosso trabalho porque, afinal, nas palavras de Sacks (1996),
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“ao trazer o status de lingua para a lingua de sinais, Stokoe ndo sé evidencia um
novo meio de comunicagdo, mas todo um modo de cognicdo, sensibilidade e
alteridade também” (Sacks, 1996, p.16). Corroborando, assim, com a reflexdo dos
autores, nossa proposta visa demonstrar como algumas obras produzidas a partir
dessa época véo difundir, aos poucos, um pensamento sobre a surdez em outros
prismas, para alem do estabelecido, ou seja, rompendo com a ideia da deficiéncia e
da reabilitacdo, bem como podem impactar a producdo do proprio campo artistico.
Para isso, levaremos em consideracdo fundamentalmente duas questdes vitais para
a discussdo realizada acerca desses sujeitos: o aprendizado linguistico e a

importancia do visual para sua construgdo de mundo.

2.1.1. A surdez em Hellen Keller e a importancia da aquisi¢ao da linguagem

A autobiografia de Helen Keller (1880-1968) narra a historia da primeira
surdocega a conseguir passar para a faculdade e que se tornou, posteriormente, uma
importante pensadora, além de ter um reconhecido trabalho de ativismo politico. O
seu primeiro livro chamado “A historia da minha vida”, titulo traduzido do original
em inglés “The Story of My Life”, foi escrito no ano de 1902, e narra o feito da
norte-americana, de sua infancia até o final da graduacdo. Escrito em primeira
pessoa pela propria Helen Keller relata o seu percurso social e académico durante
0s primeiros anos de estudo até a formacao universitaria.

Por conseguinte, sabemos que Helen nasceu em uma familia de boas
condicdes financeiras, sendo acometida quando ainda era um bebé por uma doenca
gue a deixou surda e cega, antes que ela pudesse adquirir uma lingua, por volta dos
sete meses de idade. No livro, Helen conta o desafio que foi para sua familia
estabelecer uma comunicacdo eficiente com ela de modo a poder educa-la. O
proprio Sacks (1989), em Vendo Vozes, nos alerta para a questdo fundamental da
aquisicao da linguagem, pois

Ser deficiente na linguagem, para um ser humano, é uma das
calamidades mais terriveis porque € apenas por meio de uma
lingua que entramos plenamente em nosso estado e cultura
humanos, que nos comunicamos livremente com noSSOS
semelhantes, adquirimos e compartilhamos informacdes. Se ndo

pudermos fazer isso, ficaremos incapacitados e isolados (...)
(Sacks, 1989, p.22)
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Desse modo, para Sacks (1989) e outros pesquisadores da area, a questdo
inicial com os surdos é o aprendizado de uma lingua, pois, caso isso ndo aconteca,
priva-se o individuo de possuir uma lingua estruturada e, consequentemente, muitas
poderdo ser suas perdas. No caso de Helen, tem-se uma situacédo ainda mais extrema
a partir do momento em que a menina também ndo enxerga. Para Derome®
(DEROME, 2014, p.27), que pesquisa a vida de Helen e levou em conta ainda outro
escrito dela sobre a importancia do aprendizado da linguagem, “O mundo em que
vivo” (The World 1 Live In, 1908), tem-se a seguinte proposicao

Ela (Helen) explica que antes de ser educada, sua vida era um
buraco negro, sem passado, presente ou futuro, sem esperanga ou
expectativas, sem desejos e sem confiangca. Eis como Helen se
refere ao estado de consciéncia em que vivia e que ela descreve
como um sonho perpétuo, sem ldgica e sem rupturas. (DEROME,
2014, p.27)

Insiste-se no fato de que, de acordo com estudos linguisticos atuais, ndo ha
uma lingua ideal ou mais completa, o fundamental seria aprender uma lingua. De
acordo com tais estudos, tomamos como base Lacerda (1998), hd uma afirmacéo de
a linguagem ser importante, uma vez que “é nela, por ela e com ela que (...) nos
tornamos ‘humanos’” (LACERDA, 1998, p. 38-39). Nisso, resulta a maior
dificuldade de Helen que acaba por refletir uma dificuldade de muitos surdos que €
essa aquisicdo inicial de linguagem. Isso se tornaria possivel de ser remediado a
partir da constatacdo de que os sinais utilizados por tais individuos entre si seria
uma lingua propria.

Por outro lado, ao estudar as diferentes obras filmicas sobre Helen Keller,
torna-se importante questionar algumas caracteristicas atribuidas a producéo e que
podem fortalecer uma visdo mitica da personagem. Nesse sentido, sempre que ha
uma narrativa de superagdo, aos moldes das existentes para contar a historia de
Helen Keller, corre-se o risco de gerar uma imagem inapropriada e enganosa que
poderia afetar o nosso modo de ver essas pessoas. Para Careli (2013), nesse
contexto, a imagem do mito

perpetua uma idealizacdo na medida em que combina elementos
culturalmente identificaveis que promovem tanto a sua
singularidade, guanto a sua capacidade de identificacdo com
outros seres sociais que dominam o significado de parcela desses

® Livre tradugdo do original : “Elle précise qu 'avant son éducation, sa vie représentait un
trou noir sans passé, présent ou futur, sans espoir ou anticipation, sans désir et sans
confiance. Voila comment elle parle de I' état de conscience dans lequel elle vivait et qu'’
elle décrit comme un réve perpétuel, sans logique et sans rupture”. (Derome, 2014, p. 27)
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componentes culturais que estruturam seu mito. Como elementos
culturais estruturadores do mito, se encontram a singularidade da
forma como a surdez é constituida - a presenca simultanea de
cegueira e surdez -, o descrédito da medicina de época para com
sua “cura” e a capacidade de superacdo dos limites de forma
impar e em tempo reduzido — quatro semanas — a ponto de tais
avancos intitulados como “milagres”. Tais elementos narrativos
a individualizam historicamente a0 mesmo tempo que sua
superacao mediante esfor¢o ou “milagre” aproxima individuos
com limitagOes consistentes e negativadas socialmente.

(CARELI, 2013, p.37/38)

Esta questdo do mito colabora para uma idealizacdo do sujeito que pode se
tornar um modelo inatingivel, uma vez que, de acordo com o0s estudos atuais de
linguagem, ndo seria possivel um aprendizado tdo rapido como o que aparece em
diversos filmes sobre a vida de Helen, inclusive nas obras selecionadas para essa
pesquisa. Além disso, essa visao contribui para difundir um pré-julgamento de que
o0 aprendizado seria facilmente possivel para todas as pessoas, cabendo ao préprio
individuo ‘superar-se’ para obté-lo.

Assim, pode-se gerar um processo de culpabilizacdo da propria pessoa, ao
invés de aterem-se as dificuldades inerentes ao processo e as necessidades dos
varios grupos sociais, principalmente daqueles que estdo politicamente mais
vulneraveis. Apesar das sérias ressalvas, optou-se por manter as analises das obras
sobre a autobiografia de Helen tendo em vista a repercussdo que elas tém tanto em
publicos de surdos e ouvintes, contribuindo, assim, para a criagdo de um imaginario
acerca dessas pessoas e de suas peculiaridades. Sabemos que feito a partir desse
livro constam de pelo menos oito filmes e uma animacéo, além de pecas de teatro,
produzidas em diferentes paises, sendo um dos personagens surdos mais
representados no cinema'. A maior parte dessas obras foi largamente divulgada e
algumas chegaram a ganhar prémios importantes.

Outra questdo interessante apontada também por Careli (2013) diz respeito a
uma atualizacdo da obra em diferentes contextos histdricos, acabando por

incorporar principalmente as conquistas dos movimentos surdos. Acreditamos que

10 Careli (2013) elenca algumas das principais obras cinematograficas sobre a vida de Helen Keller: Deliverance
(EUA, Drama, 1919, Dire¢do: George Foster Platt); The Unconquered (EUA, Documentério, 1954, Direcéo:
Nancy Hamilton); O Milagre de Anne Sullivan (EUA, Drama, 1962, Dire¢do: Arthur Penn); The Miracle
Worker (EUA, Drama, 1979, Direcdo: Paul Aaron); La Historia de Hellen Keller: Un Angel de Luz y Amor
(Japéo, Animacgdo, 1981, Direcdo: Fumio Ikeno); Helen Keller: o Milagre (EUA, Drama, 1984, Dire¢do: Alan
Gibson); Helen Keller (EUA, Animacédo, 1996, Dire¢do: Richard Rich); O Milagre de Anne Sullivan (EUA,
Drama, 2000, Direcdo: Nadia Tass).
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p0Ssamos Vver isso na comparagdo entre as duas versoes propostas. Assim, dentre as
diferentes producdes realizadas sobre a autobiografia de Helen Keller, foram
escolhidas duas versdes cinematograficas, sendo uma adaptacdo mais tradicional e
outra considerada uma ‘livre inspiragao’ na obra. O livro como dissemos foi escrito
em 1902, mas, em 1962, tem-se uma obra filmica de bastante repercussdo?’. Tal
producdo é recorrentemente citada em sites que abordam o tema da surdez e
acreditamos que colabora para formar um imaginario sobre os surdos,
considerando-se o grande alcance que teve e ainda tem nos dias de hoje.

Além disso, acrescentamos que as duas leituras propostas pelos filmes
enfocam diretamente olhares para a autobiografia de Helen que gostariamos de
discutir. O primeiro refere-se a dificuldade da aquisicdo da linguagem pela menina
e como tal condicdo repercute em sua vida e, no segundo, ainda estdo presentes
atualizacbes no tempo-espaco da obra que sdo bastante relevantes para nossa
reflex&o. Tais questdes nos fizeram ampliar 0 escopo de nossa argumentagédo para
além do proprio livro, mas relacionando-o as proposicdes expostas sobre os filmes
em nosso texto.

Assim, “O milagre de Anne Sulivan” (The Miracle Worker, 1962, Athur Pen)
direciona o olhar do feito de Helen para a atuacdo da professora. O filme foi uma
adaptacdo considerada bem sucedida de uma peca também de bastante sucesso com
0 mesmo nome sobre a vida de Helen Keller, tendo, inclusive, como roteirista o
diretor da peca, William Gibson. O filme, entéo, giraem torno do aprendizado da
linguagem pela jovem Helen. Ele se passa somente nos primeiros anos da vida da
menina, sobretudo, durante o periodo da infancia. Desse modo, mostra Helen ainda
crianca sem comunicacdo com o mundo, devendo aprender a se comportar junto as
outras pessoas. Ha uma sucessdo de cenas quase sem dialogos nas quais a
professora, Anne Sullivan, busca por algum meio de comunicagdo com a menina.
Tendo como base o proprio livro, Helen narra que ndo tinha nocdo de
comportamentos sociais desejaveis, ela estava acostumada a ter todas as suas

vontades satisfeitas pela familia que ndo sabia como lidar com a crianca.

11 Alguns prémios recebidos pelo filme “The Miracle Worker, 1962, tais como: Oscar, 1963; Bafta, 1963;
Globo de Ouro 1963 e Festival Internacional de Cinema de San Sebastian, 1962.
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(Figural: Cena do filme, The Miracle Worker, 1962, Athur Pen)

No filme, por exemplo, hd uma longa cena de café da manhd, logo que a
professora comeca o trabalho com a jovem. N&o ha muito didlogo, numa sequéncia
na qual se privilegia a atuagdo das duas personagens, Helen e Anne. A professora
busca ensinar a jovem como se comportar a mesa, demonstrando a dificuldade da
menina em aprender significados sociais sem um meio de comunicacao eficiente.
A menina estava acostumada a pegar a comida do prato de qualquer pessoa, nao
sabia utilizar talheres e perambulava ao redor da mesa durante as refeigdes.

Em varias adaptaces, esta cena é recorrente e, em alguns filmes, chega a
durar por quase dez minutos no embate entre a professora que ndo permite que a
menina pegue a comida de seu prato. Nessa producdo, todos os presentes pedem
que a professora ceda, uma vez que Helen ‘ndo é como as outras criangas’, frase
repetida por diferentes personagens no filme, evidenciando uma imagem negativa
da condicdo da menina. A professora, por sua vez, insiste que Helen precisa ser
educada e tenta demonstrar a crianca como deveria ser seu comportamento. O
embate é longo, mas Anne Sullivan consegue ter algum éxito e a menina comeca a
ter contato com alguma forma de instrugédo. A propria Anne Sulivan no filme tem
baixa visdo e concluiu seus estudos em uma escola especializada para cegos, de

onde foi indicada para o trabalho com Helen.
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A questdo da dificuldade em adquirir linguagem por Helen é bastante presente
em todo o filme. Nesse contexto, outra cena presente no livro e transposta para o
cinema é a do reconhecimento da palavra 4gua escrita na mao de Helen. Segundo o
livro, a palavra agua foi uma das primeiras que Helen balbuciou antes mesmo de
perder a visdo e a audigéo, 0 que para ela facilitaria, assim, sua aprendizagem. Tal
cena também é recorrente em diversos filmes sobre a vida da jovem. A prdpria
professora fala dessa importancia da aquisicdo de linguagem ao mencionar que
“esta tudo na mente de Helen, mas sem um meio de comunica¢cdo com a menina,
esta acaba presa em si mesma, com poucas chances de participacdo social”. Esta
aquisicdo é vista como um divisor. Isso pode ser compreendido no momento em
que a professora comeca a tentar reproduzir as palavras nas méos da jovem Helen,
por meio do alfabeto datilologico'?. No filme, também nio vemos referéncia
explicita ao uso de sinais propriamente dito, mas, ao mesmo tempo, o alfabeto
datilol6gico é ensinado a menina e torna-se o responsavel por estabelecer a
comunicacdo entre Helen e a professora, além da propria mée que demonstra o
desejo de aprendé-lo, ou alguns colegas da escola que também o conhecem.
Registra-se, ainda, a dificuldade em ensinar a crianca as palavras por meio da
soletracdo, por exemplo, na palavra boneca, a menina deveria aprender ndo o0 nome
em si, mas cada letra da palavra, B-O-N-E-C-A, 0 que tornaria esse ensino,
provavelmente, bem mais lento e dispendioso.

Vé-se ainda nessa versdo do filme elementos de linguagem que dao um tom
para a obra. Logo no inicio do filme, aparece aos poucos o reflexo de Helen em
uma bola de natal que logo depois se espatifa no chdo. Podemos compreender nesse
momento o desfecho de um desejo dos pais em relacdo a filha que se desmancha
frente & condicdo em que Helen se encontra, em uma visao bastante negativa que
aparece representada em vocabularios como culpa e castigo, frequentemente
pronunciados pela familia de Helen. O filme aborda somente os primeiros
momentos da educacdo da menina ndo deixando antever todos 0S progressos
conquistados pela jovem no decorrer de sua vida.

Ja em Black (Black, 2005, Sanjay Leela Bhansali), hd a presenca de um

professor, ndo mais uma mulher, para o ensino da menina. O filme também néo se

12 0 alfabeto datilolégico ou manual corresponde a um sistema de representacdo das letras do
alfabeto das linguas orais por meio das maos. Fontes citam seu uso a partir principalmente de Pedro
Ponce de Le6n (1508-1584) (Apud: RAMOS, 2005).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_Ponce_de_Le%C3%B3n
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_Ponce_de_Le%C3%B3n
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passa nos Estados Unidos, se passa na India e narra a vida da personagem desde
seus primeiros anos até a formatura da faculdade. Em ambos, pode-se notar uma
visdo um tanto estereotipada do professor, como aquele sujeito que destina sua vida
ao aluno, vinculada amplamente no imaginario coletivo, ainda bastante idealizado
da figura de um docente, pois se vé nesse profissional um verdadeiro ‘iluminado’,
com a ‘missdo’ de ‘guiar’ o aluno ao conhecimento.

O que chama a atencdo em Black (2005) é como tal visdo acaba sendo
transformada no decorrer do filme uma vez que a medida que Michelle, personagem
principal, inspirada em Helen, consegue alguma autonomia, o professor, ao
contrario, comeca a demonstrar sua fragilidade. Isso porque comegcam a aparecer
nele os primeiros sinais do Alzheimer, tais como 0s pequenos lapsos de memdria e as
confusBes mentais.

Percebe-se nessa proposta de adaptacdo uma possibilidade de mudanca
bastante interessante na compreensdo do sujeito surdocego. Isso porque ha uma
inversdo nos papeis e quem passa a ser ajudado é o proprio professor, pois a historia
da vida da narradora é justificada ndo mais para demonstrar um relato de superacao
de condicOes adversas, mas para ajudar seu velho professor a relembrar seu passado
e ndo esquecé-la. Mais que o exemplo de superagéo, sobretudo, no segundo filme,
uma ‘livre inspiragdo’ em Helen Keller, notamos uma equivaléncia de condicdes,
com uma diferenciacdo do meio de aprendizagem, mas com a mesma possibilidade
de obter conhecimento. Ndo ha uma visdo tdo fortemente marcada de alguma coisa
incrivel ou miraculosa como na anterior. Isso aproxima duas condicGes de vida,
‘professor’ e ‘aluno’, ‘deficiente’ e ‘normal’, realidades antes totalmente distintas.

A partir do segundo filme, podemos perceber uma aproximacao entre as
fragilidades humanas ao focar a questdo do envelhecimento e da decadéncia do
corpo. Ha uma equivaléncia de necessidades, demonstrado que 0s corpos em si
serdo sempre deficientes, pois o préprio ser humano ndo consegue manter seu
padrdo de eficiéncia, em varios momentos da vida, pelos mais variados motivos. O
corpo deixa de ser subjugado a questdes de normalidade, pois a velhice também
pode representar uma queda desse corpo e, por conseguinte, burla padrdes antes
previamente bem definidos e delimitados.

O filme também ja mostra o aprendizado de Michelle por meio da lingua de
sinais e ndo somente o alfabeto datilolégico, o que significa uma atualizagdo da

historia que ndo podde ignorar as mudancas ocorridas nas formas de lidar com esses


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412320/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412320/CA

40

individuos. Além disso, demonstra uma visdo diferente sobre a condicdo de
‘deficiente’ de Michelle ao tangenciar temas como as desavengas ¢ rivalidades com
sua irmd, ou um possivel despertar de sexualidade discretamente sugerida em sua
curiosidade sobre como seria ter um envolvimento amoroso.

Dito isso, sabemos que assim como uma obra de arte ndo se encerra em si
mesma ndo podemos esperar que individuos ou grupos sociais apresentem-se de
uma Unica forma, uma Unica identidade ou uma Unica representacao. Assim, a partir
das analises das duas obras filmicas, pretendemos ressaltar como foram abordadas
questBes que abrangem a aquisicdo da linguagem em casos especificos e a
importancia de que esta aquisicdo ocorra para tais sujeitos, sobretudo, se levarmos
em consideracdo os surdos. Além disso, percebemos que a atualizacdo que cada
obra propds, tendo como base o livro de Helen Keller, trouxe consigo também
alteracbes no modo como os surdos sdo representados, suas conquistas e

contradicGes, o que buscamos tentar discutir nesta secdo de nosso texto.

2.1.2. A surdez em Bob Wilson e o teatro das imagens

(Figura 2: Cena do espetaculo retirada do site do diretor - Wilson, 1970, Deafman Glance®®)

13 Segue um pequeno trecho da peca com discussdo em francés: http://fresques.ina.fr/en-
scenes/fiche-media/Scenes00415/le-regard-du-sourd-de-robert-wilson.html . Ha ainda um pequeno
filme que reproduz parte da peca, sendo elaborado pelo préprio Robert Wilson:
https://www.youtube.com/watch?v=4t-NtrLzgkE . Ambos acessados em 23/09/2015. Por fim, h4



http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00415/le-regard-du-sourd-de-robert-wilson.html
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00415/le-regard-du-sourd-de-robert-wilson.html
https://www.youtube.com/watch?v=4t-NtrLzgkE
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Outra questdo importante, além da aquisicdo de linguagem, quando
discutimos sobre a surdez é, de fato, o uso da imagem. Nesse sentido, trazemos para
nossa reflexdo o premiado autor teatral Bob Wilson. Isso porque sua primeira peca
encenada, em 1970, nos Estados Unidos chamou-se “O olhar do Surdo” (Deafman
Glance) e foi criada a partir da relagdo entre Bob Wilson, seu autor, e um menino
surdo chamado Raymond Andrews, causando um grande impacto no campo do
teatro.

Wilson teve uma formacdo em artes visuais. Ele ainda trabalhou como
terapeuta para criancas com deficiéncia mental. Nesse contexto, o diretor buscava
lidar com essas criangas por meio de estimulos sensoriais para além da prépria
linguagem verbal. Mais tarde essa experiéncia contribuiria para que ele
incorporasse movimentos e gestos a suas obras como um meio alternativo de
comunicacdo, gerando novas propostas artisticas com um acentuado investimento
no uso da imagem.

Assim, como narra o proprio diretor no filme Wilson Absoluto (Absolute
Wilson, 2009), o encontro com Raymond Andrews aconteceu de uma forma
inusitada. Tal encontro se passou quando ele, ao andar pela rua em meados dos anos
60, se deparou com uma cena bastante cruel: alguns policiais batiam em um menino
negro de mais ou menos doze anos. Wilson questiona a acdo dos policiais e resolve
seguir para a delegacia junto ao menino. Durante 0 percurso, ao ouvir 0S Sons
emitidos pelo jovem, Wilson percebe que o menino é surdo e, a partir de entéo,
desenvolve-se uma amizade entre os dois que termina com a ado¢ao do menino por
Wilson.

Com esse contato, o diretor percebe que sempre que 0 garoto ndo conseguia
ser compreendido, ele costumava desenhar para facilitar essa comunicagdo com
outras pessoas. Surge, entdo, a inspiracdo para uma producdo que marcara toda a
carreira do diretor. Em 1970, Wilson exibe pela primeira vez “O olhar do Surdo”,
peca criada por imagens, que funcionava mais por associacao de ideias, do que por
uma narrativa tradicional. Ela foi encenada na Universidade do lowa, Estados
Unidos em 1970. Subsequentemente, foi encenada, em 1971, em Nancy, na Franca,
onde foi aclamada por criticos e publico.

uma descricdo minuciosa da obra feita por KOCHHAR-LINDGREN, K. em Hearing difference:
the Tird Ear and the Performance of Diversity. 1999. 223 fls Tese (Doutorado em Filosofia)
Universidade de Nova lorque
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Na peca, ha uma tentativa do diretor em propor uma obra mais evocativa do
que explicativa, ou seja, sem um texto narrativo explicito, linear a ser seguido pelos
atores, alem de ser totalmente sem som. O que, segundo criticos, terminava por
exigir do espectador uma decisdao: ou deixar o espetaculo, ou ‘mergulhar’ na
proposta do diretor. Em um cenério grandioso, como pode ser visto na fotografia,
havia quase uma centena de atores que se revezavam em cena nos quatro atos de
peca. O diretor baseava-se nos desenhos e imagens produzidos por Andrews. O
menino Mesmo permanece em cena cComo quem observa 0 que Se passa no palco.
Aparicbes oniricas transcorrem diante dele que parece ver representados seus
sonhos, suas angustias, sem que houvesse uma sequéncia ldgica aparente entre as
diferentes imagens.

Dentre os poucos trabalhos encontrados relacionando a peca de Wilson ao
tema da surdez, destacamos o de Kanta Kochhar-Lindgren (1999), uma artista
performética e professora universitaria na Universidade de Washington, que, em
parte de sua pesquisa de doutorado em filosofia, se detém em analisar ‘O olhar do
Surdo’. Ela serd uma importante interlocutora em nossa reflexdo no que tange a
presenca do visual na construgdo da obra de Wilson e ainda ao estudarmos o
deslocamento da imagem da surdez e do surdo que o diretor efetua nessa obra.
Assim, para a autora, a peca propde uma imersdo no mundo da surdez, ja que
Wilson trabalha com uma mudanca da énfase na palavra, do texto verbal, para a
imagem.

Nesse sentido, a peca questiona as formas de compreensdo da surdez e,
mesmo, 0s modos de construcao das obras no teatro. Isso porque, segundo a autora,
o0 teatro de Wilson pretende captar outros modos de ser do humano que ndo se
prende somente as palavras, ao que esta no uso verbal (Kochhar-Lindgren, 1999,
p.68). Aqui, podemos perceber que a surdez acaba por impactar o campo artistico,
alterando, inclusive, a linguagem habitual utilizada em cena, pois desencadeia uma
pesquisa de cadigos diferentes dos usuais. Por conseguinte, podemos verificar que,
muitas vezes, a questdo do ndo ouvir, ou da falta da oralizacdo em si, pelas pessoas
surdas foi confundida com uma auséncia de voz e, dai, desconsiderarem uma
possibilidade de os surdos se comunicarem por outros meios. A peca de Wilson
contribui para demonstrar uma poténcia criadora na surdez, longe de mostra-la
como uma limitacdo. Dessa forma, o que o diretor propde corresponde a uma

reinvencdo do campo, sugerindo novas formas de sentir e de perceber o mundo que
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foram experimentadas dentro e fora do palco, por surdos e ouvintes. Nesse sentido,
h& um investimento em uma possibilidade de ampliar os modos de percepcao, isto
é, aquilo que podemos ver, sentir e, mesmo, conhecer.

As obras de Wilson s@o baseadas no ritmo, nos movimentos do proprio corpo
que acaba provocando uma experimentacdo dos sentidos. Segundo Kochhar-
Lindgren (1999), um corpo evoca imagens por seus ritmos e acentos. Como plateia,
as pessoas também podiam ‘ouvir’ e ‘sentir’ 0 movimento do corpo através dos
olhos. Para ¢la, entdo, “o publico ouvia através das constru¢des visuais, com um
uso da materialidade do corpo na atuagdo*”. Com seu trabalho, Wilson consegue
relativizar elementos de percepcao, investindo num apelo aos estimulos sensoriais.
Assim, para Kochhar-Lindgren (1999), a importancia da peca de Wilson diz respeito
ao modo como o diretor conseguiu abordar questdes sobre ‘o corpo’, o escutar € o
ndo ouvir. Para a autora, tal perspectiva também pode colaborar para retirar esses
sujeitos do campo da deficiéncia e os encaminhar para outro espaco que é o da
diferenca.

No Brasil, ndo encontramos relatos desse tipo mais especifico de analise, uma
vez que sdo poucos os trabalhos que se detém na obra de Wilson em relacdo a peca
e ao tema da surdez. A maioria apenas menciona a importancia do dramaturgo a
partir da citacdo desta e de outras obras do inicio de sua carreira como diretor.
Enfatizamos, contudo, que, por meio dessa obra, podemos compreender a
construcdo de um espago hibrido, que favorece um contato com experiéncias
multissensoriais desenvolvidas a partir de um contexto artistico, explorando, por

meio do uso do corpo, outras possibilidades de expressao e sensibilidade em cena.

2.2. O legado de Stokoe e dos anos 60 para a compreensado da Surdez e dos
surdos

Para finalizarmos o capitulo, gostariamos de analisar alguns desdobramentos
das rupturas que se iniciaram nos anos 60, tanto nas representacGes acerca da
surdez, como 0s movimentos surdos que se seguiram. Incluimos ainda alguns

movimentos pela oficializacdo da lingua brasileira de sinais (Libras), que

14 Tradugdo do ingles: “The audience "hears" through the visual constructions, the use of
rhythm, and the materiality of the performance (...)” (KOCHHAR-LINDGREN, 1996,
p.101)
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comegaram principalmente a partir do final dos anos 80, bem como a presenca de
artefatos culturais que abordam a questéo da representacéo da surdez no Brasil.

Dito isso, ndo por acaso, acreditamos que, a partir da década de 60, ganham
forca grupos de artes formados por surdos, dentre os quais, podemos destacar
aqueles surgidos nos Estados Unidos. Em 1967, por exemplo, foi fundado o grupo
de Teatro Nacional dos Surdos (National Theater of the Deaf — NTD?). Também
nos Estados Unidos, houve ainda uma difuséo de grupos de poesia surda em lingua
de sinais, dos quais, antes da década de 60, ndo havia registros.

Nesse sentido, como o proprio Sacks (1989) enfatiza “o primeiro movimento
derivado da obra de Stokoe ndo foi educacional, nem politico, nem social, mas
artistico” (SACKS, 1989, p.159). O autor narra que foi o Teatro Nacional dos
Surdos, em 1973, que encomendou e encenou uma peca verdadeiramente em lingua
de sinais, abandonando o chamado inglés sinalizado que representava, na verdade,
uma tentativa de transposicao da lingua inglesa para a lingua de sinais americana.
Tal transposicdo era frequentemente valorizada pelos proprios surdos que
desconsideravam a importancia da lingua de sinais, utilizando-a somente em
conversas entre si. Grande, portanto, foi 0 impacto desses sujeitos ao verem 0S
sinais encenados, o0 que corroborou amplamente para uma mudanca de consciéncia
dos préprios surdos (SACKS, 1989, p.159). Desse modo, a lingua utilizada marcou
uma nova forma de o surdo se ver representado e também de se representar.

Nesse contexto, a questdo do teatro tornou-se importante uma vez que foi a
primeira forma de legitimacdo dessa lingua, causando grande impacto nas pessoas
que tiveram contato com a obra. O teatro continua funcionado nos dias de hoje,
abrigando produg6es em lingua de sinais americana e conta com traducéo para o
inglés oral, além de também abarcar atores surdos e ouvinte, desde que sejam
sinalizadores, ou seja, saibam a lingua de sinais fluentemente.

Uma questdo interessante é que, de acordo com o préprio site, uma das
caracteristicas mais importantes do grupo ainda diz respeito a quebra de
esteredtipos. Isso acontece porque muitas pessoas ainda chegam la com um olhar

que relaciona a surdez a sentimentos de piedade ou culpa e que se admiram frente

15 National Theater of the Deaf — NTD teve como fundador David Hays, a partir de um contato com
a peca de Helen Keler. A atriz principal da pega, Anne Bancroft, e, David Hays, iluminador surdo,
foram atraidos pela possibilidade dos sinais serem usados no palco. David Hays manteve o ideal até
conseguir uma verba para dar inicio ao grupo de teatro. Disponivel em:
http://www.ntd.org/ntd_history.html . Acessado em: 23/09/2015.
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ao que pode ser mostrado via lingua de sinais em suas pegas. Nesse contexto, 0
campo artistico acaba por ser uma via capaz de modificar a percepcdo dessas
pessoas acerca dos proprios surdos. Podemos ressaltar como diferentes obras
colaboram para romper modelos Unicos de representacao de um grupo social que,
apesar das diferentes conquistas, infelizmente, se mantém fortemente atrelado a
questdo da incapacidade. Ao mesmo tempo, tem-se uma possibilidade de
demonstrar um uso criativo da lingua de sinais, bem como um investimento em
representacdes mais imaginativas acerca desses individuos. Assim, eles destacam
tanto suas producdes proprias como adaptagdes de escritores e dramaturgos da
literatura em geral.

Trazendo a discussdo para 0 nosso pais, sabe-se que enquanto pais periférico,
o Brasil padeceu e padece para tentar estabelecer uma agenda intelectual sem uma
forte dependéncia a outros paises. Com isso, a questdo dos grupos excluidos
socialmente, ou marginais, esteve, por muito tempo, longe de estar equacionada.
Inicialmente, as diferencas comecaram a fazer parte do cenario cultural brasileiro
apenas reconhecidas ou valorizadas, antes de tudo, enquanto temas, em uma
tentativa de aproximagdo com a cultura popular. Distante de algum tipo de
legitimacdo, em um pais extremamente patriarcal, 0S grupos minoritarios
enfrentaram sérias resisténcias para tornarem-se sujeitos de direito. Houve ainda
um longo processo de ditadura militar que dificultou a luta por diferentes direitos
civis para esses grupos. Foi, entdo, somente com a chamada abertura politica que
tal fato, do ponto de vista da legislacdo, comeca a se modificar. Foi com a
Constituicdo de 1989, que transpareceu em seus artigos uma preocupacdo em
legitimar, ao menos na legislacdo, reafirmamos, uma igualdade de direitos e deveres
entre os brasileiros.

Em 2010, foram publicados pelo governo federal um livro e um DVD
chamados ‘Historia do movimento politico das pessoas com deficiéncia’. Formados
a partir de fontes documentais e, principalmente, entrevistas a diferentes
participantes dos movimentos sociais dos chamados deficientes, a publicacdo conta
a histdria da luta por direitos civis desse grupo e tem como marco o final dos anos
70, e sobretudo, a partir do processo de abertura politica, realizado nos anos 80. O
documento relata o percurso histérico na luta pela emancipagao desses sujeitos, por
deixar um regime de caridade em busca da conquista de sua autonomia, na mesma

época em que outros grupos também enfrentavam os mesmos entraves. Tais
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individuos sofreram constantemente com um processo de apagamento de seus
direitos, da saude ao transporte, passando pela educacdo e cultura, se tratando,
portanto, de uma tentativa de tornar nossa sociedade menos excludente.

Ressaltamos ainda que o chamado ‘movimento dos deficientes’ reunia uma
gama de movimentos diferenciados que possuiam caracteristicas proprias, que
exigiam demandas especificas, tornando muitas vezes inviavel um processo de
unificacdo politica. H& ainda uma questdo identitdria dos movimentos que se
concentravam em torno de mobilizacbes comuns a determinados grupos, que
passaram a defender a criacdo de federagdes por diferentes tipos de ‘deficiéncia’.
Tal fato justifica a criacdo de federagcOes nacionais, tais como a FENEIS (1987), a
partir do final da década de 80, no Rio de Janeiro. Foi com a criagdo das associa¢des
que, inicialmente, formavam apenas espacos de convivéncia, mas paulatinamente
desencadearam uma mobilizacdo politica, no caso dos surdos, fortemente atrelada
a valorizagdo da lingua de sinais®®.

A guestdo, no entanto, é que nessa época ndo havia uma compreensdo politica
da lingua de sinais como uma lingua. A FENEIS passou a defender o que
correspondia a filosofia da comunicacio total’’. Ao mesmo tempo em que a
comunicacéo total abriu espaco para o emprego de sinais em contextos de ensino,
os surdos intensificaram a divulgacdo sobre o uso e a importancia da Libras,
passando a organizar e oferecer cursos de lingua de sinais a ouvintes. Assim, com
0 advento das pesquisas académicas sobre caracteristicas da lingua de sinais,
ganharam forca também os movimentos para sua oficializacdo e, por conseguinte,
passava-se a demandar o reconhecimento da condi¢do bilingue do surdo. Um
evento bastante marcante nessa discussdo foi o Pré-Congresso do
v congresso latino americano de educacdo bilingue para surdos, realizado pela
UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul), em parceria com a FENEIS.
Nele, foi proposto um documento chamado “A educagio que noés surdos queremos",
gue abordou questdes como a importancia da lingua de sinais, de escolas e classes

para surdos com a utilizacdo dessa lingua e da propria formacao do professor surdo.

16 Para um estudo bastante detalhado acerca dos movimentos surdos organizados em prol da
oficializac&o da Libras, ver Bezerra de Brito (2013).

17 S40 identificadas comumente trés filosofias para a educacdo de surdos: o oralismo, que buscava
o0 desenvolvimento oral, sendo hegemonico até finais da década de 70; a comunicagdo total, que
utilizava diferentes dispositivos para a veiculagdo da informag&o e o bilinguismo, que compreende
a lingua de sinais como a primeira lingua do surdo e a lingua majoritaria como segunda lingua. Para
um estudo mais detalhado sobre o assunto ver Cunha Coutinho (2003, 2015).
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O empenho da militdncia aliado aos resultados obtidos em pesquisas sobre as
linguas de sinais dentro e fora do pais foram decisivos para a oficializa¢do da Libras
em territdrio nacional.

Com isso, podemos perceber que, nos diferentes estados do Brasil, comecam
a surgir leis que favoreceram o reconhecimento da lingua de sinais, sendo que a
primeira legitimagéo ocorreu, em Minas Gerais, em 1991, pela Lei Estadual 10.379
(NOVAES, 2010). Outros estados seguem 0 mesmo percurso e comecam a formular
uma legislacdo que compreenda a importancia dessa lingua como lingua oficial dos
surdos, dentre os quais podemos elencar Goias, Lei Estadual 12.081, 1993; Paran4,
Lei Estadual 12.095, 1998; Santa Catarina, Lei Estadual 11.869, 2001, entre outros
(NOVAES, 2010)*8. Tais legislacdes culminam com o reconhecimento da Libras
(Lei n°10.436/2002) como lingua, nacionalmente, em 2002, finalmente,

regulamentado por decreto, em 2005 - decreto 5.626/2005.

(Figura 3: Surdos comemoram a aprovacao da Lei de Libras no Senado, 2002)

Além disso, somente, em 2007, o Brasil assina um documento proposto pela
‘Convengao sobre os direitos da Pessoa com Deficiéncia’, que ganha o ‘status’ de
emenda constitucional. Nele, comecam a prevalecer alguns dos direitos sociais
alcancados por estes individuos na tentativa de garantir “a participacao efetiva das
pessoas com deficiéncia em uma sociedade livre” (BRASIL, 2009, p.360). Tal

documento passa a figurar como emenda a Constituicdo Nacional, e, apesar de

18 Tais legislacdes nem sempre fazem distingdo entre lingua e linguagem no caso das primeiras
legislagdes sobre a Libras. No entanto, isso se resolve na legislacdo federal que se refere somente a
Libras como lingua, denominac&o considerada mais adequada.
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manter os surdos em uma terminologia de ‘deficiéncia’, reconhece o direito a lingua
de sinais e, finalmente, & sua constituicdo como grupo linguistico minoritario.

Ja no campo das representacdes, ndo ha muitas pesquisas que abordem a
presenca de personagens surdos em artefatos culturais brasileiros. Sabemos, no
entanto, que, durante os anos 80, foi exibida pela rede Globo de televisdo uma
novela que abordou o tema da surdez e alcangou grande repercussao. A novela
chamada Sol de Verdo (Manoel Carlos, 1982/1983, 137 capitulos), tinha um
personagem surdo chamado Abel, representado pelo ator Tony Ramos, que se
tornou bastante popular. Tony Ramos chegou a visitar o INES para tentar conhecer
um pouco de como se comportavam os surdos. Também houve a presenca de surdos
que atuaram como figurantes em algumas cenas da novela, além da presenca da
atriz Irene Ravache (Rachel), cujo personagem conversava em Libras com Tony
Ramos. A novela colocou em cena uma das mais constantes discussdes acerca da
surdez: a utilizagdo da oralizagdo versus o uso dos sinais. Ela ficou bastante
conhecida entre os surdos e se tornou um dos poucos momentos em que Se
repercutiu a questdo da surdez para um grande publico

Com o éxito do folhetim, foi publicada uma longa matéria sobre o assunto
com o ator e um dos entrevistados foi o professor surdo Narciso Paiva, responsével
por passar alguns sinais em Libras para Tony Ramos. Ao mesmo tempo, foi
designado o doutor Sigmund Leibovici, que se tornou responsavel, segundo o

préprio jornal, por assessorar 0s atores no que tange ao aspecto clinico da surdez.
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(Figura 4: Jornal O Globo —28/10/ 1982 - apud: Rocha, 2010, p.15)

Com isso, podemos perceber a importancia dada para a questéo da oralizacdo
durante a producgdo. H&4 um esforgo em mostrar a terapia de fala do ator, a0 mesmo
tempo em que ele utiliza sinais para se comunicar junto a gestos espontaneos,
enquanto os demais personagens, que interagem com ele, quase sempre oralizam.
Isso pode ser visto a partir de um recurso utilizado pela novela de mostrar planos
bem préximos da boca dos demais personagens quando eles interagem com o
personagem surdo®®. Ainda assim, foi discutido pelos especialistas acerca da
importancia do respeito as diferencgas e que cada surdo seria um individuo préprio.
Concordamos com essa proposi¢cdo, mas o0 que podemos constatar, de fato, é que,
apesar do discurso da tolerancia, o ‘final feliz’ para o surdo amplamente cultivado
no imaginario popular estaria fatalmente comprometido com o desenvolvimento da
fala. Assim, no ultimo capitulo tem-se a cena do casamento de Abel em que ele
consegue com alguma dificuldade articular a frase ‘eu te amo’, evidenciado uma

possibilidade de tornar-se um surdo integrado a sociedade.

19 Como a novela é uma obra longa, torna-se dificil disponibilizar a obra completa. Conseguimos,
no entanto, um pequeno fragmento que aborda a questdo da terapia da fala:
https://www.youtube.com/watch?v=iyAq67uhXNY . Acessado em 03/01/2016.
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(Figura 5: Continuacéo do Jornal O Globo, 28/10/1982, apud: Rocha, 2010, p.15)

Com isso, acrescentamos outra questdo importante mencionada por Skliar
(1998) quando este aponta a necessidade de refletirmos acerca de “‘como narramos
aos outros, de como 0s outros se narram a si mesmo, e de como essas narragdes sao,
finalmente, colocadas de um modo estatico nas politicas e praticas pedagogicas”
(SKLIAR, 1998, p.13). Isso significa voltar-se as produges culturais também como
meio de produzir reflexdo para a compreensdo de sujeitos e grupos sociais. Trata-
se de ndo pensar as representacfes passivamente, mas por um Viés critico.

Além disso, assinalamos que, pelo menos desde a década de 60, muitos dos
pressupostos difundidos atualmente pelos educadores de surdos j& comegaram a
fazer parte desde os primeiros trabalhos de Stokoe, como por exemplo, a

aproximacao entre o bilinguismo para surdos e os demais grupos minoritarios
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A populacdo surda dos Estados Unidos sofre com a mesma
irritacdo, frustracdo, até mesmo, perda de direitos basicos, como
outros grupos de linguas minoritarias. Ja o individuo surdo, no
entanto, enfrenta um problema Unico: uma das duas linguas que
ele precisa utilizar ndo é oral.* (tradugdo nossa)

Acreditamos que a partir dos anos 60 a definicdo da surdez passe a ser
relacionada, ainda que nao haja unanimidade, sob a perspectiva da diferenca o que
se supBe, no minimo, estabelecer quatro dimensdes inter-relacionadas: a dimensédo
politica, a dimensdo visual, a presenca de multiplas identidades surdas e a [n&o]
localizagdo da surdez nos discursos sobre a deficiéncia (Skliar, 1998, apud: Gesser,
2008), ainda que saibamos que, atualmente, o préprio paradigma da deficiéncia
esteja em xeque, ja que nenhum grupo social deseja mais ser reconhecido somente
por uma visao limitadora de suas capacidades. Para Perlin (1998), pesquisadora
surda, entdo, a luta dos movimentos surdos focaliza, sobretudo, uma sociedade em
que os surdos sejam vistos como cidaddos como quaisquer outros e em que a justica
social se concretize na resisténcia a todas as formas de discriminagéo e excluséo
social.

Este trabalho, entdo, se encaminha para uma filiacdo teorica que
compreenda a surdez como diferenca, linguistica e cultural, e ndo como uma
deficiéncia, na qual o sujeito busca por modos de reabilitacdo. 1sso ndo significa,
de jeito algum, a rejeicdo a tecnologias assistivas?!, ou seja, aparatos tecnoldgicos
que permitam ao surdo e a qualquer pessoa uma maior possibilidade de integracéo
social, mas configura-se, sobretudo, na conscientizacdo da importancia da lingua
de sinais como necessidade e direito de um grupo que se utiliza de um meio de
comunicacgéo outro, mas que deveria ter o mesmo direito de voz.

De acordo com tal proposicédo, defendemos o papel fundamental que a lingua
de sinais desempenha para os surdos, desde que sejam expostos a surdos
proficientes nela. Assim como as pessoas ouvintes aprendem a lingua oral em
contato com seus pares competentes, falantes nativos de determinada lingua, o0s
surdos deveriam ter o direito ao acesso a lingua de sinais o0 mais breve possivel. Nas

obras analisadas, 0 modo como o surdo entra em contato com uma lingua, e/ou a

20 Original em inglés: “The deaf population of the United States suffers the same irritation,
frustration, even loss of basic rights as other minority language groups. The deaf individual,
however, faces a unique problem: one of the two languages he needs to use is not oral.”

21 Tecnologia assistiva no contexto da surdez refere-se, sobretudo, a prétese auricular ou ao implante
coclear.
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importancia da experiéncia visual sdo caracteristicas bastante exploradas pelos
artistas e atendem ao proposito de nosso trabalho de discutir as imagens que a
surdez passa progressivamente a assumir a partir desse contexto historico e cultural,
ja que comeca a haver uma definitiva modificacdo na forma como esses sujeitos
eram vistos socialmente.

Ao mesmo tempo, finalizamos este capitulo, indicando que desde os
primeiros artigos do préprio Stokoe, passando pela producdo de Skliar (1998), ja
h& uma adverténcia para que, apesar do fato de os surdos usarem a lingua de sinais,
estdo longe de ser um grupo homogéneo. Tais constatacbes modularam estudos
sobre a possibilidade de uma identidade surda que estaria atrelada a uma lingua
prépria. Claro que com os estudos culturais, sobretudo, de Hall (1992), nao
podemos compreender a identidade como algo imutavel, mas ainda assim torna-se
fato de nota a celebracdo de um traco identitario relativo a surdez. Tal questdo sera
abordada no préximo capitulo.
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3. A Celebragao do Narrar

“Até que os ledes inventem as suas proprias historias, os cagadores serdo sempre os
herois das narrativas de caca”

(Provérbio Africano)

O LEAO

Um violinista realiza o sonho da sua vida ao comprar um violino mag-
nifico, um Stradivarius.

Decide experimenta-lo sozinho.

Aluga uma sala de misica mas esta cheia de empregadas de limpeza
que tagarelam e sacodem as vassouras por todo o lado...

Sobe ao cimo de uma montanha mas estéa cheia de alpinistas que fa-
zem um ruido infernal com as suas picaretas...

Finalmente, o misico vai para o meio do deserto. Enfim $4, num si-
Iéncio perfeito, a sombra da Gnica palmeira num raio de cem quilé-
metros, e toca.

De repente, vindo de lado nenhum, aparece um ledozinho. Ainda jo-
vem mas de dentes ja bem afiados e muito esfomeado!

Dominado por uma corajosa inspira¢do, o misico toca uma musica de
embalar. O ledozinho adormece.

- Ufa - pensa ele - deixa-me pisgar daqui!

Tarde demais! A leoa, & procura do seu filhote, barra-lhe o caminho.
Nada de panico! Ele volta a tocar a misica de embalar. E a leoa tam-
bém adormece. Mas chega o ledo!

Bom, pensa o misico, a familia estda completa, vou adormecer este
também... e toca de novo a masica de embalar.

Mas o ledo, rugindo, continua a aproximar-se pé ante pé e, finalmen-
te, atira-se sobre ele e devora-o!

Que azar: era um ledo surdo!

FONTE: RENARD. Marc: LAPALU, Yves. Surdos, 100 Piadas! Lisboa, Editora
Surd Universo, 2009, p. 8. 22

22 Esta piada é famosa entre muitos surdos e conta com varias versdes em Libras, em sites
como o You Tube. Além disso, é conhecida também em diferentes paises, sofrendo apenas
pequenas alteragbes, como a substituicdo do ledo por um touro, por exemplo. Ela acaba
representando um conjunto de piadas bastante recorrentes nas comunidades surdas e que
utilizam a surdez como possibilidade de subverter uma situacdo de desvantagem.
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(Figura 6: Texto ‘O le@o surdo’)

Durante toda a histéria da civilizacdo, modos e praticas de narrar sao
utilizadas para comunicar a experiéncia. Grupos e sujeitos lutam para alterar a
forma de participagdo nas histdrias e legitimar discursos sobre si e sobre 0s outros.
Pela palavra, construimos formas de ser e de pensar. Para Benjamin (1987), em ‘O
narrador’, a dificuldade de narrar consiste na perda da possibilidade de transmitir
essa experiéncia. O autor longe de decretar o fim da arte narrativa constata que
haverd uma mudanca nos modos de contar histéria. Ndo mais baseada na
experiéncia, agora incapaz de transmissibilidade e ndo mais por meio de uma figura
exemplar, como um conselho. Ndo hd mais a crenca nessa figura que seja
representativa da tradicdo. Em um mundo de mudancas vertiginosas, a tradicao se
esfacela, ndo ha sentido pleno, ndo ha recepcéao passiva do leitor. Ha um plural de
historias em diversidade de temas e de contadores. Forcam passagens grupos antes
silenciados, e, nessa briga pela palavra, na busca por legitimacdo, querem também
contar suas proprias aventuras e dissabores.

Assim, nesta se¢do, pretendemos discutir como as producdes culturais de
surdos vém se intensificando e buscando por espacos de fala em meio a
representacdes alheias realizadas, em sua maioria, por ‘ouvintes’. Desse modo,
mantendo o recurso de incorporacdo da analise de algumas obras selecionadas para
esse fim, agora nos deteremos em producgdes nas quais 0s proprios artistas surdos
ndo se furtam a tematizar essa surdez. Nesse contexto, pensamos em discutir como
tais relatos produzidos pelos proprios individuos que vivenciam esta experiéncia
(da surdez) tencionam por dispositivos de leitura que viabilizem uma producao
critico reflexiva para tais obras. Nesse sentido, torna-se fundamental relacionar
também, nesse espaco, obras elaboradas em lingua de sinais. Isso porque em
diferentes paises ha uma tentativa de promover producdes que explicitem a
importancia dessa lingua para esses individuos, inclusive na arte.

Desse modo, muitos s@o 0s questionamentos que perpassam 0 campo e que
precisam tornar-se parte em diferentes debates para que possamos compreender
melhor as caracteristicas e peculiaridades presentes nessas produgdes. Longe de
esgotarmos 0 assunto, gostariamos de analisar algumas perspectivas encontradas
em estudos sobre o tema que se destacam na area, buscando compreender que
imagens da surdez estdo presentes em tais narrativas e de que modo sdo construidas.

Aliamos ainda a perspectiva de estudos de diferentes producdes artisticas que
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transitaram pelos temas como os do reconhecimento e do testemunho, que seréo
discutidos no decorrer desse capitulo da dissertacéo.

Sabemos que, na analise de diversos trabalhos da area da surdez, pode se
perceber o interesse de pesquisadores em observar elementos presentes nessas
producdes que afastassem os individuos surdos de uma viséo clinica, de cunho
positivista, que a considerava predominantemente uma ‘doenga’ e, assim,
justificava a sua reabilitacdo. Tal concepc¢éo dialoga com diversos profissionais do
campo que também buscam em outras esferas, seja politica ou educacional, uma
mudanga para a compreensao da surdez como um grupo gque Sse apresenta com um
meio de comunicagdo proprio. Percebe-se ai uma confluéncia nitida entre
expressdes artisticas e manifestacdes politicas.

Para Bauman (BAUMAN, 2007, p.3), organizador da coletanea americana
‘Deaf Studies’ (Estudos Surdos), uma vez questionado o paradigma clinico, torna-
se necessario produzir um corpo de conhecimentos sobre os Surdos (citado pelo
autor com ‘S’ maiusculo, que apontaria uma questéo identitaria), incluindo valores,
literatura, politica, arte e historia. Para ele, este seria um modo dos Surdos, enquanto
uma comunidade organizada, contribuir para os estudos sobre a diversidade
humana. No campo artistico, no caso da surdez, ha uma quantidade significativa
tanto de ficges, literatura, teatro, ou cinema, que relatam esta experiéncia e/ou a
importancia da lingua de sinais para esse grupo. Do mesmo modo, ha notadamente
um puablico formado por surdos também interessados neste tipo de narrativa. Com
isso, pode-se inferir um enorme desejo de sentir-se representado em producdes
culturais®,

Desse modo, sabemos que os registros de manifestacdes em lingua de sinais
datam pelo menos de meados dos anos 60, quando os surdos comegaram a perceber
que também poderiam utilizar essa lingua para a producéo artistica, conforme foi
discutido no capitulo anterior. Podemos citar como exemplo, a britanica Dorothy
Miles (1931 — 1993), que ficou surda aos oito anos e produziu poemas em lingua
americana de sinais, lingua britanica de sinais e ainda em inglés escrito. Ela é
considerada uma das primeiras poetas a utilizar a lingua de sinais para criar suas

obras. Além disso, ha um natural avanco da tecnologia que facilitou a gravacao e a

2 Indicamos aqui um site que dispde de varias producdes culturais de surdos. Tanto em filmes,
documentarios e nas mais diferentes manifestacGes artisticas produzidas por surdos. Disponivel em:
http://culturasurda.net/category/filmes/
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circulacdo de videos com producdes artisticas de surdos em lingua de sinais. Um
exemplo brasileiro pode ser dado com a poesia de Nelson Pimenta, poeta, ator e
ativista da lingua de sinais, que chegou a fundar uma produtora, a LSB videos
(Lingua de Sinais Brasileira), comercializando diversos DVDs com producdes
proprias, traducbes e adaptacdes de outras linguas para a Libras, além de estudos
sobre a lingua de sinais. H& ainda, em menor quantidade, obras realizadas nas
diferentes tentativas de representacdo escrita dessas linguas?*. Vale ressaltar que
algumas obras sdo mais conhecidas, mas, na maior parte dos casos, ha producdes
dispersas que precisariam ser mais amplamente pesquisadas a fim de se ter um
material mais consistente sobre autores e trabalhos publicados.

Encontramos, por fim, um ndmero significativo de producbes que
envolvem a adaptag¢do de historias infantis para a Libras, tais como ‘O patinho
surdo’ (2005), ‘Cinderela Surda’ (2003), ‘Tibi e Joca’(2001), entre outros. Desses
livros infantis, podemos destacar a narrativa ‘Um mistério a resolver: o mundo das
bocas mexedeiras’(2008), a qual pretende explicar o mundo da surdez para criangas,
procurando perceber tal caracteristica de um modo ndo negativo. Ha nessas obras,
portanto, um carater didatico, sobretudo, quando voltadas para o publico infantil,
com um interesse pedagodgico de pontuar positivamente a surdez, ao contréario do
‘olhar mais comum’ que seria a de considera-la como uma falta, estabelecendo mais
uma vez uma aproximacdo entre producdo artistica e interesses politicos. Além
disso, ha uma proliferacdo de filmes em curta e longa metragem que abordam o
campo pelos relatos de diferentes pessoas que atuam na area.

As producbes desses artistas surdos ainda sdo, no entanto, motivo de
acalorados debates. Isso porque, de acordo com as caracteristicas tradicionais, tais
producdes seriam basicamente formadas por testemunhos, tanto do ponto de vista
escrito, como, por exemplo, o relato autobiografico de Hellen Keler (tambem
estudado no primeiro capitulo), O Voo da Gaivota (1993), da francesa Emmanuelle
Laborit, ou mesmo, o registro da brasileira surda Shirley Vilhalva, O Despertar do
Siléncio (2004). Para ilustrar a questdo, partimos do trabalho de Muller (2012), a

autora analisa dez producgOes escritas por autores surdos, buscando perceber

24 Um dos sistemas de representacéo escrita mais popular no campo da surdez é o SignWriting. Ha
um interesse na expansao desse sistema, inclusive buscando inseri-lo no processo de alfabetizacdo
dos alunos surdos, desenvolvido principalmente no Sul do pais. Assunto mais detalhado no capitulo
4 desse estudo.
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marcadores culturais utilizados por esses sujeitos. Ela recorre sobretudo a marcas
identitarias e de representacfes de surdez. O que gostariamos de chamar a atencdo,
no entanto, é que dos dez livros analisados, pelo menos sete, se constituem como
relatos autobiograficos seguindo as caracteristicas apontadas nesse trabalho®. O
mesmo ocorre em outras linguagens, por exemplo, no cinema, onde as producdes
realizadas por tais artistas sdo em grande parte documentarios.

Buscamos, assim, por meio da analise pontual de uma obra, discutir
questdes que perpassam muitas dessas producdes e, sobretudo, envolvem diferentes
imagens de surdez, agora relatadas fundamentalmente pelos préprios surdos. Para
nosso trabalho, torna-se evidente que ha uma tentativa de producdo artistica e o que
precisamos ainda é buscar estabelecer critérios e categorias de analise que deem
conta destes objetos pensados por estes sujeitos. Nesse contexto, acreditamos que
haja uma possibilidade de cotejamento entre essas producdes artisticas e outras
producdes realizadas por grupos também denominados periféricos, marginais, ou
minoritarios.

Assim, para pensar esta producéo cultural de surdos em didlogo com outras
producdes como a literatura de reconhecimento e a de testemunho, muito utilizada
pelos grupos minoritarios, relacionamos o trabalho de Patrocinio (PATROCINIO,
2013, p.12) que, ao analisar a producdo literaria de autores ditos marginais, ou
periféricos, destaca duas caracteristicas dessas obras: a forma identitaria e o teor
testemunhal. Acreditamos que tais caracteristicas também estejam muito presentes
na producdo dos surdos, uma vez que sabemos que tais sujeitos, sobretudo, os
usudrios da lingua de sinais, ndo escapam de uma logica periférica, das margens,
tentando obter visibilidade e dar voz a um grupo minoritario. Nesse sentido, eles
também utilizam a literatura e as demais manifestagdes culturais, sobretudo,
audiovisuais, como ‘veiculo de um discurso politico formado no desejo de
autoafirmacio’ (PATROCINIO, 2013, p.12). Com isso, empregamos ainda o
sentido do ‘termo’ testemunho como uma possibilidade de vislumbrar um relato por
meio de alguém que vivencia aquela realidade, ou seja, do préprio surdo.

Como verificamos que tais caracteristicas sao bastante frequentes em muitas

das producbes encontradas, pensamos em discutir a partir de dois dispositivos

%5 Podemos elencar: O voo da gaivota (1993), Como é ser surdo (2000), O despertar do siléncio
(2004), Meus sentimentos em folha (2005), A verdadeira beleza: uma histéria de superacéo (2009),
A bela do siléncio (2008) e No meu siléncio ouvi e vivi (2005).
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comuns: o primeiro € a relacdo entre essas producdes e os discursos identitarios; ja
a segunda visa analisar a busca por novos regimes de visibilidade que permitam
outras formas de recepcdo para tais producdes. Vale a ressalva de que a lei que
legitima a lingua de sinais em todo o territorio brasileiro é de 2002, bastante recente
e que ainda hd uma mobilizacao politica para que tal legislacao seja efetivada nas
diferentes esferas sociais, tais como educacdo, saude, politicas publicas e
acessibilidade cultural, entre outras.

Dito isso, vamos nos deter principalmente em um documentario francés, de
2009, cuja personagem principal é bastante militante na &rea da surdez. O
documentério também é todo narrado em lingua francesa de sinais, pela propria

artista, chama-se ‘Sou surdo e ndo sabia?®’

, com a atriz surda francesa Sandrine
Herman e o diretor Igor Ochronowicz, sendo bastante conhecido em sites que

abarcam producdes sobre o tema.

3.1. Narrativas e discursos identitarios

Destacamos que as producgdes culturais dos surdos se tornaram objetos
possiveis de leitura e andlise critica com a mudanca de critérios de analise da
prépria literatura, que pdde ser relacionada a outros artefatos culturais. No trabalho
proposto, ndo podemos desvencilhar tal producdo das histérias e interesses dos
sujeitos que a veiculam.

Nisso, percebe-se ainda uma tentativa de autoafirmacdo e da opcdo por
retratar esteticamente temas de interesse do grupo que representa. Essas
manifestacOes, em nossa visdo, advogam por uma necessidade de reconhecimento
de outras formas de se narrar que fujam aos esteredtipos normalmente empregados
a esses sujeitos. No caso do surdo, tais manifestagfes quase sempre abordam temas
como a questdo da proibigéo da lingua de sinais, a dificuldade de comunicacdo entre
surdos e ouvintes, entre outros temas bem caracteristicos desse grupo. Podemos
atentar para isso quando nos deparamos com inumeras producgdes culturais surdas,
seja em literatura, teatro, cinema, entre outras formas de arte.

Nesse contexto, sabemos que uma questdo dos nossos dias diz respeito ao

modo como lidamos com a diversidade, uma vez que ‘a norma’ deixa de vigorar,

26 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Vw364 Qi4xc , consultado em
20/09/2015.
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abre-se espaco para diferentes formas de ser e de agir. Seguindo tais pressupostos,
grupos dos mais diferentes buscam meios de se expressar, coletivamente ou de
modo individual. Tais grupos buscam por novos espacos e regimes de visibilidade,
saindo do apagamento em que se encontram. Neste sentido, em paises com relacoes
tdo desiguais, torna-se ainda mais importante a disputa por tais espagos para uma
tentativa de ruptura de discursos constituidos e excludentes.

Para Klinger (2007), critica literaria, ha, assim, uma grande preocupacao
nos estudos atuais com a questdo da representacdo do ‘Outro’. Com a segunda
virada antropoldgica, posterior a Strauss e Saussure, hd uma impossibilidade de
narrar o outro, passando a se questionar a autoridade do proprio pesquisador para a
‘representacao’ de culturas alheias. Ao mesmo tempo, ha uma constatagdo de que
0 pesquisador também se modifica ao lidar com essas culturas ao mesmo tempo em
que modifica a percepcao que tais culturas tém de si mesmas com a realizagéo de
seu trabalho. Isso significa dizer que ndo ha mais uma relacdo de soberania do
‘pesquisador’ para a analise de grupos culturalmente diferentes. Houve, ainda de
acordo com a autora, uma equiparacdo entre as diferentes formas de viver entre os
homens, tornando-os ‘contemporaneos’ entre si, ou seja, sem a ilusdo de que haja
estagios mais primitivos e que buscariam, posteriormente, alcancgar estagios mais
‘avangados de desenvolvimento’.

Outra questdo interessante diz respeito a formas de entendimento desse
‘Outro’. Segundo a autora, ha uma reformulacdo das imagens produzidas sobre o
que se considera o ‘outro’ por duas razdes: “porque o outro, ou o excluido
socialmente, (o pobre, o indio, o preso) tem comecado a falar — e inclusive escrever
- por si mesmo. E segundo porque o outro ndo pode ser visto como mais radical e
puro (se ¢ que alguma vez foi)” (KLINGER, 2007, p.65). Desse modo, torna-se
necessario reconhecer que nao ha culturas ‘puras’ e que ha uma multiplicidade de
formas, mesmo no interior dos préprios grupos minoritarios. Nesse contexto,
podemos incluir o caso dos surdos, evidenciando uma reivindicacdo de ter obras
proprias, com a sua ‘voz’.

No tocante a segunda caracteristica elencada por Patrocinio, nos voltamos
para a questdo do testemunho, pode-se destacar o trabalho de Penna, conhecido
critico literério, que ao analisar a recepcdo do testemunho de Rigoberta Menchd,

acredita que este tipo de texto ganha espaco, pois
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consiste na entrada no cenario transnacional de um modelo
latino-americano de politica identitaria, que prope uma forma
de expressdo intimamente ligada aos movimentos sociais, e
marca a irrupgdo de sujeitos de enunciacdo tradicionalmente
silenciados e subjugados, diretamente ligados aos grupos que
representam, falando e escrevendo por si proprios. (PENNA,
p.303)

No caso dos surdos, podemos compreendé-lo como uma possibilidade de
individuos de grupos minoritarios difundirem determinadas expressdes culturais.
Podemos incluir as producdes desses individuos, como tentativas de romper com as
representacdes alheias, expressas pela ‘palavra’ de quem vivencia diretamente esta
realidade.

Penna marca a presenca do testemunho na literatura latino-americana, nos diz
o0 autor “o testemunho seria hoje em dia este registro bruto (liminarmente mimético)
da préatica ndo de um her6i problematico, mas de uma situacdo coletiva
problematica” (BEVERLEY, apud: PENNA, p. 332). No caso dos surdos, percebe-
se uma tentativa de modificar a visdo estabelecida de sujeitos que sofrem de uma
perda, uma marca, que aparece estigmatizada. Enquanto, para quem nunca ouviu,
no entanto, a questdo da surdez ndo seria necessariamente um problema, seria mais
um modo de percepcdo diferenciado da realidade, ndo haveria esse sentimento de
perda.

Nesse contexto, destacamos um estudo realizado por Starosky (2010) sobre o
modo de construcdo das narrativas por alunos surdos a partir do uso de jogos. A
autora propde uma leitura de Goffman (2002), segundo a qual considera que “a
narrativa constroi identidade, contribuindo para darmos sentido a nossa experiéncia,
ao mundo a nossa volta e a nos mesmos” (STAROSKY, 2010, p.64). Desse modo,
podemos atentar para uma nitida relacéo entre narrativa, experiéncia e construgdo
de identidade. Ao mesmo tempo, as histdrias sdo importantes uma vez que também
(re)produzimos nossas identidades através das narrativas que contamos
(STAROSKY, 2010, p.66). No caso dos surdos, tem-se uma valorizagdo enorme
dessas historias por parte dos que sao expostos a elas.

Ressaltamos, por fim, que nenhuma cultura, nem tampouco a identidade,
poderiam ser vistas de modo homogéneo e que os surdos ainda tém a questdo de
uma relagdo muito préxima ao mundo ouvinte, aproximando-0s também de praticas
necessariamente interculturais ja que transitam por duas formas de significar: a

lingua de sinais e as linguas orais, geralmente em sua modalidade escrita. Segundo
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Bauman (2007), desde os anos 90, tem havido esfor¢cos em mover a questdo de uma
nocdo autbnoma da construcdo da identidade surda para um complexo de
caracteristicas que se inter-relacionam dentro do préprio campo da surdez. Assim,
ganham espago organizacdes como ‘associacdes de mulheres surdas’ ou ‘negros
surdos’, reforcando uma diversidade de relagdes que se estabelecem no interior de
um Mesmo grupo.

Assim, interessa-nos vislumbrar os pressupostos que possibilitem pensar em
uma ‘identidade surda’, dentre os diferentes aspectos identitarios de tais sujeitos,
sejam homens, negros, etc. Nesse contexto, reiteramos que a identidade surda néo
pode ser concebida como um mecanismo fixo, imovel. Ela é estabelecida
notadamente em uma relacdo com a surdez, com o reconhecimento de ser surdo e
da identificacdo com outros sujeitos, que também surdos, compartilham de cddigos
sociais e visdes de mundo, por meio de um sistema de comunicacdo proprio, a
lingua de sinais.

Posto isso, logo no comego do documentario ‘Sou surdo e ndo sabia’ ha uma
cena que se passa em uma sala de aula e um professor vai enumerando as diferentes
formas de se referir a surdez e aos surdos. No filme, s&o enumeradas no filme as
seguintes palavras em um quadro: “linguagem de sinais, siléncio, deficiente, surdo-
mudo, isolamento, aparelhos, oraliza¢do, bilinguismo, Surdo” (com a inicial
mailscula). Tais palavras sdo, de fato, frequentemente atreladas a questdo da
surdez, sendo a Gltima utilizada pelos proprios surdos com o argumento de reforcar
uma marca identitaria. Segue-se uma explicagdo bastante didatica do professor que
comeca perguntando quem dos alunos utiliza a denominacao “deficiente auditivo™.
Para quem lida no campo, € bastante clara a diferenca de quem tem uma perda
auditiva, o que chamamos de deficiente auditivo, que geralmente apresentam perdas
possiveis de ser remediadas com o uso de aparelhos auditivos.

Por outro lado, o deficiente auditivo também pode ser utilizado como um
tipo de ‘eufemismo’, ou melhor, uma forma politicamente correta de tentar
‘atenuar’ a surdez. Sabe-Se que, sobretudo, o uso da palavra surdo com a letra S
maiuscula, significa, nas palavras bastante argumentativas do professor

Pensem por 30 segundos em ser deficiente como identidade.
Vocés seriam (voltando-se para as alunas) ‘deficientes
masculinas’, eu seria ‘deficiente feminino’, digamos, ou
‘deficiente loiro’, ‘deficiente moreno’, etc. Imagine passar sua
vida inteira sendo definido assim porque a maioria enxerga vocés
em termos de deficiéncia. (Sou surda e ndo sabia, 2009)
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Podemos perceber que o professor defende uma visdo de surdez e que tal
visdo estd bem aparente na producgdo do filme. Para ele, a surdez é compreendida
como diferenca seguindo uma argumentacdo bastante definida. Antes de
simplesmente concordarmos com o que esta exposto, gostariamos de ressaltar todo
0 investimento em torno de uma visdo politizada de um grupo e como tal viséo
politizada é recorrente nessas producfes. Na cena seguinte, comeca-se de fato a
historia, com a narradora surda que conversa em lingua de sinais por um telefone
celular com uma amiga também surda, chamando a atencdo dos demais passageiros
que observam o uso dos sinais pela moga com curiosidade e mesmo certo espanto.
Segue o filme com a epigrafe “Pessoas como as outras que ndo sdo como as outras
sdo surdas”, de Bernard Mottez?’.

Em outra cena, a narradora diz que ela mesma quer contar sua historia, quer
se apresentar. Nao mais ser vista com olhares de piedade, por ndo ouvir, por utilizar
uma lingua estranha as demais pessoas. Depois ela marca sua proximidade com
outros sujeitos surdos, quando ela diz ‘nasci surda em uma familia de ouvintes,
como muitas criancas surdas. Minhas primeiras memorias sao visuais’. A marcagao
pelo uso do ‘muitas criangas surdas’ e ainda a fala do visual traz uma aproximacéo,
um modo de identificacdo comum a muitos surdos. No caso do documentario, é a
narradora surda quem conta sua historia, a presenca de professores, médicos, da
familia e demais personagens aparecem como exemplificacbes do discurso da
narradora que detém claramente a voz. Tal estrutura aparece também em outros
filmes realizados por surdos.

Ja em um segundo momento, um médico relata como a surdez é informada
aos pais e a proposta em ‘cura-la’. Uma argumentacdo contra o implante coclear e
a patologizacgéo da surdez sdo evidentes, marcando mais uma vez o ponto de vista
da narradora que se torna parcial e militante. Sem apenas tomar partido dessa visao,
0 interessante € notar uma tentativa de outra abordagem para além do discurso
clinico. E-nos relatada uma dificuldade de compreenséo do mundo a sua volta, uma

dificuldade de relacionamento com os pais por ndo partilharem de uma mesma

27 A citagdo a Bernard Mottez também é bastante argumentativa ja que se refere a um sociélogo e
estudioso, sobretudo, dos diversos estigmas que sofrem as linguas de sinais. Conheceu Harry
Markowicz, pesquisador do laboratorio de linguistica de Gaullaudet. Escreveu diversos livros sobre
a surdez e tinha bastante reconhecimento entre a comunidade surda. Ele faleceu em 2009. Disponivel
em: http://www.sourds.net/2009/01/24/les-grands-sourds-bernard-mottez/,consultado em
20/09/2015.



https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Harry_Markowicz&action=edit&redlink=1
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Harry_Markowicz&action=edit&redlink=1
http://www.sourds.net/2009/01/24/les-grands-sourds-bernard-mottez/
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lingua, o sentimento de soliddo. Tal situacdo s6 melhora quando a narradora entra
em contato com outros surdos, com a entrada em uma ‘escola de surdos’. Tais
relatos sdo bastante frequentes entre os surdos e acreditamos que o alcance dessas
producdes resulta da rapida identificacdo de outras pessoas surdas com sua historia.

Desse modo, para finalizar a breve exposicdo acerca do filme, podemos
perceber que vdo passando as fases da vida da narradora até a chegada de seu filho.
Ha uma tentativa de relatar o surdo como um sujeito autbnomo, capaz e que enfrenta
suas dificuldades, conseguindo supera-las. Tais marcas como dissemos aparecem
relatadas em muitas producgdes culturais de surdos. Tais questionamentos
apresentam marcadamente um cunho politico, pois se referem ao modo como tais
sujeitos sdo representados.

Impossivel, entdo, ndo perceber mais uma vez um carater pedagogico, fruto
do desejo de compartilhar experiéncias que sdo vivenciadas por sujeitos que
apresentam caracteristicas comuns e que gostariam de algum tipo de identificacdo
presente também em producdes culturais. Ressalto ainda que nem todos os surdos
tém acesso a estas producdes. 1sso porque, com a internet, houve uma possibilidade
maior de intercambiar tais produgdes, mas ha um grande ndmero de surdos que nao
tém acesso nem a outros surdos, nem a outros espacos culturais. Sabemaos, por fim,
que alguns surdos ndo tém nem mesmo acesso a lingua de sinais. Muitas vezes, é
somente com mais idade, na juventude ou ja na fase adulta, que tais sujeitos
aprendem a lingua de sinais. Nesse sentido, torna-se perfeitamente compreensivel
uma preocupacdo das producbes culturais dos surdos com um carater bastante
didatico de se voltar para a educacdo. Tal motivacdo condiz com uma tentativa de
formar nas geracGes futuras um olhar menos penoso com a propria surdez, ja que
sdo recorrentes os relatos de soliddo e desamparo entre os surdos que passam a
produzir essas obras.

Assim, por mais que se questione a eficacia destas produgdes por meio de um
olhar ‘estetizante’ para tais obras, a nosso ver, torna-se inviavel a recusa em
considerd-las como producdes artisticas, até pelo desejo explicito de serem

reconhecidas como tais por esses individuos.

3.3.Entre 0 engajamento e a busca por novos regimes de visibilidade

Para compreendermos a luta por novos regimes de visibilidade, € preciso

entender a importancia que alcancgou os Estudos Culturais. 1sso porque os Estudos
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Culturais surgem “a partir de uma preocupagao politica e do projeto de colocar em
bases teoricas as leituras de textos da cultura” (HALL, 2003, p.11). Tais textos eram
formados por diferentes géneros e fungdes, sem distin¢do entre o0 que seria alta
cultura ou cultura de massa. Seguindo na mesma vertente, houve a criacdo de um
campo do conhecimento que propds a incorporacdo de alguns pressupostos do
grupo ao campo da surdez, formando o que ficou conhecido como ‘Estudos
Surdos’. Assim, o grupo de pesquisa em Estudos Surdos?® (2006), organizado pela
professora e pesquisadora Ronice Quadros, também se formou com o objetivo de
discutir a questdo da surdez em diferentes textualidades, ou ainda pensar
criticamente os discursos que eram produzidos a respeito dos surdos em diferentes
espacos tempos. Tal grupo também atua de forma a aproximar teoria e prética,
buscando uma acdo em diversas areas do conhecimento que envolva a questdo da
surdez. Nesse sentido, do ponto de vista politico, ndo podemos deixar de notar a
recorrente preocupacdo com a acessibilidade como uma preocupacgéo social para
que os surdos consigam acessar 0s conhecimentos produzidos pela humanidade.

Esta busca, entdo, pelo que optamos por chamar de novos regimes de
visibilidade, no caso dos surdos, em nosso trabalho, dizem respeito, sobretudo, ao
acesso e ao desenvolvimento da Libras, do ponto de vista educacional, ja que todo
0 nosso contexto de pesquisa envolve a sala de aula. Ha ainda o0 acesso a produgdes
culturais/artisticas e, por fim, a presenca dos textos literarios no ensino bilingue,
lingua de sinais, lingua portuguesa escrita, que se tornou possivel ao analisarmos
diferentes propostas curriculares.

Posto isso, trata-se de pensar a producao de conhecimento na lingua de sinais
e/ou sobre a lingua de sinais. Isso pode ser exemplificado na dificuldade de
encontrarmos sinais para diversos campos do conhecimento para 0s quais ndo ha
ainda esse tipo de produgdo. Varios estudos sobre a ‘criacdo’ ou ‘sistematizacao’
de sinais?® estdo sendo desenvolvidos para que possam ser incorporados por quem
utiliza essa lingua. Assim, em nosso caso, podemos demonstrar isso facilmente no

trabalho com conceitos da area da literatura, tais como o campo semantico

28 Foram publicados quatro livros do grupo de pesquisa em Estudos Surdos, entre os anos de 2006 a
2009.

29 Podemos citar grupos de pesquisa, formado por surdos e ouvintes, que buscam produzir e divulgar
sinais sobre diferentes areas do conhecimento, além de atribuir um sinal para diferentes pensadores.
Um exemplo é o trabalho realizado pelo grupo do Manuério e pode ser visto em:
http://tvines.com.br/?page id=333 . Acessado em 02/02/2016.
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narrativo, enredo, trama, climax, entre outros exemplos, mesmo a palavra cronica,
que designa o género que fara parte do trabalho de campo desta dissertacao, ndo ha
um sinal préprio que pudesse ser usado. Muitas vezes o professor deve explicar o
conceito e transcrever as letras da palavra no alfabeto datilolégico, ou combina-se
um sinal entre os participantes do grupo. Tais mecanismos tornam a comunicagéo
bastante truncada e dificultam o acesso a informagéo.

Por outro lado, podemos destacar também um aumento significativo dos
interessados em aprender a lingua de sinais. Além da propria legislacao que obriga
a incorporacédo do ensino dessa lingua em cursos de licenciatura, tais como letras,
pedagogia, por exemplo, ou cursos como fonoaudiologia, psicologia, entre outros.
Hé& ainda uma profissionalizacdo das pessoas que lidam com a lingua de sinais com
a criacdo e expansdo do curso de Letras-Libras, que comecou na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC) e que depois manteve algumas turmas também
na modalidade a distancia, contribuindo para formar profissionais em diferentes
estados do Brasil. Isso porque um dos aspectos relevantes da legislacdo sobre a
lingua de sinais diz respeito a formacao de docentes para o ensino da Libras, tanto
na educacdo béasica como no ensino superior. A universidade possui ainda um
programa de p6s-graduacdo que conta com varios professores doutores surdos, que
ministram aulas regularmente em Libras. Vérios trabalhos ja foram produzidos pela
universidade, sobretudo, por estes pesquisadores surdos. Mais recentemente houve
ainda a criacdo do curso de Letras-Libras na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), e 0 mesmo vem ocorrendo em diversas universidades publicas do pais.

Com isso, ha uma formacao especifica para profissionais que atuam com a
lingua de sinais, tanto no ensino, como 0s que atuam no campo da traducéo e
interpretagdo da Libras. HA o caso de muitos intérpretes, que comegaram suas
carreiras, muitas vezes, de modo bastante pratico, ou seja, mediando a comunicagéo
entre surdos conhecidos e ouvintes, quando isso se fazia necessario, agora podem
pleitear reconhecimento e oportunidades em um campo em expansao.

Outra iniciativa, no que tange a educacéo, foi a cria¢cdo do curso normal
superior, em 2006, transformando-se logo em seguida no curso de Pedagogia
bilingue, sendo a Libras e o portugués escrito, no Instituto Nacional de Educacao
de Surdos (INES). Este curso oferece varias habilitagdes e conta atualmente com
212 alunos, sendo 63 surdos e 149 ouvintes (dados de 2015, no site da Institui¢do).

Acreditamos que tal demanda seja especifica de uma preocupacdo em torno dos
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primeiros anos de aprendizagem das criancas surdas e da importancia da aquisi¢éo
da lingua de sinais por esses sujeitos. Ha ainda os inumeros trabalhos de diferentes
pos-graduacdes que comegam a abarcar mais rotineiramente pesquisas académicas
sobre campo da surdez.

No tocante a cultura, podemos analisar o Plano Nacional de Cultura (2012).
Nele, percebemos que, desde pelo menos os anos 80, ha uma diversidade de
medidas publicas que visam promover a insercdo de diferentes grupos em diferentes
esferas culturais. Fala-se, por exemplo, de ‘acessibilidade cultural, ‘equipamentos
culturais’ e ‘ambientes culturais’. Desse modo, de acordo com o plano acredita-se
que

a perspectiva segundo a qual todo cidadao brasileiro tem o direito
de participacdo livre na vida cultural de sua comunidade, bem
como de fruir das artes e das ciéncias e produzi-las, vendo
assegurada a protecdo de seus interesses morais e materiais
vinculados a essas producdes intelectuais (GRAEFF et al., 2013,
p.119)

Os autores nos alertam para a necessidade de se pensar de como se passar das
politicas de compensacdo para as de emancipacdo dos grupos atendidos. Isso
porque demanda “a tomada de consciéncia ndo apenas dos direitos de acesso,
fruicdo e criacdo da cultura, mas do aspecto cidaddo que implica o reconhecimento
intersubjetivo do outro e das diferengas culturais” (GRAEFF et al.,2013). Com
efeito, podemos perceber que nem sempre foi possivel ou desejavel que a
experiéncia estética estivesse disponivel para grupos antes pouco habituados a essa
possibilidade. Museus, bibliotecas e varios espacos considerados artisticos culturais
sd0 quase inacessiveis para determinados grupos sociais, infelizmente, ainda nos
dias de hoje, seja como possibilidade de fruicdo, seja como possibilidade de
producdo. Com isso, podemos pensar na arte também como um gesto de
intervencdo do sujeito na comunidade, alterando, ou ao menos, expandindo essa
possibilidade de experimentacao cultural.

Do mesmo modo, podemos perceber uma tentativa de determinados grupos
em intervir nesses regimes estéticos que deveriam ser comuns, buscando também
uma produgéo do que insistimos em chamar de novos regimes de visibilidade, ou
seja, propor novas formas de poder contar suas narrativas. 1sso inegavelmente
corresponde a ideia de que hd uma necessidade de criar novas possibilidades de

‘escuta’ para vozes que se encontram ‘as margens’ dos sistemas de representacao.
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O que se buscaria nas palavras dos autores, entdo, seria a transformacéo de
acessibilidade cultural para uma ‘cultura do acesso’, em que os modos de
subjetivagdo das pessoas ‘com deficiéncia’ fossem levados em consideracdo. Mais
gue a garantia ao acesso, ha uma necessidade de uma incorporagdo desses sujeitos
no circuito cultural. Segundo os autores

(...) a possibilidade de formagé&o de uma cultura do acesso onde
as diferencas sejam parte integrante do cotidiano da cidade,
criando uma visdo automatica no desenvolvimento de acles e
estruturas acessiveis em uma sociedade democratica e
completamente inclusiva, independente de capacidades fisicas,
intelectuais, econémicas ou sociais (BRASIL, 2012)

Reafirmamos, assim, a necessidade de uma cultura da acessibilidade’ em que
as diferencas ndo sejam vistas como ‘faltas’ ou falhas, e, sim, como formas
especificas de se estar no mundo. Assim, cabe a reflexdo de como as linguas e
linguagens existentes podem ser pensadas de forma a incluir modos distintos de
subjetividade e de experiéncias estéticas partilhadas.

No caso da comunidade surda, ha varias reivindicacfes, dentre as quais, as
principais sdo: a presenca de intérpretes de lingua de sinais nesses espacos e, alem
disso, uma qualificacdo das pessoas que terdo contato com esse publico de modo a
conseguir se comunicar, solicitar e responder informacfes basicas em Libras. Ha
também a presenca de mediadores surdos que proponham atividades para esse
publico em espacos como museus e bibliotecas, tais como contacGes de historias
em lingua de sinais, entre diversas outras possibilidades. Ha, por fim, a solicitacdo
rotineira de legendas em lingua portuguesa ou em Libras para a producdo
audiovisual brasileira que ainda hoje acaba inacessivel aos surdos.

Para finalizar a questdo, gostariamos de apontar que tais vivéncias culturais
sdo fundamentais para a construcdo da cidadania do surdo e a escola se torna um
espaco privilegiado, muitas vezes, 0 Unico, para que tais alunos tenham contato com
diferentes producdes artisticas.

Nesse sentido, passamos a pesquisar como 0 ensino de literatura é proposto
em documentos oficiais em diferentes segmentos, visando atender as necessidades
especificas desses alunos sobretudo daqueles que utilizam a lingua de sinais.
Podemos destacar que nao ha um documento nacional que aborde o ensino de lingua
portuguesa ou, mesmo, literatura, para surdos. Ha apenas um documento produzido

pela prefeitura municipal de campinas, que propde o ensino de lingua portuguesa
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como segunda lingua®, tendo como base os primeiros anos da escolarizagio e o
ensino fundamental. No documento, h& apenas uma mencéo aos diferentes géneros
literarios e a importancia da literatura infanto-juvenil para esses alunos. Sabemos
que as prefeituras sdo responsaveis principalmente pela manutencdo do ensino
fundamental. Isso talvez justifique a ndo apresentacdo de proposta para 0 ensino
médio, além disso, ndo hd nenhuma mencao ao ensino direcionado a surdos adultos.
Decidimos ampliar um pouco o escopo da pesquisa e analisamos a proposta
portuguesa para 0 mesmo contexto: ensino de lingua portuguesa em sua modalidade
escrita como segunda lingua para alunos surdos. Alguns aspectos do documento de
Portugal pareceu-nos bastante promissores. O primeiro diz respeito ao fato de ser
uma orienta¢do nacional e ainda incluir o que no Brasil corresponderia a toda
educacdo basica, ou seja, ensinos fundamental e médio.

No que tange a literatura, h& uma orientagdo especifica de autores e de textos
bastante interessante. 1sso porque pela proposta portuguesa ha a inclusdo dos
autores portugueses, autores da chamada literatura geral, autores de expressao em

lingua portuguesa e os chamados autores/textos da comunidade surda. Poderiamos

exemplificar alguns autores e obras pela seguinte tabela.

Antonio Lobo Anne Frank, O José Mauro Carta

Antunes, Diario de Anne Vasconcelos, Meu Direitos das

Crénicas (1.°, Frank Pé de Laranja Lima Pessoas Surdas

2.°e 3.° Livro) Emanuelle
Laborit, O Grito
da Gaivota

30 Segue o link para a proposta:
http://portalsme.prefeitura.sp.gov.br/Documentos/BibliPed/EdEspecial/OrientaCurriculares Exp

ectativasAprendizagem Ednfantil EnsFund LPO Surdos.pdf



http://portalsme.prefeitura.sp.gov.br/Documentos/BibliPed/EdEspecial/OrientaCurriculares_ExpectativasAprendizagem_Ednfantil_EnsFund_LPO_Surdos.pdf
http://portalsme.prefeitura.sp.gov.br/Documentos/BibliPed/EdEspecial/OrientaCurriculares_ExpectativasAprendizagem_Ednfantil_EnsFund_LPO_Surdos.pdf
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Eca de Antoine de Ondjaki , Os da David Lodge, A
Queirds, A Saint-Exupéry, Minha Rua Vida em
Cidade e as O Principezinho Surdina

Serras

Miguel Torga, Bram  Stoker, Mia Couto, Léo, O Puto
Os Bichos; Dréacula Cronicando, O Fio Surdo  (banda
Novos Contos das Missangas, A desenhada),

da Montanha; Chuva Pasmada Surd’ Universo
Diéarios

(Figura 7: Tabela exemplificando contetdos de literatura)

A inclusdo sistemética dos textos da chamada comunidade surda escritos em
lingua portuguesa proporciona um olhar bastante enriquecedor para esse ensino,
valorizando diferentes formas de expressdo, incluindo as tematicas proprias da
surdez. Desse modo, a tabela apenas ilustra a concepg¢ao do documento, ndo ha uma
lista por ano de escolarizacdo, cabendo ao préprio docente selecionar os textos e
autores em funcéo da série e ainda do nivel de proficiéncia do aluno surdo em lingua
portuguesa. Também ha diferentes formas de compreensédo da surdez. O Grito da
Gaivota (O voo da Gaivota, portugués brasileiro) narra a historia de uma militante
surda que aborda a importancia da lingua de sinais, ja o livro de David Lodge, no
Brasil traduzido como ‘Mundo surdo’, ¢ baseado no proprio ensurdecimento do
autor, e conta as aventuras de quem perde a audi¢cdo. Enquanto, Léo, o puto surdo
é uma histdria em quadrinhos traduzida do francés e escrita por um autor também
surdo chamado Yves Lapalu (1959-2001). A mesma concepgdo acontece com as
producdes audiovisuais. Assim, percebemos que representacdes estudadas nos dois
capitulos tedricos ndo aparecem distantes do contexto da sala de aula e interferem
no modo como nossos alunos Sao expostos a experiéncias artisticas, quais sdo mais
valorizadas pela escola e quais estdo menos presentes. Pensando em uma escola
bilingue, sabemos que estas reflexdes devem ser frequentes para que tais alunos
tenham um contato mais significativo com diferentes experiéncias estéticas e
literarias que formam nossos aparatos culturais.

Assim, finalizamos esse capitulo indicando que mesmo uma celebragéo

pode e deve ter um carater politico. Isso decorre da intencdo de se fazer presente,
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ao mesmo tempo em que se festeja essa possibilidade de presenca. Longe de se
obter um consenso ja que muitas vezes os sujeitos ‘marginalizados’ acabam que ‘se
enquadram’ para de alguma forma serem aceitos em nossa sociedade, ha, com
certeza, estratégias para ‘burlar’ esses mecanismos de ‘repressao cultural’ ainda
exercido tendo como base modelos pré-determinados. Além disso, também
devemos questionar todas as tentativas de criar novos modelos, mais uma vez
engessando a possibilidade de experimentacdes. Assim, 0 exercicio critico-
reflexivo torna-se viavel como um meio de atuacdo, uma vez que pode deter-se em
apontar as contradi¢fes do proprio sistema, bem como buscar formas alternativas

e/ou estratégias para lidar com as diferencas.
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4. Linguas em contato

THAT DEAF GUY |Aquele cara surdo)

BY MATT & KAY DAIGLE

pra aparecer

/

4

Eu possojurar que V_‘xé. Ah, claro! lgual 30 José
us3 3 lingua de sinais so aqui, que fala espanhol

56 parachamara
atenc3o!

dgey com

e e

Ha!Masoloséfala
espanhol desdeque d

nasceu! ‘Bsperamos pacientemente
peloclique...

Entdo, e comigo? Quala
iferenca?! Agora,

CLICK! Entendi

\'I

@ Normalmente, leva
mais tempo...

(Figura 8: Quadrinhos sobre lingua de sinais)3*

Com as diferentes legislacbes citadas nos dois capitulos precedentes,

tornam-se mais evidentes as transformacgdes nos modos de pensar a surdez e

colocam em cena o inevitavel dialogo entre a lingua de sinais e a lingua portuguesa

escrita no cotidiano dos surdos. Nesse contexto, como destacam indumeros

pesquisadores da area, ndo se trata de escolher por uma ou outra lingua, mas

garantir-lhes o acesso a ambas, sabendo que cada uma tera uma funcéo especifica
na vida desses sujeitos (Skliar, (1998), Quadros (2004), Favorito (2006), Maher

(2007), entre varios outros). Tal afirmativa aparece, por exemplo, em Quadros

(2004)

No cenério nacional, ndo basta simplesmente decidir se uma ou
outra lingua passara a fazer ou ndo parte do programa escolar,
mas sim tornar possivel a coexisténc
reconhecendo-as de fato atentando-se para as diferentes fungdes
que apresentam no dia-a-dia da pessoa surda que se esta
formando. (QUADROQS, 2004, p.13)

ia dessas linguas

31 0 quadrinho é publicado semanalmente e conta a histéria de uma familia formada por um pai
(surdo), uma mae ouvinte (intérprete de lingua de sinais) e o filho, ainda menino, que é coda, isto
é, filho ouvinte de pai surdo. Disponivel em: http://www.thatdeafguy.com/



http://www.thatdeafguy.com/
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Para tentar garantir que esse ensino bilingue seja ofertado aos alunos surdos,
foi criado, em 2014, pelo préprio Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), um
grupo de trabalho e discusséo sobre o tema. Tal grupo foi formado por diversos
profissionais da area, sejam surdos e ouvintes, a fim de propor subsidios a Politica
Linguistica de Educacdo Bilingue — Lingua Brasileira de Sinais e Lingua
Portuguesa em nosso pais. Dados do documento apontam que ha um total de 74.547
alunos surdos na Educacdo Basica, desses 51. 330 encontram-se matriculados no
Ensino Fundamental, sendo que somente 8.751 chegaram ao Ensino Médio e j& ha
uma constante evolu¢do no nimero de matriculados na Educacdo de Jovens e
Adultos, chegando a 9.611 alunos. Com isso, podemos inferir uma clara dificuldade
dos alunos surdos em avancar na escolarizacdo basica, acabando por aumentar o
quantitativo de alunos nos cursos noturnos.

Nesse contexto, diferentes pesquisas evidenciam uma falta de politica
linguistica que assegure um desenvolvimento satisfatério desses alunos.
Consideramos politica linguistica como “um tipo de intervencdo social em uma
determinada comunidade” (BRASIL, 2014, p.7). Ela ira, portanto, “determinar
decisbes quanto ao uso das linguas em um determinado pais ou comunidade
linguistica” (BRASIL, 2014, p.7). No caso dos surdos, envolvera estratégias de
producdo e difuséo tanto da Libras como L1, como do portugués como L2. Desse
modo, neste capitulo, procuraremos compreender como se desenvolve essa
proposta de bilinguismo, por meio do conhecimento de algumas caracteristicas
dessas linguas, cujo dialogo torna-se inevitavel no contexto estudado. Optamos,
assim, por tentar descrever algumas funcGes dessas linguas que estardo presentes
durante todo o processo de escolarizacdo dos alunos surdos, tendo como base,

sobretudo, seu uso em narrativas.
4.1. A Libras

Como, a partir desta etapa da pesquisa, pensamos em relacionar os modos de
transposicdo da lingua de sinais para a lingua portuguesa e vice-versa, buscando
uma anélise do trabalho desenvolvido com a literatura, achamos que seria pertinente
destacarmos alguns elementos que serdo mais frequentemente debatidos acerca da
estrutura da lingua de sinais. Com isso, propomos uma breve explanagdo que visa

facilitar a compreensdo dos conceitos que serdo analisados. Nao nos cabe aqui uma
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extensa descricdo do funcionamento das linguas de sinais, mas achamos necessario
abordar algumas informacgdes que garantam uma nog¢do bésica da estrutura desse
sistema linguistico aparentemente tdo diferenciado, quando comparado as linguas
orais. Optamos, assim, por abordar questdes que estejam mais relacionadas aos
componentes acionados para a construcao das narrativas em Libras.

Comegamos por esclarecer que a Libras € a denominacao dada para a lingua
de sinais do Brasil. Tal lingua € composta por diferentes elementos, a comegar pelo
gue chamamos de alfabeto datilologico ou alfabeto manual. Geralmente, o alfabeto
manual representa o primeiro contato com a lingua de sinais em ambiente formal
de ensino. Este alfabeto faz parte da lingua, mas ndo é a lingua de sinais em si,
correspondendo a uma simples transcricao das palavras para a Libras, sem levar em
consideracdo a gramatica dessa lingua. Ele apresenta uma representacdo manual
para cada letra do alfabeto, correspondendo a um total de 27 configuragdes. Por
meio do alfabeto manual, ocorre a soletracdo das palavras das linguas orais para as
linguas de sinais. Os alfabetos manuais também ndo sdo exatamente 0s mesmos em
comparacao entre diferentes paises e podem ser mais utilizados, em casos em que
os surdos dominem mais a leitura e escrita da lingua oral em quest&o.

Figura — Alfabeto Manual ou Datiloldgico®

E F G H 1
J K L M N U
o P S Q R s
. { ) £
T U \Va w x
Y P Z =

(Figura 9: reproducéo do alfabeto manual)

32 Disponivel em: Confederac3o Brasileira dos Surdos, http://www.cbsurdos.org.br/libras.htm .
Acessado em: 03/01/2016.
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Assim, o alfabeto é utilizado para a datilologia de nomes de pessoas, ruas,
objetos ou palavras que ainda ndo possuam um sinal correspondente (BRITO,
1998).

Ja os sinais (BRITO, 1998) propriamente ditos sdo os equivalentes em lingua
de sinais ao que denominamos palavras ou itens lexicais nas linguas orais auditivas.
Segundo a autora,

o sinal é formado a partir da combinacdo do movimento das maos
com um determinado formato em um determinado lugar,
podendo este lugar ser uma parte do corpo ou um espaco em
frente ao corpo. Estas articulacbes das médos, que podem ser
comparadas aos fonemas e as vezes aos morfemas, sdo chamadas
de parametros (BRITO, 1998, p. 5).

Os parametros mais comumente analisados na formacdo dos sinais sdo:
configuracdo de méos, ponto de articulacdo, movimento, orientacdo — e, para alguns
autores, como Brito (1998), o uso de expressdes faciais e/ou corporais. Nesse
contexto, salientamos que a Libras possui as mesmas divisdes gramaticais para seu
estudo que as linguas orais (fonologia, morfologia, sintaxe e seméantica — BRITO,
1998). Desse modo, uma diferenca bésica entre as linguas de sinais e as linguas
orais reside no modo de combinacao desses itens gramaticais para a formacao de
palavras e frases. 1sso porque enquanto nas linguas orais hd uma disposicéo linear
dos elementos de composicao dos vocabulos, nas linguas de sinais, por sua vez, ha
uma simultaneidade e mesmo uma sobreposicdo de categorias gramaticais na
realizacdo dos enunciados linguisticos. Além disso, podemos perceber a
importancia das expressdes faciais e corporais que também podem funcionar como
elementos gramaticais nas linguas sinalizadas.

Posto isso, destacamos que os sinais podem ser divididos em dois grupos:
sinais icOnicos ou sinais arbitrarios. Isso acontece fundamentalmente por a Libras
ser uma lingua gesto-visual, assim ela possui tracos de iconicidade que lhes séo
familiares. Tal fato pode ser explicado pela natureza do canal perceptivo que
manifesta tracos do referente (HALL et. ali., 2004, p.84) o que ndo poderia ocorrer
em linguas orais auditivas em que o conte(ldo nada faz referéncia ao significante,
como no exemplo da palavra arvore®, aqui proposto em diferentes linguas, sendo

portugués, inglés e francés, respectivamente.

33 Segue um link para um dicionario no qual ha a traducéo para linguas de sinais de varios paises:
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(Figura 10: sinais da palavra arvore em diferentes linguas)

No exemplo, podemos ver uma proximidade nas diferentes linguas de sinais,
gue seguem uma representacao iconica para o sinal de arvore. Assim, tem-se uma
das maos que serve como apoio a outra que realiza 0 movimento. Tem-se ainda o
antebraco que lembra o tronco de uma arvore e a mdo que, por sua vez, faz
referéncia a sua copa. I1sso pode gerar uma aproximacao entre as linguas de sinais,
facilitando o aprendizado entre surdos que utilizam esse meio de comunicacéo. O
mesmo acontece quando um ouvinte comega a aprender a lingua e se depara com
sinais que se assemelham a palavras conhecidas.

Também ¢é interessante notar que mesmo 0s sinais iconicos podem se
modificar, de acordo com a percepc¢do de cada grupo social. O mesmo sinal de

arvore na lingua de sinais utilizada na india e em italiano s&o bem parecidos entre

si e lembram o crescimento de uma arvore por uma outra visao.

x

https://www.spreadthesign.com/us/39507/tree-%7Barbre-american-english-french. Acessado em
03/01/2016. Ha ainda um argumento de que a lingua de sinais francesa tenha contribuido para o
surgimento da lingua de sinais dos EUA e ambas tenham influenciado a brasileira, podendo ter,
assim, alguns sinais mais parecidos.



https://www.spreadthesign.com/us/39507/tree-%7Barbre-american-english-french
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(Figura 11: outros sinais para arvore)

Nesse contexto, o sinal de arvore baseia-se na representacdo de seu tronco,
com um movimento de baixo para cima, como uma arvore em desenvolvimento, o
que seria um modo de tracar uma iconicidade diferente do sinal anterior para a
mesma palavra. Nesse contexto, reforcamos ainda que o fato de apresentar sinais
préximos ndo significa que haja uma lingua de sinais universal, pois cada grupo
possui uma lingua com uma estrutura propria.

Por outro lado, hd também uma grande quantidade de sinais imotivados,
chamados sinais arbitrérios, ou seja, que nao necessariamente fagam referéncia ao
elemento externo a lingua. Nesse contexto, podemos diferenciar o uso de termos
ndo iconicos na lingua de sinais por meio do exemplo da expressao

“alugar/aluguel”, que nas mesmas linguas anteriores ficariam bem diferentes.

(Figura 12: Sinais para alugar/aluguel)

Como ja mencionado, os sinais arbitrarios ndo fazem mencgdo a nenhum
referente exterior, além de ser em nUmero bem maior que os sinais iconicos e podem
nos ajudar a perceber como as linguas de sinais podem ser e sao bastante diferentes
entre si. Além disso, um sinal iconico pode facilmente tornar-se arbitrario no
decorrer do tempo, uma vez que a sua relagdo com o referente pode deixar de ser

aparente. Nesse sentido, podemos contestar alguns ‘mitos®*’ relacionados as linguas

% Silveira (SILVEIRA, 2012, p.2), a partir de Quadros, Pizzio & Rezende (2009), sintetiza
e contesta seis mitos mais comentados acerca das linguas de sinais, a saber: 1 — A lingua
de sinais seria uma mistura de pantomima e gesticulacdo concreta, incapaz de expressar
conceitos abstratos; 2 — Haveria uma Unica e universal lingua de sinais usada por todas as
pessoas surdas; 3 — Haveria uma falha na organizacdo gramatical da lingua de sinais que
seria derivada das linguas de sinais, sendo um pidgin sem estrutura propria, subordinado e
inferior as linguas orais; 4 — A lingua de sinais seria um sistema de comunicacdo superficial,
com conteldo restrito, sendo estética, expressiva e linguisticamente inferior ao sistema de
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de sinais, tais como, a lingua ndo teria uma organizacdo gramatical e que estaria
atrelada as linguas orais. Como podemos perceber, a estrutura da lingua de sinais €
bastante diferente em sua organizacdo, possuindo uma graméatica com
caracteristicas especificas, mas com a mesma complexidade de qualquer lingua
oral. Por sua vez, no tocante a auséncia de sinais para determinados conceitos,
podemos compreendé-la a partir da necessidade de que tais concepc6es fagam parte
da comunidade surda para que 0s novos sinais sejam, entdo, criados. Tal fato é
comum em qualquer lingua, uma vez que sempre que surge um novo conceito
dentro de uma comunidade linguistica, € criada uma nova palavra para designar tal
termo. Diferentes estratégias sdo utilizadas para esse fim, dando origem ao que
denominamos neologismos. No caso da lingua de sinais, é ainda recente seu
estimulo e difusdo, assim, muitos sinais ainda serdo criados ou disponibilizados
para que possam ser consultados. 1sso acontece geralmente com um implemento da
producdo de dicionarios e gramaticas.

H& ainda uma categoria a ser explorada, sobretudo, quando buscamos
compreender formas de narrar em lingua de sinais, tal categoria corresponde ao que
denominamos classificadores. Segundo Castro e Quadros (2010), ha vérios tipos
de classificadores que também podem desempenhar diferentes funcbes nos
enunciados. Aqueles que nos interessam mais envolvem a descricao de objetos e de
pessoas, seja “som, tamanho, textura, paladar, tato, cheiro, formas em geral de
objetos inanimados ¢ seres animados” (CASTRO e QUADROQOS, 2010, p.71).
Posteriormente, sera possivel compreender como tal recurso € bastante explorado
na transposicdo da lingua portuguesa para a Libras, na traducdo e producdo de
historias por contadores surdos. Ha ainda outras categorias de classificadores que
desempenham fungdes gramaticais, quando associados principalmente a verbos.

Tais elementos podem ser melhor observados quando contextualizados.

comunicacdo oral; 5 — As linguas de sinais derivariam da comunicacao gestual espontanea
dos ouvintes; 6 — As linguas de sinais, por serem organizadas espacialmente, estariam
representadas no hemisfério direito do cérebro, uma vez que esse hemisfério é responsavel
pelo processamento de informagéo espacial, enquanto que o esquerdo, pela linguagem.
Disponivel em:
http://www.portalanpedsul.com.br/admin/uploads/2012/Educacao Especial/Trabalho/08 30 4
9 3002-7310-1-PB.pdf. Acessado em 07/01/2016. A pesquisa apresentada pela autora mostra
como ainda se faz necessario desmistificar alguns equivocos difundidos a respeito das
linguas de sinais.



http://www.portalanpedsul.com.br/admin/uploads/2012/Educacao_Especial/Trabalho/08_30_49_3002-7310-1-PB.pdf
http://www.portalanpedsul.com.br/admin/uploads/2012/Educacao_Especial/Trabalho/08_30_49_3002-7310-1-PB.pdf
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A narrativa em lingua de sinais também utiliza o recurso dos gestos que
podem ser divididos em dois tipos: pantomimas e gestos convencionais. Tais
categorias se diferenciam do sinal, pois ha uma preferéncia do contador de historia
em encenar a narrativa, substituindo, ou exagerando, um determinado sinal comum
a lingua, por uma dramatizacéo do que sera contado. Para Castro e Quadros (2010),
a confusdo se ‘cria’ porque tais recursos coincidem com a modalidade da lingua e
passam a ser ‘confundidos’ como elementos da propria lingua, o que ndo
aconteceria nas linguas orais auditivas (CASTRO e QUADROS, 2010, p.63) que
utilizam outro canal.

Mais uma vez, torna-se importante alertar sobre tais categorias, uma vez que
funcionam como recursos a serem explorados pelos diferentes contadores de
historia em seu cotidiano. Essa ‘desconfianca’ no uso de tais elementos ocorre
porque outro ‘mito’ a respeito das linguas de sinais € de que elas seriam apenas
mimicas ou que nao seriam ‘suficientes’ para expressar conteidos abstratos, ndo
sendo possivel seu uso para discussdes politicas, filosoficas, ou mesmo, estéticas.
Tais questdes foram, no ambito dos estudos linguisticos, amplamente debatidas e
refutadas, mas ainda, infelizmente, podem gerar dividas em meios ndo académicos,
ou ainda em académicos néo especializados.

Segue, portanto, um pequeno exemplo de como os diferentes recursos podem

ser apresentados:

Lingua Libras Libras Mimica/Pantomima
Portuguesa Classificadores

Lapis Sinaliza Lapis Indica a forma do Indica a a¢do de

lapis: grosso, liso, etc. escrever
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Bola

Sinaliza bola Indica a forma e/ou | Indica a acdo de

textura da  bola: | brincar ou jogar bola.

grande, de listras, etc.

(Figura 13: Tabela recursos Libras. Fonte: CASTRO, N. e QUADROS, R., 2006, p.66)

Desse modo, podemos perceber que ha diferentes meios para contar uma
narrativa em lingua de sinais, em funcdo das habilidades e dos interesses dos
contadores, ja que tais estratégias intervém no modo como a historia sera contada,
quais elementos serdo mais ou menos marcados, dando um ritmo préprio ao texto.
Outro fator seria levar em consideragdo o grau de letramento em Libras daqueles
que participam da interagéo. Isso acontece porque, como sabemos, nem sempre 0S
surdos tiveram acesso a lingua de sinais, 0 que poderia justificar, por exemplo, o
uso maior de classificadores e mesmo da pantomima em determinadas situacgdes.
Um exemplo de producbes em Libras de textos complexos sdo as diferentes
traducdes literarias da Editora Arara Azul (tema de discussdo do proximo capitulo).
Nela, vemos livros como O cortico (Aluizio Azevedo), ou Alice no pais das
Maravilhas (Lewis Carroll). H& ainda a producéo tedrica Pensamento e Linguagem,
de Vygostky (1934/2008) traduzida para a Libras pelo INES.

Vamos analisar ainda outra caracteristica importante que abrange o uso do
espaco na Libras, tendo como base a sua utilizacdo na construcdo narrativa. Nesse
contexto, segundo anotacdo feita por Leal (2011), que estudou modos de
referenciagdo utilizados por alunos surdos em textos narrativos, ha uma preferéncia
na transposicdo para a lingua de sinais pela utilizagdo do discurso direto. Isso
porque, segundo a autora,

(...) a orientacdo que se da ao texto em LIBRAS é basicamente
déitica (isto é, o corpo do surdo torna-se um “centro déitico” a
partir do qual se orienta a narrativa) e, nas narragées, predomina
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o discurso direto. Em uma histdria com dois personagens, por
exemplo, normalmente, cada referente serd representado como
estando dos lados direito e esquerdo do enunciador e, sempre que
necessario, o recurso do apontamento indicard a quem se faz
referéncia. Se for o caso de um desses personagens agir
diretamente na narrativa, em geral, o enunciador “toma as vezes”
de personagem e (...) representa as agdes e os didlogos como
sendo cada um dos personagens. Esta é uma clara manifestacdo
de discurso direto, uma vez que ¢ dada a “voz” a cada um dos
personagens da narrativa. (LEAL, 2011, p.41)

A preferéncia pelo discurso direto pode favorecer uma incorporacdo de
caracteristicas dos personagens pelo contador da histéria por meio de um tipo de
dramatizacdo, que faz com que esses personagens possam ser mais facilmente
identificados. Como podemos perceber na explanacdo proposta, a lingua de sinais
possui modos de construcao textual bastante especificos e diferenciados das linguas
orais. 1sso nédo significa uma limitacdo da lingua, ao contrario, tais construcdes
podem ser exploradas de modo bastante criativo como poderemos perceber,

sobretudo, na contacdo de historia que compde a pesquisa de campo deste estudo.

Por fim, faremos uma explicacdo sobre a questdo da escrita da lingua de
sinais. Alguns pesquisadores, tais como Stumpf (2005) e Quadros (2004), defendem
que os surdos deveriam ser alfabetizados pelo sistema de escrita de sinais. Um dos
sistemas de escrita mais conhecidos chama-se SignWriting e foi organizado por
Valerie Sutton com uma intencao inicial de anotar passos de danca, em 1974. Ele
conta com aproximadamente 900 simbolos, buscando representar graficamente
caracteristicas proprias das linguas de sinais. Com isso, tornou-se possivel registrar
qualquer lingua de sinais sem passar pela traducdo de uma lingua oral.

N&o ha, contudo, um consenso mesmo entre os profissionais surdos que
ensinam lingua de sinais sobre a sua utilizacdo no processo educacional dos surdos.
Alguns estudos realizados, sobretudo, no sul do pais, a partir de pesquisas Stumpf
(2005), professora surda brasileira especialista no assunto, tém demonstrado,
segundo a propria autora, resultados bastante satisfatorios. Quadros (2004) tambem
considera que no Brasil “a crianga surda deve “pular” o rio de um lado para o outro
sem ter uma ponte. Assim, a crianga vai ser alfabetizada na lingua portuguesa sem
ter sido “alfabetizada” na lingua de sinais” (QUADROS, 2004, p.30). A analogia
feita por Quadros (2004) diz respeito ao modo como o aluno surdo passa da lingua

gestual para a escrita do portugués sem que tenha aprendido uma representacéo
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escrita dos sinais, 0 que, para a pesquisadora, seria a ponte necessaria entre 0s dois
sistemas linguisticos. Desse modo, as autoras argumentam que utilizar o
SignWriting poderia contribuir para favorecer o acesso do surdo ao mundo da
escrita.

A legislagdo, no entanto, enfatiza que “a Libras ndo podera substituir a
modalidade escrita da lingua portuguesa” (BRASIL, 2002), o que provavelmente
expliqgue o pouco desenvolvimento de pesquisas significativas sobre o tema
principalmente em contexto escolar. Podemos citar como exemplo de narrativa com

traducio para a escrita de sinais a “Cinderela Surda®”

, adaptada e produzida por
um grupo de pesquisadores, também do sul do pais, chamados Carolina Hessel,
Lodenir Karnopp e Fabiano Rosa, sendo o Gltimo, um pesquisador surdo bastante
conhecido por propor adaptacdes de classicos da literatura infanto-juvenil para a
Libras.

Com essa exposicdo, pensamos em facilitar posteriormente uma compreensdo
da andlise de estratégias utilizadas tanto na traducdo da lingua portuguesa para a
Libras, como nas propostas de contacao de historia realizadas tanto por professores

como por alunos, assuntos a serem debatidos nos préximos capitulos.

4.2. A Lingua Portuguesa como segunda lingua para surdos

Uma vez estudadas algumas caracteristicas da Libras, torna-se evidente que
0 ensino de lingua portuguesa para alunos surdos deve ser feito de modo
diferenciado do contexto de ouvintes, que tém a lingua portuguesa como primeira
lingua (L1), ou mesmo, daquele de lingua portuguesa para estrangeiros, ainda que
seja também um ensino de segunda lingua (L2). Nesse sentido, torna-se necessario
ainda uma comparacao entre os modos de processamento da informacao por surdos
e por ouvintes, ja que com os surdos essa compreensdo se faz com base em um
processamento visual.

Sabe-se também que, pela atual legislacdo, os surdos passaram a fazer parte

de uma comunidade linguistica minoritaria, tendo o direito a um ensino bilingue.

Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&dg=cinderela+sur
da+publicado+emé&source=bl&ots=5bz9qEG1Ka&sig=N6cSL64mAkXtBvd050bPQOCNnZSU&hI
=ptBR&ei=XzB3TJ7nlIP_8AbE30itBw&sa=X&oi=book_result&ct=result#v=onepage&q&f=tru
e Acessado em 08/01/2016.



https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&dq=cinderela+surda+publicado+em&source=bl&ots=5bz9qEG1Ka&sig=N6cSL64mAkXtBvd050bPQ0CnZSU&hl=ptBR&ei=XzB3TJ7nIIP_8AbE3OitBw&sa=X&oi=book_result&ct=result#v=onepage&q&f=true
https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&dq=cinderela+surda+publicado+em&source=bl&ots=5bz9qEG1Ka&sig=N6cSL64mAkXtBvd050bPQ0CnZSU&hl=ptBR&ei=XzB3TJ7nIIP_8AbE3OitBw&sa=X&oi=book_result&ct=result#v=onepage&q&f=true
https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&dq=cinderela+surda+publicado+em&source=bl&ots=5bz9qEG1Ka&sig=N6cSL64mAkXtBvd050bPQ0CnZSU&hl=ptBR&ei=XzB3TJ7nIIP_8AbE3OitBw&sa=X&oi=book_result&ct=result#v=onepage&q&f=true
https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&dq=cinderela+surda+publicado+em&source=bl&ots=5bz9qEG1Ka&sig=N6cSL64mAkXtBvd050bPQ0CnZSU&hl=ptBR&ei=XzB3TJ7nIIP_8AbE3OitBw&sa=X&oi=book_result&ct=result#v=onepage&q&f=true
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No caso desses sujeitos, existe ainda um tipo de bilinguismo considerado como
compulsorio, ja que eles sdo obrigados a aprender a lingua oficial do pais (lingua
majoritaria) e se tornarem bilingues. Nesse contexto, diferentes trabalhos abordam
politicas linguisticas que visam corroborar esse ensino e questionar relacdes de
poder entre a lingua minoritaria, Libras, e a lingua portuguesa, majoritaria, em
nosso pais, dentre os quais se destaca o de Favorito (2006), que traca um estudo
acerca das representacdes sobre a Libras e a lingua portuguesa em contexto de uma
escola de surdos.

Destacamos também o trabalho de Maher (2007) que, ao abordar a questdo
da educacdo linguistica-cultural com foco nesses grupos minoritarios, tais como
surdos e indigenas, ressalta a relevancia de se observar alguns aspectos inerentes a
esse processo. Para ela, os principais sdo trés: uma necessidade de politizacdo do
proprio grupo, fundamental para a busca de seus direitos; uma legislacdo favoravel
a esses sujeitos e a chamada educacdo do entorno, visando um respeito as
diferengas. A autora segue argumentando que sem uma ‘educagdo do entorno’
tornar-se-a dificil para os grupos minoritarios conseguirem efetivamente exercer
sua cidadania. Falta, assim, um maior esclarecimento para que a sociedade possa,
de fato, atender as demandas desses grupos.

Com base no contexto dos surdos, podemos dizer que tais demandas levam
em conta uma valorizacdo da lingua de sinais em diferentes contextos e a
compreensdo de que tais linguas perpassam o cotidiano escolar. Nesse sentido,
ambas devem ser levadas em consideracdo em todas as etapas do processo de
ensino/aprendizagem desses alunos, assim longe de promover um olhar
assistencialista para esses sujeitos, busca-se tornar o processo mais l4gico e justo
com esses alunos.

Ainda de acordo com Maher (2007), estamos muito distantes do que seria
realmente um didlogo intercultural. Muitas vezes, nds adotamos mondlogos
culturais, negligenciando a diferenca, afastando tudo o que pode parecer dissonante
e nos conservando nas mesmas matrizes culturais, apenas tolerando as diferencas.
Segundo a autora, a diversidade sempre esteve presente no mundo, mas em muitos
momentos a escola conservou-se como um lugar a parte, ou seja, sem levar em
consideracdo a diversidade a sua volta. Ainda h4 uma necessidade frequente de
desconstrucéo das chamadas praticas monolingues que relegam a lingua de sinais a

mero ‘instrumento de aprendizagem’, como um recurso de ensino.
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Para Maher (2007), celebra-se somente o superficial de uma cultura sem
atentar para o cotidiano da vida prética, deixando-a engessada e tornando o outro
exotico. Por outro lado, pode haver uma tendéncia a ignorar as contradi¢fes internas
de um determinado grupo minoritario, acabando por gerar uma idealizacdo de tais
sujeitos, elegendo somente um tipo de comportamento que é tido como experiéncia
auténtica de todo o grupo, mantendo os rétulos sobre esses individuos. Desse modo,
ela defende que devamos ‘aprender a aceitar o carater mutavel do outro, aprendendo
a destotaliza-lo’. S6, assim, poderiamos garantir um reconhecimento da
complexidade e multiplicidade das expressdes culturais e linguisticas existentes em
Nosso pais.

Para ela, entdo, ndo podemos ignorar as relacdes de poder entre os diferentes
grupos sociais e suas condicionantes para nao cairmos em equivocos como a de que
grupos desprivilegiados ndo se esforcam o suficiente para que o aprendizado
linguistico ocorra. Por conseguinte, podemos perceber o quanto é complexo o
contato dos alunos surdos com o texto literario escrito. Isso porque ha uma
dificuldade historica com o processo de aprendizado da lingua portuguesa por esses
sujeitos.

Do mesmo modo, também ndo é novidade que o aprendizado da lingua
portuguesa para esse grupo corresponda a um desafio, considerado com relativo
fracasso, atribuido historicamente a diferentes fatores, sobretudo, aos préprios
alunos, aos professores e a lingua de sinais. Nesse sentido, parte dos resultados
insatisfatorios ja foi atribuida ao surdo, considerado menos capaz para 0
aprendizado linguistico; aos educadores, incapazes de ensinar os conte(dos
escolares a esses alunos; a prépria lingua de sinais, vista como um sistema
linguistico rudimentar, etc. A questdo é que, nesse processo de atribuicéo de culpa,
0 bilinguismo acaba muitas das vezes funcionando como um monolinguismo
disfargado, em que a Libras permanece restrita, como ja dissemos anteriormente, a
‘metodologia de ensino’, ou melhor, um meio de proporcionar o aprendizado da
lingua portuguesa escrita.

Como forma de tentar uma organizacdo diferente para o ensino de lingua
portuguesa aos alunos surdos com base em uma estrutura bilingue, Freire (1998),
ainda no final dos anos 90, elabora o que poderia ser um curriculo de lingua

portuguesa como segunda lingua (L2) para esses alunos, levando em consideragao
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a presenca e a importancia da Libras. Dentre os elementos norteadores da proposta,
destacamos 0s seguintes objetivos:
1)ldentificar no universo que cerca nosso aluno surdo a
existéncia de mais de uma lingua cooperando no sistema de
comunicagéo;
2)Vivenciar uma experiéncia de comunica¢do humana, pelo uso
do portugués escrito como segunda lingua, no que se refere a
novas maneiras de se expressar e de ver 0 mundo;
3)Reconhecer que o aprendizado de portugués como segunda
lingua Ihe possibilita acessar bens culturais; (...)

Podemos perceber nos objetivos elaborados pela autora, uma preocupacao em
explicitar o contato do portugués com a Libras, funcionando de modo a ‘enriquecer’
as possibilidades de acesso a bens culturais e a outros meios de comunicagao que o
aprendizado da escrita pode proporcionar a esses sujeitos. Maher (2007b) denomina
esse tipo de bilinguismo como aditivo, no qual “a lingua portuguesa deve ser
adicionada ao repertério comunicativo desses alunos sem, contudo, deixar de
investir no aumento de competéncia no uso da lingua materna” (MAHER, 2007b,
p.72), ou primeira lingua. Para ela, esse seria o tipo de ensino mais adequado as
minorias linguisticas ja que ndo deveriamos desconsiderar a importancia da lingua
minoritaria. A autora destaca que o bilinguismo que envolve minorias costuma ser
visto erroneamente como um entrave ao aprendizado da lingua majoritaria, ao
contrario de um bilinguismo que envolve duas linguas de prestigio, como, por
exemplo, a lingua portuguesa e o inglés, sempre visto de um modo positivo. Para a
autora, diferentes pesquisas alertam que o bilinguismo deveria sempre ser visto
como algo benéfico aos sujeitos independentemente das linguas em questéo.

No tocante ao trabalho com alunos surdos propriamente ditos, Quadros
(2004) aponta a importancia das historias da literatura infantil em lingua de sinais
e o relato de histérias dos préprios alunos para a aprendizagem da lingua
portuguesa. Para ela, a utilizacdo artistica da lingua de sinais ainda ndo teve um
grande espaco nas salas de aula. Os recursos estéticos associados a esse meio de
comunicacéo ainda ndo fazem parte das estratégias dos professores, na maioria das
vezes limitados em seus recursos linguisticos, deixando os surdos iletrados. Para a
autora, aprender a usar a lingua também de modo criativo torna os alunos leitores
em sinais para que possam ser leitores em lingua portuguesa. Partindo dessa
premissa, nosso trabalho buscara propor e analisar mecanismos que promovam uma

tentativa de contato mais inventivo com diferentes narrativas ficcionais, a fim de
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compreender de modo empirico, no cotidiano das praticas escolares, como tais
estratégias poderiam contribuir para uma experimentacao significativa da literatura
no contexto dos alunos surdos.

Ela acrescenta ainda que ha algumas questfes que interferem no processo de
leitura de um texto em uma segunda lingua, dentre elas, ha uma leitura que busca
depreender informagdes mais gerais, centrada naquilo de que trata o texto. Ja a
segunda leitura adentra por questdes mais especificas, buscando pormenores e
tracando inferéncias, por fim, reconhece-se que a motivacao também é fundamental
para a leitura. Sabemos que por lidar com as emocdes dos sujeitos a literatura, desde
que compreendida por esses alunos, pode contribuir para que eles se engajem na
leitura do texto em segunda lingua.

Por outro lado, as narrativas literarias em linguas de sinais sdo ainda
produzidas em namero bastante limitado. Alguns géneros como a crénica, em que
se baseia a parte da pesquisa de campo do presente estudo, ndo havia nenhum
exemplo em lingua de sinais, seja traduzido ou criado por surdos, que pudesse ser
oferecida aos alunos como um modelo de texto. I1sso acontece ainda que este género
seja extremamente comum em escolas, principalmente com alunos adultos.

Do mesmo modo, podemos perceber que os textos literarios oferecidos aos
alunos estdo quase gque constantemente em lingua portuguesa escrita e ttm como
objetivo, ainda que ndo seja a intencdo do professor, o aprendizado linguistico.
Nesse sistema, nos perguntamos: qual a estratégia possivel para a fruicdo desse tipo
de texto? Sendo a ficgédo inerente ao ser humano, como proporcionar esse contato
com a literatura para aqueles que conhecem o texto literario a partir de uma segunda
lingua ainda incipiente e com uma leitura que visa basicamente a decifracdo do
codigo?

Para complicar a situacdo, os mediadores dessa leitura dos textos literarios
somos, geralmente, nos, professores ouvintes, responsaveis pela disciplina, e que
aprendemos a lingua de sinais como segunda lingua. Em nosso campo de atuacéo,
percebemos que nem sempre temos uma proficiéncia satisfatéria que dé conta de
todas possiveis interacdes em sala de aula, principalmente se considerarmos
aspectos estéticos dos textos que poderiam ser explicitados melhor aos alunos como
um modo de enriquecer suas leituras e mesmo de ajuda-los a perceber diferentes

recursos da lingua portuguesa, além de comparéd-los ao modo de construgdo
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utilizado na Libras. Desse modo, grande parte do acervo cultural literario disponivel
pode ser tornar quase que desconhecido dos alunos surdos.

Assim, diante dos iniumeros desafios que perpassam a préatica de ensino de
literatura com os alunos surdos, entendemos que elementos como a intermidialidade
e a performance podem contribuir para despertar o interesse de nossos alunos e,
desse modo, favorecer o trénsito entre a lingua portuguesa e a Libras (ou vice-
versa). Isso porque, como bem analisa Coutinho (COUTINHO, 2015, p.113), jd ha
uma ampla producéo teorica dedicada a questbes que envolvam o bilinguismo e
politicas linguisticas no contexto da surdez. Por outro lado, sdo quase inexistentes
as pesquisas que contemplem a sala de aula bilingue e que possam dar subsidios
para a construcdo de um projeto pedagdgico bilingue que, de fato, abarque as
necessidades e interesses dos surdos.

Por conseguinte, para o desenvolvimento da pesquisa de campo, pretendemos
nos proximos capitulos analisar um mosaico de atividades em que esse transito
entre linguas e linguagens foi pensado. Ha estratégias mais elaboradas como
adaptacOes para o teatro e cinema, propostas por diferentes professores que atuaram
nesse mesmo contexto, ou ainda fragmentos desses aspectos presentes no cotidiano
escolar, analisados a partir de sugestdes de trabalho desenvolvidas pela prdpria

pesquisadora.
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5. Literatura, intermidialidade e o contexto da surdez

Em um conto chamado ‘O Livro de Areia’, de Jorge Luis Borges, o
personagem principal se surpreende ao receber de um vendedor um livro bastante
singular. Isso porque a cada vez que ele olhava uma de suas péginas,
transformavam-se os elementos que a compunham. Seu maior espanto, no entanto,
foi quando o vendedor Ihe disse que o que ele vira era chamado de ‘o livro de areia’,
uma vez que o livro, tal como a areia, ndo tinha nem inicio, nem fim. Nesse
contexto, ele poderia comegar a narrativa por qualquer uma das ‘entradas’, ou seja,
das paginas ali presentes. Além disso, nenhum caractere se repetiria. Uma vez
vistos, uma palavra ou simbolo, estes desapareciam no interior do livro de areia,
dando origem a novos caracteres e simbolos.

Logo, o0 homem ficou extasiado, guardou o livro e mal conseguia dormir
com medo de que o objeto lhe fosse roubado. Aos poucos deixou de sair, de
conversar com outras pessoas, sO vivia para o livro e comegou a sentir-se tao
oprimido por ndo conseguir decifrar como a obra se organizava, que resolveu
abandonéa-la em uma antiga biblioteca, fechando seu segredo na tentativa de que o
livro ndo fosse mais encontrado. Uma obra que se renovaria a cada olhar. Uma
narrativa sempre a ser (re)descoberta, sem comeco, nem final, em continuo
processo.

Nesse contexto, sabemos que ndo é novidade que a literatura se manifeste em
diferentes suportes e linguagens. Sabe-se ainda que durante um longo periodo de
sua historia, ela era produzida de maneira oral, tanto pelos trovadores, como nas
encenacgdes no teatro antigo. Atualmente, vivemos numa época em que hd um
aumento significativo de ‘navegadores’, ou seja, pessoas que t€ém contato com os
textos literarios por meio do uso do computador, em comparagdo aos leitores de
literatura vinculados ao suporte livro. Tal periodo histérico nos traz a memdria que
os diferentes meios de producdo do texto literario também modificam o seu modo
de contato com esse texto, de sua experimentacdo. O historiador do livro Roger
Chatier (1977) nos alerta que a relagdo da leitura de um texto depende, € claro, do
texto lido, mas depende também do leitor, de suas competéncias e praticas, além da

forma na qual ele encontra o texto, seja lido, ouvido ou, acrescentamos nos,
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encenado. Essa reflexdo permeard as diferentes préaticas vivenciadas com os alunos
surdos para que a literatura transite em suas maltiplas formas no contexto estudado.

Por conseguinte, uma questdo interessante debatida por Figueiredo (2010),
estudiosa das intersecdes entre literatura e comunicacéo, diz respeito ao fim de uma
ideia de producdo de uma obra acabada. Nesse contexto, a autora destaca alguns
procedimentos bastante comuns para a producdo de narrativas contemporaneas,
dentre as quais ha “o fendmeno do deslizamento das narrativas de um meio para
outro, de um suporte para outro — num processo continuo de reciclagem das intrigas
ficcionais recriadas e desdobradas para circularem em diferentes plataformas”.
Logo, a obra estaria em uma continua (re)elaboracdo como também indicava o
préprio texto de Borges.

Para a autora, ha ainda uma tentativa de convocar o leitor a se tornar um
coautor, num desejo de criacdo de uma obra que permitiria diversas formas de
apropriacdo. Cada vez, o texto tornar-se-ia mais aberto e sujeito a multiplas
intervencdes, apropriacdes e reapropriacdes, incorporando textualidades diversas.
Seguindo uma perspectiva barthesiana, Figueiredo (2010) propGe que todo texto
seja rascunho de outros textos e a teoria, assim, acabaria por enfraquecer uma
concepgdo de uma nitida separacdo entre as artes. Em seu artigo, a autora ainda
adverte que algumas instituicdes tenderiam a tentar controlar um pouco mais esse
texto, dentre elas, claro, estaria a escola.

Sabemos que sdo muitas as desconfiancas quando abordamos a questdo da
literatura em contato com outras midias. Como enfatiza Ramos (2000), que os
alunos surdos precisem dominar a lingua portuguesa e se tornarem bilingues
autbnomos, ou seja, dominarem a leitura e a escrita da L2, ndo ha davidas. Nesse
sentido, gostariamos de propor uma reflexdo que se afaste da visdo da
intermidialidade apenas como um substituto da lingua escrita para suprir uma
possivel dificuldade de compreensdo textual dos alunos surdos. Pretendemos
analisar como a literatura transita entre os diferentes suportes e como isso se
relaciona com uma possibilidade de fruicdo estética desses textos pelos alunos
surdos. Uma das questdes sobre as quais refletimos, por exemplo, é essa
possibilidade de uma ‘leitura’ coletiva do texto proposto em lingua de sinais, bem
como produgdes coletivas de contacdo de historias feita pelos alunos, ou ainda uma

aproximagcéao entre a literatura e outras artes como o teatro ou o cinema.
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Assim, pretendemos desenvolver uma anélise critico reflexiva a respeito de
como a triangulacdo das vertentes da traducgéo, intermidialidade e performance
promovem meios para que o aluno surdo ndo somente amplie seu repertorio de
leituras como também significa uma possibilidade de fruicdo das narrativas, o que

deveria ser direito de todos os alunos e uma das premissas da escola.

5.1. A traducdo: o primeiro deslocamento

Em vérios trabalhos que abordam o tema da traducdo, tornou-se comum uma
referéncia ao classico texto do linguista Roman Jackobson (1969), chamado
“Aspectos linguisticos da tradugdo”. Isso porque, ao referir-se a questdo da
traducdo, o autor nos lembra que ha, pelo menos, trés tipos possiveis: a primeira diz
respeito a traducdo intralingual (JACKOBSON, 1969, p.64), ou reformulagdo. Esta
traducdo envolve uma explicacdo, geralmente de uma palavra ou grupo de
vocabulos, dentro de um mesmo codigo verbal, ou seja, dentro de um mesmo
idioma, toda vez em que isso se fizer necessario para a compreensao da mensagem
do texto. E 0 que acontece, por exemplo, quando precisamos recorrer a um
dicionario. Essa explicagdo, para Jackobson (1969), poderia se dar tanto no uso de
um termo sinbnimo como de um circunléguio.

Ja a segunda proposta seria a traducdo interlingual (JACKOBSON, 1969,
p.65), ou traducdo propriamente dita. Essa traducdo envolveria necessariamente
duas linguas diferentes e, de acordo com o proprio autor, “ao traduzir de uma lingua
para outra, substituem-se mensagens em uma das linguas, ndo por unidades de
codigo separadas, mas por mensagens inteiras de outra lingua” (idem, 1969, p.64).
Isso significa dizer que mais importante que a chamada traducdo palavra por palavra
¢ a atencdo ao sentido do que estaria sendo expresso nos dois idiomas. Jackobson
(1969) ainda nos adverte que “toda a experiéncia cognitiva pode ser traduzida e
classificada em qualquer lingua” (JACKOBSON, 1969, p.65). O autor continua
argumentando que para que a traducdo aconteca “onde houver uma deficiéncia, a
terminologia podera ser modificada por empréstimos, neologismos, transferéncias
semanticas e, finalmente, por circunloquios” (JACKOBSON,1969, p.66). Assim,
procura defender uma ideia de equivaléncia entre os idiomas e que a traducdo
deveria ter um foco na mensagem, naquilo que seria ‘transmitido’, além de buscar

estratégias para a mediagdo em outra lingua. Torna-se importante, em nosso
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contexto, a ressalva de que sempre seria possivel a traducdo independentemente das
linguas em questdo. Isso porque as linguas de sinais ainda enfrentam determinados
estigmas sociais que interferem no modo como essa lingua € vista e a difusao de
obras de literatura em sinais poderia colaborar para desmistificar visoes
reducionistas de linguagem.

O terceiro modo de traducdo seria a tradugdo intersemiotica também
chamada de transposicéo criativa (JACKOBSON, 1969, p. 67), tendo como base
principalmente a relacdo entre a traducdo de uma forma poética a outra. Para o
autor, isso poderia acontecer entre textos literarios, levando em consideragéo,
sobretudo, a poesia, que, devido ao uso de uma linguagem mais especifica, seria
intraduzivel, cabendo apenas a possibilidade de uma transposicdo criativa. O
mesmo aconteceria quando houvesse uma transposicao para diferentes linguagens,
tal como do texto verbal paraa musica, a danca, ou ainda da literatura para o cinema,
ou a pintura. Para finalizar o artigo, Jackobson (1969) faz uma alusdo a expressao
“tradutor traidor” e questiona: tradutor de que mensagens? Traidor de que valores?”
(JACKOBSON, 1969, p.73). Assim, compreendemos que haveria uma série de
elementos implicados na tradugdo que poderiam ser acionados para que tanto o
texto, a mensagem em si, como também o sistema linguistico, a forma, pudessem
se fazer presentes no texto traduzido. Além disso, devemos pensar na relacdo entre
diferentes tipologias textuais e artisticas.

Isso porque discutimos como tais perspectivas aparecem em trabalhos que
envolvam traducOes para a lingua de sinais. Nesse contexto, podemos perceber a
importancia para o autor de manter o sentido nas traduc6es, mas, a0 mesmo tempo,
guando houver o uso de uma linguagem mais elaborada como no caso da poesia, a
busca por solugdes criativas para alcancar esse efeito poético no texto de chegada
da traducdo. Desse modo, atualmente, acreditamos que nas traducbes em geral,
como também na transposi¢ao que nos propomos a fazer, acabamos por utilizar as
trés formas possiveis de traducdo definidas por Jackobson (1969), intralinguistica,
interlinguistica e a intersemidtica. Sendo assim, no tocante a tradugdo envolvendo
especificamente textos para a Libras, o pesquisador surdo Rimar Segala (SEGALA,
2010, p.30) argumenta que, para esta traducdo especifica, torna-se mais comum o
uso do termo traducdo intermodal, ja que ha ainda uma mudanca de modalidade,
uma vez que o portugués é uma lingua oral enquanto a Libras é uma lingua gesto

visual.
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Em nosso caso, que lidamos com texto literario, achamos necessario instituir
ainda a reflexéo proposta pelo filésofo Walter Benjamin (2011). O autor, em seu
também famoso ensaio ‘A tarefa do tradutor’, nos alerta, desde o inicio de seu texto,
para a impossibilidade da traducdo. Ele admite também uma preocupacéo,
principalmente, quando o texto € literario, em ndo somente ‘comunicar’, ou seja,
buscar uma pretensa mensagem. O autor enfatiza que, para uma tradugéo
satisfatoria, faz-se necessario que se retire da obra tudo o que ela pretende
comunicar e somente o que restar desse texto, o que ele chama de nucleo essencial
é 0 que caberd ao tradutor traduzir (BENJAMIM, 2011, p.110). Isso porque, para
ele, uma obra de arte pouco comunica, isto é, ndo h4 um foco na mensagem em si,
mas um cuidado em atingir, segundo suas préprias palavras, “aquilo que se
reconhece em geral como o inapreensivel, o misterioso, o ‘poético’ de uma obra”,
0 que estaria para além de qualquer sentido. E termina por dizer que “aquilo que s6
se mantera caso o tradutor se torne ele mesmo um poeta”. E um desconstruir do
texto, mas ndo para (re)construir, e sim, para se estabelecer, produzir, em outra
lingua, um novo texto, uma nova obra.

Desse modo, Benjamin (BENJAMIN, 2011, p.107) argumenta que para a
traducdo ndo seria possivel manter uma teoria da reproducdo do objeto ou da copia,
menos ainda da semelhanca com o original. Para ele, caso isso fosse possivel, ndo
se justificaria 0 uso do termo ‘pervivéncia’®® da obra, uma vez que é nessa
transmutagdo do texto que ocorre sua renovacao, uma transformacao, na qual o
préprio original também se modifica. Isso significa dizer, de acordo com suas belas
colocacdes, “a vida do original alcanca de maneira constantemente renovada, seu
mais tardio e mais abrangente desdobramento” (BENJAMIN, 2011, p.105). Para
ele, o principal ndo seria uma pretensa tentativa de manter a mensagem, o texto em
si, mas antes, seu foco estaria na manutencédo da forma como o texto foi escrito,
contribuindo, inclusive, para enriquecer também a lingua da traducdo. Nesse

contexto, o autor advoga que um ‘estranhamento’ do texto na lingua de chegada

36 A preferéncia do tradutor pelo termo ‘pervivéncia’ apresenta uma explicacdo bastante pertinente,
por isso resolvemos transcrevé-la, tendo como base o contexto proposto pelo artigo: “Benjamin
emprega trés substantivos: Leben (vida), Urberleben (sobrevivéncia, sobrevida) e Fortleben (o
continuar a viver). Para este ultimo, Haroldo de Campos prop6s o neologismo ‘pervivéncia’,
mantido entre aspas. A ideia da vida da obra para além de sua producgdo e vida do autor remete
diretamente a teoria da critica e da tradugdo desenvolvida pelo romantismo alemao, que fora tema
do doutorado de Benjamin em 1919”. (Traducdo de LAGES, S. com notas de GAGNEBIN, J, 2011,
p.104).
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ndo seria um problema, mas algo desejavel, ja que, para que a traducéo se realize,
o0 autor propoe que se escutem os ‘ecos’ do original.

Outra questdo mencionada pelo autor diz respeito ao quanto a dificuldade
de manter uma fidelidade a forma que, por conseguinte, dificulta a reproducéo do
sentido. Assim, reiteramos que a tradugdo ndo deveria se conformar em fixar-se
somente ao sentido de uma obra literaria, mas como esta obra se escreve, ou melhor,
se inscreve, permitindo que os ecos da lingua permanecam na traducdo. A tarefa do
tradutor consistiria, entdo, na libertacdo da busca pelo sentido, chamada por
Benjamin (2011) de ‘cativeiro da obra’, ¢ voltar-se para a propria recriacdo, que
tem o poder de renovar a lingua da traducdo, ampliando as fronteiras do proprio
idioma utilizado pelo tradutor (BENJAMIM, 2011, p. 113). Segundo ele, a traducao
tocaria infimamente no sentido da obra para perseguir sua propria via no interior de
sua prépria lingua.

Com isso, pensamos ainda nas formulacGes do autor Haroldo de Campos,
que postula o conceito de ‘transcriacdo’. Segundo o autor, esse conceito teria por
base colocar “a traducdo e a criagdo em ‘pé de igualdade’ e em constante interagao,
num continuo e matuo enriquecimento entre o texto original e o traduzido”
(CAMPOS, apud: PRADO e ESTEVES, 2009, p. 116). Campos reconhece ainda
gue a traducdo possibilitaria a divulgacdo de autores e estéticas nem sempre
conhecidos na lingua da traducdo. Além disso, para Prado e Esteves (2009), o autor
preocupava-se com a visualidade do texto, com sua grafia, pretendendo, assim, que
suas traducdes fossem construidas visualmente. Ele buscava com esses
procedimentos suavizar as fronteiras entre texto e imagem, dialogando com as artes
visuais (PRADO e ESTEVES, 2009, p.118). Tanto esta interacdo com o texto como
as questdes de visualidade tornam-se interessantes para pensar a tradugdo em
Libras. Isso porque ha uma tentativa de transpor o texto para uma lingua que possui
uma sintaxe visual, na qual a construcdo imagética € um recurso bastante usual e
rico.

Por fim, incluimos o trabalho ja citado de Morais (2010), que propondo uma
leitura de Hall (1997), compreende que o significado de um texto ndo é diretor, nem
transparente, e tampouco permanece intacto na passagem de uma representacdo
para a outra. Assim, esse significado seria continuamente negociado e inflectido,
para ressoar em novas situagdes. A linguagem, por consequéncia, seria um espaco

cultural partilhado em que se daria essa producdo. Nao haveria, portanto, uma
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maneira Unica de apropriar-se da linguagem como pertencente exclusivamente ao
remetente e ao receptor, ou da lingua de origem para a lingua de chegada. Os
codigos funcionariam somente se fossem partilhados, pelo menos, na medida em
que tornassem possivel a traducdo entre os comunicantes. Por conseguinte,
deveriamos considerar o significado menos em termos de exatiddo e de verdade e
mais em termos de efetivo intercambio. Um processo de tradugdo que facilitasse
uma comunicacdo cultural, que sempre reconhecesse a persisténcia da diferenca e
do poder entre os comunicantes dentro do mesmo circuito cultural (MORAIS,
2010, p.98). Morais (2010) seria uma das autoras a defender também um olhar para
0 receptor da traducdo. Para a autora, bem como para o poeta Haroldo de Campos
(2009), o objetivo da traducdo seria proporcionar o intercambio entre linguas e
culturas.

Assim, em perspectivas mais atuais, a traducdo seria sempre uma
possibilidade de transposicdo do texto, ndo mais Unica ou definitiva, mas levando-
se em consideracdo as linguas e os contextos em questdo. Nesse sentido, indicamos
que ainda sdo bastante recentes os trabalhos que envolvam a traducdo para as
linguas de sinais, sobretudo, no Brasil. Nesse contexto, precisariamos de mais
aprofundamento em varios aspectos inerentes ao tema. 1sso envolveria mais contato
entre pesquisadores de diferentes areas, voltadas para estudos da traducéo e da
lingua de sinais, buscando um escopo tedrico que demarcasse com mais nitidez as

especificidades de construcdo necessarias para a producdo do texto em Libras.
5.2. Algumas palavras sobre intermidialidade

Sabemos que a questdo da intermidialidade se tornou bastante premente em
alguns periodos historicos. Durante os anos 60, por exemplo, artistas e criticos
costumavam se referir a ela como uma colaboragao ‘transartistica’. Considerando-
a, assim, mais do que uma adaptacao, por exemplo, ou a transposi¢éo do livro para
0 cinema, ou de um género cinematografico para o livro. Nesse sentido, para
Figueiredo (2010) o cinema e a literatura tornaram-se mais imbricados uma vez que
ha os deslocamentos dos suportes gerados pelas tecnologias digitais que interferem
nas especificidades de cada linguagem. Tal fato desestrutura a estabilidade dos
suportes tradicionais e aproxima cada vez mais as artes. Assim, para a autora,
podemos dizer que “as narrativas se adaptam a diferentes modalidades de

transmissao, mais uma vez deslizando de um meio para outro” (idem, 2010, p.35).
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Por fim, ressalta que “identificada com os produtos veiculados pelos meios de
comunicacdo de massa, essa estética da serialidade implica a ideia de infinitude do
texto, cuja variabilidade se converteria em prazer estético” (FIGUEREIDO, 2010,
p.37). E o processo de construcdo em si que traz o desejo de intercambiar as
narrativas, transformando-as a cada nova producdo. Isso pode ser percebido, por
exemplo, pelas inimeras adaptagdes mesmo néo profissionais compartilhadas em
sites como o YouTube por estudantes de diferentes niveis de ensino.

Nesse contexto, a questdo da intermidialidade tornou-se um conceito bastante
rico a ser explorado no tocante a producdo dos surdos em lingua de sinais. 1sso
porque a tecnologia possibilitou primeiramente o registro dessa lingua e, aos
poucos, passou a ser utilizada como veiculo de expressdo. O modo de producédo do
video torna-se também um elemento que ganha forca com a divulgacdo de novos
processos de edicdo. Tal tecnologia tende a promover novos modos de articulagao
entre a lingua de sinais e 0 portugués escrito e deveria ser mais explorada em
contextos como o da escola. Isso porque tais linguas podem transparecer em suas
criagdes, além de gerar outras opcGes também com uso de imagens e videos que
podem ser proficuos no contexto estudado. Nesse sentido, podemos citar a criacao
de novas plataformas midiaticas com conteudos acessiveis aos surdos, como é o
caso, por exemplo, da TV INES® que transmite sua programacio em lingua de
sinais e/ou legendas em portugués e vem contando com um numero significativo de
acessos. Além disso, ha a criacdo de canais no YouTube que também contam com
uma producdo veiculada em lingua de sinais.

Por conseguinte, como ja discutimos anteriormente, sabemos que a traducéo
da lingua de sinais envolve um deslocamento especifico. Nesse contexto, podemos
aproximar as producdes realizadas em video, sobretudo, no tocante a literatura, por
meio do conceito de intermidialidade, uma vez que a lingua de sinais seria uma
lingua de presenca, ja que o corpo sinalizante é convocado para que a mensagem
seja composta e divulgada em diferentes meios.

Nesse sentido, segundo Schroter (2011), estudioso da area da comunicag&o,
ndo ha uma preocupagdo em definir intermidialidade de modo fechado, buscando,

ao contrario, ressaltar diferentes discursos que transitam pelo tema. Para ele, torna-

37 Disponivel em: http://tvines.com.br/ . O site que conta atualmente com dois anos chegou a receber
mais de um milhdo de acessos e conta com uma programacao bastante diversificada. Acessado em
20/01/2016.
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se interessante antes buscar perceber como a intermidialidade vem sendo utilizada
em diferentes contextos. Assim, a concepc¢ao que mais dialoga com nosso trabalho
seria 0 que o autor compreende como modelo formal ou transmidia que seria o
uso de estruturas formais de uma midia especifica em outra. Um bom exemplo dado
por ele seria 0 uso da midia filme que poderia conter elementos da midia literatura,
tal como o que ele denominou de uma transmidializa¢éo da narrativa. Ele faz uso
também de termos como ‘transposi¢do’ de narrativa e de midia dominante para a
compreensdo desse tipo de proposta. Podemos ver uma tentativa de
transmidializacdo em muitas das atividades utilizadas com os alunos surdos, seja
pelo uso da imagem, do video, da obra cinematogréfica e da propria fotografia.

Nesse contexto de utilizacdo de midias, podemos atrelar a nossa reflexdo a
proposta por Castro (2011). Em sua dissertacao, ele produziu uma traducdo de
fabulas para a lingua de sinais em video e buscou analisar como as construgdes
imagéticas, comuns na arte cinematografica, poderiam desenvolver aproximacgoes
com a Libras. Desse modo, para o autor, as construcGes imagéticas podem
contribuir no contexto escolar para tornar o texto mais inteligivel aos surdos, uma
vez que se aproxima do seu modo visual de produzir significado. Tal questdo
facilitaria a compreensdo das historias pelos nossos alunos. O autor afirma que

ndo é possivel pensar na melhoria da qualidade do trabalho de
profissionais da lingua de sinais, especialmente professores e
intérpretes, surdos ou ouvintes, sem que em suas producdes em
lingua de sinais causem nos alunos surdos o efeito de imersdo na
histéria que somente com uma producdo imagética sera possivel
(CASTRO, 2011, p.61)

Ele reforca, assim, a importancia da criacdo imagética na narrativa em lingua
de sinais. Para que isso aconteca, varias estratégias podem ser elaboradas e, nesse
contexto, ha a possibilidade do uso de diferentes linguagens para essa criagdo e ha
ainda uma discussao de como tais recursos podem ser expostos para o contato dos
alunos surdos com as narrativas literarias.

Podemos compreender esta questéo, discorrendo sobre os diferentes suportes
e linguagens encontrados no contexto da surdez, ainda que brevemente, a partir da
analise de alguns materiais produzidos em lingua de sinais, que buscam promover
um maior contato dos alunos surdos com a literatura. Comegamos com as contagoes

de historia que durante algum tempo foram os materiais mais utilizados, até por sua
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distribuicéo gratuita realizada pelo Instituto®, com os alunos surdos. Tais materiais
poderiam ser solicitados por diferentes lugares do Brasil. Podemos citar a
representacdo de um fragmento da narrativa de “Chapeuzinho Vermelho”, por

exemplo.

d
'Umfdia, de
'\'.’-w . \ ’
vovolficou

o

repente, a

(Figura 14: Chapeuzinho Vermelho, INES, 2000/2008)

No material, podemos ver um cuidado tanto com a produgdo do cenério,
como na apresentacdo da contadora que aparece vestida como um dos personagens
da narrativa. Tal producéo tinha como publico alvo, sobretudo, criangas e buscava
viabilizar, inclusive, alguns estudos voltados para a lingua de sinais. Era comum
gue houvesse pontos tedricos para serem abordados a partir da narrativa. Também
é compreensivel essa preocupacao em produzir materiais para as criangas, uma vez
que varios linguistas apontam a necessidade de que elas tenham contato, o mais
breve possivel, com a lingua de sinais. As narrativas tornam-se, entdo, um meio
ludico para que tal aproximag&o ocorra, além de privilegiar a lingua de sinais em
uso corrente e ndo em fragmentos como pode acontecer quando professores
ouvintes acabam tendo de ensina-la aos alunos surdos. Desse modo, sabe-se que na
producéo alia-se a traducdo do texto para a Libras e a propria contacdo de historia

gue envolve um reconto da narrativa.

38 Desde que fosse comprovada a utilizacdo desse material em espacgos de educacéo de surdos,
como escolas e bibliotecas.
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Ja o trabalho de Ramos (1995, 2000) propiciou a cria¢do e desenvolvimento
da Editora Arara Azul*® que, em seu inicio, voltava-se para a producéo e divulgacio
de classicos da literatura geral em traducdes para a Libras. Nesse contexto, a editora
tornou-se responsavel por comercializar livros digitais em formatos de CD-ROM.
Também podemos notar a transformacdo que o material tem passado desde o seu
comego até os mais recentes. Nesse contexto, um aspecto a ser destacado é a questdo
do texto escrito que inicialmente era tradugdes de textos classicos e, nos materiais
mais recentes, tornaram-se adaptacdes, assumindo estratégias que nos parece visam
aproximar os leitores em formacéo dos textos apresentados. Assim, ha, de fato, uma
interferéncia no texto em lingua portuguesa antes da tradugdo para a Libras,
cabendo a prépria autora assinar muitas dessas adaptacdes.

Além disso, podemos demonstrar algumas dessas mudancgas ao compararmos
duas versdes de anos distintos do classico ‘Alice no pais das maravilhas’, tanto em

2002 como em 2007.

A oe awmn camepanon 8 fear e
omandy fe arty el v e e
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(Figura 15: Trecho inicial de Alice, 2002, Arara Azul)
Na primeira produgéo (2002), percebemos uma total auséncia de cenario. Ha
somente a presenca dos dois textos: a lingua de sinais e o texto em lingua portuguesa
escrita. Na produgdo seguinte (2007), considerada pela propria editora como

voltada as criancgas, a narrativa comeca pela presenga do cenério, depois com um

39 Atualmente, a editora cresceu e se multiplicou em produgdes contando com um consideravel
catalogo de textos tanto literarios como tedricos, uma TV propria e oferece inclusive cursos na area
da surdez, além de um ‘Centro Virtual de Cultura Surda’, dentre outras atividades. O site é:
http://editora-arara-azul.com.br/site/catalogo_completo Acessado em: 05/11/2015.
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clique aparece o texto em lingua portuguesa e com mais um clique o texto em lingua

brasileira de sinais.

X

Era uma vez uma menininha chamada Alice.
Um dia ela feve um sonho muito estranho...
Vocé quer saber como foi 0 sonho dela?

(Figura 16: Trecho de Alice, Arara Azul, 2007/2013)

Nesse sentido, ha entre o acervo da editora os ditos autores classicos como
Machado de Assis, José de Alencar, ou Aluisio de Azevedo, e os infanto-juvenis
como Pindquio (2003), Peter Pan (2009) Jodo e Maria (2011) , O gato de Botas
(2011), entre outros. A editora produz traducbes das historias, privilegiando
romances e contos mais tradicionais. Seguem abaixo alguns exemplos de titulos
produzidos e comercializados em seu catalogo“® corrente, para que se possa ter uma
ideia da proposta de trabalho realizada por eles. Destacamos ‘O corti¢o’ que ¢ a
producéo mais recente, sendo lancada agora em 2015.

400 catélogo sobre literatura pode ser descrito: As aventuras de Pindquio (2003/2015) e Alice para
criancas (2013); Fabulas (2011), O gato de botas (2011), Uma aventura do Saci-Pereré (2011), Jodo
e Maria (2011), O soldadinho de chumbo (2011), Dom Quixote (2009), Peter Pan (2009), A ilha do
tesouro (2008), A cartomante (2005), O reldgio de Ouro (2005), A missa do galo (2005), O caso da
vara (2005), O alienista (2004), Iracema (2002), O velho da horta (2004), A

Historia de Aladim e a lampada maravilhosa (2004).
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/  Classicos da literatura brasileira em N
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(Figura 17: Imagem para exemplificar algumas producgdes da editora)

=

Podemos perceber uma mudanca visivel nessas producgdes propriamente
ditas. Inicialmente, tais obras procuravam dar uma grande visibilidade para a
questdo das duas linguas presentes, o portugués escrito e a lingua de sinais. Aos
poucos, vamos percebendo um foco maior na transposicdo da Libras, restringindo
a lingua portuguesa as legendas, com um carater opcional. Acreditamos que as
transformacdes decorrentes da utilizacdo de novos suportes comecaram, aos
poucos, a fazer parte do cotidiano da editora e deixaram de ser vistas somente como
‘perdas’ em comparagdo ao livro tradicional. Abriu-se espaco, entdo, para a lingua
de sinais e, sobretudo, para a busca por novas opcdes editoriais que possam
valorizar essa producao.

Além disso, tais materiais acabam sendo procurados também por ouvintes que
querem aprender a Libras e utilizam as historias para ampliar seu conhecimento
acerca da lingua. Podemos ver essas mudancas logo no comeco do texto produzido
sem que haja nenhum tipo de legenda em lingua portuguesa como mostrado na

imagem abaixo:
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Uma estratégia utilizada em muitos materiais produzidos em suporte digital

para surdos e tem como principio gerar uma aproximagdo com as narrativas

literarias em lingua de sinais corresponde a uma exposicao especifica do texto. Eles

possuem uma estrutura com a apresentacdo do cenario, dos nomes dos personagens

e Seus respectivos sinais.

oo Rarmdg Seu Domnges
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Niranda P adade
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Zubwrinha M rque
leanda valewtin
AsQusta
Leocacn Bozelho
Pomibinha
2050 da Costa
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Tnha Rt
Firmee
Mzs0c)

(Figura 19: O Cortigo, 2015, disponivel no site da editora Arara Azul)

Assim, ha uma introducdo com a datilologia do nome de cada personagem da

historia bem como a atribuicdo de um sinal. Desse modo, evita-se ter que recorrer

ao alfabeto manual para a soletragdo dos nomes a cada vez que se fizer mengéo a

um deles. E um indicio de construgo visual da narrativa, baseada na criagio de um
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sinal visual, a partir de uma caracteristica do proprio personagem. Os
tradutores/intérpretes de lingua de sinais também permanecem com roupas neutras
e que contrastam com a producdo do cenario, 0 que consideramos ser mais
adequado para a proposta, uma vez que a indumentaria pode tornar a narrativa
bastante infantilizada, deixando o material mais restrito a uma determinada faixa
etaria.

Hé& ainda um investimento na producao do cenario que se torna cada vez mais
elaborado e vai contribuindo para contextualizar a prépria traducao. Por outro lado,
sabemos que a literatura é uma arte mais livre e que convoca o leitor a usar a
imaginacgdo para compor o0s elementos da narrativa. Assim, é interessante manter a
questdo das diferentes possibilidades de interpretacdo que € propria do texto
literdrio ainda que se manifeste em um suporte diferente. Apesar disso, sabemos
que uma maior ampliacdo de recursos visuais colabora para que os surdos possam
ter uma maior possibilidade de acesso a historia. Isso porque uma vez apresentados
personagens e 0 cendrio, tais elementos poderiam facilitar uma tentativa de
inferéncia sobre o enredo da narrativa por parte desses sujeitos, tornando-se um
importante elemento a ser trabalhado nessas producdes.

Assim, podemos destacar a presenca da intermidialidade desde as primeiras
obras produzidas em Libras. Ainda que no comec¢o sua utilizacdo fosse bastante
discreta, aos poucos, 0s recursos editoriais tornam-se mais visiveis nas producdes e
comegam a compor um novo cenario de criagdo de materiais no contexto da surdez.
Além disso, as narrativas transmidiais comecam a fazer parte do cotidiano dos
nossos alunos. Tal fato colabora para ressaltar a experiéncia de viver em um mundo
multifacetado em que diferentes perspectivas e linguagens concorrem para a

producdo e difusédo da literatura.

5.3. Literatura e Performance

Atualmente, muito se tem debatido acerca do conceito de performance. Tal
termo tem sido usado para se referir a uma grande e diversa possibilidade de
experiéncias artisticas. Em nosso estudo, esta proposicdo indicard uma
possibilidade de vivéncia com a literatura, incluindo diferentes atividades propostas

para o contato com o texto ficcional. Assim, nossa preocupacdo sera explicar o uso
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do termo performance nesse contexto e, posteriormente, exemplificaremos algumas
possibilidades encontradas nas atividades desenvolvidas com os alunos surdos.

Para Fischer-Lichte (2004), no tocante a literatura, a performance pode
ocorrer de dois modos: o primeiro diz respeito a uma narrativa ‘labirintica’, segundo
a qual o leitor faz o seu proprio percurso pelo texto, tornando-se também um autor
em potencial; enquanto a segunda possibilidade estaria manifesta em uma crescente
quantidade de recitais em que o publico se concentra para escutar a voz de um poeta,
ou escritor. Como exemplo, a autora traz uma contacao de historia coletiva, na qual
diversas pessoas se revezavam para ler trechos de diferentes obras, dentre elas, A
Iliada, de Homero (FISCHER-LICHTE, 2004, p.40/41). Nesse contexto, a autora
distingue, com clareza, entre ler um texto e escuta-lo em uma leitura publica. Em
nosso estudo, ainda ha a questao de os surdos usarem a Libras como primeira lingua,
diferentemente, da lingua portuguesa, o que acabaria por se tornar uma dificuldade
extra para a fruicdo desse texto literario, que estaria quase sempre em uma segunda
lingua.

Além disso, a autora também destaca a diferenca entre ler um texto buscando
um deciframento do codigo verbal escrito e ter contato com um texto como
realizacdo cénica. N&o s6 o texto em si, mas é a percep¢do produzida pela
materialidade do corpo, transmitida pela voz, por meio de seus timbres, seu volume
e sua intensidade (FISCHER-LICHTE, 2004, p.41). Para ela, entdo, a literatura se
apresentava, nessa proposta, enfaticamente como realizacdo cénica, ganhava vida
por meio das vozes dos leitores presentes e estimulava a imaginagéo dos ouvintes,
apelando aos seus sentidos (FISCHER-LICHTE, 2004, p.41). Por fim, a autora
destaca 0 quanto interessante pode ser quando os participantes relatam suas
impressdes a partir dessa experiéncia de contato com a literatura.

Em se tratando do uso da lingua de sinais, cabe chamar a atencao de que,
para além da traducdo do texto, hd um recriar da narrativa, por meio de ritmos e
acentos, transformando-0s em imagens e cenas. Desse modo, a performance esta
para além da traducdo, sdo elementos propostos pelo contador que valorizam o
modo de contar. Ressalta-se ainda a importancia do leitor/expectador para 0s
estudos sobre a performance, sem eles ndo haveria como compreender esse recurso,
pois a literatura se realizaria nesse contato do leitor com o texto, que, nesse caso,
chega por meio da encenagéo. No contexto escolar, serdo elementos norteadores de

nossa observacdo sobre a performance o tempo, o local, as reagdes dos
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participantes, além do préprio fato de ser uma experiéncia coletiva de contato com
o texto literario.

Outra questdo abordada pela autora (FISCHER-LICHTE, 2004, p.45) diz
respeito ao ‘giro performativo’ que abarca uma tendéncia de varias artes, dentre as
quais, artes visuais, musica, literatura e teatro de funcionarem como produgdes
cénicas, agindo mais como ‘acontecimentos’, do que como obras fechadas em si
mesmas. Pensando mais uma vez no trabalho com a literatura nesse contexto

escolar, atrelamos ainda a reflexdo de Zumthor (2000)

Da performance a leitura, muda a estrutura do sentido. A primeira
ndo pode ser reduzida ao estatuto de objeto semidtico; sempre
alguma coisa dela transborda, recusa-se a funcionar como signo
... € todavia exige interpretacdo: elementos marginais, que se
relacionam a linguagem e raramente codificados (0 gesto, a
entonacdo), ou situacionais, que se referem a enunciacao (tempo,
lugar, cenério) (ZUMTHOR, 2000, p.75)

Nesse sentido, sabemos que narrar historias € um costume transmitido por
varias gerac0es e ter contato com essa possibilidade em sinais insere o surdo nesses
modos de transmitir a experiéncia por meio da narrativa. No contexto dos alunos
surdos, ainda mais necessaria e rica poderia ser essa transposicao ja que a Libras é
uma lingua gesto-espacial e a encenagdo do texto torna-se um elemento marcante
nesse tipo de producdo. Toda lingua tem uma funcgdo expressiva que atua em seu
campo conotativo de compreensao, reforcando sentidos. Na Libras, isso pode ser
percebido por meio de construc@es visuais. Para Zumthor (2000), um problema para
a educacdo literaria seria, entdo, que ela retira o corpo do texto, reduzindo a
performance quase a zero (ZUMTHOR, 2000, p.69). De acordo com o proprio autor

Que um texto seja reconhecido por poético (literario) ou nédo
depende do sentimento que nosso corpo tem. Necessidade para
produzir seus efeitos; isto é, para nos dar prazer. E este, a meu
ver, um critério absoluto. Quando ndo h4 prazer - ou ele cessa -
0 texto muda de natureza (ZUMTHOR, 2000, p.35)

Segundo ele, na performance, ha ‘uma forma’ de apresentacao do contetido
gue permanece para além de qualquer mensagem. Zumthor (2000) cita como
exemplos os estudos de performance que se baseiam em “manifestacdes culturais

ludicas ndo importa de que ordem (conto, canc¢éo, rito, danca), sendo a performance
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fundamental e sempre constitutiva da forma (idem, 2000, p.30). E esta recuperagio
do ludico, as vezes ignorado pela escola, possivel por meio de elementos como
transposicOes intermidiaticas e, também, da performance, que tencionamos

promover, propondo uma evocacao aos sentidos no contato com a literatura.
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6. Intermidialidade e performance no trabalho com a Literatura no

contexto dos alunos surdos

Figueiredo (1986), em um artigo chamado “Corpo a corpo com a palavra:
seducao e magia”, comega sua exposicao com uma referéncia a um texto do escritor
Murilo Rubido, intitulado “Ex-magico da Taberna Minhota”. Temos nesse conto a
histéria de um magico, que aborrecido pelos recorrentes contratempos que seus
dons lhe traziam, resolveu abandoné-los e tornar-se ‘funcionario publico’. Um dia,
entretanto, encontrou-se perdidamente apaixonado por uma colega de trabalho e
resolveu utilizar seus poderes especiais para conquista-la. Foi, entdo, que o0 homem
percebeu que todos os seus dotes magicos haviam desaparecido de vez.
Desconsolado, ele chega a conclusdo de que teria sido melhor ter criado todo um
mundo magico para viver ao invés de abrir mdo de suas habilidades.

Nesse contexto, Figueiredo (1986) ressalta ainda que todo homem é um
magico, uma vez que é capaz de transformar a natureza que o rodeia, a partir de sua
criatividade. E também essa capacidade do homem que acaba confrontada quando,
em seu cotidiano, ele vai se conformando com a realidade que o cerca, abrindo méao
de seus dons para se enquadrar socialmente. A mesma conclusdo, chegamos
facilmente quando pensamos na experiéncia com a literatura pelos jovens leitores
em formacédo. Assim, embora justifiguemos a importancia desta vivéncia para a
construcdo de imaginario cultural e ampliacéo da criatividade, nosso cotidiano de
praticas, sobretudo escolares, geralmente, s6 faz com que percamos essa poténcia
inventiva comum ao proprio homem. Desse modo, a escola deixa de aproveitar
ainda a oportunidade de estimular a liberdade de pensamento dos alunos, ja que
consideramos que a criatividade pode ter um viés bastante critico, de
questionamento do mundo a sua volta.

Em nosso trabalho, tendo como base a complexidade do contexto estudado,
optamos por seguir uma metodologia de pesquisa-acao e propor algumas atividades
de leitura literaria que teriam como objetivos analisar como as linguas e linguagens
transitam no cotidiano da sala de aula de literatura.

Durante as leituras tedricas, no entanto, fui me dando conta de que ja havia

tido contato, em minha trajetoria como professora de surdos, com alguns trabalhos
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que também, como o nosso, poderiam ser analisados a partir da proposta da
utilizacdo de outras midias para o ensino de literatura. Ao mesmo tempo, pude
perceber que nesse campo de pesquisa pouco havia de reflexdo tedrica sobre esse
contato que ndo se restringisse a analise de obras que fossem adaptadas de uma
midia a outra. Sendo assim, acabei ampliando um pouco o escopo da dissertacdo
para além das minhas proprias atividades, passando a discutir outras propostas
presentes nesse contexto.

Nesse sentido, acreditamos que as mediaces tedricas dialogam diretamente
com a pratica vivenciada na educacdo desses sujeitos. A nosso ver, uma
aproximacdo com esse fazer empirico pode nos proporcionar pistas interessantes
para analisarmos as mudancas que ocorreram no campo, no modo de lidar com a
disciplina literatura, sobretudo, buscando um contato dos nossos alunos com

producdes artisticas consideradas importantes para a formacéo desses individuos.

6.1. Breves memarias

Um fato interessante com a disciplina de literatura no contexto do INES é a
memoria recente de sua implantacdo, ja que a disciplina no segundo segmento do
Ensino Fundamental e no Ensino Médio passou a integrar o curriculo da escola ha
relativamente pouco tempo. A partir de entdo, duas professoras foram convidadas
para assumir essas aulas e pensar no contetdo a ser trabalhado com esses alunos.
Observei alguns materiais dessas docentes que planejaram as aulas iniciais da
disciplina, no ano letivo de 2005/2006, para atender a essa demanda.

Aliamos ainda a questdo do periodo em que isso aconteceu, ja que envolveu
0 processo de reconhecimento da lingua de sinais (BRASIL, 2002), que foi
regulamentada somente em 2005, reforcando uma tensdo para o uso dessa lingua
no contexto pedagogico. Havia paralelamente uma discussdo a respeito das
representacdes dos surdos que continuavam marcadas por uma visao de deficiéncia
em oposi¢do a crescente demanda pela inser¢do em grupos linguisticos minoritarios
e com representacdes proprias tambem em sua lingua, ou seja, uma maior
valorizagdo da Libras.

Sabemos que tais embates se faziam presentes na escola e gostariamos de
saber como isso se passava nas aulas da disciplina estudada ja que acabaram

tornando-se presentes nas producgdes propostas pelas duas docentes para o trabalho


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412320/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412320/CA

107

com esses alunos. Conhego, particularmente, alguns desses trabalhos, uma vez que,
em 2006, também ingressava no INES. Assim, além das conversas que tive com
elas, presencialmente, ou via e-mail, houve a incorporacdo de um DVD produzido
e divulgado por uma das professoras a respeito do trabalho desenvolvido por ela

nas aulas de literatura.

6.1.1. IntersecOes: literatura e cinema

(...) de uma coisa tenho certeza a autoestima desses alunos nunca
mais serd a mesma. Pessoas capazes de inventar historias e
transforma-las em filmes modificam seus ambientes internos,
criam novos caminhos, ficam mais fortes e mais felizes. E ser
feliz é tanto que é quase tudo. (CUNHA, M. L., 2007, p.204*)

A primeira professora ouvida nos conta que dava aulas de informatica,
quando foi convidada pela direcdo escolar para ministrar as aulas de literatura, ja
que contava com formacao especifica para o cargo. Ela relata que, no inicio, eram
poucas turmas, pois era uma iniciativa recente e, claro, havia a questdo de como
essas aulas aconteceriam na pratica.

Sabemos que a questdo da lingua portuguesa sempre foi considerada uma
dificuldade extra para esse ensino. Havia certa descrenca do contetdo dessas aulas,
ja que muitos alunos surdos pouco dominavam a funcédo referencial da lingua e,
assim, a questdo seria como exigir que conhecessem, ou mesmo, tivessem algum
prazer na fruicdo da literatura. Assim, ao sair do setor de informatica, com um
trabalho estabelecido, e, como a propria professora nos diz, ‘descer as escadas para
o segundo andar’ a escola se transformou e a questao das linguas envolvidas nesse
ensino se fez mais presente.

Nesse contexto, a recepcao inicial do trabalho pelos alunos foi descrita como
a pior possivel. Conforme a propria professora nos conta, em uma das turmas,
durante uma avaliacdo elaborada por ela sobre o tema do Modernismo, um dos
alunos entregou-lhe a prova em branco e disse-lhe que ndo poderia responder ja que
ndo havia entendido nada dos textos trabalhados. Além disso, era frequente que 0s
alunos virassem as costas para a professora, por exemplo, por considerar que ela

ndo sabia suficientemente a lingua de sinais.

41 Maria Lucia Martins da Cunha, cujo sinal em Libras é formado a partir da soletra¢do das letras
ML.
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No INES néo é facil, sobretudo naquele periodo de intensas mudancas, um
professor que ndo domine a Libras ter contato com esses alunos. N&o raro, ha um
questionamento contundente acerca do conhecimento da lingua de sinais pelo
professor o que pode gerar desconfortos para ambas as partes. Isso porque sabemos
que a presenca de um intérprete ndo da conta das interaces de sala de aula e 0s
professores, por sua vez, limitam-se em suas exposi¢es, uma vez que podem ser
levados a adequarem o conteudo da disciplina ao que conseguirdo produzir naquela
lingua. Tais estratégias ocasionam insatisfacdo em ambos os grupos, gerando nos
alunos uma desconfianca de que o contetdo esteja, de fato, sendo passado pelo
docente ¢ ndo apenas uma ‘simplificagdo’ do assunto. Com a oficializacdo da
Libras, havia ainda um entendimento politico da importancia da utilizacdo dessa
lingua em contexto pedagdgico pelos professores, gerando uma cobranga maior por
parte dos alunos.

A docente, no entanto, afirma que a situacdo comegou a mudar quando um
dos alunos solicitou que ela passasse um filme sobre ‘Romeu e Julieta’, pois muitos
dos seus colegas ndo conheciam essa historia e seria uma forma de comemorar o
dia dos namorados. A propria professora fornece uma consideravel analise sobre
esse acontecimento: “€ simbolica a representacdo de novidade para a comunidade
surda do INES de uma historia escrita no século XVI, lida, relida e adaptada
inimeras vezes em diversas linguas e em diferentes canais de comunica¢do”
(CUNHA, M.L., 2007, p.202). E, finaliza sua exposi¢cdo com uma proposta

Ter contato com a literatura através de outras linguagens j& é uma
pratica corriqueira usada pelo cinema, pelo teatro e pela
televisdo, a novidade é entender e inserir as novas linguagens de
comunicacao no contexto pedagégico. (idem, 2007, p.202)

Para ela, entdo, o problema principal seria o professor fixar-se no “chao do
caminho tradicional, experimentando muito pouco o ser professor, apenas
reproduzindo muitas vezes a escola que conheceu como aluno”. Nesse contexto, a
primeira mudanca em sua préatica veio com a insercdo dos filmes em suas aulas.
Para a docente, havia, com isso, uma tentativa de aproximagcdo com a pedagogia
visual, frequentemente demandada pelos surdos.

Compreendemos que esta concep¢do envolveria uma tentativa de
representacdo visual dos contetdos trabalhados. Podemos ver isso no préprio uso
da lingua de sinais ou outros materiais visuais, por exemplo. Um equivoco

frequente e que necessita certo cuidado seria a escolha do que seria um material
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visual rico, ja que isso diz respeito ao fato de que alguns desses materiais podem
ser bastante infantilizados ou remeterem somente a uma questdo figurativa,
funcionando apenas como uma mera ilustracdo do que foi dito, sem que houvesse
uma analise mais detida desses conteudos. Sendo assim, acreditamos que a melhor
opcao seria que os filmes e demais videos se ativessem a idade e as necessidades
especificas de cada série, ainda que o conhecimento de lingua portuguesa escrita
nem sempre fosse compativel com o que seria esperado de um aluno daquele nivel
de ensino.

Nesse contexto, o trabalho com a intermidialidade esteve presente nas
préaticas da sala de aula, inclusive para o trabalho com a literatura. O uso de
diferentes midias foi uma necessidade imposta pela situacdo e também por uma
adesdo da propria docente que se identificava com essa forma de obter/produzir
conhecimento. Em suas palavras, “como um texto escrito pode me remeter ao
computador, do computador para a tela de cinema, da tela de cinema para a
filmadora”.

O grande questionamento anterior ficava por conta de como a literatura
deveria estar reduzida para o surdo a questao da lingua portuguesa e do texto escrito.
Trazer a literatura por meio de adaptacfes do cinema ja era uma diferenciacéo,
sobretudo, naquele momento, no que seria esperado para o trabalho com esses
alunos. No entanto, a grande virada, que tornou esse ensino bastante reconhecido e
mais desejavel no contexto estudado, foi o deixar de ver cinema para ‘fazer cinema’.
Nesse ponto, 0s alunos comecaram a produzir suas historias e tornaram visivel
aquilo que lhes encantavam em outras producdes: a possibilidade de ver a lingua de
sinais na tela, bem como o questionamento das representacdes da surdez.

Isso pode ser visto em diversas producdes realizadas por eles durante o tempo
em que a professora ministrou suas aulas. Logo no primeiro ano da atividade, foi
produzida uma adaptacdo de Romeu e Julieta. Pela proposta, o grande conflito do
filme era o fato de o0 Romeu ser filho de uma fonoaudidloga que ndo aceitava a
lingua de sinais, enquanto a Julieta seria filha de uma professora de Libras. No final,
ao invés da morte dos dois jovens, é sugerido um debate sobre a condi¢éo do surdo
na sociedade.

Além disso, houve a produ¢do de um pequeno documentario chamado ‘A
incomunicabilidade’, formado por narrativas que envolviam a dificuldade de

comunicacdo do surdo. Havia cenas que se passavam na familia do surdo, em
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lugares como delegacias ou hospitais, além de cenas que mostravam a dificuldade
de pedir e receber informacdes pelo uso da lingua de sinais.

A docente nos alerta a respeito de como o0 cinema proporcionou uma
discussao acerca das representagdes do outro e de si mesmo, em suas palavras, “a
questdo da deficiéncia, da falta, do vazio, é sempre o siléncio, é sempre o que eles
ndo tém para dar”. Desse modo, compreendemos como o problema das
representacdes ndo esta tdo distante do cotidiano docente e € permanentemente
questionado pelos préprios alunos, ja que fora da escola muitos desses sujeitos
continuam sofrendo os mesmos estigmas e dificuldades.

A professora ainda reflete sobre dois conceitos que considerava fundamentais
em sua pratica: a questdo da autoria e da autonomia. Para ela, tais concepgdes
diziam respeito a uma capacidade de reler o texto e de criar sua propria versao da
historia, enfatizando o modo como cada um entendia a narrativa com que teve
contato. Nesse contexto, ressalta a importancia de a histdria transitar entre
diferentes linguagens para que chegasse ao aluno e, ao final, ele pudesse contar sua
prépria versao, utilizando a lingua de sinais e, muitas vezes, o suporte do video. De
certa forma, eles podiam, assim, desconstruir uma imagem que o mundo fazia deles.

Nesse contexto, os alunos vivenciaram a experiéncia de ter um filme em curta
metragem selecionado para a exibicdo em um festival de cinema. A proposta veio
com o ‘Festival Visoes Periféricas’, em 2007, quando a docente, em conjunto com
uma turma de 3° ano do Ensino Médio, produziu todas as etapas do filme, incluindo
roteiro, escolha dos atores, edi¢do de imagem, etc. O curta foi todo realizado em
lingua de sinais e sem legenda, sendo selecionado para passar na Mostra
Competitiva do Festival, realizada no Centro Cultural da Caixa, no Rio de Janeiro.

Depois da exibicdo, houve entrevistas e os alunos responderam sobre sua
producdo. Sabemos que romper com representacées alheias bem como valorizar a
lingua de sinais sdo demandas de boa parte da comunidade surda e, como vimos,
temas recorrentes de discussdes. No filme, havia, no entanto, a histéria de um amor
impossivel, na qual um casal se reencontrava, quando ja estavam bem velhinhos,
depois de quase cinguenta anos. No filme em si, ndo havia nada que defendesse as
demandas dos surdos, ao mesmo tempo em que tudo era narrado em sinais, sem
legenda. Ao final do debate, foi mencionada a perspectiva de o surdo estar sempre
tentando atribuir sentido a um meio de comunicacdo que ndo lhe é familiar,

buscando decifrar-lhes significacoes.
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Tal producdo, bem como grande parte do que foi realizado em outros anos,
funciona também como um rico material ja que desperta o interesse dos diferentes
espectadores que tém contato com as obras. Ha adaptacdes da literatura, tais como
‘A Cartomante’, de Machado de Assis, ‘O solar dos principes’, de Marcelino Freire,

além de duas versoes diferentes para ‘Romeu e Julieta’, entre varios outros.

"
ST TITTILLLL

(Figura 20: Imagem cedida pela professora)

Além disso, ocorreram duas Mostras internas para exibicdo de filmes. Um
exemplo pode ser visto no cartaz produzido para a divulgacdo do evento realizado
no proprio INES. Na Mostra, havia uma competicdo entre os filmes que concorriam
em categorias como melhor filme, ator, atriz, roteiro e diretor. O evento costumava
contar com um jari formado por surdos e ouvintes ligados a questdes de producdo
audiovisual ou de acessibilidade. O desenho do logo refor¢a o uso das méos em
meio a um rolo de filme que se desenrola marcando a presenca de uma producao
audiovisual em lingua de sinais. Nesse caso, mais interessante ainda por se tratar de
producgdes dos alunos surdos em conjunto com a propria professora ou outros
professores que, aos poucos, passaram a produzir seus videos.

Nesse sentido, complementamos o0 panorama composto a partir da conversa
com a docente, explicando que ela me recebeu em uma sala estruturada para sua
disciplina. Assim, houve a juncdo de duas salas anteriores que passaram a
funcionar, de um lado, como um laboratério de informéatica, com varios
computadores conectados a Internet. Ja do outro, tem-se um projetor e um data

show. H& ainda o uso de cortinas e a disposicdo das cadeiras de modo que
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favorecam a exibicdo de filmes, numa tentativa de reproduzir o que seria uma
pequena sala de exibicdo. Nesse espaco funciona atualmente a Escola de Cinema
do INES. Permanece, nas paredes da sala, no entanto, diversas fotos em formato de
rolos de filmes que contam a memoria desse trabalho realizado na disciplina.
Assim, o cinema deixou de compor as aulas de literatura para se tornar
assunto de uma oficina especifica. Desse projeto, em 2012, foi realizado o 1°
Festival de Cinema do INES, organizado pelos responsaveis da Escola de Cinema
(a propria professora e um docente surdo de lingua de sinais*?) e com a participacio

de outros professores com a producao de curtas metragens.

(Figura 21: Imagem disponivel no site do evento*?)

Além disso, o Festival foi aberto para o publico externo ao Instituto desde
que as producbes fossem legendadas em lingua portuguesa. Houve uma grande
participacdo de espectadores. A repercussdo do festival foi tdo grande que este
passou a ser frequentemente relacionado por outros pesquisadores como uma
relevante iniciativa artistica no campo da surdez. Também podemaos ver no cartaz a
énfase dada a figura das maos que estdo presentes tanto no rolo de filme como no
proprio globo terrestre, representando, inclusive, o continente americano. Além
disso, ha a reproducdo do sinal de chamada, primeiro tem-se um empréstimo da
lingua de sinais francesa para a palavra ‘Festival’, depois o sinal de cinema e, por
fim, o terceiro sinal é do INES.

Nesse trabalho, podemos perceber que as obras da literatura e do cinema para
a professora se equivaliam. O que importava era o enredo, as intrigas ficcionais, e
as linguagens em si eram produzidas segundo uma interpretacdo dos proprios
discentes, a servico da criagdo narrativa, buscando uma ampliacdo do repertdrio de

42 Maria LUcia Cunha e Renato Nunes, atualmente o professor surdo atua na TV INES.
43 Segue uma reportagem sobre o evento, disponivel em: http://www.porsinal.pt/index.php?ps=congressos&idcon=94 .
Acessada em 06/11/2015.
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leitura possivel de ser realizado em cada contexto, em cada turma, com cada grupo

de alunos.

6.1.2. IntersecOes: performance e literatura

N&o digas tantas vezes que estas com a razéo!
Deixa que o reconhegam os alunos!

N&o forces com demasia a verdade:

E que ela n&o resiste...

Escuta, quando falas!

(BRECHT, B. poesia, p.208*)

Este trabalho foi desenvolvido simultaneamente ao trabalho anterior durante
as aulas de literatura. Tal proposta foi encerrada um pouco antes ja que a docente
solicitou aposentadoria. Para descrever e analisar algumas dessas atividades
estruturadas por ela, nos baseamos em um documentario produzido e divulgado
pelo proprio INES, chamado ‘Visdes do invisivel” (2008). Além disso, hd um artigo
da propria professora sobre esse trabalho, intitulado “Leituras e releituras na arte de
representar bilingue*>” (RODRIGUES, 2005). Pode-se dizer, com base no material
estudado, que ha uma énfase na performance, na encenacédo do texto literario, com
um foco predominante na poesia. Segundo ela nos explica, “neste trabalho, a
literatura se estende da sala de aula ao palco cénico: professor, monitores surdos,
intérpretes, alunos, transcendem o impossivel e denotam um novo olhar as marcas
culturais da surdez”.

Sem se fixar em apresentar uma interpretacdo formal do contetdo para o
publico, a docente incentivava uma leitura experimental, com exercicios criativos
e de construcGes espontanea por meio da Libras. Para ela, em um primeiro
momento, era necessario propor uma leitura dos textos escolhidos para a
performance, de forma coletiva. Havia a presenca da professora que ministrava as
aulas, um intérprete de lingua de sinais, monitores surdos e os préprios alunos, de

acordo com a série que frequentavam.

4 Fragmento utilizado pela prdpria autora em seu artigo. A docente enfatiza a construcéo do didlogo
em seu texto, por isso reproduzimos a citacao.

4 A professora chama-se Regina Celeste dos Reis Bastos Rodrigues. As perguntas da entrevista
foram enviadas para a docente por escrito, mas a professora ndo respondeu em tempo habil, logo
mantivemos a analise por meio do material disponivel.
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A professora atribui uma grande importancia aos monitores surdos que
costumavam ser ex-alunos do INES que, apds concluirem o Ensino Médio,
participavam de um tipo de capacitacdo e passavam a atuar como assistentes dos
professores, colaborando na elaboracédo de estratégias bilingues que facilitassem o
aprendizado dos alunos. Vérios trabalhos consideraram esse tipo de interacdo
bastante proficua, mas com o concurso especifico para a contratacdo de professores
de Libras, esta pratica acabou desaconselhada pelo ministério da Educagdo o que
inviabilizou a manutencdo desses profissionais na escola, ja que ndo houve a criacao
de um cargo especifico para esses profissionais, geralmente conhecidos por
monitores surdos, ou, posteriormente, como assistentes educacionais em Libras. E
interessante notar que muitos desses monitores seguiram pela area da educacéo e
tornaram-se professores, atuando no INES e em outras escolas. E o caso, por
exemplo, da professora de Libras que atuou na contagdo de historia, como veremos
mais a seguir. Tal profissional por diversas vezes demonstrou bastante apreco pelas
atividades com a literatura desenvolvidas junto a essa professora.

No DVD (2008) produzido pela docente, ha uma mescla de trechos da peca,
fragmentos de ensaio e depoimentos com diferentes setores da escola. Assim, ha
entrevistas com professores, alunos e educadores tanto de literatura, lingua
portuguesa e mesmo de outras disciplinas, geralmente, envolvidos com pesquisas e
reflexdes sobre a educacéo de surdos.

Também foi perceptivel a aposta na busca por imagens poéticas que
transmitissem emocdes e sensa¢es por meio do corpo, sem a necessidade de um
enredo formal estruturado. Segundo a docente, a proposta seria que todos
‘estranhassem’ a propria lingua, utilizando-a como um estrangeiro. Assim, depois
de assimilados os textos de literatura, efetivavam-se dialogos com outros géneros
textuais, buscando a discusséo de temas relevantes socialmente. Para compor a
obra, foram montados esquetes em formato de quadros que eram encenados em
producdes abertas a surdos e ouvintes.

Para a autora, o teatro vinha compor os ‘espagos vazios’ deixados pelo texto
literério, assim tornando-se importante a participacdo do ator e do pablico, para a
recriacdo do texto. Nesse sentido, ela utilizava amplamente o recurso da
performance, ja que, para ela, a literatura era tida como a ‘base’ do projeto, uma
vez compreendido o texto, dava-se espaco para o teatro. Desse modo, havia uma

separacdo mais nitida entre o que seria de cada arte. Isso porque em performances
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mais tradicionais, que envolvem elementos do teatro, ha mesmo uma busca pela
ndo subordinacdo do ator ao texto dramaético. Estas categorias ja ndo estdo tdo bem
delimitadas em nosso modo de perceber a literatura, ja que acreditamos que a
performance também seria um conceito possivel de ser abordado dentro do proprio
campo literario (ZUMTHOR, 2000; FISCHER-LICHTE, 2004).

Havia ainda um investimento no cenario que exibia trechos de outros filmes
ao mesmo tempo em que havia a encenacdo. Alem disso, notamos efeitos de luz
que demandavam interpretacdes dentro da trama, sempre mais voltadas para a
sugestdo de ideias, incluindo elementos coreograficos em suas atuacées.

Por fim, podemos dizer que atualmente o Instituto oferece um curso livre de
teatro ministrado por um ator profissional surdo. Podemos perceber que a estratégia
de producdo de pequenos esquetes baseados em recursos de expressdo corporal e
mesmo da mimica ainda sdo bem recorrentes e produzem grande empatia com o
publico.

Assim, reafirmamos que o0 nosso interesse em dialogar com trabalhos
empiricos realizados na propria disciplina representa uma possibilidade de reflexéo
a partir de percursos ja trilhados que, como 0 nosso, buscavam promover esse
contato com a literatura e com as artes em geral de um modo significativo para além
da decodificacdo do cddigo escrito. Sabemos que a materialidade do texto sempre
foi tabu na escola. Dito isso, compreendemos que a propria instituicdo escolar
sempre foi valorizada como um lugar no qual a racionalizagcdo seria a meta e 0
objetivo maximo do individuo, enquanto um discurso artistico apela, sobretudo, ao
emocional, com um investimento nos sentidos, para além da interpretacdo formal.
Por fim, como salientou Figueiredo (2010), nos parece evidente que esse transito
pelas linguagens traz a possibilidade da criacdo para o contexto da sala de aula,
tornando os alunos também autores de suas proprias historias, despertando o

interesse e a autonomia nos discentes.

6.2. Fragmentos de intermidialidade no contexto escolar — propostas em trés

atos

“A imaginag¢ao, contrariamente ao ditado, ndo ¢ louca; simplesmente, ela des-razoa.”

(Zumthor, 2000, p.106)
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Depois de analisadas as propostas das duas professoras, passamos ao campo
de pesquisa e tentamos perceber como acontece esse transito entre linguas e
linguagens na sala de aula de literatura com o publico adulto. Duas ressalvas devem
ser feitas: a primeira é que os trabalhos mencionados anteriormente nao foram
realizados no turno da noite. O curso noturno participava das atividades geralmente
como espectadores. Ndo encontramos, portanto, registros de nenhuma proposta
préxima realizada com os alunos surdos adultos. A segunda ressalva tem relacéo a
pratica pedagogica propriamente dita. Tal questdo se justifica pela necessidade de
acompanharmos o processo de realizagdo das propostas e ndo apenas um produto
finalizado. Nesse sentido, buscamos um conjunto de atividades cotidianas que
tinham como objetivo um primeiro contato com esse texto literario, que poderia ser
ou ndo desdobrado em outros trabalhos. Assim, ndo é a peca ou o filme que
pensamos em analisar, mas um percurso que poderia ser feito e que ainda assim
contaria com elementos de performance e intermidialidade nesse processo.

Posto isso, planejamos algumas incursdes pontuais que nos permitiram
observar mais de perto os modos de se relacionar com o texto literario por um grupo
de alunos surdos adultos, matriculados no 9° ano do Ensino Fundamental noturno.
Foram pensadas de trés a cinco aulas para a realizacdo das trés atividades. A
segunda foi a que levou mais tempo, pelo menos duas aulas. As demais levaram
exatamente uma aula de dois tempos para cada uma.

Na primeira atividade, nosso interesse voltou-se para questdes relativas a
performance da leitura literaria, por meio da producdo e da analise de uma historia
narrada por uma contadora surda. Para isso, foi proposta uma contacdo de historia
a partir da traducdo para a Libras de uma crénica do autor portugués Lobo Antunes
em que h& a presenca de um personagem surdo. Em nossa contacdo, buscamos
valorizar a atuacdo da contadora que apresenta visualmente o texto, por meio do
uso do corpo e do recurso da dramatizacdo. Assim, a visualidade estara no cerne da
utilizacdo da prépria lingua que se constréi por meio de tais recursos, mesmo que
ndo haja uma utilizacdo explicita de imagens.

Ja na segunda atividade, percorremos o caminho inverso e tencionamos que
o0s alunos propusessem suas proprias contagdes de historia. Gostariamos de tentar
perceber o que sobressairia de suas interpretacdes. Como que, em suas leituras, eles
transitam do texto escrito para a contacdo, destacando ainda o que compreendem

do que leem e que elementos sobressaem em sua percepcao da narrativa. Para isso,
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foram propostas duas crbnicas em que o0 humor e as peripécias narrativas se
destacassem nos textos.

Por fim, na terceira atividade, pretendiamos que fosse um diélogo entre
literatura e imagem, tendo como base ‘o olhar’. Pensamos em explorar a questao
do ver e da percepcao que se tem do outro. Nesse sentido, acreditamos que a analise
das imagens poderia nos ajudar na materializagdo dos ‘modos’ de olhar para a
realidade, motivada por uma crenca de que a arte nos permitiria desnaturalizar o

real, encenando outras possibilidades de ver a mesma situacao.

6.3. Ato I: Intermidialidade e performance na contacéo de histéria em lingua

de sinais

Esta etapa do trabalho descreverd alguns procedimentos e uma possivel
abordagem metodoldgica a ser desenvolvida em um trabalho especifico de contacdo
de historia em Libras. O texto escolhido foi uma crénica do autor portugués Lobo
Antunes, chamada “Nao foi com certeza assim mas faz de conta”. O texto foi
selecionado por diversas questdes, dentre as quais, ser um texto curto, com uma
narrativa descritiva, que contem um personagem surdo, o que poderia despertar
alguma reacdo em nossos alunos, seja de motivacao e interesse ou mesmo de uma
rejeicao da narrativa.

Neste ponto do trabalho, faremos uma pequena exposicao do tema da surdez
na obra do escritor portugués de modo a discutir algumas peculiaridades
encontradas em seus textos. Sua obra apresenta uma quantidade significativa de
narrativas que possuem personagens surdos, dentre as quais, duas cronicas, “O
surdo” (1998) e “Nao foi com certeza assim mas faz de conta” (2002). Nesses
textos, ha a presenca de um personagem ensurdecido, decorrente provavelmente do
avancar da idade. Estes personagens possuem a lingua portuguesa como sua lingua
materna e, por conseguinte, ndo tém contato com a lingua de sinais. Optamos por
considera-los em nosso trabalho, porque, apesar da reiteracdo desse personagem
nas narrativas de Lobo Antunes, ndo encontramos trabalhos académicos sobre esse
tema especifico na fortuna critica sobre o autor e ainda porque ha o uso de imagens
recorrentes sobre a surdez mesmo quando lidamos com surdos que possuem a

Libras como L1.
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Além disso, h&d mais dois romances que possuem personagens surdos, uma
das narradoras protagonistas, a Mimi, de “Exortacdo aos crocodilos” (1999), e o
irmdo mais novo da personagem principal e narradora da histéria de “Nao ¢ meia
noite quem quer” (2012). Nesses romances, 0os personagens sao surdos pré-
linguisticos, ou seja, adquiriram a surdez antes da aquisi¢cdo de lingua oral. No caso
de Mimi, podemos perceber uma dificuldade de compreenséo do que acontece ao
seu redor, com uma atencdo as mindcias dos gestos, das expressdes e dos objetos
para tentar estruturar sua compreensdo de mundo. Ja no segundo caso, s6 sabemos
do comportamento do irmdo surdo pela voz da narradora, mas ha uma mengéo ao
que poderia ser um contato com a lingua de sinais quando ela declara, por exemplo,
que “seu irmao surdo frequentava uma escola onde se discutia com os dedos, como
quem contava...”.

Nesse contexto, sabemos que no site oficial do autor*®, ha ainda uma lista
de entrevistas dadas por Lobo Antunes. Em 2001, por exemplo, em entrevista ao
Diario de Noticias, o autor conta que ndo foi simples aceitar sua surdez.
Inicialmente, ele diz que ndo ia a0 médico para ndo receber o diagndstico. E conta
ainda que, durante trés anos, tentou disfarcar a necessidade do aparelho, se
‘especializando’ em sorrisos ausentes, o que € também bastante comum em relatos
de pessoas surdas, que buscam compreender fisionomias e expressdes, sem nem
sempre entender o que de fato acontece em seu entorno.

O modo duro como o autor se refere a sua condicdo e aos recursos que
procurou para tentar atenuar esse ‘problema’ nos permitem perceber a dificuldade
gue a questdo sensorial pode acarretar. Nessa mesma entrevista, Lobo Antunes é
questionado a respeito de aulas para a leitura de labios como forma de facilitar a
comunicagdo. Meios alternativos para compreender as pessoas e 0 mundo, que
transparecem em suas narrativas. Ao mesmo tempo ele discorre sobre a surdez em
seu cotidiano®’

Se eu tirar o aparelho ndo oico nada. E, mesmo quando o uso,
ndo é mais que um amplificador. Ndo escolhe sons como o
cérebro faz. O barulho de um talher num prato é, para mim, uma
explosdo, tal como estar com muitas pessoas a mesa.

46 Disponivel em: http://alaptla.blogspot.com.br/p/blog-page.html Acessado em: 16/10/2015.
47 Disponivel em: http://alaptla.blogspot.pt/2011/10/jornal-de-letras-voz-interior-das.html .
Acessado 16/10/2015.
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Podemos reafirmar, portanto, que as questdes que envolvem o tema surdez
séo problematizadas em alguns textos ficcionais do autor, valendo-se de imagens e
procedimentos de construcdo da narrativa que ndo sdo indiferentes a pessoas
familiarizadas com esse campo, tais como as metaforas sobre a dificuldade de
comunicagao, o isolamento social, ou o uso da ironia frente ao discurso médico de
normalidade. Sabemos, assim, que esses sdo elementos também presentes nas

producdes de surdos ou sobre tais sujeitos.

6.3.1. Etapas do trabalho para a contacéo de historia

Este momento da producéo envolveu a leitura da cronica, a sua traducéo e o
reconto em Libras. Os profissionais envolvidos foram*: a autora da dissertacio
(professora-pesquisadora, com relativa fluéncia em Libras), uma tradutora
intérprete de lingua de sinais, formada pelo Letras Libras, habilitacdo bacharelado
em traducdo e em Pedagogia bilingue, além de uma professora surda bilingue,
formada com licenciatura em Libras como L1 (surdos) e como L2 (ouvintes). A
professora surda sera a nossa contadora de historia. O texto foi escolhido por mim,
fizemos uma leitura inicial e as davidas de vocabulario ou mesmo algumas
perguntas foram debatidas e encaminhadas também por mim, procurando ndo guiar
demais a leitura das duas profissionais, deixando que elas entrassem em contato
com o proprio texto.

Em um segundo momento, a intérprete produziu glosas, que seriam
transcricGes em lingua portuguesa para sinais dos principais elementos do texto.
Sabemos que a Libras ndo apresenta uma estrutura linguistica do mesmo modo que
a da lingua portuguesa, principalmente para classes de palavras como conectivos e
artigos. Assim, é costume de muitos profissionais, que produzem este tipo de
traducéo para a lingua de sinais, proporem uma transcricdo em lingua portuguesa

escrita, mas com uma estrutura préxima a da lingua de sinais, tal como no exemplo.

8 Intérprete Renata dos Santos Costa e a professora surda Vanessa de Souza Lesser.
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Figura 22: Trecho da
cronica de Lobo
Antunes

Figura  23:
Trecho da
traducdo em
glosas

Aqui, a intérprete produz uma escrita préxima da estrutura e 0s sinais que

ela pensa ser 0s mais adequados para a futura traducdo em Libras. Nem sempre essa

traducdo serd a final, € mais uma primeira forma de pensar o texto que foi discutido

com a contadora surda. Ambas tiveram acesso aos dois textos, em lingua

portuguesa, e a intérprete nos trouxe o texto em glosas.

E comum que as glosas sejam escritas em letras maitsculas e que 0s

vocabulos sejam separados por tracos. Entre parénteses, estdo as marcagdes

corporais ou expressivas que a intérprete sugere para a contagdo. Eles lembram a

fungdo das ‘didascalias’ utilizadas nas encenacdes do teatro e que servem para

indicar como serd a atuagdo dos atores. As glosas, no entanto, sdo utilizadas na

traducdo de diversos géneros textuais da lingua portuguesa para a Libras e foram
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mais difundidas, sobretudo, pelo curso Letras Libras oferecido pela Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), na modalidade a distancia.

Em um momento posterior, a intérprete repassou este material com a
professora surda, seguindo o que seria uma leitura dramatizada do texto. Elas iam
dando um ritmo para as frases, pensando em elos de ligagéo visuais entre um termo
e outro, escolhendo sinais ou adaptando para a dramatizacdo de modo que o texto
em sua leitura reforcasse a proposta de linguagem poética, a0 mesmo tempo que
formavam divisGes para o texto, que foi mesmo filmado em fragmentos,
posteriormente editados. A professora surda tinha também alguma experiéncia com
producdes artisticas proprias, grande parte poesia em lingua de sinais, um fator de
relevancia para este trabalho, ja que pensamos em uma leitura que buscasse saidas
criativas para os impasses tradutorios. Ao final, o texto deveria ser memorizado
pela professora surda que atuou como contadora, narrando-o de cor. Foram

propostos trés encontros, dividindo o texto também em trés partes.

6.3.2. Analise da Contacdo da Historia

Com esta andlise, visamos demonstrar como a contac&o de histdria envolve
elementos de performance a partir das escolhas para a producdo do texto em lingua
de sinais, isto €, 0 modo como foi construida a ‘fala da contadora’. Isso porque
gueremos demonstrar como 0s sujeitos surdos ao recontarem histdrias, uma vez que
estejam apreendidas, podem inserir elementos de construcdo da lingua de sinais e
promoverem uma recriacdo do texto pelos sentidos. Nesse contexto, torna-se
fundamental compreendermos elementos que sdo comuns na lingua de sinais e
como tais elementos sdo recriados discursivamente na contacdo de histdria
proposta, além da insercdo de elementos proprios da performance propostos pela
contadora.

A cronica, escrita em primeira pessoa, narra a historia de um homem que
relembra sua infancia e a presenga de seu avd surdo, a partir do encontro dos
‘auscultadores’, um aparelho antigo para a surdez, que o avd utilizava. Nessa
rememoracao de seu passado, percebemos modos de lidar com essa surdez pelo

homem quando menino e, posteriormente, quando mais velho uma vez que ele
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também perde a audigdo. Assim, tem-se a analise de alguns trechos*® da crénica,
tendo como ponto de partida o proprio titulo:

e “Nao foi com certeza assim mas faz de conta”

Para a contacdo da historia, desde o seu inicio, tem-se uma atuacdo da
contadora que ‘encena’ o texto. Isso pode ser visto ainda no titulo, que, em sua
leitura, se transforma em apenas um sinal e todo o resto, a questéo que o texto traz
sobre a veracidade ou ndo do que serd narrado € evocada principalmente em sua

expressao, somente ao final do titulo é que a contadora insere o sinal de davida.

(Figura 24: Titulo do texto)

Em seguida, ha uma rememoracéo do narrador personagem de sua infancia
marcada pela presenca de seu avé surdo. A contadora durante todo o texto precisara
marcar 0s momentos em que é o proprio narrador, a se lembrar do passado, sua
figura quando crianga e suas lembrancas encarnadas na representacao do avo surdo.
Logo, antes de comecar a histéria propriamente dita, podemos perceber uma

pequena introdugdo que acaba por trazer uma evocacao da imagem de memodria.

4% Uma vers3o integral da crénica segue em anexo ao fim da dissertag3o.
Também é possivel assistir ao video com a contagdo de histéria no YouTube. O link é:
https://www.youtube.com/watch?v=eUcp7vSSrlk
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(Figura 25: Sinais lembranca e sugestdo para rememoracao)

Do ponto de vista linguistico, aqui ha uma juncdo de sinais, o primeiro se
remete a historia, indicando que ela ira4 contar uma historia, a0 mesmo tempo pode
ser o sinal atribuido as palavras ‘lembrar/lembranca’. A segunda opg¢do pode ser
adicionada ao sinal posterior que representa, neste contexto especifico, uma
evocagdo a acontecimentos passados que retornam ao presente, pelas méos da
contadora. Desse modo, marcamos uma leitura performatica do texto, j& que é um
modo de anunciar para possiveis espectadores esse retorno no tempo. Torna-se
interessante marcar ainda que a contadora em varios momentos utiliza esse gesto
para se referir a propria crénica que, em sua leitura, se apresenta como um texto
difuso, cuja interpretacdo aparece de modo impreciso.

Para Moraes (2010), que também pesquisa a contacdo de historia, tendo
como base uma producdo de literatura infantojuvenil, a narrativa parte sempre das
maos da contadora surda. Seu desempenho busca seduzir, sua narragéo passa pela
teatralidade, pelo uso do corpo que interfere nas construgdes dos personagens,
buscando, assim, atrair a atencdo de um possivel publico, para isso imprime um
ritmo ao texto. Para a autora, a contadora pinta imagens como quadros em uma tela,
desenhando palavras e emogdes.

Passamos, agora, ao trecho inicial da crénica:

e “Do que eu mais gostava na Beira Alta era da surdez do meu avd. Usava
uma espécie de auscultadores de que saia um fio entrancado que
terminava na pilha
Enorme
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no bolso de cima, e dava-me ideia, pela expresséao atenta, de estar sempre
a.comunicar com 0s anjos ou essas vozes sem corpo que julgava perceber
nos pinheiros e ele decerto escutava” (p.15).

A terceira imagem, ainda nas primeiras frases da crénica, diz respeito a uma
opcédo da contadora de historia para demonstrar uma volta no tempo, um retorno a

infancia do narrador®°,

Figura 26: imagem do dicionario de Libras

Segundo o dicionario, o sinal de passado mais
tradicional seria representado como na primeira
imagem.

Figura 27: Proposta de sinal para passado

Ja na contacdo de historia, para enfatizar a
rememoracao de fatos da infancia do narrador,
ela propde um sinal que seria o inverso de

‘crescer’, como um voltar a ser crianca.

Isso porque, ainda tendo como base os estudos de Moraes (2010), a
temporalidade e a espacialidade para a Libras envolvem questdes de visualidade
(MORAES, 2010, p.70). Estes elementos sdo acionados normalmente por
elementos gramaticais, mas, em sua proposta de leitura, a narracdo extrapola a
questdo linguistica e promove uma possibilidade outra de interacdo com o texto,
possibilitando um exemplo para as flexdes verbais diferenciado, como estratégia

para visualizagdo dos tempos verbais. Nesse momento, podemos perceber, mais

%0 Diciondrio de Libras disponivel em: http://www.acessobrasil.org.br/libras/ . Acessado em:
25/02/2015
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uma vez, uma atuacdo performatica da contadora para a exposi¢do do texto, criando,
inclusive, outro sinal para além do que seria o esperado para descrever esse retorno
a infancia, nos fazendo retomar também o conceito de transcriacdo de Haroldo
Campos, uma vez que ha um investimento em diferentes recursos da lingua, que
funcionam perfeitamente na composi¢do do novo texto, em Libras.

Ela também opta por descrever o lugar, ao invés de transcrever seu nome
em alfabeto manual. 1sso pode ser explicado pelo fato de que dificilmente os alunos
conheceriam 0 nome de uma provincia de Portugal, assim como ndo conheciamos
o sinal que o lugar poderia ter. Nesse contexto, a contadora promove uma
antecipacdo de elementos da narrativa, buscando uma possivel contextualizag¢do do
ambiente da histdéria. Posteriormente, quando os elementos do texto forem
trabalhados durante as atividades didaticas é que os alunos irdo receber informagées
sobre 0 nome do lugar, o autor, entre outras questdes.

Em um segundo momento, o narrador descreve seu avo e 0s auscultadores,
pois como diz o texto do que “ele mais gostava na Beira Alta era da surdez de seu
avd”. Nao era somente do seu avo surdo propriamente dito, mas da surdez que ele
apresentava. Fato este compreensivel quando o narrador conta que julgava que o
av0 conversava com as arvores, ou com ‘vozes sem corpo’, que ele acreditava que
o idoso ‘decerto’ compreendia.

Andrade (2015) pesquisou ainda um tema que é muito interessante e
comumente encontrado nos estudos sobre narrativas em lingua de sinais,
principalmente, quando realizadas por surdos contadores de histéria, que é o que a
autora chama de ‘incorporacdo’, isto €, uma caracteristica que a lingua de sinais
apresenta de assimilacdo de elementos que compdem a narrativa. Isso pode
acontecer na forma ou no movimento de pessoas, animais ou objetos que aparecem
na contacdo. A partir dessa caracteristica propria da lingua de sinais, podemos
compreender a rapida identificacdo de fragmentos do que esta sendo representado
na historia, ainda que nado seja possivel compreender todo o texto. Podemos ver isso

claramente na postura da contadora ao se referir tanto ao avd como ao neto.
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(Figura 28: trecho da contacao de historia)

Um elemento proximo da encenacdo, mas que funciona como estratégia
discursiva para uma producdo imagética do que estd sendo narrado (ANDRADE,
2015, p.69/70), uma vez que a contadora incorpora caracteristicas proprias dos
personagens. Ha na representacdo do avé um leve arquear das costas que lembra o
de um idoso, um jeito de se mover mais lento, com um prolongar dos passos que
nos trazem a imagem de uma pessoa de mais idade. Podemos perceber 0 mesmo na
representacdo do narrador crianga para quem a contadora abaixa o corpo parecendo
menor para evidenciar uma perspectiva infantil. Nesse ponto, nos remetemos
também ao trabalho de Leal (2011), quando a autora aborda a preferéncia da Libras
pelo discurso direto. Com o uso tanto da espacialidade, ja que cada personagem se
localiza em um dos lados estipulados pela contadora, aliado ao uso da
‘incorporagdo’, torna-se mais facil identificar qual dos personagens da histdria esta
com a palavra.

Podemos dizer que o recurso da ‘incorporagdo’ permite a lingua de sinais
torna-se mais expressiva. Nesse sentido, quanto melhor for o contador, mais este
elemento podera ser utilizado correntemente e de forma bastante criativa. O oscilar
do corpo, por exemplo, marca a passagem do avé e do menino, no decorrer da
historia. Quando o menino cresce e a narrativa se passa no presente ha uma

centralizacdo da contadora para o prosseguimento do texto.
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(Figura 29: narrador X personagem menino)

Aqui podemos ver a contadora sinalizando o sinal de comunicacdo. No
momento em que ha a presenca do narrador, a contadora permanece ao centro. Este
sinal realizado ao lado significa o registro do que seria uma comunicacdo entre o
avd e as arvores, ou pinheiros, como fica claro no classificador utilizado pela
contadora. Ao lado, permanece a representacdo do menino narrador que estranha o
comportamento do avo e fica a fabular o que ele estaria fazendo.

Neste outro fragmento, ha uma passagem na qual o narrador lembra-se que
seu avd gostava de sentar-se a varanda em frente a serra.

e “De pessoa tinha pouco: ndo me lembro de o ver rir, de o ver comer: ou
permanecia calado na varanda para a serra ou entdo lia o jornal, que chegava no
comboio do meio-dia e era necessario ir buscar a estacdo. De casaco de linho
branco, encostado a um pilar, voltava as paginas num ruido de pombos sem que
a sua expressdo mudasse uma s6 vez” (p.15).

Em sua contacdo, ha uma marcagdo do personagem do avé em sua mao
direita que para no centro do corpo. Ja com a mao esquerda, a contadora forma a
imagem da serra no ar, desenhada por gestos, que guiam nosso olhar com suas

maos.
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(Figura 30: Sinalizag&o da serra em frente ao avo)

H& ainda o uso de um classificador para indicar que o trem era uma
locomotiva. Isso porque héa diferentes elementos na narrativa que fazem referéncia
ao passado, além do inicio em que a narradora diz que ira voltar a época de sua
infancia. Assim, tem-se o jornal que chega no ‘comboio’, o chuveiro que era um
balde com furos de onde tiravam agua, o uso dos auscultadores. Tais marca¢des sdo
importantes, pois depois havera uma atualizacdo da histéria, em que o narrador
assume também sua surdez e propde uma fusdo no tempo, tomando o lugar de seu

av0. Nesse contexto, podemos perceber o sinal de ‘comboio’.

(Figura 31: Sinalizagdo locomotiva)

O filésofo Diderot (1993), também menciona, em relacdo a surdez, um
reconhecimento de uma grande énfase nos gestos que vao para além da propria
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comunicagdo verbal. Assim, ele narra como um ‘surdo de nascenca’ fazia-se
compreender por meio de seus gestos, fazendo-se entender perfeitamente pelo autor
em suas proposicdes (DIDEROT, 1993, p.27). Ao mesmo tempo, ele retrata como
ia a pecas de teatro nas quais conhecia algumas passagens do enredo e sentava-se
bem distante do palco de modo a né&o escutar as falas, tentando abstrair dos gestos
dos atores informagdes sobre o espetaculo, buscando ser surpreendido por alguma
informacao visual que contrariasse o que ele esperava da narrativa. Podemos notar,
assim, tanto o uso do linguistico, como do corpo para a producéo de significado.
Passamos, entéo, ao fragmento seguinte:

e “Se calhar nem lia: demorava-se nas noticias 0 tempo necessario para
pensarmos que lia, esquecia-se das folhas numa cadeira de lona e descia para a
vinha sem pisar os socalcos, na leveza distraida dos serafins. A sua presenca era
uma silenciosa auséncia que cheirava a brilhantina: ao fim da tarde, depois do
banho (puxava-se a &gua do pogo com uma bomba e o chuveiro era um balde
com buraquinhos) deixavam-me por no cabelo uma gota desse creme branco
gue me endurecia as madeixas e me embalsamava de um perfume de  Paraiso.
Contrariamente a0 que eu pensava 0s sons da casa ndo  diminuiam de
intensidade (os castanheiros continuavam a estalar nas janelas) nem os anjos se
interessavam por mim. Jantava de pijama, amuado com Deus.” (p. 15/16)

Aqui estd uma das produgdes mais interessantes do texto. A frase da crénica
de Lobo Antunes é: “Sua presenca era silenciosa auséncia que cheirava a
brilhantina”. Na proposta da contadora, ela marca o sinal de homem, remetendo-se
ao av0, mas continua marcando sua presenga como narradora e a presenga do avo
gue nos chega por meio da representacdo do cheiro que vem sendo puxado pelas

maos da contadora.

(Figura 32: Fragmento da contacgdo de historia)
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Assim, embora o sinal até se aproxime do sinal especifico usado para a
palavra ‘cheiro’, no contexto em que ele é usado, hd um prolongamento desse sinal,
que parece puxar para o narrador-menino a presenca de seu avd que chega de modo
sensorial, via 0 aroma da brilhantina. H4, inclusive, o uso desse mesmo produto
pelo menino com a intencdo de fazer com que “os sons da casa também diminuam
de intensidade”, ou seja, buscando também deixar de ouvir. Desse modo, a
contadora consegue transpor visualmente os elementos que o autor constréi por
meio da lingua escrita. Varios sdo os momentos da crénica em que a relagdo de
proximidade entre o0 av0 e 0 neto se estabelece por meio ndo verbal, j& que ndo ha
conversa efetiva entre eles, mas ha sempre uma imagem, um cheiro, um objeto.

H& ainda momentos de hesitacdo e de indefinicdes do que faria parte da
contagdo ou ndo. Isso porque havia uma divergéncia de opinides, ja que eu gostaria
de uma historia mais sugestiva em que ndo houvesse muitas explicacdes para a
compreensdo do texto. Nesse sentido, sugeri que nao tivesse a comparacdo do
narrador com o avo quando ‘hd o sinal de igual ao meu avd’ e ‘também gostaria de
conversar com 0s anjos’.

No entanto, fui vencida pelas ponderacdes da nossa professora-contadora e
da intérprete que julgavam a necessidade da narracdo dessa parte do texto, pois
poderia ndo fazer sentido para os que veriam a contacdo. Além do mais, na proposta
da contadora, ela ja havia memorizado seu texto e para ela estava tudo no ritmo da
contagdo, caso alguma coisa fosse retirada ndo teria 0 mesmo ritmo. Cedi aos
argumentos e esta parte continuou em nossa proposta de adaptacéo.

Na cena seguinte, ha uma contacdo de histdria bastante visual em que o
narrador, quando menino, buscava a surdez do avo utilizando a brilhantina e a sua
decepcdo quando percebia que os sons ndo da casa ndo tinham diminuido de
intensidade.
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(Figura 33: Fragmento de contacdo de historia)

Podemos ver a surpresa proposta pelo texto quando o menino descobre que
ainda continua a ouvir. Sua surpresa transforma-se em decepcéo e o trecho termina
com uma ‘reclamagdo a Deus’, pois ele acredita que ‘nem os anjos se interessariam
por ele’.

Seguimos em mais um trecho da cronica

e “As visitas iam e vinham, nés iamos e vinhamos, os jornais amarrotavam-se no

caixote do lixo anunciando o dia seguinte (a partida dos jornais para o caixote
do lixo anunciava os amanhas)
e 0 meu avo permanecia, silencioso e ausente, ora a dormir na poltrona
ora a edificar nuvens na varanda, Unica coisa imutavel num mundo onde até as
arvores morriam. O mesmo casaco de linho branco, o mesmo creme branco, o
mesmo cabelo branco, o0 mesmo sorriso branco, distraido (...)” (p.16)

A partir de entdo, comeca a segunda parte da historia, quando o narrador
enumera a passagem do tempo e a lembranca do avd que sempre remete & mesma

cena: o ler o jornal ou fumar um cigarro em sua varanda de frente para a Serra.
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(Figura 34: Trés imagens com marcadores para indicar a passagem de tempo)

A contadora usa diferentes marcadores para indicar essa passagem do tempo.
H& o movimento das horas presente no girar do indicador no pulso, lembrando o
movimento de um relégio (imagem 1). Na segunda cena (imagem 2), hd o
movimento sucessivo dos dias e das noites e, no terceiro trecho (imagem 3),
podemos ver uma construcdo extremamente visual com os dedos indicadores
demarcando o ir e vir das pessoas que se sucedem sem que haja nenhuma mudanca
efetiva no comportamento do avé. Nesse momento, hd um belo contraste entre a
imobilidade do avd, de um lado da contadora, frente ao movimento e as
transformacdes que aconteciam ao seu redor, representados no caminhar incessante
das pessoas, de outro lado.

Nesse fragmento, a conta¢do em lingua de sinais se prolonga mais que o texto
em lingua portuguesa, ja que deve ‘traduzir’ em imagens e movimentos um conceito
bastante abstrato que é o da passagem do tempo. A cena ainda engloba mais

algumas passagens como
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(Figura 35: Marcadores para indicar passagem do tempo)

Na primeira imagem, tem-se 0s jornais que se amontoam em pilhas, uns sobre
os outros. Na segunda (Imagem 2), aparece o sinal mesmo de mudanca, ou
transformacéo, das pessoas, em, segundo o narrador, um mundo de mudancas
vertiginosas. Nesse sentido, o trecho termina dizendo “em um mundo em que até
as arvores morriam” (Imagem 3). E segue o avd que continuava com 0s mesmos

habitos de sentar-se a varanda e fumar seu cigarro.

e “Quando fiz doze anos 0 meu avo morreu e a Beira Alta acabou. Ignoro o que
aconteceu ao casaco e a boquilha das nuvens mas encontrei muito mais tarde
o0 aparelho de ouvir, num desses armarios de inutilidades onde se amontoa o
passado (...)” (p.17)

Posteriormente, o narrador ressalta que quando completou 12 anos seu avo
morreu e a Beira Alta acabou, ele ndo sabia o que tinha acontecido aos objetos de
uso do avd, mas que achou o ‘aparelho de ouvir dele’. Quando adulto, torna-se
perceptiva uma mudanca na reflexdo da condicdo do idoso, o narrador percebe,
entdo, que a vida dele ndo deveria ser tdo simples, que ‘permanecer de
auscultadores’ deveria magar. Tomou consciéncia do quanto a lingua da sacristia
era um idioma dificil de compreender. A &rdua percepcdo das limitacfes do avé
acompanhara o reconhecimento das transformacgdes do seu proprio corpo ao notar
que também estava surdo. A partir de entdo, entra-se na ultima parte da historia em
que o narrador busca uma volta ao tempo para assumir o lugar de seu avo.

e “Hoje o surdo sou eu. E o feijdozinho que a medicina moderna me colocou no
ouvido apenas me traz ruidos ampliados de garagem em noites de insonia e 0s
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guinchos distorcidos do universo. Tenho de voltar o0 mais depressa possivel a
Beira Alta e encontrar os anjos.” (p. 17)

Outra cena interessante para a discussdo que envolve a performance do texto
pela contadora diz respeito a comparagdo na contagdo do aparelho que o avd usava
com o aparelho para a surdez atual do narrador (primeira e segunda imagens logo
abaixo). A mao acima demonstra o aparelho menor que fica atras do ouvido, ja a

outra mais abaixo é o aparelho antigo do avo.

(Figura 36: Aparelho de surdez - antigo x moderno)

Logo em seguida, segunda imagem, vemos uma rejeicdo ao aparelho
moderno, o que iré representar a volta a Beira Alta. H4 uma proposta de retorno,
em forma de corrida, para o lugar onde passou sua infancia e vivenciou a
experiéncia da surdez do avd.

Nesse momento, aumenta a dificuldade de transposicdo do texto para a
contacdo de historia. Isso porque ha uma pequena rememoracdo das passagens
anteriores agora com a visdo do adulto em que o menino se transformou. Tais
elementos tornaram-se dificeis para uma transposi¢cdo ja que o texto tinha uma
particularidade de ndo apresentar uma sequéncia de acontecimentos linear. Esta
caracteristica foi intencional para a sua escolha, pois representava uma narrativa
diferente daquelas que estamos mais acostumados a oferecer aos nossos alunos,
incluindo alguma dificuldade que transparecesse como desafios a compreenséo e

que justifica o investimento na contagdo de historia
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e “Com um casaco de linho branco e uma boquilha tomar-me-do pelo meu avo

e perguntardo, em latim, se estou bem. N&o sei como se responde
— Vamos indo

mas substituo as palavras por um encolher de ombros e um dedo apontado aos
destemperos da vesicula. A seguir leio o jornal, acendo um cigarro e tento uma
nuvenzinha desastrada: aos cinquenta e sete anos chegou a altura de partir
também, a caminho do outono, abandonando no armario das inutilidades uma
duzia de livros, que sdo as chaves desemparelhadas que possuo. N&o se pode
abrir nada com elas a ndo ser portas que deixaram de existir.” (p. 18)

Nesse momento, assumimos a necessidade de adaptarmos o texto,
recuperando a passagem na representacdo da inadequacdo do narrador nessa

tentativa de retorno no tempo. Isso ficou bastante explicito no trecho:

(Figura 37: Exemplo traducdo/transcriacdo em Libras)

Na primeira imagem, tem-se a contadora representando o colocar do casaco
pelo narrador. O mesmo casaco de linho branco utilizado por seu avd, depois ele
usa os auscultadores e tenta fumar um cigarro. Entéo, ele percebe que ndo é possivel
esta volta ao passado. Aqui, podemos ver uma possibilidade de transcriagdo na
traducédo do texto, uma vez que a visdo da inadequagéo do narrador ndo chega por
meio de uma conversa com 0s anjos como o texto original de Lobo Antunes, mas
se evidencia nesse desejo de uso dos objetos do avd, a0 mesmo tempo em que passa

a estranhar-se ao percebe-se com esses objetos.
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Figura 38: Imagem poética para a morte
em Libras

Para esse fragmento, podemos perceber
todo um trabalho de linguagem para a
contacdo de histdria. Isso porque a
contadora utiliza uma metafora para
representar a morte em um futuro
proximo, ela propbe a imagem do
desaparecimento. Recuperando, assim, o
trabalho de Lobo Antunes que utiliza na

imagem dos ‘passaros que voam para o

sul’.

(Figura 39: Fragmentos finais da contagéo)

A partir de entdo, a narradora recupera a passagem do autor em que diz que
dentre os objetos que ira deixar para o futuro como meio de reencontrar o0 passado
estdo os livros que ‘representam as chaves desemparelhadas que abrirdo portas que
deixaram de existir’. Para ela, os livros trardo de volta as memorias do passado,

dialogando efetivamente com o texto de Lobo Antunes. Por fim, ela remete
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novamente a contacdo de histdria inicial, enfatizando a questdo da memoria e a
producgéo de narrativas.

Assim, finalizamos a analise indicando que nossa intencdo foi explorar
possibilidades de performance na contacdo de histéria por meio da Libras. O
material possui um carater didatico pedagdgico, por isso fizemos uma versao
somente com a contagdo e outra com 0 mesmo texto da contagdo em Libras e o
texto em lingua portuguesa escrita para que, de fato, pudesse haver comparacdes

entre as duas versoes.

6.3.3. A recepcdo ao trabalho de contacéo de historia

A turma escolhida para a apresentacdo das diferentes atividades que
utilizaremos para discutir a questao da intermidialidade e, mais especificamente, a
da performance no trabalho com a literatura em um contexto de alunos surdos, foi
uma turma de ensino Basico do 9° ano, no curso noturno. Com isso, gostariamos de
observar como a turma reagiria ao material produzido. Com a proposta da contacao,
0 interesse seria observar in loco como o grupo se comportaria durante a atividade,
pois torna-se fundamental o contato com os leitores para o estudo da performance,
uma vez que a literatura sé se efetivaria, na leitura (ZUMTHOR (2000),
COMPAGNON (2012))

Nesse sentido, comeco por indicar que no momento da atividade a turma
estava composta por sete alunos, de um total de nove que frequentam regularmente
as aulas. Era um grupo formado por trés mulheres e quatro homens sem que
houvesse uma discrepancia grande em relacdo a idade entre eles. Torna-se
necessario explicar que a parte pratica s6 pdde comecar na escola depois de quase
dois meses de greve, que incluiu uma suspensao do calendario letivo escolar. Com
isso, acabei bastante apreensiva com a recep¢do que a turma teria do trabalho, ja
gue, nos ultimos anos, as greves de professores tém sido constantes. Tal questdo
acaba por trazer a0 campo uma tensdo extra.

Isso também acontece porque muitas vezes as turmas de jovens e adultos ja
apresentam uma nocao pré-concebida do que seria 0 espaco da escola e 0 que seria
uma aula. Nesse sentido, achamos que poderia ser incomum propor uma atividade
de contagdo de historia sem que houvesse perguntas escritas, ou outros exercicios

formais de apreensdo de conteudos. Além disso, sabemos que algumas atividades
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que recebem um rotulo de ‘ladicas’ podem ter uma rejei¢do dos alunos que nio
acreditam que tais atividades tenham a mesma importancia das demais. Achei,
assim, que a contacdo poderia ter uma recepgdo problematica, sem que houvesse
grande interesse ou motivacao.

Ja conhecia também grande parte dos alunos o que pode ter facilitado o
contato comigo. A analise ocorrera segundo critérios voltados para a recep¢do do
texto, compreensdo da histdria proposta e, sobretudo, sobre a interacdo deles
comigo, entre eles, ou com a outra professora de lingua portuguesa que me permitiu
desenvolver a atividade, abordando questdes relativas ao texto trabalhado.

Desse modo, sobre a recepgdo do texto, houve uma imediata aceitacdo da
proposta. Um problema que infelizmente interferiu na atividade foi a edi¢do do
video que travou impedindo que pudéssemos ver toda a historia de uma Unica vez.
Como néo conseguia por esse caminho, recuperei o trecho em outra edi¢do e mostrei
aos alunos todo o video novamente, em uma segunda versdo. Acho que esse fato
ndo comprometeu a atividade e sabemos que ha sempre diversas variaveis quando
decidimos propor préticas de sala de aula, inclusive no uso dos equipamentos. Ao
final tanto a professora pesquisadora como os alunos acabaram por comemorar 0
fim da narrativa.

A compreensdo do video foi bem rapida com uma aceitacdo também bem
marcante. Houve um olhar atento, celulares apagados sobre a mesa, nenhuma
disperséo, olhares voltados ao que lhes era mostrado. Uma vez terminada a
contacdo, perguntei-lhes o que achavam da histdria, tentando disparar uma
interacdo inicial. Primeiro eles recontavam alguns trechos da narrativa,
principalmente os fragmentos em que a narradora representava passagens sobre o
avo surdo e o aparelho de surdez. Consideramos que esse ‘reconto da narrativa’ foi
um fato interessante ja que acontecia em construcdes visualmente ricas ou em sinais
em que eles buscavam inferir o significado. Alguns exemplos foram o inicio da
contacdo com um sinal de volta ao tempo proposto pela contadora.

Quanto a estrutura, percebemos uma maior identificagdo com a representacao
visual do trecho que mencionava o ‘ir e vir das pessoas enquanto o avo permanecia
silencioso e ausente’. Acreditamos, assim, que repetir o que foi contado ja seria
uma forma de interagir com a historia. Isso pode ter acontecido em funcdo de
algumas transposicOes narrativas despertarem nos alunos surdos o interesse por

outros modos de perceber a lingua de sinais, ampliando assim seus proprios
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repertorios, tanto linguisticos, como de leitura. Tais experiéncias sdo possiveis pelo
contato marcadamente estético nas construgdes em Libras. Esta opgdo foi
viabilizada pelas participacdes da intérprete e da contadora surda que em suas
propostas trouxeram a tradugdo elementos préximos do conceito de ‘transcriagdo’
proposto por Haroldo de Campos, j& que haveria a possibilidade de uma reinvencao
dos sinais utilizados nessa transposigao.

Desse modo, acreditamos que haja uma experimentacéo da literatura diferente
daquelas que os alunos teriam se somente houvesse uma interacdo com a
pesquisadora para o contato com o texto ficcional. Isso porque, mais uma vez,
notamos como foi marcante a importancia das estratégias visuais da contadora de
histéria. Mesmo as metéaforas que pareciam dificultar a compreensdo do texto,
tornaram-se claras, ainda que isso em nada significasse uma simplificacdo da obra,
antes acreditamos em uma visivel mudanca de modalidade uma vez que houve um
investimento em uma sintaxe bastante visual, que os alunos chegaram a reproduzir
depois de acabada a contacéo.

Outra estratégia que surtiu o efeito desejado foi a escolha de uma cronica, ou
seja, um texto narrativo mais curto, ainda que o texto escolhido, particularmente,
mantenha uma preocupagdo com o0 uso da linguagem e da fabulacdo em sua
estrutura. Geralmente, € comum encontrarmos contacdo de histdrias infantis e
infantilizadas, pelo uso de fantasias, cenarios, etc. Em nosso caso, investimos em
recursos simples que apenas valorizassem a atuacdo da contadora. Nesse sentido,
ela estava com uma blusa preta de mangas curtas e o fundo escolhido foi 0 que
apresentava a possibilidade de um enquadramento branco. Desse modo, postulamos
a necessidade de que outros materiais, de diferentes autores e géneros, estejam
disponiveis em Libras para que possam ser utilizados durante toda a Educacéo
Basica, com alunos de diferentes idades e, inclusive, com uma atencdo ao material
disponivel aos adultos.

Posteriormente, os alunos fizeram perguntas sobre a questdo da comunicagéo
do av6, que Ihes dava a impressdo de haver alguma relacdo com o sobrenatural.
Deixei que as perguntas fossem propostas e percebi que eles cruzavam olhares entre
si, discutindo ainda o que teria sido contado, tentando validar ou ndo sua
compreensdo entre os proprios colegas. Mesmo a professora regente de turma era

solicitada como possibilidade de ratificar o que eles julgavam ter compreendido.
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Na escolha da narrativa, também acabamos por focar em um texto com uma
rica descricdo, envolvendo, inclusive, tempos antigos, o que despertou a
curiosidade dos alunos. A questdo da locomotiva, o chuveiro, a brilhantina para o
cabelo sdo exemplos de imagens que os alunos lembravam para se referirem ao
texto. Além disso, houve a presenca de um género bastante popular como a crénica.
Mostrei-lhes o livro de onde li o texto e contei-lhes um pouco sobre o autor, o que
gerou uma maior contextualizacdo da obra. Sobre a questdo das representacdes,
nesse trabalho com os alunos surdos adultos, a questdo da surdez do avé chamou-
Ihes bastante a atencdo. No entanto, quando perguntados sobre problemas como o
isolamento ou a dificuldade de comunicacdo principalmente com os familiares, 0s
alunos se mostraram bastantes reflexivos. Eles foram enfaticos ao discutirem que
essas questdes variavam, de acordo com as familias, ndo estando relacionadas a
surdez em si, mas a forma como os familiares lidavam com aquele sujeito. Para
eles, ha diferencas nesses modos de lidar mesmo com as pessoas mais proximas.
Eles também demonstraram interesse pela surdez do proprio autor que se tornou um
fato curioso mesmo para a professora regente. Perguntaram se havia algum contato
dele com a lingua de sinais e alguns manifestaram conhecer os problemas
decorrentes do uso do aparelho para a surdez.

Por fim, perguntaram se havia outra historia do autor em Libras e quando
questionei se deveria mostrar a contacdo para outros alunos surdos, eles assentiram,
pois os surdos poderiam ter interesse pelo modo como a histéria narra tempos
passados, além da propria questdo do avé surdo.

6.4. Ato Il: Intermidialidade como recurso no trabalho para a contacédo de

historia dos alunos

A segunda atividade proposta teve como interesse avaliar como os alunos
transitariam na leitura do texto em lingua portuguesa para a lingua de sinais.
Sabemos que a leitura de um texto literario nem sempre é algo simples,
principalmente quando temos alunos surdos que s&o usuarios da Libras e aprendem
0 portugués como segunda lingua. Nesse sentido, a literatura, que na escola ainda
tem o seu principal suporte no texto escrito, acaba sendo trabalhada com algum
esforco e obtendo, na maioria das vezes, uma relativa autonomia de leitura. Com a

proposta, visamos trazer para 0 nosso estudo um pouco das especificidades de
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leitura encontradas nessa turma, mas possivel de ser identificada em varios
trabalhos que tém interface com alunos surdos.

Nossa proposta surgiu com a escolha de duas cronicas para a leitura dos
alunos. Além disso, nessa segunda atividade, gostariamos que 0s textos tivessem
algumas caracteristicas relacionadas ao género trabalhado. Se na proposta anterior,
tinhamos uma crénica com uma rica descri¢do visual, a segunda era mais uma
narrativa com elementos de enredo bem delimitados, com peripécias e reviravoltas,
que gerariam um interesse em descobrir como seria 0 desenlace do texto. As duas
cronicas tambem tinham efetiva relagdo com o humor.

De acordo com tais pressupostos, escolhemos dois textos diferentes e
dividimos a turma em dois grupos distintos. A primeira cronica foi ‘A carta’, de
Luis Fernando Verissimo. Nessa crénica, ha a historia de um casal. Ap6s uma briga,
a mulher (Marta) envia uma carta ao namorado (Haroldo), terminando a relagao.
Depois, arrependida, ele quer rever a carta antes que o namorado tivesse acesso ao
teor da correspondéncia. Ela resolve, entdo, ‘fazer plantdo’ em frente ao prédio do
namorado. Assim, sempre que chega o carteiro (Jessé), ela questiona sobre a carta.
Nesse meio tempo, ela comega a conversar com 0 homem, acaba desistindo de
pegar a carta e encerra definitivamente o namoro. Sobre a escolha de Luis Fernando
Verissimo, ela foi motivada pela grande popularidade do autor e uma grande
producdo usada, sobretudo, para a formacao de novos leitores, em colecbes como a
‘Para gostar de Ler’ (Cronicas, 2011, Vol.1). Acreditamos, alids, que esse tipo de
narrativa tenha uma boa aceitacdo, ja que envolve temas do cotidiano, em uma
linguagem mais acessivel e proxima ao gosto dos alunos.

Outro cronista bastante conhecido no Brasil e utilizado, inclusive, no contexto
da escola é Fernando Sabino. Por esse motivo, escolhemos a cronica ‘O homem
nu’, j& que sabemos que a ironia € o uso do humor sdo elementos bastante
recorrentes na obra também desse autor e sdo bastante atraentes para leitores
iniciantes que enfrentam a dificuldade do texto escrito, sobretudo, com as
peculiaridades de uma segunda lingua. Na histéria, um homem combina com a
esposa de os dois ficarem em siléncio quando chegasse o cobrador, pois 0 homem
havia se esquecido de pegar o dinheiro para pagar a prestacdo. Com isso, 0 homem
tira a roupa para tomar banho, mas a mulher passa a sua frente e entra no banheiro.
Ele resolve, entdo, adiantar o café e lembra-se de pegar o pdo que o padeiro deixara

na porta. Para o seu azar, assim que tenta pegar o embrulho, a porta se fecha e ele
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se vé sem roupa no corredor do prédio. Depois de muitas aventuras, ele consegue,
finalmente, entrar em casa.

Assim, depois de divididos 0s grupos e entregues o0s textos, os alunos deviam
ler em grupo e propor uma contagdo de historia para o outro grupo que tinha em seu
poder a historia diferente, com a leitura de cada cronica, ocorrendo
simultaneamente. Eles ndo tiveram acesso ao texto em Libras, porque teriamos que
produzir outro material (ndo ha traducédo de crénicas para a Libras ainda) e também
porque era nossa intencdo comecar pelo texto escrito. Assim, eles poderiam ler o
texto e sanar duvidas de vocabulario entre eles mesmos e comigo. Esta foi a tarefa
mais complicada, por isso acabou por demorar aproximadamente duas aulas. Em
nossa solicitacdo ao Comité de Etica em Pesquisa da PUC-Rio, acordamos que no
haveria exposi¢do de imagens dos alunos da turma pesquisada. As aulas foram
filmadas, com o conhecimento e a autorizacgao dos discentes, mas somente para fins
de andlise. Passamos, assim, a uma apreciacao do processo.

Encontramos um ritmo de leitura bastante variado, enquanto uns alunos liam
com alguma fluéncia, outros tinham bastante dificuldade para compreender, indo
‘palavra por palavra’ na busca pela decifracdo do texto escrito. Por conseguinte,
havia pouca interacdo entre eles e, quando um aluno me solicitava algum tipo de
explicacdo, os demais estavam em outros momentos do texto. Todos paravam,
entretanto, para ver a solicitacdo ser respondida e posteriormente recomecavam a
leitura, demonstrando pouca desenvoltura para uma compreensao do que era lido.

Com isso, recolhi alguns textos obrigando-os a ler com um colega e lhes
instrui que tentassem tirar as ddvidas entre si. Mesmo alguns alunos com
proficiéncia razoavel em lingua portuguesa, pareciam nao compreender algumas
nuances do texto. Era visivel que o vocabulario em si ndo era o principal problema,
mas atribuir fungdes como os personagens e o0 desenrolar do enredo ndo dava conta
para a construcao do sentido do texto.

Desse modo, na primeira aula, os alunos se mostraram bastante inseguros para
contar uma histéria que ainda ndo entendiam bem. Por conseguinte, na primeira
exposicao ao texto, ndo houve muito sucesso em nossa estratégia. Destacamos que
ndo fizemos uma preparacao prévia para a leitura, ndo houve um vocabulario basico
como na atividade posterior, por exemplo. Os textos dos autores também foram

trabalhados sem nenhum tipo de adaptacéo.
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Na segunda aula, voltamos aos grupos e aos textos. Por uma questao de sorte,
todos os alunos estiveram presentes nessa aula. Como alguns néo tinham
participado da aula anterior, foi possivel recomecar a atividade, os faltosos foram
agrupados e a leitura foi retomada. O que aconteceu na leitura dos alunos foi que
eles compreenderam parte dos textos lidos e, partindo dessa compreensao parcial,
eles procuravam atribuir sentido ao restante da narrativa.

Desse modo, nos grupos, ha sempre alunos que tém uma facilidade maior com
a lingua portuguesa, como podemos perceber nas estratégias de leitura e no
reconhecimento do vocabulério. Nesse contexto, destacamos que a leitura do
primeiro grupo comegou com uma aluna, enquanto os demais colegas do grupo
repetiram fragmentos da contacdo dessa primeira que teoricamente era a mais
familiarizada com a lingua portuguesa escrita. Em sua proposta, fica evidente uma
tentativa de formular uma narrativa coerente, mesmo que ‘inventando’ uma boa
parte da historia. Desse modo, torna-se interessante a leitura da aluna que interpreta
uma citacdo colocada no texto sem grande importancia para narrativa, “Era uma
casa de pobre, (...) mas se ela ndo se importasse” (VERISSIMO, L.F.), uma frase
coloquial, dita pelo carteiro ao convidar Marta, demonstrando um desenvolvimento
da relacdo entre eles. Para ela e os demais alunos do grupo, se transformou no
elemento complicador da historia, esquecendo-se completamente da questdo de
uma mudanca de sentimento em relacdo a personagem que comeca a se interessar
pelo carteiro, ao invés de tentar reatar com o namorado. Para eles, a questdo da
expressdao ‘casa de pobre’ ¢ que se torna o principal impedimento para a relagdo
entre Marta e Jessé. Com isso, surgem interpretagdes como “Marta descobriu que o
dinheiro ndo era importante e aceitou encontrar o carteiro”, ou “Marta respondeu
gue ndo se importava com dinheiro e que iria a sua casa, deixando Jessé (nome do
carteiro) muito feliz”. Outra questdo foi fato de o namoro ser terminado por uma
carta. Para eles, ndo havia muito sentido nessa proposta de enredo, trecho que
acabou pouco enfatizado na contacao.

Do ponto de vista metodologico, em suas leituras, vimos ainda pouca
utilizacdo de classificadores, descrigdes visuais ou algum tipo de incorporacao de
caracteristicas de personagens. Extremamente presos a leitura do vocabulério, eles
sinalizam de uma forma bastante linear, uma palavra apds a outra, recorrendo,
inclusive, a datilologia para fazer referéncia a uma palavra que néo tivesse sinal em

Libras, ou que o vocabulario ndo estivesse claro para eles. Dai, podemos verificar
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que sua compreensdo estava ainda reduzida e que havia dificuldade na
decodificacdo da lingua, em transpor o que era lido para a lingua de sinais.

Ja na outra crénica, o elemento desencadeador de todo o enredo, o fato de o
homem estar trancado fora de casa sem roupa, ndo foi percebido pelos alunos.
Inicialmente, eles também se mantiveram presos ao vocabulério do texto, buscando
conhecer o significado de cada palavra. Para quem conhece as especificidades da
lingua de sinais, sabe que ndo € possivel, nem produtivo, tentar estabelecer palavra
por palavra a significacdo do texto, ja que, sobretudo, as palavras estruturais da
lingua portuguesa ndo possuem traducdo em Libras. Também solicitava que os
alunos tentassem contextualizar a palavra sobre a qual eles ndo sabiam o
significado, como um exercicio ja frequentemente utilizado, de que eles
procurassem inferir o sentido da palavra pelo contexto. Algumas vezes isso foi
possivel e eles por si mesmos ‘descobriram’ o que seria o termo, outras nem tanto,
tive que intervir e explicar mesmo todo o contexto para que fosse sanada a davida.

Assim, podemos dizer que seja comum que nas contacdes de histdria que 0s
alunos elejam fragmentos que acharam mais interessantes e se detenham em contar
esses trechos. Eles narram como quem observa uma cena de um filme, por exemplo,
descrevendo cenario, personagens e acontecimentos, mas ndo ha necessariamente
um encadeamento de toda a historia, somente ‘fotografam’ um momento da
narrativa que lhes ficou na memoria. Isso aconteceu na leitura da segunda cronica,
de Fernando Sabino.

Depois das historias ja narradas, também por um pouco de temor de que 0s
alunos ndo conseguissem compreender, minimamente, os textos, separei dois
videos curtos disponiveis no YouTube e produzidos por também alunos, geralmente
de graduagio em midias e/ou comunicagdo social. Os videos® ndo tinham legenda
e em grande parte eram bem proximos aos textos lidos. Esta estratégia foi mais
eficaz do que esperavamos. A questdo € que pela falta de legenda o texto ndo era
tdo compreensivel e uma vez vista a histdria foi bem mais facil inferir o significado
e perceber o que eles tinham ou n&o entendido nas leituras. Uma vez mostrada a

primeira cena do video, perguntei-lhnes o que significava, eles rapidamente

1. O video produzido para ‘O homem nu” encontra-se disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=mmI918C069I . Acessado 05/09/2015. Ja o link com o video da
adaptacdo de Luis Fernando Verissimo, ‘A carta’, ndo foi mais encontrado.



https://www.youtube.com/watch?v=mml918C069I
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compreenderam quem eram 0s personagens, o casal de namorados, e o inicio do
enredo, a briga, o término do namoro, e a escrita da carta.

Finalmente, tornou-se compreensivel para eles como ocorreu a aproximacao
com o outro personagem e o porqué de Marta desistir de pegar a carta de Haroldo,
tentando inferir o que o autor deixa subentendido do possivel envolvimento entre
Marta e Jessé. A participagdo dos alunos foi marcante e foi possivel que eles
tirassem as duvidas do outro grupo que possuia uma histéria diferente. Todas as
dificuldades que o outro grupo apresentou foram sanadas sem que houvesse a
necessidade da minha interferéncia. Os préprios alunos entre si explicavam trechos
da narrativa que também ndo estavam claros para o grupo que ndo tinha lido a
historia, uma vez que também sao raros os videos que possuem legendas.

Desse modo, percebemos que o envolvimento foi tanto que com o término da
aula, alguns dos alunos queriam permanecer em sala para ver o video da historia
que ficou faltando. Foi preciso que confirmasse que na aula seguinte voltaria a
atividade para que eles deixassem a sala. Assim, alcancamos 0 mesmo interesse
com a segunda croénica, cujo video foi produzido em forma de animacao. O recurso
para mostrar que o homem estava nu era somente focar em seus pes, o que fez com
que os alunos rissem bastante. Desse modo, registramos que havia entre eles um
interesse de validar, ou ndo, suas hipoteses de leitura, atividade que os agradava
bastante.

Por fim, enfatizamos que, para as escolhas dos videos, sempre que ha outras
opcOes de adaptacdo, procuro mostra-las aos alunos, ndo na integra, mas para
ressaltar como aquela mesma historia ja foi lida e interpretada por diferentes
pessoas, bem como o alcance que aquele texto teve. Assim, o recurso do video
permitiu ampliar as possibilidades de leitura do texto escrito, ndo agindo de modo
a substitui-lo, mas permitido outras formas de interagdo com a escrita, sem ater-se

exclusivamente & mediagéo do professor.
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6.5. Ato I1I: Texto ‘Vista cansada’ e a discussao da ‘funcao’ da arte

Vista cansada

Acho que foi 0 Hemingway quem disse que olhava cada coisa a sua volta como se a visse pela
Gltima vez. Pela dltima ou pela primeira vez? Pela primeira vez foi outro escritor quem disse.
Essa idéia de olhar pela dltima vez tem algo de deprimente. Olhar de despedida, de quem néo
cré que a vida continua, ndo admira que o Hemingway tenha acabado como acabou.

Se eu morrer, morre comigo um certo modo de ver, disse 0 poeta. Um poeta é s isto: um certo
modo de ver. O diabo é que, de tanto ver, a gente banaliza o olhar. V& ndo-vendo. Experimente
ver pela primeira vez o que vocé vé todo dia, sem ver. Parece facil, mas néo é. O que nos
cerca, 0 que nos é familiar, ja ndo desperta curiosidade. O campo visual da nossa rotina é
como um vazio.

Vocé sai todo dia, por exemplo, pela mesma porta. Se alguém lhe perguntar o que € que vocé
vé no seu caminho, vocé ndo sabe. De tanto ver, vocé ndo vé. Sei de um profissional que
passou 32 anos a fio pelo mesmo hall do prédio do seu escritdrio. La estava sempre,
pontualissimo, 0 mesmo porteiro. Dava-lhe bom-dia e as vezes lhe passava um recado ou uma
correspondéncia. Um dia o porteiro cometeu a descortesia de falecer.

Como era ele? Sua cara? Sua voz? Como se vestia? N&o fazia a minima idéia. Em 32 anos,
nunca o viu. Para ser notado, o porteiro teve que morrer. Se um dia no seu lugar estivesse uma
girafa, cumprindo o rito, pode ser também que ninguém desse por sua auséncia. O habito suja
os olhos e lhes baixa a voltagem. Mas ha sempre o que ver. Gente, coisas, bichos. E vemos?
N&o, ndo vemos.

Uma crianc¢a vé o que o adulto ndo vé&. Tem olhos atentos e limpos para o espetaculo do
mundo. O poeta é capaz de ver pela primeira vez o que, de fato, ninguém vé. Ha pai que nunca
viu o proprio filho. Marido que nunca viu a prépria mulher, isso existe as pampas. N0ssos
olhos se gastam no dia-a-dia, opacos. E por ai que se instala no cora¢&o o monstro da
indiferenca.

(Otto Lara Resende)

Texto publicado no jornal “Folha de S. Paulo”, edi¢do de 23 de fevereiro de 1992.

A (ltima atividade que fizemos com os alunos tinha um despretensioso
interesse em discutir a contribuigdo da literatura e da arte em geral para uma
formagéo humanista do homem. Sabemos que a discusséo da funcdo da arte
extrapola qualquer viséo utilitarista e limitadora que justificasse sua inser¢ao no
cotidiano da escola. Nao foi esse nosso interesse, pensamos antes em encerrar nossa
participacdo em sala com uma discusséo sobre como podemos ver o mundo e como
a arte poderia interferir nesse olhar. Isso porque, em uma cronica bastante
contundente, o autor Otto Lara Resende escreve sobre a questdo do ver e de como
vamos perdendo essa capacidade de perceber o que esta a nossa volta. Com a

metafora da vista cansada, embacada, opaca, ndo reconhecendo mais aquilo que Vé,
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0 autor aborda como caminhamos para uma desumanizagdo, uma vez que deixamos
de notar as pessoas que estdo ao nosso redor, podendo instalar-se ‘o mal da
indiferenga’. Sabemos que a individualismo tem sido um problema recorrente em
nossa sociedade, além disso gostariamos de abordar temas como a simplicidade e o
cotidiano.

Assim, mudamos, mais uma vez, o modo de contato com o texto literéario.
Inicialmente, fiz um vocabulario visual com as palavras que poderiam gerar mais
duvidas entre os alunos pelo possivel desconhecimento do significado. Somente
depois de entendidas essas palavras chave, distribui uma folha com o texto escrito.
Eles fizeram uma leitura individual e partilhamos uma leitura conjunta, uma vez
que no INES todas as salas possuem o recurso de TVs com computadores e quase
sempre com acesso a Internet.

A (ltima cronica utilizada tinha ainda uma estrutura argumentativa, pois
defendia uma ideia delimitada. Nesse sentido, o primeiro fragmento que sobressaiu
da leitura dos alunos foi o trecho “se eu morrer, morre comigo uma forma de olhar”.
Discorrendo sobre o fragmento, os alunos abordaram a questdo de como cada
pessoa tem uma percep¢do prépria da realidade, de acordo com seus valores, sua
personalidade, seu conhecimento de mundo, suas vivéncias, etc. O texto ainda traz
a questdo do olhar da crianca e do poeta como meio de desautomatizar esse olhar e
fazer emergir diferentes compreensdes da mesma realidade, diferentes sentimentos
que se sobressaem ao lidar em diversas situagoes.

A atividade pretendida néo foi desenvolvida totalmente devido a uma redugéo
da disponibilidade de tempo com a qual pretendiamos contar. Como a escola possui
prazos e contetdos definidos, ndo havia como prolongar a atividade por mais um
periodo, o que acabou por limitar nossa atua¢do seguindo o que foi possivel
‘adaptar’ dentro do periodo disponivel. Nesse contexto, pensamos em aproveitar
uma inspiragdo a partir de uma atividade realizada em uma oficina de fotografia®
para tentarmos (re)educar o nosso olhar para o que estaria ao nosso redor, mas que,
por isso mesmo, nem sempre seriamos capazes de perceber. Nesse contexto, eles

deveriam escolher entre imagens que foram retiradas de jornais e também da

52 Disponivel em: http://www.fotografiaparatodos.com.br/educadores/?p=83.
As imagens foram retiradas do jornal O Globo, Revista Bula, disponivel no link:

http://www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-
2015/http://www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-
2015/ e ainda em http://www.hypeness.com.br/cateqory/fotografia/ . Todos acessados em 05/08/2015



http://www.fotografiaparatodos.com.br/educadores/?p=83
http://www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-2015/http:/www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-2015/
http://www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-2015/http:/www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-2015/
http://www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-2015/http:/www.revistabula.com/5255-as-40-melhores-fotografias-brasileiras-publicadas-no-instagram-em-2015/
http://www.hypeness.com.br/category/fotografia/
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Internet. Depois, deveriam marcar nas imagens detalhes que poderiam ser vistos
mais de perto, explicando os motivos de sua sele¢do, dentre as imagens possiveis.
Pensando, entdo, no que deveria guiar nosso olhar, em pequenos detalhes da propria

imagem. Alguns trabalhos podem ser vistos nos exemplos:

(Figura 40: imagens selecionadas por nossos alunos)

Nesse contexto, durante a atividade, pudemos perceber como a cronica traz
um tema extremamente pertinente para falarmos a respeito de como nos
relacionamos com o outro, lembramo-nos de Rimbaud, em sua carta ao vidente,
quando o poeta afirma “A inteligéncia universal sempre langou suas idéias
naturalmente; os homens reuniam uma parte desses frutos do cérebro: (...)” Mais
adiante, continua “O primeiro estudo do homem que quer ser poeta é seu proprio
conhecimento, completo; ele busca sua alma, investiga-a, tenta-a, aprende-a”.
Logo, percebemos, nesse fragmento, uma critica & racionalidade excessiva, que
desconsidera o emocional, 0 uso dos sentidos para a produc&o de conhecimento. E
esse olhar para o outro, capaz de se emocionar ou de se entristecer, que podemos
partilhar com os nossos alunos a partir das artes, um modo mais poético de

compreensdo da propria vida.
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Dessa forma, eles selecionaram entre as diferentes imagens, desde o desejo
de aventura, ao contato com a natureza. Além de expor sentimentos como
preocupacdo com 0s mais pobres, 0s que possuem menos condicdes de vida, e 0

proprio medo da solidao, do desamparo frente os percal¢os do mundo.

(Figura 41: imagens selecionadas pelos alunos)

Com isso, buscamos compreender também que as atividades com recursos
intermidiais ndo necessariamente dependem de grandes investimentos em
equipamentos sofisticados e aulas complexas para sua elaboracdo. Esta seria uma
possibilidade de trabalho, e, além disso, uma mudanca significativa estaria no modo
de pensar a atividade. Assim, indicamos que nossa intencdo principal foi mostrar
um mosaico com diferentes préaticas e ainda utilizando diversos recursos para tentar
propor outros meios de contato com os textos literarios em sala de aula. Sabemos
que ndo € viavel a utilizacdo de proposta Unica para conjunturas tdo diversas, com
todos os desafios encontrados no trabalho com a literatura no contexto dos alunos
surdos adultos. Antes, relatamos uma experiéncia possivel com esse grupo de

alunos.
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7. Consideracoes Finais

Ou o inicio de uma nova historia...

Finalizando este trabalho, bastante influenciada pelo meu percurso como
professora, ha uma década no magistério somente no INES, penso a respeito dos
paradoxos que vivemos em nossa profissdo. Como canta Gil (GIL e DONATO,
1986), em uma de suas musicas, “A paz invadiu o meu coragdo /De repente, me
encheu de paz/ Como se o vento de um tufdo /Arrancasse meus pés do chdo/ Onde
eu ja ndo me enterro mais (...)”. E evidente que, em muitos momentos, utilizamos
um discurso, mas nossa pratica cotidiana € completamente diferente. Falamos em
educacdo, mas escasseamos as acdes e as condi¢cdes que tornem isso possivel. Em
nosso caso, também buscamos a formacGes de leitores, sobretudo, pensando no
bindmio criticidade e criatividade. Que mecanismos utilizamos, no entanto,
efetivamente para esse fim? Penso que talvez precisassemos realmente de ‘um
tufao’ para que pudéssemos encontrar ‘a paz’.

Nesse caso, podemos dizer que esse ‘vendaval’ poderia ter vindo com as
tecnologias que, como sabemos, deslocaram posicdes, costumes, métodos (se é que
algum dia isso foi mesmo possivel) e préaticas. Afetam-nos, ou seja, forcam-nos a
experimentar outros caminhos. VVolto-me a ideia do ‘tufdo’, de Gil, tempestuoso e
repentino, faz a rota do conhecimento se movimentar. A educacdo busca meios de
permanecer altiva frente ao desafio e confianca nela investidos. Os ventos, no
entanto, fazem repensar a direcdo a seguir. Faz-se necessario encontrar meios de
manter-se de pé, sem que precise de tdo fortes raizes que impecam de algar novos
VOOS.

Outra questdo, voltando ainda a letra da cancéo de Gil, diz respeito ao que
se compreende como alcancar a paz. Nos versos de Gil, a paz ndo é sindnimo de
tranquilidade, chega por meio de um ‘tufdo’, ‘invade’, ‘arranca os pés do chao’.
Talvez ndo haja mesmo meios de alcangarmos resultados diferentes, utilizando os
Mesmos recursos e propostas didaticas.

Neste trabalho, buscamos refletir a respeito dos modos, praticas de ler e
experimentar a literatura com alunos surdos adultos. Para tanto, nossas perguntas
de pesquisa foram: que praticas de leitura literaria podem ser mais significativas
para os alunos surdos em contexto bilingue? Que elementos de intermidialidade e

performance podem ser relevantes no contato dos alunos surdos adultos com as
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narrativas literarias? Como tais recursos podem contribuir para criar estratégias que
possibilitem uma vivéncia literaria no contexto em questéo?

Discutimos a emergéncia da diversidade, analisando como diferentes grupos
vem alcancando legitimacdo politica, rompendo com uma visdo excludente da
sociedade, a0 mesmo tempo em que desconstroem representacdes estigmatizadas.
Argumentamos ainda que os textos que tematizam a propria surdez devem fazer
parte desse ensino para que tenhamos outras possibilidades de representacfes dos
surdos. Por fim, discutimos como recursos da intermidialidade e da performance se
apresentam em nosso campo de atuacao.

Com efeito, tais recursos oriundos das novas tecnologias permitiram outros
modos de narrar e propiciaram a veiculagdo em maior escala de textos em lingua de
sinais. Nesse contexto, acreditamos que as mudancas decorrentes dessas praticas
ainda sdo bastante incipientes. Ha um vasto campo de atuagdo que precisara ser
investigado para que possamos ter um conjunto de conhecimentos acerca de nosso
tema. 1sso porque pensamos em areas de producdo, traducdes, outras possibilidades
editoriais, além de como todos esses elementos dialogam com o campo da
educacdo, ja que, em nosso pais, ainda é bastante preocupante o acesso a bens
culturais, sobretudo, tendo como base o0 grupo dos surdos.

Nesse sentido, ressaltamos que os textos trabalhados ndo foram escolhidos
em funcdo de um publico de criancgas, pois sabemos que hd sempre um ndmero
maior de producdes destinadas a elas. Além disso, ha uma aproximacao maior entre
recursos ditos ludicos como podem ser a intermidialidade e a performance com os
pequenos leitores em formacédo. Nosso foco, assim, recaiu sobre os adultos surdos,
sobretudo, aqueles que ndo tiveram acesso a uma escolarizacao formal adequada e
ainda frequentam os bancos escolares em cursos noturnos. S&o em sua maioria
jovens e adultos trabalhadores que ndo conseguiram finalizar seus estudos no tempo
previsto. Desse modo, acreditamos que a escolha do género textual a ser trabalhado,
da tematica dos textos e a mediagdo do professor-leitor sdo aspectos marcantes para
o0 alcance dos textos literarios na escola, com o publico em questdo. Além disso,
atividades que promovam um transito entre linguas e linguagens se mostraram mais
ricas para serem exploradas em sala de aula. Ressaltamos ainda a necessidade de
um maior numero de producdes em lingua de sinais, em diferentes géneros
literarios, para que os alunos possam vivenciar recursos estéticos dessa lingua. Um

professor, ao traduzir determinado texto, nem sempre conseguira passar em Libras
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0S recursos o0s estéticos utilizados pelo autor. Seu contato com o texto sera mais
linear, enfatizando o enredo das historias. Claro que as leituras, seja com materiais
traduzidos ou propostas pelos professores, ndo sdo leituras concorrentes, uma vez
que sabemos que dificilmente teremos todos os textos disponiveis em lingua
portuguesa traduzidos para a Libras. A perspectiva serd sempre, portanto,
complementar, de didlogo. A producdo de literatura para adultos em Libras, seja
autoral, ou traduzida, ainda é muito reduzida e ndo da conta dos primeiros passos
desses sujeitos no mundo da leitura, seja em Libras ou em lingua portuguesa.

Assim, durante esta jornada refiz muitos dos caminhos que ja havia
percorrido, e que julgava conhecer, me surpreendi com tantas outras trilhas que
poderiam ser percorridas. Foram muitas as davidas, algumas ainda estdo presentes,
mas sobressai a conviccdo de que a tensdo entre equilibrio e movimento,
contingéncia e imanéncia, serdo sempre caracteristicas do proprio humano. Talvez
0 importante seja mesmo nao parar de caminhar.

“A paz fez um mar da revolugao/ Invadir meu destino (...)".
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9. ANEXOS

1.Quadrinho “That deaf guy” original, em inglés.
2.Crbnica “Nao foi com certeza assim mas faz de conta”.
3.Parecer do Comité de Etica em Pesquisa, da PUC-Rio.

4. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
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1. Quadrinho “That deaf guy”, original em inglés

THAT DEAF GUY

BY MATT & KAY DAIGLE

I SWEAR YOU JUST
USE SIGN LANGUAGE

z
YEAH, LIKE JOSE
TO GET ATTENTION. I—IERE,'WHO JusT

SPEAKS SPANISH
TO GET ATTENTION.

o

7

erved © Matt & Kay Daigle - www.thatdeafguy.com

PUH, JOSE
WAS BORN
SPEAKING
SPANISH.

WELL... HOW AM T
ANY PIFFERENT? NOW,
I'LL WAIT PATIENTLY

FOR THE LIGHT BULP
TO CLICK ON.

)
A

cLick! ou!
<', T CGETIT
@ F NORMALLY, HE
TAKES LONGER

THAN THAT!
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2. Crobnica “Nao foi com certeza assim mas faz de conta”

NAO FOI COM CERTEZA ASSIM MAS FAZ DE CONTA

Do que eu mais gostava na Beira Alta era da surdez do meu avé.
Usava uma espécie de auscultadores de que safa um fio entrangado
que terminava na pilha

enorme

no bolso de cima, e dava-me ideia, pela expressio atenta, de estar
sempre a comunicar com os anjos ou essas vozes sem corpo que julga-
va perceber nos pinheiros e ele decerto escutava. A nés, aos terrenos,
ndo nos ouvia nunca: a minha avé gritava-lhe por sinais que estva-
mos ali, o meu avé olhava para baixo, sorria, principiava um gesto na
nossa direcgio de que se esquecia logo, chamado pelos pinheiros ou
por alguma urgéncia celeste. De pessoa tinha pouco: nio me lembro
de o ver rir, de o ver comer: ou permanecia calado na varanda para a

serra ou ent3o lia o jornal, que chegava no comboio do meio-dia e era
necessdrio ir buscar a estagio. De casaco de linho branco, encostado a
um pilar, voltava as paginas num rufdo de pombos sem que a sua
expressio mudasse uma s6 vez. Se calhar nem lia: demorava-se nas no-
ticias o tempo necessdrio para pensarmos que lia, esquecia-se das folhas

numa cadeira de lona e descia para a vinha sem pisar os socalcos, na
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-

tevers distraida dos woabns A s ‘}W*:‘n\‘-t o uma ‘-\‘ikz’-c@\q ~
S FSRG hrilthannne: a0 fim dz wede. depois do heanky
fpurvase 2 dgus do pogo com uma bomba ¢ 0 chuvei, St
balde com buraquinhos)
detxavam-me por no cabelo uma got \fm\r Cremie brancy Qe e
endurecia 3¢ madeicas € me embalsamava de um perfume de Panafgy
Conrmriamentc a0 Que 2u pensaa os sons da Casa nao \iiminuum &
intensdade
(0s castanheiros continuavam 2 estalar nas janclas)
nem O anjos s interessavam por mim. Jantava de piiama, amy;.
do com Deus.
Nio me revordo de 0 meu avd fazer fosse 0 que fosse 2 nio ser i
wr. De rempos a rempos introduzia um cigarro na boquilha e fib.
2 nuvens com 2 boca. Talvez a construgio de nuvens constituise o
seu trbalho essencial: as criadas chamavam-lhe senhor engenhein.
Para mim os engenheiros erguiam pontes ¢ prédios. O meu av, mas
dado 35 coisas sem peso ¢ 3 faltz de substincia da matéria, prefenia o
que, de gas0so, obedece a0s caprichas do vento. As suas caravels d
famo, perfeitas, rigorosas, navegavam secembro inteiro parz ogsic.
ﬂmnpomndoospamsbm'oseovcriommigo. Cansado de recer o
OuIono © meu avd adormecia na poltrona da sala.
ﬁm:)ammaneimquemenio recordo de cle fazer fosse o que
também n3o me recordo de cumprimentar ninguém, As visitas

am e vinham. née :
» I0S 1amos ¢ vinhamos, os jornais amarrotavam-se 1o

£

, Czi:?:do.limanundmdoodias: i
nhis) dos jornais para o caixote do lixo anunciava os ama

Pd;:’n:aﬁgm silencioso e ausente, ora a dormir ™
Mundo onde a1 4 inu\m = menda. tinica coisa imudvel .““m
branco, o mesmo fvores motriam. O mesmo casaco de linb®
OIS0 brancg '%m'ommombdobmm‘omﬂ‘“

. € Parece-me hoje, ranros anos depois: U™

;
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pouco triste, 0 que se compreende porque no Céu do catecismo a ale-
gria era cavernosa e ltgubre, e o latim
(lingua oficial das sacristias)
um esperanto dificil. Passar o tempo inteiro de auscultadores, a
receber declinagdes, deve magar. Quando fiz doze anos o meu avd
morreu e a Beira Alta acabou. Ignoro o que aconteceu ao casaco e 2
boquilha das nuvens mas encontrei muito mais tarde o aparelho de
ouvir, num desses armdrios de inutilidades onde se amontoa o passa-
do: dlbuns, cartas, restos de xicaras, chaves desemparelhadas, selos
exdticos, virgens fosforescentes que perderam a auréola, tudo o que
permitird, aos arquedlogos futuros, reconstituirem-nos de acordo com
um lixo de cacos, pensando que and4mos para trds em relagdo a época
das galeras. Quando muito o aparelho de ouvir intrigd-los-4 como me
intriga 2 mim. Colocario os auscultadores nas orelhas
(como eu coloco os auscultadores nas orelhas)
a pilha enorme no bolso de cima
(como eu a pilha enorme no bolso de cima)
ligardo as duas coisas com o fio entrancado
(ligo as duas coisas com o fio entrancado)
e dardo f¢, atdnitos
(dou f¢, aténito)
do murmdirio antiquissimo dos pinheiros e do didlogo dos sera-
fins. O resto serd o eco da bomba de dgua a permitir-me o banho, tal-
vez a visio fugitiva de uma crianga empastada em brilhantina que
negoceia com a mie a sopa do jantar, comida a troco de uma dose dupla
de pudim. E, com um pouco de sorte, pode ser que um senhor surdo
a fabricar nuvens numa varanda para a serra e a ir-se embora com elas
e os patos na direcgio do outono. Hoje o surdo sou eu. E o feijaozi-
nho que a medicina moderna me colocou no ouvido apenas me traz
ruidos ampliados de garagem em noites de insénia e os guinchos dis-
torcidos do universo. Tenho de voltar o mais depressa possivel & Beira

Alra e encontrar os anjos. Com um casaco de linho branco e uma
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boquilha tomar-me-a0 pelo meu avé e perguntario, em latirm, o g

bem. Nio sei como se responde

— Vamos indo

mas substituo as palavras por um encolher de ombres ¢ urn ded,

apontado aos destemperos da vesicula. A seguir lcio o jornal, 4

um cigarro e tento uma nuvenzinha desastrada: aos cinquents ¢

anos chegou a altura de partir também, a caminho do outong,
donando no armdrio das inutilidades uma ddzia de livros, que
chaves desemparelhadas que possuo. Nio se pode abrir nada ¢,
a ndo ser portas que deixaram de existir,

acre i
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3.Parecer da Comissdo de Etica

Pou'rlm’cm UNIVERSIDADE CATéLICA
DO RIO DE JANEIRO

e

Camara de Etica em Pesquisa da PUC - Rio
PARECER DA COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA DA PUC-RIO (2015-52)

A Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio foi constituida como uma Cémara especifica do Conselho
de Ensino e Pesquisa conforme decisdio deste drgdo colegiado com atribuicdio de avaliar projetos de
pesquisa do ponto de vista de suas implicagdes éticas.

Identificagdo:

Titulo: Por uma poética dos sentidos: a literatura no contexto da surdez (Departamento de
Letras da PUC-Rio)

Autora: Alessandra Gomes da Silva (Mestranda do Departamento de Letras da PUC-Rio)
Orientadora: Rosana Kohl Bines (Professora do Departamento de Letras da PUC-Rio)

Apresentagdio: Pesquisa qualitativa, do tipo pesquisa-acdo, que visa analisar modos e prdticas de
ler/experimentar a literatura com alunos surdos adultos do curso noturno do Colégio de Aplicacdo
do Instituto Nacional de Surdos - CAP-INES. A pesquisa serd desenvolvida em sala da 9° série pela
professora-pesquisadora num periodo de trés a cinco aulas. Tem apoio tedrico em bibliografia
atualizada sobre a situagdo bilingue de individuos surdos e sobre as metodologias mais adequadas &
transmissdo de textos literdrios em portugués, paralelamente, através de LIBRAS (lingua de sinais)
e da lingua portuguesa escrita.

Aspectos éticos: O projeto e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido apresentados estdo
de acordo com os principios e valores do Marco Referencial, Estatuto e Regimento da Universidade
no que se refere as responsabilidades de seu corpo docente e discente. O Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido expde com clareza o objetivo da pesquisa, os procedimentos a serem seguidos, a
garantia do sigilo e da confidencialidade dos dados coletados e da identidade dos participantes.
Informa sobre a possibilidade de interrupcdo na pesquisa sem aplicacdo de qualquer penalidade ou
constrangimento.

Parecer: Considerando os elementos expostos acima somos de parecer Favordvel & aprovacdo do
projeto quanto aos principios e critérios estabelecidos pela Comissdo de Etica em Pesquisa da PUC-
Rio.

AT
Prof. José Hicagdo Bergmann

Presidente do Conselho de Ensino e Pesquisa da PUC-Rio
Rio de Janeiro, 30 de outubro de 2015.

Vice-Reitoria para Assuntos Académicos

Rua Marqués de Sao Vicente, 225 - Gévea - 22453-900.

Rio de Janeiro - RJ - Tel. (021) 3527 1619 FAX (021) 3527 1132,
E-mail: vrac@puc-rio.br
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4. Termo de consentimento livre e esclarecido

» - 17 " .
TOoOMNTIFICIA L NIVERSIDADE e ATOLICA
DO RIo DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisa: “Por uma poética dos sentidos: a literatura no contexto da surdez”.

Pesquisadores:

Mestranda: Alessandra Gomes da Silva Email — aletrasufrj@yahoo.com.br
Orientadora: Prof? Dr2 Rosana Kohl Bines Email - rkbines@gmail.com
Justificativa:

O presente trabalho busca investigar a recep¢do do texto literario por alunos surdos adultos da Educacéo Basica. Isso
porque tais alunos devem transitar pela lingua de sinais, primeira lingua desses sujeitos e a lingua portuguesa escrita,
ensinada como segunda lingua (Skliar, 1998; Quadros e Schmiedt, 2006; entre outros).

Dbjetivo: Discutir modos e préaticas de ler/experimentar a literatura com alunos surdos adultos.

vietodologia: Pesquisa interventiva a partir da atuacdo da professora-pesquisadora, que inserida no contexto de sala de
wla, propde algumas atividades de literatura, previamente planejadas e acordadas com a professora regente da turma
lefinida para a pesquisa, buscando analisar a interagdo desses alunos com as narrativas literarias propostas em diferentes
inguagens.

ital N° 1412320/CA

g

Jma vez esclarecidos 0s objetivos do estudo e a metodologia utilizada, garantimos ainda que ndo havera desconfortos
)ara os participantes, além de garantirmos a possibilidade permanente de esclarecimentos sobre a pesquisa e seus
lesdobramentos.

nformamos que a sua participacdo é isenta de despesas e que sua imagem e seu nome ndo serdo publicados.
=sclarecemos que, em qualquer fase da pesquisa, o participante tem a liberdade de recusar a sua participagdo ou retirar
) seu consentimento, sem penalizacdo alguma e sem que nenhum prejuizo lhe possa ser imputado. Esclarecemos, por
im, que o participante receberad uma via desse documento e a outra ficara em poder da pesquisadora.

PUC-RIo - Certificagdo D

Jma vez esclarecidas todas as minhas divida a respeito da minha participagdo no presente estudo, eu,
, de maneira voluntaria,

livre e esclarecida, concordo em participar da pesquisa acima identificada.

Alessandra Gomes da Silva (Pesquisadora)

(Voluntario da turma pesquisada, aluno regular da turma 931- 2015)
Rio de Janeiro, de de 2015

Observacao: O presente texto foi entregue aos alunos, a pesquisadora fez sua leitura
acompanhada de um intérprete de lingua de sinais, vinculado ao proprio Instituto, e da
professora da turma. Ainda com a presenca do intérprete, foram sanadas as eventuais
duvidas. Nenhum aluno se recusou a participar da pesquisa.
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