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Resumo

Cardoso, Eduardo Wright; Rodrigues, Henrique Estrada. Em busca da cor
local: os modos de ver e fazer ver nas obras de José de Alencar e
Euclides da Cunha. Rio de Janeiro, 2016, 282 p. Tese de Doutorado,
Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

Recurso pictérico elaborado no século XVIII, a cor local amplia seu
escopo original relativo ao campo pictoérico e passa a compor e regular a producao
textual de escritores, historiadores, literatos e viajantes. Seu emprego em suportes
textuais desenvolve e acentua a dimensdo visual da narrativa e, portanto, pode ser
concebido como uma expressdo moderna das antigas associagdes entre cor e
palavra, narrativa e pintura. O objetivo desta tese ¢é, pois, investigar o emprego
da cor local em tipos discursivos diversos, notadamente nas obras de José de
Alencar e Euclides da Cunha, salientando a dimensdo visual implicita ao recurso
narrativo. A fim de compreender o investimento narrativo na visualidade, ¢ valido
recuperar, a partir da Antiguidade, os modos de ver e fazer ver que comportam
fopoi como 0 ut pictura poesis € 0 ut pictura historia, construgdes como a
sunopsis € a enargeia, além de expedientes como, entre outros, a autopsia € a
écfrase. A cor local, eis a hipotese inicial desta tese, incorpora e expressa parte
destes modos e recursos e, portanto, ¢ capaz de reproduzir e reelaborar, na época
moderna, o anseio visual por meio da narrativa. A pesquisa pelos modos de ver e
fazer ver requer, como tematicas relacionadas que perpassam este estudo, a
consideracdo do estatuto e da importancia atribuida a visdo e ao olhar como
elementos cognitivos e comprobatorios, além das relacdes entre sujeito e objeto na
constituicdo do conhecimento. As produgdes ficcional de Alencar e factual de
Euclides permitem, entdo, demonstrar tanto a amplitude do recurso narrativo,
empregado em tipos discursivos diversos, quanto as varia¢des relacionadas ao seu
uso, ou seja, como a delimitacdo de uma determinada paisagem altera o conteudo

da forma da cor local.

Palavras-chave

Cor local; José de Alencar; Euclides da Cunha; Visdo; autopsia; enargeia,
sunopsis, Paisagem, Conteudo da forma; ut pictura poesis; ut pictura historia.
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Abstract

Cardoso, Eduardo Wright; Rodrigues, Henrique Estrada (Advisor). In the
search of the local color: the ways of seeing and make see in the works
of José de Alencar and Euclides da Cunha. Rio de Janeiro, 2016, 282 p.
PhD Thesis, Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro.

Pictorial device designed in the eighteenth century, the local color has
expanded its original scope for the pictorial field and begins to compose the
production of historians, writers and travelers. Its use in textual media develops
and enhances the visual dimension of the narrative and can be considered as a
modern expression of the ancient associations between color and word, narrative
and painting. The purpose of this thesis is to investigate the use of local color in
different discursive types, especially in the works of José de Alencar and Euclides
da Cunha, stressing the implicit visual dimension to the narrative device. In order
to understand the narrative investment in visuality it is worthed to recover from
antiquity the ways of seeing and make see that includes fopoi as the ut pictura
poesis and ut pictura historia, resources like sunopsis and enargeia, and
expedients as, among others, the autopsia and ekphrasis. The initial hypothesis of
this thesis is that the /ocal color expresses these modes and features and therefore
is able to reproduce and redevelop, in modern times, the visual desire through
narrative. The search for ways of seeing and make see requires, as related themes
that pervade this study, the consideration of the status and the importance
attributed to the vision as a cognitive element and proving, beyond the relations
between subject and object in the constitution of knowledge. The fictional
writings of Alencar and factual writings of Euclides allow then to demonstrate
both the extent of the narrative device, employed in various discursive types, as
the variations related to its use, that is how the delimitation of a particular

landscape changes the contents of the form of the local color.

Keywords

Local color; José de Alencar; Euclides da Cunha; Seeing; autopsia;
enargeia, sunopsis, Landscape; Content of form; ut pictura poesis; ut pictura
historia.
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Pero como veo tan mal, las imagenes que formo
ahora parecen venir tanto de adentro como de
afuera y a veces no sé si veo lo que veo, o lo formo,
o recuerdo, o imagino...

Tomas Gonzélez, La luz dificil

E quando o vento folheava silenciosamente as
paginas, levando cores e figuras, um frémito
escorria pelas colunas do texto, soltando do meio
das letras cotovias e andorinhas. Assim revoavam,
dissipando-se, pagina apos pagina, e infiltravam-se
suavemente na paisagem, impregnando-a com suas
cores.

Bruno Schulz. Fic¢do completa
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Introducgao

1.
A cor ausente

Em 1856, Domingos Jos¢ Gongalves de Magalhaes publica aquela que
talvez seja sua mais ambiciosa realizacdo poética: A Confederagdo dos Tamoyos.
A epopeia aborda o levante que, no século XVI, a nagdo Tupinamba,
acompanhada de outras etnias, empreendeu contra a exploracdo e os desmandos
da colonizagdo portuguesa.' O poema representa esse gesto renitente como uma
manifestagdo embrionaria da identidade nacional. Desta maneira, o século XIX
podia resgatar no passado ilustragdes e indicios remotos da brasilidade,
justamente nas décadas que marcavam o periodo pés-independéncia. O carater
nacionalista da épica, contudo, nao foi partilhado de modo unanime pelos leitores
da obra.” Logo ap6s a publicacio do texto, José de Alencar, sob o pseudonimo de
Ig., teceu contundentes criticas sobre diversos elementos da composi¢do poética,
como sua metrificacdo, a elaboracdo das imagens, a temadtica abordada, a

constru¢do dos personagens, entre outros. As reservas alencarianas ensejaram

" De acordo com Jodo Adolfo Hansen, a poesia épica, prescritivamente, fundamenta-se num
acontecimento historico, ainda que jamais se resuma a ele. Nas suas palavras: “a forma da poesia
épica — ficcdo em estilo sublime de fabula composta de agdes valorosas de personagens herdicos —
deve ser semelhante 3 matéria da histéria — guerras historicas, feitos de homens histoéricos — mas
ndo idéntica. Se o fosse, 0 poema ndo seria poesia, nem causaria prazer com a engenhosidade do
artificio verossimil”. HANSEN, J. A. Notas sobre o género épico. In: TEIXEIRA, Ivan (org.).
Epicos: Prosopopéia: O Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A confederagdo dos Tamoios: I-Juca
Pirama. S2o Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo; Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo, 2008, p. 41.

? Para Jodo Adalberto Campato Junior, Gongalves de Magalhdes valeu-se de um género desusado
para o periodo. No entanto, sua composi¢do expressava um intuito francamente politico: “nobilitar
o Império recém-independente, louvar a figura de Pedro II, legitimar seu poder, agradar a elite
dominante brasileira, consolidar o status quo. Para a consecucdo de tal intento, nada mais
adequado, ainda que numa época em que a forma ja constituia anacronismo, do que empregar a
epopeia classica, género valorizado e valorizador, com sua estrutura mais ou menos fixa, com sua
diccdo elevada e seus herdis valentes e impavidos”. CAMPATO Jr. “4 Confedera¢do de
Magalhdes: epopéia e necessidade cultural”. In: TEIXEIRA, Ivan (org.). Epicos, op. cit., p. 836. O
proprio Gongalves de Magalhaes, contudo, havia criticado, em Suspiros poéticos e Saudades, de
1836, a producdo poética de carater nacional, alegando que esta se valia de uma copia excessiva
dos classicos e de um formalismo que impossibilitava, sintetiza Marcelo Rangel, a expressao
apropriada da emoc¢do. RANGEL, Marcelo. Poesia, historia e economia politica nos Suspiros
Pocéticos e Saudades e na Revista Niteroi. Os primeiros Romanticos ¢ a civilizagdo do Império do
Brasil. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 2011, pp. 58-60.
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réplicas e constituiram uma polémica que se estendeu pelos jornais durante quase
dois meses, entre junho e agosto de 1856.°

E possivel constatar que um dos principais motivos da investida
alencariana refere-se as descrigoes empreendidas por Magalhdes. Na abertura da
Carta primeira, o debatedor afirma que o procedimento descritivo — concebido a
partir de uma base pictérica — ndo esta a altura do assunto. Nas suas palavras:
“falta um quer que seja, essa riqueza de imagens, esse luxo da fantasia que forma
na pintura, como na poesia, o colorido do pensamento, os raios e as sombras, 0s
claros e os escuros do quadro”.* Na Carta segunda, Ig. assevera que nio
encontrou, nos versos de Magalhdes, as descricdes que os poetas chamam de
quadros ou painéis. Além disso, aponta inexatidoes historicas cometidas pelo
poeta em relagdo ao territorio ocupado pelos Tamoios.” A intervencdo seguinte
contesta a descricdo da lua e da mulher. Segundo o critico, o poeta nao logrou
criar uma heroina feminina caracteristica: a personagem ¢ apenas uma figura
ordindria, que poderia estar presente em qualquer romance arabe, chinés ou

europeu, isto &, faltava-lhe identidade.® Na sétima e penultima carta, Ig. busca

sintetizar o juizo critico sobre o descritivo de Magalhaes:

Devo dizer-lhe, meu amigo, que todas as exageragdes dos defensores do poema
sobre a descri¢do do Brasil revertem contra o poeta, e apenas servem para tornar
ainda mais palida e desbotada essa pintura feita com as cores desvanecidas e
gastas pelo tempo e pelas viagens.’

3 A controvérsia tem sido um objeto caro para os estudos sobre as teorias e praticas literarias do
periodo oitocentista. Cito duas abordagens recentes que me parecem fundamentais acerca do
embate: Jodo Cezar de Castro Rocha procurou demonstrar que a polémica era uma estratégia de
inser¢do social (esfera publica) numa cultura caracterizada pela cordialidade, isto ¢, numa
sociedade marcada pela hipertrofia da esfera privada. Os desacordos, todavia, revelam uma
drastica separagdo entre momentos ¢ modos de narrar distintos: enquanto hoje é possivel ler os
romances de Alencar sem dificuldades maiores, torna-se necessario recorrer a textos criticos para
avaliar a épica de Magalhdes. CASTRO ROCHA, J. C. Literatura e cordialidade: o publico e o
privado na cultura brasileira. Rio de Janeiro: EQUERJ, 1998, p. 61. Por sua vez, Eduardo Vieira
Martins intentou fornecer justamente estes instrumentos, de carater retorico-poético, para a
compreensdo da leitura alencariana sobre a poética de Magalhaes. MARTINS, E. V. “A epopéia
do Novo Mundo”. In: A fonte subterranea: José de Alencar e a retdrica oitocentista. Londrina:
Eduel, 2005, pp. 117-159.

* ALENCAR, José de. Cartas sobre a Confederacio dos Tamoyos, por IG. (Publicadas no Diario).
Rio de Janeiro: Empreza Typographica Nacional do Diario, 1856, p. 6. Procurei preservar a grafia
original na transcri¢do de todas as fontes deste estudo. Para as referéncias em outras linguas,
ademais, utilizei uma tradugao livre.

> Ibidem, p. 17.

% Ibidem, pp. 30-31.

7 Ibidem, p. 76.
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Ap0s, portanto, inlimeras e longas exprobracdes, Ig. ensaia uma conclusdo
que, ao contrério, revela-se sintética: “E preciso acabar com esta questio, e dar
por uma vez como ponto decidido que a cor local, como a entendem os mestres da
arte, ndo existe na Confederacio dos Tamoyos™.* Alencar nio especifica quem
comporia o seleto grupo dos mestres da arte, todavia, ¢ possivel extrair desse
arremate muito sobre seu entendimento acerca da cor local. O recurso narrativo
compreende uma noc¢do de descricdo apropriada, assinala a adequacdo dos
personagens ao espaco da narrativa, indica a riqueza das imagens elaboradas e
inclusive — aspecto significativo — delimita a correc¢ao histérica do tema abordado.
Ao apontar, portanto, a auséncia de cor na poética de Magalhdes, Alencar
demonstra subitamente os diversos equivocos que caracterizariam a épica do
poeta brasileiro: ela careceria, sobretudo, de identidade nacional.” O critico,
enfim, pode decretar: “se traduzirem a invocacdo dos Tamoyos em diferentes
linguas, ninguém adivinhard pela sua leitura que objeto, que pais, que agdo € que
vai cantar o poeta que a escreveu”.'”

E revelador, contudo, que menos de duas décadas depois deste
enfrentamento politico-literario, o ardoroso censor da cor local José de Alencar
seja objeto da mesma reserva apontada por ele em Magalhaes. A partir do fracasso

de publico da pega O jesuita, do escritor cearense, tem inicio uma nova polémica

que o opde, desta feita, ao afamado politico e escritor Joaquim Nabuco.'' Escrita

¥ ALENCAR, José de. Cartas sobre a Confedera¢do dos Tamoyos, op. cit., p. 86. Castro Rocha,
considerando esse juizo expresso por Alencar, constata: “afirmac¢do que provoca uma dupla
surpresa. De um lado, um dos nossos mais importantes escritores romanticos principiou sua carreia
recorrendo a preceitos candnicos dos mestres da arte, embora o faga em nome da cor local, um dos
dogmas definidores do romantismo. De outro lado, o sentido peremptério do decreto condena o
conjunto da polémica a uma absoluta ociosidade”. CASTRO ROCHA, J. C. Literatura e
cordialidade, op. cit., p. 55. Concordo que, de fato, o critério da nacionalidade se sobrepde como
principal componente para o julgamento da épica. No entanto, ¢ necessario considerar que a
nacionalidade em questdo ¢ ainda motivo de disputas, isto €, seu conterido nada possui de
homogéneo ou consensual. Nesse sentido, embora o critério da cor local seja autoevidente, a
discuss@o ndo parece ociosa.

? Fernandes Pinheiro, no seu Curso elementar de litteratura nacional, de 1862, contesta, todavia,
as aprecia¢des de Alencar ¢ aponta os méritos da épica de Gongalves de Magalhdes: “com arte
desenhados sdo os seus caracteres, ligados com graga seus episodios, ¢ com vivas cores tragadas
suas descripg¢des”. FERNANDES PINHEIRO, Joaquim Cactano. Curso elementar de litteratura
nacional. Rio de Janeiro: Livraria B. L. Garnier, 1862, p. 539. Apo6s reproduzir alguns trechos da
obra, o comentador atesta: “tudo aqui € nosso; os assumptos, oS nomes, as comparagdes, as
imagens, tudo é americano. E com producgdes d’esta ordem que incontestavelmente firmaremos a
nossa independéncia litteraria”. Outro trecho mencionado, enfim, revela “um excellente modelo
d’essa cor local, de que abunda o poema [...]”. Ibidem, p. 540.

' ALENCAR, José de. Cartas sobre a Confederagio dos Tamoyos, op. cit., p. 68.

" Afranio Coutinho introduz e recupera as posi¢des e os textos que compuseram a contenda:
COUTINHO, Afranio (org.) 4 polémica Alencar/Nabuco. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro;
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em 1861, a peca ganhou os palcos somente em 1875. O dado ¢ relevante porque,
no texto que enceta a altercacdo, Nabuco (de forma inicialmente andnima)
assegura que o tema do drama estaria desatualizado. A fim, portanto, de tornar
mais conveniente — para utilizar seus termos — as ‘““cores vivas do quadro”, seria
necessario readequar o trabalho a atualidade.'” No exame seguinte, apos réplica
alencariana, o politico abandona o tom ameno e afirma que passaria a abordar o
conjunto da producdao de Alencar para desenvolver uma critica integral. Em
relacdo a peca que motivou a discordia, o critico defende que tratar-se-ia de um
equivoco, na medida em que o personagem ndo responde ao perfil histdrico
esperado.'® Na sequéncia do embate, Nabuco, de fato, inicia a analise das diversas

obras alencarianas. Sobre O Guarani, por exemplo, afirma:

O romancista ndo abrange um horizonte, uma cena, um carater; a sua pintura,
alias sem grande valor, porque lhe falta o sentimento da linha ¢ o talento do
colorido, oferece contrastes inconciliaveis entre as diferentes partes; nada ha de
solido no que ele descreve, de verdadeiro no que ele conta, porque, ao pdr mao a
obra, o artista ndo sabia o que ia fazer."

As criticas se avolumam, incluem o teatro, o indianismo, até que Nabuco
recupera o debate pela cor local ao refletir sobre Luciola, obra de 1862. O politico
atesta: “A originalidade de Luciola ¢ nenhuma; a cor local ¢ falsa; o Rio de
Janeiro ndo ¢ o que o autor nos descreve; o desenho ¢ mediocre [...], os
personagens sdo ainda escolhidos fora da sociedade”.'> O critério da cor local,
expresso com frequéncia a partir de uma base pictural, torna-se entdo dominante e
permite desautorizar outras obras do escritor cearense. “[...] Senhora tem a mesma
cor local que o Gaucho e Iracema, tudo estd fora do seu verdadeiro meio, nada
existiu”.'® Nem mesmo a descri¢io da natureza, um dos principais motivos da

obra alencariana, ¢ preservada por Nabuco:

Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1978. Duas leituras mais recentes podem ser
encontradas em: VENTURA, Roberto. Estilo tropical: historia cultural e polémicas literarias no
Brasil, 1870 — 1914. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1991, pp. 44-47; ¢ MARTINS, E. V.
“Nabuco e Alencar”. O eixo e a roda: revista de literatura brasileira, Belo Horizonte, v. 19, n. 2,
pp- 15-32, 2010.

2 NABUCO apud COUTINHO, A. A polémica Alencar/Nabuco, op. cit., pp. 17-18.

13 Ibidem, p. 46.

' Ibidem, p. 85.

5 Ibidem, p. 136.

' Ibidem, p. 185.
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A natureza americana ele [Alencar] estudou-a nos livros; as flores na botanica; o
escritor ndo conhece a linguagem que fala a natureza, ndo tem o desenho, ndo tem
as tintas para exprimir-lhe as formas ¢ o relevo [...]. Quem 1€ os romances do Sr.
J. de Alencar vé que ele nunca saiu do seu gabinete e nunca deixou os 6culos.'’

E desnecessario arrolar outras admoestagdes. Nabuco emprega, como se
percebe, o mesmo critério utilizado por Alencar na sua censura ao poema de
Magalhaes e utiliza-o como instrumento para exprobrar a obra do escritor
cearense. E importante notar que a nogdo de cor local parece ter mudado pouco
nesse periodo que separa os dois debates, isto ¢, 0 mecanismo continua associado
aos mesmos elementos identificados na contenda inicial, como a descricao
apropriada da paisagem, a adequacdo dos personagens ao meio, a construcao de
imagens eloquentes, o anseio de representacdo do real, entre outros. Todos estes
fatores, ¢ possivel sugerir, parecem convergir para um unico fim: uma
representagdo realista da sociedade. Por isso, nas criticas de 1856 e 1875, tanto
Alencar quanto Nabuco, valem-se de expressdes como cores falsas ou
desvanecidas, imagens palidas ou desbotadas etc., que exporiam representacdes
incompletas e caracterizadas pela caréncia; obras, enfim, marcadas pela auséncia
de cor. Assim, constata-se que o recurso narrativo da cor local, quando
empregado em obras literarias, dispdoe de um anseio realista. No entanto, essa
aspiracdo ao real ndo explica os desacordos entre Alencar e Nabuco.'® Afinal,
como ¢ possivel explicar leituras tdo dispares derivadas de um critério que,

aparentemente, se mantém estavel?

"NABUCO apud COUTINHO, A. 4 polémica Alencar/Nabuco, op. cit., p. 209.

' Em seu estudo sobre as polémicas literarias do final do século XIX e do inicio do XX, Ventura
destaca que os embates também envolviam tentativas de afirmagdo da propria figura do critico e
polemista. VENTURA, Roberto. Estilo tropical, op. cit., p. 148. Outra constatagdo de Ventura,
valida para as disputas entre Magalhades, Alencar e Nabuco, refere-se ao fato de que as polémicas
no século XIX envolvem disparidades que se estabelecem entre geracdes diferentes. Ibidem, p.
152. Nabuco, aliés, ira posteriormente citar sua mocidade para justificar o ataque a Alencar: “fui
colaborador literario de O Globo e travei com José¢ de Alencar uma polémica, em que receio ter
tratado com a presungdo e a injustica da mocidade o grande escritor (digo receio, porque nao
tornei a ler aqueles folhetins e ndo me recordo até onde foi a minha critica, se ela ofendeu o que ha
profundo nacional [sic], em Alencar: o seu brasileirismo) [...]”. NABUCO, Joaquim. Minha
formagao. Rio de Janeiro: Topbooks, 1999, p. 80.
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2,
Retorica pictorica e refiguragdo cruzada

E dificil precisar quem participa do grupo que Alencar denomina de
mestres da arte € que seriam os responsaveis por regular o emprego da cor local.
A mencao surge isolada e ndao recebe qualquer tentativa de aprofundamento.
Entretanto, ¢ possivel sugerir algumas disposi¢cdes preliminares relativas a cor
local e, inclusive, alguns integrantes do distinto conjunto.'”” O mecanismo surge,
originalmente, nas discussdes acerca da pintura no contexto francés e, ainda no
século XVIII, passa a ser incorporado como requisito nos discursos literario e
historiografico.”’ Nesse momento, a cor local ja assume a forma de um critério
que legitima ou infirma os relatos e textos abordados por comentadores e criticos

— como se percebe, alias, nos debates acima arrolados.”! Se, no contexto nacional,

' Em minha dissertagio de mestrado, procurei acompanhar o emprego do mecanismo narrativo
nas obras e discussdes historiograficas durante o século XIX. Para isso, recorri, como corpo
documental, a textos extraidos da Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e,
sobretudo, a obra Historia geral do Brazil (1854-57), de Francisco Adolfo de Varnhagen. Na
introdugdo desse trabalho prévio, intentei historicizar a nog¢do de cor local, observando suas
primeiras manifestagdes no final do século XVIII, seus empregos durante o Oitocentos (como as
abordagens normativas de Victor Hugo e Benjamin Constant) e sua transformacdo em objeto de
estudos a partir da primeira metade do século XX. Cf: CARDOSO, Eduardo W. A cor local e a
escrita da histéria no século XIX: o uso da retorica pictorica na historiografia nacional.
Dissertacdo (Mestrado). Ouro Preto, MG: Universidade Federal de Ouro Preto, 2012, pp. 13-30.
De qualquer forma, ¢ imperativo mencionar, dentre as pesquisas sobre o recurso narrativo na
escrita da historia oitocentista, a tese de Temistocles Cezar que procurou abordar a cor local como
parte de uma poética da historia nacional. Cf: CEZAR, Temistocles. L écriture de I’histoire au
Brésil au XIX® siécle. Essai sur une rhétorique de la nationalité. Le cas Varnhagen. Tese de
Doutorado em histéria. Paris: EHESS, 2 volumes, 2002.

% Nas mengdes acima e no decorrer desse estudo, procuro tratar de modo alternado a cor local
como recurso, mecanismo ou dispositivo narrativo. Reconhego que estas trés alternativas nao
configuram sindnimos exatos e remetem, de modo especifico, a significados diversos. O emprego
destas formas variadas objetiva apenas evitar duplicagdes e tornar a leitura do texto mais fluida e
corrente. Em sentido estrito, a cor local, acredito, ¢ mais e menos do que um recurso narrativo. Ela
pode ser concebida como uma forma simbdlica, ou seja, uma disposi¢ao do espirito que configura
e conforma uma determinada realidade. CASSIRER, Ernst. “The Concept of Symbolic Form in the
Construction of the Human Sciences”. In: The Warburg Years (1919-1933): Essays on Language,
Art, Myth, and Technology. London: Yale University Press, 2013, pp. 76-77. Carine Fluckiger
concebe a cor local, por exemplo, como parte, durante o século XIX, de um programa intelectual
ou mesmo como uma nova ortodoxia estética — o que sugere um sentido ampliado para o objeto
em questdo. FLUCKIGER, Carine. L histoire entre art et science: la “couleur locale” chez
Thierry et Barante. Université de Geneve. Mémoire de licence, 1995, p. 12. Por outro lado, a cor
local estd também aquém de um recurso, porque, muitas vezes, apenas aparece como meio de
avalia¢do, um critério de legitimacdo de textos e obras variadas. Como, nesta pesquisa, o objetivo
€ mapear seu emprego como parte constitutiva de um argumento em textos factuais ou ficcionais, €
importante reconhecer (o que permite a identificagdo) sua atuagdo de maneira diversificada, o que
contempla seu papel multiplo e inclusivo, isto é, as manifestacdes da cor local como recurso,
mecanismo ou dispositivo narrativo.

*! Vladimir Kapor, referindo-se ao contexto literario francés, constata que o mecanismo narrativo
enseja a criagdo de um duplo fopos: uma variante profunda e outra superficial de cor local, ou


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211378/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211378/CA

17

as disputas se concentram na segunda metade do Oitocentos, em ambito francés,
elas sdo anteriores e remontam a primeira parcela do século. Além disso, em
lingua francesa, a cor local ¢ motivo de deliberagcdes e debates mais amplos e
detalhados, o que oferece maiores subsidios para seu mapeamento € compreensao
neste estudo.

Assim, as elucubragdes acerca do mecanismo narrativo incluem,
seguramente, as apreciagcdes de Ferdinand Denis e Madame de Staél;
interlocutores proximos e nomes conhecidos dos literatos brasileiros. Denis, por
exemplo, no seu Résumé de [’histoire littéraire du Portugal, suivi du résumé de
I’histoire littéraire du Brésil [Resumo da historia literaria de Portugal, seguido
do resumo da historia literaria do Brasil], evoca a cor local (pp. 262, 329 e 490)
como um recurso significativo e utiliza também a variacdo cor mais verdadeira
(p. 494). O critico ainda emprega amiude expressdes como pintura dos
sentimentos (p. 36 e 197), pintura animada dos costumes [moeurs]| selvagens (p.
219), pintura natural (p. 264), pintura exata do cardter nacional (p. 341), pintura
simples (p. 353), pintura de seu pais (p. 486) e pintura fiel (p. 566), para apreciar
a produgio literaria de Portugal e do Brasil.*> Madame de Staél, por sua vez, no
seu amplo panorama acerca da Alemanha, vale-se de expressdes como cor antiga
(v. 10, p. 18), cor dos tempos (v. 10, p. 299) e cor tdao oriental (v. 10, p. 302),
entre outras formulagdes, para criticar as composicoes literarias alemas. Também
os historiadores devem responder a critérios analogos: Miiller, por exemplo, ¢
considerado um “poeta na maneira de pintar os eventos e os homens” (v. 11, p.
116), sendo elogiado ainda pela cor do seu estilo (v. 11, p. 122). Sta€l também
emprega expressoes como cor historica (v. 11, p. 17), cor poética (v. 11, p. 20) e
cor dos séculos (v. 11, p. 23).2 Além deles, outro possivel mestre da arte pode ter
sido o historiador e critico literario austriaco Ferdinand Wolf, autor de Le Brésil
littéraire: histoire de la littérature brésilienne [O Brasil literario: historia da
literatura brasileira], publicado em 1863. O critico austriaco emprega a cor local
(pp. 18, 21, 30, 150 210 e 220) e cunha expressdes variantes como cor original (p.

66), cor nacional (p. 72), cor cientifica (p. 85), cor épica (p. 91), cor patridtica

seja, textos nos quais ela estaria presente ou ausente. KAPOR, V. Local colour: a travelling
concept. Bern: Peter Lang AG, 2009, p. 101.

z DENIS, Ferdinand. Résumé de [’histoire littéraire du Portugal, suivi du résumé de [’histoire
littéraire du Brésil. Paris: Lecointe et Durey Libraires, 1826.

» STAEL, Madame de. Oeuvres completes de Mme. la baronne de Staél. Paris: L’Imprimerie de
Plassan, volumes X e XI, 1820.
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(p. 195) e cor mais historica (p. 236), entre muitas outras.”* Embora sua obra seja
posterior a contenda inicial de Alencar, Wolf, na década de 1860, continua a
operar no mesmo universo linguistico ao qual pertencem os debatedores, criticos,
historiadores e literatos; universo este que possui na cor local uma referéncia
fundamental.

A multiplicagdo de variagdes e desdobramentos relativos a acep¢do do
mecanismo narrativo contrasta com a escassez tedrica que envolve seu emprego.
De acordo com Kapor, a cor local ¢ uma nogio subteorizada.”” Muito empregado,
o dispositivo foi pouco discutido conceitualmente. Dessa forma, sua investigagao
requer a elaboragdo de um instrumental que, por um lado, permita identificar e
mapear seu emprego nas letras oitocentistas e, por outro, forneca subsidios para
uma leitura retrospectiva do recurso. Neste item, portanto, almejo oferecer,
inicialmente, uma alternativa para identificar e circunscrever o mecanismo da cor
local e, em seguida, busco sugerir uma abordagem que possibilite desdobrar as
relacdes intrinsecas a ele.*

Para empreender uma aproximagao inicial ao dispositivo, creio ser valido
sugerir uma defini¢do que, forcosamente, serd provisoria e, portanto, estard
constantemente sujeita a retificagdes: segundo Jan Jamerbeek Jr., a cor local
encontra-se dotada de uma expressao narrativa oriunda das discussdes pictdricas e
que tem por objetivo destacar aquilo que identifica e caracteriza um tempo € um

7 ’ ~ 2 . ~ ey
espaco especificos para um pais ou uma nagdo.”’ Sua consolidagio como critério

2 WOLF, Ferdinand. Le Brésil littéraire: histoire de la littérature brésilienne [...]. Berlin: A. Asher
& Co., 1863. No segundo capitulo desta tese, procuro abordar com mais vagar as contribui¢des de
Denis e Wolf, na medida em que ambos tratam da literatura e da histéria produzidos em ambito
brasileiro.

% KAPOR, Vladimir. Local colour, op. cit., p. 1. “Local colour is an undertheorised notion”.

% Na dissertagdo, procurei ressaltar a condicdo metaforica da cor local. Assim, o mecanismo,
marcado por uma teorizacdo escassa, adquire possibilidade de fundamentacdo a partir de um
extenso debate acerca da metafora. A concepgdo aristotélica, filtrada pela leitura empreendida por
Paul Ricoeur em A metdfora viva, permitiu sugerir que a cor local poderia ser concebida tanto
como uma metdfora retorica (direcionada para a expressdo de um discurso realista), quanto como
uma metdfora poética (voltada para a expressdo emotiva e sentimental do narrador). CARDOSO,
E.W. A cor local e a escrita da historia no século XIX, op. cit., pp. 31-75. Nesta tese, busco
ampliar o entendimento acerca da cor local tanto ao destacar sua dimensdo visualizante, quanto
por meio da diversificagdo das fontes estudadas.

27 KAMERBEEK Jr., Jan apud ESCARPIT, Robert. Dictionnaire international des termes
littéraires. Berne: A. Francke, 1986, p. 399. Acredito que seja fundamental compreender a cor
local como um mecanismo vinculado, simultaneamente, ao fempo e ao espago durante o século
XIX. Isso porque o dispositivo permanece vigente contemporaneamente, contudo, concentrado
preferencialmente sobre sua dimensao espacial, como se verifica, por exemplo, em dicionarios de
termos literarios de lingua inglesa. Assim, no Diciondrio Penguin, “local color” implica o
emprego de detalhes peculiares a uma regido particular ou ambiente, de modo a adicionar interesse
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e recurso no século XIX ndo pode, portanto, ser dissociada do desenvolvimento da
nacdo; a cor local é parte dos esfor¢os de organizacdo da temporalidade e de
delimitagdo da espacialidade intrinsecos a esse processo. Carine Fluckiger
sublinha a relagdo entre cor local € nag¢do ao explicar o surgimento do recurso
como uma nova possibilidade de representar esta entidade que progressivamente
deixa de ser abstrata e se torna mais sensivel e concreta.”® Embora a nacionalidade
seja, pois, um elemento implicito e fundamental para a compreensao da cor local,
procuro tratd-la, nesta pesquisa, apenas de forma secundaria. De modo diverso,
gostaria de enfatizar a dimensdo visual inerente ao mecanismo. Sua origem
pictural tende a estimular e desenvolver o aspecto iconico da narrativa. Em outras
palavras, oriunda da pintura, a cor local — e este ¢ um dos principais motes desta
tese — jamais abandona sua dimensao visualizante.

Kamerbeek Jr. ¢ autor ainda de um estudo mais detalhado acerca do
recurso narrativo e procura recuperar o universo linguistico no qual ele estd
inserido no momento de seu surgimento. De acordo com o autor, a cor local
encontra-se relacionada e vinculada a outros termos e expressdes, como cor, local,
verdade, vestimenta [costume], tinta, tom, estilo, fisionomia, marca [cachet] e
espirito.” Duas tendéncias diferentes estdo na origem da expressdo: a tradi¢do do
genius saeculi e Zeitgeist, correntes no século XVII, se soma, durante o
Oitocentos, a tradigado teatral e pictural do costume que, por sua vez, remete tanto
4 maneira de se vestir, quanto & reprodugdo de usos e costumes.’’ A partir dai, a
expressdo — amiude empregada no plural — ¢ adotada em seu sentido literal no
contexto da pintura e, algum tempo depois, j4 com o significado figurado,

ingressa no vocabulario literario.”' Se a nocdo francesa de costume esta na base da

e autenticidade a narrativa. CUDDON, J.A. The Penguin Dictionary of literary terms and literary
theory. London: Penguin Books, 1999, p. 476. Por sua vez, no Dicionario Oxford, a cor local
encontra-se associada a um tipo de fic¢do ligada a uma comunidade regional. BALDICK, Chris.
The concise Oxford dictionary of literary terms. Oxford (NY): Oxford University Press, 2001, pp.
142-143. Seria valido especular sobre o abandono dessa marca temporal do mecanismo — sobre
esse tempo perdido. E acredito que a resposta possa envolver a aceleracdo temporal que se
verifica, no contexto nacional, a partir da segunda metade do século XIX. Demasiado instavel, o
tempo torna-se efetivamente inapreensivel. O encerramento dessa possibilidade decretaria o fim da
cor local na sua acepcao romantica — e, igualmente, um recorte cronolégico mais preciso para o
objeto deste trabalho.

2 FLUCKIGER, Carine. L histoire entre art et science, op. cit., p. 46.

2 KAMERBEEK Jr., Jan. Tenants et aboutissements de la notion de “couleur locale”. Utrech:
uitgave van het, Instituut voor vergelijkend literatuuronderzoek aan de rijksuniversiteit te utrecht,
1962, pp. 9-24.

3 Ibidem, p. 33.

3! Ibidem, pp. 34-35.
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cor local, ¢ importante reconhecer que ela foi deliberadamente substituida e
abandonada, isto ¢, os adeptos do recurso da cor local, ao adotarem a nova
expressao, ou antes, ao atribuirem um novo sentido a uma expressao ja existente,
buscavam expressar algo diverso.”> A opc¢do pelos termos cor e local, todavia,

parece acentuar o vinculo entre a pintura e o texto. Hovenkamp busca sintetizar:

Reproduzir as cores, isto é, pintar com palavras aquilo que toca os sentidos, em
particular aquilo que encanta os olhos e, com isso, buscar as cores mais
caracteristicas, as mais originais, as mais locais, dos paises e dos tempos que
devem diferir profundamente daqueles do autor, eis o que os Romanticos
vangloriavam-se de fazer ao darem o nome de “cor local” a um dos elementos
mais essenciais de sua estética. Eis o que explica a escolha do termo, devido,
direta ou indiretamente, as relagdes entre poetas e artistas.”

Assim, no dominio vasto da narrativa — do qual sdo extraidas as fontes desta tese —
e valorizando os contatos com a dimensdo visual, a cor local indica uma
representacdo vivida, capaz de abarcar, sugere Kamerbeek Jr., o pitoresco e a
ressurreicdo da vida.>* Como entdo apreender, enquanto objeto de pesquisa, a cor
local?

A fim de circunscrevé-la, sugeri, ja na dissertagdo, que o recurso enseja e
participa do que poderia ser denominado de reforica pictorica, isto é, um extenso,
mas limitado conjunto de expressdes que remetem ou participam do vocabulario
pictdrico, tais como colorido, pintura, desenho, debuxo, quadro, imagem, entre
outras. Esses vocabulos, recorrentes nos debates travados entre Magalhaes,
Alencar, Nabuco e outros, indicam, pois, a presen¢a do critério da cor local. A
composicdo deste léxico pictural foi a maneira encontrada para evitar uma
apreensao demasiado subjetiva do objeto. Dessa forma, ¢ possivel construir um
determinado idioma comum que permite a verificagcao do emprego do dispositivo

narrativo.>

32 HOVENKAMP, J.W. Mérimée et la couleur locale. Contribution a l'étude de la couleur locale.
Paris: Libr. les Belles Lettres, 1928, p. 34.

3 Ibidem, p. 36. “Reproduire des couleurs, c’est & dire peindre avec des mots ce qui caresse les
sens, en particulier ce qui charme les yeux, et a cet effet, rechercher les couleurs les plus
caractéristiques, les plus originales, les plus locales, des pays et des temps qui sont censés différer
profondément de ceux de 1’auteur, voila ce que les Romantiques se vantaient de faire, en donnant
le nom de “couleur locale” & un des éléments les plus essentiels de leur esthétique. Voila qui
explique le choix du terme, dii, directement ou indirectment, aux rapports entre poctes et artistes”.
3 KAMERBEEK Ir., Jan. Tenants et aboutissements de la notion de “couleur locale”, op. cit., pp.
35 e 48-56.

% A elaboragdo dessa linguagem relativa a cor local se assemelha & selegdo, empreendida por
Franco Moretti, de palavras-chaves que, em comunhdo com uma prosa especifica, permitem
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O recurso, como se percebe nas querelas entre Alencar e Nabuco,
manifesta-se a partir de diferentes requisitos e desenvolve determinados efeitos.
Na dissertagao, cujo corpo documental era principalmente historiografico, tentei
sugerir que o emprego da cor local na escrita da historia seria uma forma de
ratificar ou reduplicar o estatuto de fidelidade da narrativa. Isso era realizado a
partir de, no minimo, trés procedimentos que se coadunavam: a cita¢do, pelo
historiador, de personagens que viram os acontecimentos (ao descrever os
indigenas no periodo do contato com os portugueses, por exemplo, Varnhagen
cita o relato de Pero Vaz de Caminha que, por conseguinte, atua de forma a
autopsiar as informagdes e dados); a consideracdo do destaque da visualidade da
narrativa para o leitor — o que constitui algo que procurei denominar de autopsia
vicaria, isto €, o leitor vé metaforicamente e por isso comprova o relato
historiografico; e, por fim, o emprego do recurso permitiria ao historiador
presentificar o espago, através de descri¢des vividas e emotivas da geografia e da
natureza da nagdo.*®

Como demonstrado, o recurso narrativo também ¢ caro a escrita literaria
durante o século XIX. Assim, imediatamente se impdem novos questionamentos:
como apreender analiticamente esse dispositivo que ndo respeita os limites
impostos por tipos discursivos vizinhos e contrastantes? E, ainda, o mecanismo

narrativo atuaria de forma semelhante num tipo discursivo diferente? O

identificar as peculiaridades da cultura burguesa na linguagem literaria dos séculos XVIII e XIX.
MORETTIL, F. The bourgeois: between literature and history. London; Ney York: Verso, 2013, pp.
18-19. A partir disso, creio, ¢ possivel perceber a amplitude da cor local: ela tanto participa de um
idioma mais amplo (a retorica pictorica) e, portanto, pode ser concebida como um recurso de
narracdo, quanto ¢ parte constituinte de uma linguagem que, por sua vez, visa abarcar e dar sentido
ao mundo circundante e, por conseguinte, pode ser compreendida como uma forma simbdlica.

36 Bérenger Boulay procura demonstrar que mesmo a historiografia contemporanea, a partir de
nomes como Georges Duby, Arlette Farge e Alain Corbin, vale-se, na elaboracdo textual, de
efeitos diversos. Todos derivam da nogao latina evidentia, cujo pressuposto é colocar sob os olhos
do leitor ou do espectador aquilo que ¢ descrito ou narrado. BOULAY, Bérenger. “Effets de
présence et effets de vérité dans I’historiographie”. Littérature, n. 159, 2010, p. 27. Duas
conclusoes do artigo sdo importantes para o desenvolvimento desta busca pela cor local: a
primeira diz respeito ao procedimento de insergdo do historiador/narrador na narrativa de modo a
recuperar uma autoridade fundada na autopsia. A segunda refere-se ao que Boulay classifica como
prestigio da imagem, isto ¢, um procedimento que busca dar a ver o passado por meio da
exposicao da propria pesquisa e a partir da inser¢do de documentos iconicos. Ibidem, pp. 34-35.
Estas discussdes serdo retomadas nos capitulos segundo e terceiro dessa pesquisa, enquanto as
tematicas da evidéncia e da autopsia serdo aprofundadas no primeiro capitulo. Retenho, ainda,
uma citagdo que vincula a valorizagdo desses procedimentos aos objetivos dessa pesquisa: “a
analise dos paradigmas de “mostragdo” [monstration] e de atestacdo em termos retéricos de efeitos
(de presenca, de verdade e de real) convida a atentar para as trocas entre historiografia e ficcdo”.
Ibidem, p. 38. “L’analyse des paradigmes de la mostration et de 1’attestation en termes rhétoriques
d’effets (de présence, de vérité ou de réel) invite alors a observer des échanges entre
historiographie ef fiction”.
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“pertencimento” subjacente ao recurso seria apenas empirico? Para tentar
responder a estas indagagdes, creio ser valido recorrer as reflexdes sobre a
narrativa desenvolvidas por Ricoeur. O fildsofo, ao tratar das trocas entre o fexto
histérico e o texto ficcional, introduz a terminologia da refiguracdo cruzada.*’ O
autor estabelece, entdo, a distingdo entre a ficcionalizagdo da historia e a
historicizagdo da ficgdo que correspondem aos empréstimos que cada narrativa
cede a outra. Essa nocdo permite responder a complexidade do objeto apontada
acima e sua flexibilidade no que diz respeito aos contatos e relagdes entre tipos
discursivos diferentes. Destaco, inicialmente, a insercdo da fic¢do no discurso
historico: o procedimento ocorre quando o historiador, objetivando reinscrever o
tempo da narrativa sobre o tempo do universo, utiliza conectores temporais, tais
como o calendario, a sequéncia das geragdes, os arquivos, os documentos, 0s
rastros e os vestigios. Estes conectores, na medida em que remetem a um passado
que s6 pode ser apreendido pela imaginag¢do, acionam um carater metaforico e,

por extensdo, ensejam o ingresso ou a concretizacio da ficcionalidade no texto.>®

37 RICOEUR, P. Tempo e narrativa. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, tomo III, 1997, p. 176. A
nocdo de refiguragdo ¢, todavia, o ponto de chegada de uma discussdo prévia acerca do agir
humano e da nocdo de mimesis. Este conceito, recuperado a partir de Aristoteles, associa-se a
nocdo de intriga (ou enredo) que permite refigurar a experiéncia temporal. RICOEUR, P. Tempo e
narrativa, op. cit., tomo I, p. 11. Como, todavia, o conceito aristotélico ndo comporta a dimensao
temporal, Ricoeur se propde a reformula-lo. A adaptagido da mimesis aristotélica ¢ realizada a
partir de quatro operagdes especificas, cuja derradeira se fundamenta na ampliagdo do conceito. De
modo sintético: segundo Ricoeur, ¢ necessario apontar o carater criativo da mimesis e, para isso,
ele encaminha o espago para a fic¢do. No entanto, a fungdo da mimesis é mais ampla, pois ela
empreende uma ligagdo com o campo pratico anterior a composi¢do. Este momento prévio pode
ser caracterizado como mimesis I ¢ antecede o momento principal — a mimesis I — que é a
mimesis-criagdo. De modo geral, a mimesis I diz respeito a prefiguracdo do tempo no campo
pratico; a mimesis II, por sua vez, elabora a mediag@o e abre o jogo para a composicao poética da
tessitura da intriga, enquanto a mimesis II1, enfim, promove a refiguracdo temporal no processo
de recepgao da obra. Essa dimensdo ja marca uma explicita generalizagdo em relagdo a concepgao
aristotélica, porque opera a intersec¢do entre o mundo do texto e o mundo do ouvinte ou do
receptor. Ibidem, p. 110. Para dar conta desse passo, Ricoeur afirma ser necessario elaborar e
considerar uma teoria da escrita a partir de uma teoria da leitura. Ibidem, p. 118. A medida ¢
importante porque a intersec¢do entre o mundo do texto ¢ o mundo do ouvinte impde a
necessidade de se abordar a questdo da referéncia que, contudo, ndo se restringe ao discurso
descritivo. Para Ricoeur, mesmo as obras poéticas também se relacionam com o mundo, ainda que
de um modo especifico: por meio da referéncia metaforica. Ibidem, p. 122. A referencialidade,
contudo, varia de acordo com cada classe narrativa: historia e fic¢do, nesse ponto, revelam
demandas assimétricas. Mesmo assim, cada forma narrativa empresta a outra determinados
elementos que permitem conceber o que Ricoeur denomina de referéncia cruzada. Ibidem, pp.
124-125. E a partir dessa “troca” referencial que é possivel abordar o entrecruzamento das
narrativas, isto ¢, a refiguragdo cruzada.

 RICOEUR, P. Tempo e narrativa, op. cit., tomo III, pp. 317-327. Hayden White elabora
designacdo semelhante, literatura do fato ou fic¢des da representagdo factual, para defender a
proximidade entre historiografia e ficcdo. WHITE, Hayden. Tropicos do discurso: ensaios sobre a
critica da cultura. Sdo Paulo: Editora da USP, 1994, p. 138. O critico norte-americano sustenta
ainda que, até o século XVIII, a ficcdo era admitida pelos historiadores devido ao uso da
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Dois aspectos precisam ser sublinhados aqui. A transformagdo do tempo
do universo em tempo humano, ou seja, a delimitacdo temporal ¢ um
procedimento de ordem ficcional. Ora, a cor local ¢ um suporte narrativo dotado
de um acentuado rigor cronologico na medida em que sua evocagao € concebida
como uma forma de evitar o anacronismo. O escopo parece explicito na critica
que Benjamin Constant elabora, empregando o critério da cor local, acerca da
historiografia dos séculos XVIII e XIX. Para o escritor, muitos historiadores “nao
possuem [...] a cor nem dos tempos, nem dos lugares que eles descrevem. Os
eventos pertencem as épocas passadas, os atores sdo da nossa idade. Gragas aos
céus, os Srs. Guizot, de Barante e Thierry fundaram uma outra escola”.”’

De modo pragmatico, historiadores do século XIX, como Francisco
Adolfo de Varnhagen, empregavam o recurso a partir da evocacao de testemunhos
contemporaneos aos eventos relatados. Assim, um modo efetivo para esquivar-se
ao anacronismo ¢ “fazer falar” aquele que viu o que ¢ narrado. A citagdo
testemunhal e a nogdo de autopsia — expedientes significativos para a escrita da

histéria — sdo igualmente maneiras de organizar o tempo e elidir a distancia entre

o evento e a narragdo. Nesta perspectiva, pois, trata-se de considerar a citacdo

imaginacdo na composicdo da intriga: “Tanto quanto a razdo, a imaginacdo devia estar implicita
em qualquer representacdo adequada da verdade; e isto significava que as técnicas de criar ficcao
eram tio necessarias & composicao de um discurso histdrico quanto o seria a erudi¢ao”. Ibidem, p.
139. Somente no século XIX, quando a verdade ¢ ligada ao fato ¢ a ficcdo passa a ser o oposto da
verdade, promove-se seu afastamento do discurso historiografico. White retoma os “empréstimos
cruzados” em Realismo figural. Nas suas palavras: “Buscando mostrar a literaridade da escrita
histérica e o realismo da escrita literaria, tenho procurado estabelecer a “implicatividade mutua”
[mutual implicativeness] (termo de Windelband) das suas respectivas técnicas de composicao,
descricdo, imitagdo, narracdo e demonstragdo”. WHITE, H. Figural realism: studies in the
mimesis effect. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1999, p. IX. “In trying to show
the literariness of historical writing and the realism of literary writing, I have sought to establish
the “mutual implicativeness” (Windelband’s term) of their respective techniques of composition,
description, imitation, narration, and demonstration”. Entretanto, se a imaginacdo, para White, ¢ o
fator que vincula histéria e ficgdo — a ponto do critico unificar os expoentes da historiografia
durante o século XIX a partir da camada profunda que os une: a imaginag@o histérica — Luiz Costa
Lima alerta que a imaginagao atua de forma diferente na historia, na fic¢éo e na literatura. COSTA
LIMA, L. Historia. Ficgdo. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 65. O fator
distintivo entre historia e ficgdo mais evidente, aparentemente desconsiderado por White, é a
composi¢do dos discursos. A historia, diferentemente da ficgdo, ¢ composta por trés instincias:
prova documental, explicagdo causal/final e composicao literaria, refor¢a Ricoeur. RICOEUR, P.
Tempo e narrativa, op. cit., tomo III, p. 263. Acredito que, somente a partir da distin¢do e da
identificagdo destas instdncias distintas ou dos niveis diversos de referencialidade, torna-se
possivel empregar a epistemologia da refiguragdo cruzada proposta por Ricoeur.

* CONSTANT, Benjamin. “Réflexions sur la tragédie [...]”. Revue de Paris, Bruxelles, tomo 7,
1829, p. 143. “n’ont [...] la couleur ni des temps ni des lieux qu’ils décrivent. Les événements
appartiennent aus ages écoulés ; les acteurs son de notre age. Grace au ciel, MM. Guizot, de
Barante et Thierry ont fondé une autre école”. Procurei discorrer sobre esse excerto na dissertagao:
CARDOSO, E.W. A cor local ¢ a escrita da histdria no século XIX, op. cit., pp. 84-86.
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testemunhal e a autopsia como fatores de ficcionalizagdo do discurso historico. A
. . . . . 40

cor local, a partir desta tipologia, atuaria, portanto, como um elemento ficcional.
O segundo elemento a ser tratado requer nova interven¢ao de Ricoeur.
Para o filosofo, os tracos do imaginario, passiveis de serem explicitados
originalmente pela narrativa de ficgdo e que configuram o entrecruzamento,

b

podem ser identificados na expressdo “afigurar-se que..”. Uma primeira

modalidade disso ocorre com o empréstimo direto tomado a fun¢do metaférica do

113 29 3 ) , . . ;.

ver-como”, ou seja, ¢ possivel ler um livro de histéria como se ele fosse um
41 At 73 ) A

romance.” A consequéncia desta “permuta” entre géneros, outro exemplo da

refiguragdo cruzada, é explicitada pelo filosofo:

O historiador nédo se proibe, entdo, “pintar” uma situacdo, “restituir” uma cadeia
de pensamento e dar a esta a “vivacidade” de um discurso interior.
Reencontramos, desse ponto de vista, um efeito de discurso sublinhado por
Aristoteles em sua teoria da lexis: a “elocucdo” ou a “dic¢do”, segundo a
Retorica, tem a virtude de “colocar diante dos olhos” e, assim, de “fazer ver”.
[...]. Entramos na area da ilusdo, que, no sentido preciso do termo, confunde o

“yer-como” com um “‘crer-ver”.*?

Ricoeur explora aqui uma potencialidade da metafora indicada por
Aristoteles que é, justamente, a condigdo de fazer ver.* Além disso, a valorizagio
de expressdes como vivacidade e pintura, e do efeito do seu emprego, ¢
fundamental para a proposta explorada nesta tese. Assim, outra ilustracao da

ficcionalidade da historia ¢ fornecida pelo efeito visualizante, resultado que

% Como demonstrou Momigliano, Herédoto e Tucidides empregavam a autépsia como método
para a escrita da historia. MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes classicas da historiografia
moderna. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p. 70. Francois Hartog aprofunda a questdo e especifica a
importancia desse procedimento na obra herodoteana. HARTOG, Frangois. O espelho de
Herodoto: ensaio sobre a representagdo do outro. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999, pp. 274-
283. Na sequéncia dessa pesquisa, tentarei demonstrar a recorréncia desse recurso e a validade,
espero, da nogao correlata de autopsia vicaria.

*' RICOEUR, P. Tempo e narrativa, tomo III, op. cit., pp. 322-323.

*2 Ibidem, pp. 323-324.

# A citagdo importa igualmente porque, embora Ricoeur defenda o entrecruzamento entre as
narrativas historica e ficcional, isso ndo significa perda de identidade ou afrouxamento das classes
narrativas. Nessa perspectiva, o fragmento evoca, mais uma vez, Aristoteles em relagdo a
distingdo entre poesia e historia: “Pois ndo diferem o historiador e o poeta por fazer uso, ou ndo, da
metrificag@o (seria o caso de metrificar os relatos de Herddoto; nem por isso deixariam de ser, com
ou sem metro, algum tipo de histéria), mas diferem por isto, por dizer, um, o que aconteceu, outro,
o que poderia acontecer”. ARISTOTELES apud GAZONI, Fernando Maciel. 4 Poética de
Aristoteles: tradugdo e comentarios. Sdo Paulo: USP. Dissertacdo de mestrado em Filosofia, 2006,
p. 67. Ou seja, a semelhanga “formal” ou o emprego comum de componentes nao interfere na
distingdo entre as narrativas historica e ficcional. Eis, portanto, outro ponto que afasta a
perspectiva de Ricoeur da abordagem de Hayden White. O critico norte-americano e o filésofo
francés tratam de dimensdes diferentes da composicdo narrativa e, sobretudo, empregam acepgdes
diversas da nog¢do de ficgdo.
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decorre da vivacidade da narrativa. O proprio Ricoeur, alhures, aprofunda o
argumento ao alterar a ficcionalizagdo do discurso historico para o
entrecruzamento da legibilidade e da visibilidade na representagao historiadora e
permite, desta maneira, abordar um dos principais efeitos do emprego da cor
local. As narrativas permitem nio s6 entender, mas também ver.**

Ha técnicas que contribuem para a introdugdo desta dimensdo visual ao
texto. A “construcdo dos personagens” nas narrativas, a despeito de seu carater
ficcional ou historico, € uma destas estratégias que produzem a proeminéncia da
visibilidade sobre a legibilidade.* Além disso, é possivel sugerir que o emprego
de um determinado modo de escrita, caracterizado nas reflexdes antigas como
enargeia, também seria capaz de fazer o leitor ver. Francois Hartog procurou
demonstrar tanto a importancia dessa categoria (e sua conexao com a autopsia)
nas narrativas historicas antigas, quanto identificou a existéncia de modelos
visuais na historiografia oitocentista francesa.*® A expressdo da visibilidade pode
ser associada a estruturacdo do saber histérico. Nikolay Koposov procura
ressaltar, em seu estudo sobre a imaginagdo historica, as operagdes, de ordem
cognitiva, que fundamentam o pensamento do historiador. Assim, o emprego de
recursos narrativos seria a expressdo evidente e linguistica destas operacdes
concretas e nao-linguisticas. O pesquisador constata ainda que o pensamento
historiador &, sobretudo, um desenvolvimento da imaginacio espacial.*’ Isso
significa dar énfase a um conjunto de categorias que sdo fundamentais para o

desenvolvimento e elaboracdo do conhecimento histérico, como a visdo, as

4 RICOEUR, P. 4 memoria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora da UNICAMP, 2007,
p. 276. A sugestdo de que o discurso ¢ dotado de uma potencialidade visual, evidentemente, nada
possui de original. Ela remete ao preceito horaciano do ut pictura poiesis, cujo pressuposto
arraigado ¢ a crenga em uma possivel equivaléncia — ou parentesco — entre as artes da pintura e da
poesia. Essa no¢do ainda produziu, na Antiguidade, variagdes que permitiram que nao somente a
poesia, mas também a historia fosse concebida de forma analoga a pintura, ensejando o ut pictura
historia. A visibilidade produzida por meios narrativos ¢ a principal tematica desenvolvida nesta
tese. Os topoi ut pictura poesis e ut pictura historia, bem como o recurso da enargeia, serdo
abordados com mais vagar na sequéncia deste estudo.

* Ibidem, pp. 276-277.

* HARTOG, Frangois. Evidéncia da histéria: o que os historiadores veem. Belo Horizonte:
Auténtica, 2011. Na dissertagdo, intentei sugerir que o requisito da enargeia poderia ser
identificado ainda no século XIX, por exemplo, na demanda, elaborada por Martius e publicada na
Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, sob o titulo Como se deve escrever a
historia do Brazil. No texto, o botanico advoga que as descrigdes do historiador precisariam conter
energia plastica e fogo. CARDOSO, E.-W. A cor local e a escrita da histéria no século XIX, op.
cit., pp. 39-40.

7 KOPOSOV, Nikolay. De I’imagination historique. Paris: Editions de 1"Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, 2009, pp. 132-133.
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metdforas e a — segundo o autor, pouco mencionada — descri¢do.*® Koposov
sintetiza: concebida no espago, a historia possui na visdo a sua condi¢do de
existéncia.* O tema ¢ fundamental para este estudo e sera explorado ao longo de
toda a pesquisa, na medida em que a dimensao visual se constitui como um efeito
significativo do emprego da cor local. Como depreende-se dos debates entre
Alencar, Magalhaes e Nabuco, o uso do dispositivo narativo pode ser identificado,
sobretudo, nas descrigdes de paisagens do territdrio nacional.

Estes modos composicionais, efeitos e estratégias permitiriam constatar,
portanto, a ficcionalizagdo da historia. No entanto, Ricoeur prevé ainda outro
modo de refiguracdo cruzada: a historicizac¢do da fic¢do.”® Também aqui a cor
local pode ser evocada, na medida em que torna-se um critério determinante para
a escrita literaria nacional ao demarcar um tempo e/ou espago especificos, ou seja,
ao atuar como os conectores temporais ou espaciais estipulados por Ricoeur.’! Por
isso, sua auséncia na narrativa literdria revelaria a inadequacdo dos personagens
ao meio, o equivoco ou erro historico, a dificuldade na identificacao precisa do
espacgo, enfim, os limites e as criticas mencionadas nas contendas de Alencar e
Nabuco e que determinaria a caréncia de cor ou a cor falsa da obra. Assim, se a
escrita moderna da historia requer um processo de temporalizagdo e demanda uma
cronologia, a escrita da literatura, no Oitocentos, parece compartilhar, igualmente,
desses requisitos.

Ademais, ¢ possivel indagar entdo se o mecanismo ndo atuaria nos
escritos literarios como o que Costa Lima chama de veto ao ficcional. A literatura
submetida a exigéncia da cor local teria o “teatro mental” restringido pela
necessidade de ambientagao num espago definido e/ou num periodo cronolédgico
determinado. Como lembra Flora Siissekind, a prosa nacional brasileira, no século

~ R ) . .
XIX, nasce com o teldo de fundo das “cores locais”.”” A pesquisadora ainda

* KOPOSOV, Nikolay. De I’imagination historique, op. cit., pp. 27-28.

¥ Ibidem, p. 135.

*% Costa Lima também sugere a possibilidade de permuta entre os materiais da historia e da ficgdo:
“Na historia, a ficgdo se torna um meio auxiliar, valido enquanto suscita questdes a serem testadas;
na ficgdo, o material histdrico entra para que permita a revisao de seu significado, que adquire a
possibilidade de se desdobrar em seu proprio questionamento”. COSTA LIMA, L. 4 aguarras do
tempo: estudos sobre a narrativa. Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p. 106.

' £ importante reconhecer aqui a demarcagdo que distingue literatura e ficgdo. Segundo Costa
Lima: “Assim como a fic¢do ndo se limita a literatura [...], tampouco a literatura repousa por
inteiro no ficcional”. COSTA LIMA, L. Historia. Fic¢do. Literatura, op. cit., p. 340.

> SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990, p. 82.
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aprofunda: o passado “as vezes se desloca do fundo do quadro, superpde-se ao seu
primeiro plano — como li¢do, relato explicativo — e desficionaliza subitamente o
narrado e seu narrador”.”® Valdei Araujo corrobora ao sugerir que a pratica
literaria, neste momento, pode ser concebida como uma cdpsula do tempo, ou
seja, como a memoria de um tempo e local determinados.’ Assim, a cor local, a0
situar a escrita literaria num tempo/espago real, ou seja, nacional, tende a dota-la
de realidade e a funcionar, de acordo com o argumento proposto aqui, como um
elemento de historicidade.

A argumentagdo extraida junto a Ricoeur parece-me, pois, ndo apenas
valida como fecunda. Nesta perspectiva, a cor local poderia ser caracterizada
tanto como um componente de historicidade (num texto ficcional), quanto como
um fator de ficcionalidade (num texto historiografico). O mesmo mecanismo
narrativo, portanto, ¢ capaz de desenvolver efeitos diversos (ficcionalizacdo e
historiciza¢do) em narrativas diferentes (historia e fic¢do) — o que assegura sua
inscricdo como um fator significativo que atualiza a nocdo de refiguragdo
cruzada. Entretanto, ndo se trata, nesta tese, de simplesmente validar ou ilustrar
essa sugestdo. As fontes principais a serem trabalhadas, alids, ndo oferecem uma
demarcagdo consensual ou explicita como obra de fic¢do ou obra de historia. 1sso
nao implica, todavia, abandonar integralmente a perspectiva elaborada a partir de
Ricoeur. Trata-se, antes, de propor algumas alteracdes de modo a considera-la
como uma alternativa de leitura possivel para esta busca pela cor local.

Para isso, ¢ possivel combinar a no¢ao de Ricoeur da refiguracdo cruzada
com as reflexdes de Claude Calame sobre as narrativas: ambos os autores
identificam relagdes estreitas entre tipos discursivos diferentes, seja os
empréstimos entre historia e ficgdo, seja a porosidade entre textos de ordem
factual e ficcional. A tipologia oferecida por Calame, mais ampla, revela-se
apropriada para os fins desta tese. Esta flexibilizacdo ¢ a primeira medida, pois,
para readequar o argumento de Ricoeur: trata-se de considerar entdo textos com
delimitagdes mais abrangentes (factual e ficcional), a partir do critério, sugerido
por Ricoeur, das demandas assimétricas de referencialidade.” Os dois tipos de

narrativa se valem de procedimentos baseados em diferentes estratégias

>3 SUSSEKIND, Flora. O Brasil nio é longe daqui, op. cit., p. 92.

> ARAUJO, Valdei Lopes de. A4 experiéncia do tempo: conceitos e narrativas na formacio
nacional brasileira (1813-1845). Sdo Paulo: Hucitec, 2008, p. 120.

 RICOEUR, P. Tempo e narrativa, op. cit., tomo I, pp. 124-125. Cf., acima, nota 37.
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enunciativas que, prossegue Calame, possuem um impacto visual e pragmatico e
ainda sdo essenciais em termos de cogni¢do.’® Além disso, essas ordens narrativas
podem ser lidas a partir de uma escala de “ficcionalidade” que atua interna e
externamente.”’ A gradagio externa, ou seja, que atua em dire¢do ao referencial,
encontra-se fundamentada pelos aspectos enunciativos e pelas capacidades
evocadoras e “visualizantes”. Ora, aqui a combinagdo com Ricoeur se estreita a
partir de uma sugestdo complementar: o grau de ficcionalidade que indica um
movimento permite considerar uma tendéncia paralela, expressa por um grau de
historicidade, o que configuraria a refiguragdo cruzada. O acréscimo oferecido
por Calame permite, entdo: a) caracterizar as fontes deste estudo com mais
acuidade; b) sublinhar a imporante dimensao visual da narrativa; e c) destacar o
movimento dos textos, os processos de historicizagdo e ficcionalizag¢do, a partir de
graus ou tendéncias de ficcionalidade ou historicidade diversos. Desta maneira,
seria possivel identificar um texto de ordem ficcional que emprega a cor local e
assim tende a historicizagdo, € um texto de ordem factual que emprega a cor local
e, em consequéncia, ruma para a ficcionalizagdo. O objetivo deste arranjo ¢
demonstrar a amplitude do mecanismo narrativo: seu emprego contempla textos
de natureza diversa, acarreta diferentes finalidades e desempenha potencialidades
multiplas. A partir das constribuicdes de Ricoeur e Calame, torna-se possivel
perscrutar as opg¢des adotadas pelos autores, os mecanismos € 0S Trecursos
empregados na elaboragdo textual.

Essa configuracao fornece, pois, um modelo a ser seguido e percorrido e,
nessa perspectiva, pode ser concebida como uma teoria. Diz Jacyntho Lins
Branddo que o investimento tedrico ¢ passivel de ser compreendido como
constru¢dao de modelos e, portanto, ¢ um resultado /6gico — em sua dupla acepgao:
por ser expresso discursivamente e por explicitar uma determinada 16gica.>® Cito-
o: “Existe, portanto, um jogo logico, discursivo e reflexivo, a partir do qual a
teoria ultrapassa o nivel fenomenoldgico, instituindo-se plenamente como theoria

(o modelo que se vislumbra e cujo sentido estd ndo na experiéncia, mas

% CALAME, Claude. “Entre vraisemblable, nécessité et poétique de la vue: I’historiographie
grecque classique”. Texto! Textes & Cultures, v. XV, n. 3, 2010, p. 3.

>7 Ibidem, p. 4.

*» BRANDAO, Jacyntho Lins. 4 antiga musa: arqueologia da fic¢io. Belo Horizonte: Faculdade
de Letras da UFMG, 2005, p. 14.
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justamente no /dgos)”.”’ O excerto permite desdobrar um aspecto relacionado a
etimologia da theoria — apenas vislumbrado por Branddo: seu componente visual.
Castro Rocha salienta que o theorein significava originalmente “olhar para”,
“contemplar”, “pesquisar”.®’ Para unificar as duas observagdes, entdo, creio que
seja possivel sugerir que a teoria implica a elaboracdo — ou, no caso, o emprego —
de modelos a partir de um procedimento originariamente de ordem visual (“o/har
para”) e que pode resultar, acrescento, na evocagdo imagética de conclusdes
(“olhar para”). Com isso pretendo destacar precisamente a dimensao visual
implicita ao recurso narrativo da cor local capaz de, afinal, produzir imagens
figuradas e metaforicas de uma nagdo em constante busca de si mesma. Assim,
trata-se de atentar e olhar para as pinturas elaboradas pelo emprego da cor local,
considerando o modelo construido a partir de Ricoeur e Calame que possibilita,
por sua vez, investigar o recurso em obras com énfases e temporalidades

diferentes, a fim de evidenciar a variabilidade que compde a cor local.

3.
A cor presente

3.1
Os coloristas

A disposicao elaborada a partir de Ricoeur e Calame permite estabelecer
duas trajetdrias paralelas para o mesmo objeto: uma voltada para os processos de
historicizacdo de wuma representacdo ficcional e outra concentrada nos
investimentos ficcionais de uma abordagem factual. E possivel entdo ilustrar esses
caminhos distintos recorrendo, a partir do nivel de referencialidade, a textos de
natureza diversa: factual e ficcional. Com esse intuito, selecionei dois autores
fundamentais para a reflexdo sobre a identidade nacional que se esboga na
segunda metade do século XIX e na abertura do século seguinte. O primeiro, ja

devidamente mencionado nas discussdes prévias, ¢ José de Alencar (1829-1877).

* BRANDAO, Jacyntho Lins. 4 antiga musa, op. cit., p. 14.

% CASTRO ROCHA, J. C. O exilio do homem cordial: ensaios e revisoes. Rio de Janeiro: Museu
da Republica, 2004, p. 157. Hayden White permite evocar perspectiva semelhante: “como a
etimologia do termo sugere, pensamento tedrico ¢ um modo de pensamento que busca
problematizar a prépria relagdo entre o que pode ser visto [...] € o que pode ser pensado sobre o
que alguém percebeu a partir de um ponto de percepcdo privilegiado”. WHITE, H. Figural
realism, op. cit., p. VIII. “as the etimology of the therm theory suggests, theoretical thinking is the
mode of thought that seeks to problematize the very relation between what can be seen [...] and
what can be thought about what one has perceived from the vantage point of the perception”.
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Escritor prolifico, politico e jornalista, Alencar ¢ um personagem importante para
a compreensao dos rumos da literatura durante a vigéncia do Estado imperial. Sua
producado intelectual procurou identificar e difundir uma concepgao especifica de
nacionalidade por meio da literatura. O proprio escritor, na sua autobiografia
intelectual, queixa-se que o primeiro exemplo de romance nacional, O Guarani,
quedou ignorado no momento de sua publica¢io em 1857.°"

O segundo escritor escolhido para o desenvolvimento deste trabalho possui
conexoes, em principio, ténues com Alencar; t€nues, no entanto, significativas.
Refiro-me a Euclides de Cunha (1866-1909). Como tentarei demonstrar, ambos
partilham de projetos e praticas no anseio de delimitagdo da nacionalidade.
Cavalcanti Proenca sugere, ainda que a partir de uma nog¢ao vaga de estilo, que os

contatos sdo estreitos. Sobre Euclides assevera:

Curiosamente, um autor, cuja expressao estilistica ¢, sem contestagdo, oratodria,
cujos periodos s6 se completam na sua qualidade artistica se lidos em voz alta, €,
em ultima analise, um pintor, que nos obriga a ver, que nos vai colocando em
varios pontos de observacdo, até que possamos abranger todas as perspectivas
que utilizou para a sua representacdo panordmica. Disse “curiosamente”, mas
excepcionalmente, pois, ao lado dele aparece, sem muita procura José de
Alencar.”

Além das possiveis proximidades entre as narrativas de Alencar e
Euclides, o critico enuncia alguns dos elementos que sdo caros a este estudo: a
no¢ao de uma narrativa que se faz pintura, a possibilidade de visualiza¢do do que
¢ descrito, a multiplicagdo de observadores e a representa¢do panordmica do
objeto. Como sugerido a partir dos debates que encetaram esta introdugdo, o
emprego da cor local participa destes efeitos e construcdes textuais. Assim, o
escopo nao ¢ tecer um relato entre as semelhancas destes dois autores que
pensaram a nag¢do brasileira, mas antes investigar como ambos operaram com a
nog¢do de cor local em suas respectivas producdes intelectuais. Com obra menos
vasta e carreira mais curta, Euclides desempenhou diversas fung¢des, como

engenheiro, militar e jornalista. A inclusdo do escritor fluminense como fonte para

' ALENCAR, José de. “Como e porque sou romancista”. In: Obra completa. Rio de Janeiro: J.
Aguilar, volume 1, 1958, p. 151.

2 PROENCA, M. Cavalcanti. “O monstruoso anfiteatro (Sobre Os Sertdes de Euclides da
Cunha)”. In: Estudos literarios. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1982, p. 60. Heron Alencar, em estudo
sobre José de Alencar, destaca também o tom declamatério do escritor cearense. ALENCAR,
Heron. “José de Alencar e a fic¢do romantica”. In: COUTINHO, Afranio (org.). 4 literatura no
Brasil. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana, volume I, tomo 2, 1955, p. 887.
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a pesquisa permite acompanhar o emprego do mecanismo narrativo a partir de
uma perspectiva nova. Como sintetiza Fernando Nicolazzi: “[...] Euclides
contribuiu de forma singular para que um novo olhar fosse lancado sobre o pais,
um olhar voltado para dentro, para a terra e para o homem do interior”.%

Alencar e Euclides, portanto, fornecem a base documental principal para
essa busca pela cor local. Seus textos, de natureza diversa, mas com objetivos
semelhantes (como o projeto de definicdo da nacionalidade) possibilitam,
acredito, trabalhar com o modelo construido a partir de Ricoeur e Calame. Assim,
proponho que a obra do escritor cearense — notadamente Sonhos d’ouro — seja
abordada como exemplo de uma narrativa de base ficcional que, por meio de
recursos e artificios, procura se historicizar, ou seja, propde-se como um relato de
carater historiografico. O romance de 1872, enfim, poderia ser concebido como
uma ilustracdo da historiciza¢do de uma obra de fic¢do. Isso porque Alencar, no
prefacio a obra intitulado Beng¢do paterna, expde seus objetivos a partir de um
questionamento retérico — € que ecoa, ainda, as criticas enderecadas a épica de

Gongalves de Magalhaes:

Como se ha de tirar a fotografia desta sociedade, sem lhe copiar as fei¢des?
Querem os tais arqueologos literarios, que se deite sobre a realidade uma crosta
de classicismo, como se faz com os monumentos ¢ os quadros para dar-lhes o tom
e 0 merecimento do antigo?®*

O anseio fotografico, a copia das feigdes e a aspiracdo por uma reproducdo da
realidade tendem, pois, a promover, no argumento sugerido nesta tese, graus de

historiciza¢do no romance alencariano.®

63 NICOLAZZI, F. Um estilo de historia: a viagem, a memoria, o ensaio sobre Casa-Grande e
senzala e a representacdo do passado. Tese de Doutorado em historia. Porto Alegre: UFRGS,
2008, p. 125.

% ALENCAR, José de. “Sonhos d’ouro”. Obra completa, op. cit., p. 699. Natalia Brizuela, ao
pesquisar as relagdes entre a fotografia e o império brasileiro nesse momento, constata: “A
fotografia sera associada a arte da cartografia, ao projeto oficial do romantismo e ao trabalho do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), pois a nova midia se tornou um dos
instrumentos-chave para visualizar os territorios imperiais”. BRIZUELA, Natalia. Fotografia e
Império: paisagens para um Brasil moderno. Sdo Paulo: Companhia das Letras; Instituto Moreira
Salles, 2012, p. 18, grifo meu. Francis Haskell cita Alan Trachtenberg para recordar que a
fotografia, a despeito da consciéncia de sua subjetividade, ¢ concebida como uma espécie de
historicismo, isto é, como uma forma de expressar nada menos do que a propria realidade.
HASKELL, Francis. History and its images: art and the interpretation of the past. New Haven:
Yale University Press, 1995, p. 4. Essa parece ser, de fato, a compreensao alencariana acerca do
dispositivo optico.

% Marcelo Peloggio busca sublinhar a historicidade da obra alencariana: “ha, nos romances
alencarianos, toda uma logica de reconstrugdo imaginativa do passado ‘real’. Pois ¢ justamente ai
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A obra Os sertoes, por sua vez, fornece para este estudo o exemplo
invertido, isto €, pode ser compreendida como um relato de fundo factual que,
todavia, busca se ficcionalizar. O préoprio escritor fluminense fornece indicios de
que concebe sua principal produ¢do como uma abordagem de base historica,

como na correspondéncia remetida, em margo de 1903, a Araripe Junior:

A significagdo historica do grande agitador sertanejo que delineei apenas,
ajustando-se a escola antropoldgica, aparece mais nitida, explicada pelas
circunstancias especiais do meio que ndo tive tempo de conhecer e pelo carater
essencial do individuo que nao apreendi com seguranga, dadas as causas
perturbadoras que radicavam a minha observagio.*

Outro indicio do carater factual da obra euclidiana pode ser encontrado no
discurso de ingresso na Academia Brasileira de Letras (ABL), no qual Euclides
procura se distanciar da literatura (compreendida aqui no sentido de falsificagao):
“Delata que me desviei, sobremodo, dessa literatura imaginosa, de ficgoes, onde
desde cedo se exercita e se revigora o nosso subjetivismo, tdo imperioso por vézes
que faz o escritor um minusculo epitome do universo, capaz de o interpretar a
priori, como se tudo quanto €le ignora fosse apenas uma parte ainda ndo vista de

si mesmo”.%” Euclides assim procura situar sua propria producdo e inscrevé-la

que literatura e historia encontram terreno fértil, recorrendo uma a outra, ja que importa menos se
os documentos retratam fielmente a realidade que levar a efeito seu mais elevado proposito: fazer
da reminiscéncia mesma um ato puramente enunciativo, em que conta ‘a poesia em toda a sua
beleza plastica ¢ ao mesmo tempo a historia’”. PELOGGIO, Marcelo. “José de Alencar: um
historiador a sua maneira”. Alea, Rio de Janeiro: UFRJ, v. 6, n. 1, 2004, pp. 84-85. O comentarista
ainda afirma: “pode a realidade estética de As minas de prata influir no problema do conhecimento
historico relativo a verdade do acontecido”. Ibidem, p. 90. Acredito que, no entanto, o autor trate
de forma indistinta dois aspectos divergentes: historia e historiografia. Se a reminiscéncia ¢é
valorizada como um ato meramente enunciativo, o valor da obra alencariana ndo seria historico,
como parece sugerir Peloggio, mas historiografico. E ¢ essa preocupagdo, como tentarei
demonstrar, que gostaria de ressaltar na escrita alencariana: ndo se trata de buscar a historia
contida na ficcdo, mas de sugerir que a fic¢do também comporta procedimentos e anseios
historiograficos. E dessa forma que concebo, neste estudo, a historicizacdo da fic¢do. O titulo do
texto de Peloggio ¢ retirado de um artigo de Alencar, inconcluso, publicado a partir da reunido de
escritos organizada por Fabio Freixieiro no final da década de 1970. Com efeito, o artigo,
intitulado O Rio de Janeiro, permite recuperar alguns posicionamentos de Alencar sobre o fazer
historiografico. A missdo do historiador, reconhece, tem inicio “no momento em que se langou a
primeira pedra da construccdo da cidade [do Rio de Janeiro]”. Alencar, todavia, afirma que
procurou descrever os momentos que antecedem esse fato, e que poderiam ser chamados de
“tempos mithologicos da cidade”. E acrescenta: “Demais sou historiador & minha maneira; nao
escrevo os annaes de um povo, € sim a vida de uma cidade [...]”. ALENCAR, José de. “O Rio de
Janeiro”. In: FREIXIEIRO, Fébio. Alencar: os bastidores e a posteridade. Rio de Janeiro: Museu
Historico Nacional, 1977, p. 111.

66 CUNHA, Euclides da. Obra completa. Rio de Janeiro: Companhia José Aguilar Editora, volume
2, 1966, p. 625, grifos meus.

7 CUNHA, Euclides da. “Academia Brasileira de Letras (Discurso de recepg¢io)”. In: Obra
Completa. Rio de Janeiro: Companhia Nova Aguilar Editora, volume 1, 1966, p. 206.
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como um registro fundamentalmente factual. A partir disso e recorrendo aos
elementos arrolados por Ricoeur e Calame, ¢ possivel sugerir que o texto
euclidiano poderia ser caracterizado como um exemplo de ficcionaliza¢do de uma
obra de ordem factual e, assim, concretizaria a refiguracio cruzada.®® A
ficcionalizagdo no seu texto, tentarei demonstrar, seria resultado da elaboragdo de
diferentes observadores, do emprego de uma escrita vivida e da construcido de
uma narrativa que poderia ser lida, ou vista, como se fosse um drama ou uma peca
teatral.

Antes de prosseguir, contudo, acredito que algumas ressalvas sdo
imperativas. Categorizagdes, como as acima sugeridas, sdo frequentemente
arriscadas porque tendem, se tratadas isoladamente, a reduzir a complexidade das
obras na medida em que condicionam e limitam as leituras disponiveis ja na
abertura do investimento analitico. Conforme sugere Costa Lima, a discussdo
relativa ao género de uma determinada obra ndo deve ser elaborada como um
simples jogo classificatorio. A identificagdo seria uma forma, ao contrario, de
extrair do texto aquilo que ele pode oferecer.”” Por isso, gostaria de salientar o
carater experimental desse exercicio. As demarcagdes aventadas evidentemente
ndo se pretendem definitivas. Vejo-as, antes, como tentativas para entrever
relagdes entre obras que possuem registros diferentes (ficcionalidade e
factualidade), mas que compartilham, em alguma medida, objetivos comuns
(como a busca pela definicdo da nacionalidade) e, sobretudo, empregam o recurso
narrativo da cor local. As obras mencionadas, Sonhos d’ouro e Os sertoes, sdo as
duas fontes principais a serem trabalhadas. No entanto, pretendo também
incorporar outros escritos, como os debates de Alencar e cartas e textos variados

de e sobre Euclides, a fim de aprofundar a busca pela cor local.

6% Conforme sugere Costa Lima, a identificagdo do género de qualquer obra ndo pode ser resumida
a intencionalidade autoral. COSTA LIMA, Luiz Costa. “Os sertoes: ciéncia ou literatura”. In:
Intervengoes. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2002, p. 363. De fato, o texto de
Os sertoes provoca ainda hoje discussdes acerca de sua inscri¢do (retornarei a esse ponto no
terceiro capitulo). No entanto, trata-se aqui de explorar uma hipdtese e, para isso, valho-me das
indicagdes que o proprio escritor fluminense transmitiu acerca de sua obra.

% Ibidem, p. 363.
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3.2
O desenho da tese

O arranjo argumentativo construido a partir de Ricoeur e Calame ¢
concebido como o principio da trajetdria a ser desenvolvida. A sele¢do das fontes
principais fornece, creio, maior concretude a proposta. No entanto, ainda ¢é
necessario expor a estrutura da tese, dividida em trés etapas. No capitulo inicial,
busco sugerir que o anseio por uma narrativa que explore a dimensdo visual do
texto ndo ¢ uma caracteristica exclusiva do século XIX ou mesmo da época
moderna. De modo diverso, ao colocar a evocagdo imagética em perspectiva, €
possivel verificar suas raizes antigas, como demonstram as nog¢des de ut pictura
poesis e ut pictura historia, além de figuras e recursos como a autopsia € a
écfrase, por exemplo. Embora ndo sejam nomeados explicitamente nos textos
abordados durante o periodo oitocentista, ¢ certo que essa tradicao € conhecida e
continua a servir como expediente para a construcdo textual de historiadores,
criticos e literatos. Assim, no primeiro momento, o objetivo ¢ acompanhar o
desenvolvimento e a incorporacao desses recursos desde a Antiguidade até a
Modernidade. A hipdtese inicial desta tese € justamente a suposi¢ao de que a cor
local, devido a sua origem pictural, dispoe de um acentuado investimento na
dimensdo visual da narrativa e, durante o século XIX, torna-se uma expressao
deste anseio maior e mais amplo de uma escrita visual.

A fim de tentar demonstrar essa possibilidade, sugiro uma trajetéria que
principia com as reflexdes gregas e latinas sobre a dimensdo visual elaborada por
meios textuais, contemplando a importdncia da visdo para a construgcdo da
narrativa; e se encerra nas primeiras décadas de 1800, com as elucubragdes
francesas sobre a escrita da historia e a necessidade de expressar, de modo
analogo, a dimensao iconica. Este caminho, evidentemente, pressupde escolhas
bastante especificas e, por extensdo, lacunas consideraveis; no entanto, almejo
sugerir que ¢ possivel identificar, no que diz respeito a importancia de uma escrita
de ordem visual nesses periodos, uma reapropriacdo, pelos modernos, dos modos
antigos de ver e fazer ver. O anseio visual se materializa, sobretudo, no
procedimento especifico da descri¢do e, de modo ainda mais estrito, na elei¢do e
apresentacdo de uma determinada paisagem. Assim, o capitulo comporta ainda

uma discussao acerca da nogao de paisagem, que sera importante para a analise
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dos escritos de Alencar ¢ Euclides. Por fim, no desfecho deste momento inicial,
busco empreender um exercicio de comparagdo entre dois modos de ver e fazer
ver: 0 ut pictura poesis/historia e a cor local. Ao coloca-los em contato, torna-se
possivel, creio, demonstrar como a cor local, a partir da reorganizagao conceitual
em vigéncia no periodo moderno, passa a expressar modalidades e anseios antigos
de visualizagao.

Entdo de modo paralelo, mas ainda assim convergente, procuro sugerir,
numa via, como se elabora essa demanda visual e, em outra, como se constitui o
espaco textual no qual ele pode ser amplamente identificado, a saber, nos trechos
dedicados as descricdes da paisagem. Acredito que esses dois movimentos —
conjugados no momento inicial da tese — podem servir como base e fundamento
para o desenvolvimento do restante do trabalho. Nos capitulos segundo e terceiro,
entdo, intento observar de maneira mais detalhada e em estreito contato com as
fontes principais do estudo, as producdes de José de Alencar e Euclides da Cunha
considerando, sobretudo, como se concretiza uma escrita de carater visual e como
a paisagem ¢ incorporada e apresentada ao leitor. Entretanto, estes
encaminhamentos ndo esgotam os interesses desse estudo. Em pesquisa pautada
no contexto historiografico francés, Fluckiger identifica um procedimento
fundamental ligado ao mecanismo da cor local: a demanda da exclusao do

historiador da obra escrita. Nas suas palavras:

A narrativa [récit] ndo deve ser um discurso sobre a historia, mas uma
reprodu¢do do proprio passado, de qualquer forma. Assim, o historiador se
esforga para anular todos os tragos de seu tempo ¢ de sua voz, uma vez que tais
intervengdes iriam perturbar a ilusdo de uma ressurreigdo do passado.”

Dessa maneira, acredito que uma tematica fundamental para a abordagem
da cor local — que procuro desenvolver ao longo de todo o trabalho — refere-se as
relagdes entre sujeito e objeto. Se, conforme a citagdo de Fluckiger, a diluicao do
autor implica a acentuacdo do carater objetivo do relato, em algumas
oportunidades, todavia, ¢ justamente a insercdo do sujeito narrativo que contribui

para assegurar a fidelidade e a legitimacao do relato, seja ele de ordem factual,

" FLUCKIGER, Carine. L histoire entre art et science: la “couleur locale” chez Thierry et
Barante. Université¢ de Genéve. Mémoire de licence, 1995, p. 75. “Le récit ne doit pas étre un
discours sur I’histoire, mais une reproduction du passé méme, en quelque sorte. Partant, I’historien
s’efforce d’annuler toute trace de son temps et de sa voix, puisque de telles interventions
viendraient troubler I’illusion d’une résurrection du passé”.
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seja de carater ficcional. A introdugdo, pois, do autor na obra promoveria, sugiro,
uma comunhdo entre o sujeito que narra e o objeto descrito. Essas rela¢des, alids,
desdobram-se nos procedimentos ja mencionados da autopsia e da autopsia
vicaria. E importante atentar nio somente para a visio, mas também para seu
agente, isto ¢, aquele que olha e orienta o olhar requer também um investimento
analitico. Conforme sugere Jonathan Crary: “A visdo e seus efeitos sdo
inseparaveis das possibilidades de um sujeito observador, que ¢ a um s6 tempo
produto historico e lugar de certas praticas, técnicas, institui¢des e procedimentos
de subjetivagio”.”! E, para Martin Jay, o discurso ¢ o melhor espago para se
verificar o objeto da visdo.”* Assim, ao longo dos capitulos dois e trés, pretendo,
observando os textos de Alencar e Euclides, refletir sobre a constitui¢do do sujeito
e suas capacidades de apreender e construir o objeto da narragdo como, por
exemplo, na elaboracdo de uma paisagem exuberante e passivel de identificacio
(no caso alencariano) ou na descricdo de um territério desértico e indspito (no
exemplo euclidiano).

Em sintese, procuro destacar, nas fontes selecionadas, os aspectos que
permitem coteja-las: a evocagdo do observador (do narrador ou do leitor), as
constru¢des visuais (como as mengdes aos aparatos fotograficos e Opticos) e,
sobretudo, as descrigdes das paisagens empreendidas por Alencar e Euclides. O
romance de Alencar, especificamente, procura valorizar a visualidade como forma
de producdo do conhecimento e isso permite acompanhar a constru¢ao do olhar do
narrador e do personagem principal da obra. O escritor preocupa-se igualmente
em retratar as mudangas na paisagem do Rio de Janeiro — o que enseja descrigoes
da geografia da cidade. O territorio pintado reproduz o topos da natureza edénica
e isso permite introduzir a segunda hipotese desta tese: a cor local, tal como
empregada por José de Alencar, é plena e una, ou seja, expressa uma paisagem
rica e colorida, capaz de produzir identificacdo e ser associada a nacionalidade.

Ja em Os sertoes, verifica-se o mesmo intuito presente em Alencar e
decorrente do emprego da cor local: a delimitagdo da paisagem caracteristica da
nacdo. O desafio inicial, nessa leitura, consiste em demonstrar o emprego da

retorica pictorica pelo escritor fluminense. Para isso, tento resgatar sua

7 CRARY, Jonathan. Técnicas do observador: visio ¢ modernidade no século XIX. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2012, p. 15.

72 JAY, Martin. Downcast eyes: the denigration of vision in twentieth-century French thought.
Berkeley; Los Angeles: University of California Press, 1993, p. 16.
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proximidade com escritores romanticos e recupero a recep¢do imediata ao seu
texto maior. Além disso, sua principal obra revela igualmente um acentuado
investimento no sentido da visdo, na medida em que a narrativa ¢ construida a
partir de procedimentos descritivos que contemplam a terra, o homem e a luta. A
despeito das semelhancas com Alencar, todavia, Euclides incorpora um espago
radicalmente diverso e, assim, altera as relagdes intrinsecas ao dispositivo
narrativo. Acredito, enfim, que com Euclides — eis a terceira hipotese desta tese —
a cor local de extragdo romdntica conhece seu paroxismo, pois desvela uma
paisagem palida e desértica, que impossibilita a visualiza¢do do sertanejo e a
expressdo da nacionalidade.

Sonhos d’ouro (1872) e Os sertoes (1902), enfim, situam-se em momentos
diferentes da produgdo intelectual brasileira sobre a nagao e, ¢ possivel sugerir,
caracterizam locais — para recordar Michel de Certeau — divergentes.”” A cor
local, nas trés décadas que separam as duas obras, ja testemunha essas alteragdes.
Seria possivel caracteriza-la como uma cor local plena em Alencar, e uma cor
local ja esvaziada em Euclides. Desta maneira, a escolha destes dois expoentes da
investigagcdo pela nacionalidade brasileira se justifica tanto devido as diferencas
de tipo discursivo (ficcional e factual), quanto porque suas obras configuram dois
momentos na trajetéria de um recurso narrativo fundamental para a
intelectualidade do periodo. A consideracdo de autores diferentes, tipos
discursivos diversos, recortes cronologicos distintos, torna possivel, creio,
acompanhar de maneira ampliada o emprego do recurso da cor local. A
constatacdo de uma variagdo no seio do mecanismo, ou seja, as variacdes entre a
cor local alencariana e euclidiana permite, por fim, sugerir uma consideracao

adicional para seu mapeamento.

4,
O conteudo da forma

Para a determinagcdo da nacionalidade, dois vetores parecem decisivos
nesse momento: o tempo € o espaco. Nao ¢ surpresa, pois, que tanto Alencar,
quanto Euclides proponham-se a, nas obras mencionadas, estipular ou determinar

as temporalidades das sociedades abarcadas (carioca e sertaneja) e a descrever os

" CERTEAU, Michel de. 4 escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008, p. 66.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211378/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211378/CA

38

respectivos territorios (Rio de Janeiro e sertdo baiano). Tempo e espaco sdo
também os dois componentes fundamentais para o dispositivo da cor local. A fim
de salientar outra possibilidade para apreender o recurso, proponho isolar, por ora,
a dimensdo espacial. Nos tropicos, o espago torna-se simbolo da nacionalidade.
Todavia, ndo se trata, evidentemente, de qualquer paisagem. Selecionada em meio
a riqueza de opgdes, serd a natureza rica e exuberante, a eleita como mote da
nacdo. Evocada por navegadores, viajantes e exploradores, nacionais e
adventicios, a reproducao do territorio adquire o que Sérgio Buarque de Holanda
denomina de psicose do maravilhoso. Segundo o historiador: “A ideia de que do
outro lado do Mar Oceano se acharia, se ndo o verdadeiro Paraiso Terreal, sem
davida um simile em tudo digno dele, perseguia com pequenas diferencas, a todos
os espiritos”.’* Essa homogeneidade se verifica, acrescenta Maria Helena
Rouanet, temporalmente: os componentes edénico e maravilhoso identificam a
paisagem nacional desde o século XVI até o XIX.”

E possivel afirmar que a cor local, um dos meios pelo qual a paisagem é
expressa, encontra-se dotada de um conteuido especifico. A constatagdo permite,
pois, o desenvolvimento de dois niveis de abordagem. O primeiro refere-se ao
carater textual do dispositivo. Trata-se, enfim, de um mecanismo que, como
sugerido, pode ser identificado na elaboragdo discursiva a partir de um idioma
determinado. A cor local contém, assim, uma determinada forma. E a partir dela
que o recurso desenvolve aquilo que procuro denominar de efeitos, como seu
intuito visualizante e presentificador e os procedimentos da autdpsia e da autopsia
vicaria. Além disso, essa formatacao permite acompanhar a recepgao das obras
em questdo: por um lado, a precaugdo alencariana que o motiva a esbogar
respostas prévias para criticas futuras (como em Beng¢do paterna, texto que

introduz Sonhos d’ouro), por outro, o corpo documental fornecido pelos

" HOLANDA, Sergio Buarque de. Visdo do paraiso: os motivos edénicos no descobrimento e
colonizacdo do Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense; Publifolha, 2000, p. 221. Segundo Ernst Curtius, a
retorica antiga — que participa da criagdo do topos da natureza exuberante — trata da descrigdo de
paisagens em trés ocasides: no discurso forense, no discurso laudatorio e na teoria das figuras.
CURTIUS, Ernst Robert. Literatura européia e Idade Média Latina. Sdo Paulo: Hucitec; Edusp,
1996, p. 253.

 ROUANET, Maria Helena. Eternamente em ber¢o espléndido: a fundagdo de uma literatura
nacional. S3o Paulo: Siciliano, 1991, p. 68. Heron Alencar vincula o “sentimento de natureza” com
a “afirmacdo nacional”. ALENCAR, Heron. “José de Alencar e a ficcdo romantica”, op. cit., p.
942. A partir dai, o critico identifica trés tendéncias gerais: a atitude de contemplagdo sentimental;
a atitude de exaltacdo e engrandecimento (da qual Alencar seria um exemplo); e a atitude de
compreensdo e explicagdo da natureza. Ibidem, pp. 943-944.
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comentaristas da obra de Euclides. A cor local, recurso que produz imagens,
torna-se, pois, um instrumento importante em tipos discursivos que constroem
evocagdes imagéticas e expressam a visdo de observadores e testemunhas. Nao
apenas o escritor v€; também o leitor torna-se capaz de ver a partir da retorica
pictorica. Esses elementos dizem respeito a forma na medida em que se
concretizam de maneira exclusivamente narrativa.

No entanto, a cor local pode ser investigada a partir de um segundo nivel
que refere-se propriamente ao amago desse recurso narrativo. Trata-se aqui dos
caracteres implicitos a0 mecanismo que poderiam ser sintetizados sob a rubrica,
enfim, de um conteuido. Determinados topicos se repetem e ¢ precisamente essa
reafirmacdo que consolida temas comuns e valores afins. Embora o contetido
possua também uma expressao textual, ele sinaliza a existéncia de algo externo
(mesmo que idealizado) a obra, como o territdrio da nacgdo. Para sintetizar, pois:
creio ser possivel afirmar que a cor local dispde de uma forma, expressa pela
retorica pictorica, ¢ de um conteudo, elaborado pelos elementos contidos pela
formatagao do dispositivo como, por exemplo, a paisagem edénica que especifica
a nacionalidade e produz identificacdo entre seus habitantes.

A opcao pela determinagdo desses niveis de andlise ndo ¢, evidentemente,
ocasional. Nas suas reflexdes sobre a narrativa, Hayden White valeu-se da
expressdo contetido da forma.”® Nas suas palavras: “[...] a narrativa, longe de ser
somente uma forma de discurso que pode ser preenchida com diferentes
conteudos, reais ou imaginarios conforme o caso, ja& possui um contetdo
preliminar a qualquer atualizacdo dela no discurso ou na escrita”.”’ Herman Paul
sugere que a expressao seria uma maneira de ressaltar as implicagdes politicas

decorrentes da elaboracdo da narrativa. Segundo o comentarista: “Se o discurso

A originalidade de White estd, acredito, na incorporacdo dessa dindmica para a escrita da
histoéria. No entanto, as reflexdes envolvendo contetido ¢ forma foram ja desenvolvidas por
diversos autores — entre eles, ¢ possivel citar Georg Lukacs. Ao abordar as distingdes entre o
critico ¢ o artista criador, Lukacs assevera que a forma ¢ o modo pelo qual tendéncias opostas
(entre vida e obra, por exemplo) adquirem uma resolugdo. A defini¢do mais sintética de forma,
alias, seria exatamente esta: “a inica possibilidade”. LUKACS, G. “Platonisme, poésie et formes:
Rudolf Kassner”. In: L’Ame et les Formes. Paris: Gallimard, 1974, p. 43. Em outra ocasido, ao
refletir sobre o ensaio, o tedrico hiingaro aponta o papel da forma na delimitagdo da matéria, na
medida em que ela implica uma visdo de mundo, uma posi¢do diante da vida. LUKACS, Georg.
Sobre a esséncia e a forma do ensaio: uma carta a Leo Popper. s/p. [1910].

" WHITE, Hayden. The content of the form. Baltimore: The John Hopkins University Press, 1987,
p. XI. “[...] narrative, far from being merely a form of discourse that can be filled with different
contents, real or imaginary as the case may be, already possesses a content prior to any given
actualization of it in speech or writing”.
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narrativo, sem considerar seu especifico enredo [plot-structure], cria uma ilusao
de coeréncia e, dessa maneira, engendra sentido ao passado, a ostensivamente
inocente ‘forma’ da narrativa pode ser vista como tendo um ‘contetdo’ proprio”.”®
A categoria, enfim, procura demonstrar que as diferentes formata¢des da narragao
ndo sdo meros recipientes que podem ser preenchidos com conteudos aleatdrios.
De modo diverso, qualquer texto ja carrega no seu carater formal um determinado
conteudo do qual ndo pode ser alijado. A nogao conteudo da forma deriva de um
pressuposto adotado por White no qual, informa Doran, o mundo ¢ sempre
prefigurado pela linguagem.” Assim, para relatar o passado ¢ necessario
empregar ¢ manusear essa linguagem, ou seja, ¢ imprescindivel narrar. Esta
narrativa, por si s, estd dotada de significados e, portanto, ja dispde de um
contetido que esta relacionado a forma.*

O conteudo da forma, acredito, pode ser utilizado nesta busca pela cor
local. Enquanto critério formal que deve nortear a escrita de textos de ordem
factual e ficcional no momento de emergéncia e consolidagdo da nacdo, o
mecanismo impde um determinado conteudo que corresponde a descri¢ao e
exaltacdo dessa nacionalidade. Esse processo de selegdo ¢é perceptivel, por
exemplo, nas historias da literatura e nas compilagdes poéticas e literarias do
periodo. Na abertura do Florilégio da poezia brazileira, Varnhagen declara que
sua escolha ndo procurou destacar as melhores poesias, mas as composi¢oes mais
americanas.®' O que se evidencia, portanto, é a valorizacio nio exatamente da
qualidade poética das produgdes, mas antes da delimitagdo espacial, da eleicao,
enfim, de um determinado espago que produz identificagdo. No segundo capitulo,
entdo, intentei sugerir como se institui a demanda pela delimitagdo de uma forma

especifica da paisagem, a partir de constribui¢des de Denis, Araujo Porto-Alegre,

Gongalves de Magalhaes e Wolf.

" PAUL, Herman. Hayden White: The Historical Imagination. Cambridge: Polity, 2011, p. 113.
“If narrative discourse, irrespective of its specific plot-structure, creates an illusion of coherence
and, in doing so, imposes meaning on the past, the ostensibly innocent ‘form’ of narrative can be
said to have a ‘content’ of its own”.

7 DORAN, Robert. “Prélogo: Humanismo, formalismo y el discurso de la historia”. /n: WHITE,
H. Ficcion de la narrativa: ensayos sobre historia, literatura y teoria, 1957-2007. Buenos Aires:
Eterna Cadencia, 2011, p. 27.

% Ibidem, p. 34.

1 VARNHAGEN, Francisco Adolfo de. Florilegio da poesia brazileira ou collec¢io das mais
notaveis composigoes dos poetas brazileiros falecidos, contendo as biografias de muitos delles,
tudo precedido de um ensaio historico sébre as lettras no Brazil. Lisboa: Imprensa nacional, tomo
1, 1850, pp. IV-V.
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E certo, contudo, que as formas variam e os contetidos dificilmente
poderiam ser consensuais ou homogéneos. Os embates entre Gongalves de
Magalhaes e José de Alencar, na década de 1850, e, mais tarde, entre Alencar e
Joaquim Nabuco, disputam, entre outros significados, a definicdo do conteudo
relacionado a cor local. A existéncia dessas polémicas, todavia, demonstra que a
atribuicdo de um significado minimo parece ser um projeto realizdvel. Um
exemplo explicito dessa tentativa de descrever o espago nacional de forma
homogénea ¢ fornecido, mais uma vez, por Varnhagen que, ao encerrar a
descricdo da baia de Guanabara, na Historia geral do Brazil, acrescenta: “A
configura¢do geral de um mappa deste porto do globo ¢, em ponto diminuto, a
mesma que presenta o Brazil todo; e nao faltardo fatalistas que em tal forma
vejam alguma mystificacio”. Em poucas palavras, pois: a nagdo ¢é
homogeneamente exuberante.

O fatalista Euclides, contudo, parece denunciar os limites dessa ambigao.
O mapeamento do territorio nacional — escopo que integra o projeto
historiografico do periodo — malogrou, sugere o escritor na oragdo que marcou seu
ingresso na Academia Brasileira de Letras, em 1906.2> Em Os sertdes, todavia,
esse anseio ainda encontrava-se presente: tratava-se de narrar um conflito
extraordinario no sertdo baiano, mas também de descrever e mapear uma regiao
amiude ignorada pelo restante da nagdo. Imbuido, pois, do mesmo intuito relativo
a cor local, Euclides empresta ao mecanismo ndo exatamente objetos novos, mas
novas facetas — isto €, um novo conteudo. A paisagem, destarte, ndo mais produz
identificacdo, mas, ao contrario, se expressa como um paréntese, um vazio que
obstaculiza o quadro da nag¢do. Dito de outro modo, emerge assim uma paisagem
exuberantemente heterogénea.

Uma constatacdo de Franco Moretti obtida a partir da anélise do romance
europeu parece valida para essa circunstancia. A fim de explicitar a nogdo de
geografia literaria, o historiador sugere que as formas literarias decorrem da

combinacio entre a sociedade e a retérica de um determinado periodo.** Destarte,

%2 VARNHAGEN, Francisco Adolfo de. Historia geral do Brazil [...]. Rio de Janeiro: E. H.
Laemmert, 1854, p. 249.

3 CUNHA, Euclides da. “Academia Brasileira de Letras (Discurso de recep¢do)”, op. cit., p. 208.
84 Moretti, na abertura de Signos e estilos da modernidade, esclarece a importancia do
investimento retorico na abordagem do discurso literario: “Os textos literarios sdo produtos
historicos organizados segundo critérios retoricos. O principal problema da critica literaria que
pretende ser uma disciplina historica completa é fazer justica a ambos os aspectos de seus objetos:
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a forma se faz a partir, também, do espago.85 A conclusdo de seu livro, entdo,
sugere que novas formas literdrias produzem espagos ficcionais novos.*® Ora, o
inverso também parece verdadeiro: novos espagos acarretam o desenvolvimento
de novas formas ou a alteracdo de formas ja existentes.

As trés décadas que separam a obra de Alencar da producdo de Euclides
sdo repletas de transformagdes politicas, como a mudanga do regime imperial para
o governo republicano, mas também estéticas e literarias. O recurso da cor local
pode ser identificado nas obras desses dois escritores. Aparentemente, essa
estabilidade indica uma permanéncia da forma. No entanto, a cor local parece,
progressivamente, adquirir um conteuido novo, diferente daquele que caracterizava
o mecanismo em meados do século XIX. Isso porque a especificagdo do espago,
para citar apenas um de seus vetores principais, sofre uma profunda modificagao.
Se o espaco condiciona, de acordo com Moretti, a forma, por conseguinte, a
alteracdo do conteuido (da paisagem), implica na modificacdo da formatagao do

dispositivo narrativo. Surge, pois, outra cor local.

skeksk

Em sintese, as contribuicoes de Ricoeur, Calame e White fornecem as
direcdes por meio das quais, acredito, € possivel apreender o recurso narrativo da
cor local na segunda metade do século XIX e no principio do século posterior. A
nocao de refiguragdo cruzada fornece a trajetoria a ser trilhada: trata-se, enfim, de
acompanhar como a narrativa refigura a experiéncia temporal a partir de dois
registros diferentes: textos de ordem factual e textos de ordem ficcional. A
proposta ¢ significativa, porque permite circunscrever um dispositivo que possui
uma forma (a retorica pictorica) e transita entre tipos discursivos diversos. Assim,
¢ possivel empregar o modelo de Ricoeur e sugerir que a cor local participa da
historicizagdo de uma obra de ficcdo (a partir de Sonhos d’ouro) e da

ficcionalizag¢do de uma obra factual (considerando Os sertoes). Essas trajetorias

elaborar um sistema de conceitos que seja ao mesmo tempo historiografico e retorico. Isso
permitiria realizar uma operacdo dupla: cortar em segmentos a linha diacronica continua
constituida pelo conjunto de textos literarios (a tarefa estritamente histérica); mas corta-los
segundo critérios formais que pertencem dquela linha continua e ndo a outras (a tarefa estritamente
retérica)”. MORETTI, F. Signos e estilos da modernidade: ensaio sobre a sociologia das formas
literarias. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 20