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Resumo

Lima, Valquiria Luna Arce; Coutinho, Alexandre Montaury
Baptista. Itinerarios de Bloom: estudo de Uma viagem & India a
partir da poética do movimento. Rio de Janeiro, 2016. 74p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar a epopeia Uma viagem a
India: melancolia contempordnea (um itinerdrio), 2010, do escritor
portugués Goncalo M. Tavares, a partir da ideia de uma poética do
movimento, conceito insinuado pelo autor e lido pela pesquisadora Julia
Studart, em andlise sobre a obra de M. Tavares, como proponente de seu
método de escrita. O estudo gira em torno de dois pontos centrais: a
transitividade discursiva da obra dentro do cénone histérico-literdrio
ocidental - especificamente, em seu didlogo com o épico camoniano Os
Lusiadas -, e o transito também ente os géneros literdrios; lidos - como
dentro de uma estrutura narrativa irdnica - como um questionamento a

relacdo com os discursos histdricos.

Palavras-chave

Uma viagem a India; poética do movimento; estrutura narrativa
irdnica
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Abstract

Lima, Valquiria Luna Arce; Coutinho, Alexandre Montaury Baptista
(Advisor). Bloom Itineraries: a study of Uma viagem a India. Rio
de Janeiro, 2016. 74p. MSc. Dissertation — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This dissertation aims to analyze the book Uma viagem a India:
melancolia contempordnea (um itinerdrio), 2010, by the portuguese writer
Gongalo M. Tavares, from the ideia of a moving poetry, a concept implied
by the author and read by Julia Studart, in analysis of Tavares' work, as a
proponent of his writing method. This study revolves around two points: the
discoursive transitivity of the book within the Western historical and literary
canon - specifically, in its dialogue with Camdes' epic Os Lusiadas -, and
also the transitivity between literary genres; all being read - through an
ironic narrative structure - as a challenge to the relationship with historical

speeches.

Keywords

Uma viagem a India; moving poetry; ironic narrative structure
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Viajar ndo serve muito para entender (isso eu sei faz
tempo; ndo precisei vir até o Extremo Oriente para
me convencer disso), mas serve para reativar
momentaneamente o uso dos olhos, a leitura visual
do mundo.

ftalo Calvino, Colegdo de areia
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1. Introducao

Uma viagem & India: melancolia contempordnea (um itinerdrio) é uma
epopeia do autor portugués Gongalo M. Tavares, cuja primeira edicdo data de
2010. Trata-se de uma longa narrativa aos moldes do cldssico candnico da
literatura portuguesa Os Lusiadas (Luis Vaz de Camdes, 1572). Assim como o
livro de Camdes, a epopeia contemporanea € dividida em dez cantos e estruturada
em estrofes e versos. A fabula que se conta na epopeia pds-moderna também se
assemelha a do cldssico quinhentista, a se iniciar pelo mote "uma viagem de

Portugal 4 India e seu retorno”, e também quanto a ordem das tragédias e a

natureza dos fatos narrados.

O tom da narrativa, porém, é completamente distinto nas duas obras, assim
como o teor semantico das imagens narrativas e poéticas. Se em Os Lusiadas
narra-se a histéria da descoberta da rota maritima de Portugal a India pela
esquadra de Vasco da Gama, a viagem narrada na fabula contemporanea ¢ muito
menos grandiosa (a0 menos em proporcdes de esfor¢os contra a natureza), e conta
"apenas” a viagem de um homem - Bloom - em busca de "sabedoria e

esquecimento” (Tavares, 2010).

Ambas as narrativas se iniciam em media res, tendo partido de Lisboa,
Bloom estd em Londres e Os Portugueses em alto-mar. Os protagonistas
encontram estrangeiros - os portugueses encontram mocambicanos, Bloom, uma
familia de ingleses - que se mostram bastante amigdveis e lhes oferecem presentes
e hospedagem. Apesar disso, os her6is das narrativas investem contra seus
anfitrides por crerem nas intengdes dos estrangeiros em ataca-los. Apds seguirem
vitoriosos, os herdis, seguindo a viagem, acabam novamente saindo incélumes de

outra tentativa de ataque.

No porto (ou pouso) seguinte - Melinde para Os Lusiadas, Paris para
Bloom - os locais finalmente sdo mesmo amigaveis. L4, seus interlocutores - o rei
de Melinde (1572) e Jean M (2010) - pedem aos herdis que lhes contem suas

histdrias.
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Assim, ao longo de todo o terceiro e inicio do quarto cantos, oS
protagonistas das narrativas discursam sobre suas origens. Bloom fala de sua terra
e de sua familia, especialmente de seu pai. Vasco da Gama canta a histéria da
linhagem familiar real portuguesa, seus reis e os fatos (batalhas, conquistas e

derrotas) por que esses sdo lembrados.

Além da relagdo "histérias familiares", narradas nessa altura das historias,
é caro ressaltar as semelhancas entre as tragédias amorosas narradas: Vasco da
Gama conta a historia de Inés de Castro e do principe Pedro. O pai de Pedro, rei
D. Afonso, quer casar seu filho, mas este, apaixonado por Inés, recusa. O rei,
entdo, como solucdo, manda matar Inés. Bloom conta a Jean M que ele amava

uma mulher, Mary, mas, porque ela era pobre, o pai de Bloom a mandou matar.

Vasco da Gama continua a contar a histéria de Portugal ao rei de Melinde.
E fala sobre o desejo histérico de chegar a India e os preparativos da viagem.
Bloom continua a contar sua vida para Jean M. e conta que, em vinganca pelo
assassinato de Mary, ele matara o préprio pai, e a necessidade de fuga foi também
um dos motivos que o levaram a partir de Portugal. Ao fim do canto, a tropa parte

de Melinde e Bloom deixa Paris.

A tropa portuguesa navega a India, durante a viagem, em um dos portos de
parada, a tripulagdo adoece. Ferndo Veloso conta a esquadra portuguesa a historia
dos Doze de Inglaterra - doze cavalheiros que salvaram doze damas -, a narracio é

interrompida por uma grande tempestade.

Enquanto isso, Bloom vai a Alemanha, a Viena, onde adoece, e a Praga.
L4, encontra um velho cego que lhe conta a histéria dos doze homens que
salvaram doze mulheres, mas sua narracdo € interrompida por uma grande

tempestade.
Ap6s esses fatos, os herdis das narrativas chegam, finalmente, a India.

Na India, Bloom encontra Anish, um amigo de Jean M., que lhe conta
sobre o pais e o leva ao encontro do sidbio Shankra. No épico camoniano, os
portugueses sdo recebidos por um Mouro hispanico que serve de intermédio entre

estes e o governante de Calicute, o Samorim. Os portugueses ficam sabendo
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sobre os hdbitos indianos e o Samorim sobre os portugueses, € com eles aceita

negociar.

Nos oitavos cantos, em Uma viagem a India, Bloom continua falando com
o sabio indiano. Um dos discipulos de Shankra, porém, incita o mestre contra
Bloom, e este acaba sendo assaltado pelo grupo de sdbios indianos, que lhe
roubam dois livros raros e o dinheiro que portava. Em Os Lusiadas, o Samorim,
depois de ter um sonho onde se profetizava que Portugal iria subjugar a India e
influenciado por seus artpices e conselheiros, desconfia de Vasco da Gama e de
sua tripulacdo e o acusa de traidor. Vasco discursa e consegue convencer o
Samorim de suas intengdes, recebendo consentimento para comercializar. O
ministro, porém, faz Vasco da Gama de refém, com o objetivo de assaltar as

naus, e aceita troca-lo por mercadorias.

O ministro ainda tenta atrasar os portugueses, mas Mongaide - 0 mouro
hispanico - informa Vasco da Gama do plano inimigo, e este, por sua vez,
aprisiona alguns indianos. Com mercadoria e prisioneiros, a frota portuguesa parte
da India. Enquanto isso, na narrativa de M. Tavares, Anish aconselha Bloom a
fugir do pais, pois Shankra e seus discipulos voltariam para mati-lo. Bloom
mostra ao amigo a edicio do Mahabarata e um corddo de ouro que havia
conseguido surrupiar durante a emboscada de Shankra, e pede que Anish va
propor a devolugdo do cordao em troca dos livros que lhe haviam sido roubados.

Com o Mahabarata, Bloom e Anish partem da India para Paris.

Durante o regresso dos portugueses, hd o episédio da "Ilha dos Amores",
ilha mitica onde os marinheiros portugueses sdo presenteados pela deusa Vénus
com ninfas-amantes. Apds os encontros eréticos, aos marinheiros é servido um
banquete. Tétis mostra a Vasco da Gama a "Mdaquina do mundo" e, por fim, a
tropa portuguesa chega a Lisboa, onde recebe as devidas glérias. A viagem d' Os

Lusiadas acaba.

Em Paris, Bloom e Anish sdo recebidos por Jean M que lhes preparou uma
festa com prostitutas.Apds os encontros eréticos, os amigos comem. Despois de se
fartarem, os amigos e as prostitutas vio ao bosque, e, num impulso, Bloom mata a

prostituta que o acompanhava. Os amigos o ajudam a se livrar do corpo. Bloom
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retorna sozinho a Lisboa, onde intenta um suicidio, mas € impedido por uma

mulher. A narrativa de Bloom chega ao fim.

Nesta dissertagdo, partimos da explicita relagdo intertextual criada por M.
Tavares em sua epopeia, para propor uma leitura da contemporaneidade a partir
do livro, tomando como base seu contexto os seus meios de producdo e de
circulagdo, mas pensando principalmente a partir dos comentdrios que a
pesquisadora Jilia Studart faz em sua tese de doutorado' acerca da poética do

autor e do que ela observa como um projeto politico a que visam suas obras.

Gongalo M. Tavares desponta no cendrio atual da produgdo literaria por
seu trabalho vasto tanto em variedade quanto em quantidade; tendo langcado seu
primeiro livro em 2001, j4 publicou, até o presente momento, mais de 30 titulos
em mais de 40 linguas, dentre os quais, destaca-se o romance Jerusalém (2004),
com o qual ganhou dois importantes prémios da literatura de lingua portuguesa: o

Prémio José Saramago 2005 e o Portugal Telecom 2007.

Ao lermos as obras de M. Tavares, é possivel perceber a maneira como
seus diferentes livros, a0 mesmo tempo em que dialogam entre si - através de
repeticdes de imagens e ideias — também remetem a outros textos e autores
presentes no canone ocidental. Tal referéncia € perceptivel a comecar pelos titulos
de alguns de seus livros*; mas ndo é somente através de alusdes diretas e pontuais
COmMo um nome ou mesmo uma citacdo que o escritor afirma as suas referéncias,
como se pode perceber na relacdo da epopeia com Os Lusiadas, as ideias e formas
de composicdo também funcionam, dentro da poética de Gongalo M. Tavares,

como referéncias a outras obras e autores.

" A literatura de Gongalo M. Tavares: investigacdo arqueolégica e um dangarino sutil nas esferas
O Bairro e O Reino (2012)

2 A série O Bairro se dedica a "senhores" narrados e nomeados em homenagem a célebres
escritores da literatura ocidental - O Senhor Valery (2002), O Senhor Breton (2003), O Senhor
Brecth (2004), O Senhor Juarroz (2004), O Senhor Kraus (2005), O Senhor Calvino (2005), O
Senhor Walser (2006), O Senhor Henri (2008), O Senhor Swedenborg (2009) e O Senhor Eliot
(2010); Além d'O Bairro, o livro Breves notas sobre as ligacoes - Llansol, Molder, Zambrano
(2001), onde o escritor propde um didlogo entre as trés escritoras e fildsofas ibéricas; em
Investigacoes Novalis (2002), A colher de Samuel Beckett (2002) e A perna esquerda de Paris
seguido de Roland Barthes e Robert Musil (2004) as alusdes permanecem.
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Esse aspecto de sua obra, o discurso narrativo que transita entre os géneros
da escrita, assim como o transito desta por entre o canone histdrico-literdrio sdo os
pontos ao redor dos quais gira a leitura de Jualia Studart ao que ela entende como o

projeto politico do autor portugués.

O termo poética do movimento € o subtitulo do primeiro livio de M.
Tavares, O Livro da danga - projecto para uma poética do movimento (2001) - e é
visto pela pesquisadora como o antncio de todo o projeto politico-literario que ali
se iniciava. Segundo Julia Studart, esse projeto seria a composicio de uma
"literatura como um corpo-dancarino entre a fic¢do e o ensaio € como um
pensamento sucessivo de um passado reminiscente que se apresenta no presente

ativo como resisténcia no mundo agora." (Studart, 2012, p. 7).

Apesar de Studart ndo defender a construcdo de uma poética como modelo
estilistico de composi¢do das obras de Gongalo M. Tavares, mas de compreendé-
la antes como um projeto politico que atravessa as obras que ela analisa, opto por
tentar aplicar o termo e algumas ideias construidas por Studart a partir d'O Reino e
d'O Bairro, como parte desse projeto politico de M. Tavares, buscando, também

com as suas percepgdes, propor uma leitura de Uma viagem a India.
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2. Da Poética do Movimento e da Ironia

Como j4 dito, apesar das semelhancas entre Uma viagem a India e Os
Lusiadas, ou talvez por causa delas, faz-se notar as discrepéancias entre as duas
epopeias, a iniciar-se pelos tons narrativos que perpassam ambas as obras. Se no
épico camoniano o ritmo, pautado em rimas e numa métrica constante, conferem a
leitura um tom rebuscado e quandiloquente, no livro de M. Tavares, essa feicdo
grandiosa assume um cardter mais prosaico pelos versos livres e brancos, bem
como um olhar ir6nico que se estende por toda a narrativa, como nela mesma se
anuncia: "Fis [...] a apresentacdo da velha ironia que por vezes utilizaremos para

rir as gargalhadas, ou chorar” (Tavares, 2010, p.34).

Pode-se resumir a estrutura narrativa em Uma viagem & India como: um
narrador melancolicamente irdnico, uma personagem irdnica - em agdo e em
discurso - cujos discursos repleto de aforismos se confundem, fazendo com que
cada linha de pensamento e acdes expostos no livro possa ser questionado pelo
leitor; construida por diversas imagens que ndo acrescentam diretamente ao
desenrolar da trama, mas funcionam como apontamentos filoséficos e poéticos
que se insinuam, mas nao se mostram completamente, restando uma ambiguidade

semantica que sO acrescenta ao carater poético e filos6fico da ficgao:

35

Poderas estdo dizer: a tempestade

é um desentendimento entre substancias,

uma expressiva discussido, mas ndo mais do que isso.
Sim, € certo - mas também o seu contrario.

O facto é que uma certa tempestade surgiu,

estava Bloom em frente ao mapa ainda a planear

a viagem.

Como se antecipa, a natureza!

36

Mas oucamos uma histéria (outra pardbola?):

Um duro homem avancga por uma rua

que termina numa floresta como antes da infancia
avancara por uma floresta que terminava
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numa rua.
Olha para todos os lados mas evita olhar para cima
pois alguém lhe dissera que os humanos

sO participam dos acontecimentos

abaixo do nivel do olhos,

e esta expressao - abaixo do nivel dos olhos -
torna-se tao forte como a velha expressao

- abaixo, ou acima, do nivel do mar.

(TAVARES, 2010, 1:35-36, p.37)

A voz do narrador € irbnica e, juntamente a fragmentacio do discurso - no
caso, a divisdo em estrofes, que obriga pausas no ritmo de leitura - faz com que a
interpretacdo da obra esteja passivel ao espirito do leitor e do tempo, e que
permite e prevé diversas ldgicas interpretativas coerentes, tal como poesia que €.
H4, porém, além da poesia, uma narrativa e eventos narrativos, que, no entanto,
sdo "interpretados" por Bloom e pelo narrador, o que faz com que a forma como
estes sejam interpretados pelo leitor - principalmente no que diz respeito a
motivagdo das personagens para suas acdes - parta, em grande parte, do lugar
onde este perceberd a ironia dentro da polifonia discursiva, ou, ainda, que este se
veja obrigado a encontrar passagens narradas de forma irbnica - no sentido
comum do termo, como o uso de palavras visando seu significado oposto - para
que a linha narrativa, como um todo, seja coerente.

Por exemplo, ao encontrar os homens em Londres, no primeiro canto,

Bloom nio confia neles,

Os homens aproximaram-se entdo acenando:
eram trés, e Bloom, embora corpulento,

era individual e um.

E assim decidiu ele esperar antes de agir

- sabia bem que a amizade e a paz

sdo apenas momentos intermédios

que, no fundo, aguardam mudangas
(TAVARES, 2010, 1:48, p.42)

mostra-se desconfiado de trés homens que aparentemente querem ajudi-lo
gratuitamente, os homens se mostram amigaveis, dispostos a contar suas histdrias
de infancia ao estrangeiro e oferecem-lhe "descanso, frutas e dgua" (Tavares,
2010, p.44), mas Bloom, que ja ndo comecara a viagem feliz (p.29), ndo confia na

bondade dos ingleses, "pressente" uma emboscada e toma seu pressentimento
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como a realidade, agredindo seus hospedeiros, cujas mds intencdes sdo apenas
percebidas subjetivamente por Bloom, embora a "realidade" negue seus motivos
de desconfianca; nem as a¢es dos homens, que oferecem abrigo e presentes a
Bloom, nem seus discursos - a vontade de explicar a cidade a Bloom e de lhe

contar suas histdrias - deixam ver uma inten¢do maldosa.

Sua falta de empatia com a familia dos homens "que pareciam desprovidos
de inteligéncia" (Tavares, 2010, p.45), faz com que Bloom os veja como
perigosos, inimigos. Por ndo admiri-los, ele nao se identifica com eles e acaba,
ele préprio, se comportando como o vildo que, sendo recebido em pais

estrangeiro, agride gratuitamente os que lhe ofereceram abrigo.

Dai que Bloom, por precaucdo, tenha agido de imediato
como se o velho e os trés filhos preparassem ja

os dentes e ele, pobre rapaz,

fosse o causador do apetite

(TAVARES, 2010, p.56)

Faz mister observar o jogo que se desenrola com a percep¢do do leitor
sobre os eventos narrados, quando Bloom ataca os homens ingleses, a percep¢do
de se os homens estio realmente planejando um ataque ou se o protagonista estd
pressentindo intengdes que ndo existem fica a cargo da leitura do leitor e do seu
nivel de confianga no discurso e ainda em "perceber" o tom irdnico do narrador.
Esta interpretagdo desconfia do discurso narrativo, onde se anuncia a emboscada

preparada pela familia:

81

Assim, esses quatro homens estranhos

(um pai e trés filhos),

que em Londres se haviam cruzado com Bloom,
pensavam ja na gaveta onde certas 1aminas permaneciam
- imdveis mas curiosas -

e para o chdo cuspiram deixando no solo

uma mancha que anunciava a maldade.

82

Aquele velho mau e estranho comegou assim o planeamento
dos dias seguintes, mostrando que um assassino
premeditado e bem-sucedido

tem um sistema mental semelhante

ao utilizado por um empresério de sucesso:

ambos sao meticulosos inventores do futuro.
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Preparam-se, fazem gréficos e tabelas;
de olho na mala de Bloom
- como se afiassem uma lamina afiam os dias seguintes.

83

O velho e seus trés filhos preparam desagradédveis
dias para Bloom,

esse homem demasiado curioso

que veio a Londres perturbar.

Se um homem cair e ndo mais se levantar

¢ sinal de que ficou sem duas pernas ou sem

um vida. E € isso, pensaram os quatro homens maus,
que queremos para os portadores dos bens

que invejamos.

Que Bloom caia e ndo mais se levante.

Que sé a sua mala se mantenha intacta.

84

Claro que essas visceras especializadas em
pressentimentos

estavam dentro do individuo Bloom

em actividade geral. Muitas vezes ignoravam o explicito,
mas frente aos indicios mindsculos

comportavam-se como um sabio.

Bloom era, enfim, mau desenhador do presente

mas extraordindrio a reproduzir o que ainda ndo existe:
o futuro.

(TAVARES, 2010, 1:81-84, p.54- 55)

A desconfianca di-se em parte pelos adjetivos utilizados para descrever os
homens - "mau e estranho" - mas, principalmente pela contradi¢do ao caracterizar
o proprio Bloom. Como pode Bloom ser um "homem demasiado curioso" se ele
ndo teve paciéncia para ouvir, antes, o que os homens queriam lhe contar? Ou
ainda, na estrofe 82, fala-se do planejamento do futuro por parte dos homens, mas,
como exposto na estrofe 84, quem estd de fato a planejar o futuro ou a "reproduzi-

7z z

lo" € o préprio Bloom.

No episodio da revanche - canto II -, porém, onde (diz-se que) a familia
agredida contrata homens para se vingarem de Bloom, ele nada pressente - ou ao
menos assim conta-se ao leitor - e faz amizade com seu inimigo - "um
desconhecido com quem, ingenuamente, simpatizou de imediato” (p.60), e ndo

percebe a emboscada que lhe € armada apesar de sua falibilidade: "Estranhou

Bloom ndo ver no apartamento qualquer fotografia ou objecto pessoal. As paredes
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completamente vazias, e as propria sintaxe entre os mdveis parecia recente [...]

(Tavares, 2010, p.71).

Bloom, no entanto, ndo se mostra tdo "precavido" quanto no episédio em
Londres - ou tdo desconfiado, ou tdo esperto - provavelmente por estar guiado por
seu desejo "pornografico” por uma das antagonistas. Mesmo "percebendo”" a
realidade externa a si, Bloom ainda toma seus pressentimentos ou sentimentos
como mais reais e condutores do seu destino que as evidéncias empiricas do

mundo ao seu redor.

Por sorte, o destino - ou os '"receio, pressentimentos adversos e
curiosidade" (Tavares, 2010, p.76) - o fez "encontrar na rua um policia, a quem
perguntou as horas e o caminho certo para ser feliz sem enganos. Da janela, os
que se preparavam para ser assassinos julgaram que Bloom, havendo descoberto a

armadilha, os denunciava" (p.78).

No episddio, somos levados, apesar do discurso narrativo, a ndo confiar na
ingenuidade de Bloom, pelas a¢des narradas que aparentemente - pelo que se
espera de Bloom - pdem em contradicdo a descri¢do feita pelo narrador com o

discurso de Bloom:

Serd esta zona particularmente industrializada?

- perguntou Bloom - ou foi por um acaso da mais bela sorte

que vossa exceléncia comprou um apartamento de férias

trés andares mais alto que uma fabrica

com particular tendéncia para poluir

para cima?

(TAVARES, 2010, II:9, p.72)

Seriamos nds agora os sujeitos desconfiados que ndo acreditamos no

explicito - no narrado - achando-nos mais inteligentes que somos, como Bloom?

A busca de sentido em Uma viagem a India, é, assim, sempre uma busca
que se exaure. A medida em que se comeca a talvez entender, a narrativa vira
sutilmente, deixando ao leitor uma hipétese infundada e uma nova pergunta, ou
um novo vazio, uma nova incerteza. No exemplo acima citado, do jogo que se
desenvolve com o leitor acerca da motivag¢do para o comportamento de Bloom - o
ataque a familia e a "pergunta ingénua" ao guarda - deixa o leitor perdido,

fazendo-o atentar ndo mais para o que se estd narrando, mas para o proprio
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discurso narrativo, numa tentativa de investigar o que dali se pode confiar: o que
dito ali € ironia (e que seria, assim, seu exato oposto)? Quem fala (Bloom ou o
narrador)? Como confiar em Bloom em seu discurso sobre si mesmo, se suas
acoes o contradizem? Como confiar em Bloom e que tanto fala e pensa e comenta,
e expoe "verdade universais" se sobre o evento em que este mata a prostituta sem

aparente motivo, ele (e o narrador) nada dizem sendo a descri¢do do que ocorreu?

2.1. Estrutura narrativa ironica

Para o fil6sofo alemao Soren Kierkegaard,

A gente pode perguntar com a intencdo de receber uma resposta que contém a
satisfacdo desejada, de modo que quanto mais se pergunta, tanto mais a resposta
se torna profunda e cheia de significacdo; ou se pode perguntar ndo no interesse
da resposta, mas para, através da pergunta, exaurir o conteido aparente, deixando
assim atrds de si um vazio. O primeiro método pressupde naturalmente que ha
uma plenitude, e o segundo, que ha uma vacuidade; o primeiro € o especulativo, o
segundo o ironico. (KIERKEGAARD, 1991, p. 42, grifo do autor)

Kierkegaard analisa os registros dos didlogos socriticos em Platdo,
Xenofonte e Aristéfanes para tracar o conceito de ironia. O autor parte do
conceito comum de ironia, da figura de linguagem que expressa algo dizendo seu
exato oposto, para aprofundar-se na definicdo do método filoséfico (socratico) de
investigacdo: "Ocorre no discurso retdrico frequentemente uma figura que traz o
nome de ironia; e cuja caracteristica estd em dizer o contrario do que se pensa. Af
jé temos uma definicdo que percorre toda a ironia, ou seja, que o fendémeno ndo é
a esséncia, e sim o contrdrio da esséncia.” (Kierkegaard, 1991, p.216, grifo do

autor).

Kierkegaard toma a imagem de Socrates (mitica e histérica) para
aprofundar a sua teoria de que a ironia, para além de apenas uma figura de
linguagem e um recurso retdrico, é também uma expressdo da subjetividade pela
negacdo, afirmacdo que constitui sua oitava tese: "A ironia, enquanto infinita e
absoluta negatividade, € a indicacdo mais leve e mais exigua da subjetividade"

(Kierkegaard, 1991, p.19).
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Ora, se tomdssemos os discurso de Uma viagem a India como irdnico,
bastaria dizer que tudo o que ali estd dito visa ao seu sentido contrdrio, e que a
negacdo de qualquer saida para o tédio e a inexordvel injustica da existéncia
expressa na obra seria, na verdade, uma grande alegoria irOnica para o discurso
pessimista finissecular pés-moderno. No entanto, ao aprofundar-se em sua defesa,
Kierkegaard observa que o objetivo final do recurso ir6nico ndo é chegar a
verdade contraria daquilo a que inicialmente se pregava, mas sim, justamente, o
esvaziamento de qualquer verdade possivel, o que acaba por corroborar o

expresso de que ndo ha verdade alguma possivel.

Assim, ao basear-nos no conceito de ironia proposto por Kierkegaard, ao
afirmar que Uma viagem a India apresenta um estrutura narrativa irdnica, estamos

a dizer que, na verdade, a obra ndo diz absolutamente nada. Explico-me:

Para o propositor da tese, a figura de Sdcrates, como esse emblema do
conceito de irdnico por ele defendido, teria sido o inicio de qualquer doutrina
filosofica, pois € a primeira a inserir a nocdo de subjetividade e identidade. Nas
palavras do autor, foi através da ironia socrdtica que "a subjetividade pela
primeira vez fez valer seu direito na histéria universal" (Kierkegaard, 1991 p. 21).
Sendo uma determinacdo da subjetividade, o discurso ir6nico evidencia, assim,
todas as subjetividades envolvidas no didlogo, a do emissor e a do receptor, o que
numa anélise literdria diria, certamente, sobre as escolhas e posicionamentos do

autor e do leitor.

Esse vislumbre da discursividade dos discursos paralisa o leitor que tenta
apreender um sentido da epopeia de M. Tavares, pois ele se vé obrigado ou a
apreender a estrutura irdnica de toda a narrativa que, enquanto negativa, nada diz
sobre si mesma, ou a tomar a historia, ao menos em determinados trechos, como
ndo-irdnica, e tal seria, como leitor desconfiado de um discurso que ji se mostrou
irbnico, ignorar o maximo possivel de todos as opinides e informagdes subjetivas
e ater-se somente aos "fatos" narrativos. No entanto, desde as consideracdes de

Walter Benjamin Sobre o conceito de histéria’, é sabido que o testemunho dos

3 No texto, publicado em 1940, o fil6sofo e critico literdrio alemao Walter Benjamin elucida acerca
da subjetividade dos discursos histéricos, expondo a incapacidade de uma apreensdo total de
qualquer passado - deste, s6 restam reminiscéncias - e, portanto, a inverdade do conceito de
materialismo histérico, ou de qualquer verdade totalizadora no discurso histdrico.
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fatos também se trata de um discurso atravessado pelas subjetividades do emissor,

e que é, portanto, desconfidvel.

Essa estrutura narrativa irdnica que suscita a desconfianga no narrador do
leitor de Uma viagem a India sobre o discurso narrativo é também o mesmo que
faz com que a desconfianca do leitor volte-se a si mesma, fazendo-o -
ironicamente - voltar-se a percep¢do da sua prépria subjetividade e de como essa
subjetividade interfere em sua interpretagdo do discurso. N&ao ocorre ao leitor
apenas o confronto quanto a subjetividade discursiva da epopeia, mas o confronto
com sua propria subjetividade, e, uma vez que ocorre esse confronto e percepcio
da discursividade interpretativa, o posicionamento interpretativo passa a ser
consciente e a interpretacdo do texto deixa de ser uma consequéncia dos diversos
atravessamentos a que estd sujeito o leitor para ser uma escolha deste mesmo

leitor.

Como ja dito, a poética do movimento de Gongalo M. Tavares incorpora
um projeto politico de resisténcia ao mundo agora através de uma literatura
ficcional que tem como método o ensaio (Studart, 2012), tal projeto politico como
resisténcia ndo se dd de uma forma positiva - com a proposicdo de uma nova
forma social, por exemplo -, mas, antes, de uma forma negativa, que, visando a
criagdo de um pensamento continuo a partir de reminiscéncias* deixa ao leitor a

intui¢do de uma proposta positiva.

E justamente esse recurso irénico que permite a Gongalo, usar a sua
epopeia a servigo da sua poética - ou da poética do movimento -, o plano politico
de resisténcia que percebe Julia Studart em sua obra, quando, ao invés de fechar
um pensamento, ou de dar uma ideia ao leitor, apresenta imagens para fazé-lo

pensar e ter suas proprias ideias:

Gongalo M. Tavares defende a idéia de que toda arte deve ser feita a partir de
uma resisténcia, e que a grande resisténcia do ser humano no mundo agora ainda
€ pensar, ainda é o pensamento; e que unir literatura e pensamento ndo é um ato
de vanguarda, mas, ao contrario, € apenas uma interessante volta as raizes, uma
composi¢do da sobrevivéncia do pensamento como um trago da afetividade entre
os homens. Ele lembra que na antiguidade cldssica, por exemplo, poesia e

4 . . .
Algo como o que restou como discurso do passado, tomado aqui como conceito de Walter
Benjamin.
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filosofia andavam juntas, elas eram uma mesma coisa, depois € que se separaram,
e uni-las numa s6 outra vez € voltar as raizes. (STUDART, 2012, p.91)

Tal estrutura ir6nica, na epopeia, é percebia em varios niveis, a comecar
pelo préprio discurso narrativo, como visto, mas também nas possiveis formas de
leitura que a epopeia apresenta e na sua relacdo com Os Lusiadas e com o canone

ocidental de forma ampla, o que serd aprofundado nos capitulos seguintes.
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3. Arelacao com o canone

Um dos pontos a partir dos quais a presente andlise se baseia, partindo da
ideia da poética do movimento, diz respeito a relagio que Uma viagem a India
estabelece com outras obras/autores pertencentes ao canone literdrio, ndo para
estabelecer uma comparacdo entre esta e os textos ali referenciados, mas
principalmente para entender as possibilidades interpretativas, discursivas e
autorreflexivas sobre o prdprio fazer poético no século XXI: "O movimento
pensado simultaneamente como objeto e como método, como sintagma e como
paradigma, como caracteristica das obras de arte e como o préprio desafio do
saber que pretende dizer algo sobre elas". (Didi-Huberman, 2013, p.18, grifo

Nnosso)

As referéncias extratextuais estabelecidas entre Uma viagem a India e
outras vozes candnicas podem ser percebidas j4 a partir do nome do protagonista e
"heroi" da narrativa: Bloom. O nome, além de nomear uma (outra?) personagem
em um livro anterior de M. Tavares - A perna esquerda de Paris seguido de
Roland Barthes e Robert Musil, (2004) -, compondo j4 uma relagdo intratextual na
obra do autor, remete também a duas outras personas que figuram como
referéncias no meio literario. A primeira delas é a personagem Leopold Bloom,
protagonista do épico moderno Ulysses (1922), de James Joyce. A relacdo entre as
duas personagens pode ser percebida ndo somente pelo nome em comum, mas
também pelo fato de ambas as obras se tratarem de épicos que subvertem outros
épicos classicos com o quais dialogam claramente: Os Lusiadas, em Uma viagem
a India, por seu tema e estrutura, e,em Ulysses, a Odisseia, obra paradigmatica a
classificag@o ocidental do género épico, cujo protagonista tem 0 mesmo nome que

intitula o livro de Joyce.

Outra figura a que o Bloom de Uma viagem a India faz (ou pode fazer)
referéncia é o critico literdrio e ensaista Harold Bloom - nome presente no livro
Biblioteca (2009), de Gongalo M. Tavares -, cuja ligacdo aqui percebida serd

aprofundada mais adiante.
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Além das obras/autores mencionados, o livro de M. Tavares também alude
diretamente ao livro sagrado indiano Mahabarata, que Bloom "conquista" quando
na India; a Biblia - outro livro sagrado e repleto de épicos; os autores Proust - que,
ao seu modo, compds também um épico da memdria: Em busca do tempo perdido
(1913-1927) -; Goethe - cujo Fausto (1988) é tido como uma obra chave para a
leitura do movimento histérico da sociedade ocidental (Berman, 1986, p.39) -;
Walt Whitman - cujos versos livres foram basilares a formacao da poesia moderna
(e seu espirito futurista) norteamericana (Paz, 2012, p.86) -; Séneca e Sofocles -
autores que fundaram o pensamento ocidental (Maffei, 2011, p.60) -, dentre outras
referéncias indiretas. Note-se que os livros trazidos pelo de Gongalo M. Tavares
ndo sdo quaisquer livros, mas textos tidos como documentos culturais de suma

importancia histérico-literaria, ou, dentro da concepg¢éo de P. Martin, épicos.

Vejo Uma viagem a India como o livro de Gongalo M. Tavares que mais
deixa ver (ou que mais se relaciona com) Portugal. Primeiramente, a histéria se
anuncia como um epopeia - "Mas agora quem quer falar é quem escreve. Que as
ninfas e as musas, e ainda a minha cabeca, me ajudem na escrita, pois escrever
assim - epopeias - é exigéncia de mintcia" (Tavares, 2010, p.316, grifo nosso) -,
além disso, afirma-se no prefacio do livro que este se trata de um "travestimento
do texto epopaico” (Lourenco, 2010, p.10), apontando, assim, para a forma como
o texto de Gongalo M. Tavares remete ao género €pico, mesmo que de forma

subversiva.

De acordo com critério de fungdo do gé€nero na concepgio aristotélica, é
pelo aspecto herdico que se espera das personagens, que se pode especular sobre o
cariter epopaico de Uma viagem a India’. Tendo em vista a natureza anti-heroica
do protagonista que, como j4 dito, € um assassino, faz-se perceber o titulo de
"her6i" que lhe € dado j4 no inicio da narrativa - "Falaremos de uma viagem a
India. E de seu heroi, Bloom" (Tavares, 2010, p.36, grifo nosso) - como irdnico, e

tomar Bloom como um anti-heréi, mediante seu carater nao virtuoso, entendendo

® Para Aristételes, a epopeia - como este denomina o "épico em forma de verso" (Martin, 2005,
p.-12) - € um sub-género dentro do poético - que ele define como a arte da imitacgéo -, sendo este
dividido em tragédias ou comédias, de acordo com o cardter moral de suas personagens: as
tragédias conteriam temas sérios, com personagens herdicos, enquanto as comédias apresentariam
personagens com caracteres menos virtuosos.
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que a histdria de sua viagem a India ndo constitui uma epopeia, apesar de sua

fabula longa estruturada em versos.

Zelia de Almeida Cardoso, em estudo sobre a Literatura Latina (A
Literatura Latina, Martins Fontes, 2003) comenta sobre a acep¢do comum do
termo épico que se alia a narrativa em verso, onde constam fatos grandiosos e
personagens super-humanos, relacionando essa visdo do épico a tradicdo grega
(Cardoso, 2003, p.6); a pesquisadora aponta, no entanto, ao fato de que quase
todas as culturas possuem historias épicas, que diriam respeito as histérias do
povo, ao culto de seus herdis e a preservacdo dos fatos que lhe constituem a
histéria. Aliando, portanto, a tradi¢do épica, ndo a uma forma ou ao carater das
personagens, mas ao fato de suas narrativas estarem relacionadas a histdria e a

cultura de determinado povo.

Em consonéncia a tal percep¢ao, Richard P. Martin, em texto introdutério
a um compéndio sobre a tradicdo épica (A companion to ancien tepic, Blackwell
Publishing, 2005) inicia sua definicdo sobre o género analisando justamente a
impossibilidade de se classificar o épico como estrutura ou tema devido as
diferentes versdes do género surgidas ao longo dos séculos. Mesmo na era Antiga,
jé ndo havia um padrao estilistico que conferisse ao género uma caracterizagio
fechada. O autor chega mesmo a questionara possibilidade de se classificar o
épico como um género; para ele, o termo épico refere-se a uma denominagdo de
uma categoria contingente ligada a cultura, e que ndo se define por um conjunto
de caracteristicas formais ou tematicas - como 0 uso ou nio da rima, a escrita em
Verso ou prosa, a presenga ou ndo do sobrenatural, ou o tom sério e a temética
bélica -. Para Martin, aquilo que qualifica o épico s@o suas as fungdes discursivas,
observadas em comum entre as obras que, até o presente, foram canonizadas

como pertencentes ao género.

Assim, tendo em vista o padrdo tradicional grego, a desqualificacdo do
pertencimento de Uma viagem & India do género épico poderia ser imediata, se o
critério para tal fosse o cardter heroico do protagonista ou os grandes obstdculos
impostos a concretizacdo de seu objetivo. Mas, por outro lado, seria possivel
situar a epopeia de M. Tavares dentro das caracteristicas propostas por P. Martin

como positivas para a classificagdo do épico, ligadas diretamente ao que ele
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denomina como as duas fun¢des comunicativas primordiais: a forma com que a
histdria se apresenta, num texto que transcende o género e que se situa dentro de
um horizonte de expectativas® e a situagfo - através da remog¢do da experiéncia
imediata - do leitor no contexto de informacdo cultural em que este se insere/foi

produzido (um registro histérico). (Martin, 2005, p.11)

Nesse sentido, pode-se dizer que, por se pretender um é€pico, baseando-se
em uma estrutura que dialoga com a estrutura do género, o livro de Gongalo M.
Tavares estabelece um novo ponto de contato com a cultura portuguesa, pois se se
trata de um texto que se pretende €pico - ou que se traveste de epopeia - ha,
também, uma pretensdo a um didlogo, mesmo que sob forma de subversdo, com a

cultura nacional portuguesa.

Bloom € portugués, e embora a maior parte da narrativa ndo se ambiente
no pais, salvo o final do ultimo canto, quando Bloom retorna a Lisboa, a

personagem remarca sua origem € a comenta:

20

Chego, pois, ou a minha voz em meu nome,

chego, dizia, finalmente, ao sitio de onde parti:
Portugal, Lisboa, Rua Actor Isidoro, n° 31, 1° direito
E um bairro simpatico,

com uma mercearia em cada esquina.

Mesmo estando no centro da cidade, barulhenta

e com fumos de carros,

se tens laranjas e magas na tua rua

entdo estds praticamente no campo

21

Auséncia de indistria e de fabricas significativas,

eis a higiene de um pais como o nosso.

E quando ndo ha chaminés importantes

até o fumo do cigarro conta para efeitos estatisticos.
Nao € grande nem € enorme, mas € simpatico, este pais.
Dois lados dao para a terra, dois lados para o mar.

E a coisa assim quase da certo.

(TAVARES, 2010, p.121-122)

6 . . . . . . . . ~ . L. .
"avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou indicagdes implicitas"que visam a

"conduzir o leitor a uma postura emocional" (Jauss, 1994, p.28)
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Apesar de logo no inicio da narrativa, onde se aponta ao que ali se falar4,ja
se informar ao leitor que "ndo falaremos de um povo, que é demasiado e muito"
(Tavares, 2010, p.40), a narrativa de Gongalo M. Tavares ndo deixa de estabelecer
didlogo com a cultura e literatura portuguesa, bem como com toda a literatura e
cultura ocidental, ao resgatar, ao longo de toda a narrativa, autores e obras
presentes no canone desta mesma cultura. O que me permite questionar se um
épico no século XXI, de um pais inserido em uma cultura global ocidental, nio
seria, paradoxalmente, justamente pelo cariter global dessa cultura, um épico que
ndo falaria diretamente de suas especificidades, mas que retrataria todo um
espirito de época e a relacio epistemoldgica dessa época/cultura com a existéncia.

Como apontado por Benjamin, "cada vez que se pretende estudar uma
forma €pica, € necessdrio investigar a relacdo entre essa forma e a historiografia"
(Benjamin, 1994, p.209). Desta forma, ao construir sob forma de epopeia o seu
texto, Gongalo M. Tavares faz notar uma relacido deste com a histéria e cultura
portuguesas. Devido a uma fdbula melancdlica - num conceito moderno de
melancolia -, uma leitura que se pode fazer da obra é a de uma alegoria ao
presente histérico melancolico deste mesmo povo. No entanto, ao permear sua
narrativa de ironia e ao assinalar o cardter fragmentario desta através do indice-
itinerario que a segue - e que compdem, como Vvisto, uma relacdo também irOnica
com o todo narrativo -, o autor possibilita um modo de subversdo a essa visdo
melancolica da narrativa e, por conseguinte, do presente historico, ndo através do
rompimento, da negacdo como auséncia, mas justamente a partir da criacdo de
presencgas antagdnicas, possibilitando, inclusive, um diferente ponto de vista

acerca da obra candnica com que dialoga.

3.1. Os Lusiadas: a primeira viagem a India

Uma viagem a India faz referéncia 2 epopeia Os Lusiadas (1572), de Luis
Vaz de Camdes, através da forma como esta estruturado o livro de M. Tavares,
bem como as semelhancgas quanto aos pontos centrais de ambas as tramas. Grosso
modo, ambas as obras narram uma viagem, que se inicia em media res, de alguém

que partiu de Portugal e tem como objetivo chegar a India (e que, apés conseguir,
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de 14 retorna). A epopeia de Gongalo M. Tavares ndo apenas retoma
tematicamente o épico camoniano, como também estruturalmente: sendo dividida
em dez cantos, cada canto da epopeia de Tavares apresenta um evento que

mimetiza os eventos presentes na de Camades.

Cumpre notar que a comparagdo do livro de Gongalo M. Tavares com o
épico de Camdes aparece como chave de leitura ja em seu preficio, escrito pelo
célebre critico e tedrico da literatura portuguesa Eduardo Lourengo, para quem
"As peripécias da aventura dramdtico-burlesca de Bloom - referéncia hiper-
literaria, s6 existe em didlogo com outras de Os Lusiadas ou encontram nele
motivos de reinvencdo surpreendente, ou em si mesma ou pela musica (e olhar)
com que o narrador (autor) as acompanha." (Lourenco, 2010, p.9). Pode-se dizer
que para Lourencgo tal leitura comparativa entre as obras € a principal leitura que
se faz de Uma viagem a India, afinal, se tida como prélogo 2 narrativa, intui-se
que, ao seu leitor, é importante que se saiba que esta € uma obra que tem como
modelo Os Lusiadas. (A sua epigrafe, inclusive, é um verso do épico quinhentista:

"Ja se ia o sol ardente recolhendo".)

Assim, ao tomarmos Uma viagem a India como uma epopeia, faz-se
imprescindivel atentar a sua relacdo com Os Lusiadas, "referéncia mitica por
exceléncia da cultura portuguesa" (Lourenco, 1999, p.97). Apesar das intimeras
outras referéncias presentes na epopeia, aqui nos ateremos mais estreitamente ao
didlogo desta com o livro de Camdes, baseando-nos no épico classicista tanto para
investigar a relagdo da epopeia com o canone literdrio, quanto a sua relacdo com a

histéria/cultura portuguesa e ocidental como um todo.

Tida como a principal obra de enaltecimento do povo portugués, Os
Lusiadas conta a histéria do descobrimento do caminho as Indias por Vasco da
Gama e sua tripulacdo em 1499. Tal descobrimento deu, a época, uma enorme
vantagem comercial a Portugal sobre os demais paises europeus, pois a descoberta
do caminho maritimo até as indias facilitava o acesso a regido, barateando os
custos de viagem e ampliando as rotas maritimas, o que dava a Portugal franca

vantagem mercantilista.

A epopeia de Camdes narra o périplo de Vasco da Gama e sua tripulacdo,

evocando o fato histérico como um ato de heroismo, numa longa elegia ao povo
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portugués. Para o critico portugués Anténio Saraiva (1979), hd um ideério
nacional dentro da obra que visa tanto a preserva¢do da memoria nacional como -
e através desta - a construgdo, a partir da ligagdo desta memoria com lendas e
mitos, de um sentimento nacionalista e de uma nova auto-percep¢do (popular)

portuguesa positiva:

O ideério nacional tinha por base o sentimento triunfalista de um povo consciente
de ter realizado o maior feito conhecido da histéria do mundo. Os portugueses
formavam j4, desde o inicio do século XIV, uma nagdo no sentido moderno da
palavra: um povo, uma lingua e um Estado com fronteiras estaveis. Em menos de
um século, comegando pela conquista de Ceuta em 1415 tinham langado a volta
da Terra um colar de portos e feitorias que a partir do norte da Africa, contornava
as entradas do Mar Vermelho e do Golfo Pérsico, se estendia pelas duas costas da
India, pela Indonésia e pela China e acabava em Malaca, conquistada por Alfonso
de Albuquerque em 1510. O Atlantico era um mar portugués, e ja no tempo de
Camdes avangava rapidamente a colonizagdo do Brasil. As naus portuguesas
cruzavam em todos os sentidos o Oriente mistico, que, segundo os livros, s6 o
deus Baco, a rainha Semiramis e o imperador Alexandre tinham visto. Poucos
milhares de homens e algumas centenas e barco bastavam a assegurar este imenso
espaco e a defender a linha de comunicagdes por onde passava o maior comércio
do mundo. E todavia os Portugueses tinham de se bater de igual para igual com
0os Mouros de Marrocos, e no Oriente conseguiam repelir as esquadras turcas,
bem artilhadas pelos Venezianos, que possuiam a melhor tecnologia da Europa.
Os intelectuais tinham plena consciéncia do que este acontecimento significava
na histéria da Humanidade. Nao sé os feitos, mas também o saber da Antiguidade
eram eclipsados. Os Portugueses viram as novas constelagdes do outro hemisfério
€ mostraram contra o opinido geralmente admitida, que havia antipodas. A esfera
armilar, simbolo da unidade do mundo e do saber cosmogréfico, tornou-se o
emblema do rei de Portugal. (SARAIVA, 1979, p.14)

Como ¢ possivel ler na citacdo acima, diversos fatos histéricos faziam
Portugal, a época - inicio do século XV -, uma poténcia econdmica que se
configurava como um grande império global. Fato caro a histéria portuguesa,
mesmo muito tempo depois do fim do Império: "Durante séculos, nem para nos
mesmos [portugueses] nem para outros Portugal era outra coisa do que 'um pais
que tinha um império'. E esse estatuto que foi - continua sendo na nossa memoria

- o identificador supremo de Portugal" (Lourengo, 1999, p.95).

7z

O épico camoniano ndo é um livro realista, mas uma histéria que se
apropria de um fato histdérico notdvel e caro ao povo portugués para construir o
mito do marco da fundag@o do império, através da preservacio de sua memoria. A

obra que tem como modelo os cldssicos greco-romanos - a Odisseia, a Illiada, a
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Eneida - mescla, como elas, mitos e fatos histéricos - "imaginacao e poesia" - para

enaltecer o povo portugués.

E possivel especular que seu proposital cariter de ode, no entanto, nio
tivesse em vista, como principal objetivo, o outro, mas possuia um fim
"pedagdgico” em relacdo ao préprio povo portugués, fazendo dele, ao mesmo
tempo, musa e ouvido do que ali se cantava. A obra nio visava a enaltecer o povo
portugués diante de outros povos, mas intencionava enaltecé-lo para si mesmo,
cantando ao povo lusitano a sua bravura e conquistas como a relembri-lo dos
motivos para sentir orgulho por pertencer aquela pétria, objetivando a construcio
de um sentimento nacionalista no povo de Portugal, que vinha de uma
constitui¢do nacional que - embora precoce se comparada a outros paises europeus
- ndo se configurava em um grande reino, € comegava a se tornar o primeiro

grande império global.

Antes de 1415 Portugal fora um pobre reino da Peninsula, com uma corte que
envergonharia qualquer mediano senhor feudal de Espanha ou Franca, obrigado a
defender-se contra um vizinho poderoso, com uma agricultura dificil, uma
industria pobre, uma tecnologia atrasada, a bracos com um insolidveis problemas
financeiros. A sua gesta herdica era da guerra fratricida contra Castela, cantada ja
em cangdes épicas no inicio da monarquia, [..] Mas com a epopeia
maritimamuda a sua visdo da histéria. Castela deixou de ser um perigo urgente
para Lisboa, agora capital do império. A perspectiva amplia-se no espago e
também no tempo. Como novos ricos em busca de genealogias, os historiadores
portugueses procuraram antepassados ilustres na Antiguidade. Encontraram nos
escritos latinos a historia dos Lusitanos e de Viriato. Como se nao fosse bastante,
relacionaram o nome de Ulisses com do de Lisboa, e 0 de um companheiro do
deus Baco, chamado Luso, com o dos Lusitanos. Assim, mitificando a Historia,
perderam de vista as particularidades locais da realidade historica portuguesa.
Releram-se as cronicas tradicionais de maneira que os feitos de armas foram
focados de maneira abstracta e gratuitamente heroica, esquecendo-se que eles
estdo relacionados com a luta de um pequeno povo pela sua sobrevivéncia na
Peninsula Ibérica. Em troca, deu-se a nossa historia um significado universal,
dentro de uma visdo que abrangia o destino da humanidade. (SARAIVA,1979,
p-14-15, grifo nosso)

O épico de Camdes celebra, portanto, o pais europeu como um grande
império e como poténcia moderna e mercantilista de um povo bravo e cuja gléria

repercute entre os deuses e pOvos:

- Eternos moradores do luzente,
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Estelifero polo e caro assento:

Se do grande valor da forte gente

De Luso néo perdeis o pensamento,
Deveis de ter sabido claramente

Como € dos Fados grandes certo intento
Que por ela se esquecam os humanos
De Assirios, Persas, Gregos e Romanos.
(CAMOES, 1:24, 1979, p.67)

E importante que se perceba que a influéncia da ficgio de Camdes se deu
nio somente a época de sua producdo; mas, resgatada pelo Romantismo, o épico
(re)instaurou - como visado por seu autor - uma influéncia tdo forte sobre a
identidade portuguesa que Eduardo Lourenco afirma, mais de quatro séculos
depois da primeira publicagdo do épico: "Portugal existe porque existiu e existiu
porque Camdes o salvaguardou na sua memoria como a dos hebreus se perpetua

na Biblia". (Lourengo, 1999, p.108)

Tendo isso em vista, a analogia de Uma viagem a India ao épico
camoniano ¢é suficiente para enxergarmos, na epopeia de Gongalo M. Tavares,
uma relagdo com o povo e pdtria portugueses, bem como seu cardter epopaico
que, como ja dito, mesmo que para subversdo, ndo deixa de tocar no género do

qual uma das principais caracteristicas € justamente a relacdo com a

patria/povo/cultura que retrata.

Ainda assim, a fibula de Uma viagem & India muito se afasta do carter
ufanista de Os Lusiadas. A distancia entre a natureza de exortagdo nacional entre
as epopeias faz notar, inclusive, a divergéncia contextual histérica entre o
momento de producdo da narrativa camoniana - quando Portugal iniciava a
constitui¢do de seu império - e o momento atual - primeiras décadas do século
XXI -, quando este, desde aquela época, ja enfrentou duas guerras, uma ditadura
e, atualmente, encontra-se numa situacdo econdmica desvantajosa em relacao aos

demais paises europeus.

Ao se comparar as duas obras em questdo, faz-se uma comparagdo nao
somente dos dois textos, mas também dos dois contextos histéricos em que se
ambientam e em que se produziram as narrativas. Dessa forma, o cariter

subversivo de Uma viagem a India em relacdo a Os Lusiadas ndo diz respeito
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apenas ao género ou estrutura textual, como subversdo do género épico - como € o
caso de Ulysses, de James Joyce, por exemplo -, mas também ao préprio espirito
ufanista e o tom esperancoso que compdem o épico de Camoes, € que, na epopeia
de Gongalo M. Tavares, se convertem a um espirito melancélico e a um tom

irénico.

3.2. Um olhar irénico sobre canone

A ironia entdo que perpassa o livro de M. Tavares, invoca ao leitor o
mesmo espirito irbnico e socratico de questionamento sobre o mundo e de, ciente
de sua propria discursividade, perceber o quanto o seu préprio discurso pode ser
falho e sujeito ao tempo como fator essencial de mudanga, fazendo-o retornar ao
postulado socrético de que ndo se € possivel saber realmente de nada, pois tudo é
discurso. Comega-se entdo a questionar também os discursos historicos - como € o

caso d'Os Lusiadas - e sua confirmacio e repercussio ao longo dos séculos.

Sobre a relacdo entre literatura e nacfo, o tedrico brasileiro Raul Antelo

comenta:

O recuo [..] em relacdio a identidade unitdria estabelecida revela uma
desconfianca do todo enquanto verdade e uma discreta esperanga na significagio
do fragmentdrio. Se a totalidade € uma inverdade, o drduo trabalho da Memoria,
ao reunir a identidade do cidaddo com a referéncia nacional, corre o risco de
desabar. Mais do que uma identidade entre o letrado nacional e a natureza,
comeca-se a desconfiar de um incorrespondéncia, entre o sujeito e o mundo,
brecha que define o horizonte de nossa modernidade.

Essa compreensdo constréi a figura do intelectual como outsider, isolado e
perseverante. Se a escritura nao é uma experiéncia mimética do mundo natural,
ela pressupde maiores margens de liberdade, o que equivale a dizer que a
escritura ndo restaura, epicamente, uma continuidade com a tradi¢do, processo ja
sedimentado, muito embora interrompido por insuficiéncia e ineficiéncia dos
signos compartilhados, mas, pelo contrario, ela explora o descontinuo da histéria
na medida em que toda escritura é uma teoria do conhecimento. (ANTELO, Rauil,
p-25, grifo do autor)

Pode-se dizer, usando as palavras de Antelo, que Uma viagem a India em

sua estrutura irdnica, fragmentéria, conflituosa, poética, filoséfica e cadtica,
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"explora o descontinuo da histéria", fazendo com que o olhar do leitor se volte
para o discurso histérico e de construgdo da fibula nacional com a mesma
desconfianca e percep¢do miltipla com as quais é levado a ler a epopeia de M.

Tavares.

Julia Studart aponta a influéncia do pensamento nietzscheano na obra de
Gongalo M. Tavares (Studart, 2012, p. 12-13) e analisa as considera¢des do

filésofo alemio acerca da relacdo entre conhecimento histérico e melancolia:

O que da a Nietzsche uma posi¢@o especial na histéria da filosofia mais recente é
a circunstancia de, depois dela, se aprender a compreender a conexdo entre
pensamento histérico e melancolia. [...] A li¢@o a tirar da histéria para o presente
ndo é sendo que com ela se aprende as razdes para desesperar dela. A
historicidade é, por isso, a senha filoséfica para a depressividade; sabe-se isso
desde que o jovem Nietzsche deu indicacdes licidas acerca dos inconvenientes da
histéria para a vida (SLOTERDIJK, 2002, P.112 Apud STUDART, 2012, p. 13)

Essa influéncia é apontada pela pesquisadora como indicio da construcéo
de um posicionamento politico da escrita de Gongalo M. Tavares advindo
justamente do cardter de suas obras de, através da retomada explicita do canone
literdrio e histérico, confrontar o passado. Dentro dessa visdo da historicidade
como "senha filosofica para a depressividade", € possivel ler a referéncia a Os
Lusiadas ndo como um indicio da melancolia contemporanea, mas como
indicagdo de que a propria relagdo de referencialidade ao épico camoniano
acarreta uma vis@o negativa sobre o presente, voltando a atencdo da leitura a

percepgao do leitor acerca do discurso poético camoniano.
Segundo Walter Benjamin:

[...] nossa imagem da felicidade € totalmente marcada pela época que nos foi
atribuida pelo curso da nossa existéncia. A felicidade capaz de suscitar nossa
inveja esta toda, inteira, no ar que ja respiramos, nos homens com os quais
poderiamos ter conversado, nas mulheres que poderiamos ter possuido. Em outras
palavras, a imagem da felicidade estd indissoluvelmente ligada a da salvag@o. O
mesmo ocorre com a imagem do passado, que a histdria transforma em coisa sua.
O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a redengdo. Pois ndo
somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Ndo existem, nas
vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram? Nao t€ém as mulheres que
cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer? (BENJAMIN, 1994, p.222-
223)
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Como se 1€, para Benjamin, a visdo melancélica do presente ndo se deve
tanto aos fatos histéricos quanto ao discurso histérico, ou discurso historicista,
como discurso narrativo, € a comparacdo com o passado - de onde s6 restam
reminiscéncias - tende a ressaltar uma visdo negativa sobre o presente. Fato
facilmente perceptivel se tomarmos o contexto de producédo de Os Lusiadas, onde
se anunciava a Modernidade, como sendo uma época gloriosa a Portugal e ao
Ocidente, um contexto histérico que permite que se romantize a era das Grandes
Navegacdes. E mister, porém, ressaltar que - como j4 dito - o livro de Camdes
visa uma inten¢do elegiaca, e, portanto, ndo pode ser tomado como um retrato
confidvel do espirito da época’:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo "como ele de fato
foi". Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. Cabe ao materialismo histdrico fixar uma imagem do

passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito histdrico,
sem que ele tenha consciéncia disso. (BENJAMIN, 1994, p.224)

A "6bvia" alusdo a Os Lusiadas trazida na estrutura e na epigrafe de Uma
viagem & India, e relembrada por Eduardo Lourenco em seu preficio, apesar de
funcionar como "indicio" que leva o leitor a uma provavel comparagdo entre as
duas obras - e, dentro dessa comparacdo ter uma visdo melancélica sobre o

presente -, s6 se dd pelo peso candnico do épico de Camdes.

A comparacdo entre as duas obras € "inevitdvel" devido principalmente a
importancia histérica do épico camoniano dentro da Literatura - e da cultura -
portuguesa, e, embora o livro de Gongalo M. Tavares néo necessite d'Os Lusiadas
para que sua leitura faca sentido - ou de nenhuma das referéncias que ali se
encontram -, tais referéncias acrescentam possibilidades de interpretacdes a obra,
que, sozinha - na auséncia de didlogo com outras - conta "apenas" a histéria de um

homem em uma viagem longa.

Seria ingénuo pensar que as referéncias presentes na epopeia e as leituras
comparativas desta a essas se ddo "por acaso", ou que, a partir das referéncias
propositais feitas por Gongalo M. Tavares em seu livro, as possiveis leituras em
didlogo com as obras referenciadas, especialmente com Os Lusiadas, que dele sdo

feitas lhe - ao autor - sejam ignoradas, ou, a0 menos, insuspeitadas.

" Isso ja é percebido por Anténio Saraiva, como possivel ver no grifo da citacdo nas paginas 19-20
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Dessa forma, pode-se entender que a referéncia ao épico camoniano (aqui
contemplada, mas que talvez também se aplique a referéncias de outras obras
presentes em Uma viagem a India) se dé com o intuito de uma subversdo 2
prépria ideia da comparacdo direta, texto a texto - texto, como os fatos narrativos -
ou contexto a contexto - dentro de uma visdo de contexto histérico - que se faz,

quase imediatamente, como primeira leitura para a interpretagdo da epopeia.

Uma viagem a India, entdo, é como uma evocacdo a tradig¢do histérica e
candnica através de sua relacdo estrutural com Os Lusiadas, carregando um peso
diante de refer€ncias e alusdes as inimeras obras e autores candnicos ao longo da
tradi¢do literdria ocidental. Esse peso, porém, € contraposto pela "leveza" da
narrativa que, apesar de trazer - e levar - a inimeras referéncias extra-textuais, nao
deixa de se apresentar uma riqueza textual interna que, justamente por estabelecer
um jogo com indmeras obras desse cinone, ndo se prende a nenhuma delas,
deixando-se livre para a elas apontar, mas ndo necessariamente a elas se ligar.
Permitindo, inclusive, como aqui foi posto, uma critica a propria pratica da

referéncia e da comparacao.

Julia Studart observa esse transito dentro de um canone historico e literario
como uma das caracteristicas da poética gongaliana - em O Reino e O Bairro -,

segundo a pesquisadora:

A proposta da escrita de Gongalo M. Tavares parece interpelar o excesso de
histéria com este dito, “meu tempo”, porque se lanca sobre este tempo com
humor e ironia, com um esmero arqueoldgico para lancar um tempo contra o
outro [...] e num uso proposto desse artificio da arqueologia como perturbagao e
corrosdo de alguma marca de poder, num distanciamento provocado pelo
deslocamento de qualquer sentido fixo e de qualquer permanente para se ler a
histéria. (STUDART, 2012, p.103-104)

A narrativa de Bloom, assim, pela estrutura em que se organiza remete ao
épico camoniano - texto vivo e ativo no imagindrio dos leitores de literatura
portuguesa, como bloco essencial da cultura candnica portuguesa - bem como a
diversos outros textos e autores fixos e canonizados na cultura ocidental; aqui, no
entanto, tais "referéncias" sdo lidas ndo como um direcionamento a um didlogo

entre a obra de Gongalo M. Tavares e a outros textos nela

citados/mencionados/aludidos, mas como indicadores da propria referencialidade
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- e potencial didlogo com as obras referenciadas -, como recurso de leitura da obra

e, em extensdo, como recurso de leitura do mundo.

O nome Bloom, por exemplo, direciona o pensamento do leitor ao livro de
James Joyce, possibilitando toda uma série de especulacdes de comparagdo entre
as obras - seu cardter discursivo, a forma como estas se pdem como épico
moderno, a relagdo com a patria, para citar alguns exemplos -. Procedimento
semelhante ao que é feito em O Bairro, com a tunica diferenca que, na série de
livros, os nomes remetidos sdo de autores e, na epopeia, de uma personagem.

Sobre o procedimento, Julia Studart comenta:

Assim surge aquilo que pode ser lido como outra digestdo, a partir de Nietzsche,
quando € notdria também no projeto a decisdo de elaborar esses personagens que
vem dos escritores, pensadores e artistas ndo apenas como duplos, mas também
como sincros de um tempo agora para a literatura e para a arte, para a
instabilidade do que sdo, como nomes plenos de uma histéria e de certos dados da
cultura a que fazem parte [da lingua a nacdo, das abreviagdes de uma histéria
individual e de uma histéria da literatura e da arte a composicdo de seus planos de
linguagem, trabalhos e livros numa luta com as imagens] (STUDART, 2012,
p-144)

No entanto, é possivel se questionar a que ponto essa referéncia é
realmente necessdria & compreensdo da obra, sendo como uma dire¢do de uma

interpretacdo dentre varias possiveis.

Como dito, além do protagonista de Ulysses, outro Bloom que leio como
relacionado ao protagonista de Uma viagem a India é o critico literdrio Harold
Bloom. Em seu ensaio The anxiety of influence (1997), o autor norte-americano
faz um estudo sobre as relacdes de influéncia entre poetas, tecendo, através das
diferentes formas como estas se dao - clinamen, tessera, kenosis, daemonization,
askesis e apophrades - uma teoria da poesia (Bloom, 1997). A relagdo entre
ambos os Blooms (o tedrico e o protagonista do nosso objeto de estudo) se
estabelece, ao meu ver, justamente a partir dessa relacdo de (problematizacdo de)
influéncia entre as obras poéticas. Sendo, o proprio livro de Gongalo M. Tavares,

um texto influenciado por diversos outros.

E justamente esse clinamen de que fala Harold Bloom o que Julia Studart
observa na escrita de M. Tavares como recurso de desvio da interpretacio

histérica proposto por Nietzsche (Studart, 2012, p.11), método definido por
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Bloom como o processo de influéncia onde o poeta desvia de seu precursor (de
quem recebe influéncia), onde a referéncia aparece como um movimento
correlativo em seu proprio (do poeta influenciado) poema, implicando que o
poema precursor chegou a um ponto onde teve de ser desviado para a direcio

aonde aponta o "novo" poema. (Bloom, 1997, p.14).

Dessa forma, as influéncia percebidas em Uma viagem a India ndo
direcionam tanto a uma leitura de tais obras, ou de uma compreensdo da obra em
questdo mediante o que se estd dito nas precursoras, como um compreensiao
histérico-candnica obrigatéria para se atingir "a verdade" sobre a obra
influenciada. Ao contrario, ao deslocar/desviar o sentido do dito nas obras
anteriores, o poema se apropria deste dito, pondo-o na direcdo a que este novo
poema aponta, tornando desnecessario o conhecimento da obra precursora para o

entendimento da que por ela se influencia.

Logo, pode-se pensar novamente na critica feita por Nietzsche - e
observada por Studart em Gongalo M. Tavares - acerca da relagdo entre
pensamento historico e melancolia, onde o peso da histéria, gerador da melancolia
contemporinea, vem, em Uma viagem a fndia, também através da hiper-
referencialidade - ou o excesso de referéncias para estabelecer um correlato com o

"excesso de histdria" nietzschiano - presente na epopeia.

O filésofo alemdo zomba do actimulo de conhecimento e da multiplicidade
de possibilidades que, devendo deixar o sujeito contemporianeo mais leve, acaba
soterrando-o sob o peso da responsabilidade da escolha "certa" e da riqueza

intelectual ou erudi¢do que se busca como respaldo para as escolhas feitas:

Satisfaca tuas melhores ou piores inclinacdes e, antes de mais nada, dirigi-te para
tua perdicdo; favorecerds de qualquer modo o progresso da humanidade, seras
sempre o seu benfeitor e merecerds panegiricos... bem como as trocas! Mas,
jamais encontrards aquele que saberd zombar de ti, a ti individuo, inteiramente,
mesmo naquilo que tens de melhor, aquele que serd capaz de representar-te com
forca suficiente para aproximar da verdade, pobre mosca, pobre rd, a tua
incomensuravel pobreza (NIETZSCHE, 1981,p. 36)

Ele anuncia a perda de referencial - a incomensurdvel pobreza -, inclusive
moral, de que se viu refém o homem moderno, ainda que em sua incessante busca.

Assim, pensando na suposta influéncia do pensamento nietzschiano sobre a obre
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de Gongalo M. Tavares, € possivel ler a "hiper-referencialidade" presente em Uma
viagem a India como uma critica 2 prépria busca de um referencial - que
substituiria o referencial transcendental perdido - e das tendéncia a leituras
comparativas - com as obras a que a epopeia remete - para valorar a epopeia em

seu didlogo com o cinone.

Como poema e ficgcdo, a epopeia de M. Tavares ndo busca um sentido, ndo
busca sequer comunicar uma verdade ao leitor, permitindo, como poema, diversas
interpretacdes e analogias, mesmo através da sua comparacdo com Os Lusiadas.
A sua consciéncia auto-ficcional e a ironia estdo justamente no fato de ela se
anunciar desta forma - o narrador avisa (logo no inicio do primeiro canto), sobre a
histéria que serd narrada: "Trata-se simplesmente de constatar como a razéo ainda
permite algumas viagens longas." (Tavares, 2010, p.26) - exprimindo, nao
somente a sua total "auséncia de sentido", como também a inutilidade em tentar
encontrar um sentido - como resposta, como fim, como a India -, mas que aquela
viagem trata-se do percurso em si, uma "longa viagem", mais que do local de

chegada (ou Bloom teria, no século XXI, feito um trajeto direto Portugal-India).

Em Da utilidade e desvantagem da historia para a vida, Nietsche afirma:
"Quem ndo se instala no limiar do instante, esquecendo todos os passados [...]
nunca saberd o que ¢é felicidade, e, pior ainda, nunca fard algo que torne outros
felizes" (Nietzsche, 1999, p.273) e d4 o exemplo de um homem que nio possui a
capacidade de esquecer e como tal, € também incapaz de viver, pois vive sempre a
ruminagdo do passado, tal qual Funes, o memorioso, contode Borges, cujo
protagonista nada esquecia e tudo lembrava, "tinha aprendido sem esfor¢o o
inglés, o franc€s, o portugués, o latim. Suspeito contudo que n@o fosse muito
capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencas, é generalizar, abstrair. No mundo
entulhado de Funes ndo havia sendo detalhes quase imediatos." (Borges, 2007,

p.108)

Faz-se notar que a comparagdo com Os Lusiadas, além de acrescentar
informagdes e permitir uma leitura - como a que aqui se faz - diferente sobre o
Uma viagem a India, também, inversamente, leva a uma nova leitura da obra

camoniana. Tendo percebido as incongruéncias, ou ironias, no discurso do
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narrador de Uma viagem a India, e nas atitudes de Bloom, o leitor, ao retornar

para o épico cléssico, percebe-o também sob uma nova 6tica.

Ao desconfiar do pressentimento de Bloom, como ndo desconfiar dos
sonhos e avisos divinos que motivam as personagens em Os Lusiadas? Sobre o
episodio da morte de Inés Pereira, torna-se irdnico o fato de o povo portugués ser
exaltado durante todo a narrativa, com excecdo desse trecho, onde a culpa pelo
desenlace amoroso recai sobre o povo de quem o Rei s6 queria fazer a vontade,
embora ja ndo quisesse realmente mandar matar Inés (mesmo que o tenha feito, no

fim das contas).

Ao tornar clara ao leitor a discursividade de sua interpretacdo, Gongalo M.
Tavares impede que este se coloque como um leitor ingénuo, mas forga-o a tomar
um posicionamento diante do discurso que recebe, mesmo o discurso candnico ou
histérico, fazendo-o perceber-se como cimplice da aceitacdo deste, ou de seu

questionamento.
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4. Movimento entre géneros: ensaio épico

O género épico ganha destaque na obra aqui analisada. Se tomarmos as
palavras de Richard P. Martin que, em texto introdutério a um compéndio sobre a
tradi¢do épica ocidental, afirma que o épico se trata de um género que transcende
o género (Martin, 2005, p.15), podemos ja especular sobre a qualidade entre-
género de Uma viagem a India. Além disso, ainda que se questione o conceito de
épico proposto pelo referido autor, é possivel perceber na epopeia aspectos
prosaicos e romanescos em sua fabula, e tracos dos gé€nero lirico e ensaistico em
sua estrutura.

Porém, para além de seu aspecto épico, é necessdrio que se exponham
alguns aspectos da poética do movimento encontrados na epopeia de M. Tavares
que contribuem a leitura da obra como esse projeto politico de enfrentamento do
mundo-agora a partir do resgate de reminiscéncias e de um pensamento

continuado a partir delas.

Como indicio de composi¢do desse método literdrio que visa a libertacdo,
Jalia Studart aponta justamente ao carater ensaistico da poética de M. Tavares,
cuja escrita resgata diversas imagens, referéncias e ideias passadas - as
reminiscéncias - e pde sem rigidez em um texto que flui, pois, antes de tudo, é

narrativa ficcional:

o ensaio [..], no trabalho de Gongalo M. Tavares, pode ser entendido
atravessando vdrias maneiras in-distintas e complementares: descentramento,
danga, método obsessivo e arqueoldgico, comentdrio a textos perdidos, neutro e,
principalmente, como método ou gé€nero literdrio, procedimento de reflexdo
critica ou estudo sobre algo (STUDART, 2012, p.58)

Em Uma viagem a India, além desse feitio do movimento de resgate
tedrico desembaracado, percebo também um tipo de movimento como forma
alternativa de se ler a narrativa, incentivada pelo indice-posfdcio e pela estrutura
estrofica da epopeia, lendo as estrofes relacionadas no indice de forma paratética,

cujo efeito vai ao encontro do que se entende pela poética do movimento. Tais
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feitios desse movimento de escrita livre e libertador serdo os tdpicos analisados

neste capitulo.

4.1. Ensaio: movimente-se como queira

Como ja mencionado, uma caracteristica proeminente da poética do
movimento diz respeito ao trinsito entre os diferentes géneros textuais e ao
transito discursivo ndo fixo a uma forma. Julia Studart observa tal caracteristica
como correlata ao género ensaio, como um texto que, fragmentado, opera
livremente, sem o rigor de uma forma a ser seguida, numa escrita livre para
transitar entre a poesia e a filosofia.

Para o filésofo alemdo Theodor Adorno (2003, p.20), o ensaio seria o
género livre tanto para a composi¢do quanto para a interpretacio do mundo,
partindo do ja feito pelos outros, sem, no entanto a esses se atrelar, objetivando,
ndo a constru¢do de um sentido Unico, total e sistematico - final -, a estabelecer
um jogo dentro do préprio texto, a partir de outros textos, que levam a novas
formas de pensamento ou de abstracdo, sem a seriedade de um modelo rigido ou
cientifico. Caracterizado pelas fugas do pensamento tomadas pela voz que conduz
o texto, numa explanacio que deixa o pensamento livre para vagar pelos
meandros do texto que se escreve, abrindo parénteses, divagando, fugindo do
assunto principal, numa composicio de cariter fluido e, embora impreciso, rico
em informagdes tangentes - ou cuja origem do pensamento gira em torno de - ao

tépico sobre o qual se escreve.

Assim, ao abordar ideias e conceitos tedricos, o ensaio seria, dentre os
géneros textuais que se destinam a esse intuito, uma forma menos rigida de
abordar os temas tratados, com a inten¢@o ndo de fixar um resposta, mas de por
em movimento uma ideia para que se possa, a partir dessa mesma movimentagao,
vislumbrar possiveis e coerentes respostas. Ao compor uma obra que compreende
tais aspectos, Gongalo revela "uma linguagem poética para tornar fecunda a
formulag@o de modelos tedricos" (Studart, 2012, p.16), tanto a partir da estrutura

do ensaio, quanto de sua forma, movimentando ideias - resgatadas de diversos
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autores (de diversas dreas conhecimento) do cinone ocidental - para, a partir de
suas fic¢es, situd-las, ressitud-las ou dessitud-las.

O outro Bloom de Gongalo M. Tavares - personagem de A perna esquerda
de Paris -, anuncia: "Especializei-me nos ensaios" (Tavares, 2004, p.11), tal fala
indica - se pensarmos que se trata da mesma personagem - um proprio carater
ensaistico nas falas de Bloom, como aqui percebido, através da forma como este
constrdi seus pensamentos repletos de desvios, aforismos e alusdes. Ndo somente
a personagem Bloom, mas o narrador e as outras personagens da narrativa
também elaboram seus discursos da mesma forma, ao longo de toda a narrativa,
como, desde o inicio desta ja se anuncia: "e perdoe-se mais este desvio / -serdo

tantos, meu caro, prepara-te" (Tavares, 2010, p.36).

Em Uma viagem & India, o cariter ensaistico é localizdvel tanto pela
estrutura fragmentada em versos onde se dispde a narrativa e seus possiveis
desdobramentos interpretativos (analisados mais a frente), quanto pelos diversos
desvios discursivos que fazem o narrador e as personagens - construindo intimeras
falas que, como ja dito, aludem a diversos pensamentos (autores/obras)
preexistentes, sem o receio de subverté-los ou de imita-los, e sem, no entanto, soar

pedante ou mesmo enfadonho ou rigido:

Por exemplo, na estrofe

E os poetas desapareceram.

De facto, o que alguém quis dizer

e tinha razdo, foi que a poesia limpa e belissima € inaceitavel
depois do que os homens fizeram a outros homens

no século XX. E um facto, as palavras

delicadas sdo inaceitaveis.

(TAVARES, 2010, V:52, p.222)

€ possivel perceber a referéncia ao filosofo aqui comentado Theodor Adorno e sua
célebre frase sobre a impossibilidade de se fazer poesia depois de Auschwitz, é
interessante notar, porém que a informacgdo sobre a referéncia dada concentra-se
muito mais no dito e em sua interpretagdo livre que no autor, o que, ao meu ver,

deixa a fala menos pedante e mais leve.

-

E essa sobreposicdo de observagdes, falas e mondlogos interiores que

confere um ritmo mais natural ao discurso, mesmo em sua infinidade de
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referéncias extra-textuais, a narrativa ndo se apresenta de forma truncada e essas
préprias referéncias a diversas obras candnicas sdo, também, tipicas do ensaio
que, além de ndo se envergonhar de se empolgar com o que os outros ja fizeram,

tem "felicidade e jogo" como caracteristicas essenciais (Adorno, 2003, p.17)

As diferentes possibilidades de leitura que o livro apresenta também
remetem ao "jogo" a que se refere Adorno, refor¢cando sua condi¢do de "texto
livre", que opera livremente dentro de uma forma que abrange diversos géneros -
0 prosaico e o lirico, o epopaico e o ensaistico, o filoséfico e o poético -,
permitindo, inclusive, a liberdade de leitura e de interpretagdo, pois, apesar de
apontar (ou justamente porque aponta) a diferentes direcdes, ndo se limita a

nenhuma delas, preservando diversos potenciais de sensacdo e de sentido.

4.1.1. O caos e o "vazio" como reflexo epistémico contemporaneo

O professor de filosofia Pedro Duarte, em seu texto O ensaio como
narrativa (2015), observa, pelas caracteristicas do ensaio uma relagdo com o
discurso histdrico, ou com a percep¢do epistemoldgica que, ndo buscando uma
linearidade para a criagdo de um sentido tnico, vai de encontro a uma percepgao
epistemoldgica linear e totalizadora, com a qual ele compara a narrativa

sistematica tradicional.

O autor percebe no presente uma forma de lidar com o conhecimento (com
a existéncia) que, ndo tendo mais o objetivo de construir uma linha narrativa
Unica, com inicio, meio e fim, constrdi-se de forma fragmentiria e com uma

relacdo referencial distinta dos moldes anteriores.

O cardter ensaistico vem em contraponto a uma percepcdo unitdria
estrutural da narrativa. Por seu cardter fragmentdrio, a percep¢do da obra de
Gongalo M. Tavares como poemas, sua leitura nio visa um "sentido", como linha
narrativa que culminard num grande desfecho que unird todos pontos e fatos -
como se estes fossem indicios do que ali serd dito - da narrativa; pelo contrério, a

estrutura fragmentdria tal qual a ensaistica, ndo visa encontrar um sentido ao final
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de uma linha narrativa, mas pontuar toda a narrativa de diversos sentidos, que néo
necessitam se somar para que formem o todo que culminard num final

esclarecedor envolvendo tudo o que até ali se tinha dito.

Remarque-se que apesar de a fabula de Bloom anunciar a auséncia de
sentido, fechando-se, apds um longo texto, em auséncia, tédio e fracasso, fazendo
ver esse itinerdrio linear e sistematico como o melancélico, € justamente através
do carater poético e filosofico do texto que se constréi uma alternativa menos
melancélica de sua leitura, pois, ndo visando a criagdo de um sentido unico,
aponta a diversos sentidos espalhados ao longo de todo ele. Caracteristica

semelhante a do ensaio, segundo Duarte:

'Seu objetivo [do ensaio] ndo é nem arrebatar o leitor, nem entusiasma-lo', diria
Benjamin, 'ela s6 estd segura de si mesma quando o forca a deter-se,
periodicamente, para consagrar-se a reflexdo'. Daf a descontinuidade da narrativa
do ensaio, por oposicdo a continuidade da narrativa do sistema. Ela para,
interrompe, volta, segue, se detém, aponta, assimila, retorna, retoma. (Duarte,
2015, p.198)

Compreendendo no ensaio um texto cuja "verdade" nado estd em seu final -
onde desemboca todo o texto, como se construido para o fim -, mas em todo ele,
onde a estrutura, composta por desvios, ndo obedece a uma regra de composicao -
tal qual a realidade conforme percebida no contemporineo, como nos elucida o
filosofo contemporaneo Hans Ulrich Gumbrecht, ao comentar a mudanga
epistemoldgica ao longo das modernidade, quando, no presente, a grande
mudanga em relagdo a Alta modernidade (final do século XIX ao inicio do século
XX) seria justamente a forma como se lida com a produ¢do de conhecimento e a

representacao:

A histoéria estd sendo mudada da concatenagdo narrativa de periodos diferentes de
tempo para aquilo que os eruditos europeus denominam "antropologia histdrica",
ou seja, a reconstrucdo de um vasto leque de modelos possiveis que podem
moldar e organizar a vida humana (GUMBRECHT, 1998, p.23)

e ainda,

Embora nossas observacdes do mundo continuem a produzir uma infinidade de
representacdes (entre as quais é impossivel distinguir entre versdes mais
adequadas ou menos adequadas), percebemos que elas jia ndo se encontram
sintetizadas em narrativas de desenvolvimento. Isso significa que [...] distin¢des
como aquelas entre representacdo e referente, superficie e profundidade,
materialidade e sentido, percepg¢do e experiéncia perdem sua pertinéncia. Estamos
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longe de conceituar (para ndo dizer de ter analisado suficientemente) a
consequéncia desses colapsos conceituais. Mas podemos chamé-los, focalizando
uma terceira tendéncia epistemoldgica atual, de "desrefencializacdo"
(GUMBRECHT, 1998, p.23-24)

Segundo o autor, essa tendéncia epistemoldgica atual desobrigaria uma andlise

em busca de um sentido Unico ou mesmo a criagdo/descoberta de certezas acerca de

qualquer representatividade.

Em compasso com tal pensamento, a obra de Gongalo M. Tavares ndo se
constitui numa narrativa que vise a uma volta a modelos de representacdo cldssicos, em
que a Unica possivel apreensdo se dd de forma linear e totalizadora. Mas de, como
observado por Studart, jogar mesmo com essa desreferencializacdo como proposta
epistemoldgica atual. Permitindo, mesmo em uma narrativa ficcional linear, a criacdo de
diversos desvios de modo a mimetizar de forma mais "sincera" - cadtica e passivel a
infinitas interpretacdes - o pensar e (d)escrever a realidade. Tal como apontado por

Studart ao ressaltar o cardter ensaistico da obra do autor portugués:

Gongalo M. Tavares se apropria do exercicio do ensaio como um pensamento de
composi¢do para sua fic¢do critica dando a ela alguns dilemas de enfrentamento
para tentar tocar o intocavel e tornar inteligivel o ininteligivel contexto histérico
problemaético do presente como um corpo violento em constante estado de deriva
(Studart, 2012, p.60)

E importante ressaltar as criticas 2 epopeia aqui analisada, que a tomam como
uma obra niilista, pessimista e que retrata um tempo de '"vazio absoluto" a que a
Modernidade levou o Ocidente, a comecar pelo proprio prefacio do livro, escrito

pelo célebre tedrico portugués Eduardo Lourenco, onde se comenta sobre a obra:

Uma decepciao a altura do desespero e da agonia ocidental no momento mesmo
em que sua histéria e meta-histéria, como pulsdo conquistadora e épica,
converteu o Ocidente inteiro e a sua cultura sob o signo de Ulisses em €xtase
vazio, fascinado pelo esplendor do seu presente sem futuro utépico, glosando sem
descanso a sua proliferante auséncia de sentido. (LOURENCO, 2010, p.10)

Em consonincia a tal critica, escreve o filésofo e escritor portugués
Miguel Real (que, assim como Eduardo Lourenco, também aparece, como um

comentdrio de orelha, na 1% edi¢do da epopeia) :

E este o retrato do Ocidente prefigurado na personagem Bloom, o “herdi-anti-
heréi-aher6i” de Viagem a India: [..] - Nenhuma ac¢do colectiva ou
individual, nenhuma palavra colectiva ou individual sdo capazes de preencher,
sendo iluséria e efemeramente, o vazio de absoluto que se instaurou no coragio
do homem nestes momentos terminais de uma civilizag¢do que, tendo conhecido o
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paraiso da crenca inocente, se oferece hoje a si propria o inferno de uma
aceleracdo histdrica tao feita de presente fugaz quanto de um futuro sem-sentido
[...] é o mundo inteiro que ja ndo se oferece como salvacdo, é a totalidade do
mundo que se encontra decadente, é o préprio Homem, a Humanidade, que se
encontra decadente. (REAL, 2010, s/p, grifo do autor)

De fato, a narrativa aqui analisada ndo apresenta nenhuma saida ao
declinio rumo a distopia e longe de propor uma solucdo ao pessimismo
finissecular pés-moderna. Ao contrario, narra a histéria de um homem, Bloom,
que, ap6s ter matado o pai (depois que este mandara matar a amada de Bloom),

parte numa viagem a India em busca de um ideal inatingivel: "sabedoria e

esquecimento”.

Bloom tem seu desejo frustrado quando, chegando em seu destino, é
assaltado pelo mestre que lhe deveria ensinar. Apés revidar o ataque, Bloom se vé
obrigado a fugir da India com medo de uma retaliacdo. Em Paris, ainda frustrado
pelos desejo ndo concretizados - e agora ainda sem a consolagdo de uma
esperanca futura -, Bloom, num impeto de impaciéncia, mata uma prostituta que o
acompanhava. Precisa fugir também de Paris, Bloom volta a Lisboa onde tenta se
suicidar, mas um mulher o impede. "Mas nada que aconteca poderd impedir o
definitivo tédio de Bloom, o nosso her6i" (Tavares, 2010, p.). E com esse evento e

periodo, encerra-se a narrativa de Bloom. Melancdlica, pessimista, niilista.

Dado o que se aqui mesmo se expds sobre o tempo presente - a Pods-
modernidade para Gumbrecht -, como a percepcdo de que ja ndo ha conceitos
suficientemente fortes para serem desconstruidos, ou ainda nenhum tipo de utopia
quanto ao futuro, confirma-se o que comentam os criticos portugueses quanto 2

glosa incessante da auséncia de sentido que o livro endossa.

A visdo de Lourengo e de Real atrela tal perspectiva a uma decadéncia
humana, como uma grande tragédia. Percebo, no entanto, tal visdo como, além de
pessimista, bastante saudosista, nostdlgica e encantada com o "paraiso da crenga
inocente", que aponta as mazelas e incertezas contemporaneas, mas que
permanece longe de uma tentativa de proposta de uma leitura (ou mesmo de um

sentimento) mais alegre, mesmo que efemeramente.
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O que me pergunto de fato € qual o problema do efémero? Ou ainda, ndo
estaria na percepcdo da efemeridade e na substituicio do futuro pelo presente
como o tempo de centralidade e de atuacdo uma nova reconfiguracdo epistémica,
e consequentemente, social mais sadia? Pois justamente o que a Pés-modernidade
nos trouxe foi a certeza do tempo como um atuante constante para a mudanca e de
que as narrativas, por partirem inexoravelmente de um discurso subjetivo, ndo
podem apresentar um discurso da verdade ou da utopia, mas que servem para o
presente - efemeramente - mesmo que com imagens a serem apreendidas pelo
leitor e que, além do prazer (ou desprazer) imediato da leitura, servirdo também
para a percepcao da alteragdo da prdpria subjetividade deste mesmo leitor, com as
mudangas de interpretaciio sobre o texto ao longo do tempo. Uma viagem a India
€ um livro para se reler. E, de acordo como a poética do movimento, toma no
ensaio essa forma de dizer que o mutdvel e o efémero sdo, sim, dignos de

filosofia.

O ensaio ndo segue as regras do jogo da ciéncia e da teoria organizadas, segundo
as quais, como diz a formulagcdo de Spinoza, a ordem das coisas seria 0 mesmo
que a ordem das ideias. Como a ordem dos conceitos, uma ordem sem lacunas,
ndo equivale ao que existe, o ensaio ndo almeja uma construcio fechada, dedutiva
ou indutiva. Ele se revolta sobretudo contra a doutrina, arraigada desde Platdo,
segundo a qual o mutdvel e o efémero ndo seriam dignos da filosofia; revolta-se
contra essa antiga injustica cometida contra o transitério [...]. O ensaio recua,
assustado, diante da violéncia do dogma, que atribui dignidade ontoldgica ao
resultado da abstracdo, ao conceito no tempo, por oposi¢do ao individual nele

subsumido. (ADORNO, 2003, p.25)

Assim, a felicidade da leitura de Uma viagem a India nao estaria num texto feliz
propriamente dito, que desse a ver ao leitor um sentido da exist€ncia, mas estaria
justamente na possibilidade de um texto que ndo busca encontrar nenhum sentido fixo,
permitindo sempre um retorno a leitura para novas interpretacdes, possibilidades de
leituras e de sensacdes. Um livro que trazendo aforismos acerca de elementos miticos da
Modernidade - a maquina, as cidades, a ruas - e da Natureza - a chuva, o mar, as pedras -,

nao busca um registro histérico-espacial, mas permanece sempre atual para novas

releituras.

Desta forma, se a leitura feita pelos criticos baseia-se na fibula de Bloom e
em seu final infeliz e tedioso, procuro analisar Uma viagem a India agora por seu

aspecto de género lirico, ressaltando, na poesia presente nas piginas da epopeia
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uma alternativa de ler a obra como um longo livro de diversos poemas. Efémeros,

mas eternos.

4.2. Género lirico

Para Octavio Paz e Alfredo Bosi, a imagem e o ritmo das palavras em sua
exploracdo ndo habitual sdo os elementos-chave da poesia. Sendo esta a
desnormalizagdo do vocdbulo, desvinculando-o do seu significado denotativo, o
que faz da palavra um "instrumento do pensamento abstrato” (Paz, 2012, p.55),
segundo o ensaista e poeta mexicano:

O poema serd a revelacdo daquilo que a exclamacdo indica sem nomear. Digo

revelacdo e ndo explicacdo. Se o desenvolvimento for uma explicagdo, a realidade

ndo serd revelada, mas elucidada, e a linguagem sofrerd uma mutilacdo: teremos
deixado de ver e ouvir sé para entender. (PAZ, 2012, p.55)

Para ambos os tedricos, a poesia desarraiga a palavra ou o texto de seu
significado literal- "a mimese inicial propria da imagem" (Bosi, 1977, p.23) - para
"mutild-la", conferindo-lhe uma nova (ou novas) possibilidade de entendimento a
partir da exploracdo do signo verbal, tanto em seu significado - a imagem - quanto

€m seu som - O ritmo -.

E dessa forma, como a exploragdo do sentido das palavras, que percebo o
cariter poético em Uma viagem a India, para além de apenas sua estrutura em
versos - 0 que, ndo obstante, € fator de fundamental importincia para essa
exploragdo semantica do texto, pois € justamente o que marca o seu ritmo - pela
exploragdo ritmica e imagética - através também das inlimeras metiforas que

compdem a narrativa.

4.2.1. Do ritmo (que é também imagem)
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Apesar de na composi¢do tradicional hel€nica/romana da epopeia, bem
como a de Os Lusiadas os versos se encontrarem dentro de um padrao métrico, o

texto de Gongalo M. Tavares apresenta-se em versos livres.

O padrio quanto a quantidade de silabas do verso era uma recurso util
tanto ao possivel e ocasional acompanhamento musical que os textos - na
Antiguidade - recebiam, quanto a facilitacdo da memorizacdo destes (Cardoso,
2003, p.50). Assim, o ritmo da poesia era facilmente observado como marcagdo
sildbica e padrdo métrico - bem como a rima - que confeririam musicalidade ao
poema. No entanto, aqui, o ritmo é percebido de outra forma, prescindindo de
uma tdnica regular - como marcagio métrica - para sua percepgdo, o ritmo estaria
na cesura da frase que cria a velocidade do poema ao mesmo tempo que indica,

2z

'visio de mundo": "cada ritmo € uma atitude, um

'

segundo Octavio Paz, uma
sentido e uma imagem do mundo, diferente e particular. Do mesmo modo que é
impossivel reduzir os ritmos a uma Uunica medida, dividida em espacgos
homogéneos, tampouco € possivel abstrai-los e transformd-los em esquemas

racionais" (Paz, 2012, p.68).

A estrutura em versos da epopeia de Gongalo M. Tavares amplia o
potencial poético do texto quando, ao se quebrar a sentenga, divida em dois ou
mais versos - nos enjambements recorrentes ao longo de todo o texto -, expande-
se o significado da frase dita, pois for¢a uma pausa no fim do verso, criando uma
primeira frase poética com um sentido, que, apds a completude da frase no verso

seguinte, terd um novo significado.

Assim, a divisdo em versos € fundamental para esse jogo de pausas e da

. ~ . . s, 8 .
criacdo do embate de sentidos entre a frase prosaica e a frase poética’, a partir dos
diferentes significados suscitados com o "acréscimo" de novas palavras ao verso

anterior. Observe-se as seguintes estrofes:

71

Como se os acontecimentos também pudessem

ter uma lingua particular. Mas nao.

Nao € apenas por existirem estrangeiros

que o que sucede em Londres ndo fala inglés;

o mundo € que foi organizado assim: para os acontecimentos,

8 Octévio Paz define o verso como a frase poética (PAZ, 2012, p.76).
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a torre de Babel nio foi derrubada.

72

As linguas separam-se, mas os gestos nao.

V& um murro, o acto de penetracio

numa vagina ou em outros recantos, vé ainda o forte abrago
ou o homem que no dltimo momento

salva quem estd prestes a cair de um oitavo andar.

VEé isto tudo e tudo entenderas,

ndo € dificil.

(TAVARES, 2010, I:71-72, p.229)

Através da cesura das frase, quando disposta em diferentes versos, for¢a-se
uma suspensdo momentinea, uma pausa na leitura, onde se cria um sentido que
serd reiterado ou modificado no verso seguinte. Nos dois ultimos versos da estrofe
71, por exemplo, se dispostos em prosa, seriam: "o mundo é que foi organizado
assim: para os acontecimentos, a torre de Babel ndo foi derrubada”, a divisdo
prosaica - ritmica - do sentido da oragdo estaria nos dois pontos - "o mundo € que
foi organizado assim", pausa,"para os acontecimentos, a torre de Babel nio foi
derrubada”, onde "para os acontecimentos" seria adjunto adnominal de derrubada.
Como disposta em versos, no entanto, ocorre uma pausa no fim do verso (nfo téo
expressiva apenas pela virgula) - "o mundo € que foi organizado assim", pausa,
"para os acontecimentos”, pausa, "a torre de Babel ndo foi derrubada"
permitindo que "para os acontecimentos”" seja lido como adjunto adnominal de
"assim”, e "a torre de Babel ndo foi derrubada" como aposto da oracdo anterior,

alterando a percepcdo sobre o sentido da frase.

Na estrofe seguinte, essa ampliagdo de sentidos fica ainda mais evidente.
Note-se a segunda oracdo da estrofe (a partir do segundo verso), se disposta em
prosa, ter-se-ia: "V€ um murro, o acto de penetragdo numa vagina ou em outros
recantos, vé€ ainda o forte abraco ou o homem que no dltimo momento salva quem
estd prestes a cair de um oitavo andar."; como tal, "numa vagina e em outros
recantos” é adjunto adnominal de "penetragdo" e "salva quem estd prestes a cair
de um oitavo andar" é predicado da oracdo cujo sujeito € "o homem". A
disposicdo em versos, altera o sentido da frase, pois constréi novas frases
poéticas; em "numa vagina ou em outros recantos, vé ainda o forte abraco"

("numa vagina ou em outros recantos" passa a ser locucdo adverbial de "vé ainda


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412349/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412349/CA

51

o forte abraco"); e "salva" - em "salva quem estd preste a cair do oitavo andar" -
pode ser lido como na forma imperativa da segunda pessoa do singular e ndo mais
como indicativo da terceira pessoa ("o homem"), da mesma forma como o "vé"
no Verso anterior.

Essa alteracdo do sentido a partir da disposi¢do da frase, suscitando a
criacdo de diferentes imagens a partir do mesmo texto, € o que € percebido por D.
H. Lawrence nos versos livres de Walt Whitman - também citado em Uma viagem
a India, diga-se - como unidade ritmica dada pela imagem e ndo pela métrica

(Paz, 2012, p.78).

O recurso do enjambement, além da criagdo de imagens, ou da
possibilidade da apreensdo de diferentes imagens através do ritmo, e dos
diferentes sentidos do mesmo texto, mas também, pausa, quebra, siléncio, do
versos livre possibilita a brincadeira com os sons através da aliteracdo das
palavras, onde o seu som brinca com o sentido, dando ao vocdbulo um novo peso
semantico. Pois que o ritmo ndo estd dissociado do sentido da palavra, ao

contrdrio, é justamente o que permite a sua exploracdo. Vejamos:

87

Bloom tinha gestos belos que havia aprendido

com a avé paterna, mas naquele instante

decidiu usar os gestos rapidos e tteis que aprendera
com a outra avé. E assim da sua mao excluiu

jeitos minuciosos (como o de conseguir agarrar
num fio mindsculo de linha, com o polegar e o
indicador) e de dentro dos dedos retirou,

como de um bolso, a brutalidade de um soco,

de uma pancada certeira.

88

Eis que a luta comeca. Moribunda ndo ia a mao
do her6i

quando de subito parou na face direita

de um dos homens e, ndo fosse ser desaconselhada a ironia
em certos momentos urgentes,

dirfamos que foi tdo violenta tal pancada

que o inimigo pareceu de imediato,

ficar com duas partes esquerdas no rosto,

pois nada nessa face ficou inteiro.

(TAVARES, 2010, p.56-57)

Nos versos citados, narra-se uma briga em que se envolveu Bloom, onde a

escolha das palavras usadas para narrar o fato como também condutoras do ritmo
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que embala a leitura. Na estrofe 88, a ironia - literal no quarto verso -, € também
impressa pelo ritmo que numa cadéncia mais lenta quando se narra um fato
urgente, através das pausas desnecessdrias ("do her6i" num versos isolado) e da
opg¢ao por "moribunda ndo ia", ao invés de "ia veloz" ou "ia rdpida",por exemplo
(o que conferiria maior velocidade a leitura). Da mesma forma a frase "a
brutalidade de um soco", por estar isolada e por seguir a uma série de palavras
com cadéncia leve - "minuciosos"”, "mindsculos" - e a aliteracdo - que cadencia

pausadamente - de "indicador) e de dentro dos dedos retirou" -, percebo cair, de

fato, com a brutalidade de um soco.

E observavel, portanto, em tais estrofes, o que comenta Paz acerca da
relacdo indissocidvel da forma e do conteido, ou da palavra e do ritmo, contetido
verbal, ritmico e imagético. E claro que isso nio se dd por acaso ou
aleatoriamente, hd uma inteng¢ao ritmica do autor, que se pode verificar na escolha

lexical, na pontuagdo e na divisdo dos versos.

E preciso que diga que tais sutilezas ou pequenas belezas poéticas
requerem uma leitura lenta que atente aos melindres do texto, as palavras
utilizadas e as cesuras da frase (os choques entre a frase poética e a frase
narrativa) para a percepcdo dos diferentes sentidos do texto, podendo passar
despercebida a um leitor que vise apenas "chegar 2 India", acompanhando os

eventos da fabula - como uma leitura desta apenas -, sem se reter no caminho.

A poesia, ou o poético, como o acima exposto, perpassa toda a narrativa,
ndo estado paralela a fabula de Bloom, percebo, porém, um outro modo de leitura
que, baseado no indice-itinerario que sucede a narrativa, explora o aspecto poético
dos fragmentos - estrofes - que compdem a narrativa, numa outra perspectiva
acerca da poesia em Uma viagem a India, e que, juntamente ao cariter abstrato do

texto, ampliam o que vejo como a estrutura fragmentéria da obra.

4.3. O indice-iterario: o lirico pontual no narrativo
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Ap6s a tltima estrofe de Uma viagem a India, sucede um "posficio":
Melancolia contempordnea (um itinerdrio), onde se indicam algumas das estrofes
presentes na narrativa. Vejo esse posfécio - indice-itinerdrio - como uma espécie

de mapa que sugere um novo itinerdrio de leitura na epopeia de M. Tavares.

Composto por 20 paginas, cada duas destinadas a um canto da narrativa,
de forma que a face aberta do livro mostra "um mapa" do canto. Em cada mapa,
ha na margem superior uma linha com uma sequéncia numérica decimal que vai
de "0" a uma dezena ("120" nos cantos I, Il e IV; "100", nos cantos VI, VII, VIII e
XI; e "160" nos cantos III e X), que varia de acordo com o canto e sua respectiva
quantidade estrofes; na margem esquerda da pdgina esquerda, verticalmente, lista-
se o alfabeto. Essas sequéncias (numérica e alfabética) formam os eixos das
coordenadas para localizar estrofes especificas dentro de cada canto. A
identificacdo da estrofe se dd por um conceito/ideia (geralmente uma unica
palavra, embora com excecdes), e de acordo com o niimero da estrofe, hd uma
linha vertical que desce a altura de onde estd a letra inicial do vocdbulo que a

identifica.

Nao hd uma ordem numérica - ou um padrdo mateméatico - do nimero das
estrofes e, aparentemente, nenhuma ordem conceitual para sua presenga; os
conceitos ali expostos (cerca de 389) variam enormemente tematicamente -
parecem mesmo aleatérios - dentro de cada canto, alguns deles se repetindo em
mais de um canto; vao desde "avido" a "contradi¢des", passando por "desejo de
contacto", "presente”, "sabedoria", "ilegibilidade", "Europa", "embelezar", "20

sol", "engenharia", "amor", "ligar/desligar", dentre varios outros’.

Nio percebo, portanto, nenhuma relagdo matemdtica ou temdtica entre as
estrofes relacionadas no itinerdrio, salvo a sua prépria presenca neste. O que
percebo, porém, a principio, € a eleicdo de estrofes que, ao serem nomeadas e
elencadas no mapa, sdo isoladas do restante da narrativa, ganhando assim, uma

certa "autonomia" em relacdo a ela.

Em Légica da sensagdo, o filosofo contemporaneo Gilles Deleuze analisa
a poética do pintor francé€s Francis Bacon, tomando, como centro de andlise, a

ideia de suas imagens como produtora da sensacdo de movimento. Deleuze nos

9 . - P
Anexo 2: Relag@o dos conceitos presentes no indice-itinerdrio
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aponta que nos quadros de Bacon hd sempre uma area delimitada que concentra a
personagem, criando um espaco - fator fundamental para que haja um movimento
-, que isola a figura. "E um procedimento muito simples, que consiste em isolar a
Figura. H4 outros procedimento de isolacdo: pdr a figura em um cubo [...], colocd-
la num trilho, numa barra estirada [...] (Deleuze, 2007, p.11); observo no livro de
Gongalo M. Tavares, procedimento semelhante ao observado por Deleuze nos
quadros de Bacon, onde, através do indice-itinerdrio, isolam-se as imagens

(estrofes), ao assinala-las com nimeros e as identificar.

Como j4 dito, o discurso de Uma viagem a India é composto de diversos
desvios, digressdes, pensamentos e observagdes, feitas tanto pelo narrador quanto
pelas personagens. Tais digressdes, que constituem a maior parte do texto da
narrativa, funcionam como apontamentos filoséficos e poéticos a partir dos
eventos que envolvem as personagens. No segundo canto, por exemplo, da estrofe
30 a 59, ndo ha nenhum evento fabulosos envolvendo as personagens, o conteido
delas, portanto, em nada acrescenta a trama narrativa, sdo "apenas" as digressdes
poético-filoséficas do narrador; outro exemplo é o terceiro canto, onde, em todo
ele, tem-se Bloom discursando a seu amigo francés, Jean M., acerca de sua
origem. O que ali estd dito, embora tenha um pouco de rememoragdo, é posto de
forma (através de aforismos e metaforas) mais distante de um carater de

testemunho memorial que de ensaio sobre a vida a partir de suas memorias -

71

Meu pai perdeu fortunas ao tentar ganhar
ainda mais, o que demonstra que a vontade
e suas consequéncias praticas

nem sempre tém ligacdes amigaveis.
Quando o nosso Destino nio funciona
(como um motor) o melhor é inventar-se
uma nova maquina ou uma nova crenga.

72

Repare que o mais vertical sélido se pode dissolver

de uma vez ou evaporar-se. Antes era apenas a Natureza

que o podia fazer, neste momento temos também a tecnologia.

O facto € antigo - os sdlidos sempre se dissolveram no ar, como dizia um velho
senhor -

agora tal facto tem duas origens possiveis - e € s6.

(TAVARES, 2010, p.138)
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- ndo contribuindo muito para os eventos narrativos como acdo das personagens

ou da natureza, nem ao menos para a sua explicagio."

E desse teor poético e filoséfico, que se afasta da fibula ou de um carater
pragmatico narrativo - os fatos -, que partilham as estrofes elencadas no indice-
itinerario, distanciando-se da histéria de Bloom para serem pequenos "ensaios" ou
poemas sobre os temas - ou sob os titulos - expostos no um itinerdrio (a tltima

estrofe citada - 71 - por exemplo, consta no indice sob o titulo "tecnologia")."

Segundo Bakhtin (2010) e também Octavio Paz (2012), uma das principais
caracteristicas do género lirico estd justamente no seu cariter de o texto ser
também o seu contexto: "Todo poema é uma totalidade fechada em si mesma: é
uma frase ou um conjunto de frases que formam um todo" (Paz, 2012, p.58).
Assim, ao ler as estrofes isoladas, amplia-se o potencial poético do texto e elas
deixam de ser estrofes de um longo poema sobre a histéria de Bloom, para serem,

elas mesmas, poemas completos sobre os mais diversos temas.

Apesar de um procedimento simples, a criacdo de uma &rea isolada tem
um objetivo de ndo forcar a Figura a se imobilizar, "pelo contrario, devem tornar
sensivel uma espécie de itinerdrio, de exploragdo da Figura no lugar, ou em si
mesma." (Deleuze, 2007, p.12), pois separada de seu contexto narrativo, ou seja,
de tudo o que estd fora dela mesma, potencializa-se a abstragdo das palavras ali
usadas, ampliando o contexto em que se inserem ao desvinculd-la de um contexto
especifico, desobrigando-a de uma interpretacdo pautada na fibula contada e
aumentando a possibilidade de exploragdo semantica do texto, potencializando,

dessa forma, seu carater de poesia.

Observe-se a estrofe 97 do canto IV, assinalada no indice-itinerario por

"Tragédia":

E um homem ndo conhece a sua verdadeira ambi¢do

10 perceba-se, na estrofe 72, a possivel referéncia a frase de Karl Marx ("Tudo o que é sélido se
desmancha no ar"), bem como ao titulo homdnimo de Marshall Berman

" Nao percebo no indice a sugestdo de uma leitura linear das estrofes relacionadas, apesar de
deixarem ver a fébula de uma viagem 2 India feita por um homem chamado Bloom (tal qual a
fabula principal) - o que acontece principalmente pela repeticio do nome do protagonista -, ficam
diversos buracos na trama, que ndo permitem uma leitura coerente, ou estabelecimento de uma
narrativa completa. O que me incentiva a perceber no indice um roteiro de leitura paratdtica das
estrofes.
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até passar por uma tragédia forte,

uma tragédia individual. Sé se sabe olhar, depois

de se aprender. E olha-se melhor no primeiro momento

a seguir ao sono. Ter os olhos fechados € afinar a pontaria
¢ preparar a iris negra para a rapida

claridade que nos foge

(TAVARES, 2010, p.196-197)

O discurso é proferido por Bloom enquanto conta sobre a sua partida de
Lisboa depois de ter matado o pai, explicando o intuito e motivos de sua viagem a
India para Jean M.. Dentro desse contexto, a "tragédia individual" de que fala
Bloom € a sua prépria tragédia, envolvendo as mortes de seu pai e de Mary,
referindo-se a um contexto especifico; a "sua verdadeira ambic¢do" € ir adquirir

sabedoria e esquecimento, encontrar a felicidade espiritual.

Lendo a estrofe isolada, porém, desvinculada da histéria de Bloom, a
"tragédia individual" é a tragédia de qualquer individuo, ndo mais do individuo
especifico Bloom, e a leitura da estrofe ndo é mais a fala de uma personagem
especifica de uma histéria que conversa com outra personagem especifica, mas
um poema que, proferido por um eu-lirico, comunica um sentido contido na
prépria imagem e que serd resgatado a partir das experi€ncias extra-textuais do

leitor.

Deleuze afirma que hd duas formas de desvincular uma imagem dessa
funcdo: por isolamento ou por abstragdo (Deleuze, 2007, p.12). Partindo dessa
premissa, é possivel que dizer que no livro de Gongalo M. Tavares as duas formas

estdo presentes.

Nesse processo de isolamento e abstragdo, o nome proprio "Bloom",
recorrente em diversas das estrofes assinaladas no indice e que, como ja dito,
tende a estabelecer uma relagdo entre as estrofes entre si, bem como entre as
estrofes e a fabula, perde, segundo Deleuze, sua especificidade e sua relagdo com

uma persona, para assumir um lugar de universalidade inerente ao texto poético.
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Bloom deixa de ser um personagem de uma narrativa para ser o Icone’” de um fato

isolado. Observe-se:

[Amizade]

Que belo quadro - diga-se, anote-se, aponte-se, admire-se.
Quando os homens assim se cruzam, amigavelmente,
parecem, afinal, ser animais

com tendéncia para os nimeros pares

e ndo para o egoismo da unidade,

que sozinha d4 conta por inteiro do banquete

e de um caixo.

Bloom, sem dinheiro, aceita tudo - até em Paris.

Mas que belo quadro, este.

(TAVARES, 2010, II:89, p.103, grifo nosso)

Tal estrofe, numa leitura prosaica, fala sobre 0 momento em que Bloom e
Jean M. se conhecem em Paris e ficam amigos - dividindo um guarda-chuva -. Na
estrofe, diz-se que Bloom néo tem dinheiro, e que pode vir a influenciar um leitor
na interpretagdo dos eventos narrativos. Ao lermos como um poema completo -
figura isolada -, Bloom deixa de ser uma personagem ligada a uma narrativa para
ser qualquer homem. Perdendo seu cariter individual para assumir um tom
universal, "um homem, sem dinheiro, aceita tudo", justamente porque nao hd mais
uma narrativa que especifique "Bloom", mas apenas um fato dito sobre esse um
homem. "A relagdo da figura com seu campo isolante define um fato: o fato é... o
que acontece... E a figura, assim isolada, torna-se uma Imagem, um fcone."

(Deleuze, 2007, p.12).

Percebo o mesmo recurso, de forma talvez mais explicita, usado por
Gongalo M. Tavares em outro livro. Em Breves notas sobre as ligagcdes, no

fragmento "Perdem-se os pensamentos que guardamos para nos.", 1&-se:

Lilith atravessou um caixdo aberto, correu de um lado ao outro do caixdo aberto.
Apenas dois metros de comprimento: duas sensacdes estranhas: correr em espaco
tdo curto e esse movimento intenso feito para correr dentro de uma caixa de
guardar a imobilidade. Um exercicio filos6fico: correr dentro de um caixdo. (M.
TAVARES, 2010 - b, p. 28, grifo do autor).

12 . .
Termo usado por Deleuze (2007, p.12) que se oporia a "personagem", esta vinculada a uma
sucessao narrativa, aquele a uma imagem isolada.
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A "personagem" aparece nesse € em alguns outros fragmentos do mesmo
livro; sobre ela, diz-se: "Lilith tinha tendéncias nefastas e uma cadeira de pinho",
"Lilith apreciava animais e ntimeros", "Lilith entrou num simbolo e engrossou-o
até ele se tornar visivel e material. Depois disse: agora jid ndo me interessa”" (M.
Tavares, 2010b), tais frases - citadas entre aspas - aparecem também isoladas em
um quadro dividido em compartimentos; alguns deles estdo vazios, e outros
comportam frases como essas sobre Lilith, citacdes ou outros aforismos
poéticos/filosoficos. Aparentemente, ndo ha nenhuma relacdo entre as frases no
quadro, no entanto, justamente por figurarem no mesmo quadro, e por
apresentarem um nome em comum, permitem a percep¢do de uma relacdo entre
elas, feitas pelo espectador e seu potencial de abstracdo mais que pelo texto verbal

de fato.

A partir de Lilith, portanto, criam-se imagens ndo necessariamente
vinculadas entre si, pois o dnico ponto de ligagdo é o nome da Figura que pratica
os atos. Como, se num quadro, tratasse-se da mesma figura que, no entanto, ndo é
necessariamente a mesma "personagem", visto que ndo ha uma narrativa comum
as trés, o Unico elemento em comum, de fato, € o préprio nome. "Lilith", assim
como "Bloom", passam entdo a ser alcunhas para representar tipos universais e
comuns - ndo especificos, atrelados a uma persona em particular - como "a

mulher" ou "um homem".

Assim, ao entender Bloom como Icone e nio como personagem,
potencializa-se o caréter universal e poético do que € dito nas estrofes isoladas -
lembrando que o fcone é a figura da imagem isolada -, concentrando no
fragmento o inicio das viagens de pensamento, dos novos movimentos mentais
elaborados pelo leitor a partir do dito pelo narrador. Fortalecendo a possibilidade

da leitura paratdtica da epopeia.

4.4. De volta a ironia

A ironia como estrutura da obra é justamente percebida nesse choque entre

as partes que compde a narrativa, que entram em conflito. No caso do discurso
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narrativo, essas partes conflitantes podem ser pensadas como o discurso e as agdes
das personagens (especialmente de Bloom), mas também no conflito entre as
partes que compdem a narrativa, pode-se ver essas partes exterior e interior como
a composi¢do da epopeia entre a grande narrativa e as estrofes-poemas, em cuja a
relacdo, visto que apontam a direcdes diferentes, pode-se perceber a ironia

estrutural.

Tal estrutura, que passando por um discurso narrativo que s6 se faz
coerente - ou faz sentido - se percebido em certos momentos como irénico, aponta
a diferentes interpretacdes, por vezes opostas, a partir de um mesmo texto € o que
aqui se denomina a estrutura ironica da narrativa. Tal recurso da ambiguidade de
interpretacdo € muito valido e recorrente na poesia, visto que a poesia ndo estd
ligada diretamente a uma materialidade factual ou a uma verdade de um contexto
narrativo; no entanto, essa € uma histéria também em prosa, e tende-se a analisar
uma histéria em prosa, a narrativa, procurando uma linearidade - ou uma

coeréncia - de sentido.
Para Adorno,

A verdade de uma poesia ndo existe sem sua estrutura, totalidade de seus
momentos. Porém, ¢ a0 mesmo tempo o que a essa estrutura, como a da aparéncia
estética, transcende: ndo proveniente de fora, através de contetido filos6fico
expressado, mas gragas a configuracdo dos momentos, os quais, em seu conjunto,
significam mais que a estrutura supde. (ADORNO, 1991, p.77)

A poesia é sempre verdadeira, verdadeiro ou falso nao sdo critérios que se
aplicam a ela, mas de uma narrativa em prosa, esse cardter de veracidade ou de
verossimilhanga é esperado, pois esta estd ligada a uma materialidade factual, a
uma historia, a fabula. Pode-se pensar que a poesia trabalha e constréi sensagdes,

enquanto a prosa narrativa estaria mais ligada a construgéo de sentido.

Assim, em Uma viagem & India, ao escrever um longa histéria a partir da
concatenagdo de pequenos poemas, 0 autor permite conferir essa caracteristica da
ambiguidade discursiva, que seria mais caracteristica da poesia, a prosa, numa
relacdo onde entram em conflito o fragmento - poemas/estrofes, poesia, sensacdes

- e o todo - histéria de Bloom, epopeia inteira, sentido - da obra, fazendo com que
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esta apresente também um conflito, ou uma relagdo complexa de multiplicidade

interpretativa entre a histdria narrada e a estrutura do discurso narrativo.

Esse didlogo entre a estrutura e o conteido do texto de Gongalo M.
Tavares € o que chama o pesquisador Allison Ledo ao analisar a tetralogia do

autor portugués, O Reino, de uma relacéo estrutural metonimica conflituosa, onde:

A relagdo entre suas [dos livros que compdem O Reino] estruturas e as formas
pelas quais se expressam € metonimica. O conflito estd no embate entre os
modelos, como dois grandes blocos a se chocar. Porém, no que se refere ao fora
e ao dentro de cada modelo, o que se avulta é a ideia de contiguidade, uma
interioridade e uma exterioridade que se acatam mutuamente. [...] Os
mesmos elementos, justamente quando vistos em sua totalidade,
paradoxalmente assumem uma reversibilidade ironica do que era
funcional, dissolvendo seu carater primario em meio a progressiva
percepcao do fragmentar e do disperso, que alids, subterraneamente sempre
estiveram presentes." (LEAO, 2012, p.13-14, grifo nosso)

Na epopeia, tomo esses eixos apresentados por Ledo como - como exposto
no capitulo anterior - o fragmento da poesia, as estrofes como poemas isolados, e
a prosa, a fabula contada do inicio ao fim da epopeia. E possivel entio perceber
esses dois eixos em choque na percepcao/apreensdo do leitor sobre o que estd dito
no livro, partindo do principio de que o fragmento como poesia aponta para
verdades e sensacdes, enquanto a grande narrativa aponta para uma busca (ou
falta) de sentido, e onde a incoeréncia € lida como inverdade ou

inverossimilhanca.

No entanto, € justamente pelo cardter poético e filosofico, e portanto,
verdadeiro do micro, que se depreende o cariter verdadeiro e verossimilhante da
narrativa, apesar de sua incoeréncia na macroestrutura, o que dificulta a tarefa do
leitor de encontrar - para além dos exemplos mais claros - em que ponto da
narrativa hd um tom ir6nico. Visto que esse ponto seria irdnico dentro da

macroestrutura, mas verdadeiro em si mesmo, como fragmento/poema.

Se analisado, porém, o conflito ou a incoeréncia entre os atos/acdes de
Bloom e o discurso narrativo - tanto o de Bloom em relacio a suas agdes, como
em relacdo ao discurso dibio do narrador - a despeito do cardter "verdadeiro" da
poesia e das sensagdes que se depreendem da obra, somos voltados a atentar, para

compreensdo da narrativa e das agdes da personagem, ndo mais ao fatos
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narrativos, como agdes das personagens, mas ao discurso "trai¢oeiro" que volta a

aten¢do a interpretagdo do discurso.

Essa relagdo de auto percepcdo do leitor como parte do discurso for¢a-o a
um posicionamento, e aqui, novamente, amplia-se a leitura de Uma viagem a
India A suas consequéncias extranarrativas, ou ao - como trazido pela poética do
movimento - seu carater politico de contestagdo de um discurso histdrico fixo - ou

de uma aceitacdo passiva do discurso histérico.

Sobre o j4 citado texto de Walter Benjamin, Sobre o conceito de histéria,

Marie Gagnebin comenta:

Se nos lembrarmos que o termo "Geschichte", como "historia", designa tanto o
processo de desenvolvimento da realidade no tempo como o estudo desse
processo ou um relato qualquer, compreenderemos que as teses "Sobre o conceito
de histéria" ndo sdo apenas uma especulagdo sobre o devir histérico como
"enquanto tal", mas uma reflexdo critica sobre o nosso discurso a respeito da
histéria (das histérias), discurso esse insepardvel de uma certa pratica. Assim, a
questdo da escrita da histéria remete as questdes mais amplas da prética politica e
da atividade de narragdo. (GANGNEBIN, 1994, p.07, grifo do autor)

E por esse viés de compreensio do discurso historicista como um discurso,
antes de histdrico, sujeito as problematizagdes e as "questdes mais amplas da
pratica politica e da atividade de narra¢do" que se percebe, em Gongalo M.
Tavares, inversamente, na pratica da constru¢do de um discurso ficcional onde se
problematiza a narragdo - como jd explicado -, através de uma narrativa "nio
confiavel", fazendo o leitor voltar-se ndo mais aos fatos narrativos, mas,

justamente, a sua propria relacdo com o discurso dado.

Em O destino das imagens, Jacques Ranciere aponta as duas formas como
a imagem afeta o observador, que ele denomina como punctum - a forma pontual,
imediata, "imagem como presenca sensivel bruta" (Ranciere, 2012, p.20) - em
oposi¢do a studium - a "imagem como discurso cifrando uma histéria" (Ranciere,
2012, p.20) -. O filésofo francés, em sua andlise da imagem que visa a
compreender o regime imagético que se instaura depois do antincio da morte das
imagens - que se mostrou equivocado -, afirma que estd justamente nesse cariter

dual da imagem o seu potencial artistico.

Para o autor,
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Niao hd uma natureza prépria das imagens da arte que as separe de maneira estivel da
negociacdo das semelhancas e da discursividade dos sintomas. O trabalho da arte é,
portanto, jogar com as ambiguidades das semelhangas e a instabilidade das
dessemelhangas, operar uma redisposicdo local, um rearranjo singular das imagens
circulantes. (RANCIERE, 2012, p.34)

"

Essa dupla poténcia da imagem - que culminaria em uma terceira: "a
capacidade combinatdria do signo, capaz de associar a qualquer elemento de outra
série para compor ao infinito novas frases-imagens" (Ranciere, 2012, p.41) -,
como "destino das imagens", € percebida na epopeia de Gongalo M. Tavares tanto
em sua estrutura - nas diferentes possibilidades de leitura que a obra indica -,

quanto em seu discurso que referencia claramente ao canone histérico.
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5. Conclusao

Um dos modos comuns de leitura num processo investigativo € a releitura
de teorias - autores - anteriores, como antecedentes intelectuais a formacdo de
uma nova doutrina de pensamento (Russel, p.73). Tal investigacdo dos
"antecedentes intelectuais" pode vir ao encontro de ou de encontro a nova leitura
que se faz do objeto analisado, contribuindo, de toda maneira, a formacdo e a

defesa do novo pensamento.

Nos estudos da Literatura, num processo de investigacdo - como
interpretagdo - sobre determinado texto, a escolha dos antecedentes intelectuais é
uma tarefa sempre dificil, principalmente por estarmos - hoje, em 2016 - expostos

a uma quantidade sem-fim de métodos e referéncias intelectuais.

Ao longo da histdria dos estudos literdrios, ou que propunham a andlise de
obras literdrias, encontraram-se diversas formas de "ampliar" um texto,
relacionando a contextos exteriores a "simples histéria" contada no livro. A
"distdncia" entre a histéria dada e a relagdo a contextos extra-textuais é permitida
e incentivada, de muita forma, também por essa relagdo cientifica, ou

investigativa, com a literatura.

A questdo, no entanto, que ndo se pode esquecer, € que essas relagdes que
se observam a partir de determinado texto ficcional levando-o a outro contexto -
para além do préprio texto - é sempre subjetiva, pois se baseia - como no se trata
de uma ciéncia exata - numa escolha individual do cientista, e cuja
validagdo/validade, depende muito grandemente de dois fatores principais: a
capacidade da argumentacdo l6gica de defesa da relagdo entre os indicios dentro
do texto com o contexto escolhidos - "O que conta é a eficiéncia e a
engenhosidade do texto e, assim por dizer, quantos irdo morder a isca" (Said,

p-18)-, e a popularidade - como afinidade subjetiva - da nova forma de leitura

(seja reafirmando ou modificando leituras anteriores), dada, em grande parte,
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também pela afinidade subjetiva ou popularidade dos antecedentes intelectuais

utilizados para sua defesa.

Aos investigadores de literatura - ou especialistas em estabelecer relacdes
entre textos e contextos nao intrinsecamente relacionados -, os antecedentes
intelectuais s@o muito caros, pois sdo o que validam - muito pelo tempo - e
ampliam - muito pela qualidade - a intelectualidade do discurso presente,

funcionando tanto como norteadores quanto como ratificadores de pensamento.

Observou-se aqui, a utilizacdo de uma estrutura ir6nica de construg¢do da
narrativa de Uma viagem a India, a partir do conceito proposto por Kieerkgarrd
sobre andlise da ironia no discurso socritico, onde este define: "O abstrato de
Socrates é uma designacdo completamente sem conteddo. Ele parte do concreto e
chega ao que ha de mais abstrato, e 14 onde a investigacdo deveria comegar, ela
"

termina.” e ainda "O abstrato enquanto negativo tem sua verdade no ir6nico

(Kierkegaard, 1991, p. 49)

A ironia aqui lida em Uma viagem a India ndo diz respeito ao dizer algo
para significar o seu oposto, mas, em como a narrativa se constréi de forma a
apontar concomitantemente a dire¢des opostas a partir do mesmo texto, através do
conflito entre o todo narrativo e as partes que compdem o discurso, numa relacio
em que 0 macro e micro, por apontarem a sentidos distintos, se anulam (ou se

somam infinitamente?).

Tal conflito é observado no Uma viagem a India como a relagdo entre a
grande narrativa - a leitura em prosa - € as partes que a compdem - a leitura dos
poemas/estrofes fechados em si mesmo -, onde se observa um conflito entre a
veracidade e o tom do discurso: verdadeiro e poético, se lermos o micro,
zombeteiro e traicoeiro (incoerente, inverossimil) se lermos o macro. No entanto,
sabe-se, 0 macro é composto pelo micro, e dai a riqueza e complexidade do
discurso narrativo da epopeia de M. Tavares, onde "a fragmentacido ndo quebra o
encadeamento narrativo, simplesmente opera um jogo duplo em relacdo a ele"

(Ranciere, 2012, p.14).

A partir desse jogo entre as partes que compdem o discurso, a atengdo do

leitor volta-se a sua propria interpretacdo deste, numa tentativa de estabelecer um
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leitura coerente e, percebendo o jogo que se desenrola, é levado a atentar (ou, no
meu caso, a descobrir) a responsabilidade de um posicionamento, como escolha,
do leitor de uma linha interpretativa coerente diante de um discurso que se
apresenta incoerente justamente por sua impossibilidade de apreensdo de uma

Unica - ou num Unico sentido - interpretagdo coerente (visivel).

Se falta a narrativa uma relagdo dialdgica entre as personagens - como
discursos que se chocam -, apontada por Bakhtin como enriquecedora do discurso,
pois visa um posicionamento do leitor; a propria estrutura narrativa da epopeia
exerce essa fungdo dialdgica de oferecer ao leitor mais de uma linha de discurso -
e, portanto, mais de uma via de aceitagc@o ou refutagdo do discurso -, através desse
embate entre as partes que a compdem, através de recursos textuais e discursivos

que jogam com as imagens semanticas.

Como visto, a riqueza do discurso de Uma viagem a India, ou a sua
dificuldade, estd em que tudo ali pode ser como pode ndo ser. Desde sua forma -
como género -, as referéncias ali presentes, passando mesmo pela percepcdo dos
eventos narrativos. Nao ha um discurso verdadeiro. Ndo ha uma verdade que dali
se apreenda - como bem nos anuncia o narrador logo no inicio da viagem -, o que
existe € a possibilidade de se construir a partir dos fatos dados, uma linha
interpretativa que, a partir da eloquéncia do discurso de quem a defende, seja vista

como verdadeira.

Afastando-nos um pouco do discurso literdrio, percebemos que a falta de
sentido, ou inverossimilhanga ou incoeréncia faz também parte da realidade do
mundo, ou da realidade histérica. Onde ha fatos para os quais hd a mais diversa
ordem de interpretagdo e interpretagdes bastante coerentes. A tentativa de uma
andlise da verdade diante de um fato que ndo é exato (mas humano) requer um
posicionamento, requer uma escolha - e que, como escolha, implica na sele¢ao de
algo em detrimento de outro -, subjetiva, dos antecedentes intelectuais que ali
serdo trazidos e do modo como se escolhera ver - e interpretar e julgar - o fato sem
explicagdes (e observar, com sorte, como essas interpretacdes mudam ao longo do

tempo).

Tal necessidade de posicionamento diante dos discursos e fatos dados pode

ser interpretado - e, aqui mais uma possibilidade interpretagdo - como o ponto
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central gerador da melancolia contemporinea (desdobramento da melancolia
moderna): a falta de um referencial como verdade absoluta. No entanto, como
visto mesmo por Benjamin, € justamente a partir da falta de um referencial
absoluto, que se pode criar - escolher - uma nova realidade, ou novos pontos de

vista, ou novos referenciais - econdomicos, politicos, ontoldgicos... -.

Ao se constituir em um texto que ndo se fixa ou ndo se encaixa
"adequadamente” a nenhum género ou modelo de escrita, construindo uma relagéo
com o canone, mas que questiona essa mesma necessidade de um canone como
ancora, Gongalo M. Tavares, também em Uma viagem a India compde uma
escrita em que ressalta a "cesura e a contingéncia como fundamento da vida
moderna" (Studart, 2012, p.73) versus "a tradicio como casa de acolhimento e

também rota de fuga" (Studart, 2012, p.74).

E através da ironia - ndo uma ironia melancélica -, Mas uma ironia que
joga, a ironia do paradoxo, que (me) faz perceber em Uma viagem a India a
possibilidade de sempre achar um novo discurso, ou de sempre ver uma saida em
um discurso consolidado - e de ver, paradoxal ou ironicamente, na barbérie, uma
esperanca. Ler (Uma viagem a India) ndo como o leitor profissional - tradicional -
que vise tachar a obra, mas como o leitor comum, como o que nos fala Todorov,

que enxerga na Literatura paixao, esperanga, combate politico e saida para a vida.
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7. Anexo

Lista de referéncia dos conceitos presentes no indice-iterario
(posfacio a Uma viagem a India, de Gongcalo M. Tavares, 2010)
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tédio surpreendente.
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futuro, grande/pequeno, identidade, memoria, medo, multiddo, noticias, narrativa,

ddio, perigo, poesia, Paris, precaucdo, presente, recuar, sentir, voo, vida, vaidade.

Canto III: amor, altura, bolsos, cidades, corpo, cair/levantar, combater, centro,
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mundo, mudanca, mansidao, mulheres, medo, natureza, 6dio, pais, Portugal,
paisagem, pobres, progresso, religides, sentimentos, tempo, tecnologia, velhice,

vinganca.
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preparagdo, queda, religido, sonhos, tragédia, vida, viajar.

Canto V: amizade, amor, acontecimentos, acdo, brutalidade, cheiro, caminho,
casa, consumir, calendario, corpo, destino, doenca, educacdo, FEuropa,
esquecimento, floresta, fazer, grandeza, instantes, incompleto, incompeténcia,

infancia, jardim, juventude, ligar/desligar, luz, linguagem,mar, movimento,
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Canto VII: avangar, alma, afinidades, calma, crenga, consumo, desconforto,
diversidade, experiéncia, embelezar, espirito, espera, ensinar, forca, fissura,
Ganges, Historia, India, infancia, local, lucidez, medo, mistura, medicina, mdsica,
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cancdes, cultura, danca, desejo, esconderijo, excitacdo, fornicacdo, imaginacao,
ilegibilidade, identidade, Lisboa, mundo, natureza, 6cio, pele, prazer, pensar,
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