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A constituicado dos Pontos de Cultura: criacdo e
experiéncias coletivas

S6 se aprende liberdade brincando. Brincar é o maior exercicio de liberdade que a gente
pode ter.
Lydia Hortélio
O campo de estudo sobre o Programa Cultura Viva e os Pontos de Cultura
abrange um ndmero crescente de pesquisas, estudos de carater académico® e
debates de diferentes areas, além daquelas que foram solicitadas e/ou apoiadas
pelo Ministério da Cultura enquanto instrumentos de gestdo e monitoramento.
Algumas delas ja foram abordadas no terceiro capitulo, andlises que serdo
aprofundadas ao longo desse capitulo.

4.1
Os Pontos de Cultura: praticas como reflexdes

Os relatérios de sistematizagdo das pré-Teias/Encontros regionais,
realizados pelo Forum Nacional dos Pontos de Cultura, os quais apontam 0s
desafios para as politicas de cultura, e os estudos realizados pela Universidade de
Brasilia’ (UnB) durante a TEIA Brasilia 2008. J4 os registros dos relatérios do
Instituto Paulo Freire (IPF) abordam os debates sobre participacdo politica e sobre
planejamento participativo do Programa Cultura Viva. O IFP foi contratado pelo
MinC no periodo de 2005 a 2007, para construir conjuntamente com 0s Pontos de
Cultura o conceito de Gestdo compartilhada e colaborativa, demanda que surgiu
apos o processo de avaliacdo sobre a A¢do Agente Cultura Viva.

Os dados e analises dos “Mapas da Rede IPSO” do Instituto de Projetos e
Pesquisas Sociais Tecnolodgicos, localizado em Sdo Paulo/IPSO, as pesquisas
empreendidas pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada/IPEA e pelo
Laboratério de Politicas Puablicas da Universidade do Estado do Rio

! Em 2009, a Casa Rui Barbosa, com o objetivo de conhecer e promover a divulgacdo dos
estudos e incentivar a formacdo de uma rede de pesquisadores realizou o | Seminario do
Programa Cultura Viva e os Pontos de Cultura - novos objetos de estudo com a apresentacéo de
vinte pesquisas. Nesse mesmo, ano ocorreu 0 Seminario Internacional do Programa Cultura Viva
e, em 2010, na TEIA, em Fortaleza, ocorreu outra edi¢do do Seminario “O Programa Cultura
Viva e sua agdes como objetos de estudo” com a apresenta¢do de vinte pesquisas.

2 A parceria desenvolvida entre 0 Ministério da Cultura e o Centro de Meméria Digital da UnB
viabilizou o trabalho de sistematizacdo das propostas apresentadas na TEIA 2008, a construgédo
de um banco de dados, além da elaboracéo do relatério final.
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Janeiro/LPP/UERJ®, configuram uma pratica que se adotou também em outros
Ministérios da gestdo governamental 2003-2010.

Uma dissertacdo derivada da experiéncia do IFP foi a de Vilutis (USP,
2009), cuja abordagem se concentrou na formacdo dos jovens nos Pontos de
Cultura, suas agdes culturais enquanto expressao de suas identidades e do direito a
cultura. Outras quatro pesquisas de mestrado utilizam o referencial analitico
gramsciano, Santos (2007), Assis (2007), Domingues (2007) e Pardo (2010), para
demonstrar que o Programa Cultura Viva é contra-hegemonico na &rea cultural,
por apresentar uma nova forma de relacionamento entre Estado e “outras
sociedade civis”, diametralmente oposta aquela que norteou as acées do MinC
vigentes até entdo (Santos, FGV, 2007). Outro objetivo dessas pesquisas € deixar
evidente que essa contra-hegemonia existe porque o Programa Cultura Viva
expressa a cultura e sua percepcdo como um elemento central da luta de classes,
cujos antagonismos, presentes nestas relagcdes, sdo um campo de disputa, e
também representam riscos de uma “refilantropizacao da questdo social” (Assis,
UERJ, 2007).

A andlise sobre o processo de aproximacao entre as politicas culturais e as
politicas sociais pelo Programa Cultura Viva é realizada por Domingues
(UERJ/2007), e, embora esta associacdo ndo dé conta da totalidade das relacGes
implicadas, sobretudo da reorganizacdo do poder, o autor aponta também a co-
gestdo do programa como um eixo fundamental para o éxito das politicas
sociais/culturais. Outrossim, aborda a possibilidade de redistribui¢cdo dos fundos
publicos vir a ser um fomento as ac@es da economia solidaria, além de consistir
num desafio para os intelectuais da cultura historicamente presentes nas gestoes
do MinC.

Ja Pardo (UERJ/2010) apresenta trés Pontos de Cultura enquanto
possibilidades contra-hegemdnicas ao sistema vigente, abordando suas praticas e
lutas, dentre os quais o Centro de Cultura e Educagdo Ludica da Rocinha. Silva
(FGV/2009b) também aborda este mesmo Ponto de Cultura, focalizando o

desenvolvimento da Acdo Grid na Rocinha e as adaptagbes das agdes de um

% O LPP/UERI foi contratado pelo MinC para construir indicadores que possibilitassem avaliar a
gestdo da politica cultural bem como os efeitos que vinham gerando a implementagdo dos
primeiros Pontos de Cultura nas comunidades brasileiras. Além de fornecer dados e indicadores
que permitiriam apreciar a dindmica de desenvolvimento e implementacdo dos primeiros Pontos
de Cultura promovidos pelo Programa, o projeto de avaliagdo constituiria um espaco de reflexao
e debate acerca dos sentidos que assume a politica cultural do governo federal.
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projeto concebido no interior do pais para outro territorio urbano e complexo de
uma favela carioca.

Outros estudos® utilizam diferentes abordagens e se encontram em
diferentes areas, como a educacgdo, ciéncias sociais, servico social, historia,
turismo, dentre outras, abordadas em Seminarios nacionais e um de caréater
internacional sobre o Programa Cultura Viva. Além disso, foram criados estudos
mais amplos como indicadores do “Indice de Gestdo Municipal”, pelo MinC, e 0
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada, em marco de 2008, como um trabalho
pioneiro no tratamento das informacdes sobre a gestdo cultural nos municipios, e
0s estudos estatisticos produzidos pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica/IBGE> em parceria com o MinC.

Nesse contexto, desde 2003, o MinC realizou um amplo sistema de
consultas a sociedade civil para a elaboracdo do Plano Nacional de Cultura.
Artistas, produtores, gestores publicos, organizac@es profissionais e empresarios
culturais elaboraram diagnosticos para a formulacéo da politica cultural do MinC.
A primeira consulta publica ocorreu no primeiro semestre de 2003 com o
Seminario Cultura para Todos, que organizou uma ampla série de seminarios
sobre o tema do financiamento publico de cultura e as leis de incentivo. Esses
insumos foram fundamentais para a elaboracdo do decreto de alteracdo das leis
federais de incentivo, apresentada pelo MinC em 2005.

Ja os eixos do nosso estudo compreendem outros aspectos como:

a) a abordagem da experiéncia e da criacdo artistica-cultural e
intergeracional coletiva nos Pontos de Cultura, como um fértil campo de
protagonismos e enquanto base para a reflexdo sobre as diretrizes e a opcao
politica pela ampliacdo do conceito de cultura, e o rompimento com padrfes
dicotdmicos entre o erudito e o popular, e o favorecimento apenas da industria
cultural; questdes fundamentais para o estabelecimento de politicas culturais que
ndo sejam instrumentais e funcionais, apenas reproduzindo contextos de

desigualdade social.

* Rocha (UFBA); Lacerda (UFBA); Lima (UFBA); Gomes (UFBA); Oliveira (UEBA); Marinho
(UFPE); Andries (UnB); Rebello (UFF); Santos (FGV); Fér (Casper Libero); Souza e Silva
(USP); Dorneles (UFRGS); Souza (UFRJ).

® Em parceria com o Ministério da Cultura (MinC), foram elaborados o Suplemento de Cultura
da Pesquisa de Informagdes Basicas Municipais (Munic - 2006), e o Sistema de Informagoes e
Indicadores Culturais do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) 2003-2005, com
abrangéncia nacional. Configura-se desta forma o desafio de produzir indicadores, tornando-os
subsidios para a criacdo e a implementacédo de politicas publicas.
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b) a construcdo coletiva advinda das experiéncias nos féruns dos Pontos de
Cultura, com base nas experimentacdes e interagdes provocadas nos Pontos de
Cultura, bem como nos impasses vivenciados, instaurando um processo de
questionamento da estrutura do Estado no acesso aos recursos publicos e aos
direitos. A diversidade, a interculturalidade critica, as relacbes de poder e a
experiéncia sdo perspectivas problematizadas que embasam a possibilidade de
intercdmbios de saberes e praticas, valorizando-0s enquanto potencialidades que
envolvem efetivamente a participacdo dos sujeitos em experiéncias coletivas,
buscando transformagdes.

Assim, iniciamos este capitulo situando o contexto e as situacdes em que
foram analisadas tais perspectivas. Em uma primeira fase do Programa Cultura
Viva, houve a predominancia da l6gica do emprego, via parceria do MinC com o
Ministério do Trabalho e Emprego (MTE), o empenho de monitoramento da
equipe do ministério, a tentativa de articulacdo e transversalidade com outras
areas e objetivos do governo federal com outros programas, em especial com a
Agenda Social do Governo Federal.

Todavia, 0 &mbito da criacdo no Ponto de Cultura envolve experiéncias e
experimentacfes que sdo possiveis em locais onde o mais importante ndo é fixar
uma definicdo candnica dos processos, nem fecha-los, viabilizando espaco para a
criacdo e ndo apenas a reproducdo de modelos e a adaptacdo das pessoas. Deste
modo, a criacdo e a provisoriedade estdo presentes o tempo todo, configurando
uma permanente tensdo entre o herdado e o que pode ser transformado,
envolvendo, sobretudo, a dimensdo da ética, do tempo processual e da politica, em
lugar da soberania da técnica, do pragmatismo, da imposicdo de saberes e normas
que mantém segregacdes.

Neste texto, abordaremos experiéncias registradas pelos jovens Agente

Cultura Viva, pelos Gri6s® e mestres de tradicdo oral’, gri6 aprendiz® e demais

® O perfil do gri6 de tradicio oral estabelece, via Acdo Nacional Grid, a idade minima de 50
anos, seja um lider de grupos culturais ou que trabalhem com as tradi¢des orais e/ou animagédo
popular, que transmita com facilidade a sabedoria de tradicdo oral por meio da fala e da palavra,
dentre os quais musicos, dentre outros e que se identifiguem com a figura do caminhante,
viajante e ou contador de histérias (http://www.graosdeluzegrio.org.br/html/acao_grio/
grios_e_mestres.htm).
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participantes dos Pontos de Cultura, além de registros sobre as experiéncias
coletivas que abordam a constituicdo dos Pontos e a sua pratica, enquanto
subsidios para a implementacdo de politicas publicas que envolvem o ambito
social e o cultural, respeitando suas especificidades, sem torna-los
necessariamente utilitarios. Partimos da compreensdo de que o ato da criagdo é um
ato de liberdade, e, por conseguinte, esta relacionado a preservacdo e ampliacdo
de um minimo de iniciativa de que se podem dispor na sociedade capitalista. A
categoria de experiéncia de Benjamin, como veremos, nos apoia na reflexdo da
dindmica da vida contemporanea, bem como na superacdo das dicotomias,
considerando o contexto de desigualdade e lutas sociais, mas com possibilidades
de criacdo de novas relagcdes societarias que contemplem oportunidades de
crescimento para o coletivo e ndo apenas para alguns.

A proposicdo de que a arte, a cultura e a politica sdo exercicios
experimentais de liberdade® ndo supde, contudo, que haja uma transposicéo direta

entre uma e outra, 0 que implicaria riscos, principalmente o da instrumentalizacao

" Perfil dos mestres: Reconhecidos (as) nas comunidades como lideres espirituais, com a
sabedoria da cura ou de iniciacdo para a vida, buscados(as) por pessoas de diversas regides (por
exemplo: curador, parteira e rezadeira, pajé, pai e mae-de-santo, mestre de capoeira etc.);
Conhecedores/as e fazedores/as de conhecimentos, iniciados ou iniciadores/as de um ramo
tradicional em artes e oficios diversos relacionados as ciéncias da vida (por exemplo: teceldo,
ferreiro, sapateiro, pescador, cacador, rendeira, construtor de instrumentos musicais ou
brinquedos, baiana de acarajé etc.); Histdria de vida de tradi¢do oral; Que se identifique com a
figura  do/a  sabio/a e do/fa  mestre; Idade  minima de 60  anos
(http://www.graosdeluzegrio.org.br/html/acao_grio/grios_e_mestres.htm).

® Perfil do Gri6 Aprendiz: Experiéncia em pesquisa e mobilizacdo social, didlogo e mediago
politica; Lider de grupos culturais e/ou associa¢des locais que trabalham com as tradi¢Bes orais;
Transmite com facilidade a sabedoria de tradicdo oral por meio da fala e da palavra, como uma
arte ou magia; Autodidata em histdria, antropologia, artes cénicas e/ou jornalismo; Educador(a)
comunitario(a) iniciado(a) em facilitacdo de vivéncias em grupo;
Participante de rituais e/ou atividades de iniciagdo com um mestre de tradicdo oral de sua
escolha. (http://www.graosdeluzegrio.org.br/html/acao_grio/grios_e_mestres.htm).

% Como j4 abordamos no primeiro capitulo, reiteramos que Pedrosa nos remete aos “Exercicios
experimentais da liberdade”, cuja frase € de 1970 (In Amaral, 1975) e que se refere as pesquisas
artisticas. Contudo, outra abordagem deste termo foi feita em 1967, no texto “O ‘bicho-da-seda’
na produ¢do em massa”. Nele, aborda as condi¢des sociais e culturais do advento da liberdade, e
a posi¢do do artista na economia, em que questiona: “mas onde estdo as condigdes sociais e
culturais que permitam a esses bichos continuar produzir incessantemente a sua seda e a usar de
seu dom natural em toda a liberdade? Como conservéa-la em sua autenticidade originaria e como
distribui-la, sem altera-la na sua existéncia intrinseca, ou como doa-la, troca-la numa sociedade
com sedas sintéticas em abundancia e entregue as mobilizagdes em massa e aos divertimentos em
massa?” (Pedrosa apud Arantes, 1991, p. 29). Como vimos, nos anos 1930, Pedrosa propds
provisoriamente uma “arte proletaria”; ja nos anos 1970, propds a ag@o politica como Unica
forma de romper o circulo, criando novas condi¢Ges para que um novo homem surja e uma nova
arte floresca; enquanto isso, restaria ao artista assumir uma posi¢do de resisténcia. Deste modo,
segundo Arantes (1991), Pedrosa sempre foi partidario de uma arte independente, todavia,
interpretou essa independéncia de formas diferentes, variando a sua avaliacdo, de acordo com o
contexto e as mudancas histéricas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710347/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710347/CA

157

da arte e da cultura, por exemplo, 0 que nos remete a circunspeccdo das praticas
com claras influéncias na formacdo e autonomia, mas também na alienacdo dos
sujeitos. A experiéncia supde um saber que nos permite apropriar-nos da vida,
além de possibilitar a expansdo vital. Ainda que sejam poucas as possibilidades
que sobram para o exercicio experimental da liberdade na sociedade capitalista,
consideramos que a politicas publicas culturais podem viabilizar experiéncias
estéticas e coletivas que permitam aos sujeitos inimeras escolhas em sua vida
pessoal, profissional e coletiva. Além disso, a leitura critica aliada ao
conhecimento sensorial despertado pelas linguagens artistico-culturais refina a
percepcdo e a apreensdo da realidade do mundo. Outros canais, conexdes e
saberes derivados da sensibilidade dos artistas, da cultura e da arte, como na

seguinte reflexdo:

(...) a divisdo do trabalho parece que também divide a humanidade do homem:
enquanto trabalha, o professor é professor, o policial é policial, o médico é médico.
Esquecemo-nos de gque somos homens todo o tempo e de que ndo vivemos para
cumprir ordens ou para desempenhar simples funcdes. E de que a nossa
humanidade adquire-se numa luta diaria concentrada, principalmente na forma
como produzimos e no que produzimos. Ou seja, até a humanidade sé se adquire
como préatica politica. Ndo se pode trabalhar sem relagdes afetivas e sem
emoc0es, sem prazer (Leal, 2003, p.64, grifo nosso).

Com base nestas consideragdes, apresentaremos a seguir algumas praticas
no Ponto de Cultura, situando as relagdes entre as acdes do Programa Cultura
Viva, que compreendem a Acdo Agente Cultura Viva, Acdo Escola Viva, Acdo
Cultura Digital e a Acdo Grid. Isso em contraponto ao risco de confundir o
excesso informagdo, tdo comum na contemporaneidade, com sabedoria, ou com
libertacdo, mas como uma forma valorizar diferentes saberes e experiéncias.
Ainda enquanto expressdes da vontade de liberdade de criacdo, que envolve
também a construcdo do conhecimento e transformacGes de carater processual,
portanto, de alternativas a atroz ordem vigente.

A subjugacdo milenar do homem pelo proprio homem, bem como a
dependéncia secular dos vinculos estabelecidos pela tradicdo colonizadora no pais
envolvem a luta pela libertacdo da humanidade. Essas reflex6es séo importantes
para este estudo, de forma a viabilizar uma atuacdo mais vigorosa na realidade e
também com maior sensibilidade e reflexdo como nos inspira Mario Pedrosa,

aumentando as possibilidades de agfes transformadoras. Ousamos considerar
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antropofagicamente, que o intercambio de culturas e saberes de diferentes tempos
e espacos € uma das formas de emancipacdo humana. Dizem respeito, portanto, a
criagdes que podem libertar e produzir resisténcias as formas instituidas, sem
desconsiderar a sua complexidade e a forte relacdo entre a arte, a cultura, a
liberdade, a ética, a politica e a economia. Com base nestas breves consideracdes,
iniciamos a abordagem das acbes que compdem o Programa Cultura Viva,

considerando o Ponto de Cultura enquanto o l6cus das nossas reflexdes.

4.2
Fase I: a implementacdo da A¢cédo Agente Cultura Viva

Consideramos que a agdo do Agente Cultura Viva foi um importante marco
na constituicdo dos Pontos e incidiu primeiramente na articulacdo entre cultura e
formacdo de jovens nas areas de atuacdo de cada Ponto. Todavia, esta acdo foi
extinta em 2006 devido a primeira e dificil experiéncia que vigorou desde o
segundo semestre de 2005, com a participagcdo de aproximadamente onze mil
jovens em um total de 197 Pontos de Cultura. Esse convénio foi realizado em
parceria com o Ministério do Trabalho e Emprego (MTE) e ofereceu auxilios
financeiros mensais de R$ 150,00 aos jovens para participarem das agdes de
formagéo realizadas pelos Pontos de Cultura e manterem sua frequéncia escolar.

O programa Primeiro Emprego/MTE foi incorporado pela acdo Agente
Cultura Viva, para a insercdo dos jovens no mercado de trabalho, por meio de
colocacdo em relagdo empregaticia no setor formal da cultura. Entretanto, no
catdlogo do Programa Cultura Viva, a intencionalidade da acdo Agente Cultura
Viva expressa que “O objetivo é fomentar a geragdo de renda nas proprias
comunidades, a partir de uma economia solidaria.” (BRASIL, 2004a, p. 24). Ja a
definicdo do Sistema de Informacgdes em Economia Solidaria (SIES) afirma que a
Economia solidaria compreende “O conjunto de atividades econOmicas - de
producdo, distribuicdo, consumo, poupanca e credito - organizadas e realizadas
solidariamente por trabalhadores e trabalhadoras sob a forma coletiva e
autogestionaria” (BRASIL, 2010), em contraposi¢éo aos pressupostos do mercado
formal de emprego que foi adotado posteriormente.

Todavia, 0 Termo de Cooperacdo assinado entre o0 MinC e o MTE foi

assinado e assegurava que a organizacdo do processo de selecdo e escolha dos
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jovens a serem contemplados com o auxilio financeiro seria realizado pelos
respectivos ministérios. Todavia, esse processo foi realizado direta e
exclusivamente pelos Pontos de Cultura, num prazo muito curto estipulado pelos
ministérios. Instaurou-se um processo seletivo que contou com critérios
previamente definidos pelo Ministério do Trabalho e Emprego. O perfil dos
jovens beneficiados por essa acdo atendeu aos mesmos critérios estabelecidos

pelos Consércios Sociais da Juventude°cujos critérios eram:

- idade entre 16 a 24 anos;

- renda familiar per capita de até ¥ salario minimo;

- estar cursando o ensino fundamental ou médio;

- 25% dos auxilios poderdo ser para os jovens que ja concluiram o ensino médio;

- ndo possuir experiéncia prévia no mercado de trabalho formal/ou desempregado;

- priorizam-se os quilombolas e afro-descendentes, indigenas, egressos de unidades
prisionais ou que estejam cumprindo medidas socioeducativas,

- portadores de necessidade especiais e trabalhadores rurais;

- ter interesse pelo curso proposto ou ja desenvolver atividades culturais.

- 0s critérios listados acima sdo prioridades na selecdo dos jovens bolsistas. Em
caso de excesso de vagas, podem também ser incluidos:

- pessoas que trabalham em condi¢es autbnoma, por conta prépria, cooperativa,
etc.

- trabalhadores(as) domésticos(as);

- pessoas beneficiarias de politicas de inclusdo social'’; acBes de combate &
discriminacéo, etc.;

- gestores(as) em politicas publicas e representantes em forum, comisses e
conselhos de formulacdo e implementacdo de politicas pablicas e sociais;

- em caso de consanguinidade, o auxilio sera disponibilizado somente para um dos
familiares (BRASIL, 20044, p. 16-17).

9 Iniciativa do Ministério do Trabalho, o Consércio Social da Juventude (CSJ) previu a
capacitacdo de jovens em situacdo de vulnerabilidade social e a realizacdo de acbes de
qualificacdo socio-profissional por meio de convénios com instituicfes da sociedade civil.
http://www.mte.gov.br/pnpe/juventude.asp.

1 Inclusio/exclusdo é uma das falacias reproduzidas no ambito do sistema capitalista, que
reforca a ldgica de controle e ameaca relacionada as regras morais e monetérias, pois todos estao
incluidos mesmo que subalternamente. A concepcéo de "exclusdo” é antidialética, uma vez que
nega o principio da contradigdo, da historia e da historicidade das agdes humanas. E, portanto,
um “conceito” ideologicamente util as classe dominantes, no seu afd de “mudar para manter”.
Este termo oculta o verdadeiro problema a ser debatido que sdo as formas perversas de inclusdo
social que decorrem de um modelo de reproducdo ampliada do capitalismo, que produz
escravidao, desenraizamentos, pobreza e também ilusdes de insercdo social (Martins, 1997,
2008).
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Ressaltamos que, em todos esses casos, a renda familiar per capita nédo
poderia ultrapassar meio salario minimo. Embora ndo fosse um critério de
selecdo, o fato de ser necessario apresentar o CPF, RG e a Carteira de Trabalho
fez com que os jovens se mobilizassem para emitir esses documentos, indicando a
precariedade com que se encontram significativa parcela da populagdo. O perfil
muito focalizado do publico beneficiario do programa restringiu o alcance dessa
acao, além da enorme contradicdo em definir o desemprego como um critério de
participa¢do, “ou”, simultaneamente, exigir que o jovem nunca tenha sido
empregado.

Adaptado ao Programa Cultura Viva, ao incidir sobre o campo cultural, o
programa Primeiro Emprego? néo efetivou a adequagéo dos critérios, bem como
as exigéncias dessa acdo a realidade do setor cultural, em termos da geracdo de
trabalho na area da arte e da cultura. Destacamos que no inicio da projecao da
formagdo dos Agentes Cultura Viva pelos Pontos de Cultura, o Ministro do
Trabalho e Emprego, afirmou: “Mais do que a necessidade de aprender um oficio,
os alunos terdo a possibilidade de conseguir um emprego formal ou partir para
alguma agdo empreendedora” (BRASIL, 2008c, p. 7). Algo irrealizavel, diante da
proposta dos Pontos/Programa Cultura Viva e da realidade brasileira, além de se
tratar do inicio do Programa Cultura Viva, que ndo poderia profissionalizar os
jovens, diante das bolsas oferecidas por apenas seis meses e dos planos de
trabalhos ja aprovados pelo MinC. A légica do emprego foi a tonica. O Termo de
Referéncia previa ainda a meta de insercdo de 30% dos jovens beneficiarios no
mercado de trabalho, outra limitacdo, num cenario em que a na maioria dos
Pontos de Cultura ndo hé contratacdo formal, muito menos “mercado” que os
absorva. Inicialmente, dentre as acbes do MTE, previa-se que apenas 0s jovens
inseridos no Servico Civil Voluntario receberiam auxilio financeiro, porém
correspondiam a perfil especifico, jovens em conflito com a lei, que estivessem
cumprindo medidas socioeducativas e ndo estivessem estudando nem trabalhando.

O Servico Civil Voluntario previa agdes de estimulo & insergdo social e

profissional de jovens por meio da prestacdo de servigos comunitarios. No

12 Este programa foi criado em 2003, pela Lei n° 10.748, que introduziu a categoria social da
juventude na agenda publica dos programas de geragdo de emprego e renda do Governo Federal.
Originalmente previa o pagamento, por parte do MTE, de uma subvencdo econdmica as
empresas que contratassem 0s jovens inscritos no programa Primeiro Emprego, porém nao houve
interesse das empresase, em 2004, com apenas 31% do orcamento executado, a acdo Agente
Cultura Viva fez parte da reformulacdo das acGes prioritarias do Primeiro Emprego.
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contexto de ampliacdo da transferéncia de renda condicionada, a acdo Agente
Cultura Viva foi dirigida aos jovens beneficiarios das aces de qualificagdo do
Primeiro Emprego que, até entdo, estava restrito aos jovens participantes do
Servico Civil Voluntario, incorporando o auxilio financeiro e a contrapartida de
prestacdo de servigos comunitarios por parte dos jovens. A partir dessa iniciativa,
houve uma mudanca no perfil das aces do programa.

O auxilio financeiro acabou se generalizando para as demais a¢Ges de qualificacdo
no ambito do Primeiro Emprego, sob a justificativa de que seria necessario
compensar o ‘custo de oportunidade’ para que jovens de baixa renda e baixa
escolaridade permanecessem em qualificacdo socio-profissional, j& que poderiam
ser facilmente cooptados por trabalhos precarios ou mesmo por atividades
criminosas (Silva e Cunha apud Vilutis, 2009, p. 91).

Estas foram justificativas bastante utilizadas para argumentar a favor das
bolsas que substituiram a subvencao econémica as empresas, dando lugar a acbes
de qualificacdo social e profissional com recebimento de auxilio financeiro e
prestacdo de servicos comunitéarios por parte dos jovens. Segundo Vilutis (2009),
com essa reorientacdo politica, a responsabilidade pela obtencdo do emprego
deixou de ser do Estado, tampouco foi assumida de forma conjunta pelas
empresas e recaiu inteiramente sobre o jovem e os Pontos de Cultura, por meio da
acao Agente Cultura Viva.

Assim, identificamos inimeros problemas e conflitos oriundos da
inoperancia do sistema de gestdo e liberacdo dos auxilios financeiros dos jovens e
também das dificuldades de comunicacao entre os ministérios e do Ministério da
Cultura com os Pontos de Cultura. O cadastro e selecdo dos jovens Agente
Cultura Viva iniciou em setembro de 2005 e os cursos de formacdo em novembro,
mediante acordo de que o deposito da primeira parcela do pagamento dos auxilios
financeiros dos jovens seria feito no inicio de dezembro. Todavia, o Ministério do
Trabalho ndo cumpriu o prazo e o pagamento dos auxilios atrasou seis meses,
sendo efetuado apenas em fevereiro de 2006. Diante da grande expectativa por
parte de aproximadamente onze mil jovens em todo o pais, de seus familiares e da
rede de Pontos de Cultura para o recebimento desse pagamento ainda antes do
Natal de 2005 e do atraso do inicio dos pagamentos, foram enormes também as

tensdes, que tiveram que ser contornadas entre 0s jovens e 0s Pontos de Cultura.
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“Um inferno burocratico” (Turino, 2009, p. 158). Foi uma situacdo confusa
também para os gestores publicos, que foram acionados insistentemente até
resolverem os problemas. Assim, devido a fragilidade do sistema, os pagamentos
foram suspensos por mais de dois meses, entre agosto e outubro de 2006,
configurando atrasos de cerca de nove meses a um ano, quando 0s ministérios
regularizaram a conferéncia da documentacdo, comprovando a prestacdo do
Servico Civil Voluntario e a execucdo das atividades de qualificacéo,
fundamentando o pagamento do auxilio. No entanto, o sistema continuou a
apresentar inconsisténcias e a efetuar pagamentos indevidos até o término da acao,
resultando num total de 70 parcelas sacadas a mais pelos jovens (Vilutis, 2009).

O Instituto Paulo Freire fez uma avaliacdo da Acdo Agente Cultura Viva
(2007) planejada em conjunto com o MinC e constatou que a maioria dos Pontos
entrevistados, 73,85%, considerou como a maior dificuldade o atraso na liberacéo
do pagamento do auxilio financeiro dos jovens Agente Cultura Viva. As
consequéncias diretas relacionadas ao atraso dos auxilios financeiros indicaram a
dificuldade em manter o jovem motivado e comprometido com o projeto, bem
como a desisténcia/evasdo dos jovens e a falta de credibilidade no Programa
Cultura Viva gerada. Como alternativa para superar essa dificuldade, foi apontada
a realizacédo de reunides e dialogo com os jovens para esclarecimento e elaboracéo
conjunta de propostas de trabalho (26% das citacGes) (Instituto Paulo Freire,
2006a). Dentre as alternativas criadas pelos Pontos de Cultura para enfrentar a
desmotivacdo dos jovens e reafirmar o compromisso com o trabalho de formacéo
dos jovens Agente Cultura Viva, 8% das citacdes referiram-se ao estreitamento da
relacdo com os jovens e o fortalecimento da confianca interpessoal. Ha outras
dificuldades citadas pelos entrevistados que obtiveram menos recorréncias, mas
sdo significativas por expressarem questdes relativas ao perfil do jovem e ao seu
contexto social. A dificuldade de deslocamento dos jovens por falta de recursos
para transporte foi expressdo de 10% das citagdes referentes as dificuldades
enfrentadas no desenvolvimento da acéo.

As dificuldades relativas a realidade social e cultural da familia e dos jovens
foram apontadas por 6% das citacfes, 0 que envolve questdes como a convivéncia
com inumeras situacbes adversas oriundas da pobreza, além da maternidade
juvenil, da falta de documentacéo e da necessidade que o0s jovens tém de trabalhar.

Algumas alternativas encontradas para superar essas dificuldades voltam-se ao
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desenvolvimento de conteddos e acfes de solidariedade e motivacdo coletivas,
expressos em caronas solidarias e no revezamento entre as jovens mées no
cuidado das criangas (Instituto Paulo Freire, 2006a).

Esta avaliacdo identificou ainda que o desenvolvimento e habilidades
artisticas foi trabalhado menos em uma perspectiva voltada a profissionalizagdo
artistica e mais no sentido de experimentagdo e trabalho coletivo de expressdo
criativa. Assim, constatamos que as atividades realizadas nos Pontos de Cultura
continuaram acontecendo, tal como o edital de selecéo previa, sem que, apesar da
exigéncia, do conveniamento com o MTE, viesse a mudar radicalmente a
proposta, principalmente por n&o receberem recursos adicionais para o
atendimento de mais jovens, com casos em que o numero foi quintuplicado,
conforme foi solicitado pelo MinC. Assim, configura-se a segunda dificuldade
mais apontada pelo conjunto dos entrevistados, ou seja, a auséncia de recursos do
Ponto de Cultura para desenvolver a ampliacdo da acdo Agente Cultura Viva,
expressa em 23% das citacdes.

Comprovou-se, assim, a precariedade das condigcdes oferecidas pelo
Ministério para que os Pontos de Cultura operassem essa ac¢do, sem 0 incremento
da base material, humana e financeira. Portanto, a falta de recursos humanos dos
Pontos de Cultura também aparece na avaliacdo, quando 10% dos Pontos de
Cultura entrevistados indicaram a dificuldade relativa ao despreparo de seus
profissionais para atender as novas necessidades de formacdo e alocacdo
profissional dos jovens Agente Cultura Viva. Isso evidencia outro prejuizo
vivenciado na acdo devido ao imediatismo apresentado pelos ministérios para
iniciar sua implementacdo, sem oferecer bases adequadas para os Pontos de
Cultura se organizarem, capacitarem e/ou contratarem corpo técnico preparado.
Para solucionar a falta de recursos humanos, 5% das citacbes dos Pontos
indicaram espontaneamente terem trabalhado a formacéo de jovens educadores do
Ponto e a inclusdo de profissionais voluntarios para a realizacdo das atividades da
nova proposta da Acdo Agente Cultura Viva.

Outra forma de lidar com o atraso foram as reunifes que ocorreram nos
Pontos de Cultura e nos foruns. Esses encontros ndo sO fortaleceram a
organizacao coletiva e a participacdo dos jovens, como também contribuiram para
sua potencializacdo além de garantiram o seu envolvimento no processo de

reivindicacdo do pagamento ao MInC/MTE. Estas dificuldades acarretaram a
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apropriacdo da Acdo Agente Cultura Viva por parte dos jovens e da equipe do
Ponto de Cultura, redefinindo e transformando a sua execugdo, diante dos
impasses e imposicGes. Em busca de informacdes, apoio e alternativas conjuntas
para resolver os problemas provocados por essa acao, foi consolidado o Forum
dos Pontos de Cultura do Rio de Janeiro que, a partir de entdo, intensificou sua
atuacdo agregando mais pessoas para debates e acgdes conjuntas, fortalecendo o
movimento. Este FOrum possui intensa presenca nos encontros e espacos de
articulacdo em rede do Programa Cultura Viva experiéncia que sera analisada no
quinto capitulo, com base na participacdo e acompanhamento que realizamos
deste coletivo em ambito regional e nacional para este estudo.

Como todo processo de construcdo coletiva, tem-se os fluxos e refluxos de
organizacdo e atuacdo conjunta. Varios foram os impasses e momentos de
esfriamento das lutas, uma vez que os problemas eram encaminhados, ora
protelados, ora resolvidos parcialmente, além do surgimento de outros. Diante das
oscilacdes inerentes ao funcionamento dos movimentos, destacamos o0 que eles
produzem no sentido de serem lécus de debates, explicitacdo de conflitos e o seu
enfrentamento, aumentando as possibilidades de problematizacfes e criacdo de
alternativas dialogadas no reconhecimento e encaminhamento das diferentes
demandas.

Por mais dificeis que tenham sido, estas circunstancias provocaram um
estreitamento do vinculo dos Pontos de Cultura e dos jovens que permaneceram
ao longo da acdo. A situacdo chegou a momentos tdo profundamente
complicados, de envolvimento da familia, dos parceiros e da comunidade, que
obrigou os Pontos de Cultura a comunicarem ao maximo suas acbes e
compartilharem informac6es, buscando alternativas conjuntas para resolver o
problema. Isto para esclarecer também que as bolsas ndo estavam sendo retidas
pelo préprio Ponto e sim pelo longo processo de resolucdo dos tramites
burocraticos, que envolvia desde a espera pela emissdo dos documentos dos
jovens, a lentiddo do sistema on line, no qual deveriam ser lancados os dados e
cumpridos os critérios de cadastramento, para que fossem efetivados, até a ida dos
jovens as agéncias bancarias e serem mal recebidos e informados de que nao havia
chegado nenhum recurso para eles. Por inimeras vezes, os funcionarios dos
sistema bancario ndo ‘“sabiam de nada”. Assim, a busca de um contato mais

préximo com estes técnicos foi outra medida tomada pelos gestores dos Pontos,
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na tentativa de mediar relacdes e torna-las menos problematicas e frustantes para
0s jovens envolvidos.

Com esta experiéncia, almejamos ndo apenas enfatizar o desgaste que este
processo acarretou, mas também evidenciar o quanto as situacdes conflitivas
explicitaram a fragilidade da estrutura estatal quando esta inicia um processo de
ampliacdo de sua atuacdo para junto de setores populares. Com isto,
desencadearam-se forcas que tiveram que expor suas diferencas e possiveis
aproximacdes para se unirem e tentar resolver os problemas. Embora ambigua,
esta situacédo revelou certo potencial transformador e a possibilidade de criagédo de
outros parametros de organizacdo coletiva para o encaminhamento de questdes
também coletivas.

Tratava-se ndo so de dar visibilidade aos enfrentamentos e as contradi¢bes
{e n&do a busca de um equilibrio entre o Estado, projetos e 0s movimentos sociais,
na obtencdo apenas de politicas publicas} mas também de fomentar a visibilidade
dos conflitos no acesso aos recursos publicos, da relacdo dos sujeitos com o
Estado, enquanto possibilidades da emergéncia de forcas instituintes™ que
resistem as normalizagdes, as moralizagdes, a l6gica do mercado/emprego que foi
imposta, e a velha estrutura estatal autoritaria, permeada pela burocracia, distante
e ndo apropriada pelos cidaddos. Lutas que visam a libertacdo do confinamento
em que as pessoas se encontram, a mercé das tentativas de integracdo social
subordinada. Na primeira avaliagdo do MiInC, a agdo Agente Cultura Viva foi
considerada um imenso fracasso (BRASIL. MinC/IFP, 2006a). No entanto, o
Instituto Paulo Freire (IPF, 2007), também com o apoio do MinC, constatou e
registrou toda a riqueza desse processo de participacdo dos jovens Agente Cultura
Viva. Esse conteudo, porém, ndo foi disponibilizado, nem editado como se previa.
O IPF propbs nesta época a realizacdo de um seminario para discutir esse
processo e a partir disso construiram um questionario que foi respondido por 130
Pontos. A partir dai, foi realizada outra avaliagcdo para pautar o debate e pensar
questBes comuns no que se referia a participagdo dos jovens.

Dentre outros, esse estudo criticava e destacava como a questdo da

juventude passou a ter uma leitura muito instrumental, em que os jovens

30 conceito de instituinte refere-se aos processos emergentes que levam a renovacio da vida e
das relagdes institucionais. O instituido refere-se ao que estd estabelecido e institucionalizado.
Estes conceitos derivam do grupo de tedricos do grupalismo e institucionalismo. Vide Lourau in
Altoé (2004).
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apareciam como icones para se romper a violéncia, a mercé de questdes relativas a
questdo do trabalho para essa faixa etéria, sem, contudo, mencionar questdes
pedagdgicas programaticas que permitiriam a efetiva participacdo e uma formacao
integral. Além disso, o IPF foi contratado para construir conjuntamente com 0s
Pontos de Cultura o conceito de Gestdo compartilhada e colaborativa, por meio
de debates sobre participagdo politica e sobre planejamento participativo, o qual
surgiu posteriormente como demanda dos Pontos. Foram realizadas uma série de
oficinas, no entanto, esse processo ndo se concretizou devido a fragilidade da
estrutura do MinC, em diversos aspectos, sobretudo para viabilizar o contato com
todos os Pontos. Isso aconteceu no ambito dos Encontros da equipe do programa
de Cultura Digital, ja agendados, invibializando a concentragdo no trabalho
proposto pelo IPF.

Para aproveitar a reunido das pessoas que se deslocaram para os Encontros
Regionais, e, portanto, propiciar a otimizacdo de recursos, o IPF acabou
“disputando a atenc¢do daqueles que ali estavam para operar midias e ndo para
debater e participar de dindmicas para a reflexdo e construcdo do conceito de
Gestdo compartilhada” (Vilutis, entrevista concedida, 2009). Embora muitos
problemas tenham ocorrido, os dossiés do IPF revelam caminhos que apontam
uma reversao na nossa tradicdo no fazer das politicas culturais: “a participacao
chegando mais perto da sociedade, a inversdao do sentido para elaboracdo da
politica publica cultural” (IPF, 2006a, p.62). Destacamos que esta ¢ uma nova
perspectiva neste ambito e demonstra a importancia de um programa como 0
Cultura Viva para uma nova organizacdo dos sujeitos na elaboracdo da
materialidade de sua criacdo cultural.

O Instituto Paulo Freire constatou ainda que, em alguns Pontos de Cultura,
houve experiéncias em que o auxilio financeiro foi trabalhado coletivamente
como meio para acessar a atividade produtiva e a organizacdo social dos jovens.
Assim, a compreensdo do trabalho de forma reduzida ao emprego foi uma tonica
identificada muito fortemente em todos os materiais gerados para orientar a
formacéo do jovem Agente Cultura Viva por parte do MinC, bem como em seus
informes e documentos. O foco dessa atividade voltado a sua relagdo com o
mercado representava a caracteristica central do discurso dessa a¢gdo. No entanto,
a avaliacdo da acdo Agente Cultura Viva revelou que apenas 2,8% do total dos

jovens conseguiram ingressar no mercado de trabalho.
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Muito diferente da ldgica do emprego formal, com base nas relagcdes de
capital e trabalho, essas iniciativas estiveram centradas no processo produtivo e
criativo e na aprendizagem resultante desse processo e das relagdes estabelecidas
a partir dele. Ao alterar a perspectiva do mercado de trabalho para o mundo
do trabalho, a dimensdo da praxis pedagogica ganha ainda mais sentido e
conecta o processo produtivo a dimensdo criadora. Assim a qualificacdo de
jovens realizada por meio da acdo Agente Cultura Viva ofereceu elementos que
proporcionaram o desenvolvimento de linguagens artisticas e a orientacao
profissional dentro do campo da cultura, mesmo que ndo viesse a estabelecer
vinculos formais de trabalho. Assim, constatamos a relevancia da criacéo cultural
para garantir sentido a vida e oferecer meios para a sociabilidade e a organizagéo
politica, foi 0 que sobressaiu.

Mas, por todos os problemas enunciados, A¢do Agente Cultura Viva foi
extinta, assim como a parceria com o MTE, desvinculando o recebimento do valor
monetario, as bolsas. Assim, desde 2006, os editais para os Pontos de Cultura ndo
contemplaram o Agente Cultura Viva. Todavia, os Pontos do primeiro edital
continuaram trabalhando com os jovens, vinculando-os a atividades artisticas e
educativas, sendo que a A¢do Cultura Viva somente foi reeditada em 2009, como

VEremos a seguir.

4.3
Fase Il: areedicdo de uma experiéncia

Somente no final de 2009, retomou-se por meio de um edital em formato de
“Bolsa Agente Cultura Viva”, reeditando, de certa forma, a visdo integrada dos
projetos que compuseram essa acdo desde o inicio. Deste modo, consideramos
que os inumeros problemas da edicdo anterior, bem como a organizacdo politica
dos Pontos para exigir a extin¢do do convénio com o MTE e a avaliacdo realizada
pelo IFP foram importantes para a reformulacéo da A¢do Agente Cultura Viva.

Além disso, um dos pressupostos importantes a serem considerados no
apoio e no financiamento das politicas culturais é o fomento e o estimulo do
potencial articulador das diferentes acbes de um programa, promovendo
dinamicidade e articulagdes variadas. No caso do Rio de janeiro, grande parte dos

72 Pontos de Cultura primeiro edital, por exemplo, mantiveram o
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desenvolvimento dos projetos com 0s jovens da primeira experiéncia de
conveniamento, cujos vinculos foram consolidados diante da identificacdo com as
diferentes propostas artistico-culturais realizadas, apesar dos inimeros problemas
relatados. Assim, em 2010, foi divulgado o resultado do edital de 2009: 90
projetos foram habilitados, dos quais 86 selecionados, em que o foco foi o do
protagonismo juvenil, empoderamento social e o desenvolvimento pessoal de
quatro jovens para cada projeto na faixa etaria de 15 a 29 anos envolvidos em uma

das acdes do Programa Cultura Viva.
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Gréfico 5 - Bolsa Agente Cultura Viva
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Fonte: Fonte: Mapas da Rede IPSO. 2009. Adaptacéo da autora.
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A regido nordeste, conforme se observa no gréfico 5, apresenta o maior
indice de projetos: 45%, com 40 propostas aprovadas ao todo, seguido da regido o
sudeste com 23 projetos correspondente a 26%. Em terceiro, encontra-se a regiao
norte, com 12 projetos e 13%. Com o mesmo numero de projetos, temos a regido
sul e centro-oeste, com 7 projetos e 8% para cada regido. Em comparagdo com 0s
dados do conveniamento anterior, neste edital os resultados foram apresentados de
forma diferenciada, invertendo, pelo menos parcialmente, a ldgica de que o
Sudeste sempre tenha 0 maior nimero de propostas.

A abordagem das experiéncias analisadas neste capitulo, embora tenha
iniciado com a participagdo dos jovens nos Pontos de Cultura, cujo papel tem sido
efetivamente importante neste processo, sdo consideradas também como
fundamentais a acdo de outros sujeitos nos processos de criacdo, caracterizados
pelos adultos, criangas e os idosos, chamados neste estudo de “mais velhos”
participantes dos Pontos. Esta configuragdo envolve, portanto, relagdes
intergeracionais que remetem ao passado, ao presente e também ao futuro
baseadas em um fazer e em criagdes coletivas.

Deste modo, para situarmos como estes projetos se concretizam, ressaltando
as possibilidades de experimentacdo e afirmacdo dos préprios sujeitos e da sua
pluralidade, a seguir apresentamos a experiéncia no Gltimo edital de selecdo de
jovens, em 2009, no Centro de Cultura e Educacio Ludica da Rocinha'* (Centro
Ladico).

O processo de selecdo compreendeu a elaboragdo de uma redacdo, e uma
dindmica sobre temas relacionados as linhas desenvolvidas pelo Centro Ludico,
bem como a sua ligacdo com outras acGes comunitarias. Compareceram para 0
processo seletivo, atendendo a chamada publica, conforme determinava o edital
do MiInC, que também foi veiculada através de cartazes em espacos publicos e
rede virtual através do BLOG do Centro de Cultura e Educacdo Ludica da

4 Este Ponto de Cultura origina-se do Projeto Rede Brincar e Aprender, um projeto do Centro
Internacional de Estudos e Pesquisas sobre a Infancia/CIESPI em parceria com ac¢des de quatro
comunidades do Rio de Janeiro, Horto, Rocinha, Santa Marta e Mangueira de Botafogo,
promovendo atividades ndo formais de apoio a educagdo infantil por meio de atividades ludico-
pedagdgicas. Especificamente na Rocinha, este projeto reabriu a Brinquedoteca Peteca, em 2002,
que foi criada pela organizacdo ndo governamental CAMPO - Centro de assessoria ao
movimento popular, em 1987 em parceria com a Associacdo Padre Anchieta/ASPA que atua na
Rocinha desde 1963. O Ponto de Cultura, Centro de Cultura e Educacdo Ludica da Rocinha se
concretiza a partir destas experiéncias, em que a ampliagdo da parceria teve como novo desafio a
construcdo, de forma coletiva, de um espago de discussdo e acdo que valorizasse a histéria, a
memodria, a cultura e a préatica educacional da Rocinha tendo a ludicidade como eixo.
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Rocinha, com a seguinte chamada/texto criado e redigido pelos jovens™ do Pontos
de Cultura, como segue:

O QUE E O QUE E O CENTRO DE CULTURA E EDUCACAO LUDICA DA
ROCINHA?! E NEXO OU COMPLEXO? E SERIO OU E BRINCADEIRA? E
ANTIGO OU E NOVO? Vocé jovem, morador da Rocinha, com idade entre 15 e
29 anos, estd convidado a participar do encontro de selecdo de jovens Agente
Cultura Viva. O encontro sera realizado no dia 14 de outubro (quarta-feira), as
10:00 h, no Adolescentro (Prédio Dr. Rinaldo de Lamare 12° andar). Obs: Nesse
dia traga sua resposta a adivinha! (Relatério Ponto de Cultura, 2009. Divulgacéo
selecdo jovens).

O Obijetivo desta convocacdo foi o de criar uma rede de comunicacdo ludica
entre criancas de diferentes localidades da Rocinha por meio da realizacdo de
“oficinas brincantes”. Configurou-se como um convite a brincar, a inventar, a
contar histérias, a criar e recriar brinquedos e brincadeiras, a comunicar seu
cotidiano de desejos, referéncias, lembrancas, aprendizados, criac@es e invencgoes.
Experimentacdes e experiéncias que contemplam o novo e o imprevisivel, algo
fundamental para abrir espaco para a construcdo de sociabilidades e a valorizacao
das potencialidades e saberes locais.

Os principais pressupostos deste Ponto de Cultura compreendem que,
enquanto acdes planejadas, os projetos exigem certa previsibilidade, porém a
esfera da arte e da cultura estd no campo do imprevisivel e do ndo direcionamento
ou imposigdo. Assim, as trocas e experiéncias movem as agdes que estdo sempre
em transformacdo, de onde surgem outras criacdes que, irrompem algumas
dificuldades, que muitas vezes nao trazem resultado imediato, mas sdo do ambito
do desenvolvimento processual de médio e longo prazo. Acdes diferentes
daquelas esperadas e passiveis de controle, e que geralmente ndo tem impacto
mensuravel, mas incidem na formac&o do sujeito, ddo sentido a vida e ao coletivo.

Todavia, 0 que € novo e incerto, geralmente assusta e angustia, sendo

invariavelmente repelido. A diferenca, assim, reverbera enquanto ndo é trazida

1> Estes jovens s&o oriundos da selegdo do primeiro edital em 2005 e permaneceram mesmo apds
a extincdo da bolsa vinculada ao MTE. Durante o ano de 2010 foram realizados encontros de
trocas e debates entre 0s grupos de jovens do Centro de Cultura e Educacédo Ludica da Rocinha e
Adolescentro Paulo Freire/RAP da Salde. Como sintese desses encontros foi pensada a
exposi¢ao “Brinquedo vira rua, rua vira brinquedo” com o objetivo de apresentar as agdes e
propostas desenvolvidas pelos grupos de jovens; criar um espaco de debate que promova uma
troca de conhecimentos sobre salde e cultura com o foco na primeira infancia e abrir um debate
sobre a possibilidade de criacdo de um espaco ludico para criancas e pais tendo jovens como
mediadores.
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para o visivel, pois a cada vez que incorporamos uma diferenga, nos tornamos
outros e ampliamos as perspectivas de crescimento e de articulagfes. Constitui-se
um debate que nos remete as experiéncias tratadas neste estudo, mas também
relacionadas a questdo da alteridade e do reconhecimento de outras culturas, que
até entdo foram mantidas fora do campo das politicas publicas.

O processo de criacdo, portanto, € indeterminado, esta submetido ao acaso, a
liberdade e a imprevisibilidade, em contraposicao a falsa seguranca dos conceitos,
classificacbes, modelos, roteiros, e processos rigidos e propensos a se
converterem em dogmas. Assim, nos reportamos a Benjamin e a sua concepc¢éo de
historia aberta, assim como Foucault que visava a libertar o presente das
sucessivas interpretacdes e determinacbes que davam sentido a determinadas
épocas. QOutra perspectiva € a da atencdo para que nao se confunda liberdade e
emancipacdo humana com liberdade necessaria ao liberalismo econémico.
Portanto, a importancia do tempo presente esta aliada ao processo histérico, a
forca de algumas determinacGes e imposi¢Oes estruturais, principalmente em
contraposicdo a ansiedade moderna de impor o futuro as demais temporalidades e,
sobretudo, sobre a experiéncia compartilhada.

Deste modo, situamos o contexto da experimentacdo e da experiéncia, que é
diferente do carater de tipificacdo e conservacdo na area cultural, para enfatizar a
formacdo artistica experimental livre, em que a cultura é o fim em si mesmo. Algo
relacionado a disponibilizacdo do acervo de brinquedos artesanais criados e
confeccionados pela equipe do Centro Ludico para criangas, jovens, adultos e o0s
mais velhos moradores das diversas localidades da comunidade através de
oficinas brincantes, que integram também os saberes de tradicdo oral, aprendidos
na convivéncia com os mestres griés por meio da proposta Rocinha ontem e
hoje:histdrias brincantes, denominacdo do projeto da Acdo Grid deste Ponto de
Cultura®.

Com base em uma metodologia participativa e aberta, articulamos o brincar
como um campo de desafio, de experimentacdo, de transformagéo em que regras

podem ser revistas, ideias revisitadas e ampliadas para diferentes ambitos como

% Os demais Pontos de Cultura na Rocinha sdo: ‘Ponto de Cultura Projeto de Cordas da
Rocinha’ da Associagdo Coral Jovem Adventista do Rio de Janeiro; ‘Ponto de Cultura Rocinha
em cena musical’ da Associa¢ao Cultural Professor Hans Ulrich Koch (Escola de Musica da
Rocinha) pelo edital do governo estadual em 2008, além de um Ponto de midia livre, que foi um
prémio recebido pelo ‘Programa Rocinha Hip Hip Blog GBCR’ do Grupo de Break Consciente
da Rocinha (GBCR) via edital de junho de 2010.
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uma forma singular de convivéncia. Trata-se de um campo fértil de investigacéo,
de descobertas e aprendizados, o que supde respeito ao tempo e ao saber do outro,
além da mistura e dialogo entre diferentes perspectivas, ainda que muitas vezes
conflitantes.

Deste modo, consideramos equivocado reduzir a agdo artistico-cultural a sua
instrumentalidade, colocando de antemdo a obrigatoriedade da producdo de
determinados resultados, viabilizando o espaco e a abertura para 0s processos
mais livres e autbnomos. Portanto, as preocupacdes relativas a algumas questdes,
tais como a utilidade ou a pretensdo da inclusdo de um publico considerado
“excluido”, na verdade, muitas vezes, 0 desrespeita, podendo instaurar processos
de autoridade, controle e imposicdo de saberes e modelos, em que se pensa o0 que
¢ “certo” para outros fazerem. Isso também nos remete a proposta, muito comum
nas politicas publicas, de prioridade para determinados publicos, que poderia
operar simultaneamente com objetivos claros e planejados com vistas a incorporar
também os demais, de maneira processual, em vez de ignorar ou descartar outros
publicos que também tém direitos conquistados, com base na perspectiva de
universalidade dos direitos garantidos pela Constituicdo Federal de 1988.

Deste modo, como resultado de um longo e dificil processo da primeira
experiéncia com os jovens na Acdo Agente Cultura Viva'’, no inicio da vigéncia
do Programa Cultura Viva, foi concretizado o Mapa-jogo: No caminho, uma
Rocinha Ludica. Este brinquedo foi criado junto aos jovens Agentes Cultura Viva
ao final de 2007 com base no levantamento sdcio cultural realizado na Rocinha
por eles por meio de caminhadas e conversas com moradores. Este jogo de trilha
criado coletivamente com a participacdo dos jovens e adultos na identificacdo de
historias e informacfes que compuseram o formato e conteddo final, com o apoio

de Vicente Barros, professor da PUC-Rio e participante do Ponto. O Mapa-jogo

7 Inicialmente, no projeto enviado ao MinC, o nimero de jovens participantes era de 25,
contudo, apés o inicio do projeto foi solicitado que este nimero aumentasse para 300, para
colaborarmos com o escoamento das bolsas do Ministério do Trabalho, o que ndo foi aceito pelo
Ponto, que aceitou aumentar para 50 o nimero de participantes. Os jovens participantes do Ponto
de Cultura Centro Ludico, em sua maioria, desligaram-se ap0s o término da vigéncia da bolsa.
Todavia outros identificaram-se com a proposta e permaneceram no projeto até a presente data.
Outros ainda, mantém contato esporadico e encontram-se cursando universidade ou trabalhando.
Os jovens que permaneceram ja participaram de varias outras agdes sociais e culturais, sendo um
deles coordenador de um grupo de jovens ligado a secretaria de salide do governo municipal,
além de terem escrito projetos e agdes em que assumem a responsabilidade da realizagdo. Estas
propostas sdo dialogadas com a equipe do Ponto que opina e apoia no encaminhamento das
acles, porém sdo ideias gestadas e baseadas na experiéncia vivenciada por eles no Ponto.
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tem como tabuleiro 0 mapa da Rocinha; um jogo participativo no qual ndo existe
um numero pré-determinado de participantes, nem existem ganhadores ou
perdedores. Os participantes da brincadeira percorrem a trilha formada por casas
de diferentes cores e, de acordo com a cor da casa onde param, retiram cartelas
que indicam historias e “causos” da Rocinha, brincadeiras populares, saberes de
tradicdo oral, cantigas, adivinhas e parlendas. Esse € um jogo em aberto, pois
outras cartelas podem ser acrescentadas e novas regras podem ser criadas. A
historia de sua criacdo confunde-se com a historia do Ponto de Cultura, pois todas
as informagBes e experiéncias vividas desde o inicio do levantamento sdcio-
cultural estdo contempladas neste brinquedo, que é utilizado em brincadeiras com
todos os publicos, criancas, jovens e adultos.

Deste modo, as atividades envolvem o processo de registro das historias
locais em diferentes formatos e com informacg6es dos espagos da comunidade, dos
relatos dos moradores, que vém sendo incluidas nas cartelas do mapa-ludico
criado no Ponto de Cultura, além de interagir com as diversas acdes realizadas nos

Ponto:

(...) AGF: é bom lembrar que em 2007, ja desenvolviamos o projeto da Acdo Grid
de tradicdo oral, apoiada pelo Ministério da Cultura. Tentavamos identificar e
mobilizar moradores mais antigos de diferentes areas para contar histérias de como
era a Rocinha tempos atras, a partir da ludicidade. Nessas prosas Grid, com café e
bolo, os mais velhos falavam sobre as brincadeiras dos seus tempos de meninos.
Era jogo de bola, patinete, ciranda, descidas de rolimd que se emendavam, nas
recordacdes, as corridas de baratinha na estrada da Gavea que faziam sucesso nos
anos 1930. A partir dessas histdrias e de outras do Varal de Lembrancas'™ criamos
0 Mapa-jogo: no caminho, uma Rocinha ladica. A idéia do jogo é conhecer a
comunidade fazendo um percurso ludico, visitando as diferentes localidades
(Segala, Firmino. 2010, texto no prelo, grifos nossos).

Ou ainda:

(...) E um dos objetivos do mapa-jogo fazer com que a crianca interaja com os pais.
Quando a equipe pergunta para crianca onde vocé mora? E a crianca ndo sabe

'8 Livro organizado por moradores da Rocinha (Varal de Lembrancas) e Segala editado em 1984
com entrevistas com redes diversas de moradores. “O trabalho, que se desdobrou no livro, surgiu
na minha sala de aula, da Escola comunitéria da ASPA, em 1977. Nos livros da escola ndo
encontravamos qualquer referencia as favelas da cidade nem a Rocinha. Os textos disponiveis
quase sempre descreviam esses ‘aglomerados’ pelo viés da patologia social: favela era cancer
urbano, espaco social ‘onde reina a contravengao e a vagabundagem’. Tratamos entdo de ouvir as
versdes dos moradores sobre a ‘histéria do morro’, desmontar, pelo confronto de dados, as
sentencas preconceituosas da historia oficial, investir na afirmacdo de uma nova identidade social
ndo estigmatizada. Esse exercicio compilatério mobilizou muito rapidamente os alunos, suas
redes de relagBes, membros da diretoria da Associacdo de Moradores- Unido Pré-Melhoramentos
dos Moradores da Rocinha (Segala, Firmino, 2010, no prelo).
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responder, a gente fala: quando vocé chegar em casa pergunte ao seu pai, sua, méae
ou qualquer outra pessoa onde vocé mora aqui na Rocinha. Assim, estamos
provocando um didlogo entre a crianca e a familia, e temos visto resultados
positivos. Ao retornarmos com a turma na semana seguinte, eles jA sabem se
localizar. Esse € o ponto de partida para as conversas entre grids e criangas.
Levamos a proposta de trabalharmos com outras turmas onde buscaremos realizar
um trabalho a partir da indicacdo da prépria crianca e da valorizacdo da familia
dentro da agdo gri6: saber se na familia tem um cantor, uma bordadeira. Que
saberes e fazeres existem na sua familia? (Roda de prosa com os professores,
14/04/10).

Assim, em decorréncia destas experiéncias e aprendizados, no projeto
enviado em 2009, e em curso ao longo do ano de 2010, Os Arautos brincantes®
apresentaram 0 acervo de brinquedos criados até entdo®, propondo
experimentacdes por meio do universo das brincadeiras populares, aliando
diversas formas de comunicacdo entre as criancas. Cartas, desenhos, bilhetes,
objetos, pequenas lembrancgas s&o como conexdes, desenhando, em seus passos e
gestos, um novo mapa da Rocinha, ampliando o acervo artesanal e reinventando

espaco e tempo como se constata:

O projeto Arautos Brincantes propde transformar e transportar os jovens Agente
Cultura Viva a um tempo onde as noticias distantes eram levadas e anunciadas
através da figura dos arautos. Apresentam-se na Rocinha como Arautos Brincantes
- gque anunciam e prop8em a comunicacao entre criancas das diferentes localidades
da comunidade com proporgdes e complexidade de cidade. Duas mocas e dois
rapazes. Saias e aventais serdo seus figurinos com bolsos coloridos que guardardao
noticias e presentes. Nas mochilas e bolsas, seguirdo os brinquedos do acervo a
serem compartilhados e redescobertos por cada grupo visitado. Aderecos coloridos
reforgardo o convite a conhecer esses curiosos personagens andarilhos Como atuar
e por onde andar? Andardo por ruas, becos, vielas e escadas alcancando espacos
onde se encontrardo com grupos de criancas. Circulardo pela comunidade como se
atravessassem o tabuleiro do jogo de trilha ja criado no Ponto (Projeto Arautos,
2009/2010).

Os jovens arautos, portanto, vislumbram uma rede brincante de

comunicacgéo entre as criangas dessa comunidade-favela-cidade tendo, como elos

19 Este projeto inclui-se também no eixo Educacdo e Meméria e no eixo entendido pela equipe
como Criacdo Estética. Nesse eixo inclui-se a criacdo e ampliagdo de um acervo de brinquedos
artesanais singulares e Unicos, que sdo a marca do Centro Ludico e a materializacdo da
metodologia proposta.

%0 Os 19 brinquedos do acervo do Centro Ludico foram criados em momentos diferentes e com
metodologias participativas criadas e recriadas, no &mbito do projeto Rede Brincar/CIESPI e do
Ponto de Cultura com a interacdo de diversas pessoas, conforme detalhamento no apéndice 8.6,
deste estudo. Inicialmente criados em parceria com Vicente Barros professor do Departamento de
Design PUC-Rio, e as bordadeiras Lena e Maria da Paz (Grupo da Rocinha: Mulheres Solidarias
Confeccdo e artesanato). O Mapa-jogo Vassouras/Pinheiral e o brinquedo jogo
Paraty/Quilombo/Rocinha em processo de construcdo sdo apresentados e analisados no item
4.4.2 deste capitulo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710347/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710347/CA

176

e estimulos a vontade de comunicarem-se, por meio das trilhas ldudicas da
Rocinha, “levando em seus bolsos gestos, palavras, escritos, objetos, historias,
cantigas, brincadeiras que anunciam e revelam as criancas da Rocinha em seus
desejos, peraltices e invencionices” (Projeto Arautos, 2009/2010). A proposta dos
jovens arautos € aberta para criages que, a partir dos brinquedos ja construidos,
abrirdo canais de expressao e liberdade para novas ideias e atividades. A proposta
é de uma acdo continua que se renova em suas diferentes possibilidades. Assim,
0s jovens conduzem as atividades, incentivam-nas e as mantém por meio da
experimentacao nos diferentes lugares e formas de utilizacéo.

Destacamos que esta postura tem despertado nos jovens o interesse em
pesquisar novos instrumentos relacionados a atividade de criar, recriar, modificar
e propor formas inventivas de convivéncia, principalmente por estarem com
criangas como Arautos Brincantes realizando oficinas em diferentes locais da
Rocinha, 0 que permite a experimentacdo e ampliacdo de seus proprios
conhecimentos, enquanto sujeitos ativos no espaco comunitario.

A construcdo e o planejamento das acdes envolvem o debate com o grupo,
que, neste caso, se iniciou pelas questdes territoriais, devido a amplitude da
Rocinha e as diferentes areas que a compdem, a dificuldade de se conhecer a
Rocinha como um todo devido a sua dimensdo territorial, a importancia da
comunicacdo entre os moradores dessas areas, a importancia de dar visibilidade as
diferengas entre essas areas no que diz respeito a qualidade de vida e ao cotidiano
das criancas moradoras, a importancia de criar espacos de expressao e canais de
comunicacdo e conexdo entre diferentes grupos de criancas, por meio da
ludicidade, dos brinquedos e figurinos que compdem o acervo do Centro Ludico.

Nesse processo, a caminhada pela comunidade foi fundamental para
encontrar e conversar com as pessoas e com as criangas, para somente entdo
compor a forma final das acdes de acordo com a realidade e o que foi encontrado.
Algo que ndo é muito comum nos projetos e politicas publicas em geral,

principalmente quando se considera que os técnicos e profissionais tem um


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710347/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710347/CA

177

saber® que dispensa interacBes, o que ndo é verdade. Isto supde certa
desconstrucdo do papel do profissional enquanto alguém que detém um saber
superior, 0 que ndo dispensa o estudo e as reflexdes, mas em composi¢cdo com as
reflexdes, saberes e o aprendizado que ocorrem nas praticas e nos diferentes
lugares. Assim, foram registradas as mudangas na Rocinha, que tém acontecido
muito rapidamente, pois, devido as obras do PAC?, os espacos ja estdo diferentes
da ocasido em que foram realizadas as caminhadas de reconhecimento. Os jovens
fizeram, a partir desta experiéncia, uma apresentacdo em PowerPoint para o
grupo, demonstrando o que encontraram e a partir deste levantamento para pensar
e planejar as ac¢des do projeto.

O exercicio de criacdo, portanto, ndo corresponde necessariamente ao
estabelecimento de significacdes, explicacdes ou interpretacdes que pretendem
revelar verdades, mas abre perspectivas de alternativas de acdo construidas de
forma coletiva e dialogada, respeitando as dinamicas do lugar e a pluralidade
cultural, sem julgar as diferencas de antemao. Deste modo, derivou desta primeira
acao do projeto, o reconhecimento da Rocinha e dos locais que pudessem vir a
comunicaram-se por meio da identificacdo dos espacos em que as criangas
brincavam e “como” brincavam. Durante as caminhadas, a Rocinha foi delimitada
para uma melhor organizacdo das ac¢des, cujas impressées foram socializadas um

uma reuniao coletiva e apresentacdo do que mais chamou a atencdo dos jovens.

Passamos pelas areas da comunidade para conferirmos onde as criangas brincam ou
tentam brincar, encontramos algumas areas com bom acesso para todos (...) mas
muito sujas, ou estavam ocupadas com alguma atividade ou projeto comunitario.
Outras bem limitadas ou sem nenhuma &rea de lazer. (...) Devido a forca maior
(podiamos brincar mas sem registro fotogréfico) (...). (Jovem Agente Cultura Viva,

21 Com relagdo ao poder inerente ao saber, por exemplo, nos referimos ao papel do intelectual,
que ndo deveria ser o de revelar a verdade as massas como se elas fossem inconscientes, ou falar
em seu nome. O intelectual pode contribuir para que o saber daqueles que lutam ndo seja
obliterado pelas praticas de poder. Ndo se trata também de traduzir praticas, mas considera-las
singulares, locais e ndo totalizadoras (Foucault e Deleuze, 2008), vislumbrando possibilidades de
questionamentos do instituido, do imposto, dos poderes que dominam e fazem obedecer.

22 Moradores da Rocinha fizeram vérias reunides nas dependéncias da Igreja Nossa Senhora da
Boa Viagem para debater as formas de acompanhamento das obras de reurbanizacdo do
Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC) do governo federal em parceria com o governo
estadual, em 2009 e 2010. Uma das pautas foi a cultura local, cuja "tabela de desafios e acBes
propostas" aprovada por representantes da Rocinha foi distribuida aos presentes, contendo uma
lista denominada RESULTADOS PRIORIZACAO CULTURA, gque enumerou como meta um
Banco de Talentos, o Museu da Rocinha, Rocinha Cine e cursos profissionalizantes, em ordem
de prioridade. Centros Culturais, Cultura para a Terceira ldade e valorizacdo local foram
apresentados como desafios de prioridade média (www.rocinha.org.br).
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2010, relatério de atividades Ponto de Cultura Centro de Cultura e Educagdo
Ladica da Rocinha).

Deste modo, a realizacdo de um projeto envolve flexibilidade para
mudancas durante sua execuc¢do, devido, & principalmente, atuagdo direta com
pessoas em uma comunidade. Em conversas com 0s jovens, constatamos que a
falta de lugares pra brincar é uma perspectiva dos adultos, pois as criangas veem
espacos para brincar e se apropriam deles inclusive como desafio. Todavia,
permanece invisivel a necessidade de espacos para atividades simples e
fundamentais como o brincar, denotando que os problemas do cotidiano ndo séo
considerados como questbes importantes para a maioria da sociedade e dos
governantes. Afinal, isto exigiria o enfrentamento do sistema vigente baseado na
descartabilidade da vida, a desconsideracdo dos direitos basicos como estes, tdo
fundamentais ao desenvolvimento de qualquer crianga.

Em uma das atividades de reflexdo sobre as intimeras “andangas” neste

projeto, destacamos:

(...) recordei uma atividade que os Arautos fizeram na Macega (um dos locais mais
pobres da Rocinha), no qual chegamos para conhecer e em poucos minutos
estdvamos brincando com as criangas, pois nos convidaram para conhecer o que
eles faziam, e no dia que voltamos para mostrar nosso trabalho apenas dois
pequenos nos receberam muito bem e comecaram a mexer nos brinquedos
artesanais que levamos. Quando nos demos conta, tinham 16 criangas conosco. E o
interessante € que eles tomaram a iniciativa de chamar os colegas, de inventar
novas brincadeiras com 0 que a gente tinha levado. Parando para pensar e
relacionando com a viagem a Paraty, as criangas do Quilombo me fazem lembrar
essas criangas da Macega, a forma como nos acolheram e as brincadeiras que nos
ensinaram, e nossa bagagem voltou ndo s6 cheia, mas transbordando de coisas
novas (Agente Cultura Viva, grupo focal Ponto de Cultura Centro Ludico, 2010).

Ousamos afirmar, inspirados por Benjamin (1994), que a aura® presente na
arte se materializa em fagulhas cotidianas, em espacos jamais imaginados ou

“autorizados” pelas forcas hegemonicas, pois a despeito das desigualdades, o

2% para Benjamin, o culto era a forma primitiva da insercdo da obra de arte na tradicéo, sendo que
as primeiras obras de arte, embora ndo reconhecidas como tais pelos membros dessas
comunidades estavam a servi¢o de um ritual magico ou, posteriormente, religioso. Para Benjamin
a funcao ritual da obra de arte é indissociavel da sua forma de ser auratica, reconhecendo uma
nova forma de percepcéo caracterizada pela extragdo do objeto do seu invdlucro, a capacidade de
reconhecer “o semelhante no mundo” que, por meio da reprodugdo, consegue fazé-lo no
fendmeno Gnico (Benjamin, 1994, p. 170). Desde que os critérios de autenticidade ndo sdo mais
aplicados a arte, a sua fungdo social muda profundamente: ndo é mais ritual e sim politica. Para
Benjamin, se a técnica se transformou em instrumento de opressdo e destruicdo, isto ndo se deve
a técnica em si, mas a sua apropriacao pelo capitalismo.
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brasileiro reconstréi o que chamamos de realidade, com uma sutileza Unica,
conferindo novos sentidos, criando e se recriando. As praticas dos Pontos de
Cultura, no ambito das politicas culturais, instigam diversos questionamentos
relacionados a cultura e a arte enquanto direito, e o seu lugar na sociedade. Ao néo
se restringir este direito a uma mera instrumentalizacdo das técnicas e métodos
com fins ditos “inclusivos”, evitamos a concepcdo reificadora e pragmatica que
ignora o tempo processual do desenvolvimento do potencial humano, sobretudo,
guando se pensam acOes exclusivas para as classes de baixa renda, evitando
também a producdo e a reproducdo histérica apenas do fracasso, da falta e da
caréncia. E o mais grave: desconsiderando saberes, praticas e culturas.

Estas reflexes articuladas como que foi abordado no segundo capitulo
deste estudo, acerca do papel da cultura e da arte na sociedade capitalista moderna
e contemporanea, e sem incorrer em dicotomias entre o erudito e o popular, levam
a nossa perspectiva de anélise: os Pontos de Cultura estdo inseridos em contextos
plurais e avancam nessas fronteiras delimitadas por padronizacGes e imposicdes
hegeménicas. Como base para criar e recriar seu repertorio, o cotidiano, a vida e
sua dindmica séo terrenos férteis, operando processualmente transformacdes no
modo de producgdo material e simbdlico da sociedade.

Num paralelo com o periodo da primeira metade do século XX, a proposta
de politizar a arte servia como um contraponto a estetizacdo da politica fascista,
fazendo com que Benjamin (1994) intercedesse pela reprodutibilidade técnica e
pela eliminagdo do conceito de originalidade no ambito da arte. No Brasil, como
ja abordamos, a politizacdo da arte se deu em periodo similar, em oposi¢do a
regimes conservadores e que criticavam o capitalismo e o carater instrumental
atribuido a cultura e a arte. Posteriormente, no século XXI, o contraponto da
cultura e da arte estd no embate com as sutis fronteiras da mercantilizagdo, que
desfigura, homogeneiza, captura, mas também induz a afirmacdo de
subjetividades plurais, utilizadas como justificativa para que, mais uma vez, a
cultura seja vista essencialmente como meio de incutir doutrinas, bem como a sua
manutencao.

Contudo, existem também possibilidades relativas a capacidade de
subversdo da légica de concentragdo de riqueza no sistema capitalista, situagdes
que afirmem a capacidade de producdo de outras relagdes societarias,

principalmente colaborativas e que levem a maiores contestacdes das injusticas
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sociais, engquanto potenciais transformacdes processuais. Assim, com Benjamin
(1994), refletimos sobre a fungéo social da arte, para situar a imanéncia do plano
politico e cultural e 0 que se transforma ao passar do ritual para a praxis politica.

H& uma condicéo politica da arte e mais amplamente da cultura plural, que,
em alguns momentos, se tornam oposicdes frente a uma realidade hegemonica, e
ndo apenas a reproducdo das relagOes sociais. Isto nos parece crucial para néo
incorrermos em analises fatalistas e totalizantes que desconsideram e subestimam
a capacidade da populacdo, em especial no ambito da arte e da cultura, que,
embora plena de contradi¢des, traz oportunidades de certo olhar visionario, ainda
que utdpico advindo das manifestacOes artisticas e culturais.

Embora a producdo e os movimentos artisticos e culturais sejam, as vezes,
contraditoriamente, determinados e determinantes de formas estéticas particulares,
nem sempre se reduzem a mero reflexo das condi¢des materiais, embora também
sejam derivados disso, como veremos nas reflexdes de Benjamin no item trés
deste capitulo. Isto nos remete a um breve, mas importante aspecto do pensamento
de Thompson® (1989), que abordou a constituicdo dos sujeitos pelo fazer da
classe operéria, tanto da histéria politica e cultural quanto da econdmica®,
portanto, para além de uma producdo dos sujeitos derivada das circunstancias
materiais e sociais apenas.

As experiéncias podem transformar a nossa relagdo com o mundo, e em
especial nos Pontos de Cultura, com suas diversas linguagens nas quais existem
possibilidades de escolha via experimentacdo, forjando reflexdes e, por

conseguinte novas praticas sociais. A ludicidade, o brinquedo e a brincadeira

# Edward Thompson (1924-1993) trabalhou como professor de adultos em aulas para
trabalhadores e sindicalistas, participou com Hobsbawm e Christopher Hill, do grupo de
historiadores do Partido Comunista Inglés, abandonando-o em 1956 por ndo concordar com as
posicOes politicas, tendo em vista a sangrenta repressdo do levante na Hungria pelo exército
vermelho. Foi ativista do movimento antinuclear na Europa e elaborou, a partir da década de
1950, estudos em que resgata a histdria das classes trabalhadoras inglesas, abrangendo aspectos
pouco estudados até entdo, nos marcos do materialismo histérico, dentre os quais a experiéncia
histérica na obra A formacao da classe operaria inglesa, valorizando as tradigdes, costumes,
experiéncias e modos de vida dos sujeitos sociais.

% Esta é a tese central da obra A formag&o da classe operéria inglesa em que Thompson (1989)
afirma que a classe operaria formou a si prépria, via suas experiéncias e tradi¢des culturais, tanto
quanto foi formada, ndo tendo sido gerada espontaneamente pelo sistema fabril ou somente por
alguma forca exterior, como a revolucédo industrial.
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como dispositivos®, dentre outras linguagens e manifestacbes artisticas e
culturais, pode ter um papel libertador, embora também possa ser alienante. Isso
se efetiva pelos caminhos do humor, da imaginacdo, da fantasia e da poesia,
levando a descoberta de saidas para a construcdo de outras realidades/mundos em
que seja possivel o estabelecimento de relagbes em que o ser humano ndo valha
pelo que possa ter, ou pelo que possa ser mensurado e comercializado, e que néo
haja exploracdo de um ser humano pelo outro. O enfrentamento das tensdes,
contradigdes e conflitos, por meio de uma abordagem que remeta a “brincadeiras’,
traz leveza, riso ¢ a possibilidade de dizer o “ndo dito”, abrindo possibilidades de
didlogo de questbes e situacBes de perigo com que 0S jovens convivem
diariamente na favela.

As dinamicas que os brinquedos construidos coletivamente no Ponto Centro
Ladico, por exemplo, trazem oportunidades que ajudam a atenuar dificuldades no
trabalho com grupos, como a inibigéo, a timidez, a desconfianca, a inflexibilidade,
0 medo, dentre outros. Isso € especialmente importante em segmentos téo
diferenciados como o dos jovens, que se caracterizam por falas lacénicas, girias e
cbdigos, sobretudo, diante dos adultos. JA em grupos de criangas sempre Sao
encontradas a disposicao e a espontaneidade para brincar. Em grupos de adultos e
mais velhos, num primeiro momento, preservam-se, mas se engajam a medida que
as brincadeiras vdo permitindo uma soltura e descontracdo, trazendo memorias e
infinitas histérias que sdo compartilhadas, invariavelmente rompendo possiveis
barreiras e criando vinculos.

Assim, entre o jovens, algumas das “brincadeiras” recorrentes eram: “o
projeto vai tirar “fulano” das drogas...”, jovem Agente Cultura Viva ou “fulano
morreu”, em alusdo aos parceiros no projeto “para zoar”, mas também a casos
reais, 0 que muitas vezes ocasionou a conversa e a problematizacdo de inimeras

questdes a partir destas experiéncias, que sempre sdo densas e marcantes. O ludico

% No pensamento foucaultiano (Castro, 2009, Foucault, 1999a; 2001), o dispositivo estabelece a
natureza do nexo que pode existir entre elementos heterogéneos, justificando ou ocultando uma
pratica, ou um modo de funcionamento, podendo Ihe oferecer um novo campo de racionalidade,
tendo ainda uma funcéo estratégica. Todavia, esta nogdo remete, em primeiro lugar, a uma rede
de relagBes que se estabelecem entre elementos heterogéneos, como os discursos, instituicoes,
arquiteturas, regulamentos, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicoes
filosdficas, morais, filantropicas, e o dito e ndo dito. Os dispositivos sdcio-historicos tem uma
funcdo estratégica, como Foucault demonstrou ao abordar os diferentes dispositivos socio-
histéricos, como o carcerario, o da sexualidade, da alianga entre o saber e o poder, dentre outros.
O dispositivo é ainda um analisador e nos permite desvendar situacdes, e também pode produzir
liberdades e ou poderes que sdo construidos dentro e a partir destes dispositivos.
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traz possibilidades de mediacdo de questBes ideoldgicas, ou dificeis de serem
abordadas, ampliando perspectivas de elaboracdes e enfrentamento de inimeros
problemas e questdes.

Algo muito diferente da angustia trazida pela ciéncia, que objetiva trazer
verdades?’ prontas e respostas “verdadeiras”, mas ndo se resumem a busca de
solugBes, podendo incidir na analise genealdgica, e, sobretudo, apoiar a
formulacdo de problematizacbes que questionem 0s determinismos e
desnaturalizam os processos construidos e reproduzidos ideologicamente e que
mantém as desigualdades e opressdes. Assim, provocar deslocamentos trazendo o
inusitado, a partir interacdo das pessoas e de seus saberes, a cultura passa a ser
vista também como um viés importante da vida e ndo apenas acessoria. Isto faz
parte da esfera da experimentacdo que provoca desejo e movimento, e que
compreendem a expressdo das diversas culturas, cuja dimens&o esta no cotidiano,
confrontando a capacidade/incapacidade e a poténcia/impoténcia do Estado e das
politicas pablicas diante disso.

Ou seja, considerar efetivamente a maior participacdo dos sujeitos e das
suas demandas traz um desafio para os formuladores de politicas publicas de
cultura. A falta de oportunidades de usufruir e vivenciar experiéncias talvez
explique que o desejo por cultura raramente seja uma reivindicacao clara por parte
da populacdo. Quando isto acontece, geralmente se refere a demanda por mais
equipamentos e espacos de lazer, quase como um sinénimo de cultura. Ainda
assim, se pensarmos sobre a infraestrutura e 0s equipamentos necessarios para
garantir este direito e os demais direitos humanos, constatamos que eles estao

assegurados apenas nas Leis.

" Os determinismos e a sua incessante produgdo enquanto “verdades” hegeménicas sio
guestionadas por Foucault e também de forma original por Oswald de Andrade no Manifesto
Antropéfago, quando afirma: “a verdade (...) é a mentira muitas vezes repetida” (Andrade, 1928,
grifo nosso).
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As culturas locais como o jongo, a capoeira, 0 funk?® e o samba?’, dentre
outros, historicamente discriminados, que fogem a algo que se pretenda
instrumental ou salvacionista, ou apenas palco para eventuais espetaculos de

, - 30
carater apenas mercadologico ¢ de “massa™”

, nos remetem a importancia de
espacos e oportunidades para as experimentacdes artistico-culturais diversas.
Espacgos que se constituam em trocas, reflexdes e criagdes/produgdes locais e/ou
conjuntas, sem que fosse necessaria a utilizacdo de argumentos de seguranca
publica para implementar e ampliar o direito a cultura. Todavia, os Pontos de
Cultura partem do Programa Cultura Viva e do Mais Cultura integram a Agenda
Social do Governo Federal, cujas acBes sdo direcionadas, preferencialmente, a

populacdo de baixa renda, especialmente jovens das classes C e D, residentes nos

%8 Facina (2010) questiona os estigmas que vigoram sobre a juventude favelada, relacionando a
perseguicdo ao funk engquanto expansdo do modelo politico que Loic Wacquant (2008) denomina
de Estado Penal, cuja politica repressiva substitui o Estado de Bem Estar Social e as politicas
sociais de redistribui¢do dos recursos. Para a autora, estd em curso uma politica de exterminio de
pobres voltada prioritariamente para jovens e pretos, habitantes de favela. “A construcdo da
imagem do ‘traficante’ como ameaga a sociedade, substituindo outros estereétipos, como o do
‘comunista’, cria um novo inimigo que justifica a continuidade da opressdo do povo pobre em
novos marcos. O proprio termo ‘traficante’, largamente utilizado para nomear o comerciante
varejista de drogas que atua nas favelas, superdimensiona o papel dos bandidos locais num
comércio internacional que envolve substancias ilicitas e armamentos que ndo sdo produzidos nas
comunidades pobres (Facina, 2010, p.3). Como exemplo, temos o recente acontecimento, que em
seguida a ocupacdo de favelas pela policia no Rio de Janeiro, foi preso um grupo de MCs
acusado de apologia ao crime por causa das letras de suas musicas. “Proibiddo ou néo, o funk é
uma expressdo cultural e ninguém deveria ser preso por se expressar e cantar seu cotidiano. Essa
¢ opinido do musico Marcelo Yuka” (Juca, Viva Favela, 17/12/10).

% 0 samba sempre foi uma resisténcia ao controle que impediam a circulagéo, sendo inteceptado
pela cultura de elite e “folclorizado”, além de discriminado. Todavia, Mario de Andrade
afirmava, nas primeiras décadas do século XX, que a musica popular brasileira era a mais
completa, mais totalmente nacional, “mais forte criagdo de nossa raga até agora” (Mario de
Andrade, 1962, p.4). O maxixe, o fado, a modinha e a polca historicamente o antecederam, e o
samba que surgia formava conjuntos seresteiros, ‘chordes’, além de inUmeras dancgas rurais,
colaborando para a formacdo da identidade nacional, preocupagdo maior na época (Mario de
Andrade, 1962). Mesmo cantando a malandragem o samba foi disciplinado, sobretudo, no Estado
Novo, que estava em busca de um “povo”, sendo parcialmente capturado para constituir a
“mesticagem”, além de ser absorvido pela industria cultural que produziu clichés como o da
“mulata”, “do povo simpatico e cordial”, dentre outros.

%0 conceito de “cultura de massas” a que nos referimos advém da Teria Critica da Escola de
Frankfurt, que remete a indUstria do entretenimento e seus mecanismos de fruicdo por parte da
populacdo. Apesar disso, ndo concordamos que a producdo artistica popular esteja sempre
relacionada a uma expressdo alienada e/ou funcional aos interesses mercantis, ainda que, a
fungio indiscutivel da obra de arte na “cultura de massas” na sociedade pos-industrial é a de ser
comercializada. Contudo, concordamos com Benjamin, que nos reporta a reproducéo da obra de
arte caracterizada pela extracdo do objeto do seu invélucro ou “rétulo”, e a capacidade de torna-
la um fenémeno original.
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Territérios da Cidadania® e nas é4reas atendidas pelo Programa Nacional de
Seguranca PUblica com Cidadania/Pronasci®.

Ainda que incorporada desta forma, paradoxalmente, a experiéncia dos
Pontos instaurou mobilizacdes a favor da ampliacdo do direito a cultura por ela
mesma, ainda que haja certo desprezo pela dimenséo cultural na sociedade em
geral, e as lutas sejam longas e &rduas, por envolverem interesses econdémicos,
fortes relacdes ja instituidas, de poder e de controle. De qualquer modo, estas
acOes incorporam e viabilizam a manifestacdo de linguagens culturais, que nédo
tinham lugar na sociedade brasileira, viabilizando, portanto, o estabelecimento de
novas relagdes de poder e ampliagdo de horizontes, mesmo diante do conflito
entre 0 que passa e o0 que perdura, sobretudo, pelo fato de o programa nao ter se
consolidado como politica publica ainda.

Ao buscarmos apreender as contradi¢cdes nesses processos, importa pensar
quais 0os movimentos e as conexdes podem nos mobilizar e agregar, sem perder de
vista a transitoriedade da vida, dando margem e poténcia para o porvir, ja que o
movimento caracteriza o ser humano. Em um paralelo com o trabalho corporal,
que muitas vezes traz o desconforto e a consciéncia do aprisionamento, é o que
também ocorre quando um pequeno programa, como o Cultura Viva potencializa
diversos movimentos ja existentes na sociedade, provocando reflexdes e
guestionamentos sobre a precaria estrutura publica que limitam as pessoas, bem
como o desenvolvimento dos lugares. Em consonancia com Foucault, o poder
enquanto um conceito concreto e historicamente determinado aparece e
desaparece nas relacdes de poder e em determinados momentos. Assim, as
liberdades sdo construidas localmente e no dia a dia, sendo necessario aprender a

identifica-las, rastreando os dispositivos de poder nos quais estamos inseridos.

31 Em 2008, o governo federal lancou o Programa Territérios da Cidadania, que tem como
objetivo promover o desenvolvimento econdmico e universalizar programas basicos de cidadania
por meio de uma estratégia de desenvolvimento territorial sustentvel. A participagdo social e a
integracdo de agdes entre Governo Federal, estados e municipios sdo fundamentais para a
construgdo dessa estratégia. www.territorriosdacidadania.gov.br

%2 Desenvolvido pelo Ministério da Justica, o Programa Nacional de Seguranca Publica com
Cidadania (Pronasci) € um projeto que articula politicas de seguranca com acgdes sociais; prioriza
a prevencdo e busca atingir as causas que levam a violéncia, sem abrir mao das estratégias de
ordenamento social e seguranca publica. O Pronasci tem também como publico-alvo jovens de
15 a 24 anos a beira da criminalidade, que se encontram ou ja estiveram em conflito com a lei;
presos ou egressos do sistema prisional; e ainda os reservistas, passiveis de serem atraidos pelo
crime organizado em fun¢do do aprendizado em manejo de armas adquirido durante o servico
militar. www.portal.mj.gov.br/pronasci/data/pages/ grifos nossos.
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Como ndo existe nogdo abstrata, jamais nos colocamos do lado de fora,
sempre estamos envolvidos em situacdes especificas, dentro dos dispositivos de
captura, sempre historicamente determinados. Onde, portanto, as politicas
publicas criam dispositivos de poder? Na burocracia, nos critérios de controle de
acesso e de permanéncia. De maneira muito concreta, produz efeitos no corpo das
pessoas, que é objeto dos dispositivos das relagcbes de poder. As tecnologias
politicas®®, um termo foucaultiano, podem ser inferidas para os tecnélogos
politicos: os gestores de politicas.

A imanéncia entre poder e liberdade faz com que as relacfes de poder ora
capturem, ora libertem os sujeitos, pois as lutas cotidianas se concretizam em um
mesmo plano nos permitindo identifica-las. Deste modo, as liberdades e os
poderes sdo construidos dentro e a partir dos dispositivos, produzindo também
autonomia e ndo somente mais poder e controle. A participagdo que ocorre por
meio de matrizes diversificadas permite vislumbrar a ampliacdo das atividades
culturais e o reconhecimento da diversidade, principalmente em oposi¢cdo a uma
tolerancia que apenas leva a conformidade. Isto ndo altera a dindmica das
relagcbes, sobretudo ao se considerar que o outro nada tem a acrescentar,
referendando, desta forma, as desigualdades. Sentir e compreender que se aprende
na interacdo de um processo requer uma entrega as atividades e uma
disponibilidade para elas, o que nos remete a importancia das acbes culturais e
artisticas para o fortalecimento pessoal e coletivo, como constatamos em alguns

depoimentos:

Mostramos que simples iniciativas podem mudar o rumo das nossas proprias vidas,
numa brincadeira, numa conversa, numa musica, nés podemos descobrir novos
horizontes, podem nascer grandes amizades, enfim, descobrimos que nossa propria
vida é uma descoberta todos os dias (Pique Pega Cultural. Boletim dos jovens do
Ponto de Cultura Centro Ludico, 2005-2006).

Os textos do boletim dos jovens foram impressos e alguns também foram
publicados no blog do Ponto. Compartilhar as experiéncias e os aprendizados é
também mais uma possibilidade de favorecer a construcdo de uma humanidade

baseada em valores, como os da coletividade, do bem comum e outros que

% As tecnologias politicas remetem a um complexo conjunto de procedimentos, instrumentos,
mensuracles e diversos aparatos para padronizar preferéncias e modos de agir de acordo com
determinadas metas programaticas. Foucault (2008, 1999b) contrapde a visdo determinista da
tecnologia, mas reconhece o seu papel ao garantir sentido e estabilidade as instituicdes.
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contraponham os individualismos, o0 consumismo e a competi¢cdo. Assim, a
proposta do trabalho artistico-cultural no Ponto envolve movimento, criacéo e a
redefinicdo do que foi planejado em fungdo das inimeras dinamicas cotidianas e
da relacdo entre as pessoas, dos encontros e das experiéncias vivenciadas.

Arte, cultura, liberdade e politica, desenvolvimento pleno, emancipagédo
humana, trabalho digno e prazeroso podem parecer crengas quixotescas. Mas, para
além do favorecimento das questdes particulares e privadas, a identificacdo de
problemas e potencialidades coletivas, aliada a ndo imposicéo e subjugacdo, faz
com que as pessoas se exercitem nas trocas. Afinal, muitas vezes, inviabilizam-se
possibilidades de se ecoar propostas e ideias simples, dai a luta por processos
permanentes e continuos, politicas publicas que permitam o acesso aos meios de
criacdo, fruicdo e producdo artistica e cultural, ampliando as possibilidades das
pessoas e grupos agirem por si mesmos e lutarem por uma sociedade mais justa e
solidaria.

O contexto historico cultural e econdmico traz diferentes formas de
racionalidades e critérios que a propria razdo cria para si mesma, Foucault (2008,
2004, 2001) analisa e questiona as concepcdes criadas pela cultura, muitas delas
aprisionantes e excludentes. Assim, considerando que a cultura ndo leva
necessariamente apenas a coesdo cultural, mas leva também ao conflito de
poderes e a disputa por um lugar no mundo, as possibilidades de constru¢des mais
articuladas, que contemplem o todo, podem ser construidas, contrapondo-se a
ideia da existéncia de racionalidades Unicas, erudicdo e moral que colocam a

maioria da populacdo “abaixo” de alguns outros.

4.4
‘Entre’ conceitos: problematizacGes acerca da diversidade e da
interculturalidade nas relagcdes de saber-poder

A diferenca tem sido traduzida muitas vezes como incompeténcia,
impoténcia, incapacidade e, de certo modo, naturaliza a desigualdade® como um

fato dado. Como, entdo, rever e superar essa logica binaria vigente que, ao

% No caso brasileiro, a combinago de indicadores econémicos/renda, educagio e ocupagdo com
variaveis de cor e género, além do processo histérico de negacao de dignidade aos ex-escravos,
aumentou a desigualdade social, que ndo se estrutura isolada das vicissitudes entre as diferengas
identitarias e culturais, pois o simbélico é constitutivo do social e dos valores (Vaitsman, 2002),
0 que de certa maneira legitima os processo de desigualdade.
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promover uma inclusdo excludente, sem que se superem as contradi¢Ges, impede
um pleno exercicio de direitos a que todos os cidaddos deveriam acessar?
Compreendemos, contudo, que a efetiva transformacao requer o enfrentamento da
complexa e heterogénea realidade do mundo capitalista, que reproduz
incessantemente as desigualdades sociais, 0 que demanda a participacdo dos
sujeitos politicos e a construgdo de alternativas de forma coletiva.

A afirmacdo das diferencas pode possibilitar espacos para o efetivo
exercicio libertario das diferentes manifestacfes artistico-culturais presentes e
criadas no ambito da diversidade humana, algo além de uma integracéo, tolerancia
ou acirramento das desigualdades, mas que, ao contrario, provocam-nos
movimento seja de identificacdo ou indignacdo para superarmos as formas de
mera adaptacdo dos sujeitos, rompendo com o discurso dominante. Isto estimula
didlogo, debate e mobilizagdes conjuntas em prol do bem comum, sem negar 0
enfrentamento dos conflitos e a correlagdo de forgas que isto supde, devido a
hegemonia das forcas que mantém o conjunto das relac@es sociais existentes.

Afinal, a desvalorizacdo do outro e das diferencas ocorre geralmente sob
alguns aspectos como, considera-los assujeitados as dadivas ou concessdes, sem
que seja reconhecido o seu protagonismo e direitos, ou enquanto fonte de todo o
mal, sujeitos plenos de marcas ou rotulos culturais, ou ainda pessoas “excluidas” a
se tolerar. Em muitos discursos a referéncia a “diferenca” apenas justifica as
indmeras imposic¢Oes para finalmente liquida-la e afirmar o outro como vitima,
culpado, incapaz, vagabundo, réu ou excluido de uma suposta universalidade
normativa e padronizadora. Mas, que exige reparacdo e integracdo numa suposta
sociedade funcional, pois estes outros sdo vistos quase sempre como ameaca, O
gue nos coloca o desafio de substituir ideias totalitarias sem cair em outras.

Cabe lembrar que, para Foucault, o poder da normalizacdo se formou e se
instalou, sem jamais se apoiar numa so instituicdo, mas pelo jogo que conseguiu
estabelecer entre diferentes instituices e relagfes de forca, estendendo sua
soberania em nossa sociedade. Cabe indagar, como 0 autor aponta nos seus
ultimos textos, as reais possibilidades dos sujeitos tornarem-se motores de agoes

politicas transformadoras. Mas, para muito além do viés jusnaturalista em o
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35 .
”  Foucault discorre sobre o mercado como a

“Nascimento da biopolitica
instancia suprema de formagéo da verdade no mundo contemporaneo, definindo
por meio da reconstituicdo do aparato juridico-politico o que devemos seguir,
obedecer e fazer.

Foucault apresenta as formas flexiveis e sutis de controle e governo das
populacbes e dos sujeitos, exercidas por meio das incontestaveis regras da
economia do mercado mundializado, muito além das decisdes da politica
tradicional. Governa-se para o mercado. Assim, o desafio consiste na criacdo de
formas de superacdo destas determinacbes que ora reproduzem medidas
repressivas, ora assistencialistas de acordo com o momento histérico.

Para Bhabha® (1998) “a diversidade cultural é um objeto epistemolégico - a
cultura como objeto do conhecimento empirico” (ldem, 1998, p.63). J& a
diferenca cultural captura o processo de constituicdo e hierarquizagdo desses
significados multiplos, como explicita: “o problema nao é de cunho ontolégico,
em que as diferengas sdo efeitos de alguma identidade totalizante, transcendente”
(Ibidem, 1998, p.301). Assim, enquanto a diversidade cultural limita-se ao
“reconhecimento de conteudos e costumes culturais diferentes” ou a
“representacdo de uma retdrica radical da separacdo de culturas” a diferenga
cultural € “um processo de significa¢do, através do qual, afirmagdes da cultura ou
sobre a cultura diferenciam, discriminam e autorizam a “produgdo de campos de
forca” (ldem, 1998, p. 63). Para o autor, o conceito de diferenca cultural
concentra-se no problema da ambivaléncia da autoridade cultural, que consiste
“na tentativa de dominar em nome de uma supremacia cultural”, uma espéecie de
consenso manipulado que é produzido apenas no momento da diferenciacéo,
contudo, ha possibilidades de acolher a diferenca “sem uma hierarquia suposta ou
imposta” (Idem, 1998, p.22).

Compreendemos, desta forma, a diferenca cultural como producdo, sendo
construida, ndo estando “naturalmente” determinada. A ambivaléncia tem sido a
caracteristica das identidades individuais e coletivas, ja que a maioria se encontra

(13

dividida at¢ mesmo no ato de se articularem num corpo coletivo. Assim, “a

% «O nascimento da biopolitica” ¢ o “ultimo curso” de 1978-79 ministrado por Foucault, em que
traz uma discussdo analitica inusitada, expressa na articulagdo inovadora entre biopolitica,
biogenética e governo econdmico de populagdes.

% Homi K. Bhabha é professor de Teoria da Cultura e Teoria da Literatura na Universidade de
Chicago. E também professor visitante de Ciéncias Humanas no University College, de Londres.
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diferenca cultural é uma categoria enunciativa, ndo se atendo a nog¢des relativistas
ou ao exotismo da diversidade de culturas” (Bhabha, 1998, p.97). Deste modo, o
autor remete a Hall*”, em que o conceito de diferenca cultural trata da enunciacéo
da cultura, da propria organizacao das relacdes de saber-poder, cujo processo é
bastante complexo e continuo, por meio do qual se produzem afirmacGes, ou
préticas discursivas que constituem e engendram diferencas e discriminagdes. Ao
mesmo tempo em que estes processos estdo na base da articulacdo de préaticas
sociais muito concretas, de institucionalizacdo e de dominacdo, também se
encontram nas praticas de resisténcia.

O conceito de resisténcia adotado aqui ndo é essencialmente da ordem da
dendncia moral ou apenas da reivindicacdo de um direito determinado, mas é da
ordem estratégica, da criagdo e da luta. “Eu quero dizer que as relagdes de poder
suscitam necessariamente, reclamam a cada instante, abrem a possibilidade de
uma resisténcia; porque ha possibilidade de resisténcia e resisténcia real (...) o
poder daquele que domina trata de manter-se com tanto mais forca, tanto mais
astlcia quanto maior a resisténcia. Deste modo, ¢ mais a luta perpétua e
multiforme o que eu trato de fazer aparecer do que a dominacdo obscura e estavel
de um aparato uniformizante” (Foucault, 2001, p.407).

Todavia, a diferenca cultural produz subalternidades e forgas, sendo
necessario refletir sobre as formas em que a diferenca é produzida como
desigualdade e subalternizacdo. Neste mesmo raciocinio, com o qual nos
identificamos, Canclini (2009) assevera que o0s modos atuais da diversidade
compreendem a transicdo do multicultural parra o intercultural, pois o
multiculturalismo nas dltimas décadas do século XX admitiu a “diversidade” de
culturas, destacando sua diferenca e propondo politicas relativistas que muitas
vezes reforcam a segregacdo. Por outro lado, interculturalidade remete a
confrontacdo e a mistura entre sociedades, que acontece quando 0S grupos
estabelecem relagGes e intercdmbios. Assim, ambos implicam dois modos de
producdo do social. No primeiro, “multiculturalidade” sugere a aceitacdo do

heterogéneo; e a “interculturalidade” implica que os diferentes se encontram em

% Stuart Hall (1932), de origem jamaicana, migrou para a Inglaterra em 1951, para prosseguir 0s
estudos. Iniciou a docéncia em 1957, numa escola secundaria frequentada por alunos de classes
populares. De 1969 a 1979, foi diretor do CCCS (Center for Contemporary Cultural Studies), em
Birmingham, onde tiveram origem os Estudos Culturais. A partir de 1979, atua na Open
University, em Londres.
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um mesmo mundo e convivem em relagfes de negociagédo, conflito e trocas
reciprocos, como veremos no proximo tdépico o conceito de interculturalidade
critica.

A diversidade ndo deriva apenas de distintos setores da sociedade que se
desenvolvem de formas diferentes, mas também devido as oportunidades
desiguais a que tiveram acesso. Portanto, existem diferencas de carater étnico,
linguistico, de género, de idade, que ndo necessariamente estdo condicionadas
pela desigualdade e outras que estdo diretamente relacionadas as desigualdades
sociais. Além disso, o autor nos traz importantes reflexdes acerca da
problematizacdo do termo interculturalidade, quase sempre referente aos
indigenas ou a grupos precarizados, embora esteja sendo reconhecido também
entre os sistemas econdmicos e nas relacdes politicas internacionais. Assim,
ambas as formas de diversidade, as que existem historicamente entre culturas e as
geradas pela desigualdade socioecondmica, tém sido afetadas pela variedade de
estilos e formas de interacdo e convivéncia das culturas que se reduzem na medida
em que sao capturadas pelos meios midiaticos.

Atualmente, diante de inimeros reducionismos, mas proporcional ao grau
de concentragdo e monopolio da industria cultural, em especial a editorial e a
audiovisual, momento em que as ciéncias sociais e as politicas culturais de muitos
Estados reconhecem a heterogeneidade, contraditoriamente ela sofre um
empobrecimento. Ao refletir sobre estas mudangas, Canclini (2009) nos apresenta
0 que é colocado como necessario saber para ser cidaddo atualmente, bem como
postula a exigéncia de uma revisdo das antigas politicas do pluralismo cultural, e
questiona as acles da escola e da midia para formar este outro tipo de cidadao.
Em estudos sobre as culturas juvenis, em especial alguns resultados da Enquete
Nacional de Juventude realizada no México em 2005, uma das provocagdes
utilizadas pelos entrevistadores foi a frase “O futuro é tdo incerto que é melhor
viver cada dia”. A metade dos entrevistados disse que compartilha o sentido dessa
afirmacdo, e 0 maior nimero de desiludidos com o futuro estava nas zonas rurais
(65,9%) e nas camadas baixa de renda (54,5%). Constatou-se, assim, que €
comum essa perda do sentido histérico e utdpico, sobretudo diante da
intensidade da comunicacdo instantanea possibilitada pelas midias eletronicas e
redes sociais e pela obsolescéncia planejada dos produtos e das mensagens; a

fugacidade das modas, da informacéo e das comunicag6es nos chats.
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Deste modo, a gestdo mididtica e mercantil do tempo empobrece a
experiéncia do passado e as projecOes sobre o futuro, subordinando-os ao
imediatismo da contemporaneidade. Por um lado, encontramos mais interesse pela
diversidade e pela inovacdo momentaneas do que pela estabilidade e pela ordem.
Por outro, essa decomposicdo da institucionalidade moderna se manifesta no
predominio dos arranjos informais e dos recursos ilegais nos arranjos cotidianos.
Assim, as politicas culturais ja ndo podem ser indiferentes aos lugares e aos meios
onde a maioria se informa e se entretém, ndo sendo possivel centrar o debate sobre
a diversidade e a democratizagdo social somente na comunicagdo escrita e
tampouco na manipulacgéo televisiva. Torna-se necessario, portanto, ir além das
concepcdes politicas da diversidade centradas nas diferencas pessoais, étnicas e
nacionais. Nas declaracbes de 6rgdos governamentais do ocidente, os direitos
culturais costumam se concentrar no desenvolvimento de potencialidades pessoais
e no respeito as diferengas de cada grupo: “protecdo do idioma, da histéria e da
terra proprios”, conforme a Comissdo Econdmica para a América Latina e o
Caribe (Cepal) e do Instituto Interamericano de Direitos Humanos (IIDH) (Cepal-
IIDH, apud Canclini, 2009).

Ja os “direitos socioecondmicos” se associam geralmente com o direito ao
trabalho, a Previdéncia Social, a alimentacdo, a educacdo, a moradia e com a
equidade no acesso a esses bens, além de ampliar a no¢do de “direitos culturais”,
via valoriza¢do das diferengas associada aos “direitos conectivos”, ou seja, “a
participagdo na industria cultural e nas comunicagdes”. Assim, o direito a
diferenca é considerado juntamente com o direito a equidade e a participacdo nas
diversas redes de intercambios, tendo a cultura, a diversidade e o pluralismo
reinventados (Ibid., 2009).

A UNESCO, que esteve a frente do processo de aprovacdo e adesdo da
Declaracéo e da Convencao sobre a Protecdo e Promocgdo da Diversidade das
Expressdes Culturais de 2005, mantém um programa Gerenciamento das
Transformagdes Sociais (Management of Social Transformations - MOST) que
utiliza o termo “politicas multiculturais”. Nesse sentido, reconhece-se a diferenga,
porém, torna-a funcional diante da ordem estabelecida. Com ele, a UNESCO
realiza estudos sobre temas, tais como as migracfes internacionais, as politicas
multiculturais e temas urbanos através de projetos com municipalidades de base,

consultas e redes académicas.
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Afirmam ainda que “este programa busca fortalecer os vinculos entre a
pesquisa, as politicas e a pratica, bem como criar sinergias em estratégia,
programas e presenca geografica, enfatizando a incluséo social e a erradicacéo
da pobreza” (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A
EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA, 2010, p. 1, grifos nossos).

Ressaltamos que a mencao ao “multiculturalismo”, a “inclusdo social” e a
“erradicagdo da pobreza” denotam a apreensdo de termos geralmente nao
problematizados, mas que requerem uma abordagem critica da diversidade. Estas
correlagOes e discursos apresentados pela UNESCO também foram debatidos no
Il Férum Mundial da Alianca de Civilizagdes® realizado no Rio de Janeiro em
2010. O tema do evento 'Interligando Culturas, Construindo a Paz' demonstra que
o caminho escolhido, o da promogéo da paz*®, tem sido eloquentemente veiculado
e inculcado pela midia em geral. Outro objetivo é o de apresentar propostas que
tém o potencial de serem replicadas nos diferentes paises do mundo, confirmando
mais uma vez a contradicdo e a incoeréncia de se defender a diversidade e ao
mesmo tempo reproduzir e impor modelos, desconsiderando verdadeiramente a
pluralidade e as diferentes formas de viver.

Assim, para este grupo, o desafio é o de promover a integracdo em
sociedades “multiculturais”, como sdo denominadas, das influéncias da
globalizacdo no sentimento de pertencimento e de identidade, o impacto dos
meios de comunicagdo sobre a percepcao de outras culturas, vinculando “projetos
inovadores”, outro termo bastante em voga, com o objetivo de propor novas

politicas publicas para envolver todas as comunidades.

% A Alianca de CivilizagBes foi proposta pelo Presidente do Governo da Espanha José Luis
Rodriguez Zapatero, no debate geral da 592 Assembléia Geral das Nagdes Unidas (AGNU), logo
apos os atentados terroristas ocorridos em 2004 no metr6 de Madri. Foi co-patrocinada, desde o
inicio, pelo Primeiro-Ministro da Turquia Recep Tayyip Erdogan. Em julho de 2005, o
Secretario-Geral das Nagdes Unidas, Kofi Annan, formalizou seu lancamento estabelecendo a
criagdo de um “Grupo de Alto Nivel” composto por 20 personalidades, entre elas o brasileiro
Céandido Mendes, que, atendendo a convite da Espanha, integrou-se em novembro de 2006. O
primeiro Forum Mundial da Alianca de CivilizagGes, realizado em Madri, em janeiro de 2008,
recomendou aos Estados que elaborassem Plano de A¢do Nacionais com atividades planejadas e
experiéncias consolidadas nas areas prioritarias da Alianga. O segundo Forum mundial foi em
Istambul, em 2009, e o terceiro Forum foi realizado no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, em
2010.

% Em novembro de 2010, foi lancado o edital “Microprojetos Mais Cultura para os
Territdrios de Paz”, que € uma agdo que contemplard 700 projetos culturais em bairros
definidos como de Territérios de Paz pelo PRONASCI, localizados em 11 estados e no Distrito
Federal, por meio do fomento e incentivo a artistas, grupos artisticos independentes, grupos
étnicos de tradicdo cultural e pequenos produtores culturais residentes.


http://www.unaoc.org/content/view/126/166/lang,english/
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Constatamos, assim, que a cultura se encontra no centro dos debates
contemporaneos sobre a identidade, a coesdo social e o desenvolvimento de uma
economia fundada no estabelecimento da “criatividade” e do controle social. Algo
muito diferente da compreensdo e promocao da diversidade orientada pela
aproximagdo do ponto de vista dos sujeitos diretamente envolvidos e
protagonistas de uma dinamica da producéo, circulacdo e consumo dos bens
culturais ndo hegemonicos. Em ultima instancia, consiste no reconhecimento
legitimo, enquanto detentores ndo apenas de um saber-fazer, mas também do
destino de sua propria cultura. Deste modo, sdo completamente diferentes as
implicacOes politicas dessa perspectiva, bem como os seus limites.

Reconhecer a diversidade supde valorizar o saber produzido, pois dados
aparentemente insignificantes podem ser fundamentais para uma localidade, uma
cidade, ou um grupo étnico, dentre outros. Trata-se de identificar na dindmica
social em que se inserem as praticas culturais, sentidos, valores vivos e
experiéncias que conformam uma cultura para o0s sujeitos que com ela se
identificam. E que estdo em constante producdo e reelaboracdo, podendo ampliar
a compreensdo do patriménio cultural, tanto para os habitantes de uma
determinada regido, quanto para 0s sujeitos externos. Ao serem evidenciadas
oportunidades de recuperacdo e valorizacdo dos bens culturais, incorporados ao
processo de conhecimento e reconhecimento do que impede a maioria das pessoas
de ser o que podem ser, estabelecem-se também possibilidades de transformacéo
da sociedade.

Assim, a defesa da diversidade como elemento fundamental para a
continuidade da existéncia das sociedades comporta proposi¢cées que apreendam
0s varios aspectos socio culturais e econdmicos, e ndo apenas a sua mera
preservacdo, por serem exoticos e passiveis de comporem “museus vivos” para o
deleite dos demais, “os de fora”. Assim, a promocéo da diversidade so faz sentido
enquanto lugar de dialogo e relacéo entre diferentes e ndo como lugar da formacéo
de grupos isolados ou que visem a sua uniformizagdo. A defesa da diversidade e a
sua institucionalizacéo via Estado, sobretudo, no que se refere aos bens culturais,
enquanto produtos de um mundo cultural, ou seja, de uma economia cultural,
exige a acdo sobre o mercado, regulando a circulagdo e 0s possiveis excessos, por
meio da implementacdo de a¢des de politicas publicas que inibam a intervencao

mercadologica que os descaracterizaria. Exemplos disso sdo as alteracbes nos
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calendarios e no tempo de duracéo de festejos e celebracGes tradicionais, ou ainda
a interferéncia no grau de autonomia de deciséo dos grupos.

A adocdo de medidas que estimulem a realizacdo de intercambios diversos,
e ndo o seu isolamento, suscitam o apoio a acles pautadas em relagdes
transnacionais, sem submissdes ou dependéncias. Assim, a criacdo de politicas de
defesa da circulacdo da producdo cultural em niveis mundiais pode ampliar as
trocas, diferenciando-as da dominacdo cultural hegemdnica vigente,
principalmente em relacdo aos grupos, tradicdo ou manifestacdo que estejam
ameacados de desintegracdo e/ou desaparicdo, sendo necessaria a formulacdo de
procedimentos que recuperem a capacidade do Estado de regular, de proteger e de
fomentar a preservacao e a criacao cultural.

Enquanto um conceito importante para este estudo, a interculturalidade
critica supde o enfrentamento dos conflitos para uma real valorizagdo das
diferengas. N&o se confunde, consequentemente, com um novo multiculturalismo,
pois tem como pressuposto o sentido critico, politico, construtivo e transformador.
Walsh*® (2009) distingue muito claramente a diferenca entre pensar a
interculturalidade no contexto europeu e na América do Sul, cujo lugar foi
ambicionado pela dominagdo do mundo, a emergéncia do mercado mundial e da
imposicdo da modernidade via colonizacdo. Deste modo, compreender a diferenca
étnica-racial-cultural implica a instauracdo de uma possivel (des) colonialidade.

Estas reflexdes relacionam-se a lugares, a histdria-memoria, a experiéncia, a
realidade e as relacfes de saber-poder, e, portanto, ao passado e ao presente da
América do Sul. Assim, a autora nos remete a memoria colonial e escravocrata
que perpetua preconceitos de classe, de raca, e de culturas, dentre outros. A
responsabilidade na construgéo da realidade, e, portanto, perante a construgao da
vida e do coletivo, nos constituindo, tem sido pouco considerada, sendo mais
comum a exploragdo da despolitizacdo exacerbada da atualidade.

Assim, temos diferentes sentidos e mdltiplos usos da interculturalidade.
Contudo, h& diferencas entre a interculturalidade a servigo do sistema dominante
por um lado e, por outro, como projeto politico, social, epistémico e ético de
transformacdo e descolonialidade. Walsh (2009) argumenta que a

40 Catherine Walsh é coordenadora do Doutorado em Estudos Culturais Latino-americanos, e
também do Taller Intercultural da Universidade Andina Simén Bolivar, sede em Quito no
Equador.
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interculturalidade somente terd impacto e valor quando for assumida de maneira
critica, enquanto acdo, projeto e processo que intervenha na refundacdo das
estruturas e ordenacdo da sociedade que racializa, inferioriza e desumaniza
aspectos centrais da matriz ainda fortemente presente, o poder da colonialidade.

Nessa perspectiva, a recente e contemporénea atencdo a diferenca e a
diversidade baseia-se em reconhecimentos juridicos e uma necessidade cada vez
maior, de promover relacfes positivas entre distintos grupos culturais e confrontar
a discriminagéo e o racismo™.. Isso em oposicdo ao aniquilamento da diferenca, e
em busca da constru¢do conjunta de uma sociedade justa, equitativa e plural,
ambito da interculturalidade critica.

Em um paralelo com estas problematizac@es, Foucault, ao cunhar o termo
biopoder, procurou discrimina-lo do regime que o havia precedido, denominado
de soberania, no século XVII, que consistia em “fazer morrer e deixar viver”, uma
vez que cabia ao soberano a prerrogativa de matar de forma “espetacular” os que
ameacassem seu poderio e deixar viverem o0s demais. Contudo, no contexto
biopolitico, surge uma nova preocupacdo. Ja ndo cabe, assim, ao poder fazer
morrer, mas, sobretudo, fazer viver, isto é, cuidar da populacdo, da espécie, dos
processos bioldgicos, otimizando a vida e ressignificando o biopoder. Mas, que
vida? Aquela que pode ser estendida, potencializada, competitiva, produtiva e
vigiada, invertendo o processo, pois contemporaneamente vivenciamos o “fazer
viver, e deixar morrer”. A morte passa a ser andnima e insignificante, temos a
sobrevivéncia para uns e a vida plena para poucos.

Neste complexo contexto, a interculturalidade, enquanto um termo atual,
tem sido utilizado em diferentes conjunturas e com interesses sociopoliticos
muitas vezes opostos, ofuscando a sua compreensdo. Assim, o destacamos sob

trés perspectivas diferentes: a primeira racial relacional, que se refere ao contato

" Segundo Foucault, ao longo do século XIX, ha uma transformacdo decisiva no préprio
racismo, que deixa de ser um mero Gdio entre ragas ou a expressdo de preconceitos religiosos,
econdmicos e sociais para se configurar em doutrina politica estatal, como instrumento de
justificacdo e implementacdo da agdo mortifera dos Estados. Para o autor, a descoberta da
importancia politica do racismo como forma privilegiada de atuacdo estatal, intensamente
aplicada empregada ao longo do surto imperialista europeu do século XIX e radicalizada
cotidianamente ao longo do século XX, encontra no nazismo e no stalinismo seu apice, uma
espécie de mutacdo na propria natureza do poder soberano do século XVII. Assim, o contexto
biopolitico é caracterizado pela concentragdo poder no Estado e em suas politicas pretendendo
administrar a vida e o corpo da populagdo. Deste modo, 0 que se passou a produzir por meio da
incidéncia deste biopoder ndo era mais apenas o individuo docil e Gtil, mas a propria gestdo da
vida do corpo social, exercendo inclusive o direito de matar em nome da preservacéo,
intensificacdo e “purificagido da vida”.
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e intercambio entre culturas de um modo geral, seja entre pessoas, préticas,
saberes, valores e tradicOes culturais diferentes, que podem se efetivar em
condicdes de igualdade e desigualdade. Desta forma, constatamos que a
interculturalidade sempre existiu na América do Sul, diante dos vestigios da
mesticagem, dos sincretismos e as transculturacdes que formam a centralidade da
historia e origem latino-americana.

Assim, a identidade nacional é defendida, ocultando ou minimizando os
conflitos e os contextos de poder e dominagéo, limitando o contato e a relacao,
muitas vezes em nivel individual, encobrindo ou ignorando as estruturas sociais,
politicas, econdbmicas e também epistémicas, relegando a diferenca cultural em
termos de superioridade ou inferioridade. A segunda perspectiva da
interculturalidade é funcional, enraizada no reconhecimento da diversidade e
diferenga cultural, esta perspectiva visa a inclusdo da mesma no interior da
estrutura social estabelecida. Considerada liberal por Walsh (2009), esta
perspectiva, ao promover a convivéncia e a tolerancia, torna-se funcional ao
sistema existente e as causas da assimetria e desigualdade social e cultural. 1sso se
torna compativel com a légica do modelo neoliberal existente de acumulacdo
capitalista ao “incluir” os grupos historicamente excluidos e a diferenca. Esta
I6gica tem raizes no multiculturalismo neoliberal norte-americano, cujas raizes
remontam a democracia liberal e a liberdade do mercado, garantindo a liberdade a
diferenga, a tolerancia da diferenca, mas também sua mercantilizacdo, apontando
para um novo humanismo® do diverso, que consiste em humanizar o
neoliberalismo.

A interculturalidade € funcional ao sistema e ao bem-estar individual,
promovendo a modernizacdo da cultura ocidental, j& considerada como a prépria
cultura latino-americana. A terceira perspectiva, a interculturalidade critica,

ndo parte do problema da diversidade ou diferenga em si, nem da tolerancia ou

*2 Esta perspectiva orienta e define as politicas da maioria dos Ministérios da Cultura na América
Latina, sob a argumentacdo da necessidade da “inclusdo” dos sujeitos, da promocdo do
desenvolvimento humano sustentavel ou integral, dos grupos historicamente excluidos, um dos
mecanismos para efetivar coesdo social e articular a diversidade para que ela ndo seja fonte de
ameaca e inseguranga. As iniciativas do PNUD e EUROSOCIAL também atuam sob esta
perspectiva, este Ultimo em alianca com a Comissdao Européia, BID, CEPAL, com 0 apoio do
Banco Mundial e do FMI. De acordo com Walsh (2009) os documentos de EUROSOCIAL
indicam que a incorporagdo da coesdo social na agenda da América Latina é produto do
dialogo com Europa, adequando o conceito a realidade latino-americana desde a academia,
organismos internacionais e governos nacionais.
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inclusdo culturalista neoliberal, mas considera que o ponto central é o problema
estrutural colonial racial e a sua ligagéo ao capitalismo de mercado. E enquanto
processo e projeto, “questiona profundamente a Idgica irracional e instrumental do
capitalismo”, apontando para a construcdo de sociedades diferentes, de outra
ordem social.

Esse enfoque e essa prética ndo sdo funcionais ao modelo societario vigente,
mas o questiona a partir da questdo do poder*® e seu padréo de segregagdo. Assim,
corresponde a populacdo que tem sofrido uma historica submissdo e
subalternizacdo. Esses setores lutam pela refundacdo social e pela descolonizacéo,
na construgdo de um mundo melhor. Desta forma, a interculturalidade entendida
criticamente ainda ndo esta efetivada, pois é algo em construcdo. Advém dai o seu
posicionamento como projeto politico, social, ético e também epistémico, de
saberes e conhecimentos, projeto que poderd viabilizar a transformacdo das
estruturas, condicBes e dispositivos de poder que mantém a desigualdade, a
subalternizacdo e a inferiorizacdo dos sujeitos, dos saberes, ldgicas e
racionalidades.

Trata-se de um caminho que ndo se limita apenas as esferas politicas, sociais
e culturais, mas também se entrecruza com a esfera do saber, do ser e da vida em
si mesma. A descolonialidade, portanto, supde visualizar e enfrentar a matriz
colonial do poder, denominada por Quijano** de “colonialidade do poder”, em que
a ideia de “raga” como instrumento de classificacdo e controle social esté atrelada
ao desenvolvimento do capitalismo mundial moderno, colonial e eurocéntrico.
Estas questdes nos remetam aos processos em construgdo, para o reconhecimento
dos sujeitos como criadores de cultura, como possibilidades, ainda que

incipientes, de questionamento da estrutura colonial de saber-poder, um horizonte

¥ Walsh (2009) aprofunda estas questfes com base no contexto especifico do Equador, onde a
interculturalidade critica € um conceito e projeto assumido, sobretudo de cunho indigena,
principio ideoldgico e politico. Na década de 1990, foi iniciada uma transformacéo radical nas
estruturas, instituicbes e relacfes, ainda coloniais, existentes. Esta transformacdo ndo esta
circunscrita apenas aos povos e nacionalidades indigenas, mas ao conjunto da sociedade, que,
deste modo, considera como problema central a diferenca construida como padrdo de poder
colonial, que segue transcendente a praticamente todas as esferas da vida, e ndo do que parte a
interculturalidade européia, cujo problema central é a diversidade étnico-cultural.

* Anibal Quijano é soci6logo, pesquisador do Centro de Investigaciones Sociales - CIES - Lima,
Peru, que conjuntamente com Walter Mignolo e outros nos remetem ao final do século XV e
inicio do XVI, quando os europeus ocidentais, apds a guerra dos cem anos e reconquistados aos
mouros os territorios da Peninsula Ibérica, sentiam-se o centro do universo, base para
compreender a producéo subalternizada do resto do mundo, ou seja, tudo o que ndo era a Europa
ocidental cristd. Estes autores referem-se, portanto, ao debate sobre a constituicdo do sistema
mundo colonial-moderno.
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que consideramos necessario na construcao de politicas publicas e de projetos de
sociedade. Assim, Walsh (2009) delineia quatro areas ou eixos que se
interconectam sobre a colonialidade:

1) colonialidade do poder;

2) colonialidade do saber;

3) colonialidade do ser;

4) colonialidade cosmogonica.

O primeiro, a colonialidade do poder se refere ao estabelecimento de um
sistema de classificagdo social baseado na categoria de “raca” como critério
fundamental para a distribuicdo, dominacéo e exploracdo da populacdo mundial,
no estilo e lugar da estrutura capitalista-global do trabalho, categoria que por sua
vez altera todas as relacBes de dominacdo, incluindo as de classe, género,
sexualidade, etc. Este sistema de classificagcdo fixou-se na formacdo de uma
hierarquia e divisdo de identidade racializada, com o branco (europeu ou
europeizado masculino), seguido dos mesticos e finalmente os indios e negros
como identidades impostas, homogéneas e negativas que pretendiam eliminar as
diferengas historicas, geogréficas, socioculturais e linguisticas entre povos de
origem e descendéncia africana.

Em segundo lugar, a colonialidade do saber diz respeito ao
posicionamento do eurocentrismo como ordem exclusiva da razdo, conhecimento
e pensamento, que descarta e desqualifica a existéncia e a viabilidade de outras
racionalidades epistémicas e outros conhecimentos. Ao atravessar 0 campo do
saber, usando-o como dispositivo de dominacao, sdo organizados e aprofundados
0s marcos epistemoldgicos, académicos e disciplinares. Advém dai a producédo de
Mignolo®, Walsh, Quijano, dentre outros, sobre o conhecimento historicamente
existente entre muitos povos e comunidades ancestrais, como as emergentes
tentativas de construir e posicionar “pensamentos proprios” de carater descolonial,
muitas vezes desacreditado pelas logicas e racionalidades vigentes que o0s
caracterizam como inven¢6es fundamentalistas e essencialistas.

Assim, como um terceiro eixo a colonialidade do ser é caracterizada pelas
praticas que se exercem por meio da inferiorizacdo, subalternizacdo e

desumanizacdo, pondo em davida o valor humano destes seres, pessoas que pela

* Walter Mignolo é o pseuddnimo de William H. Wannamaker, semiélogo e antrop6logo
argentino, professor da Universidade de Duke, nos Estados Unidos.
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sua cor e suas raizes ancestrais, ficaram claramente “marcadas” (Cesaire apud
Walsh, 2009). Ou ainda, o entendimento de que os homens colonizados séo
supostamente distanciados da modernidade, da razéo e das faculdades cognitivas.

Como quarto e ultimo eixo, um tema pouco refletido e discutido e até
ousado, que é o da colonialidade cosmogdnica®® da mae natureza e da vida
mesma. A divisdo binaria natureza/sociedade descarta o “magico-espiritual-
social”, a relagdo milenar entre mundos bio-fisicos, humanos e espirituais,
incluindo dos ancestrais, espiritos, deuses, e orixas, que sustentam os sistemas
integrais de vida, conhecimento e a prépria humanidade. A mae natureza, a mée
de todos os seres € a que estabelece a ordem e o sentido ao universo e a vida
tecendo conhecimentos, territério, historia e corpo, mente, espiritualidade e
existéncia dentro de um marco cosmoldgico relacional e complementar de
convivéncia.

Contudo, essa memoria permanece obstinadamente em disputa, como vimos
com Walsh (2009), que nos afirma que a terra pode ser sagrada, que somos parte
da natureza, que ela ndo termina em nos. Fica manifesto também que ha
possibilidades de organizar a vida coletiva, em formas comunitarias que nao estéo
baseadas no dinheiro e no lucro. Consequentemente, a competi¢cdo ndo é o Unico
caminho, podendo ser estabelecidas outras relacées.

Herancas que persistem porque sobreviveram a tudo, manifestando-se agora
de outras maneiras, a exemplo, da nova Constituicdo do Equador (2008), que tem
nome indigena e que, pela primeira vez na historia da humanidade, consagra a
natureza como um sujeito de direito. Algo bastante diferenciado das préaticas
“etno-eco-turisticas”, tornando exotico estes povos, diante da primazia do
individuo e seu “bem-estar individual-neoliberal” orientado pelo dispositivo
civilizatorio da razdo moderno-ocidental-colonial. Evidencia-se, portanto, que a
diferenca construida e imposta desde a colbnia até a contemporaneidade néo é
uma diferenca simplesmente assentada sobre a cultura, e também néo é reflexo de

uma dominacao enraizada somente em questdes de classe.

*® A Constituicdo equatoriana (2008) desenvolve o “direito da natureza”, pois no &mbito estatal, a
natureza historicamente tem sido considerada como bem de uso controlado pelos seres humanos
como superiores a ela, ou seja, a partir da logica cartesiana. Ao posicionar a mde natureza, ou
Pachamama como sujeito de direitos, esta Constituicdo modifica essa conceitualizagdo moderna-
ocidental-colonial, reconhecendo o direito de existir da natureza.
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Assim, a interculturalidade critica e a descolonialidade sdo projetos
entrelacados e emergentes e que caminham juntos. Sua constru¢do em pleno curso
requer transgressao e interrupcdo da matriz colonial hegeménica, bem como a
criacdo de outras condicdes de poder, saber, ser, estar e viver gue se distanciem do
capitalismo. Apesar de terem sido pensadas e formuladas no contexto
equatoriano®’, estes pressupostos nos instigam a fazer reflexdes sobre o contexto
brasileiro. Implicam, portanto, a possibilidade da interculturalizacdo e da
descolonizacdo, enquanto contrapontos ao determinismo da modernidade
eurocéntrica e universalizante em favor da pluralidade da experiéncia humana.

Isto se aproxima das nossas reflexdes, principalmente por situarmos nossas
preocupacfes no sentido de qualificar a criacdo coletiva e enfatizar que as
diferentes experiéncias podem apontar diferentes perspectivas, problematizacoes e
saberes historicamente negados e subordinados. O direito a diferenca incomoda
no sentido de ser um contraponto ao poder instituido, aos discursos e praticas de
normalidade e ordem, em que os modelos, os padrfes e a suposta competéncia sao
estabelecidos e naturalizados como verdades.

Todavia, devido aos limites e recortes estabelecidos neste estudo, ndo
aprofundamos a construcdo de pressupostos epistemoldgicos que envolvem
conhecimento e pensamento. Também ndo nos ativemos a totalidade das atitudes
e sentidos, que desafiam a epistemologia contemporanea que valoriza apenas o0
saber constituido, oficial e cientifico em detrimento de outros saberes ancestrais e
nao hegemonicos. Mas, nos ocupamos de situar a “experiéncia” nos processos de
criacdo no ambito do Ponto de Cultura, sem desconsiderar, no entanto, o contexto
e complexidade em que estdo inseridos.

Este percurso se fez necessario, portanto, para demarcar a realidade que
envolve o longo processo historico estrutural colonial que reproduz
subalternidades, e a falacia do “respeito pelas diferengas" que favorece somente o
poder constituido, as industrias culturais e “criativas”. Esse contexto é central para
questionar 0s as contingéncias historicas, os determinismos e as desigualdades
econdmicas, sociais, de saber e de poder dominantes que invariavelmente

desvalorizam a diferenca e a diversidade brasileira. “E tentar a analise de nos

*T A recente Constituicdo equatoriana atribui um lugar central & ciéncia e o conhecimento,
reconhecendo-0s em sua pluralidade. Enfatiza a heranga dos saberes ancestrais, colocando-o0s no
mesmo ambito, ou seja, considerando-os tecnoldgicos e cientificos, enquanto “conhecimento”. e
econdmicas, mas epistémicas.
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mesmos enquanto seres historicamente determinados (...) e a probabilidade de nao
ser, fazer ou pensar o que somos, fazemos ou pensamos (...) a0 mesmo tempo, a
analise historica dos limites que nos sdo impostos e prova de sua possivel
transgressao” (Foucault, 2007, p. 572, 574, 577). Isso supde cultivar a capacidade
de se surpreender, de ndo perder perspectivas transformadoras, ainda que
processuais e de médio e longo prazos. Fissuras que podem levar ao adensamento

dos movimentos em prol do direito a diferenca.

4.4.1
Trocas intergeracionais: a Acao Grid, Escola Viva e o0s jovens
Agentes Cultura Viva

Encontro de geracdes

Quem faz a ponte entre as idades, entre as criancas e 0s mais velhos, sdo os jovens;
eles tém esse papel de interagir. Uma das acBes que cada vez mais vai
enriquecendo € que os griés vao chamando os mais velhos da comunidade para
darem seus depoimentos. Quando mostramos 0 mapa-jogo, eles vao corrigindo as
informacdes das cartelas e contando sobre os brinquedos e brincadeiras. Um saber
que mexeu muito comigo, e que é parte da pedagogia Gri6, é essa coisa do
‘impacto de geracdes’. Sempre que temos alguma atividade com os mais velhos,
procuro estar presente, pois acho super interessante ouvi-los. Como sou jovem e
conseqlientemente ndo desfrutei das vivéncias contadas por eles, fico imaginando e
desenhando todo esse processo e isso pra mim ¢ fantastico.” (jovem Agente
Cultura Viva In Livro Nag&o Grid, 2008, grifo nosso).

Isto nos remete a Benjamin, que afirma que “O narrador figura entre os
mestres e 0s sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o
proveérbio, mas para muitos casos, (...). Pois pode recorrer ao acervo de toda uma
vida {uma vida que ndo inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte
a experiéncia alheia (...)}. O narrador é a figura na qual o justo se encontra
consigo mesmo (Benjamin, 1994, p. 221), algo préximo dos saberes grids,
contadores de histérias abordados neste item e que nos inspiram a reflexdo sobre a
realidade vivida e compartilhada, que instigam outras conexdes e aprendizados.

A transversalidade das propostas do Programa Cultura Viva e, portanto, do
Ponto de Cultura, configuram-se pelo didlogo com a Acdo Grid proposta na
Rocinha pelo projeto Rocinha ontem e hoje: histdrias brincantes, cujo espago de
convivéncia e descobertas é ativado nas oficinas brincantes que caminham em

itinerancia por escolas, creches e 0s poucos espacos abertos que existem e
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permitem movimento. Assim, integram-se a Agdo Escola Viva, a A¢do Ludicidade
e a Acéo Gri6 no Ponto de Cultura da Rocinha.

Com inicio em 2007, destacamos as prosas Gri6 foram realizadas
mensalmente durante o ano de 2009, caracterizando as rodas de conversa com
antigos moradores. Sambistas, compositores, curandeiros, artesdos, dentre outros,
como nos diz um dos jovens: “Sentimos muito orgulho de ndo s6 dar espaco,
como valorizar essa ancestralidade tdo rica e que sente a necessidade de falar.
Essas conversas sdo sempre registradas em &audio” (Agente Cultura Viva,
Formulério Formacdo Prémio Cultura Viva, 2009). Como parte do acervo do
Ponto de Cultura, estas experiéncias sao base para a continuidade da histéria local,
por meio dos proprios moradores, além de configurarem acdes de aprendizado

com os recursos de midia por meio da Ac¢do Cultura Digital, como observamos:

Prosa Gri0. Seu Sebastido e dona Brasilina

“E proseando que se aprende!”

E aprendemos mesmo. Vivendo na Rocinha desde a época dos lobisomens,
lamparinas e barracos de madeira, Seu Sebastido e Dona Brasilina tem é historia
pra contar. Falaram de quase tudo. Dos barracos de madeira com peso no telhado
para ndo voar, das noites em que se brincava com a sombra das lamparinas, e do
finca-finca®, brincadeira sempre lembrada pela gri6 aprendiz. Era uma época de
dificuldades em que ndo se tinha nem energia, mas seu Sebastido e Dona Brasilina
contam que n&o faltava era brincadeira e espacos pra brincar. Era a época também
das histdrias de lobisomens e assombragfes, que muitos contam e dizem até que ja
viram, dona Brasilina diz que lobisomem era um senhor muito peludo e que todos
tinham medo, mas ela ria. Contaram também sobre as enchentes que assolaram a
comunidade, muitos morreram e até se cantava a tristeza com um samba sobre o
fato. Dona Brasilina lembra até hoje a letra. Falaram das marchinhas de carnaval,
das letras para politicos, da passarela e até dos blocos de carnaval da comunidade.
Muitas histérias contadas por quem viveu essa Rocinha de grandes acontecimentos,
gue se transformou em uma das comunidades mais populosas do mundo (Blog
Centro Ludico, 10 de julho de 2009).

Este depoimento nos remete a Foucault quando se refere ao pensamento
hegemonico ao afirmar a necessidade de “ativar saberes locais, descontinuos,
desqualificados, ndo legitimados, contra a instancia teorica unitaria que
pretenderia depura-los, hierarquiza-los, ordena-los em nome de um conhecimento
verdadeiro, em nome de uma ciéncia detida por alguns” (Foucault, 2008b, p.171).

Ainda que de forma incipiente, se abre espago para 0 reconhecimento da

* “Quando parava de chover iamos para a rua com um prego e comecava a fincar o prego no

chdo formando vérios circulos, ou qualquer desenho, eu desenhava casinhas” (Grid aprendiz,
2009).
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diferenca, possibilitando a emergéncia de vozes, culturas, e historias silenciadas
ou nomeadas apenas e geralmente por suas caréncias. Ja em outras experiéncias,

constatamos mais algumas trocas:

Prosa Grid. Muito prazer, eu sou Zé Rhommal!

"Uma prosa leva a outra!"

E foi assim, proseando, que chegamos a uma das grandes figuras da Rocinha, José
Carlos Rhomma, ou simplesmente, “Z¢ Rhomma”. Cantor e compositor de sambas,
ele até se arriscou na producdo de fantasias para os blocos da Rocinha, mas se
destacou mesmo foi compondo Sambas para blocos e festivais de musica quando
era jovem. Zé Rhomma conta que naquela época se fazia musica de tudo, desde
letras exaltando a comunidade e suas localidades, a rimas para zombar de amigos e
causos. Falou também dos festivais de musica na Rocinha, dos grupos de seresta e
blocos de carnaval, e cantou pra n6s algumas de suas composicdes, e até poemas
que escreveu naquela época. Inclusive cantou o Samba que embala o bloco
Coracao das Criangas, do qual participei por dois carnavais quando crianca, e que
ndo sabia que era dele. Alias cantamos juntos. Quanta honra, muita histéria (Blog
Centro Ludico, 10 de julho de 2009).

Acdo Grid na escola publica

Na ultima semana, os Gridés da Rocinha estiveram na escola, dentro da
comunidade, e agitaram a garotada. Os griés apoiados pela equipe do Centro
Ladico realizam atividades com criancas de 4 a 6 anos, em diversas turmas da
escola visando a realizagdo de um cortejo. Apresentamos as criangas brinquedos e
brincadeiras que as guiam pelas diversas localidades da comunidade em suas
diferentes épocas. Trabalhamos também a musica que um compositor de samba
local produziu para o Bloco de carnaval Coragdo das Criangas. Na escola com a
Acdo Grid, trabalhamos da seguinte forma com cada turma: Na primeira semana é
apresentado para as criancas 0 mapa da Rocinha, estimulando as criancas a
brincarem e se localizarem - dizendo onde ficam suas casas e locais de lazer - no
mapa. No 2° e 3° dias sdo apresentados musicas criadas por compositores da
comunidade e instrumentos de percussdo, como caxixi, xequeré, pau de chuva,
criados pelo grié. Finalmente, no 4° dia - que foi realizado semana passada - a grid
mestre contou histérias da comunidade, falando de como eram as coisas
antigamente na Rocinha. Este conjunto de atividades é apenas um exemplo do que
podemos juntos fazer em nosso meio, em nossa comunidade, pela nossa cultura.
Cultura Viva! (Blog Centro Ludico, 10 de julho de 2009).

Estas experiéncias sdo importantes na medida em que valorizam diversos
sujeitos, artistas, artesdos, muasicos, dentre outros que detém um saber local
geralmente ndo conhecido ou ndo valorizado para além da localidade. Um
conhecimento que ndo esta sistematizado, registrado e muito menos é veiculado,
pois é comum falarmos do conhecido, do divulgado e noticiado pela midia ou
pelos saberes “oficiais”. E por meio desse caminho um pouco mais némade, que
se buscam a arte e a cultura da prépria cidade e localidade. Destacamos tambem

que a valorizacdo e a confianga na dimensdo processual de médio e longo prazo
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das acGes sociais e culturais sao uma forma de resisténcia aos apelos pragmaticos,
utilitaristas e instrumentais em voga. Reconquistar a cultura com sentido politico
passa por este processo, sobretudo, com o desafio de produzir identificacdes,
construcdes conjuntas e lutas comuns no contexto da interculturalidade critica
COmMo vimos no item anterior.

Sendo assim, fazemos uma correlagdo da proposta da A¢éo Grio, focada no
saber e na pratica das comunidades locais, tendo potencial para romper com a
dicotomia entre os saberes, em que uns sdo superiores a outros. “Sao espagos
distintos de pensamento, que evidentemente incluem também a universidade”,
pois para Walsh, ambos sdo espacos importantes para promover a necessaria

“descolonialidade™.

(...) ACF: E certo que as realidades dos moradores das Favelas sempre foram
escritas de fora para dentro sob os olhares racistas, preconceituosos e excludentes,
e pela academia como objeto de pesquisa. Quando o morador de uma Favela ou da
Periferia tem a oportunidade de se expressar escrevendo a sua propria realidade isto
incomoda. Os gue sdo contra, logo expressam: nds ja relatamos sobre o modo de
vida dos moradores desta classe social! Temos muitas publicacdes sobre as favelas!
O que este pessoal quer mais? A idéia de criar um museu na Rocinha* no é nova.
O que esta colocado na ordem do dia € o direito a Memoria e a Historia se escrita,
relatada por aqueles que sempre foram excluidos desde processo. Inimeros
profissionais ligados & cultura, educagdo e militantes sociais locais, sempre
tentaram manter viva, na memoria da comunidade, as suas lutas pelo direito basico
a moradia, & educacdo, a salde, fazendo assim Historia. As diversas formas de
reivindicagbes por melhorias para sua localidade sempre se transformaram em
conflito com os poderes publicos. (...) Estamos agora preparando o Cha de Museu™
e a Grafitagem de muros de arrimo e postes na estrada da Gavea™, tendo como
tema os acontecimentos da histéria da Rocinha. Eventos que objetivam socializar e
preparar o lancamento publico do Museu da Rocinha. (...) A expectativa é discutir
com os moradores o préprio sentido do Museu. Se interessados, poderiam até
doar, em confianga, algum documento, um objeto, alargando a mostra, as
lembrangas. Importa trazer para esse sentido de exposi¢cdo movel, a prosa Grid, a
contacdo de historias. Queremos filmar e fotografar esses eventos para apresenta-

* Hé informagdes, por exemplo, de que a Rocinha tenha sido um quilombo e refigio de escravos,
tema de pesquisa de moradores locais, que vem recolhendo histérias e depoimentos de antigos
moradores.

*0 O Centro de Cultura e Educagéo Ludica da Rocinha foi mais um estimulo, dentre outros, para
retomar o processo, de construcdo de um projeto conjunto de um museu comunitario, que vem
sendo organizado pelo Férum de Cultura. O Cha de Museu é uma proposta que surgiu em uma
das reunides e se caracteriza por ser “um tipo particular de coleta em que moradores interessados
sdo convidados a participar dessa reunido festiva, dando seus depoimentos sobre a historia da
Rocinha, contribuindo eventualmente para a formacdo do acervo do Museu com documentos,
objetos, guardados de familia” (Segala, Firmino, 2010).

5L A estrada da Géavea é a principal via que atravessa a Rocinha. Ficou conhecida na agenda
carioca, da década de 1930, pelas corridas automobilisticas, denominadas de “baratinhas” devido
ao formato dos carros, que eram realizadas.
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los nas escolas estimulando novas atividades (Segala, Firmino. Texto no prelo,
2010, grifos nossos).

A partir das préaticas e posturas, vislumbramos também no dominio do saber
e do poder; algumas saidas para alem dos autoritarismos, das generalizacGes e
dicotomias que servem para invalidar o outro, considerado sempre menor € menos
sébio, sobretudo, se pertencer as classes populares. Assim, desarrumamos a
I6gica, principalmente em oposicdo as “boas copias”, aos “modelos”, as
“naturalizacGes ¢ aos fatalismos”, que mantém e reproduzem a desigualdade
social, por exemplo.

Os primeiros passos na direcdo da construcdo coletiva da Agdo Grid na
Rocinha, onde os jovens, as criancas, 0s adultos e os mais velhos tém participacédo
ativa, consolidaram-se em um caminho desenhado passo a passo como um esbogo
que se organizou em trilhas brincantes, de historias, de memorias, de oralidade,
dos artistas e artesdos da comunidade. Fizeram parte desta constituicdo o0s
brinquedos ja criados no Ponto e que trazem uma memoria viva, a proposta de
criagdo de outros, a musica e os instrumentos de percussdo criados pelo gri6
Luthier®?, construtor de instrumentos e compositor. Além disso, as maquetes
criadas por maos do gri6 artista plastico; figurinos e estandartes confeccionados
pela grid de mdos fiandeiras; que contam uma Rocinha de antes e de hoje que

instigam a curiosidade ao serem manuseadas.

A sombra do jambeiro

Ao pé de um jambeiro, ladeado por um coqueiro e um pé de urucum, os grids e
tecem lembrancas. Essas rodas de conversas semanais sob 0 jambeiro mostraram
um celeiro rico em graos de histérias e causos a serem maturados e germinados no
terreno da escola. Esses encontros incensados pelo fumo do cachimbo do V6
mestre de tradicdo oral), pelo olhar visionédrio do gri6 de tradicdo oral e pela
energia brincante da grid aprendiz, trouxeram a tona muitas traquinagens, causos,
folias, descri¢cBes de uma Rocinha de antes com suas construcGes em estuque, com
aparigdes de seres fantésticos, brinquedos construidos com sobras caseiras, pessoas
marcantes que se foram, ervas que curam e ndo se encontram mais com tanta
facilidade. Risadas, curiosidades, perguntas e conversas, lembrangas adentro
movem as tardes desses gris, que as transmitem com alegria contagiante para as
criancas e jovens. Passo a passo, de tarde em tarde, ensolaradas ou friorentas, mas

52 0 termo luthier ou luteiro ou lutié se refere a um profissional especializado na construgéo e no
reparo de instrumentos de corda com caixa de ressonancia, tal como a guitarra e violino, mas ndo
daqueles dotados de teclado. O termo luteria designa a arte da construgdo de instrumentos. A
denominacao "luthier" teve origem na construcdo do aladde, que em italiano se chama liuto,
portanto, liutaio significa quem faz aladdes. Segundo Antonio Houaiss, o termo chegou a lingua
portuguesa por meio da palavra frances luthier (fabricante de instrumentos de corda), derivada da
palavra luth ("alatde™) mais o sufixo-ier (Wikipédia, 2009).
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sempre cercada de criangas que brincam, perguntam e olham curiosas o grupo que
conversa, a historia da Rocinha vai sendo mostrada através da palavra de grids e
mestres que partilham suas memdrias do tempo de menina e meninos, montando,
como em um quebra-cabeca, as pecas de uma histdria vivida. V6 Aerson tem a
palavra: ‘E com a raiz que estamos trabalhando’ (Livro Nagdo Grio, 2008).

Os saberes de tradicdo oral e a histdria da Rocinha sédo contados numa roda
de conversa, estratégia encontrada pelo Ponto de Cultura, que relne o0s mais
velhos. Esta experiéncia foi realizada ao longo de 2008 e 2009 e posteriormente
passou a ser realizada de outros modos. Como na escola, em que 0s grupos de
criancas foram divididos de diversas formas, ora com a presenca das professoras
das turmas de educacdo infantil, ora apenas com os Grids, 0s jovens e a grid
aprendiz. A Agdo Grid desenvolve vérias atividades com as criangas, como
contacdo de historias, jogos e brinquedos ludicos do Ponto de Cultura, além das
brincadeiras com as criancas na brinquedoteca peteca localizada na ASPA®3, que
foram realizadas até o inicio de 2009. Apés as atividades com as criancas na
escola, a equipe do Ponto de Cultura realizava uma reuniéo, para conversar sobre
a dindmica do dia, discutir o planejamento e as pendéncias. A parceria com a
Escola e a ida da turma de criancas da educacdo infantil ao Ponto de Cultura foi
uma importante estratégia, ja que o espaco era desconhecido para a maioria das
criangas, as quais demonstram surpresa e encantamento com os brinquedos e com
0 jacaré (em tamanho real) criado pelo gri6 de tradicdo oral, a partir de material
reciclado.

Esse gri6 fez também uma casinha que retrata como era a Rocinha de antes:
a casa de taipa e de estuque: ‘Fizemos também um barco, pois quando
falamos de jacaré, as criangcas sugeriram que tinha que ter um barco.
Lembrando que se usava barco para chegar a uma parte da praia da Gavea,
este barco rendeu em torno de um més de historias’ (Relatério de atividades,
2009. Equipe coordenadora do Centro Ludico).

Conversa vai, conversa vem, o grid transforma as lembrancas em objetos; faz
surgir, através das maos, o tempo de hoje e de antes, antenado com o futuro.

>3 A sede do Ponto de Cultura funcionou em uma sala da ASPA até fevereiro de 2009 e tinha em
sua fachada uma placa com o nome do Ponto. A sala do centro ludico foi planejada como um
espaco de ambientacdo e mobiliario reversiveis, podendo abrigar mdltiplas e diferenciadas
atividades. Encontros com criangas para brincar, ouvir, contar e criar historias; rodas de
conversas; debates; exibicdo de filmes; dentre outras. Sua concepgdo retrata a propria
metodologia utilizada pela equipe, que compreende a construgdo continua dos processos desde a
as primeiras propostas e idéias, o planejamento e a realizagdo. A inexisténcia de um modelo pré-
estabelecido faz inventar e reinventar o fazer a cada passo, respeitando a realidade encontrada.
Os aprendizados sdo mutuos e se estabelecem por meio de um intercambio de experiéncias e de
diferentes saberes (Folder do centro ludico, 2008). Em outro espaco menor, foram acomodados
0s equipamentos multimidia recebidos do MinC via o conveniamento.
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Conversas que viram casa.

Casa que conta as tantas historias.

Casa de estuque, casa de terra, casa da terra, casa-raiz.

(...) E a casa de sapé... eu ja td montando essa casa e trouxe aqui pra vocés. Entdo
acontece uma coisa interessante: as pessoas passam no meu atelié e falam assim:
Caramba, tio Lino, o senhor vai da isso pra quem? Nao, isso é do projeto, eu nao
vou dé isso pra ninguém porque isso aqui € um historico, é pra todo mundo vé e ai
vai ter uma placa de como as casas de primeiro eram feitas. Essa casa té ficando
um mistério, todo mundo quer essa casa! Falta um bocado de coisa. Vai ter o fogao
a lenha. O chéo vai ser o seguinte: vou jogar areia da praia por fora, depois vou
jogar o barro com pincel e verniz. Eu t6 com a idéia de botar uns mdveis aqui
dentro. N&o vou esquecer do poco ndo, ta tudo aqui na cabeca. Aqui sao as janelas
¢ as portas. Aqui vai ter uma cerca de arame farpado... E essa casa seria dos anos
40, 1940 até 60. Hoje vocé ainda acha casa assim. A gente pode fazer o seguinte:
vou encher a casa de barro até aqui, mal acabado, pra aparecer o0 bambu e em cima
vou deixar cru. O bambu, aqui... vou pegar um barbante, porque de primeiro
existia cip0, era feito com o cip0, cipé caboclo. Meu dom estd nas minhas maos.
Agradeco a Deus esse dom. Meus filhos me dizem: Pai, seu saber t& nas suas maos
(Gri6 de tradigdo oral. Livro Nagédo Gri6, 2008).

Estes relatos demonstram a riqueza vislumbrada pelos grids, parte de
historias ndo contadas ou de esquecimentos produzidos. S&o histdrias e memorias
transmitidas “ao vivo” para as criangas ¢ jovens nas acdes do Ponto de Cultura,
uma interacdo que estimula a curiosidade, além da valorizacdo dos mais velhos,
que invariavelmente ndo sdo ouvidos como gostariam. Isto ja foi verbalizado por
um dos grids da seguinte forma: “(...) acho que vou voltar a estudar e aprender
mais, pois ndo sabia que os meus conhecimentos eram tao importantes” (Grid de
tradicdo oral, 2007).

Destacamos também outra gri6 mestre de tradicdo oral que tem
compartilhado seus conhecimentos. Nascida em 1933, em uma fazenda de Bom
Jardim, municipio do Rio de Janeiro, veio para a cidade do Rio de Janeiro aos oito
anos, com uma familia para trabalhar como baba. Em geral, as familias ja
sofreram inudmeros desenraizamentos, em busca de melhores condicbes de
trabalho e de vida como um todo. Assim, a grid é moradora da Rocinha desde
1952, quando se casou; é conhecedora dos segredos da culinéria aprendidos com
sua mae ao pé do fogio da fazenda onde nasceu. E também conhecedora de ervas
curativas e “benzedora” de criancas, além de dirigir uma casa de umbanda
localizada na Rocinha.

Como parte de um mundo espiritual-social, a relagdo milenar entre mundos
biofisicos, humanos e espirituais, como vimos com Walsh, inclui diversas

ancestralidades, marcos relacionais de convivéncia, que podem contrapor
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subalternidades sem que sejam ignoradas ou naturalizadas as diferencas que,
historicamente, foram aliadas as condi¢cGes materiais de produgdo e reproducao
social, justificando e reproduzindo as desigualdades sociais.

Ao agucar a pratica do pensamento e da acdo, realizam-se oficinas
brincantes e itinerantes, dinamizadas pelos jovens Agente Cultura Viva,
articulando a Acéo Grid e Escola Viva, e também os campos do saber e do poder,
que existem para além daqueles oficiais, que animam as agdes cotidianas. As
brincadeiras de um tempo remoto sdo apreendidas de geracdo em geragdo, por
brinquedos artesanais confeccionados com materiais simples do cotidiano,
historias de tradicdo oral, historias autorais, manuseio de objetos Iudicos, cantigas,

poesias, e 0 que mais se quiser contar ou inventar.

Escola Caminhante

A mediagéo da gri6 aprendiz entre criancas, jovens, educadores e gri6s é brincante,
alegre e estimulante, integrando saberes, histérias e vivéncias. As conversas a
sombra do jambeiro sdo fonte inspiradora e ponte para a valorizacdo do saber de
tradicdo oral no processo da educacdo formal. Estabelece com os jovens uma
relacio de compromisso e companheirismo possibilitando uma importante
interlocucdo entre diferentes geragdes. Sua atuacdo na escola esta ligada a uma
presencga constante que se realiza a cada semana. As acdes itinerantes nas escolas
publicas séo anteriores a Acéo Grid, (...). Seu caminho para repensar e propor uma
nova préatica escolar esta na sintonia com as criangas. O estar junto brincando e
conversando gera um encantamento mutuo que se expande para professores, pais e
criangas de outras series que se aproximam curiosas. Sua forma de agregar emana
de sua energia brincante, do corpo flexivel no espaco, do sentar no chao, em roda,
onde cada um se vé e se descobre abrindo um espaco de convivéncia do brincar e
aprender. Com as criangas, sua pratica metodologica parte de historias,
brincadeiras, brinquedos e objetos ludicos que funcionam como ativadores de
curiosidades, perguntas e conversas (Livro Nacdo Gri6, 2008).

Assim, a convivéncia pode ser prazerosa e instigante, quando é uma
consequéncia derivada de uma proposta que envolve o sujeito de forma inteira,
corpo e mente, além da participacdo efetiva no processo. Pode ainda ser aliado a
ndo imposic¢do da forma, do conteudo ou do metodo, em respeito aos diversos
saberes que passam a interagir, pressuposto fundamental deste estudo. Enquanto
pressuposto de uma politica cultural, que analisamos como importante, qualquer
manifestacdo cultural ou comunidade pode constituir um Ponto de Cultura. Assim,
consideramos que o Ponto de Cultura otimiza a realizacdo de outras agdes

enquanto premissa e justificativa colocada inicialmente pelo Programa Cultura
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Viva, algo ja verificado pela pesquisa MinC/IPEA em 2008, principalmente por se

basear em dindmicas culturais proprias de cada localidade, como constatamos:

(...) a ligacdo com outros programas e projetos locais com o Centro Ludico
demonstra a direcdo que a equipe sempre teve de enxergar a interrelacdo de todas
as areas cultura-saude-educacao-memoria-geografia... € o brincar permeando todos
0S processos e praticas como linguagem sem fronteiras ou fragmentacdes. O
brinquedo de Vassouras-Pinheiral é um retrato dessa visdo-interacdo, pois
mergulhamos em memdrias; exploramos espagos geograficos diversos; misturamos
escolas, ONGs, gri6s, curiosos-passantes; apostamos hna convivéncia
intergeracional (E-mail, 19/11/2010).

Este principio é verificavel nos exemplos mencionados em que as Acoes
Agente Cultura Viva, Acdo Gri6, Cultura Digital e Escola Viva tém um potencial
de interacdo que viabiliza outras acGes que se misturam e criam novas
possibilidades. Esse perfil se mostra bem diferente dos projetos ou programas que
impdem delimitacGes e focos que visam apenas a manter suas especificidades, a
ponto de comprometer o proprio desenvolvimento das acbes. O espaco de
convivéncia do Ponto de Cultura configura-se, portanto, em bases ja existentes,
mobilizando pessoas, algo bastante interessante enquanto um locus de criacdo
local.

A producdo de saberes presentes nas experiéncias dos Pontos implicam
estreitas relacbes de saber-poder instituidos na sociedade, bem como com a
valorizacdo de outros saberes ndo hegemonicos, ética e politica, cujas
caracteristicas dependem do contexto e historia local e das articulagbes com o
processo especifico de colonialidade de poderes, de saberes e do proprio ser, ou
seja, que envolve a interculturalidade critica. Estas acGes estdo integradas e com
base na A¢do Grid, nos dados levantados, nas historias e brincadeiras registradas,
criam-se brinquedos derivados de experiéncias coletivas que agregam
informacdes e formatos diferenciados a eles, conforme as interagdes e conexdes
de diferentes saberes sdo realizadas, conforme algumas experiéncias analisadas a

sequir.

4.4.2
Na ponta do Ponto: experiéncias e experimentagdes

Como ndo concebemos o pensamento desvinculado da vida, aprender com a

pratica supde que as descobertas sobre a propria localidade sdo ativadas nas
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oficinas brincantes que caminham em itineréncia por escolas, creches e os poucos
espacgos abertos que permitem movimento. As agdes que lidam com situacOes de
imprevisibilidade, que escapam ao planejamento inicial, requerem “jogo de
cintura” para lidar com situagdes nao previstas, o que faz desenvolver a
sensibilidade, aprender e criar formas de superacdo de determinadas situagdes,

como constatamos a seguir:

Paraty / ITAE e Quilombo da Independéncia

Um dia antes da oficina para professores da rede publica e estudantes do curso de
formacdo para o magistério em Paraty, n6s (jovens) ficamos sabendo que iamos
articular a oficina sozinhos. A primeira informacdo era de mais ou menos 25
pessoas, mas depois descobrimos que cerca de 80 pessoas iriam participar da
oficina. Discutimos que atividades fazer, quem faria e o tempo das atividades.
Depois da reunido sé um sentimento nos dominava, o de ansiedade. No dia da
oficina tinham aproximadamente 50 pessoas. Fizemos uma roda gigante, nos
apresentamos, falamos sobre o objetivo das nossas atividades e comegcamos as
brincadeiras. Correu tudo maravilhosamente bem, nés nos portamos muito bem e
soubemos dirigir as atividades. Depois todos, professores, alunos e nés, discutimos
importancia dessas brincadeiras, de como elas influem na educacdo das criangas.
Depois do fim da conversa, descansamos um pouco e fomos para o Quilombo da
Independéncia, outro Ponto de Cultura. Fomos muito bem recebidos e
acomodados, nos arrumamos e fomos conhecer todo o Quilombo e sua cultura
através de duas garotas. As pessoas de la sdo muito unidas e, independente de
sofrimentos, sempre carregavam sinceros sorrisos em seus rostos. L& descobrimos
a importancia de ndo deixar morrer nossas raizes e nossa cultura, de nos
orgulharmos de nossas origens. Quando estivemos 14, nos sentiamos em familia,
parecia que nossas amizades eram de décadas (...), enfim, algumas sensacdes sdo
inexplicaveis. Fomos embora super felizes depois de ter vivido experiéncias fan-
tas-ti-cas! (Pique Pega Cultural, boletim dos jovens do Ponto e Cultura, 2005-
2006).

Sobressai, desta forma, uma expressao inventada que caracteriza a préatica
nos Pontos de Cultura: coletivo-vivéncia. No entanto, nos interessa refletir ndo
apenas sobre o quanto sdo importantes para o desenvolvimento humano, indo
além do aspecto pedagdgico, sem desvalorizar a sua importancia, mas também o

guanto despertam perspectivas diversas de crescimento e aprendizado:

Foi uma das melhores oficinas que nés desenvolvemos. Talvez pelo fato de nada
do que nos tinhamos planejado ter dado certo por causa de uma apresentacéo
musical ao nosso lado. N6s fizemos um cortejo por toda a bienal, chamamos
algumas criancas de escola que estavam vendo a mostra, e comegamos a dancar e
brincar com elas. As criancas ficaram super empolgadas com a apresentacdo e nds
também. No final tudo deu certo e todos nos saimos felizes. Além da nossa oficina
participamos de atividades muito interessantes como a visita a0 Museu da lingua
portuguesa, as palestras no SESC Vila Mariana entre outros. Na Bienal, que era
onde estava acontecendo a amostra de cultura nacional (TEIA), descobrimos
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diversas formas de cultura o que pra nos foi muito interessante, o Brasil inteiro de
alguma forma estava manifestando sua forma de cultura, seja na musica,
artesanato, pintura e muitas outras !!! (Pique Pega Cultural, boletim dos jovens do
Ponto e Cultura, 2005-2006, grifo nosso).

Ao voltarem desse encontro o0s jovens puderam verbalizar outras
perspectivas e posturas diante da sua propria historia, pois passaram a se
interessar com mais entusiasmo pelas histdrias e culturas locais. Algo préximo de
um reencontro com o proprio lugar, apds ter contato com outras historias, outras
possibilidades, culturas e perspectivas criticas. Processos que colaboraram para
que os jovens pudessem rever as construcdes que ndo eram suas € as que passaram
a ser, apropriando-se de um fazer nas atividades ludicas, artisticas e culturais do
Ponto de Cultura. Com base nessa experiéncia, 0 jovem, ao conhecer e acessar
outros universos passou a se interessar por suas raizes de uma forma mais curiosa
e mais instigante. Por meio de caminhadas na Rocinha, nas conversas, entrevistas
e prosas™* no projeto Acdo Gri6 de tradicdo oral, parte do Programa Cultura Viva
foram identificados e mobilizados os moradores mais antigos de diferentes areas
para contar historias da Rocinha pelo viés das brincadeiras do seu tempo.

Outros exemplos demonstram a importancia de lidar com situagdes
imprevistas, em que o planejado tem que ser repensado, devido a inumeras
circunstancias que envolvem o encontro com um publico e ambiente diferenciado

do previsto, tais como:

Na Teia regional de 2008, que juntou Pontos de Cultura do Rio de Janeiro e
Espirito Santo e ainda agdes de economia solidaria, aconteceu na pracga dos Pilotis
do Palacio Capanema, no centro da cidade. O evento foi planejado e organizado
pelo Férum dos Pontos de Cultura RJ. Nossa participagdo se daria logo no inicio
com um cortejo e algumas brincadeiras, o que n&o aconteceu. Primeiro
participamos de uma roda de Jongo com o Ponto de Cultura “Jongo da Serrinha”.
Depois lanchamos e demos inicio a nossa oficina. Literalmente comegcamos
dancando de acordo com a musica. Pegamos a Ciranda das cores e dangamos no
embalo da musica que um Ponto de Cultura estava apresentando. Depois fizemos
algumas brincadeiras com a Ciranda e sentamos para bolar uma brincadeira para o
nosso “Tapete Colorido” (brinquedo composto de circulos coloridos) com uma
galera do “Cisane”. Depois almogamos e descansamos um pouco. Em seguida
apresentamos 0 Mapa para algumas pessoas, falando do processo de criacdo dos
brinquedos. Depois assistimos a algumas apresentacdes (Pique Pega Cultural,
boletim dos jovens do Ponto e Cultura, 2008, grifos nossos).

> As “prosas” foram gravadas em video, aproximadamente vinte, e estdo em processo de
catalogacdo e edi¢do pelos jovens como parte do acervo do Centro Ludico.
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Ou ainda, no evento realizado no Ponto de Cultura Jongo da Serrinha:
““‘Quando chegamos na Serrinha ja vimos mais ou menos como seria a oficina”
(Pique Pega Cultural, boletim dos jovens do Ponto e Cultura, 2005-2006). Estas
experiéncias em que o improviso passa a fazer parte de um repertorio, e 0s
aprendizados passam pelo conhecimento de vérias brincadeiras, jogos e
dindmicas, além do contexto e do apredinzado de lidar com a propria
sensibilidade e sintonizar e respeitar 0 movimento do publico encontrado foi algo
bastante importante para todos. Além disso, a experiéncia de participacdo na
criacdo dos brinquedos nos demonstrou que o método, a priori, ndo deveria
atropelar ninguém.

Pelo contrario, devemos “estranha-lo” sempre, além de considera-los
descartaveis. Afinal, o método em si é importante na medida em que é criado para
cada contexto e experiéncia, principalmente porque 0 método Unico é sempre uma
forma de dominag&o, além de corrermos o risco de embotar a descoberta (Leal,
2003). Enquanto experimentacGes, 0s processos nos Pontos de Cultura néo
seguem regras prontas e fixas, muito menos “modelos”, embora seja sempre
prudente ter um plano e saber que podemos utilizd-lo conforme a realidade
encontrada, pois invariavelmente a descoberta estad sempre fora do plano, assim
como as linguagens também estdo nas emocaes.

Ao provocar a criacdo e a experimentacdo, 0s sujeitos se apropriam das
acOes e podem ampliar suas perspectivas de escolhas em relacdo a autonomia da
prépria vida. Por meio da autoconfianga, podem superar dificuldades que remetem
ao processo de transformacdo na sociedade mais ampla, o sentido de coletivo.
Fazer cultura antropofagicamente é tracar um mapa de sentidos em que se
participa da construgdo de um territério coabitado. “Roteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros” (Andrade, 1928) repete sete vezes seguidas
Oswald de Andrade no Manifesto Antropdfago, em um postura critica em relagéo
aos modelos. Toda experimentacdo, portanto, vale mais do que a imitacdo estéril
de modelos.

Ja Benjamin, ao se reportar aos jogos e brinquedos, afirma:

(...) em suas formas mais simples, nesses jogos, com coisas inanimadas, ou
antes, é justamente através destes ritmos que nos tornamos senhores de nos
mesmos. (...) O adulto alivia seu coragdo do medo e goza duplamente de sua
felicidade quando narra a sua experiéncia. A crianga recria essa experiéncia,
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comeca tudo de novo, desde o inicio (...) fazer sempre de novo é a
transformacdo do habito em uma experiéncia devastadora (Benjamin, 1994,
p. 253).

Deste modo, as implicagdes vislumbradas por estes pensadores nos instigam

a trazer algumas outras experiéncias:

Cortejo Brincante. Escola Municipal. Otimo improviso! (...) Conversando com a
diretora adjunta da escola, decidimos que fariamos o cortejo, mas abririamos méo
das oficinas. E ai, deu certo? Foi 6timo! Cada um de nds se arrumou com chapéus,
calcas coloridas, panos do Arco-Iris, roupa do “Visconde Transgénico” (como o foi
apelidado) e abrimos a Ciranda das cores como bandeiras. (...) Depois da
brincadeira em roda na praca e de uma rapida conversa capitaneada pelo grié de
tradicdo oral, voltamos & escola. Seguimos de sala em sala nos apresentando,
contando o que fazemos, 0 que nos une, do gue gostamos. Cantando o samba
baixinho, falamos de Zé Rhomma, das muitas histérias da Rocinha e prometemos
voltar. Deixamos no ar a histéria do bicho do pantano que a Jovem 2 gosta de
contar. Sera que é o jacaré que o grié mestre fez e que mais parece de verdade? Sei
14! S6 sei que quero estar |14 na escola outra vez no dia de ouvir essa historia sem
respirar. E a volta? Foi descer a ladeira, a trilha do mato escorregadia cansados mas
dando risada. Senti falta de quem ndo pode estar conosco, mas ndo faltardo
oportunidades de brincar ja que isso é o0 que a gente gosta de levar por ai, mundo
afora (E-mail, 16/07/2009).

A busca pela acdo coletiva € motivo e consequéncia, na imensa pluralidade
cultural brasileira, em que as singularidades geralmente sdo subjugadas.
Momentos raros em que podemos refletir sobre as proprias acdes, sobre o
acontecido e o que nos faz reiniciar rejuvenescidos. A vitalidade que algumas
experiéncias nos trazem sdo duradouras na medida em que imprimem fdlego,
provocam e implicam, de alguma maneira, as pessoas envolvidas.

Assim, as atividades envolvem o processo de registro que sdo realizadas
com informag0es dos espacos da comunidade e dos relatos dos moradores, que
vem sendo incluidas nas cartelas do mapa-ludico, brinquedo criado no Centro
Ladico. Cultura, Ludicidade, Educacdo, Memoria encontram-se em movimento
pelas ruas, escadarias e becos da Rocinha. Este processo envolve a valorizagéo do
brincar como um importante canal de comunicagdo entre criangas, criangas e
professores, professores e professores, criangas e jovens, jovens e jovens,
criangas, jovens, adultos e os mais velhos em interagcbes que se mesclam e se
recriam permanentemente.

Aspectos que residem na criagdo brinquedos concebidos e criados na

convivéncia entre criancas, jovens e adultos envolvem os brinquedos artesanais
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que refletem a cultura e a forma de conviver de cada grupo; brinquedos Unicos
confeccionados com materiais simples que nascem da convivéncia® entre adultos,
jovens e criangas, explorando cor, textura e movimento. Séo brinquedos organicos
em sua maioria sem regras previamente definidas, que possibilitam a expressao

livre e criadora - um convite a descoberta e & experimentagdo, como segue:

O que serd que tem nessa caixa? Fechem os olhos que tem uma surpresa!
Encantamento é a palavra para esse encontro dos pequenos olhos curiosos diante da
maguete que resume as tantas historias contadas e brincadas. A moca que se
prepara para cozinhar, o cachorro na porta, 0 po¢o que guarda a agua, o quarto de
dormir, o quintal de brincar. Hoje é igual a ontem? Como era antes? Como é hoje?
Como sera depois? Como tem sido a vida na Rocinha desde os tempos em que era
uma grande floresta banhada pelo mar? Vamos conhecer brincando e contando
historias? (Livro Nagdo Grid, 2008) (Exposi¢do Tio Lino na UFF/Proext Cultura.
Texto).

Embora a possibilidade deste caminho se realize na experiéncia e na
instantaneidade das a¢des, ndo é consequéncia de um mero acaso, apesar de que
eles séo considerados como importantes quando nos afetam. Enquanto resultantes
de uma parcela de imprevisibilidade, sobretudo, decorrente de uma ampla
compreensdo das infinitas realidades, descobertas e redescobertas, elaboradas e
reelaboradas, invariavelmente séo forjadas pelo desenvolvimento da percepcéo, da
sensibilidade e da reflexdo critica.

Isto é colocado em oposicdo a velocidade dos acontecimentos e a obsessao
pela novidade e pelo novo. Velocidade e obsessdo pelo novo sdo, alias,
caracteristicas do mundo moderno. Em funcdo delas deixamos de realizar
conexdes significativas entre os acontecimentos. Além disso, impedem também a
memoria, principalmente porque cada acontecimento é imediatamente substituido
por outro, sem deixar qualquer vestigio. Formam-se, deste modo, sujeitos

informados, mas também consumidores vorazes e insaciaveis, eternamente

> Desde o texto Experiéncia, Benjamin revelou a sua preocupacio e estudos sobre a crianca,
criticando o moralismo dos livros infantis e a forma infantilista do adulto se relacionar com a
crianca. E se a modernidade ja ndao nos permite compartilhar conselhos e experiéncias, as
criangas, de alguma forma, ainda mantém lacos com a tradicdo e com a histdria. Alguns ao
vivenciarem dificeis situacbes de sobrevivéncia e outros ao se entregarem ao CONSUMO
imediatista, deixam de ser tocados pela experiéncia, ou pouco partilham suas tristeza, demais
sentimentos e sonhos, e, portanto ndo identificam sintonias ou problemas comuns que as
levassem a aproximacdes, lutas e transformagdes societarias. Assim, para Para Gagnebin (1997)
0s artistas, os pobres e as criancas, seriam focos de resisténcia na modernidade, por verem o que
ndo se vé mais, a dimens&o das bordas, das falhas, do invisivel, e do inaudito.
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insatisfeitos. O sujeito da experiéncia é o sujeito passional para Larrosa>® (2002),
em que se funda também uma ordem epistemoldgica e uma ordem ética. O sujeito
passional tem também sua prépria forca, que se expressa produtivamente em
forma de saber e em forma de praxis. Mas, um saber distinto daquele derivado da
informac&o, da técnica e do trabalho, que geralmente é instrumental.

Constatamos, portanto, que os brinquedos artesanais confeccionados no
Ponto de Cultura envolvem a interacdo de pessoas e propostas como uma espécie
de desaceleracdo nesta sociedade em que a velocidade se torna vertigem, algo
correlato a um movimento de resisténcia, mas ndo enquanto mera oposi¢éo a algo,
mas uma resisténcia criadora. A opcdo ético-politica pela valorizacdo destes
saberes ndo hegemdénicos nos processos de politicas culturais tem conexdes com a
interculturalidade critica, que ndo parte do problema da diversidade ou diferenca
em si, nem da tolerancia ou inclus&o culturalista, como vimos anteriormente.

Enquanto processo e projeto, a interculturalidade critica, “questiona
profundamente a logica irracional e instrumental do capitalismo”, apontando para
a construcao de sociedades diferentes, de outra ordem social, cuja complexidade e
ambiguidade envolvem relages de dominagdo-subalternizacao e de resisténcia de
outras subjetividades, ou outros processos de subjetivacdo mais autbnomos.

Em Foucault (2004), a subjetividade®” se constitui por meio das “técnicas de
si”, em que o sujeito se forma na experiéncia, num conjunto de processos pelos
quais o sujeito coexiste com problemas e obstaculos, mas é capaz de transforma-
los. O assujeitamento é a condicdo primeira da possibilidade de existéncia, porém
essa condicdo traz simultaneamente possibilidades de resisténcia, em que a

presenca de outros sujeitos € imprescindivel no processo da autoconstituicdo

% Jorge Larrosa Bondia é doutor em pedagogia pela Universidade de Barcelona, Espanha, onde é
professor titular de filosofia da educagéo.

> Com base em Foucault, compreendemos a subjetividade enquanto processos de subjetivacéo
que ndo correspondem a ‘vida privada’, mas designam a operacdo pela qual as pessoas ou as
comunidades se constituem como sujeitos, a margem dos saberes constituidos e dos poderes
estabelecidos, que passam a dar lugar a novos saberes e novos poderes. A subjetividade é
indissociavel da idéia de producdo, ao contrario do sujeito fixo, cartesiano, que tem como
condicdo um pensamento que o separa do mundo. As subjetividades estdo em constante
transformacdo e tém relacdo direta com o territério histérico e afetivo que habita. Entendemos
ainda a subjetividade como efeito da conexdo entre um conjunto heterogéneo de sistemas de
referéncia, sejam eles econdmicos, politicos, tecnoldgicos, bem como de sistemas afetivos,
perceptivos, corporais, inconscientes, dentre outros. A subjetividade ndo esta relacionada a uma
identidade individual e cristalizada, mas € uma constante reelaboragdo nao acabada. Guattari e
Rolnik (1986) afirmam que esta l6gica conectiva ndo pode ser pensada nem além, nem aquém,
nem ao lado dos processos de producdo de subjetividade, mas, sim, como um modo de
subjetivacdo, uma maneira de produzir condi¢cdes de vida coletiva, com base em relacdes
cotidianas.
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(Foucault, 2004, p.40). Além disso, estas questdes estdo relacionadas, a situacdes
concretas, mas também sutis, pois “(...) a realidade n&o se restringe ao visivel e a
subjetividade ndo se restringe ao eu” (Rolnik, 1992).

A arte e a cultura ndo produzem objetos, mas sujeitos. Enquanto formas de
comunicacéo, favorecem intercdmbios que podem vir a provocar fecundagdes nos
processos de criagdo e desenvolvimento humano e social. Neste estudo, as
linguagens artisticas se inserem no ambito das praticas de producdo de
subjetividade, pois na acdo cognitiva ha um vetor inventivo em que o aprendizado
cria 0 mundo e os sujeitos, formando-os em dire¢do a uma autonomia, em
conexdo com o coletivo e ndo os distanciando das préaticas e do contexto que 0s
produzem, como se da no processo do individualismo.

Incidindo no &mbito da producdo de subjetividades, as experiéncias aqui
analisadas supBem uma forma de resisténcia a producdo de subjetividades
assujeitadas e individualistas e ampliam possibilidades de emancipacdo e
afirmacdo de outras praticas baseadas em logicas coletivas e solidarias. Estes
processos designam intervencdes pela quais 0s sujeitos, grupos ou comunidades
se constituem, geralmente a margem dos saberes constituidos e dos poderes
estabelecidos em diferentes instancias como a econémica, social e cultural, porém
com possibilidades de ocupacdo de outros lugares, bem como a
construcdo/consolidacdo de outros saberes e poderes. A seguir, abordamos o
conceito de experiéncia em Benjamin, com vistas a contemplar e refletir sobre as

questdes deste estudo.

4.5
‘Entre’ Pontos: criacdes coletivas e o conceito de experiéncia

“A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o que se
passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas porém, ao
mesmo tempo, quase nada acontece. Dir-se-ia que tudo 0 que passa esta organizado para
que nada nos acontega” (Larrosa, 2002, p. 101). A citacdo de Larrosa, com clara
inspiragdo benjaminiana, reflete a contradigéo entre a abundancia de informagdes
e a pobreza de experiéncias. A absor¢do de uma quantidade enorme de dados ndo
implica necessariamente conhecimento, mas um acumulo de informagdes, que
caracteriza a sociedade contemporanea nos impedindo de ter experiéncias

significativas que provoquem transformacdes. Em Experiéncia e Pobreza
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Benjamin®® aborda o tema da experiéncia a partir da constatacéo da perda, em que
0 empobrecimento da experiéncia provém da perda de uma tradicdo
compartilhada pela comunidade humana. A tradi¢do é retomada e transformada a
cada geracdo, sobretudo na continuidade da palavra transmitida de pai para filho.

Todavia, a perda desta possibilidade ocasiona também o desaparecimento
das formas tradicionais de narrativa que tém sua fonte e forca nessa pratica de
transmissdo. A arte de narrar se tornou rara, pois ao depender da transmissdo de
uma experiéncia que ja ndo é possivel®, sdo extintas também as condicdes de
vivermos experiéncias no mundo moderno. Um mundo excessivamente industrial,
época em que 0 autor publicou os textos abordados, por volta dos anos 1930, e
que impedia que as geracdes dialogassem entre si. O que nos leva a constatar a
vigéncia do individualismo que se sobrepbe a troca de experiéncias, ao fazer
conjunto e a criacao coletiva.

Ja em O narrador: observacdes sobre a obra de Nikolai Leskow, Benjamin
(1994) aborda como a narrativa foi destituida por meio da analise psicoldgica,
prépria do romance, e de explicacBes, com informacdes em demasia, impedindo
as pessoas de terem experiéncias diante do excesso de dados que passaram a
circular. Atribui ao periodismo esta mudanga, enquanto o dispositivo moderno
para a destruicdo generalizada da experiéncia, “privados de uma faculdade que
nos parecia inaliendvel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (Benjamin,
1994, p.197). Estas circunstancias impossibilitam a prdpria experiéncia, e, por
conseguinte, a capacidade de ouvir o outro e partilhar coletivamente a memoria e
palavras comuns. No texto Sobre alguns temas em Baudelaire, o autor aborda a

dimensdo da “atrofia da experiéncia” por meio da analogia entre o trabalho fabril

%8 Benjamin, judeu-alemao nascido em Berlim de 1892, participou do Movimento da Juventude
Livre Alem& na adolescéncia defendendo ideais socialistas e colaborando na revista do
movimento. Nesta época, hd uma nitida influencia de Nietzsche em suas leituras. As elaboragdes
e reflexBes originais e particulares feitas por Benjamin nem sempre foram aceitas pela academia
germanica, culminando com a recusa de sua tese de livre-docéncia, pelo Departamento de
Estética da Universidade de Frankfurt, sobre as origens do barroco alemdo, em 1925, devido ao
fato de procurar fundamentar essa origem na comunidade judaica. Em 1933, com a ascensdo do
nazismo, asila-se em Paris. Em 1940, com a invasdo da Franca, consegue um visto de saida para
os Estados Unidos, porém a sua morte envolta em mistério teria ocorrido durante a tentativa de
fuga através dos Pirineus, quando, temendo ser entregue a policia nazista, Gestapo, comete
suicidio, ou ainda em outra versdo, a de que fora preso pelas tropas franquistas na fronteira
espanhola e suicida-se, em 27 de setembro de 1940.

%9 Além do advento da industrializacdo, o contexto em que estes textos foram redigidos também
corresponde ao periodo posterior a primeira Guerra, recente acontecimento que representava a
perda da experiéncia, pois ao voltarem das trincheiras, os sobreviventes ficavam mudos, devido a
impossibilidade de assimilar e transmitir, por palavras, tudo o que fora vivenciado.
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e 0 jogo, em que o desaparecimento do desejo esta relacionado também & perda da
experiéncia que, para projetar o futuro no presente, requer a rememoracgdo do

passado:

(...) na vida, quanto mais cedo se formula um desejo, tanto maiores séo as suas
perspectivas de realizacdo. Quanto mais um desejo remonta no tempo, tanto mais
se pode esperar a sua concretizagcdo. Mas aquilo gue reporta ao tempo passado € a
experiéncia, € o que o preenche e articula. Por isso, o desejo realizado é a coroa
destinada a experiéncia. (...) Quem formula e concretiza um desejo vive um ‘tempo
que realiza’, antitese do ‘tempo infernal’ experimentado por aqueles que, COMO 0
jogador e o trabalhador assalariado, se dobram sob um eterno presente, pois
tém que ‘recomegar sempre de novo’, ndo lhes sendo dado ‘realizar nada daquilo
que comegaram’ (Benjamin, 1983, p. 46, grifo nosso).

Assim, para Benjamin, o desejo pertence a ordem da experiéncia. Esta
reflexdo € feita com base na comparacdo entre Londres e Paris, afirmando que
esta Ultima, ao contrario da primeira, ainda reservava espaco para o flaneur®,
devido ao periodo da primeira metade do século XIX, em que Paris ainda
conservava alguns aspectos dos bons tempos antigos.

Em A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo, a concepcgao
da aura como parte da esséncia da obra de arte, encontradas no ambito da
experiéncia e da sensibilidade, compreende a concepg¢do ndo linear da historia, em
que Benjamin rejeita as leituras evolucionistas, por meio do conceito de “salto
original”. Isso supde que algo inexistente passa a existir por ruptura e
continuidade num processo dialético, em referéncia a propria vida e as
singularidades que remetem as significagdes universais.

A reproducdo essencial da obra de arte realizada por mestres e discipulos,
bem como por terceiros que visavam ao lucro é diferente da reproducdo técnica
que compreendeu, ao longo da historia, a xilografia, a litografia e a fotografia.
Esta dltima abalou as estruturas da arte, conferindo a reproducgdo de imagens no
mesmo nivel da palavra, até o cinema que as contém, além da reproducéo do som,
assim como a litografia continha o jornal ilustrado. Benjamin responsabiliza a
decadéncia da aura, a perda do seu testemunho historico e/ou da memadria, ou seja,

de tudo que foi transmitido desde a sua origem, atrofiando-a na era da

% Benjamin propde um debate sobre a figura do flaneur, que desdenha o tempo mercantilizado
do capitalismo. Assim, ao passear vagarosamente pelas ruas, orgulhoso de sua ociosidade, o
flaneur descricdo aleg6rica do autor, denota a repulsa aos elementos que caracterizam a
degradacéo da vida sob a exploracdo do trabalho no mundo capitalista (Benjamin, 2000).
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reprodutibilidade técnica, desvinculando-a de sua tradigdo, devido as
transformacoes historicas.

Deste modo, passivel de reproducdo infinita, a obra de arte deixou de ter
apenas uma “fun¢ao ritual” magica ou religiosa, para fundar-se na pratica politica,
como afirmava: “(...) desde que o critério de autenticidade ndo ¢ mais aplicavel a
producdo artistica, toda a fungdo da arte fica subvertida. Em lugar de se basear
sobre o ritual, ela se funda, doravante, sobre outra forma de praxis: a politica. (...)
E, na medida em que essa técnica permite a reproducdo vir ao encontro do
espectador, em todas as situagoes, ela atualiza o objeto reproduzido” (Benjamin,
1994, p. 167, 169), possibilitando o contato e a ampliacdo para um publico mais
abrangente, alargando as nossas experiéncias e a propria razdo, bem como as
perspectivas da reeducacdo da sensibilidade do homem e da emancipacdo como
também vimos com Pedrosa.

A nogéo de experiéncia em Benjamin remete a sua relagdo com a linguagem
e as trocas advindas do compartilhamento. De acordo com Konder (2002), em
1935, exilado em Paris, Benjamin escreveu o ensaio “Problemas da sociologia da
linguagem”, em que manifesta uma aguda preocupacdo com 0s mecanismos
tedricos e politicos que obscureciam a luta de classes, na linguagem. Diante da
generalizacdo da producdo para o mercado e da avassaladora transformacdo de
todas as coisas em mercadoria, a linguagem estava se impregnando cada vez mais
de um utilitarismo e de um imediatismo, em que as frases nasciam para ter
serventia imediata e as palavras constituiam meros instrumentos para promover o
entendimento entre as pessoas num plano estritamente funcional.

Contudo, a linguagem é, por sua propria natureza, o nivel da nossa
existéncia com a qual falamos das nossas experiéncias, dos nossos problemas.
Desta forma, a pressdo deformadora da ideologia ndo evitava as reacdes contra
ela, em que a defesa dos valores intrinsecamente qualitativos, em oposi¢do a
quantificacdo inerente ao capitalismo em que os valores sdo mensurados ou
traduzidos em precos, obrigou a linguagem na sociedade burguesa a se afastar de
certa “magia” que tinha nas suas origens. “E o uso mais livremente e criativo das
palavras ligadas aos sentimentos vividos e as tensdes da subjetividade ficou mais
ou menos relegado & espontaneidade das criangas ou & audécia da expressdao dos
poetas, dos artistas” (Konder, 2002, p. 157).
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Assim, enquanto uma polissemia, o termo “experiéncia” perpassa os estudos
de Benjamin, suas criticas literarias, historicas e sociais, sendo utilizado de forma
plural. Para ele, a narrativa tem origens remotas e esta relacionada a um tipo de
experiéncia que so se realiza com dificuldade na modernidade, devido as pressdes
ideoldgicas dominantes, que também reificava a linguagem, configurando riscos
no processo de resisténcia e emancipacao da populacéo.

Deste modo, na narrativa se encontra certa sabedoria peculiar, que ndo deve
ser subestimada, sem que também nado se superestime a capacidade de resisténcia
contra as distor¢des ideoldgicas. Para Konder (2003), Benjamin se refere a toda a
histéria da sociedade classista questionando-a nas observagGes a respeito do
declinio da narrativa, uma vez que 0s revolucionarios que se insurgiram contra o
capitalismo sdo atingidos pelos efeitos deformadores da sua dindmica e nao
conseguem resgatar tudo que esta sendo dilapidado. Com certa melancolia em O
narrador, (em que o desalento com as transformacGes da sociedade estdo
presentes), mas também com esperanca em Sobre alguns temas em Baudelaire,
em que afirma os lugares de resisténcia na modernidade, Benjamin revela sua
ambiguidade na apreciacdo dos problemas colocados aos homens, porém, ele
mesmo exaltou a ambivaléncia como algo grandioso neste mesmo texto.

Com base nestas consideracdes, nos remetemos a seguir e nos proximos
itens a algumas consideracbes que envolvem os Pontos de Cultura e a
problematizacdo do processo de experiéncia, experimentacao e criagcdo, uma vez
que envolvem o enfrentamento na imposi¢do de modelos considerados “eficazes”,
apelos de um sistema que irradia a opcao pela compra do que ja esta pronto, em
oposicdo a criacdo e construcdo realizada pelos (e dos) sujeitos. Tais processos
abarcam trocas mutuas, para além daqueles rigidos e fixos, em que alguns saberes
sd0 superiores a outros, ou ainda em que somente uns ensinam e 0S Outros
aprendem. Aqui ao contrario, valorizam-se as trocas, atentos as influéncias das

ideologias tidas como “corretas”:

(...) eu tenho muito cuidado com isso, com pessoas que ja chegam com a postura de
ensinar. E claro que eu ensino, mas a minha postura nio é essa. A minha postura é
sempre de aprendiz, mas um aprendiz que vai aprendendo e vai trocando aquilo
que sabe, mas ndo entendo aprendiz aquele que sé recebe. (...) Funciona um monte
de coisas com outros cédigos. Esse entendimento de outra forma de estar no mundo
eu acho assim, fantastico. E acho que a gente tem que aprender isso também, o que
funciona nisso? (...) O espaco de relacdo, o espaco de discussdo € que me encanta
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fazer, me encanta estar, brincar passando, mas ndo precisa ser uma brinquedoteca.
(...) E tem que ver se o canal que funciona € o brinquedo ou se é o livro, ou se é a
musica, etc., eu tenho muito isso, assim (Coordenadora de Ponto de Cultura, 2008).

Ao evitarmos 0s processos de cisdo, em que € determinado quem ensina e
quem aprende, ou que somente determinada linguagem ¢ “completa ou central”,
favorecemos trocas que sdo permeadas por sensibilidade e respeito ao outro e aos
lugares, desnaturalizando e fomentando outras logicas: a do coletivo e a do
reconhecimento desse outro. E importante também n&o considerar que uma ou
outra linguagem artistica seja a melhor, a mais propicia a todo e qualquer sujeito,
0 que ndo se confirma, pois as habilidades sdo diferentes, assim como 0s
caminhos escolhidos. Portanto, a oportunidade de experimentar e poder escolher
um caminho, isto sim é o mais importante, sendo fundamental para 0s processos
de autonomia e possivel emancipacao do sujeito, viabilizando realizacdes pessoais
e profissionais, além da possibilidade de agir em beneficio de um coletivo e ndo
somente individual.

Outra constatacdo € a de que nem sempre 0s espacos sejam fundamentais,
mas podem ser itinerantes, dinamizados ou transformados a partir das
perspectivas locais. Isto supde também considerar o direito ao espaco da cidade e
da circulacdo, das pracgas, dos lugares de encontro, que muitas vezes Sao
negligenciados, mas que sdo fundamentais para a convivéncia coletiva, ou seja,
para a recriacdo dos lugares. Deste modo, considerando o dmbito da arte e da
cultura enquanto o lugar do conhecimento intuitivo e da reflexdo sobre o vivido,
constatamos com Benjamin (1983, 1994, 2006) que ndo é possivel conhecer a
realidade exclusivamente pela razdo, mas aliada a sensibilidade. E, sobretudo,
considerando o passado que a produziu. A razdo e os critérios racionais, portanto,
ndo poderiam se sobrepor nos processos histéricos, mas serem aliados, além da
contextualizacéo e da interferéncia do sujeito na historia, ampliando perspectivas
de transformacéo.

N&o se trata do registro das contradi¢des apenas, mas 0 modo de enxergé-
las, ja interferindo, sendo, portanto, uma construgdo continua. As éticas dialdgicas
ndo supdem necessariamente conhecer mais, nem estabelecer algo como central
ou mais importante, mas considerar 0s meios de acdo em processo e em interacao,
cujo conhecimento ou modo de funcionamento ndo sdo universais, mas se

aproximam da realidade, dos diferentes saberes e de seu constante movimento.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710347/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710347/CA

222

Isso nos aproxima a Foucault, que recusa a elaboragédo de teorias acabadas, bem
como aborda o termo experiéncia de diferentes formas e expressfes em seus
escritos. Todavia, inicialmente, sua abordagem se aproxima da fenomenologia
existencial, em que a experiéncia ¢ o lugar de descoberta e captura das
significacdes.

Posteriormente, a experiéncia é tratada como uma forma histérica de
subjetivacdo, em que sinteticamente, trés elementos sdo necessarios: o jogo de
verdade, as relacdes de poder e as formas de relacdo consigo mesmo e com 0s
outros. Tal conceito foi revisto ao longo de sua obra, momentos em que
redimensiona, por exemplo, denominagdes dadas a experiéncia da loucura, como
um “mal nome, porque ndo ¢ em realidade uma experiéncia” (Foucault, 2005;
Castro, 2009, p.161). Mas, “uma experiéncia ¢ sempre uma fic¢do; (...) que nao
existe antes e que existira depois” Foucault (2007, grifo nosso).

Os referenciais que buscamos propiciam deslocamentos de reflex&o sobre os
processos de criacdo e de experimentacdo que considerem as experiéncias dos
sujeitos, a indissociabilidade do ambito politico, ético, da cultura e das politicas
publicas, em especifico das politicas culturais, contexto deste estudo. Benjamin,
também ndo buscou a articulacdo de um sistema pedagdgico completo, fechado e
minucioso, mas destacou a importancia da experiéncia e do processo, ambos
pouco valorizados na atual sociedade da informacdo e do produto. Deste modo,
esta indagacdo reflete em certo sentido a nossa escolha pelos autores abordados,
principalmente por nos sentirmos “mobilizados”, nos impelindo a vislumbrar as
experiéncias e a pesquisa, neste estudo, como um territorio de passagem e desafio.

Com o intuito de destacar a importancia com que Benjamin tratava o
conceito de experiéncia, outro conceito importante em sua obra, que apenas
citamos sem aprofunda-lo é o da Alegoria. Isto porque, segundo o autor, a
Alegoria facilita 0 acesso aos conceitos. A expressdo da Alegoria é desenvolvida
no livro “Origem do Drama Barroco Alem&o”. Nessa obra, a defende enquanto
categoria estética, em que utiliza imagens para compreender a atualidade dos

fendmenos historicos, a partir da sua propria experiéncia durante e apos a guerra
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de 1914-1918 e da condi¢do do homem na fragmentada e decadente efemeridade
histérica®.

Destacamos ainda o vinculo com a tradicdo, feita por Benjamin. Olgaria
Matos a define como a “dimensdo na qual se aloja a ‘aura’ do tempo, a
consolidagdo da experiéncia coletiva, a autoridade que garante o acesso do
individuo a dimensdo de sua ancestralidade que pertencem a uma mesma
comunidade, tradi¢do que pulsa em cada instante do ‘agora’. A recordacao
(Eigendenken) é a anamnese da experiéncia coletiva na sua forma social, 0s
rituais” (Matos, 1989, p. 32, grifo nosso). Assim, a memdria como uma forca
politica € uma inspiracdo benjaminiana que sup@e refletir acerca do papel da
memoria coletiva, reconstruindo e disputando concepcdes historicas que tém
como elemento central os embates do presente e a sua permanente construcao,
apostando em acdes instituintes, pois historicamente ha indicios do ocultamento
das lutas sociais, e, por conseguinte, das suas potencialidades de transformacéo. O
saber da experiéncia, portanto, ocorre na relacao entre o conhecimento, a memaria
e 0 movimento da vida humana.

Os brinquedos criados no Centro Ladico nos remete ao potencial criador dos
Pontos de Cultura que procuramos abordar, em que se conjugam por meio da
experiéncia, espaco e tempo de um tipo peculiar de saber, o presente, o passado e
o futuro, cuja rememoracdo/recordacdo é o elemento que pode viabilizar a
transformacdo da histdria, matéria tanto da vida privada, quanto da coletiva
(Benjamin, 1994). Enquanto relagcbes que se estabelecem nas experiéncias,
recorremos também a nocdo de dispositivo de Foucault, que corresponde a
determinados instrumentos ou situacdes produzidas no territdério da pesquisa,
como 0s brinquedos criados e as situagOes/experiéncias advindas da sua
experimentacdo com diferentes grupos. Sinteticamente trata-se de romper o plano
discursivo e indagar os movimentos derivados das préaticas, suas particularidades,

heterogeneidades que articulam, conectam e desconectam formando um

%1 Estes escritos datam de 1920, e enfocam a vanguarda do cinema soviético, em que se
deflagrava a teoria da montagem, explorando um sentido novo e revolucionario decorrente da
contraposi¢do de fragmentos diversos e independentes; além do contexto das artes plasticas, em
gue crescia a técnica da "collage”, com Picasso, dentre outros, além do romance que incorporou
tais técnicas de descontinuidades com Proust, que “arrancavam” fragmentos de um lugar
colocando-os em outro, reconstruindo contextos. Derivam disso os discursos fragmentados,
alegoricos e as citagbes que compdem o pensamento benjaminiano, “deslocamentos” que
ampliavam as percepgdes, por meio de uma leitura alegérica em que: “o falso brilho do
totalitarismo se apaga” (Benjamin, 1984).
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dispositivo sempre singular. Somos imanentes ao dispositivo, estamos implicados,
além disso, estdo envolvidos acasos que ndo sdo controlaveis, sendo assim,
enfatizamos também a seguintes falas, decorrente da nossa convivéncia em

diferentes espacos com os Pontos de Cultura:

(...) Aprendi com os mestres mamulengueiros que diziam: - Agora faz, senta ai e
faz. - Mas eu ndo sei. - Faca mesmo assim. E mesmo ndo sabendo a gente ia
tentando, aprendendo. A gente aprende por convivéncia, e a gente é estimulado
a errar, 0 mestre repete: - faca, - mas eu nao sei... - faca. A batalha ndo é mais
pelo meio de producgdo, pois até celular filma... a batalha é pela dica, a batalha é
para democratizar 0os meios. O direito humano, a comunicagd0 com outros
humanos. N@o é s6 ligar a TV e receber, isso ndo é comunicacdo. Na cultura
digital, sim, pode, é dialogo. Do preconceito que a gente tinha, passou a fazer parte.
O trabalho grande hoje é para colocar mestres grids na rede (digital). Colocar em
contato e depois fazer um encontro presencial, mas, nds nem temos dado conta,
como fortalecer essas dindmicas... Buscar parceiros sensiveis a essas idéias como a
escola (Simdes. Ponto de Cultura Invengéo Brasileira - Teia, 2010, grifos nossos).

Assim, é possivel identificar uma relacdo de troca e descoberta entre os
participantes e as diversas atividades realizadas nos Pontos de Cultura, o que nos
remete também as reflexdes sobre o que se produz no cotidiano, espaco onde a
vida acontece e no tempo em que ela transcorre, acontecem também criacGes
andnimas e “pereciveis” que irrompem com vivacidade, mas que dificilmente se
ampliam. “(...) O cotidiano se inventa com mil maneiras de caca ndo autorizada
(...). Sua ‘fabricacdo’ é uma producdo e uma poética. Lugar da pessoa ordinéria,
do her6i comum, da personagem disseminada, do caminhante inumeravel”
(Certeau, 1994, p.13-57).

Sao inumeras e corajosas as agdes que acontecem cotidianamente e que séo
comumente banalizadas na sociedade brasileira, principalmente por se tratarem de
acOes localizadas em contextos periféricos considerados, em sua maioria, sem
importancia social, cultural e econdbmica. Muitas a¢Ges do cotidiano tém sua
grandeza e sua importancia no sentido de produzir mudancas profundas. Lutas,
pequenos embates e situacfes de superacdo que se dao cotidianamente fazem
diferenca na vida de muitas pessoas, mas que, invariavelmente, séo capturados por
um sistema que as torna banais e invisiveis. Como transcender essa atroz
realidade? Talvez valorizando as vidas que se multiplicam e se superam a todo
momento? Valorizando saberes e trocas que podem vir a desencadear outros

mundos? A vida concreta e diaria se beneficia de pequenos gestos, pequenos
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acontecimentos, grandes estratégias de sobrevivéncia, atos ndo herdicos, mas
sutis, provocadores - quando conhecidos. Cabe a n6s nos deixar afetar e sentir que
as possibilidades estdo presentes, prontas a serem disparadas, para colocar em
movimento, transformar. Lutas e diferentes expressdes culturais que ndo tém
visibilidade, mas que passam a ser reconhecidas e valorizadas quando veiculadas
e apoiadas pelo poder publico (Sartor, 2010, no prelo).

Deste modo, todas as pequenas descobertas, aparentemente dbvias, também
séo fascinantes, embora nas sociedades modernas, as lutas coletivas tendam a ser
diluidas em provas pessoais (Bourdieu, 2001). Pudera fossem estimuladas e que,
em vez de receitas e métodos ja elaborados, tivéssemos o desafio constante de
abandonar as cartilhas, métodos Unicos e, sobretudo, a relacdo autoritaria e
superior nas relagdes sociais, sem reproduzir hierarquias ou saberes “prontos”,
condi¢Bes imprescindiveis para a instauracdo do inesperado, e também de
possiveis transformacBes societarias, propostas de acfes e expressdes artistico-
culturais como motores da transformacéo social.

O pragmatismo derivado do tecnicismo estd fortemente presente na area
social e cultural, produzindo processos que ndo tém sido questionados®, mas
atendidos pelos profissionais. 1sso nos leva a desobrigar-nos das acepgOes
correntes que vinculam cultura a uma instrumentalidade, que pregam desde o
controle travestido de um suposto desenvolvimento humano e social até o cdnone
da salvacdo de algum perigo, sobretudo, quando se refere as classes populares e a
pobreza. Rejeitamos desta forma o lugar historicamente produzido e destinado a
estes sujeitos.

Fora do alcance dos holofotes e dos grandes espetaculos, nos interessa
destacar e analisar as manifesta¢Oes artisticas dos Pontos de Cultura, que se
encontram na esfera das acGes coletivas, em que a experimentacdo, a troca e 0
reconhecimento em sua propria expressdao sao mais importantes do que 0s
resultados ou produtos mercadoldgicos. Agdes que, em sua maioria, estdo alheias
aos critérios de eficacia, da tecnificacdo, da profissionalizagdo e da competéncia

do mundo empresarial, critérios que objetivam a producdo e reproducgdo de

62 Como os cursos de gestdo de projetos para o terceiro setor e para organizages que trabalham
com a area social/cultural com metodologias amplamente difundidas para a organizagdo dos
processos e resultados como o PMI (Project Management Institute), utilizada por diversas
organizac0es, dentre as quais a Petrobrds a EGP (o Escritério de Gestdo de Projetos do Governo
do Estado).
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interesses particulares, e, sobretudo, subordinados a I6gica capitalista de mercado.
No entanto, ndo se trata de um julgamento ou avaliagdo como ja mencionamos no
inicio deste estudo, mas da afirmacdo de préaticas que estimulam outras logicas,
mais solidarias, éticas e coletivas.

Assim, é um privilégio vivenciar as experiéncias, experimentacdes e a
criagdo, em meio a imensa quantidade de informacGes, sobretudo, tornada
artificial e descontextualizada na midia contemporanea, devido principalmente a
tamanha dimensao e extensdo da pobreza e da desigualdade no Brasil. Confiamos,
portanto, que a cultura possa existir sem nenhum fim condicional, a néo ser ela
mesma, em nome do contentamento e da liberdade de escolha de qualquer cidadao
que deseje expressar-se, fruir e acessar bens e equipamentos culturais ou produzir
cultura, ampliando inGmeras outras perspectivas de desenvolvimento e de
questionamento da ordem vigente.

Ora elogiada, ora subjugada, a proposta dos Pontos de Cultura/Programa
Cultura Viva foi muitas vezes esvaziada, para que fosse reduzida a um método, a
uma espécie de manual ou receita. Todavia, isto pressupde uma preocupacdo que
mobiliza as agdes culturais nos Pontos de Cultura envolvendo processos de
criacdo e de conhecimento reflexivo e sensivel, que vdo além dos metodos
inflexiveis ou fechados. Nesse contexto, o papel do Estado é formular as politicas
publicas com a participacdo da sociedade organizada, garantir o financiamento e a
infraestrutura necessaria para sua realizacdo e ampliar os mecanismos de acesso,
fruicdo e producdo de cultura. Deste modo, abordamos a seguir com maiores

detalhes algumas outras experiéncias® que embasam o nosso estudo.

% Destacamos que em 2009/2010 o Centro LGdico participou de um programa denominado
Ligando os Pontinhos, que tem como proposta mostrar a diversidade cultural do Brasil através
das criancas e dos jovens, por meio da producdo de dez documentérios que serdo
disponibilizados para exibi¢do na Rede Mundial de Televisdo e TV Escola, um projeto do MinC
em parceria com o Pontdo Bola de Meia e a Fundagdo José de Paiva Neto. Neste mesmo ano,
houve a participacéo no projeto do Livro/cd/dvd Brinca Brasil deste mesmo “Pontdo de Cultura
de Sao Paulo”, que realizou vérias atividades na Rocinha, e finalizada com uma conversa com o
Ponto de Cultura Bola de Meia, no formato de entrevista. Mais uma vez a equipe falou e se ouviu
sobre o que fazia. “A oportunidade de sempre nos ouvir e ouvir o outro talvez seja uma das
chaves, dentre outros ‘acionamentos’ que nos mobilizam, que nos abrem janelas, como disse um
dos jovens, ou ainda que nos mantém unidos, como afirma outro, ou ainda, que promove 0
verdadeiro encontro com as pessoas, como disse outra participante. E cultura é isso, processo e
acao permanente, pessoas” (Centro Ludico. texto para o livro/cd no prelo, grifo nosso).
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45.1
Intercambios nos Pontos de Cultura

Apresentamos os dados do edital do “Prémio Areté 2009 e 2010: apoio a
pequenos eventos culturais em Rede”, especialmente por se tratar de uma acao
publica prevista em edital, em que os Pontos de Cultura puderam candidatar-se,
promovendo articulagbes e a ampliacdo de suas acgOes. Relacionamos, portanto,
algumas ponderagOes e reflexdes consideradas pertinentes para o ambito das
politicas culturais.

As acdes dos Pontos de Cultura tém produzido metodologias relativas a
esfera da educacgédo ndo formal, experiéncias relatadas com o intuito de visibilizar
abordagens que envolvem a vida das pessoas nos ensinado a escuté-las. Situacdes
gue podem informar as politicas publicas e o tempo processual que as envolvem,
incidindo diretamente na sua implementacdo e impacto. As dinamicas do
cotidiano e do local instauram mobilizagGes culturais e sociais, que podem superar
a estrutura e o contexto desmobilizador, que geralmente provoca o esgotamento
do préprio movimento vital, que é sufocado.

Pensamos e criamos porque algo de nossa vida cotidiano nos forca a
inventar novos possiveis, ainda que a liberdade de criacdo seja uma forca
recorrentemente capturada pelo contexto capitalista e mercantil que esvazia e dilui
os problemas e as tensdes, perpetuando-o0s. Assim, ao visibilizar os processos de
criacdo cotidianos, em especial nos Pontos de Cultura, enfrentamos também o
desassossego, 0 que pode tornar também visiveis, os conflitos, as hierarquizagdes
e a desigualdade, instigando transformacdes.

Assim, contextualizamos as acOes relacionadas ao edital do Prémio,
denominado Areté em que constatamos algumas implicagdes que nos auxiliam nas
reflexGes deste estudo. Todavia, destacamos que esse edital foi lancado apos a
vigéncia do edital Bolsas de Intercambio Cultura Ponto a Ponto, em 2008, que
previa uma bolsa para o intercambio cultural. Os projetos apresentados ao
processo seletivo dessa Bolsa tiveram que ser inscritos conjuntamente entre dois
Pontos de Cultura que propusessem experiéncias de acdo cultural realizadas em
sua comunidade de atuacéo.

Em virtude do valor previsto, cada Ponto de Cultura recebia R$ 2.500,00

para repassar duas bolsas no valor individual de R$ 1.250,00, o que ndo permitia
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um amplo deslocamento geografico para execugdo da acdo. Havia também uma
série de atribuicGes e responsabilidades dos representantes dos Pontos de Cultura
para integracdo do intercambista, que ndo eram financiadas pelo edital. Esse
entrave inviabilizou sua execucdo em Pontos de Cultura que nao dispusessem de
infraestrutura, como hospedagem, suporte operacional, logistico e técnico, e
pessoal disponivel.

Segundo a proposta do MinC, a finalidade da Bolsa de Intercambio ndo era
apenas partilhar uma experiéncia de acdo cultural entre os dois Pontos de Cultura,
mas garantir sua sistematizacao e promover a documentacdo reciproca. O produto
do intercdmbio seria uma sistematizacdo de cada bolsista em forma de relato
escrito e/ou audiovisual da acéo cultural. Os bolsistas e o0s técnicos representantes
do Ponto de Cultura deviam elaborar conjuntamente o produto da sistematizacéo
do intercdAmbio e um relatorio final da experiéncia. Inicialmente o edital foi
elaborado prevendo a selegcéo de 100 projetos de intercdmbio, mas foram inscritos
apenas 23 projetos, dos quais foram selecionados 21, com quatro bolsistas cada
um, totalizando a selecao de 84 bolsistas no intercambio Cultura Ponto-a-Ponto.

Assim, nesse edital, a baixa adesdo identificada supde que 0s poucos
recursos financeiros disponibilizados para execucgdo do intercdmbio limitaram o
alcance dessa iniciativa e representaram condicGes de precariedade para
implementacao de uma acdo mais ampla. Vilutis (2009) aponta que este € o Gnico
edital do Programa Cultura Viva que utiliza o termo “acio cultural®®”, mas que
ndo ha nenhuma definicdo dessa concepcdo por parte do MinC.

Dai depreende-se que ha estreita vinculacdo entre acdo cultural e iniciativas
comunitarias, pois dentre os critérios de pontuacédo para a selecdo dos projetos, ha
destaque para a experiéncia de acdo cultural que promova o fortalecimento da
autoestima da comunidade e amplie as relagdes comunitarias (BRASIL, 2009j). A
proximidade geografica entre os Pontos de Cultura foi um dos fatores que

% A categoria de “agdo cultural” é definida por Teixeira Coelho, contudo, destacamos que em
relagdo ao Programa Cultura Viva, este conceito fundamentou, pelo menos, dois estudos, como
identificamos. O primeiro de Vilutis (2009), que utilizou Paulo Freire, em didlogo com as
abordagens de Teixeira Coelho, definindo que o acesso a cultura e a fruigdo cultural por meio do
processo politico-pedagdgico de iniciativas socioeducativas realizadas pelos jovens nos Pontos
de Cultura caracterizam uma acgéo cultural. O segundo de Souza e Silva (2007), que considera a
acdo cultural, na acepgdo de Francis Jeanson, que remete a criagdo ou organizagdo das condicfes
necessarias para que a pessoas inventem seus proprios fins e se tornem sujeitos da cultura. Ja
para Teixeira Coelho, a agdo cultural € um processo com inicio claro, mas sem um fim
especifico, portanto, sem etapas intermediarias pelas quais deva necessariamente passar. Na a¢édo
cultural, o agente da inicio a um processo cujo fim ndo prevé e nao controla.
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evidenciou a forte articulacdo estadual dos Pontos, além dos demais editais e
prémios, que configuraram as Vvarias iniciativas que estimularam os intercAmbios
em ambito municipal e estadual, fortalecendo as parcerias e espagos como o dos
Foruns e as Redes Estaduais de Pontos de Cultura.

Contudo, no ano seguinte, em 2009, foi langado o prémio Areté, e o
intercdmbio passou a ser realizado em grupo e ndo apenas entre duas pessoas, por
meio de bolsa, ampliando as possibilidades de trocas e de experiéncias conjuntas.
Assim, consideramos que 0 maior numero de inscricbes referenda estas
constatacBes, j& que se exigia a mesma articulagdo dos Pontos, porém
contemplando um numero maior de pessoas e de recursos para o efetivo
intercambio.

De acordo com o edital, o objetivo do prémio era o de incentivar a troca de
saberes em seminarios e oficinas, celebracdo de festividades, mostras de poesia,
literatura, artes plasticas, teatro, cinema, circo, capoeira e musica, além de
viabilizacdo de shows, feiras e exposices. Além disso, fomentar a troca cultural
entre Pontos de Cultura com outros agentes da sociedade civil, celebrando a
diversidade cultural brasileira como uma acéo de politica publica que promova,
afirme e fortaleca a comunidade, seus saberes e as redes sociais que as compdem
(BRASIL, 2009d). Assim, detalhamos as experiéncias vivenciadas nos ultimos
editais, para delinear e basear as nossas analises. Em 2009, a equipe do Centro
Ladico interagiu®® com os Pontos de Cultura da regido do Vale do Café - PIM
(Programa Integracdo pela Mdusica) e Jongo de Pinheiral. Entre prosas Grid e
caminhadas em cortejo pelas ruas das duas cidades, criancas e professores de
escolas publicas e particulares uniram-se as equipes, e participaram das oficinas
ludicas que ocuparam quintais, varandas, ruas e pragas das cidades de Vassouras e
Pinheiral.

O intercdmbio objetivou propiciar o compartilhamento entre as equipes e
criar um brinquedo-jogo que pudesse contar as muitas historias e tradi¢cbes da

regido. Além disso, foram propostas vivéncias e dinamicas a partir do acervo de

% Destacamos que o Ponto de Cultura Centro Lidico participou, posteriormente a realizacéo
desta experiéncia, da publicacdo idealizada pelo Pontdo de Cultura do PIM/Vassouras, que
registrou as experiéncias de 126 iniciativas artistico-culturais da regido do Vale do Café, dentre
as quais apenas quatorze tinham realizado convénio com o Ministério da Cultura. Isto
demonstra a articulagdo que os Pontos e outras a¢gdes ndo conveniadas efetivam em rede, algumas
vezes potencializadas pela perspectiva de atuarem com o reconhecimento e a valorizagdo pelo
poder publico.
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brinquedos do Centro Ludico, trocando impress@es e informagGes entre cidades
do Estado do Rio de Janeiro. “E a invencdo que cria a necessidade e nio o
contrario” (Barros, 2008, p. 80), assim, os desejos compartilhados mobilizaram a
continuidade das acdes.

Estas possibilidades de criagdo coletiva, em especial os brinquedos
construidos na itinerancia tanto fisica quanto do pensamento, nos levam a destacar
algumas posturas, que fazem muita diferenca no comego ou no desenvolvimento
de qualquer atividade em conjunto, como a postura de aprendiz e de abertura.
Contudo, é mais comum encontrarmos rigidez, controle e pragmatismo nas
instituicOes diversas, bem como nas pessoas, que querem conter e controlar cada
vez mais. Falar em processo, em longo prazo, em tempo processual em um pais
repleto de urgéncias e desigualdades é quase uma heresia. E destoar demais no
ambito da sociedade pragmatica e individualista em geral.

A acgéo coletiva do projeto do Ponto de Cultura supde uma postura de
construcdo permanente de todos os processos. Tais processos envolvem também a
troca de conhecimentos. Desde os levantamentos sdcio-culturais, da construcao
dos brinquedos, dos projetos de itinerancia e intercdmbio com outros Pontos de
Cultura, das diferentes acdes no ambito da Agdo Grid, que compreendem
inimeras memorias, e em especial 0 Cha de museu e o processo de construcao
coletiva do museu comunitario na Rocinha, (denominado de Sankofa), dentre
outros, que consistem em uma forma de conhecer e valorizar outros saberes.

Estamos na esfera da disputa de valores mais solidarios, mais humanos,
principalmente, em contraposicdo ao que esta instituido: o individualismo, o
pragmatismo, o controle da vida e o estabelecimento da ordem que beneficia
somente uma pequena e privilegiada parcela da populagdo, escamoteando
injusticas e a negagédo da vida, que envolvem a auséncia ou falta de continuidade
de politicas publicas. E importante frisar também que n&o é por meio da cultura
apenas, mas através da economia, dos projetos que operem grandes investimentos
sociais em termos de educacdo, saude, habitacdo, etc. que se operam
transformacdes, e ndo com a instrumentalizac¢do da cultura.

A concepcéo das agdes coletivas no Ponto de Cultura tratadas neste estudo
propGe o dialogo entre os brinquedos, os saberes locais, as brincadeiras antigas e
atuais que remetem a memoria e ao processo historico. A proposta se estabelece

uma postura ético-politica que desconstréi 0 processo cognitivo enquanto um
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modo fechado, verdadeiro, unico, disciplinador. Afinal, estes pardmetros
geralmente desconhecem e, portanto, desprezam o saber do outro e a possibilidade
de realizar agdes descomprometidas com a obrigacdo de se ensinar algo, mas que
valorizam o brincar pelo brincar, a arte pela arte, a cultura pela cultura, a entrega,
a presenga, a alegria, o deslocamento e o encantamento com algo que, dentre
outras coisas, € muito precioso: a constatacdo e o sentimento de que o bom da
vida é poder compartilha-la. Assim, consideramos que a principal esfera de
atuacdo para as politicas de arte e cultura é aquela que opera na dimensédo
simbdlica da vida, ampliando as possibilidades de criacdo e de desenvolvimento
das potencialidades subjetivas do sujeito e, portanto, ampliando suas

possibilidades de escolha pessoal e coletiva.

45.2
O atrevimento da criacao e da experimentacao

O acervo de brinquedos artesanais do Ponto de Cultura Centro de Cultura e
Educacao Ludica da Rocinha foi formado pelas acdes dos projetos Rede Brincar e
Aprender e Centro de Cultura e Educacdo Ludica da Rocinha, em que o
proponente foi o CIESPI - Centro Internacional de Estudos e Pesquisas sobre a
Infancia em parceria com profissionais e articuladores da educacéo e da cultura de
diferentes comunidades do Estado do Rio de Janeiro. Todavia, 0 processo de
construcdo coletiva foi sendo transformado pela equipe do Ponto, que vem
criando novas formas a cada experiéncia vivenciada, com diferentes grupos.

Em continuidade a anélise do processo abordado no item anterior, o que foi
se delineando ao longo da experiéncia entre os Pontos de Vassouras, Pinheiral e
da Rocinha, é que o brinquedo seria de pano, bem colorido e que representaria o
Vale do Café. Pela riqueza da regido em historia, tradicdo e informacgoes foi
decidido que seria criado também um suporte com bolsos para guardar cartelas
indicativas de brincadeiras, causos, fatos, personagens historicos, personagens
fabulares, musicas, locais de referéncia historica e/ou geogréafica, grids, festas,
saberes e fazeres de tradicdo oral, dentre outros. Deste modo, as cria¢Ges coletivas
s0 se efetivam apo6s muito dialogo e muita brincadeira, gerando brinquedos Unicos
e singulares inspirado no acervo de jogos e brinquedos inventados no Ponto de

Cultura.
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A partir dos desenhos esbogados, o desenho final, definido antes de
escolhermos os materiais, mostrou-se como rodas em movimento. Um circulo
maior que guarda em seu centro o mapa de Vassouras ou Pinheiral. Em torno do
mapa, pintado no circulo maior, os caminhos que unem o Vale do Café: o
caminho das &guas (rio Paraiba), o caminho de terra (estradas abertas na mata), o
caminho de ferro (trens, hoje somente para transporte de cargas), o caminho de
asfalto (o que hoje nos leva de um lado a outro com maior rapidez).

Ao redor deste grande circulo, com o0 mapa e 0s quatro caminhos,
posicionam-se dez circulos menores que podem corresponder aos demais
municipios que formam o Vale do Café ou a brincadeiras ou a histérias ou a festas
ou a qualquer referéncia definida previamente pelo grupo que brinca. Ao jogar-
brincar, os participantes percorrerdo o tabuleiro parando em casas e caminhos que
desvendardo curiosidades, indicardo brincadeiras, contardo histdrias, atravessardo
o tempo. Um jogo-brinquedo que oferecerd possibilidades madltiplas; que
permitira transformacdes, mudancas e permanéncias, memarias enquanto forcas.

Para contar essa experiéncia foi escrito também um relatério em formato de
Calango, uma manifestacdo musical e poética que conhecemos nesta experiéncia
em Vassouras, originada das rogas mineiras e fluminenses, mais especificamente
na bacia e sub-bacias do Rio Paraiba. Cantado ou declamado como desafio
musical, o Calango é uma tradicdo oral que em Ultima analise € uma expressdo da
masica sertaneja da regido Sudeste, que envolve a Zona da Mata de Minas Gerais,
o vale do Paraiba e parte de Sdo Paulo (Candido, 2010).

Assim, inspirados pelos grids de Vassouras e de Pinheiral, cuja companhia,
no projeto desenvolvido em conjunto, nos inspirou o registro em textos de uma
parte do que nos tocou nesta experiéncia. Como base nesses textos, o grié Robson

do Centro Ludico produziu um Calango-Relatorio:

CALANGOTORIO
Robson Pacifico

Calangotango, calango das brincadeiras

Fica sem eira nem beira quem diz que nunca brincou.
Pois ser crianga é uma li¢do pra vida inteira

E foi nessa ludicidade que a Rocinha decolou.

Para Baréo de Vassouras
Que beleza de lugar
No aconchego de Beténia
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O grupo foi desembarcar.

E desentoca, desembucha, desenrola

Num cortejo rua afora até chegar 1a no Pinzéo.
Pra conhecer culturas e trocar historias

E rimar calangando em versos de improvisacao.

Tchau Foguinho, Livia, janeiro
Nosso rumo é a pé

Salve, salve gente boa

Grids do Vale do Café

A realeza deixou marcas na cidade
Mas foi na simplicidade que a Jane no levou
Pra saber de Manoel Congo e Mariana Criola

Mais uma cena da histéria que a escola ndo contou.

Clima perfeito pr’a um noite erudita

Aquela 6pera bonita faz o corpo e a alma aplaudir.
Na volta foi aquele al6 pra vizinhanga

O papo tava muito bom mas era hora de dormir.

Depois do rico desjejum

A criangada nos espera

E como diz bem o Firmino...
Brincadeira é coisa séria.

Primeiro turno foi dentro do esperado
Parecendo ritmado pela calma matinal.
Ja o segundo foi assim como encantado

Criancas pra todo lado brotam num grande quintal.

Nathercia, Marta e Jordana
Pablo, Carol, Japa e Firmino
Robson, Maria da Paz

E pra fechar Carla e Tio Lino

Cem contra onze até seria covardia

Se ndo fosse a alegria que esse time tem pra dar.
Teatro, mUsica, artesanato e danga

E o coracdo de crianca sempre pronta pra brincar.

No bagaco a gente volta
Pro caminho da Beténia
Bolamos um jogo legal
Pr’aquela gente bacana

Da Paz deu cola, Robson mandou a letra
Que sobrou para Martinha o jongo que ja é bordao
De vez em quando alguém se lembra e logo diz:

N&o lava a roupa com 0 meu nome... 0 meu nome nao é sabdo

Pablo e Japa filmam tudo
Sem deixar nada passar
Martinha tomou coragem

233
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E conseguiu até cantar

Teve uma historia que rendeu
Muita risada o tempo inteiro
Foi a mais nova aventura

Do tio Lino motoqueiro

Terceiro dia rumamos pra Pinheiral

E foi na sede do jongo que a prosa recomecou.
Em sintonia tradicdo, jovem, crianca

E nessa fonte de riqueza a cultura se alimentou.

E foi na margem la do Rio Paraiba

Que a barriga fez a festa e a gente confraternizou.
De volta a sede a criangada esperava

O nosso circo foi montado e todo mundo ali brincou.

Enquanto a tarde caia

O povo levantava a voz
Essa ciranda ndo é minha
Ela é de todos nos.

Na grande roda do Jongo
Ninguém deixou de dancar
Fatinha acendeu a chama
Que nunca vai se apagar

Foi show de bola, foi sucesso absoluto

Resultado positivo correu tudo numa boa

Tem gente ai que até hoje ri a toa

Porque passou quatro dias trabalhando em Vassouras

A quem possa interessar
Demos conta do recado.

E o relatdrio segue assim
Na base do calangueado.
(Livro PIRPIM, 2009).

Esta experiéncia envolveu a interacdo dos trés Pontos de Cultura numa
primeira vivéncia e experiéncia em setembro de 2009 e um retorno para finalizar o

brinquedo em novembro de 2009, como veremos a seguir:

E de repente as vivéncias se transformaram em brinquedo

Volta a Pinheiral

Voltamos a Pinheiral no final de novembro, depois de concluirmos a construcdo
dos brinquedos de Pinheiral e Vassouras, precisdvamos entrega-los e
comemorarmos juntos o sucesso do trabalho. Como de praxe, fomos muito bem
recebidos pelo pessoal do Jongo de Pinheiral, que estava em festa depois de uma
semana de comemoragbes da cultura negra. Chegamos em um bom momento. A
entrega dos brinquedos aconteceria no inicio da tarde, quando Jane, do PIM,
chegaria a Pinheiral para estar junto de n6s. Depois do almogo e de muita batucada,
demos inicio a “cerimonia” de entrega dos brinquedos explicando o processo de
idealizacdo e confeccdo dos brinquedos. Maria da Paz explicou o porqué das cores
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e desenhos em cada Mapa (Um de Vassouras, outro de Pinheiral), queriamos
representar cada segmento histérico das cidades. A terra, as ferrovias, o Rio
Paraiba e o asfalto, todos estavam representados nos mapas. Depois de
apresentarmos, explicamos que 0s brinquedos sé&o como folhas em branco e que as
cores e tracos dessa folha, sdo eles que védo dar, pois achamos melhor deixar que
eles pensem em formas de brincar, em que histérias contar e etc. Depois de muita
festa, batucada e comilanca demos adeus aquele dia, e cumprimentado um novo
dia, que nasceu muito quente e lindo. Aproveitamos a tarde para passear e conhecer
um pouco mais da histéria da cidade, e também pra nos despedir prometendo
voltar. Foi muito gostoso. Obrigado aos parceiros PIM e Ponto de Cultura Jongo de
Pinheiral, que nos apoiaram tornando possivel essa maravilhosa experiéncia (Blog
Centro Ludico, fevereiro, 2010).

A construcdo coletiva de um brinquedo envolve uma série de
experimentacdes com diferentes materiais, diferentes formas, a partir de uma
intencdo identificada, associada as informagdes e movimentos do grupo em
atividade. Assim, os brinquedos sinalizam uma relacdo mais proxima do adulto
com a crianga ou com 0s jovens na troca de saberes sobre as formas de brincar
que sdo passadas de geracdo em geracdo. Além disso, novas possibilidades de
brincar sdo expressas, ou ainda surgem atividades dependendo do que esta latente

em cada grupo.

Entre Pontos: Rocinha, VVassouras e Pinheiral, 16 a 19 de setembro de 2009.

(...) Sem medo de ousar, a proposta de construirmos um mapa-jogo em
conjunto com as pessoas dos Pontos de Cultura de Vassouras e Pinheiral, nos
trouxe imensas surpresas, mas também confirmagdes, principalmente a de que é
possivel transitarmos entre 0s nossos desejos e 0s desejos dos outros. O respeito, 0
ouvido atento e a vontade de ver concretizado mais um brinquedo que, passivel de
ser manuseado de diferentes formas, com diferentes publicos e informagdes, seja
tao flexivel e dindmico quanto a vida. Como se brinca de “Paredinha?” voltamos
com essa e outras ddvidas, pois em meio a tantas trocas, um assunto levava a outro,
deixando-nos curiosos e avidos para continuarmos. Gri6s, Folia de Reis, Calango,
terco de Sado Gongalo, Jongo, Cantigas, Vale do café, Trem, caminhadas,
brincadeiras, criangas, criangas, criangas, musica do e no PIM: até Opera!!! La
Boheme, e por ai vai... Tradi¢Ges, historias, causos, encontros, gargalhadas e
afetos. Assim, as inspiracGes ludicas nos movem, sobretudo, sem infantilizar a
infancia e a brincadeira, como bem define Cortdzar em uma entrevista a Bermejo
(2002): ‘Minha nogédo de brincadeira - demonstrada exaustivamente ao longo de
tudo o que fiz - é séria e profunda. Eu acho que a brincadeira é uma atividade
essencial do ser humano. Confundir brincadeira com frivolidade é uma primeira
distracdo’ (Blog cespianos, 2009, grifo nosso; C. S. D. S, PIRPIM, 2009).

O lddico abordado por Cortazar é util para se divertir e forjar novas
possibilidades e consequentemente novas praticas. O jogo tem um papel libertador
que permite pelos caminhos do humor, da imaginacgéo e da fantasia, a descoberta

de outras saidas para as questdes que nos sao impostas em busca da transformacao
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das nossas relagdes com o mundo. “A literatura € para mim uma atividade ludica,
ludica naquele sentido que eu dou ao jogo, a brincadeira” (Bermejo entrevista a
Cortazar, 2002). O ludico é ainda a possibilidade de criar novas funcbes para
aquelas que estdo pré-estabelecidas, inventando outras muito diferentes.

Estas sdo algumas constatagdes que embasam experimentacOes que se
tornam suporte, ndo mero instrumento, mas que viabilizam intercambios,
descobertas de outras memorias e convivéncia, sendo também experiéncias
essenciais para o desenvolvimento autdbnomo, critico e criativo das capacidades
humanas. Esses apontamentos nos fornecem indicativos a respeito da articulagao
dos Pontos de Cultura em agdes conjuntas, principalmente na elaboracdo de
projetos diversos conjuntos, voltados as experimentacdes e uma experiéncia
compartilhada. Algo bastante dificil de acontecer diante do parametro vigente do
individualismo/pragmatismo que nos consome aliado as condi¢fes materiais de
producdo e de desigualdade em que estamos inseridos.

Assim, problematizamos as imposicGes societarias, que definem lugares
como o do pobre e da pobreza, por exemplo, bem como a utilizacdo dos projetos
culturais em prol de beneficios alheios. Contudo, ao serem coletivamente
construidas, as chances de que as a¢des e 0 conjunto de relacfes sociais possam
ser transformadas € maior, ainda que exijam tempo, por serem da ordem das
mudancas processuais, que dificilmente se impbem, mas requerem adesdo,
apropriacdo e experimentacdo. Além disso, enquanto parte do funcionamento do
sistema capitalista, as transformacdes exigem politicas publicas que efetivem estas
modificacdes, ou seja, ndo se pode abdicar do Estado na criacdo e ampliacdo
destas possibilidades, que exigem investimentos de larga escala.

Com base na experiéncia do Ponto de Cultura Centro Ludico, os brinquedos
construidos coletivamente e utilizado em diversas situacdes e com diversos
grupos, desconstroem uma logica individual socialmente imposta, propiciando
experimentacGes e possibilidades de interacdo e criagdo conjunta. Em Gltima
instancia, isso depende de uma parcela significativa de exposicao a alteridade, em
que se dispbe a considerar 0 outro, aspirar e expressar a singularidade do outro,
sem medo da mistura, em que a “contaminacdo” possibilita a expansdo da
poténcia vital (Rolnik, 1998). Segundo Oswald de Andrade (1928), este tipo de

relacdo com a alteridade produz no corpo uma alegria: a prova dos nove”,
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conforme repetido duas vezes no Manifesto Antrop6fago, como prova da pulsacéo
de uma vitalidade®.

O brincar e a ludicidade forjam novas praticas ao envolver os participantes
enquanto cumplices e parceiros de uma experiéncia comum, ainda que tenha
significados diferentes para cada um e aproxime as diferengas, € um recurso que
estabelece outros tipos de relagdes mais solidarias e compartilhadas, o que nos
remete a0 que a crianca faz o tempo inteiro, e inteira no tempo, investigando,
experimentando e explorando. Assim, explorar e experimentar pode ser uma
forma de convivéncia e estabelecimento de vinculos apenas, contudo, trocas sao
estabelecidas, ou ainda favorecem a base da formagéo de um espaco de encontro
associado a aprendizagem, ou seja, de construcdo do conhecimento, sem que isso
seja imposto.

Isto nos remete a experiéncia vivenciada em um Encontro de Ludicidade em
Séo José dos Campos, em que numa conversa sobre este assunto com um mestre
grio, ele contava: “(...) ¢ s6 na vadiagem que se aprende. Os Violeiros, por
exemplo. Na cultura afro-brasileira s6 aprende quem é vadio. Temos que
reaprender. Nossa civilizagdo ndo deu certo”. Ou ainda, inspirados por Mario de
Andrade, cuja celebracdo da mesticagem em Macunaima satiriza a erudicdo que
ndo corresponderia a realidade brasileira e sim a portuguesa, destacando a
capacidade de criacdo e de surpreender do brasileiro que, ao inventar formas de
viver, dribla inumeros problemas resolvendo-os de forma inusitada.

Contudo, o “jeitinho brasileiro” ¢ inegavelmente associado a malandragem
rotulado como pejorativo nos meios de comunicacdo, tornados subalternos e
mesquinhos, sem que se ressalte sua solidariedade, vivacidade e peculiaridade
brasileiras. Ousamos ainda correlacionar a figura do flaneur de Benjamin, que

desdenha o tempo mercantilizado do capitalismo, como vimos. Assim, ao passear

% A afirmagdo da poténcia vital que se expande supde a supera¢do da “baixa antropofagia”
mencionada no Manifesto Antropdfago, “(...) aglomerada nos pecados do catecismo, a inveja, a
usura, a callnia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e cristianizados, € contra ela que
estamos agindo. Antropofagos” (Oswald de Andrade, 1928). Os exemplos no contexto
contemporaneo sdo inimeros, como constata Rolnik (1998): a tradicdo da elite brasileira nega a
alteridade que encontra na escraviddo sua maxima expressdo. Assim, a pratica antropofagica
torna-se perversa ao reificar o outro que, esvaziado de sua singularidade, sera instrumentalizado a
servigo dos interesses de quem o incorpora. Esta marca histérica escravocrata encontra-se inscrita
na subjetividade de todo brasileiro em que 0s matizes que estas posi¢cdes se combinam em
diferentes propor¢des sdo muitos. “(...) O que ha ¢ uma diversidade de modos de afirmacdo da
antropofagia: do mais ético ao menos ético, do vale-tudo em funcdo dos interesses da vida ao
vale-tudo em funcdo dos interesses do ego. Estes modos nunca sdo definitivos, pois dependem da
for¢a dominante em cada contexto da existéncia individual e coletiva” (Rolnik, 1998, p. 12).
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vagarosamente pelas ruas, orgulhoso de sua ociosidade, o flaneur descricdo
alegdrica do autor, denota a repulsa aos elementos que caracterizam a degradacéo
da vida sob a exploracdo do trabalho no mundo capitalista. Citamos ainda Lydia
Hortélio® (2007), importante pesquisadora sobre os brinquedos, brincadeiras e

cantigas infantis no Brasil, que afirma:

(...) ter uma crianca perto para ver como € entrar N0 movimento outra vez, no
mundo dela. Para aprender a brincar, é preciso, em primeiro lugar, ndo querer
brincar. Ndo pense em querer nada. VVocé esta a toa na vida e, de repente, um gesto
o chama e vocé se esquece de vocé, vocé entra no brinquedo. E um mistério. Eu
ndo saberia, a esta altura, dizer o que é brincar. Mas €é tudo o que mais busco, a
inspiragdo da minha vida. Quando vocé brinca, vocé se esquece de si mesmo e faz
parte do todo. Na hora, vocé ndo tem consciéncia disso, vocé € feliz, vive uma
inteireza. Brincar é, para mim, o Ultimo reduto de espontaneidade que a
humanidade tem. E a lingua do ser humano (Hortélio, 2007, p.9, grifos nossos).

Assim, no Ponto de Cultura, os brinquedos construidos ao longo de uma
experiéncia compartilhada ndo sdo o objeto, nem um método ou uma técnica, mas
um dispositivo, um suporte que desencadeia relacoes, intercambios, memdrias e
novas significacdes, novas possibilidades de experimentacao, convivéncia e outras
construcgdes com grupos diferentes.

Estas experiéncias e experimentacbes nos remetem as situacdes que ora
estdo relacionadas ao sentido restrito de cultura, enquanto as criagdes cientificas,
artisticas e tecnolégicas, ora a cultura em seu sentido ampliado® relativo aos
modos de viver, fazer e criar, e formas de expressdo, com base nas diferentes
culturas, ou ainda mesclando estas duas importantes dimensdes. Mas, sobretudo,
nos impelem a reflexdes sobre o alcance social e politico, bem como o
reconhecimento da singularidade/subjetividade, uma vez que a acdo politica

ocorre na pluralidade da acdo e na realidade que esta em movimento e que nao

® Hortélio é uma das maiores especialistas em “Cultura da Crianca” no Brasil. Estudou musica
na Alemanha e etnomusicologia na Suica, pesquisou muasica, cantigas, brincadeiras e brinquedos
no Brasil, em especial no sertdo baiano. A pesquisa O Som da Infancia em Serrinha - Cem anos
de mdasica tradicional da infancia em um municipio do sertdo da Bahia (Fundacdo Vitae),
registrou por ano cerca de 600 brinquedos cantados. “Minha tia, que na época tinha 99 anos, me
ajudou com 132 cantigas... A infancia ¢ atemporal. Hoje, com 102 anos, minha tia se esquece de
uma porcao de coisas, mas é sO eu comecar a cantar uma cantiga de sua infancia que ela canta
junto (...). Friedrich Schiller, diz que 0 homem sé ¢ inteiro quando brinca, e € somente quando
brinca que ele existe na completa acepcdo da palavra homem. O brincar é algo espiritual. E ndo
estou falando de religifo, ndo. N&o é nada disso. E algo ainda mais profundo, que tem a ver com
a alma do homem” (Hortélio, 2009).

% Os conceitos “restrito ¢ ampliado” de cultura estio contemplados nos artigos 215 e 216, da
Constituicdo Federal de 1988.
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cessa de indicar novos caminhos, gerando novas perguntas e problematizac6es
com base nas agOes cotidianas. Surge assim uma possibilidade de ressignificacéo
da politica: para que possa incorporar a reflexdo argumentativa e a sensibilidade
desencadeada pelas experiéncias e manifestacdes artistico-culturais.

Um fazer atento, que convida a reflexdo, a politizacdo e a emergéncia de
forgas transformadoras que, muitas vezes, ndo se ddo conta que estdo em um
embate. Portanto, aprender de nossas praticas é fundamental para problematizar o
que parece natural e imutavel, tal como nos tentam convencer, por meio da midia
escrita e falada, de que a realidade em que vivemos é a Unica possivel e 0s
problemas sdo tdo complexos, que ndo vale a pena se envolver. Acaba-se
incitando a aceitagdo da logica individualista do mercado, “(...) 0 que importa,
entdo, é vencer nesta sociedade, tal como ela é, sem se entregar a fantasia
delirante de pretender transforma-la” (Konder, 2005, p.168).

Por conseguinte, contrapondo a reproducdo de discursos de competéncia,
controles, dominios e clichés da ideologia capitalista, em que o saber do
especialista instaura o dominio de um corpo a ser classificado, diagnosticado ou
controlado, como no caso das vérias profissdes, dentre as quais a do assistente
social, e suas intervencBes sobre um corpo-familia a ser incluido, enquadrado,
resgatado e invariavelmente tornado produtivo. O que nos leva, enquanto
assistente social, a passarmos a perceber e nomear as implicacdes com as praticas
e movimentos.

Essa perspectiva amplia as possibilidades de nos libertarmos do circulo
reprodutor de hegemonias, reconhecendo as alteridades e construir, a partir disso,
outra histdria. Sobretudo enfrentando a velocidade das estratégias de subversédo a
gue o campo artistico e cultural estad submetido correndo, assim, um grande risco
de ser cooptado. Sem ignorar a capacidade de adaptabilidade do poder, que é
muitas vezes subestimada. Portanto, ha possibilidades de se formarem algumas
resisténcias ancoradas em praticas recentes no ambito dos programas e politicas
culturais tratadas neste estudo, para além da perspectiva da integracdo social
homogeneizadora, com base nas experiéncias compartilnadas, mas também
inspiradas pela memoria, pela arte e cultura brasileira, como abordamos no
segundo capitulo.

Temos, assim, que “(...) a arte exige do artista uma atitude interessada diante

da vida contemporanea” (Andrade, 1978, p. 252). Mario de Andrade enumerava
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trés principios do movimento modernista: "o direito permanente a pesquisa
estética, a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional” (Andrade, 1978, p. 242). Para ele, o artista deveria
ser um insatisfeito e insaciavel, que se arrisca para que a humanidade evolua e a
cultura ndo se torne estatica, sendo esta, de acordo com Sandroni (1988), a
proposta de engajamento mais verdadeira de Mario de Andrade.

Assim, vislumbrava a possibilidade de o intelectual conjugar a praxis
regida pela experiéncia, sem relegar a verdade pessoal colocada na arte. Sempre
em busca da concretizacdo do cumprimento do destino do artista, Mario de
Andrade, cujo sentimento de insatisfagdo constante nunca permitiu que ele
chegasse a sensacdo de dever cumprido, considerando a prépria obra
insuficiente®, é um exemplo que confirma a conjugagdo. Assim, tratamos neste
capitulo de experiéncias aparentemente simples, mas que nos remetem a
grandiosidade da vida.

Em permanente construcdo as agdes que sdo produzidas geram um
conhecimento derivado da inquietude e da curiosidade gue nos leva ao trabalho
arduo de criacdo, enquanto fatos transitorios passiveis de se transformarem e de
transformar. Esta postura incide sobre as praticas e tem efeitos relacionados a um
compromisso politico que aposta na criacdo e na transformacao social a partir
das proprias pessoas, suas diversas formas de existéncia e experiéncia. Pequenas
acOes e mudancas que podem levar a outras sucessivas transformacées, onde 0s
processos estdo se fazendo, e em permanente construcao.

Em 2010, a experiéncia de intercambio abrangeu os projetos selecionados
no edital Areté do MinC, que corresponderam a 25 Estados brasileiros, dentre os
420 projetos inscritos, sendo que apenas o Acre e 0 Amazonas nao enviaram
projetos para a premiacdo. Contemplaram-se o0s mais diversos segmentos
culturais, desde manifestacbes populares a participacdo de representantes de
Pontos de Cultura em eventos internacionais. Os prémios variaram entre R$ 10
mil, R$ 25 mil, R$ 50 mil, R$ 75 mil e R$ 100 mil. A distribui¢do dos premiados,

% Enquanto intelectual, Mério de Andrade rompe com a "natureza" pouco ativa que, para ele,
ainda era insuficiente. Entdo, buscou a acéo cultural pela via politica, bruscamente interrompida,
0 que acarretaria insatisfacdo ainda maior. A transicdo da "arte de a¢do" para "a¢8o cultural”, em
Mario de Andrade, como denominou Sandroni (1988), ndo fora suficiente para ele. A agdo
precisava ser direta sobre a vida publica e ndo apenas cultural, julgando necessario o
engajamento da arte. Situagdo movida pelas alteracfes no contexto sociopolitico, que ele deixa a
entender em suas posicdes, que se acirraram devido ao momento histérico extremo, o periodo da
Guerra Fria.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710347/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710347/CA

241

de acordo com os dados levantados, contemplou 46 projetos da regido Sudeste, 38
da regido Nordeste, 12 da regido Centro-Oeste, nove da regido Sul e oito da regido

Norte, como observamos no gréafico 6:
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Sudeste

Fonte: Mapas da Rede IPSO. Adaptacéao da autora.
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Dentre os classificados, 21 foram provenientes de ONGs, 22 de pessoas
fisicas e 198 Pontos de Cultura. Destacamos que 76 projetos foram
desclassificados por ndo terem consolidado a parceria com um Ponto de Cultura,
exigéncia prevista no edital do prémio, ou ainda, foram enviados fora do prazo.
Constatamos que a maioria das propostas ainda advém do eixo Rio-S&o Paulo
seguido do aumento da regido Nordeste, centro-oeste, sul e norte.

A seguir, analisamos mais detalhadamente como se efetivou a participacao
neste edital com a experiéncia vivenciada na cidade do Rio de Janeiro e em
Paraty. Em 2010, o Ponto de Cultura Centro de Cultura e Educacdo Ludica da
Rocinha foi contemplando pela segunda vez no Edital Areté, cujo intercambio foi
realizado em Paraty, regido em que ja realizamos oficinas em 2006, 2008 e em
2009 em ac¢des com os Pontos de Cultura.

O objetivo central dessa proposta contemplava a realizagdo processual de
brinquedos que contassem histdrias e demonstrassem a cultura das diferentes
regides do Estado do Rio de Janeiro através de um recorte ladico. Assim, criar um
acervo que favoreca a criacdo de conexdes supbe a construcdo de brinquedos
como conexdes e como mensageiros das diferentes populacfes e realidades do
Estado do Rio de Janeiro. Uma espécie de brinquedos-Arautos (mensageiros), que
teve o objetivo, nesta proposta, de:

* Levar a visdao de uma Rocinha ludica para outras cidades do Rio de Janeiro;

* Propiciar um intercambio entre Grids e jovens de diferentes cidades do Rio de
Janeiro;

» Ampliar repertorio de brincadeiras do grupo de jovens Agente Cultura Viva do
Centro Ludico incorporando brincadeiras caracteristicas da regido de Paraty;

e Criar um brinquedo-cartografia que sirva como ferramenta para o
desenvolvimento de atividades diversas, representando uma ponte permanente entre
locais de realidades distintas;

* Instigar estudantes do magistério para uma pratica educacional dialdgica que
considera a importancia da cultura de cada local e que reconhece a riqueza dos saberes de
tradicdo oral (projeto Edital Areté, 2010).

Assim, a proposta de 2010, portanto, foi a de compartilhar os brinquedos
construidos pelo Centro de Cultura e Educacdo Ludica da Rocinha, por meio de
oficinas e da proposi¢do da criagdo de um novo brinquedo que incorporasse e
expressasse as vivéncias das atividades, bem como as tradi¢cfes, as brincadeiras e

as caracteristicas da regido, em parceria com os Pontos de Cultura locais. Com
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base na experiéncia vivenciada em cinco dias na cidade de Paraty e entorno,
narramos a seguir o processo de construgdo conjunta de mais um brinquedo,
caracterizado pela incorporacdo do que as vivéncias e as experiéncias suscitaram.

Apdbs a experimentacdo com os brinquedos com os alunos do numa escola
publica de Paraty passamos a uma conversa, cujas reflexfes resultaram na
pergunta formulada pelo grupo: O que a educacgdo pode aprender com o brincar?
Diante das varias reflexdes sobre a possibilidade de enfrentar situacGes novas e,
também como uma forma de criar, destacamos: o “respeito a bagagem que o outro
traz” (jovem Agente Cultura Viva, 2009)

Continuamos com o debate sobre as experimentacfes e algumas frases
comecaram a ser verbalizadas pelos alunos que participaram das dinamicas:
“Puxa, brincamos de varias brincadeiras que nunca mais tinhamos brincado”;

(13

“lembramos das brincadeiras da infincia”; “gostei do mapa ludico”; “a
brincadeira tem que ter lugar na escola”; “nos sentimos desafiados a criar novas
brincadeiras com os brinquedos, mas foi dificil”. Assim, em um dos grupos,
diante de brinquedos que ndo conheciam, relataram que foi combinado que todos
opinassem, fazendo surgir diferentes formas, tornando o desafio mais prazeroso.
Coletivizaram a responsabilidade de inventar as formas de brincar em conjunto,
como foi verbalizado durante a conversa.

Outros insistiam nas perguntas: “mas como se brinca como este brinquedo?”
E em alguns casos contdvamos a historia de como ele tinha sido criado e a partir
dai embarcavam nesta proposta, querendo experimenta-Ila, ou entdo respondiamos:
“vocé pode inventar”. Deste modo, a provocagdo sobre “o que a Educagdo poderia
aprender com o brincar”, teve respostas que giraram em torno de: “aprender sobre
a diferenga, 0 respeito, a integracdo, a motivagdo, sobre as descobertas, o
raciocinio, o desempenho, a convivéncia entre alunos e professores, algumas
brincadeiras podem servir para acalmar, para interagir ou até para quebrar a
timidez”.

“Brincando tudo aparece”, disse um dos jovens. E foi exatamente o que
constatamos mais uma vez, ao receber um dos grupos de criangas cujos animos
estavam exaltados, pois o tratamento entre eles era de forma bastante agressiva,
com empurrfes, gritos e até o inicio de uma briga. O trabalho com o corpo

geralmente traz desconforto, a agressividade contida, o reprimido. No entanto,
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invariavelmente, também se desconsidera a sua importancia nos processos
cotidianos, em especial no sistema cognitivo como um todo.

O ambito da arte, da cultura e da experimentacdo permite a expressao de
diferentes tipos de linguagens e saberes que ultrapassam e ou complementam o
ambito racional. Formas que nos fazem nos aproximar da intuicdo, do que é
ininteligivel, e, principalmente, da dimensdo do ndo dito, do silenciado. Assim,
propomos reflexdes a partir do contato com os brinquedos, 0s quais tém suscitado
debates a partir de um deslocamento experimentado concretamente no corpo. O
movimento proporcionado tanto pelo envolvimento nas brincadeiras propostas,
quanto pelo convite a criacdo de novas formas de brincar traz situagdes
prazerosas, alegres, mas também de inquietacdo, possibilidades concretas de
novas relacbes com o espaco, com 0 outro, com a memoria, que traz histdrias,
causos, lendas e com o processo de aprendizado e transformagéo.

Assim, apo6s finalizarmos o debate, convidamos 0s jovens a participarem das
brincadeiras com as criangas no periodo seguinte da tarde e depois continuar a
conversa sobre o novo brinquedo que seria construido. Além dos jovens, a
coordenadora do Ponto de Cultura Nhandeva’, de Paraty também participou de
todas as atividades e de uma reunido com o intuito de comegar a falar sobre a
proposta do brinquedo a ser criado, e que experiéncias e informacdes ele
expressaria. Ao falarmos da cidade de Paraty, comecamos com o0s comentarios do
nosso grupo sobre o centro histérico, suas ruas de pedras datadas do século XV, e
dentre vérios comentarios, destacou-se que: “Paraty é mais que o centro
historico”; é imensa. Além disso, a cultura local, ndo parecia ser valorizada, sendo
mais comum encontrarmos produtos e manifestacdes de outras localidades do
Brasil, como o artesanato da regido mineira, dentre outros, além das inumeras
lojas de grifes famosas, restando poucos locais em que se encontrava algo
originado da regido.

O massacre cultural que Paraty sofreu, segundo as nossas conversas,

comecgou com a vinda de estrangeiros, artistas e outros que compraram as casas

0 Este Ponto de Cultura realiza atividades com cerdmica no Quilombo Campinho, além de
estimular as manifestag@es artistico-culturais ja existentes, com a cestaria, a capoeira, 0 jongo, a
religiosidade, aliadas a implementacdo da cultura digital. Foi criado um telecentro, que é
composto por computadores reciclados com os quais se iniciaram as aulas de digitacdo,
filmagem, edigdo de video, por meio do sistema Linux, em que o grande desafio é a capacitagao,
para a criacdo de uma meméria digital. Além disso, trabalham com as comunidades indigenas da
regido.
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dos caicaras por pre¢os muito baixos nas praias locais. Depois foram realizados
filmes™ que monopolizaram a cidade, empregando grande parte da populacéo,
tornando a cidade um verdadeiro cenario, mas que foram efusivos e nao
garantiram sustentabilidade aos moradores, desencadeando um consideravel
aumento nos precos em geral, tornando a cidade “turistica” e prejudicando os
moradores. O condominio Laranjeiras também desapropriou parte do espaco
litoraneo mantendo atualmente os proprios caicaras, antigos donos da terra, como
caseiros e empregados. No entanto, foi lembrado que estes povos sdo 0s
verdadeiros herdeiros do solo e da natureza da localidade. Atualmente, os caigaras
gue ndo conseguiram empregar-se como “caseiros” vivem na periferia de Paraty,
antiga regido de mangue, com pouca infraestrutura e trabalham no comércio local
com poucas perspectivas de ampliagdo e melhoria. “O dinheiro comprou quase
tudo em Paraty”, afirmou a educadora e gestora do Ponto. Assim, foi decidido que
seriam trés as tradicOes e povos que serdo retratados no brinquedo a ser criado: 0s
caicaras, os quilombolas e os indigenas originarios da tribo guarani, além da
abundante natureza que inclui a mata, as cachoeiras, o litoral, 0 caminho do ouro.
As atividades foram realizadas também no Ponto de Cultura Manoel
Martins no Quilombo Campinho da Independéncia’®, em especial na escola que
fica no préprio Quilombo e em cortejo pelas salas, conviddvamos as criangas para
brincar. Os brinquedos foram espalhados pelo patio, e 0s jovens acompanharam
grupos diferentes. Apenas o artesdo gri6 mestre, do grupo do Centro Ludico,
permaneceu na sala da biblioteca, onde prop6s a confec¢do de brinquedos, mas
com certa resisténcia de alguns presentes em relacdo ao comportamento dos

alunos, considerados “terriveis”, porque nao se concentravam. Todavia, insistimos

" Para citar alguns filmes temos em 1930, Limite, de Mario Peixoto; em 1948, Estrela da Manh,
com Dorival Caimy; em 1969, Azyllo Muyto Louco, de Nelson Pereira dos Santos, A Moreninha,
de Glauco Mirko Lamelli. Em 1970, Brasil, Ano 2000,de Walter Lima Janior, M&os Vazias, de
Luiz Carlos Lacerda; Como era Gostoso 0 Meu Francés, de Nelson Pereira Santos. Em 1972,
Quem é Beta, de Nelson Pereira dos Santos. Em 1978, Anchieta de José do Brasil; Em 1980. Em
1983, Gabriela, de Bruno Barreto. Em 1985, A Floresta das Esmeraldas de John Borman. Em
1985, O Beijo da Mulher Aranha, de Hector Babenco. Em 1987, La Bella Palomera, de Ruy
Guerra, dentre outros.

2 A histéria desse Quilombo origina-se com a vinda dos escravos que desembarcavam em
Paraty-RJ. Antonica, Marcelina e Luiza eram da mesma familia: duas irmés e uma prima. As trés
cresceram na fazenda da Independéncia, uma das mais importantes da regido de Paraty. Pouco
antes da abolicdo, as terras foram abandonadas e entdo fundaram o Quilombo do Campinho da
Independéncia. Quase todos os moradores da comunidade sdo descendentes das trés mulheres,
que estdo presentes nas memdrias dos mais velhos na contacdo de historias dos grids. A luta
pelas terras e pela memdria ganha nova forca com as tecnologias da informagdo ampliando as
trocas com os demais movimentos quilombolas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710347/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710347/CA

247

em propor a experiéncia, uma vez que, as atividades ludicas invariavelmente
descondicionam e propiciam situacGes diferenciadas.

A pratica diaria geralmente ndo € afirmada como resultado ou valorizado
como um saber constantemente produzido. Materializar a qualidade das acdes e 0s
movimentos presentes no cotidiano é um desafio. Assim, reproduzimos parte de
uma entrevista com Lydia Hortélio, que traz importantes considera¢Ges sobre a

questdo do brincar e da importancia de ndo instrumentalizar 0s processos:

(...) - Deve-se brincar para aprender? L.H: Deve-se brincar para ser feliz. Se vocé
quiser brincar para aprender ja ndo é mais brinquedo. Porque o brinquedo tem um
fim nele mesmo. Bola pra qué? Pra brincar de bola. Vocé brinca de peteca pra qué?
Pra brincar de peteca, para passar pela experiéncia multipla e extraordinaria que é
brincar de peteca. E por que brincar de roda? Porque é uma maravilha: mdo na
mé&o, esquecer quem ¢é vocé, embarcar no sonho daquela hora... Brincar € isso ai.
Mas hd quem queira transformar o brinquedo num “brinquedo pedagogico™...
Existem tentativas nesse sentido, mas ndo d4, porque ha uma incongruéncia. - Mas
isso ndo significa que as criangas nao estejam aprendendo ao brincar... L.H. Ai é
que estd. Estdo aprendendo, e muito mais do que a gente consegue ver. O
brinquedo € multiplo. Ele mexe na alma. Na hora em que a gente compreende isso,
ndo tem mais medo de dizer que esta brincando. Criou-se até uma antipatia ao
brinquedo: “Menino, vocé ja ta grande demais pra brincar disso!”. Como se, a
partir de certa idade, so se pudesse pensar... SO se aprende liberdade brincando.
Brincar é o maior exercicio de liberdade que a gente pode ter (Hortélio, 2007, grifo
Nosso).

Destacamos ainda Pardo (2010), como ja mencionamos, em que analisa o
Ponto de Cultura Centro Ludico da Rocinha, dentre outros trés Pontos de Cultura,
em que 0s apresenta enquanto possibilidades contra-hegemonicas ao sistema
vigente. A autora cita a entrevista com um dos participantes do Ponto sobre o
brinquedo, que ndo esta isento de uma determinada ideologia dominante, a
exemplo, dos jogos WAR (hegemonia norte-americana) ou o forte apache. Ou
ainda o bob teco que ¢ um brinquedo artesanal feito com um pedaco de cano e
pedra, que langa perigosos “tecos” de milho, que funcionava como uma arma
semelhante aos dos traficantes de drogas na favela. Na contraméo da hegemonia
contida nos brinquedos, o Centro Ludico apresenta um conjunto de brincadeiras e
atividades desenvolvidas no Ponto de Cultura que envolvem as criancas, jovens e
adultos em outra direcéo, valorizando os saberes locais, a exemplo do mapa-jogo
No caminho, uma Rocinha ladica (Pardo, 2010).

Em continuidade as vivéncias no Quilombo para a criagdo do brinquedo

coletivo, conversamos também com os gri6s locais que fazem parte de um projeto
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que recebe escolas para a contagdo de historias. “NoOs temos saliva para contar
historias para o pessoal? Pois ndo temos estudo, mas temos memoria” (Grid
Mestre Quilombo Campinho). Nessa conversa, as jovens perguntaram para a grié
de tradicdo oral sobre os partos que fazia, o que sentia e como aprendeu. E ela
respondia sorridente sobre as diversas historias e a necessidade que sentiu de
aprender mais, 0 que a levou a se inscrever num curso na Santa Casa. “Eu tinha
medo de gente, de doutor, mas a casa de estuque tinha buraquinhos e a gente ia
espiando quem chegava (...). E depois de fazer uma reza para curar as pessoas,
faziamos uma brincadeira, dangavamos”. Ela falou sobre as energias invisiveis e
como 0s povos as sentem, lidam com elas e as cultivam.

Ja no quarto dia, a equipe do Centro Ludico foi para a comunidade Caicara
da Praia do Sono. Estivemos nessa localidade acompanhados da Educadora e
gestora do Ponto de Cultura Nhandeva, ap6s percorrermos uma trilha de
aproximadamente 60 minutos. Todavia, destacamos que essa trilha se encontra
ap6s o condominio Laranjeiras’®, ja mencionado, que obriga a todas as pessoas a
passarem por uma guarita, instalada no meio da estrada. Os segurangas privados
exigem identificacdo e interrogam a todos que desejem chegar a praia, um local
publico que foi privatizado. Além disso, a populagdo caicara, parte da populacéo
portuguesa, africana e indigena do litoral, cuja mesticagem engendrada formou o

brasileiro, foi coagida a vender suas terras aos empreendedores deste Condominio.

" O condominio de luxo foi construido em meados da década de setenta pela Paraty
Desenvolvimento Turistico S.A., uma associacdo entre os grupos Brascan e Adela, cuja area
corresponde a 1.131,44 hectares, dos quais mais de 90% encontram-se dentro da Reserva
Ecoldgica da Joatinga coberta pela Mata Atlantica. Nesta area, ha varias cachoeiras e quatro das
mais belas praias de Paraty: Vermelha (445 metros), Laranjeiras (770 metros), Sobrado (100
metros) e Fazenda (490 metros). O condominio é formado por 292 lotes com éareas, variando
entre 900 e 2000 m? cada.
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Seguimos pela praia reunindo as criancas moradoras. Espalhamos a Ciranda
das cores na areia e outro grupo rodeou o jogo Pegadas™, propondo novas formas
de brincar sem que fosse demonstrado de antemdo algumas maneiras. Assim,
criaram a “amarelinha de cor” e inventaram um jogo de um jeito que ainda nao
tinha sido brincado. Os vinculos foram estabelecidos rapidamente. Jovens,
criangas e adultos. Espagos ndo formais de convivéncia raramente encontrados. O
quanto isto é importante na vida de uma crianca? E em nossas vidas? As
experimentacOes partem das brincadeiras e conversas a partir do que foi
despertado pelas escolhas e pela curiosidade.

Portanto, a partir desta experiéncia, e inspirados por Lydia Hortélio que
afirma que ndo se brinca para aprender, mas para ser feliz e afirmar a vida,
passamos a detalhar o processo posterior, 0 de organizacdo de tudo o que foi
vivido, coletado e observado para a constru¢cdo do novo brinquedo, derivado do
intercdmbio com os dois Pontos de Cultura de Paraty. As conversas iniciais
consideraram o seguinte:

e Paraty e 0 processo de ocupacéo;

e Paraty quando o acesso era somente por mar;

e Paraty e o turismo;

e Paraty e as populac@es tradicionais: caicaras, indigenas, quilombolas;

e Paraty e a natureza: “Santudrios naturais” “Sao a riqueza da populagdo”;

e Paraty e o processo de exclusdo da populacdo tradicional. Muitos

caicaras foram induzidos a venderam suas terras por um preco muito
baixo, assim os condominios de luxo e empresas compram praias e

fecham o acesso.

" Este brinquedo originou-se dos encontros de observagdo e convivéncia, no ambito do projeto
Rede Brincar/CIESPI, com Vicente, professor do departamento de desenho industrial da PUC,
que acompanhou a educadora/grié aprendiz junto a criangas de diferentes lugares da cidade Rio
de Janeiro em 2007. A partir da metodologia do design participativo foram recolhidas as palavras
utilizadas pela educadora com maior frequéncia, além de desenhos que refletiam sua pratica.
Desse universo de palavras, ela selecionou algumas, acrescentou outras e organizou frases.
Outras pessoas, parceiras de trabalho, também montaram frases com as mesmas palavras. Das
frases, ela escolheu uma: Brincadeira no chao do quintal é mundo de crianca, alegria e convivio,
beijos e abraco. Como sintese definiu: Brincadeira no chdo do quintal. A partir desse foco,
foram experimentados varios materiais que eram utilizados com as criangas. A0S poucos, 0S
materiais também foram definidos e um objeto esbogado e confeccionado: um jogo de tabuleiro:
Pegada. (...) Como o Centro de Cultura e Educagédo Ludica da Rocinha, o jogo faz-se
desafio. Como a acdo grid, as pegadas marcadas no tabuleiro sdo como raizes. Como se
trilha esse jogo? Como sdo suas regras? Sé conhecendo de perto e descobrindo, reinventando-se
nele, com ele (...)” (Melo, 2007, grifo nosso).
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e Paraty e as poucas oportunidades para jovens e para o trabalho;
e Paraty é mais que o centro histdrico; é imensa, é a periferia.
Deste modo, a cria¢do do novo brinquedo parte das coisas que observamos,

ouvimos e experimentamos, misturadas as coisas sobre as quais refletimos.
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Figura 1: Brinquedo - primeiras ideias (Proposta 1)
Agente Cultura Viva 1 (Desenho e explicacoes)

em azul temos o mar e essa lingueta, a saida dos rios para 0 mar
em cinza séo as montanhas

em amarelo, a pequena praia; em branco, séo as ruas do centro histérico

Figura 2: Brinquedo - primeiras ideias (Proposta 2)
Coordenadora Ponto de Cultura (Rosa dos ventos)
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N.L: (...) Oi pessoal, Fiquei pensando...pensando...lembrando...lembrando...lendo o
livro da Patricia...e esbocei uma idéia que segue em anexo. NOS vemos no Nnosso
encontro do dia 14. Saudades e beijos (e-mail 1).

C.S: (...) Ol4, é bem interessante essa idéia da rosa, e dos ventos... do mapa ser
pintado pela educadora de Paraty e pelos jovens, pode virar um quebra cabeca.
Talvez o boneco que também pensamos antes, representando os diferentes povos e
cores de Paraty, ou o barco podem ser acrescentados de alguma maneira... vamos
exercitando...bjs, (e-mail 2).

V.B.:(...) Caramba!!! Rosa, ventos, bonecos, quebra cabeca, mapa, barco, povos e
cores.... eita!!! que essa galera ndo brinca em servico, ou melhor, brinca e muito em
servico.... hahaha. (e-mail 3).
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Figura 3: Brinquedo - primeiras ideias (Proposta 3)
Agente Cultura Viva 3 (Tabuleiro)
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(...) Em anexo segue uma ideia de tabuleiro feito pela jovem 3. Na verdade esse
tabuleiro traz as idéias anteriores, nos instigou a conversar, pensar e a chegar a
outras formas e a juntar todo. Nossa proposta (pensada hoje) ficou assim: Uma
trouxa que vai sendo aberta em camadas mostrando uma parte de cada vez que se
sobrepdem instigando a curiosidade e guardando surpresas. Segue em anexo uma
tentativa de desenho desse processo-proposta. Paraty: Tabuleiro a ser montado:
tecido como mar, serra com textura e partes que se sobrepdem; Brinquedos:
elastico, corda, 3 Marias, gude. Educacdo: cartelas com perguntas e/ou palavras
geradoras (e-mail 4).
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Figura 4: Brinquedo - primeiras ideias (Proposta 4)
Sintese das idéias de reunido de setembro/2010 (Trouxa)

Brinquedo sendo aberto
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Em outra reunido, retomamos as propostas do formato deste brinquedo,
modificando-o0 com as sugestdes, desenhos e conversas com a equipe da seguinte
maneira: A base redonda sera vazada no centro, permitindo que as pessoas entrem
no pano, formando uma grande saia. Os triangulos terdo grandes pontas que
poderdo ser amarradas na base ou no proprio corpo, permitindo varias
possibilidades de uso, 0s quais remetem a Rosa dos Ventos, em aluséo a direcdo
dos barcos, dos ventos, da comunicacdo e navegacdo, sobretudo, diante dos
conflitos e também das potencialidades que a regido de Paraty apresenta, em que
se encontram os Pontos Quilombo do Campinho, e Nhandeva e a passagem pela
regido dos caicaras, na praia do Sono. Algo que remete aos rumos tomados e
também possiveis de se tomar ou CRIAR, diante dos problemas.

Outra modificacdo no brinquedo foi que ndo serdo mais confeccionados 0s
bonecos, que representariam 0s negros, caigaras e indigenas, mas o brincante
podera ser ele préprio um destes personagens ao “vestir’” o brinquedo. As tiras dos
tridangulos permitirdo amarras na cabeca, na cintura, além de poderem virar
circulos e transformarem-se em cocar, por exemplo. Além disso, havera outros
circulos em composi¢do com os triangulos, cujo formato constituido por cilindros
serd “recheado” como uma almofada macia que se fechardo a partir de tiras.

Assim, ap0s varias conversas e trocas sobre as impressdes, memorias e as
informac@es trazidas da viagem, o processo requer idealmente outros contatos
para dialogarmos sobre tudo o que foi elaborado mediante a experiéncia conjunta
e as informacdes que nos passaram. Contudo, devido ao ndo repasse das parcelas
do projeto diante do periodo eleitoral e posteriormente de transicdo da equipe
ministerial, isto ainda ndo foi possivel.

Assim, a “base” do brinquedo sera finalizada em conjunto com os Pontos de
Paraty, com vistas a continuidade das trocas e experimentagdes, incluindo o que
porventura considerarem oportuno e divertido, vislumbrando possibilidades de
utilizacdo e rememoracdo de tudo que foi vivenciado, além do que poderd ser
complementado de forma continua. Os respectivos Pontos ficardo com exemplares
do brinquedo, assim como o Centro Ludico.

O formato final ficou da seguinte maneira:
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Figura 5: Brinquedo (Proposta Final/Sintese do processo coletivo)

Brinquedo: primeira sintese

Brinquedo modificado
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Como vimos, os Brinquedos criados sdo versateis em sua forma e uso e
permitem a integracdo de inumeras brincadeiras transmitidas de geracdo a
geracdo, histdrias para ouvir e contar encontradas em livros ou guardadas na
memoria, e também o entrelacamento de diferentes linguagens artisticas e

pUblicos, caracterizando a mistura intergeracional

. Estas experiéncias remetem a
nocdo de cultura enquanto um conceito ampliado, considerando os diferentes
modos de vida e a formacdo artistica experimental, em oposicao a tipificacdo e a
conservagao de saberes ja consagrados, que geralmente servem de “modelo”,
quase sempre alheio ao contexto em sdo aplicados. “A gente conseguiu trabalhar
em conjunto através da criacdo do brinquedo” (Grié participante do Centro
Ladico).

Estas iniciativas sdo compreendidas como fundamentais para a elaboracéo
das relagcGes de confianga, de vinculos e apropriacdo simbdlica de valores e
crengas nas experiéncias compartilhadas que mobilizam e fazem crescer. O Ponto
de Cultura e a criacdo cultural coletiva das quais participamos e acompanhamos
demonstram relacbes de troca, descoberta e criacdo entre a atuacdo dos jovens,
adultos e os mais velhos e as oportunidades experimentadas.

Assim, brincar nos leva a descobertas. Entrega, presenca e deslocamento.
As vezes, até encontramos outras saidas para as questdes que nos sdo impostas.
Em busca da transformacdo das nossas relagdes com o mundo, consideramos que
as préticas artistico-culturais tém claras influéncias na formacdo e autonomia dos
sujeitos. E enquanto formas e expressdes da vontade de liberdade, configuram-se
em alternativas a atroz ordem vigente que reproduz individualismos e a
desigualdade social. Isso se relaciona diretamente com questdo das politicas
publicas culturais, que podem viabilizar experiéncias estéticas e coletivas que
permitam aos sujeitos inimeras escolhas em sua vida pessoal, profissional e em
sociedade.

Apesar de ser comum a defesa da cultura como um instrumento para atingir
determinado fim, consideramos que esse argumento se baseia muito mais na
necessidade de uma populacdo que esta a margem de qualquer outra possibilidade
de participacdo ou obtencdo de trabalho, do que efetivamente algo que venha a

" Os brinquedos criados no Centro Ludico ja foram utilizados com diferentes pablicos e faixas
etarias, desde bebés, criancas, adolescentes, jovens, adultos e com os mais velhos, nos encontros,
eventos, reunides, creches, Cha de Museu, como descritos nos Anexos.
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favorecer a importancia da cultura na sociedade, distorcendo esta possibilidade ao
colocar uma ou varias condi¢gdes como o seu principal beneficio. Embora, quando
secundarias, permitindo a experimentacdo livre, as consequéncias deste processo
sdo diversas, e podem ora servir para alcancar fins sociais e politicos, ora
profissionais ou de formacdo, contudo, enfatizamos que estas possibilidades
derivam de um processo, mas ndo séo, de antemé&o, garantidoras disso, sendo o
seu alcance muito além dos beneficios materiais ou mensuraveis.

Contudo, é comum admitir que apenas as pessoas das classes médias e altas
tenham a possibilidade de experimentar varias linguagens artisticas com o intuito
apenas de vivencia-las e de se divertir, o que pode desenvolver inumeras
habilidades, mas que ndo tem o caradter de obrigacdo, de prevencdo ou de
salvacdo. Mas de livre escolha e, portanto, configuram oportunidades de
crescimento e realizagdo pessoal, profissional e coletiva. Ainda assim, para as
demais classes, especialmente as populares, esta € uma possibilidade muito
distante, sendo aceita somente quando se agrega alguma condi¢do ou
contrapartida, configurando discursos e praticas bastante disseminados, sobretudo,
diante da desigualdade social brasileira, que é naturalizada e utilizada como
justificativa para disciplinar, controlar e confinar grande parcela da populagéo
pobre.

Assim, as experiéncias coletivas tratadas neste estudo remetem a
desmistificacdo da arte e da cultura como espaco sagrado’® e somente para
talentosos natos. Mas abrem inGmeras perspectivas e possibilidades,
principalmente por envolver a curiosidade e a participacdo na vida cultural das
localidades, a ampliacdo e a visibilidade dos diferentes modos de vida e de
criacBes artisticas e culturais, bem como a valorizagcdo da autonomia e potencial
das pessoas em reflexdes sobre 0s processos societarios e coletivos.

Portanto, o papel das politicas publicas culturais é o de oportunizar que o
sujeito possa vivenciar experiéncias em que 0s seus saberes e cultura sejam
valorizados, experiéncias capazes de inquietar, emocionar, e trazer maiores trocas
e reflexBes. Ao incorporar o cotidiano destas pessoas, estaremos respeitando suas

origens, historias, para além de focalizar apenas as suas caréncias e faltas, mas

’® Mais uma vez nos remetemos a Walter Benjamin e o fato de que a reprodutibilidade técnica
modifica o status da arte, assim como a sua fungdo, que deixa de fundar-se no ritual e passa ter
uma funcdo politica, ou potencialmente politica, ao permitir a um contingente maior de pessoas 0
acesso aos hens culturais.
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propiciando a experimentacdo, a expressdo de desejos, de imaginacdo e de
criacdo. Ao oportunizar o apoio a expressdo de diversas linguagens estéticas, as
iniciativas dos Pontos de Cultura oportunizam a manifestacdo, reinvencdo e
criacdo de expressdes artistico-culturais, movimentos, tradi¢cdes e autonomias que
podem vir a contrapor o histérico processo explorador, elitista e espoliador da
cultura brasileira e da sociedade como um todo. A implementagdo do Programa
Cultura Viva oportunizou o enfrentamento das tensbes politicas intrinsecas a
gestdo compartilhada do programa e, principalmente a relacdo com a estrutura do
Estado, sempre muito distante e inacessivel para a maioria das pessoas, que, na
verdade, ndo estdo apropriadas do que lhes é devido. Afinal, em geral suas
experiéncias no acesso ao bem e servico publico sdo experiéncias de fracasso e de
precariedade.

Nessa perspectiva, a cultura, enquanto direito, ndo possui finalidade
instrumental e nem se legitima pela sua utilidade social. A criacdo e a fruicédo
cultural, portanto, mostram-se um dos ambitos das preocupacGes que nos
mobilizam neste estudo e que estdo contempladas nas a¢fes culturais no ambito
do Programa Cultura Viva, as quais compreendem o processo de producdo de
conhecimento reflexivo e sensivel, que potencializa a criagdo cultural. Contudo,
estas acGes ocorrem somente em relacdo com 0s sujeitos e grupos nos Pontos de
Cultura, a partir deles e de seu trabalho e articulagdo nas comunidades em que
estdo inseridos, ndo sendo iniciativas do Ministério da Cultura, mas apoiadas por
Seus recursos, uma vez que estas manifestacoes ja existiam.

Assim reiteramos que estas acdes, enquanto parte de um programa de
politica de cultura, transcende a esfera do governo e se incorpora a dimensédo de
Estado. Importa evidenciar que o papel do Estado é o de formular as politicas
publicas em conjunto com a sociedade, financia-las, garantir a infraestrutura
necessaria para sua realizacdo e ampliar os mecanismos de acesso e fruicdo e
criagdo/producdo cultural. As recentes transformacbes e movimentos que
compreendem os Pontos de Cultura, principalmente no ambito das agdes
societarias, sdo fundamentais para a reversdo dos processos macro estruturais que
envolvem o Estado e a sociedade.

Processos que precisam ser aprimorados e aprofundados para garantir a
efetiva construcdo e implementagdo de uma politica publica de cultura, que

incorpore os elementos e a experiéncia de implementacdo do Programa Cultura
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Viva, ampliando o0s recursos e as possibilidades de acesso, fruicdo,
criagdo/producdo. Sobretudo, ampliando a participacdo efetiva da populacao,
principio fundamental para a construcdo e incorporacdo de diretrizes que
embasem uma politica cultural, bem como fortaleca os movimentos culturais em
prol de transformacdes que beneficiem o coletivo.

A experiéncia tem sempre uma dimensdo de incerteza, que ndo pode ser
reduzida a tudo o que nos acontece, mas nos mobiliza, traz um saber que esta
relacionado a elaboracgéo do sentido e da sua ligacdo a existéncia de um sujeito ou
de um coletivo. Assim, os Pontos de Cultura, campo do nosso estudo, nos
demonstram que as mais interessantes metodologias e diretrizes sdo aquelas
construidas ao longo de um processo de experimentacdes, que levam em conta as
experiéncias, as tentativas, 0s acertos, 0s erros, as apropriacoes, os conflitos, as
transformac0es e o compartilhamento.

Benjamin, Foucault, Walsh, dentre os demais autores artistas, nos inspiram,
portanto, a criar o futuro a partir da acdo no presente, sem desconsiderar o
passado, por serem forcas politicas de transformacdo. S&o processos em
movimento, que ora resistem, ora criam, e se refazem a todo 0 momento. Apesar
de estarmos num mundo, cultural e historicamente ja determinados, esta ndo é
uma situacdo totalmente acabada, pois, enquanto o ser humano existir, sempre
podera se projetar em novas possibilidades a partir do mundo em que vive desde o

nascimento, até muito depois, como constatamos:

- Vocé ainda brinca, ou sé profissionalmente? - L.H. Brinco... Brinco, sim. Porque
isso traz alegria, traz saude. N&o que eu esteja brincando por ai de Atirei o Pau no
Gato... Vocé pode imaginar que eu ja estou hd muito tempo em cima deste mundo.
Tenho 75 anos! Entdo, a carga de mundo é imensa. E uma conquista ainda
conseguir brincar, porque foi muita escola, muita universidade... A espontaneidade
diminui, e é essa a forga que a crianga tem. Mas eu vou lhe dizer: a vida esté ai pra
gente reconquistar, e eu estou ai pra isso (...) A grande revolucé@o acontecera por
ai (Hortélio, 2009, p. 2, grifo nosso).

Deste modo, por mais improvaveis que sejam as possibilidades de
transformar o mundo, com condi¢des dignas de vida para todos, diante das
tentativas de subestimar o agir humano e seu carater de liberdade, por meio da
cultura de massa e de opressdes totalitarias de Estado e do sistema, ainda assim as
possibilidades de transformacdo continuam latentes. A perspectiva da acgéo

politica e da criacdo e suas imprevisibilidades sdo sempre possiveis devido a
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possibilidade de novos comegos que interferem nas relagdes de poder e na
subjugacdo de saberes ndo hegemonicos, ponto central para se discutir a acéo
coletiva e efetivar transformacdes.

™ 0s brinquedos criados

Enquanto “exercicios experimentais de liberdade
no Centro Ludico funcionam como suportes de memdria e de experiéncia. O
brinquedo guarda uma memoria viva, aciona outras, propicia intercdmbios e novas
significacbes. Além disso, propicia a convivéncia, e, portanto, agrega pessoas,
sendo mais uma possibilidade de instaurar mobilizacbes e possibilidades de
inimeras construgdes com grupos diferenciados. Instaura-se também um processo
de conhecimento.

“A nossa contribuigéo € a valorizagdo do coletivo” (Participante do Ponto de
Cultura Centro Ludico, 2010). Portanto, no proximo capitulo abordaremos outras
experiéncias coletivas na fundacédo e organizacdo do Férum dos Pontos de Cultura

do RJ/ES e suas articulagfes e mobilizagdes regionais e nacionais.

Basta comegar a ver a cultura como algo que resulta em utilidade e logo se confundird
utilidade com cultura.
Friedrich Nietzsche

"0 termo “exercicios experimentais de liberdade” ¢ de Pedrosa, como ja abordamos no primeiro
capitulo.
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