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4. Modernismos em modernidades incipientes: a insuficiéncia de
invengoes caracteristicas da segunda revolugao industrial nas

narrativas romanescas de Mario de Andrade e Almada Negreiros.

‘A “teoria” €& um produto do deslocamento,
comparagao, uma certa distancia. Para teorizar,
deixa-se a propria casa”

(James Clifford)’

A narrativa de viagem sempre ocupou um lugar privilegiado no imaginario
de formagao de uma coletividade em Portugal e no Brasil. Portugal dos Lusiadas,
dos navegantes e descobridores. Brasil pais de imigrantes. “Quem viaja tem muito
que contar” (BENJAMIN, 1994)’, pontuava Walter Benjamin ao se referir ao
viajante como um dos narradores matriciais em suas consideracdes sobre a obra
de Nicolai Leskov. O viajante arcaico a quem Benjamin fazia referéncia eram os
marinheiros comerciantes dos tempos medievais. Com o alvorecer do iluminismo
e, consequentemente, a supremacia do pensamento racionalista, surge a
representacdo do cientista naturalista junto com o marinheiro enquanto produtor
de relatos de viagem. As duas matrizes de viajantes se complexificam e se
subdividem em especificidades, o marinheiro abrangendo o descobridor, o
migrante, o comerciante, etc. € o cientista abrangendo o biologo, o gedgrafo, o
fisico e o antropologo, entre outros.

Para Benjamin, a viagem representava, para o marinheiro arcaico, uma
forma de obtencao de experiéncia. Era a partir das suas narrativas de viagem que
o marinheiro construia o seu saber de si, construia a sua auto representacdo e, a
partir dela, moldava a sua experiéncia de tempo e espaco. Nesse sentido, a
narrativa de viagem era formadora de experiéncia e ja antecipava a poténcia do
relato de viagem como narrativa de formacdo. Posteriormente, com o advento do
género narrativo romance, a ideia de uma narrativa de formac¢do desemboca em
um de seus afluentes, o romance de formacao ou bildungsroman. Entretanto, a
figura do marinheiro produtor de relatos de viagem estd ligada a uma ideia de

viagem cujo objetivo poderia ser comercial, politico ou militar, mas nao

! Tradugao livre do autor. No original: “Theory is a product of displacement, comparison,
a certain distance. To Theorize, one leaves home”.

2 BENJAMIN. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN.
Walter. Magia e técnica, arte e politica — ensaios sobre literatura e historia da cultura.
v.1. Tradugao Paulo Rouanet. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1994, p. 198.
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epistémico. Em outras palavras, apesar das viagens produzirem narrativas e
construirem uma nog¢ao de experiéncia transmissivel, o objetivo primario dessas
viagens nao era o de aprender. Nesse sentido, o surgimento do personagem do
cientista gera um importante desvio nas narrativas de viagem. A viagem agora
passa a representar ndo mais uma forma de obtencdo de experiéncia, mas uma
forma de obtencdo de conhecimento, e € essa busca por conhecimento, nos
padrdes racionalistas, o tinico motivo de se empreender a viagem. O cientista viaja
para aprender e registrar esse novo conhecimento. Ao se referir aos relatos de
viagem de cientistas, Dorothea Passetti, em Tristes Tropicos: os anos brasileiros
de Leévi-Strauss (2004), comenta:

E comum constar nos relatos de viagem de cientistas —
antrop6logos,  bidlogos, geografos ou  simplesmente
‘naturalistas' — que neles se mesclam observacdes, reflexdes
cientificas ¢ de cunho pessoal, revelando caracteristicas e
episodios que envolvem o sujeito que viajou e escreveu o livro.
Isso faz do relato de viagem uma escritura especial, pois ao
mesmo tempo em que descreve um percurso em fungdo do qual
o autor empreendeu a viagem, configura uma possibilidade de
pesquisa que alia, em um s6 texto, o relato, os objetos
encontrados e as experimentagdes pessoais (PASSETTI: 2004)°.

Essa narrativa de viagens, que combina uma dimensao epistémica, uma
dimensao reflexiva e uma dimensao intima em sua redacdo, compde uma parcela
importante dos projetos estéticos de Almada Negreiros em Portugal e de Mario de
Andrade no Brasil. Milan Kundera, no ensaio A4 Arte do Romance, discute o papel
do romance na qualidade de género narrativo na formacao de uma ontologia do
mundo como ambiguidade. Para Kundera, o romance ¢ a imagem e o modelo do
mundo moderno por apresentar uma légica que decompde a ideia de uma tUnica
verdade suprema “em centenas de verdades relativas que os homens dividiram
entre si” (KUNDERA, 2009)*. Se, com a ciéncia europeia, o mundo havia sido
reduzido a um simples objeto de exploracdo técnica e matematica, o romance
introduz a ambiguidade neste sistema. Kundera tipifica esse ego pensante da
ciéncia na figura de Descartes e a introdugdo da ambiguidade na figura de
Cervantes: “compreender com Cervantes o mundo como ambiguidade, ter de

enfrentar, em vez de uma so verdade absoluta, muitas verdades relativas que se

® PASSETI. Tristes tropicos: os anos brasileiros de Lévi Strauss In: BERNARDO,
Terezinha & TOTORA, Silvana. Ciéncias Sociais na atualidade — Brasil: resisténcia e
invengdo. Sao Paulo: Ed. Paulus, 2004, p. 35.

* KUNDERA. A Arte do Romance. S&o Paulo: Editora Schwarcz LTDA, 2009, p. 14.
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contradizem (verdades incorporadas em egos imaginarios chamados
personagens)” (KUNDERA, 2009)°. Essa introdugéo da ambiguidade na forma de
se pensar o mundo, esta ideia de um conhecimento sensivel para além do
racionalismo como poténcia para desnudar o real, parece de acordo com os
projetos tanto de Almada Negreiros quanto de Mario de Andrade, podendo ser
pensado como um ponto de contato entre os modernismos dos dois autores. Tanto
Mario de Andrade, através de O Turista Aprendiz, quanto Almada Negreiros,
através de Nome de Guerra, criticam a visdo univoca do mundo a partir do
racionalismo ocidental, introduzindo uma outra possibilidade de ontologia: “o
romance ndo examina a realidade mas sim a existéncia. A existéncia ndo ¢ o que
aconteceu, a existéncia € o campo de possibilidades humanas, tudo aquilo que o
homem pode tornar-se, tudo aquilo de que & capaz” (KUNDERA, 2009)°. Almada
Negreiros e Mario de Andrade examinam a existéncia através do romance, uma
meditacdo especifica que ¢ ao mesmo tempo interrogativa e hipotética. Assim,
tanto Nome de Guerra quanto O Turista Aprendiz, combinam uma dimensao
epistémica, uma dimensao reflexiva e uma dimensdo pessoal em suas redagoes,
valorizando a ambiguidade em detrimento de uma celebragdo da maquina e do
racionalismo cartesiano que compunha uma logica que relegava a segundo plano
tanto Portugal quanto o Brasil no mapa global de trocas da modernidade do século
XX.

O presente capitulo abordard, primeiramente, o romance Nome de Guerra,
de Almada Negreiros e, em seguida, O Turista Aprendiz e Café, de Mario de
Andrade, em relacdo ao projeto modernista de cada autor e as condicdes de
modernidade representadas nos textos. Nome de Guerra, além de ser considerado
uma das obras primas do romance modernista portugués, apresenta uma narrativa
de aprendizado das condi¢cdes necessarias para a vida moderna a partir do
deslocamento. Esta experiéncia ficcional de um aprendizado, a partir da viagem
para um novo espago psicofisico de habitacdo, condensa diversos elementos do
projeto estético de modernidade de Almada Negreiros, expressos tanto em textos
anteriores quanto em textos posteriores ao romance. O Turista Aprendiz, por sua
vez, € composto por dois diarios de viagens de Méario de Andrade. O primeiro diz

respeito a viagem de 1927 para a Amazonia e o segundo a viagem de 1928-29

® KUNDERA. A Arte do Romance. S&o Paulo: Editora Schwarcz LTDA, 2009, p. 14.
6 KUNDERA. A Arte do Romance. Sao Paulo: Editora Schwarcz LTDA, 2009, p. 46.
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para o nordeste do Brasil. Mario de Andrade referia-se as viagens como “‘a
caravana da descoberta do Brasil” (LOPEZ, 1976)" e foi a partir dessas viagens
que empreendeu uma parte consideravel de sua pesquisa e catalogagdo de lendas,
parlendas, parddias cantadas, cantigas de roda, dancas e rituais do folclore
brasileiro. Esse projeto de aprendizagem do Brasil tem ramificagdes em textos
consagrados como Macunaima: o herdi sem nenhum carater, textos inacabados
como Café e diversas cronicas jornalisticas, além do projeto de criacdo de um
Servico de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. E na condicdo de
deslocamento que Antunes, personagem principal de Nome de Guerra, aprende as
ferramentas necessarias, dentro do projeto de Almada Negreiros, para a vida na
modernidade portuguesa e ¢ também na condicao de deslocamento que Mario de
Andrade aprende o Brasil em toda a sua diversidade. Entretanto, assim como o
cientista, que aprende para ensinar, ambas as viagens de aprendizado sdo
transformadas em obras modernistas que carregam um discurso possivel de nag¢ao
que sera defendido pelos autores tanto na esfera artistica quanto na esfera politica.

Almada Negreiros, ao longo de sua vida, empreendeu diversas viagens
sem nunca produzir propriamente um relato literario dessas viagens. Nascido em
Roga da Saudade, freguesia da Trindade, na ilha de Sao Tomé e Principe, Almada
Negreiros viaja muito cedo para Portugal para ingressar, aos sete anos, como
interno do Colégio dos Jesuitas de Campolide, em Lisboa. Dez anos depois, com o
advento da republica e a extingdo do Colégio dos Jesuitas, Almada vai estudar por
um ano no liceu de Coimbra antes de retornar para Lisboa, para iniciar a sua
carreira artistica com a publicacdo de seu primeiro desenho, intitulado Razdo
Ponderosa, no periddico A Satira, em junho de 1911. Em 1919, Almada viaja
para Paris e passa um ano sobrevivendo como dangarino de cabaré e empregado
de armazém em Biarritz.

E na Franca, no mesmo ano de 1919, que Almada escreve a sua Histoire
du Portugal par coeur®, onde reconta, em francés, a historia do seu Portugal do
coragdao ou a historia de seu pais que traz consigo de cor. Apesar de ter sido

escrito durante seu periodo em Biarritz, Histoire du Portugal par coeur nao ¢

" LOPEZ. “Viagens etnogréficas” de Mario de Andrade. In: ANDADE. Mério de. O Turista
Aprendiz. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 17.

8 ALMADA NEGREIROS. Histoire du Portugal par Coeur. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, pp 136-
154.
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propriamente o relato de sua viagem. Ainda assim, essa narrativa de Portugal
produzida a partir do deslocamento ja possuia a poténcia de uma narrativa
modernista escrita para ensinar, antecipando, dessa forma, o movimento
posteriormente realizado em Nome de Guerra, escrito em 1925, quando Almada
Jjé residia novamente em Lisboa: “estd em francés, porque foi assim que ensinei
aos estrangeiros a Raca onde nasci” (ALMADA NEGREIROS, 19971)’.

Depois, em 1921, Almada escreve um poema que descreve a iniciagao na
vida interior a partir de uma experiéncia de viagem. 4 Invenc¢do do Dia Claro™’ é
um encontro consigo mesmo, com tudo o que ja havia em seu interior mas nao se
dava conta, a partir de uma experiéncia de deslocamento: “todas as coisas do
universo aonde, por tanto tempo, me procurei, s30 as mesmas que encontrei no
fim da viagem que fiz pelo universo” (ALMADA NEGREIROS, 1997m)'!. O
poema divide-se em trés partes: andaimes e vésperas; a viagem ou 0 que hao se
pode prever; o regresso ou o homem sentado. Esse trajeto de viagem tripartido
para encontrar-se com uma vida interior apresenta uma semelhanca direta com
Nome de Guerra, onde o protagonista passa também por trés estdgios de
transformagao, trés renascimentos, para finalmente conquistar seu destino pessoal.
Entretanto, diferentemente de A Invencdo do Dia Claro, em Nome de Guerra
“este conceito de viagem espiritual ¢ exteriorizado, contado em forma de uma
historia, e, assim transferido para o plano narrativo” (SAPEGA, 1992)"%.

Nome de Guerra ¢ a Unica experiéncia de Almada Negreiros de um relato
em prosa do processo de aprendizagem a partir do deslocamento e sua Unica
experiéncia com o género romance. Entretanto, apesar de algumas semelhancas
entre a vida de Almada e a de seu personagem, Nome de Guerra nao ¢ uma
biografia do autor, mas sim a historia de Luis Antunes, um jovem inexperiente
que viaja do campo para a cidade de Lisboa e 14 vivencia um duro percurso de

aprendizagem. Ainda assim, diferentes autores sugerem a ideia de uma espécie de

® ALMADA NEGREIROS. Histoire du Portugal par coeur. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 26.

' ALMADA NEGREIROS. A Invengéo do Dia Claro. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 171-189.

" ALMADA NEGREIROS. A Invengéo do Dia Claro. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 187.

' SAPEGA. Ficcées modernistas: um estudo da obra em prosa de José de Almada
Negreiros 1915-1925. Lisboa: Ministério da Educacéo, Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1992, p. 93.
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autoficcionalizacdo de Almada Negreiros no romance, seja a partir de uma
aproximacao entre Almada e Luis Antunes ou da figura do narrador autor.

No capitulo inicial de Nome de Guerra, Almada Negreiros apresenta um
pequeno indicio que aponta para essa possivel leitura de autoficcionalizacao: “A
vaca ¢ “Pomba”, “Estrela”, “Aurora” ou “Vitéria” como uma pessoa podia ser
apenas José, Maria, Luis ou Judite” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)"*. Maria,
Luis e Judite, conforme ficara claro ao longo da narrativa, sdo os nomes de alguns
dos personagens do romance. Entretanto, ndo existe nenhuma outra mengao a José
em Nome de Guerra. O nome José poderia referir-se ao narrador, que se apresenta
como o autor. O nome José e a presenca desse personagem que ¢ a0 mesmo tempo
narrador e autor apresenta-se como indicio da presenca de José de Almada
Negreiros autoficcionalizado. No segundo capitulo, outra interven¢ao do narrador
refor¢a essa aproximacao: “O autor dessas paginas também desenha, € ndo sabe
expressar por palavras a extraordindria impressdao que recebe sempre que copia o
perfil de qualquer pessoa” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)'*. A mengio ao
desenho corrobora também a ideia de que Nome de Guerra combina diferentes
preocupacdes do projeto artistico de Almada Negreiros, como a interse¢ao entre
narrativa e desenho. Esta dimensao imagética de Nome de Guerra relaciona-se ao
imperativo do Ver, constantemente explorado na escrita do autor.

Claudia Chigres (1999), no ensaio De como Almada Negreiros constroi a
sua ficcdo em Nome de Guerra, propde uma leitura do romance a partir da ideia
de autorretrato. Nesse autorretrato, Luis Antunes seria a representacao pictorico-
literaria de Almada Negreiros:

Nome de Guerra, de Almada Negreiros, pode ser lido sobretudo
como autorretrato literario, romance em que sdo abordadas as
questdes centrais do autor Almada, recorrentes em varios
escritos, sejam eles poesia, ensaio ou pecas teatrais, agora
reunidos e condensados pela trajetéria de um personagem —
Luis Antunes. (CHIGRES, 1999)"

Chigres explica que o autorretrato, diferentemente da autobiografia, esta

ligado a constru¢do de um imagindrio intimo, a subjetivacao de um individuo que

> ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 253.

* ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 255.

' CHIGRES. De como Almada Negreiros constroi a sua ficggo em Nome de Guerra.
Semear, v. 3, 1999, p. 233.
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pretende mostrar nao os seus atos, mas a sua composi¢ao moral, pretende mostrar
como esse individuo chegou a ser o que se tornou e dar sentido a sua relacdo com
o mundo: “através de Antunes que Almada desenha seu proprio autorretrato, ja
que ¢ um romance de construgdo, de aprendizado, uma releitura, onde o narrador
conduz a fala do personagem em busca de seu autoconhecimento” (CHIGRES,
1999)'°. Neste sentido, Nome de Guerra seria o percurso de aprendizagem de
Almada Negreiros para a criacdo de um projeto de narrativa da modernidade
portuguesa do século XX. Assim como Antunes teria aprendido as faculdades
necessarias para a vida em sua nova ambiéncia tomando o partido das estrelas,
Almada Negreiros teria construido, agora em prosa, a expressao do seu conceito
de recuperagdo da inocéncia fundamental a partir do ato de ver. Esta inocéncia
recuperada através de uma educagdo da faculdade visual permanecera no projeto
estético de Almada Negreiros, desembocando em diversos textos criticos do autor,
conforme abordado no capitulo anterior.

Ao tragar a sua antologia do romance ocidental, Milan Kundera situa a
acdo como primeiro diferenciador do individuo na histéria do romance enquanto
investigacao especifica da existéncia. A agdo ¢ o primeiro artificio com que os
individuos se diferenciam uns dos outros no romance: “em toda acdo, a primeira
intencdo daquele que age ¢ revelar sua propria imagem. No comego, a acdo ¢
compreendida como autorretrato daquele que age” (KUNDERA, 2009)"". Se em
Boccaccio a simples descricdo das acdes e aventuras sdao suficientes para situar
seus personagens, quatro séculos depois, Diderot apresenta uma relagdo mais
cética entre agdo e configuracdo existencial de seus egos imaginarios. Jacques, o
fatalista seduz a noiva de seu amigo, embriaga-se € apos uma briga com seu pai se
alista no regimento do exército que passava em sua localidade. Logo na primeira
batalha leva um tiro no joelho e manca para o resto da vida. O personagem visava
iniciar uma aventura amorosa, entretanto, suas agdes o encaminhavam para uma
enfermidade. Esta relacdo paradoxal com a acdo introduz no romance uma
separacao entre ato e composi¢ao existencial dos personagens, individuos que nao
podem nunca reconhecer-se em seus atos: “o homem quer revelar pela acao sua

propria imagem, mas essa imagem ndo se parece com ele. O carater paradoxal da

' CHIGRES. De como Almada Negreiros constréi a sua ficggo em Nome de Guerra.
Semear, v. 3, 1999, p. 233
" KUNDERA. A Arte do Romance. Sao Paulo: Editora Schwarcz LTDA, 2009, p. 29.
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acdo ¢ uma das grandes descobertas do romance” (KUNDERA, 2009)'®. Em
Nome de Guerra, as investigacdes sobre a existéncia baseadas em Antunes
enquanto ego imagindrio ndo se explicam por suas agdes. Existe antes uma
inadequacao entre as atitudes de Antunes e a descoberta de sua composi¢ao moral.
Essa inadequacdo pode ser percebida nas constantes interrup¢des do fluxo
narrativo por parte do narrador, que guia o fopos da narrativa para a necessidade
de recuperacao e valorizagao das caracteristicas individuais formadoras do sujeito
em detrimento de uma defini¢ao relacional do individuo com o mundo.

Em Ficg¢oes Modernistas: um estudo da obra em prosa de José de Almada
Negreiros 1915-1925, Ellen Sapega (1992) propde que “a medida que o narrador
se empenha em contar a iniciagdo do seu protagonista na ordem da ingenuidade,
Nome de Guerra narra de uma vez por todas as histérias que tanto obcecaram
Almada ao longo de sua carreira de ficcionista” (SAPEGA, 1992)". Essa fusdo de
situagdes e imagens das experiéncias narrativas anteriores do autor traz consigo
um novo dilema autoral em Nome de Guerra. Esse dilema autoral, que estaria
ligado ao que a autora se refere como a “problemadtica da intransmissibilidade de
ser” (SAPEGA, 1992)20, levaria, em ultima analise, a uma confusdo dos estatutos
de personagem e de narrador. Segundo Sapega, o reconhecimento desse impasse
narrativo seria um dos fatores contribuintes para a sensag¢ao de finalidade patente
em Nome de Guerra, além de sugerir uma relagdo metonimica entre o romance e
todo o projeto de Almada Negreiros enquanto ficcionista.

O esforco romanesco de Almada Negreiros chegaria ao fim apds, de
alguma maneira, construir-se enquanto reavaliacdo do seu percurso de autor.
Nesse sentido, as possibilidades narrativas e o conceito de ficgdo presentes na
obra de Almada Negreiros “s6 podem ser resumidos em termos de uma busca que,
uma vez completa, ndo precisa de ser repetida ou reelaborada pela palavra escrita”
(SAPEGA, 1992)*'. Esta visio de Nome de Guerra como um percurso de

aprendizagem de Almada Negreiros, que uma vez completo ndo tem razdo para

'® KUNDERA. A Arte do Romance). Sao Paulo: Editora Schwarcz LTDA, 2009, p. 30.

¥ SAPEGA. Ficgbes modernistas: um estudo da obra em prosa de José de Almada
Negreiros 1915-1925. Lisboa: Ministério da Educacéo, Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1992, p. 12.

2 SAPEGA. Ficgbes modernistas: um estudo da obra em prosa de José de Almada
Negreiros 1915-1925. Lisboa: Ministério da Educacéo, Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1992, p. 12.

2 SAPEGA. Ficgbes modernistas: um estudo da obra em prosa de José de Almada
Negreiros 1915-1925, p. 12.
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ser repetido, estaria ligada, na visdo da autora, a uma dimensdo global do projeto
artistico do autor. Este projeto ficcional, ja rascunhado em textos anteriores a
elaboragdo do romance, apresentara também diversas outras ramificagdes dentro
da producao artistica de Almada Negreiros posterior ao Nome de Guerra.
Entretanto, mesmo aproximando Almada Negreiros de seu personagem
Luis Antunes e o livro Nome de Guerra de um percurso de aprendizagem a partir
de uma trajetéria que, em ultima analise, produz um conjunto de ensinamentos,
Almada Negreiros recusa, logo na abertura do romance, o carater de cientifico do
conhecimento adquirido, aproximando-se da ideia de introdu¢do da ambiguidade

para desnudamento do real, suscitada por Kundera:

O leitor ha de ver ja a seguir que o autor ndo ¢é forte em ciéncia,
de modo que tudo quanto ficar escrito ndo terd absolutamente
nada de cientifico. Serd exatamente nem cientifico nem falso,
ao mesmo tempo (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*.

José Augusto Franca (1997), no ensaio A/mada Negreiros Letras e Artes,
aponta para a vertente antiliberal de Almada Negreiros, com suas raizes iniciais ja
no movimento anti-intelectualista da geracao de 1890: “Esta inteligéncia-cancro,
que ¢ “a febre da Humanidade”, ¢ contra ela que a inocéncia, ou a ingenuidade
sera possivel’(FRANCA, 1997)*. Segundo o autor, esta oposicio ao pensamento
intelectual cientificista ja era patente em A4 invengdo do dia claro, de 1921, e no
poema As quatro manhds, iniciado em 1915 e concluido vinte anos mais tarde.
Este antirracionalismo, ja expresso na abertura do Nome de Guerra e em textos
anteriores, apresenta-se, segundo o autor, como uma tOnica constante na obra
ficcional e nos textos de intervencdo de Almada Negreiros. Neste sentido, existe
uma sintonia entre a proposta de uma visao global do projeto artistico de Almada
Negreiros suscitada por Ellen Sapega e os achados de José Augusto Franca. Além
disso, esse anti-intelectualismo como base das propostas estéticas de Almada
Negreiros produz um afastamento da funcdo do narrador em Nome de Guerra e da
figura do cientista enquanto produtor de relatos de viagem. A dimensao
epistémica de Nome de Guerra nao estaria, dessa forma, ligada a uma ideia de

conhecimento 16gico e racional. O percurso de aprendizagem narrado no romance

22 ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 252.

2 FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In: BUENO, Alexei (org.). ALMADA
NEGREIROS: Obras completas. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 20.
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produz uma ideia de conhecimento ndo cientificista como ferramenta necessaria

para a experiéncia dos tempos novos. Esse aspecto ¢ refor¢ado pela trajetoria de

fusdo do pessoal ao global descrita no romance, desafiando a ideia do individuo

enquanto célula basica da coletividade, preconizada pelo pensamento liberalista:
Mas, para Nome de Guerra ndo se trata, de modo algum da
recuperagdo do individuo num sentido subjetivo, antes da fusdo
“unanime” no objeto global do universo. Ai reside a
originalidade do romance de Almada — simultaneamente na sua
tomada de distdncia com a nova linha psicologica francesa que
devia servir-lhe de referéncia e na sua aproximacao aberta de
um sistema simbolista que o modernismo tinha de algum modo
mantido oculto (FRANCA, 1997)*.

Izabel Margato (2008), no ensaio Quando Nome de Guerra é corpo na
cidade, destaca a escrita que promove uma releitura da tradi¢do, ao invés de
descartd-la, como uma das propostas de Almada Negreiros para a concepcao de
uma narrativa moderna em uma sociedade sabidamente marcada pela tradicao:
“inventa outra vez o que ja foi inventado, mas acrescenta um toque moderno a sua
invengdo. Isto €, recolhe e revitaliza os signos da tradi¢cdo, inscrevendo-os fora do
lugar e afastados da antiga funcionalidade” (MARGATO, 2008)% . Esta
revisitagdo da tradicao seria, portanto, um processo consciente de construcao de
uma narrativa modernista, que transforma a sua maneira os elementos dispostos.
Segundo Margato, a propria reatualizacao do formato da novela de aprendizagem,
em Nome de Guerra, poderia ser entendida como um indicativo desta poténcia da
narrativa de Almada Negreiros para “desencaminhar textos”, criando algo novo a
partir de uma releitura modernista do tradicional.

Este aspecto de recuperagao de uma determinada tradicdo parece ecoar
com a proposta de leitura de José Augusto Franga, que apresenta uma
aproximacao dos personagens Antunes, Maria e Judite aos personagens da
commedia dell’arte. A oposi¢ao entre Maria e Judite seria explicada, dessa forma,
através da contraposicdo entre Pierrete e Colombina, enquanto Antunes se

definiria como um triste Pierrot lunar. Luis, aspecto pessoal de Antunes, seria, por

sua vez, o Arlequim “que busca desesperadamente na sua “pessoa” a paz interior

2 FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In: BUENO, Alexei (org.). ALMADA
NEGREIROS: Obras completas. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, pp. 34-35.
% MARGATO. Quando Nome de Guerra é corpo na cidade. In: MARGATO, Izabel.
Tiranias da Modernidade. Rio de Janeiro: 7Letras, 2008, p. 80.
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que um mundo de armadilhas e sortilégios lhe recusa” (FRANCA, 1997)*. A
releitura dos personagens da commedia dell’arte no universo ficcional de Almada
Negreiros ¢ patente em diferentes momentos de sua produgdo. O balé O jardim de
Pierrete, de 1918, a peca de teatro Pierrot e Arlequim27, de 1924, ¢ o conto O
Pierrot que ninguém nunca soube que houve’®, abordado no capitulo anterior, sdo
exemplos diretos da importancia da commedia dell’arte na ficcdo de Almada
Negreiros. Além disso, o retrato postumo de Fernando Pessoa, de 1954, onde os
losangos luminosos da roupa do arlequim se estendem até o chao, pode ser
pensado como uma relagdo menos evidente, mas ainda assim pronunciada, do uso
de personagens de uma determinada tradi¢do teatral para a criacdo de uma estética
modernista que aponta para o novo em Almada Negreiros.

Dentro dessa perspectiva de dar uma nova vida aos personagens da
tradicdo da commedia dell’arte, Almada Negreiros constréi sua historia de
renascimentos diversos de seu personagem pretexto: “primeiro Antunes para a
sociedade, depois Luis para a etapa iniciatica do amor, enfim um ser que nao
precisa mais de ter nome porque toma o partido das estrelas,
inominaveis”(FRANCA, 1997)?°. Esses renascimentos seriam resultado do
contato do personagem com amores provisorios, representados por signos solares
ou lunares, mas sempre signos de algo incompleto, de algo que carece da outra
metade: “Porque o amor que a ele se propusera, o de Pierrete-Maria como o de
Colombina-Judite, ndo era sendo ilusdo e mentira, sentimento provisorio que ele
devia crer definitivo e do qual uma morte angélica ou uma existéncia diabolica
desfizeram as aparéncias.” (FRANCA, 1997)*°. As epifanias do processo de
aprendizagem, explicitadas pelos sucessivos renascimentos, aproximariam Nome
de Guerra de uma narrativa circular, onde o processo de experimentacao do
personagem Luis Antunes o dirige do vazio, representado pelo espago nao urbano,

para um outro vazio, que ¢ o abandono dos codigos urbanos aprendidos para

% FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In: BUENO, Alexei (org.). ALMADA
NEGREIROS: Obras completas. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 35.

*” ALMADA NEGREIROS. Pierrot e Arlequim, pp 441-460. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

8 ALMADA NEGREIROS. O pierrot que nunca ninguém soube que houve. In: BUENO,
Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar,
1997, p. 75-95.

2 FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In: BUENO, Alexei (org.). ALMADA
NEGREIROS: Obras completas. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 35.

%0 FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In: BUENO, Alexei (org.). ALMADA
NEGREIROS: Obras completas. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 35.
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relaciond-lo a uma dimensdo metafisica do ser: “o microcosmos da sua vida
anterior, na fragil realidade de uma viloria da provincia, com seu ténue amor,
torna-se igual ao macrocosmo da sua vida futura, estelar e magica” (FRANCA,
1997)’". Entretanto, o vazio a que se chega ¢ diferente do vazio do qual se parte.
Esse local ao qual se chega ¢ um nada que ¢ ao mesmo tempo o Tudo. Despir-se
das imposi¢oes dos codigos sociais funcionava como prerrogativa para o encontro
da propria individualidade. Nesse sentido, ¢ no vazio criado pelo abandono dos
codigos urbanos que Antunes pode encontrar o seu intimo pessoal, dimensao de
completude no projeto de Almada Negreiros. Essa transformacdo de nada em tudo
relaciona-se com a diferenga entre involuntariedade ¢ intencionalidade, entre olhar
e Ver: “o protagonista de Nome de Guerra, depois de ter olhado as canseiras de
Judite, “vé€ ao longe”; nao “o longe”, insiste o autor — mas “ao longe”. Como se
dissesse “para além de”, porque Nome de Guerra € essencialmente um romance
do Ver” (FRANCA, 1997)*.

Na conferéncia Poesia e Criagdo, de 1962, Almada Negreiros refere-se a
esse aspecto de revelacdao, de autoconhecimento presente no processo de criagao
artistica. Esse processo de exploragao profunda, que produz um desocultamento
da componente ontoldgica, seria, dessa forma, um processo ativo de encontro do
individuo com o seu lugar social, um processo ativo de transformacao do nada em
tudo: “Deixa que as coisas sejam o que sdo; mas anteriormente tem que obriga-las
a que se revelem, a que descubram o ser que tém. O ‘deixar’ nao ¢ mera
passividade, sendo o termo de uma agdo violenta” (ALMADA NEGREIROS,
19970)**. A ideia expressa na conferéncia de 1962 parece irmanar-se & leitura de
Nome de Guerra como uma narrativa circular, onde o personagem surge e retorna
para um local a margem da vida moderna. Esse percurso de aprendizagem, através
do processo de vivéncia do choque, revelaria a dimensdo intima do personagem,
possibilitaria o autoconhecimento.

Izabel Margato (2008) também relaciona o processo de aprendizagem em
Nome de Guerra a conquista do autoconhecimento. Segundo a autora, o

autoconhecimento funcionaria como uma dimensao intima que se desenvolve no

¥ FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In. BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 35.

% FRANCA. Almada Negreiros Letras e Artes. In. BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 35.

¥ ALAMDA NEGREIROS. Poesia e Criagdo. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 1077.
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personagem ao mesmo tempo em que este vai aprendendo os cddigos necessarios

para habitar no novo espago psicossocial urbano:
o percurso de aprendizagem retomado em Nome de Guerra
passa, fundamentalmente, por uma conquista de
autoconhecimento, isto ¢é, pela aquisicdo de uma dimensio
pessoal que o protagonista vai adquirir a0 mesmo tempo em que
consegue entender e habitar a articulada rede de codigos
cerrados onde se traga a fisionomia da cidade. Em outras
palavras, a perspectiva individual, gradualmente conquistada
pelo personagem, vai ser aferida pelos diferentes niveis de
relagdo que ele conseguir estabelecer com o universo urbano
inicialmente desconhecido (MARGATO, 2008)*.

Essa intrincada rede de cédigos cerrados onde se traca a fisionomia da
cidade ¢ composta por diferentes narrativas, que sao apropriadas e transformadas
por Almada Negreiros para compor a sua narrativa moderna. A primeira dessas
narrativas € a historia de Judite: “Era uma vez uma rapariga chamada Judite. Mas
o seu nome verdadeiro ndo era Judite” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*. A
historia da Judite de Nome de Guerra se entrelaca com a histéria de outra Judite, a
Judite biblica que cortou a cabeca de Holofernes: “Judite ¢ um nome de mulher a
quem a Biblia faz cortar a cabega de Holofernes. Ambos sdo verdadeiros e
garantidos” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*®. A aproximagio da Judite de
Nome de Guerra e da Judite biblica aparece no desenvolvimento da primeira tese
levantada pelo romance: “ou as pessoas se fazem ao nome que lhes puseram no
baptismo, ou ele tem de seu o bastante para marcar a cada um” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)*’. Entretanto, apesar de suscitar a ideia de que a Judite de
Nome de Guerra seria marcada pela mesma sorte da Judite da biblia, ou se faria
segundo o nome que levaria a essa sorte, 0 romance subverte a narrativa esperada.

Na biblia, Judite se relaciona com o general, desfruta dos prazeres do
alcool e da carne com ele e, no final, participa diretamente da sua morte
decapitando-o enquanto dorme para voltar para Betulia como heroina, carregando

a cabeca do general. Em Nome de Guerra, Judite se relaciona com Antunes,

desfruta dos prazeres do dalcool e da carne com ele e, no final, participa

* MARGATO. Quando Nome de Guerra é corpo na cidade. In: MARGATO, Izabel.
Tiranias da Modernidade. Rio de Janeiro: 7Letras, 2008, p. 81.

% ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
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diretamente da sua morte. Mas a morte ¢ uma morte figurada, ¢ a morte necessaria
para se nascer de novo. A Judite de Nome de Guerra ¢ celebrada pela morte do
inexperiente que permite o seu renascimento, um novo homem: “Quem visse o
Antunes aquela tarde sair do hotel ndo o reconheceria. A cara insipida tornara-se
aguda e cortante, e tdo afiada que tinha dois gumes em cruz, no perfil e nos olhos”
(ALMADA NEGREIROS, 1997n)**. Mas a historia dessa Judite nio termina
nesse ponto. A narrativa continua e subverte a apropriagdao da Judite da tradicao.
Em Nome de Guerra, Judite € a representacdo de um erro em detrimento do signo
de heroismo: “a Maria e a Judite eram ambas ainda o mesmo erro” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)*’.

O percurso de aprendizagem urbano, onde o individuo estrangeiro se
mistura na multidao para apreende-la, para tornar-se apto a capta-la pelo olhar,
evoca o personagem do flaneur, ja presente nas descrigdes da modernidade por
Baudelaire:

Para o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, é um
imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no
movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e
contudo sentir-se em casa onde quer que se encontre; ver o
mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto ao
mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espiritos
independentes, apaixonados, imparciais, que a linguagem nao
pode definir sendo toscamente (BAUDELAIRE, 1996)*

Entretanto, o espaco psicofisico da Lisboa de Nome de Guerra ¢ um
espaco onde ndo se pode habitar andnimo. No romance, para aprender o proprio
lugar no mundo o individuo deve encontrar o seu intimo pessoal: “a
individualidade e a personalidade sdo florescéncias desse invisivel do nosso ser a
que chamamos o nosso intimo” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*'. E a partir do
encontro com o seu proprio intimo que o individuo passaria a estar apto a
conviver em sociedade sem que esta eliminasse o seu destino pessoal. Encontrar-
se com o seu intimo pessoal e descobrir o proprio destino e o proprio lugar no

mundo, em Nome de Guerra, requerem que o individuo saiba ver. Esse processo

% ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 278.

% ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 341.

* BAUDELAIRE. Sobre a Modernidade. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 1996, p. 21.
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de autoaprendizagem a partir do contato com uma ambiéncia urbana, ao contrario
do fldneur, ndo dispensa o nome proprio. Em Nome de Guerra, proceder como
andnimo ¢ contra as regras do jogo:

Com certeza o leitor ja teve, como eu, o prazer inesquecivel de
sentir-se andonimo! Simplesmente, hd quem sinta prazer em
proceder como andnimo. Nao ¢ ao que o autor se refere. O
anénimo sabe ver. E até condigio para saber ver: ser andnimo.
Mas proceder como an6nimo ¢ contra as regras do jogo
(ALAMDA NEGREIROS, 1997n)*

Na conferéncia Direcdo Unica, de 1932, Almada Negreiros volta a
abordar a ideia de uma conquista da individualidade como pré-requisito para a
possibilidade de uma verdadeira interacdo social: “A individualidade ¢ um
fendmeno espontaneo, sem intervengao do homem, ¢ o proprio papel da natureza”
(ALMADA NEGREIROS, 1997g)". O homem seria precisamente o que vem
depois das coisas que sao da natureza. Nesse sentido, o papel do homem seria
“fazer relacionar-se entre si tudo o que ¢ de verdade independente e oposto”
(ALMADA NEGREIROS, 1997g)*. Na conferéncia, a abordagem do tema ¢ feita
a partir da divisdo do mundo em dois mundos. Entretanto, esses dois mundos
funcionam um dentro do outro € ocupam o mesmo espago: “no primeiro mundo, o
da natureza, a vida ¢ natural; e no segundo mundo, o da humanidade, a vida ¢
social” (ALMADA NEGREIROS, 1997g)*. Para conquistar-se a coletividade
seria necessario primeiro conquistar a individualidade. Em outras palavras, para
formar uma coletividade portuguesa preparada para os novos tempos, seria
necessario primeiro tornar-se um individuo a altura dessa coletividade: “queremos
a coletividade portuguesa a altura de si-propria, vista de todos os lados da terra.
Que cada portugués, dentro ou fora da nossa terra, seja o perfeito individuo da
nossa propria coletividade” (ALMADA NEGREIROS, 1997g)*.

Nome de Guerra ¢ a narrativa da trajetéoria de conquista dessa

individualidade a altura da coletividade imaginada por Almada Negreiros. Sem

“2 ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 256.
3 ALMADA NEGREIROS. Dire¢do Unica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 757.
“ ALMADA NEGREIROS. Dire¢do Unica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 757.
5 ALMADA NEGREIROS. Dire¢do Unica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 758.
6 ALMADA NEGREIROS. Dire¢do Unica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 768.
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antes o individuo conquistar o intimo pessoal, tudo o que a sociedade faria seria
eliminar o destino pessoal de cada individuo: “A sociedade s6 tem a ver com
todos, ndo tem nada que cheirar com cada um!” (ALMADA NEGREIROS,
1997n)*". Este telos, de que a individualidade é uma conquista de cada um para se
formar enquanto individuo digno da composicao da coletividade, expresso nos
capitulos teoricos iniciais, foi desenvolvido ao longo da narrativa. Assim, o
processo de conquista da individualidade se coloca como um processo ativo, onde
0 personagem passa por diversos lugares sociais que outros imaginaram para ele
antes de conseguir se desvencilhar desses lugares para descobrir o seu proprio
destino pessoal.

A jornada de Antunes, um inexperiente até o encontro do seu destino
pessoal, inicia-se por vontade de seu tio, irmao de sua mae, para que ele pudesse
se tornar o tipo de homem que seu tio desejava que ele fosse. Para esse fim,
Antunes inicia a sua viagem, da provincia para Lisboa, aos cuidados de d. Jorge,
amigo do tio e primeiro contato de Antunes na cidade de Lisboa: “A ultima prova
era esta agora em Lisboa, aos cuidados do d. Jorge, o experimentado
companheiro, o qual o tio adorava por ser “bruto como as casas e ordinario como
um homem” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*®. D. Jorge tinha a fungdo de
transformar o jovem Antunes em um Alves, digno das expectativas de seu tio:
“Vé 14 isso bem, ha? Leva-me daqui o filho da minha irma e traz-me um sobrinho
que seja meu” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*’. Como Nome de Guerra é um
romance de tese, o narrador intervém na histdria para explicar que os desejos do
tio ndo poderiam coincidir com o destino do jovem sobrinho: “o Antunes ndo era
nem podia vir a ser como seu tio o queria. Ainda mais viril ou nada que se
parecesse com tal, o Antunes nascera para diferente do que estava no programa de

seu tio” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)°. Em seguida, o narrador estabelece a

“” ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
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ideia de uma individualidade natural de cada um: “o tio do Antunes ignorava até
que houvesse um natural em cada pessoa” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)"".

O aprendizado de Antunes sob a tutela de d. Jorge dura pouco, apenas a
primeira noite. Antunes ndo concordava com as atitudes violentas do
experimentado e nao via fungdo naquilo: “O Antunes recordava a noite passada.
Nao entendia nada de util deste mundo e muito menos o que € violento. Ora nunca
ele assistira a um espeticulo tdo brutal como o de ontem” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)’%. Mas a decepcio foi mutua. Se Antunes achou d. Jorge
muito violento, esse, por sua vez, achou Antunes aquém das possibilidades de
tornar-se um homem aos seus padrdes. Depois de trancar Antunes e Judite no
quarto e ele ndo se aproveitar da situagdo para consumar uma relagao sexual com
a jovem, d. Jorge arrepende-se da promessa feita ao tio do rapaz e desiste de

continuar ensinando suas maneiras ao jovem:

O d. Jorge foi deitar-se outra vez, mas ndo pegava no sono por
estar embaragado com a carta que ia escrever ao tio do Antunes
dizendo-lhe que tinha feito o possivel para ser-lhe agradavel,
mas estava arrependido da promessa que lhe fizera e por isso
desistia de caso tdo bicudo e sem conserto (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)>.

Depois de d. Jorge, Antunes passa a ndo ter mais mestres ou iniciados para
apresenta-lo a vida. Depois de d. Jorge, Antunes passa a ter apenas a realidade
como mestre: “Nao ha mestre mais categérico do que a realidade a seco”
(ALMADA NEGREIROS, 1997n)**. E nessa experiéncia direta com a realidade,
sem mediadores, que Antunes experimentara os seus sucessivos renascimentos até
encontrar-se com o seu destino pessoal. A sua primeira experiéncia com a
realidade sem mediadores ¢ em busca de Judite, que lhe possibilitara uma
dimensao erdtica do aprendizado da vida: “A Judite ¢ uma descoberta que eu fiz

da minha pessoa. A Judite é... ¢ a pedra de toque com que afinal verifiquei a

realidade da minha vida. A Judite ndo ¢ uma mulher, ¢ a prépria realidade

> ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
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(ALMADA NEGREIROS, 1997n)>. Mas Antunes rapidamente perceberd que
Judite nao representava a realidade como um todo, mas antes uma porta de acesso
para a realidade, um degrau ou uma pedra de toque que pudesse conduzir a algo
maior, depois de acessar esse algo maior, a porta de entrada deixa de ter
importancia:
A Judite ndo é gente, ¢ uma pedra de toque, ¢ um degrau, é a
entrada, ¢ a minha entrada na realidade. Passada a entrada,
chega-se a vida, e a entrada deixa de ter importancia. A vida
segue € quer os que seguem e nao os que ficam a porta
(ALMADA NEGREIROS, 1997n)™.

Depois de acessar essa realidade, a realidade da sua vida em renascimentos
consecutivos que aos poucos iam libertando Antunes de sua antiga educacao e dos
lugares imaginados por outros, o protagonista passa a circular pela cidade como
um individuo capaz de se entender frente aqueles codigos e fazer as suas proprias
escolhas:

O Antunes verificava que o seu pensamento se alargava ao ar
livre, que ele tinha o direito de escolha, que ndo podia continuar
naquele regime de repeticdo com a Judite, que estava farto de a
Ver nos seus unicos gestos, que estava sobretudo enfartado com
a sua companhia, nua, oca, violenta e inutil, verdadeira e
insustentdavel (ALMADA NEGREIROS, 1997n)”’

Esse entendimento dos codigos urbanos, esse novo lugar de iniciado que
possibilitava a Antunes um alargamento do pensamento quando circulava pela
cidade, ¢ também expresso em uma dimensao erotica no trato do protagonista com
as mulheres que habitam a cidade, refor¢ando a ideia de um abandono da antiga

educagdo para a conquista do espago relativo ao seu destino pessoal:

O Antunes seguia essas mulheres, ndo como um atrevido que se
adianta, ndo como um conquistador, ndo como um homem que
imediatamente se decide pela que segue na sua frente, mas
como um iniciado que se aperfeicoa na escolha (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)*

Apesar deste entendimento dos cddigos urbanos, o processo de

aprendizado experimentado por Antunes prescinde de uma vivéncia da

%5 ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 302.
% ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 302.
" ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 303.
8 ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 303.
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modernidade marcada pelas inovagdes relativas a segunda revolucao industrial e
que caracterizaram a ideia de uma idade da maquina no século XX. As propostas
de leitura apresentadas pelos tedricos ja citados neste capitulo, de composi¢ao de
uma narrativa modernista a partir de apropriagdes € subversdes de personagens €
narrativas oriundas de tradi¢cdes diversas, parece corroborar a hipdtese de que
Nome de Guerra nao se faz enquanto resposta a uma vivéncia desta nova ideia de
modernidade. Nesse sentido, a vontade de pertencimento a alvorada dos tempos ¢
expressa por uma narrativa formada a partir de fragmentos da tradicdo. Essa
recuperacdo da tradigdo parece conjugar-se com uma incipiéncia de modernidade
na narrativa romanesca de Almada Negreiros. Além disso, a importancia do
encontro com o destino pessoal parece também indicar, como chave para a
vivéncia dos novos tempos, a conquista de um autoconhecimento, daquilo que o
individuo traz dentro de si, em detrimento de um aprendizado psicossocial de um
espago fisico marcado por novas invencgdes que traduziriam uma viragem
historica.

O romance divide-se entre dois ambientes geograficos: a cidade de Lisboa
e a provincia. A descricdo do espaco da provincia, com seus piqueniques € sua
vida pacata, evidencia a incipiéncia da modernidade em Portugal como um todo.
Essa modernidade ainda nao realizada ¢ expressa, por exemplo, na troca de
correspondéncias entre Antunes e aqueles que permaneceram na provincia:
“Todas as cartas tinham duas letras parecidas, mas diferentes: uma era do pai e a
outra da mae. A mae, por causa da vista, escrevia poucas linhas, depois do pai.
Todas as cartas falavam, na parte da mae, de uma Maria” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)*. Se a provincia é marcada por uma permanéncia das
antigas formas de vida, a cidade de Lisboa também ndo se destaca por grandes
imagens da modernidade. Apesar da presenca de automoéveis em Nome de Guerra,
alguns episddios que apresentam essa invencao caracteristica da modernidade do
século XX servem exatamente para desnudar esse carater de modernidade
incipiente da cidade de Lisboa.

O capitulo X, Uma Volta de Automovel Para Ir Para Outro Sitio, narra um
passeio de carro de Antunes, d. Jorge, Judite e mais trés mulheres. Até entdo, as

unicas descrigdes do espaco fisico da cidade de Lisboa se dividiam entre o

% ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 316
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primeiro hotel habitado por Antunes e o clube onde ele se encontra com d. Jorge e
conhece Judite. O passeio de carro dos seis passageiros, entretanto, ndo visava
chegar a lugar nenhum: “O motorista queria saber para onde era. — Para onde tu
quiseres. Para longe. Quanto mais longe melhor. Pra provincia. Pro estrangeiro,
para onde tu quiseres. Pro inferno. Pro desconhecido. Pro incdgnito. Contanto que
seja de automovel” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)®. Depois de um breve
episodio de uma briga entre Judite e d. Jorge dentro do automoével, que da uma
ideia do pouco tempo transcorrido dentro do veiculo, o narrador descreve o
ambiente urbano onde os personagens se encontram: “Estavam numa estrada. De
ambos os lados era o campo. As casas todas longe” (ALMADA NEGREIROS,
1997n)°".

Se as cercanias da cidade sao marcadas por um ambiente de modernidade
incipiente, rodeado de areas agricolas por todos os lados em detrimento de uma
atmosfera urbana aos moldes da modernidade do século XX, a descricao dos
espacos frequentados por Antunes dentro da cidade também ndo se destacam por
inovagoes tecnologicas. O cenario do clube ¢ descrito como um local frequentado
por “inimeras personagens, todas em movimento: frequentadores de clubes,
homens e mulheres, o Antunes no meio deles, e musicos, dancgarinos, criados, etc”
(ALMADA NEGREIROS, 1997n)%. O quarto de hotel também ¢ descrito como
um ambiente simples, “um nao lugar, isto €, um espago sem historias e, portanto,
incapaz de revelar sentidos de orientagio” (MARGATO, 2008)%. Nesse ndo
lugar, Antunes relembra a sua primeira experiéncia frente ao corpo de Judite, no
unico objeto descrito no ambiente, a cama: “um rapaz e uma rapariga. O rapaz
despia a rapariga, que estava como morta, € metia-a dentro da cama e depois
fechavam-lhe a porta por fora” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)**. Em outro
momento, o hotel ¢ descrito em aproximag¢dao aos ambientes da provincia,

reforgando a ideia de que este espaco fisico ndo se caracterizava pela presenga

% ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p.269.
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marcada de objetos pertencentes a modernidade do século XX: “O hotel parecia-
se com o colégio, com a casa dos pais, com tudo o que era passado e doloroso
neste dia de revolta em que caminhava firme no seu propoésito de ir entregar-se
pessoalmente 4 humanidade” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)*. E a Lisboa de
Antunes “era entre o hotel e o clube. Quando j4 avistava o hotel, voltava para trés,
devagar, para o clube ser mais longe” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)%.

A Lisboa de Antunes vai crescendo a medida em que ele penetra em
diferentes niveis de realidade através da companhia de Judite. A cidade comeca a
revelar mais atmosferas de modernidade, principalmente com caminhos feitos em
taxis pelas ruas da cidade: “Meteram-se num taxi. O destino era s6 ela quem
sabia” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)"”. Mas a presenca do automovel ndo é
fundamental para o sentido da narrativa. As epifanias psicoldgicas e sentimentais
se fazem antes em relacdo a vista de uma Lisboa lirica e natural. A Lisboa de
Nome de Guerra passa a englobar o rio Tejo, ¢ com ele todo um sentido de
individualidade portuguesa a ser percebida por uma adequacao da visdo: “Foram
ver o Tejo. Ela perdeu-se a acompanhar o voo das gaivotas. Estava encantada
como se nunca tivesse visto aquilo. E o ar limpinho da manha, e os reflexos da
agua, e aquilo tudo era melhor do que ela tinha pensado” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)®®. Essa Lisboa, agora expandida, passa a abrigar uma
modernidade ainda ndo completamente realizada, onde elementos do novo
dividem o espago fisico com elementos representativos da tradicao: “De novo na
rua, o Antunes continuava a nao ver mais do que tabuletas, mas ja lhes descontava
uma. As construcdes antigas tinham de atual apenas as tabuletas” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)%.

Quando Antunes supera Judite e aluga a sua independéncia no novo
quarto de uma agua-furtada, o romance volta a fazer referéncia a paisagem do

Tejo no processo de aprendizagem de Ver, vivenciado por Antunes enquanto telos

 ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
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de Nome de Guerra: “Mas a vista era o melhor do quarto. Daquela agua-furtada
seguia-se 0 Tejo por ai acima, desde o mar até perder-se a esquerda” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)”°. Mas a visio do Antunes ainda nio estava treinada o
suficiente para perceber a cidade, que ainda ndo se desnudava ao olhar: “Do seu
novo quarto, Lisboa parecia ao Antunes uma cidade escondida com as traseiras de
fora” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)"". Assim como no hotel, o ambiente do
quarto da agua-furtada prescinde absolutamente de qualquer marca dos padrdes de
modernidade ou conforto associados ao século XX: “A cama de ferro, a mesa de
pinho, a comoda indigente, o lavatério inventado e o espelho de lata justo para a
cara..” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)’?. O espaco rarefeito do ambiente
evoca no romance uma atmosfera de abnegacdo, sugerindo uma aproximagao
entre a vida naquele quarto e a rotina franciscana: “Interiormente, parecia-lhe que
a sua vida acabava de bem merecer aquele franciscanismo” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)". Esse processo de despir-se das coisas de fora pode ser
entendido como um movimento de libertagdo daquilo que ¢ imposto ao individuo
para que este, livre de preconceitos, passe a ver o mundo através dos seus proprios
olhos: “o infinito era-lhe acessivel. Via ao longe. O Antunes perguntava-se se
seria 0 mesmo: ver ao longe e ver o longe” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)".
A proposta de leitura do ambiente lisboeta no romance, como sintoma de
uma modernidade ainda incipiente, parece se coadunar com a analise de José
Augusto Franca (1997): “o “modernismo” portugués entrava entdo numa segunda
fase, de consumo, limitada por uma situacdo cultural e econémica geral na qual a
capital portuguesa se desenvolvia sem por isso se libertar do seu estatuto
provinciano” (FRANCA, 1997)". Izabel Margato (2008) também reconhece esse
estado de modernidade incompleta, ao aproximar as descricoes da Lisboa de

Nome de Guerra de textos urbanos do século XIX: “nele estao presentes restos de
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outros romances urbanos, fragmentos do olhar citadino e interrogativo de Cesario
e as imagens consagradas dos antigos paradigmas que organizavam a vida de uma
sociedade ainda pouco moderna” (MARGATO, 2008)°. O modernismo de Nome
de Guerra, dessa forma, nao se faz como celebragao da modernidade, mas antes
como critica. Nome de Guerra propde um entendimento do processo de
construcdo da individualidade a partir de uma busca que dispensa qualquer
maquina:
O que nos falta com certeza ¢ confiarmos mais em ndés mesmos.
Temos o instinto quando nos falte o conhecimento. O instinto
da-nos imaginacdo bastante para abreviarmos todo o
conhecimento de que necessitamos para nosso uso. E assim
poderemos deixar formarem-se serenamente 0S NOSSOS
legitimos sentimentos (ALMADA NEGREIROS, 1997n)".

O viés de critica ao estado de modernidade expresso em Nome de Guerra
se faz na linguagem coloquial e na escolha de personagens que ficam a margem
da tradicional sociedade portuguesa. Essa linguagem simples e direta traz os sons
da modernidade para a fala, compara interjei¢des a buzinas de caminhdo: “o
experimentado acabou-lhe a frase com um had? Que parecia uma klaxon de
caminhio” (ALMADA NEGREIROS, 1997n)’®. Através dos personagens que
encena ¢ da linguagem utilizada na narrativa, Nome de Guerra se opde ao
academicismo que marcava o estado da arte em Portugal, continuando um
movimento de critica acida que ja se anunciava em textos como o Manifesto anti-
Dantas. A recusa a dimensao cientifica do conhecimento adquirido em Nome de
Guerra pode ser também entendida como uma oposi¢do ao modelo de analise
racionalista da vida, conforme os padrdes do realismo, corroborando a hipotese de
um modernismo que se produz em confronto com a tradigao.

Na conferéncia Modernismo, escrita em 1926, um ano apos a redacao de
Nome de Guerra, Almada voltou a se referir a um descompasso entre 0s novos
tempos ¢ a vida em Portugal. Nesse sentido, o projeto modernista de Almada

Negreiros parece confirmar a hipotese de Perry Anderson (1984), de uma arte que

se faz contra um conjunto especifico de valores culturais, expresso por um
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academicismo impregnado nas artes e na sociedade e institucionalizado no regime
politico:

Ha vinte e seis anos quase feitos que nds estamos em pleno
século XX! Nos? Quem? Portugal? Nao. Noés estamos com
efeito no século XX apenas pelo fato de fazermos parte da
humanidade atual, mas ndo pela razdo de termos nascido em
Portugal. Pois ¢é precisamente o conflito entre a nossa terra e a
época em que vivemos a este mundo que nos leva a mencionar
a data 769 o local desta conferéncia (ALMADA NEGREIROS,
1997p)"”.

Almada Negreiros entendia o seu grupo de artistas como individuos com a
missdo de adequar o pensamento portugués aos novos tempos: “Em Portugal o
caso ¢ outro. Ndo ha nada. E necessario inventar o proprio meio da Arte. E é por
1ss0 que aqui sdo possiveis e indispensaveis os avangados ou como nos queiram
chamar” (ALMADA NEGREIROS, 1997p)™¥. E esse movimento de aprendizado
do que importa para um ideal de nacdo, de adequag¢do do individuo a vida na
modernidade do século XX, que Almada Negreiros descreve em Nome de Guerra.
Ao discordar da vida que lhe era esperada ou imposta na cidade de Lisboa,
Antunes fica livre para descobrir seus proprios caminhos, para encontrar a sua
individualidade digna do ideal de na¢do de Almada Negreiros: “A maneira de se
criar a ideia comum da Nag¢do ndo ¢ como parece indicado a de fazer adeptos, ou
concordantes. Pelo contrario, ¢ necessario ndo distrair as raras vontades capazes
de fazer surgir e alastrar-se a ideia comum da Na¢do” (ALMADA NEGREIROS,
1997p)*".

Nome de Guerra ¢ a narrativa sintese do projeto de Almada Negreiros de
adequacdo entre as experiéncias de tempo e espaco em Portugal. Essa adequagao
esta ligada a sua “concepcgdo estética da candura ou ingenuidade recuperada”
(LOPES, 1987)%, ja desenvolvida anteriormente como tese em A4 Invencdo do Dia
Claro e agora posta em pratica como fabula. Este aspecto de fabula, em
detrimento de um ensinamento com valores cientificos, pode também ser

verificado no final do romance, que termina com a moral da historia do encontro
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de st mesmo: “Nao te metas na vida alheia se ndo queres 1a ficar” (ALMADA
NEGREIROS, 1997n)*. Esse sentido de fibula, de narrativa conduzida que
culmina em uma moral ¢ reforcado pelos titulos dos capitulos, que parecem dirigir
a leitura de cada episodio.

Maria de Fatima Candeias (1985), no ensaio Nome de Guerra ou A
Subversdo Ironica do Romance, atenta para esse aspecto dos titulos dos capitulos
como ‘“um outro texto-paralelo, sobreposto e simultaneamente distanciado do
texto romanesco” (CANDEIAS, 1985)*. Ao tecer comentarios sobre os episodios
vivenciados por Antunes a partir de um distanciamento da narrativa desses
acontecimentos, o personagem do narrador produz uma dupla acepcao do
romance, no sentido em que ha “em simultdneo uma construgdo-desconstrucao da
realidade ficcionada” (CANDEIAS, 1985)®. Para Ellen Sapega (1992), a presenca
desses titulos e 0 modo como eles funcionam completa o sentido do romance
enquanto contraprova da teoria do nome. Produzindo, dessa forma, o ensinamento
para os novos tempos, baseado em critérios nao cientificos, conquistados a partir

de uma recuperacao do ato de ver:

Desta tendéncia para «explicar» ao leitor o que a histdria
deveria ilustrar, observamos como a personagem construida
pelo narrador € incapaz de avaliar o que estd a acontecer a sua
volta. Mas, a luz da teoria do nome, este estado ¢ natural, pois
Antunes vive num tempo social, entre o primeiro e o terceiro
nascimentos, e, assim, perdeu a faculdade de ver. O narrador,
pelo contrario, vé muito claramente a significacdo das acdes do
protagonista e transmite a sua critica distanciada ao leitor
através dos comentarios que sobrepde a acdo da histdria
(SAPEGA, 1992).

Este modelo de ontologia proposto pela vertente modernista de Almada
Negreiros pode ser pensado como uma politica da arte: “como elemento mediador

entre o cotidiano e a politica, o fazer — o proprio fazer artistico. Pelo seu produto ¢

8 ALMADA NEGREIROS. Nome de Guerra. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
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que o artista se exprime politicamente no cotidiano” (SANTIAGO, 2004)*”. Essa
politica da arte estava ligada a uma interpretagdo do espago enquanto espago
nacao: “foi entdo que eu vi que a Arte tinha uma politica, uma patria e que o seu
sentido universal existia intimamente ligado a cada pais da terra” (ALMADA
NEGREIROS, 1997p)*®. Se a politica da arte para pensar o espaco nacdo em
Almada Negreiros propunha um modelo de conhecimento oposto ao racionalismo
cientificista, a politica da arte de Mario de Andrade parece reivindicar esse
estatuto de conhecimento cientifico. Almada Negreiros orgulhava-se de sua
posi¢ado de artista independente, enquanto Mario de Andrade esteve sempre ligado
a cena académica em paralelo a sua produgdo artistica: “Ao longo da produgdo do
poligrafo Mério de Andrade, verifica-se a interligacdo de areas a primeira vista
distintas. Nesse viés, arte e teoria, poesia, ficgdo e ensaios comunicam-se”
(FIGUEIREDO, 2015)*°. E dentro desta interagdo da produgdo artistica com a
producao académica que o estatuto de conhecimento cientifico das viagens de
Mario de Andrade parece ser reivindicado. O subtitulo do seu didrio de viagens,
“viagens etnograficas”, parece apontar para essa vontade de um conhecimento
cientifico:

A viagem a Amazonia, a julgar-se pelos textos de 1927 ¢ 1928
que dela resultaram, foi claramente marcada pela preocupacio
etnografica, com Mario de Andrade procurando entender uma
particularidade do Brasil através da observagdo da vida do
povo. Ela teria também lhe mostrado a necessidade de por logo
em pratica seu velho projeto de visita ao Nordeste, desejando
agora realizar uma pesquisa mais sistematica em uma regiao
que segooferecia tao rica em tradicdo musical e popular (LOPEZ,
1976)

Entretanto, na cronica Comego de Critica, publicada no Diario de Noticias
do Rio de Janeiro em 5 de mar¢o de 1939, Mario de Andrade aborda a sua relagao
com um conhecimento cientifico, apresentando uma opinido incompativel com a
ideia de que o autor reivindicasse para as suas obras um estatuto cientifico de

conhecimento:

8 SANTIAGO, O cosmopolitismo do pobre: Critica literaria e critica cultural. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2004, p. 139.

8 ALMADA NEGREIROS. Modernismo. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 742.

* FIGUEIREDO. Pausa para café. In: ANDRADE, Mario de. Café. (estabelecimento do
texto, introducéo, posfacio e selecdo de imagens por Tatiana Longo Figueiredo). Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 13.

% LOPEZ. “Viagens etnograficas” de Mario de Andrade. In: ANDADE. Mario de. O
Turista Aprendiz. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 19.
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Como nao tenho muita fé na ciéncia, buscarei o0 menos possivel
sintetizar e classificar. Talvez mesmo jamais eu classifique
ninguém. As classificagdes, a meu ver, sdo meros verbalismos;
palavras vds, mdascaras ocas com que certa critica sumaria
substitui artistas e obras, na incapacidade de explica-los. As
classificagdes, enfim, s6 t€ém valor bibliografico para efeito de
fichdrios. E eu renego os ficharios mentais (ANDRADE,
1993)".

Na apresentacao e fixagdo do texto da edicao de O Turista Aprendiz, Telé
Porto Ancona Lopez (1976) explica que o termo ‘“viagem etnografica” vai ser
objeto de humor para o grupo modernista. O termo teria sido parodiado pela
Revista de Antropofagia ao tratar da visita de Keyserling ao Brasil, chamando-a
de “viagem filosofica”. “E possivel que o ponto de partida sejam as classificagdes
conhecidas por Mario: viagens: pitorescas, sentimentais, etc; resolve entdao
precisar a natureza da sua: etnografica: de pesquisa” (LOPEZ, 1976a)’>. Esses
pontos parecem indicar uma vontade de pesquisa e catalogagdo, por parte de
Mario de Andrade, sem que isso significasse um método puramente cientifico
para a produgdo de conhecimento a partir dessas pesquisas. Talvez, antes, uma
busca por ambiguidades, por modos sensiveis de interagdo com o mundo.

Mirio de Andrade reivindicava o estatuto de conhecimento para os
produtos de suas pesquisas de viagem exatamente por buscar formas de
conhecimento que se relacionassem com outros modos possiveis de vida. Nesse
sentido, reivindicar o estatuto de epistémico para essas produgdes ¢ em si um
gesto politico, um gesto de inclusdo do popular, antes desvalorizado, em uma
categoria geral de cultura. Dessa forma, suas narrativas de deslocamento nao
apresentavam uma vontade de norma culta na linguagem, mas, ao contrario, uma
aproximacao da linguagem escrita a linguagem falada: “o modernismo promoveu
uma reacomodaco nova da linguagem escrita a falada” (ANDRADE, 1955)”.
Em carta a Manuel Bandeira, datada de 1958, Mario de Andrade explica que seus
“pronomes e brasileirismos saiam entdo como agua que brota sem nenhuma

preocupacdo mais. A ndo ser a preocupagdo de escrever desacintosamente”

" ANDRADE. Comego de Critica. In: ANDRADE, Mario de. Vida Literaria (pesquisa,
estabelecimento de texto, introdugdo e notas de Sonia Sachs). Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1993, p. 11.

2 | OPEZ. Apresentagdo e fixagdo de texto da edicdo de O Turista Aprendiz. In:
ANDADE. Mario de. O Turista Aprendiz. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 35.

% ANDRADE. Modernismo. In: O empalhador de passarinho, vol XX das Obras
Completas. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1955, p. 189.
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(ANDRADE, 2000)**. Este aspecto de uma producio voltada para um viés
nacional a partir de solugdes populares e de pesquisas “cientificas”, entretanto,
ndo se inicia no panorama da vertente modernista de Mario de Andrade com as
viagens etnograficas de 1927 e 1928-1929.

Em 1924, o poeta francés Blaise Cendrars visita o Brasil a fim de estudar a
conceituagdo estética do primitivismo. Cendrars, o grupo modernista de Sao Paulo
e alguns amigos que circulavam na Orbita desses artistas compdem entdo uma
caravana para visitar Minas Gerais no periodo que abrange a quaresma e a semana
santa. A escolha do periodo da viagem estava ligada a importancia da data para as
tradigdes locais, com inumeras manifestagdes folcloricas. A caravana paulista foi
composta por Cendrars, Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Oswald de Andrade Filho, Olivia Guedes Penteado, Paulo Prado, René
Thiollier e Godofredo da Silva Telles. O grupo percorreu o interior do estado de
Minas Gerais em busca de um contato intenso com o povo, € denominou a viagem
como Viagem da descoberta do Brasil:

A  “Viagem da descoberta do Brasil” provoca um
amadurecimento no projeto nacionalista de nossos modernistas,
fazendo com que a énfase, que de inicio recaia com mais forga
sobre o dado estético, possa ir, progressivamente, abrangendo e
sulcando o projeto ideoldgico. Assim, surge Pau Brasil, um
programa explicito, e a poesia de Mario de Andrade em Cla do
Jaboti transformara em pratica culta a validade estética ou a
técnica de solugdes populares, iluminada por uma consciéncia
de Brasil que se propde critica dentro da “poesia de
circunstincia” (LOPEZ, 1976)”.

Em Suas Cartas, Nossas Cartas, texto de introdug¢do ao livro Carlos e
Mario correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade,
Silviano Santiago explica que a viagem do grupo modernista paulista para Minas
Gerais visa a configurar o Brasil como nacdo. Na procura “audaciosa do mais
atual no concerto das nagoes, eles reencontram o passado e a tradigdo brasileiros e
se defrontam com novas propostas politicas para a nagdo. O império da letra
modernista tem o sentido da construgdo nacional” (SANTIAGO, 2002)°®. Dentro

desse sentido da construcdo nacional tornava-se necessario combater o complexo

% ANDRADE. Correspondéncia Mério de Andrade — Manuel Bandeira. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2001, p. 220.

% LOPEZ. “Viagens etnograficas” de Mario de Andrade. In: ANDADE. Mario de. O
Turista Aprendiz. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 16.

% SANTIAGO. Suas Cartas, Nossas Cartas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004, p. 17.
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de inferioridade brasileiro perante o europeu. O Brasil passava a ser visto como
hibrido e criativo, de forma que ja ndo caberia mais dentro do panorama
modernista defendido por Mario de Andrade e por seus conterraneos; isto €, o
simples transplante de ideias europeias sem que essas fossem antes mediadas
pelas particularidades da tradicdo brasileira. Brito Broca, em artigo publicado no
periodico carioca 4 Manhd, em 04-05-1952, explica essa relagdo paradoxal entre
a tradicao brasileira e a busca por novas formas de expressao dentro do panorama

modernista:

O que merece reparo nessa viagem ¢ a atitude paradoxal dos
viajantes. Sao todos modernistas, homens do futuro. E a um
poeta de vanguarda que nos visita, escandalizando os espiritos
conformistas, o que vao eles mostrar? As velhas cidades de
Minas, com suas igrejas do século 18, seus casardes coloniais e
imperiais, numa paisagem tristonha, onde tudo sugere ruinas.
Pareceria um contrassenso apenas aparente. Havia uma logica
interior no caso. O divércio, em que a maior parte dos nossos
escritores sempre viveu, da realidade brasileira fazia com que a
paisagem de Minas barroca surgisse aos olhos dos modernistas,
como qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do
quadro de novidade e originalidade que eles procuravam. E ndo
falaram, desde a primeira hora, numa volta as raizes da
nacionalidade, na procura de um fildo que conduzisse a uma
arte genuinamente brasileira? Pois 14 nas ruinas mineiras,
haviam de encontrar, certamente, as sugestdes dessa arte
(BRITO BROCA, 1952)”

A vontade de solugdes genuinamente brasileiras, solugdes populares para a
pratica culta, fez com que Mario de Andrade se empenhasse cada vez mais na
leitura de obras de folclore. Ao longo dessas leituras, Mario vai percebendo as
regides Norte e Nordeste do Brasil como grandes repositérios de cultura e tradi¢ao
popular que ele precisava conhecer pessoalmente. Em 1926, projetou uma viagem
para o Nordeste a fim de realizar uma coleta de documentacdo, uma viagem de
“trabalho etnografico”. Telé Porto Ancona Lopez (1976) chama atengdo para o
desejo de Mério de Andrade de conhecer o Nordeste dentro de uma postura de
distanciamento, uma postura pensada como favordvel para uma pesquisa
sistematica. Esta postura de distanciamento estaria ligada a uma ideia de folclore
como uma disciplina autonoma dentro das ciéncias sociais. Nesse sentido, a

autora defende que Mario estaria se “insurgindo contra uma posicao elitista de seu

% BRITO BROCA. Blaise Cendrars no Brasil, em 1924. In: A Manha, Rio, 04-05-1952.
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tempo que congelava o Folclore, dissociando-o dos demais fendmenos da
sociedade e reduzindo-o & valorizagdo do “pitoresco”™” (LOPEZ, 1976)°%.

A insatisfagdo de Mario de Andrade com a postura elitista dos artistas e
intelectuais de sua contemporaneidade para a fundacdo de uma ideia de
nacionalidade brasileira nas formas de representacdo, também se expressa na
cronica Portugal, publicada no Diério Nacional, edi¢do do Rio de Janeiro, em 18
de agosto de 1940. Mario de Andrade aborda a questdo da lingua nacional e do
papel dos escritores brasileiros de fundar um padrao de normalidade que permita

sentir na linguagem escrita as particularidades das condi¢cdes nacionais:

A medida que certos escritores nossos desenvolvem o seu
conhecimento linguistico, e principiam cuidando, ndo ja do
estilo propriamente, mas da sua linguagem, ¢é sensivel o
acovardamento deles. Dupla covardia. Sdo brasileiros, estdo
mesmo convencidos das insinuantes mudangas do portugués do
Brasil, falam despretensiosamente em lingua nacional, mas no
momento de escrever apuradamente, a licdo dos maiores os
assusta. E acovarda. Confundem estilo com linguagem, e nao
encontram na secular tradigdo estilistica dos grandes modelos,
nenhuma normalidade que lhes permita “sentir”, na lingua

escrita, as nossas nacionais diferencas (ANDRADE, 1993a)”
Esse projeto de criar uma possibilidade de expressao a partir do nacional,
seja na linguagem falada ou na linguagem escrita, se relaciona a ideia de que o
modernismo pretendia debater questdes que se colocavam como relevantes em um
panorama internacional a partir do viés local. Nesse sentido, os diferentes focos de
eclosdo do modernismo respondiam a pressdes internas e externas dentro de um
mapa de relagdes globais. Para Mario de Andrade, essa nacionalidade brasileira se
conectava intimamente com os diversos tipos que formavam a coletividade do
pais. Entretanto, era necessario conhecer as diferentes formas de producao
subjetiva que compunham a coletividade brasileira e esse projeto necessitava de
uma sistematiza¢cdo da cultura nacional. No ensaio intitulado Folclore, Mério de
Andrade se refere a importancia de uma sistematizagdo do trabalho etnografico
para a cultura brasileira e a ideia da importancia do folclérico para além da

valorizacao do pitoresco:

% LOPEZ. “Viagens etnograficas” de Méario de Andrade. In: ANDADE. Mario de. O
Turista Aprendiz. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 16.

% ANDRADE. Portugal. In: ANDRADE, Mario de. Vida Literaria (pesquisa,
estabelecimento de texto, introdugdo e notas de Sonia Sachs). Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 243.
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Com efeito, o que nos prejudica muito em nossos museus € que
suas colegdes, por vezes preciosas como documentagdao
etnografica, foram muito mal recolhidas, de maneira antiquada,
deficiente e amadoristica, ndo raro inspirada no detestavel
critério de beleza ou da raridade do documento (ANDRADE,
1949)'%,

Essa preocupagdo com o desenvolvimento de uma pesquisa detalhada do
folclore brasileiro ja fazia parte do horizonte de Mario de Andrade, quando, em 19
de margo de 1926, escreveu ao amigo Manuel Bandeira sobre os seus planos de
visitar o Nordeste. Além dos planos de viagem, a carta revela também a postura
académica de Maério de Andrade, que se diz casado com a inteligéncia. Esse
alinhamento com o douto parece reforcar a hipotese de que o modernismo de

Mario de Andrade dizia respeito a uma produgdo erudita que valorizava e buscava

solucdes estéticas nas manifestacdes populares:

Pois ¢, estou com viagem marcada para o Norte. Vou na Bahia,
Recife ¢ Rio Grande do Norte onde vive um amigo de coragao
que no entanto nunca vi pessoalmente, o Luis da Camara
Cascudo. E um temperamento estupendo de sujeito, inteligéncia
vivissima e inda por cima um coragdo de ouro brasileiro. Gosto
dele. Ele me arranja duas conferéncias no Norte, uma em Recife
outra em Natal. Com os dois contecos que levarei daqui a
viagem se paga e eu fico conhecendo o Nordeste. S6 que vocé
deve perder a esperanca de algum novo poema género
“Noturno” ou Carnaval. O tempo dessas coisas ja passou e
estou completamente casado com a inteligéncia outra vez
(ANDRADE, 2001)"".

Os planos de viagem para o Nordeste, entretanto, ndo se concretizaram
naquele momento. Pouco depois de ter que adiar a viagem para o Nordeste, Mario
ganhou a oportunidade de fazer parte de um grupo para visitar a Amazdnia em
comitiva oficial de D. Olivia Guedes Penteado, figura proeminente da oligarquia
cafeeira paulista e mecenas dos modernistas. Em 6 de abril de 1927, Mario
escreve a Manuel Bandeira relatando a possibilidade de compor mais essa

caravana de descoberta do Brasil:

% ANDRADE. Folclore. In: MORAES, Rubens Borba de; BERRIEN, William (orgs.).
Manual Bibliografico de Estudos Brasileiros. Rio de Janeiro: Grafica Editora Souza, 1949,
p. 290.

%" ANDRADE. Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo:
Edusp, 2000, p. 278.
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Estava planejando dar um pulo até Pouso Alto ver vocé, porém
de supetdo de domingo pra ¢4 minha vida deu um salto-mortal
danado. Creio que vou embora pro Norte més que vem, numa
bonitissima duma viagem. Dona Olivia faz tempo que vinha
planejando uma viagem pelo Amazonas a dentro. E insistia
sempre comigo pra que fosse no grupo. Eu ia resistindo,
resistindo ¢ amolecendo também. Afinal quando quase tudo
pronto, resolvi ceder mandando a merda esta vida de merda.
Vou também. Isto é, inda ndo sei bem se vou, so falta saber o
preco da viagem. Se ficar ai por uns quatro contos, vou, se ficar
pra cima de cinco ndo vou (ANDRADE, 2001)'*.

Em outro trecho da carta de 6 de abril de 1927, Mario de Andrade revela o
seu entusiasmo com o roteiro da viagem e com o grupo que deveria acompanha-
lo. O grupo citado por Mario seria a comitiva de Dona Olivia Guedes Penteado,
que “viajava recomendado aos presidentes de Estado” e seria “recebido com

pompa e circunstancia” (MORAES, 2001)'%:

Vamos pelo Loide Brasileiro parando de porto em porto até
Manaus. De 14 subimos o0 Amazonas ja com tudo determinado
pelo Geraldo Rocha pra pararmos em todas as partes
interessantes. Continuamos pelo Madeira e vamos parar na
Bolivia. Depois ndo sei como ¢ a volta, sei que tomamos a
Madeira-Mamoré até parece que Guaira-Mirim e depois ndo sei
mais nada. Vamos Dona Olivia, Paulo Prado, o Afonso de
Taunay e parece que mais uma pessoa. Como vocé vé as
perspectivas sdo as melhores deste mundo. Peco quatro meses
de férias. Parece que a viagem dura trés. Se durar e achar jeito,
na volta me desligo da comitiva pra parar um pouco mais com o
Cascudinho, em Natal, e no Recife e na Bahia (ANDRADE,
2001)"*,

Esta relagdo de mecenato entre a oligarquia cafeeira € o grupo modernista
paulista parece contrariar o modelo proposto por Perry Anderson (1984) de que
existia uma oposicao entre os ideais modernistas e os ideais das elites herdeiras de

um antigo regime. Roberto Schwarz (1977), em As Ideias Fora do Lugar'”’

, texto
de introdugdo ao livro Ao Vencedor as Batatas, propde que o regime colonial

produziu trés extratos sociais no Brasil: o escravo, o latifundiario ¢ o “homem

%2 ANDRADE. Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo:
Edusp, 2000, pp. 339-340.

'% MORAES (org.). Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo:
Edusp, 2000, p 341.

% ANDRADE. Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo:
Edusp, 2000, p. 341.

'% SCHWARZ. As Ideias Fora do Lugar. In: SCHWARZ, Roberto. Ao Vencedor as
Batatas. Sao Paulo: Duas Cidades, 1977, pp. 13-25.
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livre”. Dentro deste esquema de hierarquia social e com as limitacdes do mercado
brasileiro de absorver as produgdes culturais nacionais, os homens livres
dependiam do favor dos proprietarios poderosos. Além disso, a normatizagao de
uma “vida ideoldgica” acontecia no encontro dos trabalhadores livres e dos
latifundiarios. Com isso, no Brasil existe uma institucionalizacao do favor na base
das relacdes sociais: “Assim, com mil formas e nomes, o favor atravessou e afetou
no conjunto a existéncia nacional, ressalvada sempre a relagao produtiva de base,
esta assegurada pela forga” (SCHWARZ, 1977)'%. Essa institucionalizagio se
manteve, mesmo com o ganho de protagonismo das ideias liberais preconizadas
pelo surgimento da reptblica. Se a modernizagdo europeia seguia na aparéncia os
principios da valorizacdo do trabalho enquanto ética em sua remuneragdo
objetiva, a autonomia do individuo e a universalidade das leis, a instituicao do
favor no Brasil produziu um sistema aparente de dependéncia, de uma
remuneracao condicionada a quem ¢ o prestador de servigo e qual ¢ a sua relagao
com o contratante. Além disso, produziu um sistema onde a aplicacao da lei segue
um principio de excecao.

Segundo Schwarz, esse mesmo processo ocorria quando se aspirava a
fundar um Estado moderno sob os principios liberais mesmo sem romper com as
relagdes clientelistas, criando com isso um padrao particular de relagdes sociais:
“o escravismo desmente as ideias liberais; mais insidiosamente o favor, tdo
incompativel com elas quanto o primeiro, as absorve e desloca, originando um
padrio particular” (SCHWARZ, 1977)'"". Nesse sentido, os principios liberais
etéreos eram superados pelo favor e pela gratidao, que pautavam as relagdes entre
os latifundiarios e os prestadores de servicos: “assim, com método, atribui-se
independéncia a dependéncia, utilidade ao capricho, universalidade as excegoes,
mérito ao parentesco, igualdade ao privilégio” (SCHWARZ, 1977)'*®. Esse
liberalismo deslocado e desafinado seria, portanto, um elemento interno e ativo da
cultura nacional.

O modernismo surge no Brasil neste ambiente de clientelismo que regia as

relacdes sociais. Entretanto, a ontologia de mundo fundada pelo modernismo

% SCHWARZ. As Ideias Fora do Lugar. In: SCHWARZ, Roberto. Ao Vencedor as
Batatas. Sao Paulo: Duas Cidades, 1977, p 16.
' SCHWARZ. As Ideias Fora do Lugar. In: SCHWARZ, Roberto. Ao Vencedor as
Batatas. Sao Paulo: Duas Cidades, 1977, p 16.
% SCHWARZ. As Ideias Fora do Lugar. In: SCHWARZ, Roberto. Ao Vencedor as
Batatas. Sao Paulo: Duas Cidades, 1977, p 19.
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brasileiro fundia técnicas e propostas provenientes de uma informacgao
internacional com uma busca nativista que definisse o que ¢ ser brasileiro. Essa
confluéncia entre informagdo internacional e producao de brasilidade “se observa
em As Meninas de Guaratinguetd, de Di Cavalcanti, em que o cubismo da o
vocabulario para pintar mulatas” (CANCLINI, 1997)'%. Além de Di Cavalcanti,
essa confluéncia pode ser observada “nas obras de Tarsila, que modificam o que
aprendeu de Lhote e Léger, imprimindo a estética construtiva uma cor € uma
atmosfera representativas do Brasil” (CANCLINL 1997)''°. As pesquisas
etnograficas de Mario de Andrade também funcionaram nesta chave de

representar o nacional no ambiente do desenvolvimento estético moderno:

O Brasil nacionalizou os seus artistas. Se Cubismo,
Expressionismo, Futurismo, Politonalismo, Surrealismo, ainda
tétm eco entre nos, a reproducdo deles em nossos meios
artisticos ¢ sempre dotada dum “ruim” curioso, que tem pelo
menos a benemeréncia de ser um “ruim” nacional. E é sempre
meio caminho andado pra atingirmos o “bom” nacional
(ANDRADE, 1993b)'".

Nestor Garcia Canclini propde que os projetos modernistas em diversos
paises latino-americanos visavam a edificar campos artisticos auténomos,
profissionalizar o trabalho e a secularizagdo da imagem em uma ruptura com o
academicismo. Essa ruptura se demonstrava na elaboragdo de temas nacionais
provenientes do folclore: “ndo se trata de um transplante, sobretudo nos principais
artistas plasticos e escritores, mas de reelaboragdes desejosas de contribuir com a

~ . 112 . . ~ .
transformagao social” (CANCLINI, 1997) “. Esse projeto de modernizagao social
esbarrava, entretanto, nos problemas de democratizagdo social, explicitos na
auséncia de um mercado cultural independente e no provincianismo. Neste

sentido, 0 modernismo como luta por uma modernizagdo cultural que se opunha

ao academicismo impregnado no pensamento social “foi um movimento para

199 CANCLINI. Culturas Hibridas. S3o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1997, p. 79.

"% CANCLINI. Culturas Hibridas. S3o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1997, p. 79.

""" ANDRADE. Decadéncia da Influéncia Francesa no Brasil. In: ANDRADE, Mario de.
Vida Literéria (pesquisa, estabelecimento de texto, introdugdo e notas de Sonia Sachs).
Séao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 4.

"2 CANCLINI. Culturas Hibridas. S3o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1997, p. 79.
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construir criticamente uma na¢ao oposta ao que queriam as forgas oligarquicas e
conservadoras e os dominadores externos” (CANCLINI, 1997)'".

Mirio de Andrade embarcou no dia 7 de maio no vapor Pedro I rumo a
Amazonia. A comitiva, entretanto, sofreu modificagcdes, sendo composta por
Mirio de Andrade, Dona Olivia Guedes Penteado e a sobrinha dela Margarida
Guedes Nogueira, além da filha de Tarsila do Amaral, Dulce do Amaral Pinto.
Miario intitula o seu didrio da viagem de 1927 de “viagem pelo Amazonas até o
Peru, pelo Madeira até a Bolivia e por Marajé até dizer chega” (ANDRADE,
1976)'"*. Marco Anténio de Moraes (2001)'"®, nas notas da correspondéncia entre
Mario de Andrade e Manuel Bandeira, relaciona o subtitulo do diario de viagem a
uma parddia do livro do avé de Mdrio de Andrade, Joaquim de Almeida Leite
Moraes, que publicou em 1882 um livro com os seus apontamentos de viagem.
Telé Porto Ancona Lopez (1976a), na apresentacao e fixacao do texto da edi¢ao
de O Turista Aprendiz, em discordancia dos achados de Marco Antonio de
Moraes, relaciona o subtitulo do primeiro didrio de viagens a uma parddia dos
“longos titulos dos cronistas e viajantes” (LOPEZ, 1976a)''°.

A partir da viagem para a Amazdnia, Mario publicou uma série de
cronicas no Diario Nacional de Sdo Paulo e pretendeu preparar um livro com o
seu didrio de viagem. Com o passar do tempo, abandonou o projeto do livro para
retoma-lo apenas em 1942. A viagem para a Amazodnia serviu também como
estimulo para Mario de Andrade empreender outra viagem de conhecimento do
Brasil: a viagem para o Nordeste. Entre dezembro de 1928 e fevereiro de 1929,
Mario de Andrade embarcou no Rio de Janeiro a bordo do Manaus, em dire¢ao ao
Nordeste. A viagem compreendeu Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte e
Paraiba. Durante a viagem ao Nordeste, além de recolher documentos musicais e
assistir a representagdes de dancas e rituais religiosos populares, Mario de
Andrade registrou no seu didrio de viagem seu interesse pelas condi¢des de

trabalho e de vida da populacdo. A viagem ao Nordeste serviu também como

"® CANCLINI. Culturas Hibridas. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1997, p. 81.

"4 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 48.

"* MORAES (org.). Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo:
Edusp, 2000, p 341.

"% LOPEZ. Apresentagdo e fixagdo de texto da edicdo de O Turista Aprendiz In:
ANDADE. Mario de. O Turista Aprendiz. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 35.
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substrato para as setenta cronicas da série “O Turista Aprendiz”, que o Diario
Nacional publicara entre 14 de dezembro de 1928 e 29 de margo de 1929.

A edigdo do livro O Turista Aprendiz, publicada em 1976 pelo Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo, retine os textos das duas
viagens de Mario de Andrade. Como o proprio Madrio ja havia trabalhado no
diario da viagem de 1927 a fim de transforma-lo em livro, percebe-se nesta
primeira parte uma narrativa que ficcionaliza diversos eventos e pessoas. Na
entrada referente ao dia 14 de maio, Mario de Andrade narra o encontro com um
personagem chamado Schaeffer, personagem criado por Mério para habitar as
suas viagens etnograficas: “O suico Schaeffer, amigo de John Graz, se apresenta.
O professor Hagman estd cada vez mais insuportavel na faina de ensinar coisas
amazonicas para nos, mas s ensina coisas muito sabidas” (ANDRADE, 1976)'"".
O nome reaparecera na viagem ao Nordeste, entretanto, ndo mais como sui¢o mas
como alemao. Telé Porto Ancona Lopez sugere que o nome Schaeffer faz
referéncia ao cronista e historiador alemao G. A. Schaeffer, Cavaleiro de Honra
de D. Pedro I e aliado no processo de independéncia do Brasil. Mario de Andrade
também ficcionaliza duas tribos indigenas, os Pacaas Novos e os [ndios Do-Mi-
Sol. Em meio a todas essas criagdes ficcionais, o formato diario parece apresentar-
se como recurso de estrutura narrativa, uma escolha proposital de suporte literario
que propde uma acep¢ao modernista para o género da cronica de viagens. Em
outras palavras, Mario de Andrade recolhe elementos da tradi¢do para desloca-los
e construir, a partir destes elementos, uma narrativa modernista.

A proposta de construcdo de um presente narrativo modernista a partir de
reminiscéncias do passado ou de marcas reconhecidamente tradicionais, parece de
acordo com os achados de Pedro Duarte (2013), que relaciona a quebra das
tradigOes estéticas académicistas preconizada pelos modernistas com uma ideia
de resgate de um passado especifico. Além disso, esse presente narrativo
modernista em Mario de Andrade parece em simetria com a hipotese de Izabel
Margato (2008) que, ao analisar a estética de Almada Negreiros em Nome de
Guerra, nota um presente construido a partir da apropriacao e desvirtuagao de

elementos da tradicdo. Na conferéncia “Prosa do Mundo” Diderot, Goya,

""" ANDRADE. O Turista Aprendiz. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976, pp. 55-56.
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Lichtenberg, Mozart e o fim do Iluminismo'’® '*°, Hans Ulrich Gumbrecht propde
o conceito de metabolico para descrever esse processo de contiguidade e troca
entre a mente humana e o mundo material: “uma contiguidade dentro da qual a
mente se alimenta da corporeidade, com o efeito de se ganhar uma vida fisica e
devolver sua energia espiritual condensada na vida fisica do mundo material”
(GUMBRECHT, 2015)'* '*!. O conceito de metabolico exprimiria, dessa forma,
a inseparabilidade entre auto-percepcao humana e percep¢do humana do mundo
fisico.

A relacdo metabdlica com o tempo e com diferentes espagos narrativos,
tanto em Almada Negreiros quanto em Mario de Andrade, parece sugerir uma
experiéncia cronotopica radicalmente diferente da relagdo espago temporal
preconizada pela modernidade do século XIX, por exemplo. Se, para Baudelaire,
0 presente era o curto espaco de transicdo entre o passado superado e o futuro
vindouro, para os modernistas do século XX o espaco-tempo parece se dilatar em
um presente estendido que engloba e subverte elementos do passado. Nesse
sentido, o cronotopo de um presente estendido pode ser pensado como indiciador
de uma ontologia de mundo inovadora e diferenciada no modernismo, sugerindo
ndo apenas um periodo de viragem historica, mas o modernismo como
constituicdo de uma problematica impulsionadora de questionamentos diversos
nas instancias de entrecruzamento da cultura, da politica e da arte.

O projeto modernista de Mario de Andrade era também um projeto de
critica a modernidade. Esse viés de critica estava ligado a posi¢ao de que uma
celebracdo da modernidade técnica relegaria, ao Brasil, uma posi¢ao subalterna no
concerto das nacdes. A proposta de renovacdo de Mario de Andrade era uma
proposta de renovagao cultural, que permitiria uma coletividade brasileira a partir
da unido das diferentes matrizes de formacdo do Brasil. Nesse sentido, o popular

deixa de ser valorizado como pitoresco para se adequar aos gostos das elites. Essa

"® GUMBRECHT. “Prose of the World” Diderot, Goya, Lichtenberg, Mozart and an End of
Enlightenment. Conferéncia apresentada na Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro em 29 de agosto de 2015, pp. 1- 35.

" Tradugso livre do autor. No original: “Prose of the World” Diderot, Goya, Lichtenberg,
Mozart and an End of Enlightenment.

120 GUMBRECHT. “Prose of the World” Diderot, Goya, Lichtenberg, Mozart and an End of
Enlightenment. Conferéncia apresentada na Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro em 29 de agosto de 2015, p. 18.

2! Traduggo livre do autor. No original: “a contiguity within which the mind feeds on
corporeality, with the effect of gaining a physical life and of giving back its spiritual energy
condensed in physical life to the material world”.
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vontade de uma brasilidade que incluisse a todos que fazem parte do Brasil fazia
parte do projeto de representacdo que Mario de Andrade atribuia aos escritores e
artistas: “Eu afirmo que os nossos escritores “cuidados” sdo individuos que se
abarrotam de saber, sem conseguir nunca atingir a verdadeira cultura, Tao

122 Ppara

sabichdes que se tornam incapazes de sabedoria” (ANDRADE, 1993a)
Mario de Andrade, a sabedoria necessaria para conviver na modernidade do
século XX era a sabedoria formada a partir da unido das sabedorias espalhadas
pelo territorio nacional, e a arte teria um papel fundamental de coesdo social. Dai
a critica aos escritores e artistas que preocupavam-se apenas com técnicas € temas
importados, esses escritores “tdo ‘“cuidados” que caem no bizantismo de so
cuidarem de si mesmos, esquecidos da principal, da Gnica coisa pela qual valem e
para a qual devem valer, a coletividade” (ANDRADE, 1993a)'%.

Em O Turista Aprendiz, Mério de Andrade expressa esse elogio tanto a
miscigenagdo quanto a cultura tradicional de pequenos grupos étnicos. Na entrada
referente ao dia 24 de junho, Mério narra o episddio de uma infestacao de ratos no
navio. O episoddio em questdo pode ser pensado como um elogio a miscigenagao

como geradora de um novo povo, formado a partir das melhores caracteristicas de

cada uma das matrizes originais:

Contatam pro imediato do vaticano Sao Salvador, uma vez,
que rato branco matava rato comum. Vai, o imediato querendo
acabar com a praga da rataria do vaticano, comprou quatro ratos
brancos e botou a bordo para experiéncia, porém, como nao
queria fazer nenhuma criagdo de ratos brancos, comprou sé
quatro machos. Nem bem o navio partiu de viagem, principiou
aparecendo quantidade de ratos mortos, ndo restava davida, os
ratos brancos eram mesmo mais fortes. Porém passado algum
tempinho, eis que principia aparecendo a bordo uma rataria
malhada que tomou conta do vaticano (ANDRADE, 1976)"**.

Na entrada referente ao dia 12 de julho, Mério narra o episédio de um
indio Pacad Novo que ganha uma calga comprida pela primeira vez. No episodio

fabulado do indio de cal¢a comprida, Mario de Andrade apresenta a sua ideia do

22 ANDRADE. Portugal. In: ANDRADE, Mario de. Vida Literaria (pesquisa,
estabelecimento de texto, introdugdo e notas de Sonia Sachs). Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1993, p. 244.

2 ANDRADE. Portuga. In: ANDRADE, Mario de. Vida Literaria (pesquisa,
estabelecimento de texto, introdugdo e notas de Sonia Sachs). Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1993/, p. 244.

124 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 120.
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brasileiro como o resultante da miscigenacdo das diferentes matrizes que se
encontraram no Brasil em detrimento da ideia de uma pureza racial no ideal de
brasilidade. A discussdo se passa entre Mario de Andrade, o companheiro alemao
de viagem e o indio Pacaa Novo. A escolha dos trés tipos que compdem a cena —
um paulista, um indio e um alemdo — € representativa da importancia da questao
racial no quadro das preocupagdes modernistas de Maério de Andrade. A
miscigenagdo era proposta como caracteristica positiva, formadora do brasileiro
legitimo. O brasileiro de verdade, para Mario de Andrade, ndo seria o indio, mas
todas as matrizes étnicas que convivem em territorio brasileiro devido a diversos
fluxos migratorios de partes variadas do globo. A insatisfacdo com o que seria a
ideia de Brasil do alemao serve de pretexto para o modernista defender um elogio
a um Brasil formado a partir de fluxos migratdrios e misturas étnicas. Esse projeto
de Mario de Andrade estava inserido tanto no debate racial internacional do inicio
do século XX quanto em um debate nacional, em oposicdo as ideias de
valorizacdo de uma pureza racial e da superioridade branca, preconizada por
Oliveira Viana, entre outros. Para Mario de Andrade, o brasileiro ndo seria o indio
de calgas compridas, o indio transformado a partir do contato com a cultura
europeia. A partir desta imagem de um indio de calgcas compridas ¢ que Mario
desenvolve o seu episodio ficcional:

- Agora que vocé virou gente, o que vocé vai ser Pacanova?

E ele, mas rindo que ndo acaba, diz que vai ser telegrafista, e
quando perguntamos porque, diz que “pra casar com brasileira”.
E esclarece depois que ndo quer casar com india como ele nao,
basta ele, pacanova cem-por-cento. Quer ¢é brasileira, as nossas
mesticas, de certo com alguma africa no sangue. O alemao do
Vitoria que aderiu a esta viagem e estou com raiva dele, vai,
fala que indio ¢ “mais brasileiro que as caboclas”. Respondi
brabo que brasileiro era Libero Badard, vovo Taunay pintor,
ddo Jodo VI, Matarazzo, mais que eu! Trem, misturado com
calor ¢ alemdo bobo, ndo se atura (ANDRADE, 1976)'*.

O elogio a miscigenagdo também funcionava enquanto proposta de
valorizacdo de outros modos de sensibilidade e expressio de mundo. Mario
caracterizou a viagem como “um grupo de amigos paulistas, curiosos de conhecer
outros brasis, viajando cada qual por conta propria, pela vaidade ou ventura de

conhecer coisas” (ANDRADE, 1976)'?°. Esse conhecer outros brasis representava

12> ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 151.
126 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 150.
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exatamente conhecer o Brasil através de outras formas de representacdo do
individuo no mundo. A valorizacdo de outras formas possiveis de expressao,
baseadas em critérios mais relacionados a arte, pode também ser percebida na
caracteriza¢do que Mario de Andrade faz da relagio entre os Indios Do-Mi-Sol e
uma outra tribo indigena, que seria escrava dos Do-Mi-Sol. A inferioridade desta
outra tribo indigena estaria ligada exatamente a forma de falar, através de gestos e
palavras. A superioridade dos Do-Mi-Sol, por sua vez, relacionava-se com uma
maneira propria de expressdo, diferente da representagdo de mundo através de
conceitos, diferente da expressdo de mundo através das formas utilizadas pelos
brasileiros contemporaneos de Mario de Andrade: “também poderia por junto da
tribo Do-Mi-Sol, outra tribo inferior, escrava dos Do-Mi-Sol, justamente porque
falava com palavras como nos, e dai um estreitamento de conceitos que a tornava
muito inferior” (ANDRADE, 1976)'?".

A criagdo da tribo Do-Mi-Sol e a sua dindmica com a musica, para além
da apreciacdo estético-contemplativa, parece apontar para a ideia da musica
articulada a outras praticas sociais. Mario de Andrade se interessava intensamente
pela relagcdo entre a musica e o trabalho, entre a musica e a ontologia de mundo de
populacdes tradicionais. Esta interface da musica com as praticas sociais
tradicionais se afastava das suas expressdes no cenario erudito europeu, onde
apresentava uma ideia de contemplagdo desinteressada, para aparecer como um
instrumento cultural presente nas representacdes de mundo, nos modos de vida
onde conjugava-se a musica com um uso ritual e magico. Se, na viagem de 1927,
Mario de Andrade ficcionalizou a dindmica entre a musica e o seu uso ritualistico
e magico, na viagem de 1928-1929 o autor empreende uma pesquisa cuidadosa
dessas relagoes e, inclusive, das alteragdes nas representacdes religiosas a partir
da miscigenagao:

Mostrei outro dia como eram perceptiveis bem, as influéncias
de religiosidade africana e amerindia nas zonas diferentes da
feiticaria brasileira. (...). Da Bahia pro Rui de Janeiro os
espiritos invocados nas macumbas sdo deuses africanos muitas
feitas identificdveis com os santos catdlicos. S8o mesmo
chamados de santos e “cair no santo” significa que o Deus
invocado chegou e enteou no corpo da pessoa que o invoca.
Aqui no Rio Grande do Norte os catimbozeiros ndo falam nem
em santos nem em deuses. Os espiritos invocados sdo mestres,

27 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 129.
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como “mestres” sdo também os chefes de catimbo, os “pais de
terreiro” da Bahia (ANDRADE, 1976)'**.

O interesse de Mario de Andrade estd exatamente na mistura. Nao apenas
na miscigenag¢do racial, mas na mistura do tradicional com o moderno.

Na entrada referente ao dia 9 de janeiro de 1929, Mario de Andrade
defende a importancia da industrializacdo para o progresso do Brasil no cenario
mundial. Entretanto, no episddio em questao, Mario descreve a inspiragdo que 0s
musicos de coco, ritmo tradicional do nordeste brasileiro, tiram das turbinas
modernas. Essa dindmica entre a musica tradicional e a maquina moderna serve
de indicio ndo apenas da interface entre musica e trabalho na tradi¢ao brasileira,
mas de uma vontade de mistura entre o tradicional € o moderno sem desvalorizar
o tradicional. Mesmo que nessa altura a presenc¢a dessa modernizagdo ainda fosse
incipiente, ela ja se apresentava como um processo que iria se consolidar
inexoravelmente. Mario defendia a importancia de que o processo de
industrializacdo do Brasil visasse a emancipacdo do pais, desfazendo uma
situacdo de dependéncia que o modernista atribui as condi¢des do processo de

colonizagao:

Como se vé ainda sdo processos bem primarios de fabrica... Os
pessimistas falam que pelo menos trinta por cento do aglcar
perde. Parece muito... Porém vinte por cento que seja, o
brasileiro ja esta cansado com os 400 anos de bangué... Pede
usinas. O “coqueiro” se inspira e na “pancada do ganza” celebra

as turbinas modernas... (ANDRADE, 1976)'%
Foi em Natal que Mario de Andrade conheceu o coqueiro Chico Antonio:
“Pra tirar o “Boi Tungdo”, Chico Antonio geralmente se ajoelha. Parece que ele
adivinhou o valor artistico e social sublimes dessa melodia que ele mesmo
inventou e ja estd espalhada por toda esta zona de engenhos” (ANDRADE,
1976)"*°. A entrada referente ao dia 10 de janeiro de 1929, que narra o encontro
com Chico Anténio, ¢ incluida na coluna de cronicas publicada no Diario
Nacional no dia 15 de fevereiro de 1929. Entre agosto e setembro de 1943, Mario

publica em seis partes, na Folha da Manha de Sdo Paulo, os excertos de “Vida de

Cantador” em seu rodapé “Mundo Musical”. Chico Antonio serd também

'8 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 249.
129 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 272.
'3 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 273.
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personagem do romance Café, obra inacabada de Mario de Andrade, projetada no
intuito de constituir o seu grande romance brasileiro. Chico Antdnio personificava
as relacdes entre a musica e os modos de vida que tanto interessavam a Mario de
Andrade: “ Estou divinizado por uma das comog¢des mais formidaveis da minha
vida. Chico Antonio apesar de orgulhoso ndo sabe que vale uma duzia de
Caruzos” (ANDRADE, 1976)"".

Dos encontros com Chico Antonio em O Turista Aprendiz, Mério faz
constantes anotagdes para o projeto “Na Pancada do Ganza”, livro que pretendia
que fosse uma obra de folego sobre folclore e cultura popular brasileira. Mario
ndo chegou a terminar o projeto de Na Pancada do Ganza, mas as partes
referentes a musica de feiticaria e as dangas dramadticas foram posteriormente
editadas por Oneyda Alvarenga. A partir da audi¢cdo do coco de Chico Antdnio,
Mario de Andrade lancou alguns questionamentos sobre a adequagdo da notagao
musical erudita para acompanhar as nuances do canto popular e tracou
observagoes sobre a diferenga dessa forma musical integrada nos modos de vida e

a musica produzida para uma contemplagao desinteressada:

Enquanto os trés ganzas, Ginico acompanhamento instrumental
que aparecia, se movem interminavelmente no compasso
unario, na “pancada do ganza”, Chico Ant6nio vai fraseando
com uma for¢a inventiva incomparavel, tais sutilezas certas
feitas que a notagdo erudita nem pense em grafar, se estrepa. E
quando tomado pela exaltagdo musical, o que canta em pleno
sonho, ndo se sabe mais se ¢ musica, se € esporte, se ¢ heroismo
(ANDRADE, 1976)".

Depois do encontro com Chico Antonio, Mério anota em seu diario de
viagens o seu descontentamento com a musica moderna produzida nos centros
urbanos brasileiros, uma musica desprovida de elementos caracteristicos da
vertente de cultura nacional defendida por Mario de Andrade. Essa busca pela
musica popular brasileira como elemento inextricavel da cultura fazia parte do
projeto de Mario de Andrade de valorizagdo do nacional enquanto local de

enunciagdo em uma conjuntura de trocas culturais e politicas globais: “E terei de

3" ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 273.
32 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 277.
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ir para Sao Paulo... E terei de escutar as temporadas liricas e as chiques
dissonancias dos modernos...” (ANDRADE, 1976)"**

Se, em O Turista Aprendiz, Mario de Andrade sai da area mais moderna,
mais repleta das invengdes caracteristicas da modernidade do século XX, para
conhecer outros brasis, o romance Café desloca os personagens destas periferias
para o contexto de Sdo Paulo. Entre os inéditos de Mario de Andrade havia dois
projetos diferentes para Café: um projeto de romance e um projeto de Opera. A
opera foi objeto de tese de livre docéncia no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sdo Paulo, em 2004"**. O romance foi objeto de tese de
doutorado pelo mesmo instituto e publicado no formato livro pela editora Nova
Fronteira, em 2015. O romance Café, projetado depois da viagem ao Nordeste
brasileiro, engloba um outro projeto inacabado de Mario de Andrade, o romance
Vento, antes concebido como narrativa autonoma. Depois da crise financeira
internacional causada pela quebra da bolsa de Nova lorque em 1929 e a
consequente problematica na exportacdo do café brasileiro, Mario de Andrade
altera o projeto do romance. O titulo da terceira parte deixa de se chamar 4 Geada
e passa a se chamar 4 Crise. Tatiana Longo Figueiredo, no texto Pausa para
Café, propde que a ideia da grande geada era oriunda do esbogo de Vento e seguia
a estrutura de Typhoon, romance de Conrad: “Nao € mais o inverno que ameaga €
destroi os cafezais paulistas. Café distancia-se de Typhoon e de Joseph Conrad”
(FIGUEIREDO, 2015)'.

Mirio de Andrade tinha a ambicdo de que Café fosse a sua grande obra
literaria. Em 13 de julho de 1929, escreve a Manuel Bandeira sobre o projeto do

romance e sobre o seu receio de ndo conseguir dar conta de leva-lo adiante:

Nao estou gostando nada dos versos que ja escrevi ¢ publiquei.
So6 as prosas se sustentam mais. Principalmente o Macunaima
de que, sem querer provocar polémica, fico sempre gostando
ainda da “Carta”. Gosto regularmente ainda dos contos de
Belazarte que se achar tempo para passar a limpo sairdo inda
este ano. E iniciei e gosto muito dum romance Café que tera
oitocentas paginas (meio de contar o tamanhao do livro) cheias

'3 ANDRADE. O Turista Aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 277.

* TONLI. Café, uma 6pera de Mério de Andrade: estudo e edicdo anotada. Sao Paulo:
IEB-USP, 2004

'3® FIGUEIREDO. Pausa para Café. In: ANDRADE, Mario de. Café. (estabelecimento do
texto, introdugédo, posfacio e selegdo de imagens por Tatiana Longo Figueiredo). Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 16.
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de psicologia e intensa vida. Mas sinto que € superior as minhas
forgas e tenho mais ou menos a convicgdo de que vou ratar, da
mesma forma com que ratei Macunaima — a obra-prima que nao
ficou obra-prima. Mas ndo ¢ por isso que vou parar o livro ndo.
Quero ver como que vou ratar sempre, vocé entende, fica essa
esperancinha de ganhar a partida. Pra quem tem o espirito
sincero e esportivo, quero dizer: esportivamente sincero, capaz
de confessar que perdeu, o jogo de azar € mesmo o que diverte
mais... (ANDRADE, 2000)"°
Café permanece no horizonte dos esforcos de Mario de Andrade por mais
quinze anos, quando depois de diversas tentativas de retomada e desisténcias,
Mario, atormentado pela expectativa propria e alheia criadas acerca do romance,
abre mao de dar seguimento a escrita. Em correspondéncia de 24 de agosto de
1944, conta a Carlos Drummond de Andrade que havia, de uma vez por todas,
desistido de dar continuidade a Café, depois de se sentir atormentado pelo

fantasma da expectativa langada sobre a obra por tanto tempo:

Tanta gente se interessou, tanta imaginou no que ia ser, tanto
amigo inocente me perseguiu com perguntas, entusiasmado,
aplaudindo preliminarmente aquele... coroamento de carreira
que iria enfim justificar o insatisfatorio que existe em todas as
minhas obras, que me vi, diante do papel branco, ndo s6 na
obrigacdo de escrever a obra-prima, mas o que ¢ horrivel ainda
mais: na inten¢do, na vontade, de criar uma obra-prima. O que
eu sofri, Carlos, vocé ndo pode imaginar. Até que um dia
desisti, em favor da minha liberdade. Da minha sinceridade
(ANDRADE, 1988)"".

Apesar de inacabado, Café sintetiza a confluéncia dos projetos artistico,
etnografico e politico de Mario de Andrade. A histéria de Café inicia-se com uma
viagem de Chico Antdnio, que abandona a sua esposa € a sua vida no Rio Grande
do Norte para tentar a sorte em Sao Paulo, onde ja vivia o seu pai. Chico Antonio,
que dominava todos os aspectos da vida no Rio Grande do Norte, ndo possui
nenhuma das ferramentas necessarias para se localizar na cidade grande:
“automovel que nao acabava mais, buzinas, uma porta era teatro, musicas, deléns
de mais bondes chegando, Chico Antonio estava bem tonto” (ANDRADE,

2015)"*. A caracterizagio de Sdo Paulo no romance ¢ a de uma cidade de

'3 ANDRADE. Correspondéncia Mario de Andrade — Manuel Bandeira. Séo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2001, p. 427.

37 ANDRADE. A licdo do Amigo Cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de
Andrade. Rio de Janeiro: Record, 1988, p. 216.

'3 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 67.
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imigrantes: “Assim chegaram ao ponto capital da vida paulistana, a praca do
Correio. Numa cidade de imigrantes, era ali o Correio” (ANDRADE, 2015)"%’.
Esses fluxos migratorios vinham, como no caso de Chico Antonio, de outros
estados do Brasil - “ali se alapardavam os brasileiros de outros Estados numa
nordestinagem beodcia ou na eterna carioquice do fila-jantar’(ANDRADE,
2015)"*°, ou de outras partes do mundo.

Esses imigrantes possuem no romance apenas o local de excluidos, e,
mesmo assim, esse espago de exclusao tem que ser disputado por todos: “arabes,
turcos e sirios pouco a pouco atingiam o centro da cidade. No corpo dela,
retorcido, eles tinham montado uns restaurantes pobres, disputando freguesia com
outros italianos, e principalmente uns espertalhdes de chineses” (ANDRADE,
2015)"". Neste lugar de exclusio social, as facilidades promovidas pelas
invengoes caracteristicas da modernidade do século XX sdao apresentadas como
privilégios para poucos, um ambiente de privilégios negado a Chico Antdnio:
“Passou um automovel deslumbrante, chato, branco e preto, mogos chiques dentro
e aquela menina sem chapéu, olhando francamente para ele. Chico Antonio
baixou os olhos” (ANDRADE, 2015)"*%.

Chico Anténio ¢ o personagem escolhido por Mario de Andrade para
representar o processo de despaisamento que, na posicao defendida pelo autor,
resultava de uma valoragdo cega do ideal de vida urbana e era o caminho oposto
ao da criagdo de uma psicologia nacional auténtica. Chico Antonio, que tanto
impressionara Mdario de Andrade por possuir os atributos necessarios para uma
brasilidade que valorizava o nacional, ¢ ficcionalizado para demonstrar os males
de uma imitagdo precaria de ideais externos que nao levassem em conta as
poténcias do que o Brasil tinha de tipico:

Abandonavam uma terra dotada de adaptacdo nacional, com
inteligéncia, psicologia, costumes tradicionais ¢ bem brasileiros
ja... Abandonavam um corpo para se tornarem uma nuvem. Se
despaisavam ridiculamente, precariamente, para engordar de

avacalhamento quase que sem exce¢io (ANDRADE, 2015)"*.

39 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 106.
%0 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 110.
“ ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 109.
'*2 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 145.
%3 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 133.
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O despaisamento, entretanto, ndo era culpa exclusiva dos imigrantes. A
mentalidade da elite paulista também foi caracterizada como produtora desta
perda das poténcias de uma psicologia nacional. Sdo Paulo, apesar de ser cidade
grande, ¢ marcada no romance por um provincianismo caracteristico: “Sao Paulo
conservava ainda um provincianismo duro, insolvdvel, sem perddao, que
imediatamente transformava em escandalo e xilindré as originalidades fatais”
(ANDRADE, 2015)'**. Combater o provincianismo da elite paulista ja fazia parte
das preocupagdes artisticas de Mario de Andrade desde o episddio da péssima
recepcdo pelo publico da exposi¢cao de Anita Malfatti, em 1917. Em Café, o
pensamento conservador das elites € caracterizado como causa de infelicidade e
de insuficiéncia de modernidade em Sao Paulo: “Porém tudo lhe desvirtuava a
possibilidade de ser feliz, mesmo a propria cidade que ndo era suficientemente
“moderna”, para que qualquer gesto de maior independéncia inda ndo causasse
escandalo” (ANDRADE, 2015)'*.

Além da mentalidade provinciana, Mario guarda nos horizontes da sua
politica da arte o combate a mentalidade escravagista brasileira, heranca do
colonialismo. Da mesma forma que o pensamento provinciano das elites urbanas
expressava o atraso cultural brasileiro, a mentalidade escravagista, ainda presente
em diversas partes do pais, era responsavel por uma naturalizagdo dos processos
de exclusao social, dois efeitos de uma politica de privilégios em areas diferentes
do pais: “Uma das manifestacdes humanas mais chocantes de todo o Nordeste ¢ a
conservagao, muito generalizada ainda, dessa psicologia escravagista que divide
claramente a coletividade nordestina em duas classes: o senhor e o escravo”
(ANDRADE, 2015)"*.

A histéria de despaisamento de Chico Antonio termina com o seu
sacrificio. Chico Antonio morre atingido por um touro feroz quando tentava
consolar a boiada que estava desesperada com a morte de um dos seus, que ia
servir de carne para o fazendeiro. Antes de morrer, entretanto, Chico Antdnio
despaisado ¢ aproximado da condi¢do dos bois: “Chico Antonio encontrava de
novo seres que o escutassem e lhes confiava que ia deixar essa terra, que em

2

seguida ia partir, depois do caso passado, sai 0 homem sem sentir, 6h, meu boi!...

'** ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 119.
%5 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 163.
'*® ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 137.
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(ANDRADE, 2015)'*". Com todas essas criticas & situagio brasileira, Mario de
Andrade ndo se dizia um nacionalista, apesar de possuir um projeto nacional:
“Que eu tivesse que escolher uma patria de certo nao escolhia o Brasil nao, eu,
homem sem patria gragas a Deus. Tenho vergonha de ser brasileiro... Mas estou
satisfeito de viver no Brasil... O Brasil é feio mas gostoso” (ANDRADE, 1976)'*.

O préximo capitulo abordara o contexto politico dos projetos artisticos
tanto de Méario de Andrade quanto de Almada Negreiros. Os dois artistas tiveram
participagdo importante no debate politico que se travou nos campos culturais
brasileiro e portugués. Mério de Andrade e Almada Negreiros defenderam suas
posigdes e seus projetos em um cenario de acirradas disputas ideoldgicas e de
reestruturagdes do cenario intelectual. Essas disputas ideologicas e reestruturagoes
funcionaram na orbita da fundacdo dos Estados Novos, no panorama nacional
tanto do Brasil quanto de Portugal, e, no plano internacional, na Orbita da
ascensao dos fascismos europeus até o confronto armado da Segunda Guerra

Mundial.

'*7 ANDRADE. Café. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 245.
'“® ANDRADE. O Turista Aprendiz. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 316.
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