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Resumo

Santos, Janaina de Oliveira; Rodrigues, Henrique Estrada. A poesia como
linguagem da realidade: as referéncias poéticas de Pier Paolo Pasolini
a uma ideia de poesia dialetal italiana. Rio de Janeiro, 2015. 136 p.
Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Historia, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Em 1960, Pier Paolo Pasolini publicou pela editora Einaudi seu livro de
ensaios poeticos, intitulado Passione e ldeologia. Essa obra reflete a relagédo
afetiva e intelectual do autor com a poesia dialetal italiana. Partindo do
recolhimento dos cantos dialetais feitos por folcloristas do Oitocento, tais como
Pitre, Tommaseo e Nigra, Pasolini elucubrou a poesia dialetal como a poesia
popular italiana por exceléncia. Nesse sentido, pretende-se demonstrar como
Pasolini, mediado pela leitura dos trabalhos dos criticos Benedetto Croce e
Gianfranco Contini, promoveu um mapeamento das principais referéncias que
justificariam as possiveis afinidades da poesia em dialeto com a poesia dita
popular. Autores como Dante, Vico, Rousseau, Herder e Giovanni Pascoli foram
mobilizados por ele dentre aqueles que pensavam a poesia como sendo a primeira
linguagem entre os homens, sendo ela proveniente do vulgo e, sobretudo, como

fruto de uma atividade sentida e imaginada.

Palavras-Chave

Pier Paolo Pasolini; Dante; Giovanni Pascoli; Benedetto Croce;
Gianfranco Contini; Poesia italiana; ensaios pasolinianos.
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Abstract

Santos, Janaina de Oliveira; Rodrigues, Henrique Estrada (Advisor).
Poetry as a language of reality: the poetic references of Pier Paolo
Pasolini an idea of italian dialectal poetry. Rio de Janeiro, 2015. 136p.
MSc. Dissertation - Departamento de Historia, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

In 1960, Pier Paolo Pasolini published by Einaudi publishing his book of
poetic essays entitled Passione e Ideologia. That work reflects the emotional and
intellectual relationship of the author with the Italian dialectal poetry. Starting
from the gathering of dialectal songs done by folklorists of the Italian Oitocento
such as Pitre, Tommaseo and Nigra, Pasolini thought over the dialectal poetry as a
popular Italian poetry par excellence. In this sense, we intend to demonstrate how
Pasolini, refereed by reading the works of the critics Benedetto Croce and
Gianfranco Contini, promoted a mapping of the main references that justify the
possible affinities of poetry in dialect with a alleged folk poetry. Authors such as
Dante, Vico, Rousseau, Herder and Giovanni Pascoli were mobilized by him
among those who thought poetry as the first language of men, coming from the

vulgar, and above all, as the result of a felt and imagined activity.

Keywords

Pier Paolo Pasolini; Dante; Giovanni Pascoli; Benedetto Croce;
Gianfranco Contini; italian poetry; Pasolini’s essays
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l.Introducao “O gosto da vida e do realismo”: a relagao de
Pasolini com a poesia em dialeto

(...) a intimidade com este dialeto deu-me o gosto da vida e do
realismo. Através do friulano, aprendia que as pessoas simples,
através de sua linguagem, acabam por existir objetivamente,
como todo mistério de seu carater de camponés (...) O tempo ia
ensinar-me pouco a pouco a usar o dialeto como um
instrumento de pesquisa objetiva, realista *.

Em agosto de 1975, alguns meses antes de seu assassinato, Pier Paolo
Pasolini concedeu sua Gltima entrevista ao escritor Jean Duflot, na qual rememora
0 caminho percorrido ao longo de sua trajetoria intelectual. Na ocasido, o escritor
aponta suas principais influéncias, a importancia da familia nas suas escolhas
profissionais e, mais do que tudo, como chegou a se tornar um intelectual
dedicado a tantas atividades. Poeta, romancista, ensaista, roteirista, cineasta - séo
muitas as definicdes em que poderia Pasolini ser encaixado. Contudo, acima de
todas essas, esta a de um intelectual que pensava a questdo da cultura dialetal na
Italia, vendo como elemento crucial dessa cultura a questdo da linguagem. Desde
a composicdo de seus primeiros poemas, passando a elaboragéo de seus primeiros
ensaios, até a producdo de seus primeiros filmes, é possivel notar sua preocupacgéo

em discutir a linguagem em suas mais variadas formas.

Quanto a questdo de suas relagdes com a cultura dialetal, nota-se uma
constante mencédo ao dialeto friulano (uma das trés linguas que eram faladas em
Friul), em funcdo da relevancia deste na formacdo intelectual e pessoal de
Pasolini. Era desta regido que vinha a familia materna de Pasolini, tendo ai
passado frequentemente férias enquanto jovem, e, assim, entrado em contato com
essa lingua. A motivacao do artista para uma imersdo no mundo dialetal, tal como
ele mesmo afirmou, foi a sensacdo de que a experiéncia diante daquela realidade
campesina provocou nele “o gosto de vida e de realismo”. A Pasolini, o cotidiano

dos homens do campo, que viviam em contato direto com a natureza, valorizavam

L PASOLINI, P. P., As Gltimas palavras do herege: entrevistas com Jean Duflot, p. 24
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0 modo de vida campesino perante a realidade urbana, burguesa, na qual
crescia Pasolini e seu irmdo, Guido. Motivado pela diversidade, pelo contato
direto com um cotidiano que parecia ter parado no tempo, ele deu inicio a sua

“investigagdo arcaica” 2, estudando o idioma friulano.

O uso que Pasolini fazia deste dialeto, “como instrumento de pesquisa
objetiva, realista”, encontrava obstaculos diante de uma lingua que se
transformava constantemente, ja que ndo havia sido pré-determinada pela
gramatica. O friulano fazia parte, sobretudo, de uma tradicdo oral, e era desta
forma transmitido entre as pessoas que viviam dentro daquela realidade
campesina através da fala. A isto Pasolini define como “existéncia objetiva”.
Assim, a investigacdo arcaica que o artista se prop0s a realizar para compreender
aquele dialeto ocorreu mediante duas maneiras: a escrita de poemas e uma
pesquisa entre as pessoas que viviam no Friuli. O jovem p6de entdo compreender
0 que definiu como uma existéncia objetiva entre os camponeses. Esse contato foi
fundamental para que ele pudesse afirmar que a relacdo com o mundo dialetal deu

a ele “o gosto de vida e de realismo™.

Assim, aliando um método de estudo prético e teodrico, Pasolini foi capaz
de se inserir dentro daquela realidade a ponto de produzir seus primeiros poemas
em friulano. Tinha inicio a partir dessa pratica a construcdo do que se pode definir
como o realismo em Pasolini: uma interpretacdo do mundo a partir de uma
“experi€ncia sensivel da vida terrena”, ou melhor, da experiéncia sensivel da vida
camponesa no Friuli, elaborada por intermeédio de um estudo sobre a lingua
friulana. Havia no jovem Pasolini um desejo de compreender como aquele dialeto
era utilizado por aquelas pessoas no dia a dia, de como aquelas palavras eram

pronunciadas em momentos tristes ou felizes.

A primeira forma de Pasolini esbocar aquilo que aprendeu a partir do
contato com o mundo dialetal foi escrevendo seus primeiros poemas, aos sete
anos. A composicdo de poemas foi a primeira atividade intelectual em que ele
pOde exercsua escrita, inspirado pelo friulano. O resultado de sua escrita poética
foi a publicacdo de seu primeiro livro de poesias dialetais, Poesia a Casarsa

(1942), contendo textos que ele escreveu em friulano.

2 Ibid., p. 24
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No ano de 1944, quando Pasolini vivia em Casarsa com sua mae, a cidade
sofreu os primeiros bombardeios da Segunda Guerra Mundial, forgando-o a deixar
a cidade e refugiar-se em Versuta, local onde passou a lecionar literatura. A
estadia em Versuta foi fértil a sua producéo intelectual, pois, além das aulas, ele
fundou ali, em 1945, a Academia de Lengua Friulana, cujos axiomas estéticos
eram o “friulano absoluto, tradi¢do romana, influéncia das literaturas
contemporaneas, liberdade e imaginagdo™®. A fundagdo da Academia motivou
ainda a criacdo de uma revista literaria denominada Il stroligut. Os anos 40 foram
importantes ao desenvolvimento dos estudos de Pasolini sobre a cultura dialetal,
sobretudo a lingua. O contato mais intimo com este dialeto foi importante para
que ele, ao longo de seus estudos, pensasse na lingua dialetal como instrumento
de critica. A composicdo de seus poemas tornou-se, assim, um meio para criticar

um determinado tipo de linguagem usada na composi¢éo de textos poéticos:

Escrevi os primeiros poemas friulanos em plena voga do hermetismo, cujo mestre
era Ungaretti. A margem de um certo simbolismo provinciano, Montale teimava
em seguir poetas como Eliot e Pound enfim, todos os poetas herméticos viviam
da ideia de que a linguagem da poesia era uma linguagem absoluta. E dai a se
fecharem numa linguagem reservada a poesia, sem nenhuma mistura com a
linguagem da prosa, ha apenas um passo®.

Continua Pasolini: “Tomei (...) o partido de ser incompreendido e escolhi
para tanto o dialeto friulano. Era para mim o cumulo do hermetismo, da
obscuridade, da recusa de comunicacdo™. Porém, o dialeto ndo era uma lingua

alheia a vida, ndo se fechava num unierso linguistico autorreferente. Pasolini, ao

3 1bid., p. 24.

4 Ibid. p. 24. O significado da palavra Hermético, em se tratando de poesia e literatura, recebeu um
significado negativo. De acordo com a defini¢do que consta nos dicionérios, por exemplo, no
Grande Dicionério Etimoldgico-prosddico da Lingua Portuguesa: “ Adj. Oculto, fechado
impenetravel. O significado atual de completamente fechado provém dos vasos, dos frascos(...)
com a dissolugdo do prdprio vidro sob a agdo do fogo, método usado pelos alquimistas. Por
extensdo passou a tudo o que ndo é compreensivel facilmente, & poesia medieval denominada
trobar clus, isto é, escrever de tal modo que s6 os iniciados pudessem entender. Ver: BUENO,
Silveira. Grande Dicionario Etiloldgico-prosédico da Lingua Portuguesa. Apud: ANDRADE,
F.C., A transparéncia do impossivel: lirica e hermetismo na poesia brasileira atual. p. 50.

5 Ibid., p. 24. E importante apontar a importancia dos chamados poetas herméticos na formagéo
intelectual de Pasolini. Ele leu ainda muito jovem as obras de Ungaretti — considerado um dos
mais importantes representantes do hermetismo italiano — e todo o hermetismo italiano, formado a
partir da perspectiva ungarettiana sobre poesia. Como consta na biografia sobre Pasolini, Pasolini,
Biographie, em meados dos anos 40, Pasolini uni-se a alguns amigos, a fim de fundar uma revista
literaria, cujo conteudo condensava “um programa poético * que deveria representar a continuidade
da poesia classica, filtrada através da poesia moderna de Ungaretti, Montale, Sereni®...”. Ver:
NALDINI, N. Pasolini, p. 30.
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fazer uso do friulano como lingua da poesia, ndo tentava igualar-se aos poetas
herméticos, mas sim preservar a lingua dialetal. Desde a institucionalizagdo do
italiano como lingua nacional, os dialetos passavam por um processo de
apagamento, caindo em desuso. Era comum ndo somente nas cidades, como

também no interior, a substituicdo dos dialetos pelo idioma nacional.

No entanto, a influéncia da poesia hermética ndo se excluia completamente
da vontade poética pasoliniana diante da lingua dialetal. Dentre os poetas
modernos, o que mais influenciou o estilo de Pasolini foi, sem duvida, Giovanni
Pascoli, poeta do século XIX, considerado também uma importante influéncia ao
hermetismo. O contato de Pasolini com os poemas pascolianos se deu muito cedo,
ainda na infancia. A descricdo que Pascoli imprime aos seus poemas sobre a
relacdo dos homens com a natureza foi inspirador ao jovem poeta. A admiragao
pasoliniana pela poesia de Pascoli era tamanha, que em 1945, ele escreveu seu
trabalho de concluséo do curso de Letras nela inspirado - Antologia della lirica
pascoliana. Interessava nessa poesia aquilo que Pasolini denominou como uma
“mistura de linguagens”, ou seja, mistura de estilos e Iéxicos, tal como Dante
Alighieri havia feito anos antes. Apesar de identificar uma inovagdo comedida na
poesia de Pascoli, Pasolini reconhecia nela uma importante referéncia a atividade
poética do século XX. De fato, o estilo pascoliano provocava as mais variadas
opinides, conforme sera apontado no capitulo 2, principalmente pela estranheza
gue provocou nos seus criticos. Esse tom marginal, polémico, também foi um

importante fator de identificacdo com a poesia de Pasolini.

Ao final dos anos 40, Pasolini deu inicio a uma nova etapa de sua relacédo
com a poesia dialetal. Em 1948, ele comecgou a escrever seus primeiros ensaios
destinados a critica poética, tendo como tema, sobretudo, a poesia dialetal. Esses
textos estdo reunidos no livro Passione e ldeologia, publicado em 1960 pela
editora Garzanti. Os textos compilados nesse livro foram escritos ao longo de 10
anos para a publicacdo em diversos periddicos nos quais o autor era colaborador —
sobretudo em revistas literarias, tais como Officina — e Il stroligut e a introducéo
de dois livros anteriores: Poesia dialettale del Novecento (1952) e Canzoniere
Italiano (1955).
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Nos anos de producgdo desses ensaios, Pasolini ja havia desenvolvido suas
ideias acerca da poesia dialetal italiana, fazendo uso de um conjunto de
referéncias que justificariam o argumento central que norteia 0s ensaios reunidos
no livro: a ideia de poesia dialetal como a poesia popular italiana. E nesse sentido
que a pesquisa serd desenvolvida, pensando a poesia dialetal italiana a partir de
um conjunto de referenciais dos quais Pasolini faz uso no livro. Tal atitude
corrobora sua hipétese de que esta € a poesia popular na Italia por exceléncia.
Com isso, cabe aqui uma apresentacao da estrutura do texto.

Pode-se dividir Passione e Ideologia em duas partes distintas, que, apesar
de ndo terem sido escritas como uma mesma obra, complementam-se, na medida
em que sustentam o argumento de Pasolini em torno de sua ideia central ao pensar
na poesia dialetal italiana. A primeira parte, intitulada Due studi Panoramici é
dividida, por sua vez, em duas sec¢Oes: La poesia dialettale del Nocecento e La
poesia popolare italiana. Como ja foi informado, esses textos constituem a
introducdo de outros dois livros anteriores que Pasolini ja havia publicado. A
segunda parte, intitulada Dal Pascoli ai neo-sperimentali, parte de uma leitura
sobre o estilo poético do poeta Giovanni Pascoli e suas possiveis influéncias ao
poetas italianos posteriores. Pode-se afirmar, assim, que esse livro reline ensaios
que constituem o resultado das reflexdes de Paoslini sobre poesia na Italia até

aquele momento.

Sobre a primeira parte do livro, a primeira secdo, Poesia dialettale del
Novecento é composta por quatro ensaios, nos quais Pasolini definia a poesia
dialetal como fruto de uma “paixdo romantica”, tipica da primeira fase do
romantismo italiano, pautada pelo cancioneirismo e pelo folclore. Para ele, o
romantismo italiano em sua primeira fase — quando a palavra “popular” ainda nio
havia adquirido uma “consciéncia social” que caracterizaria a poesia do século
XX — possuia a preocupacdo em cantar os sentimentos do poeta, sobretudo o
amor. O movimento romantico, ainda segundo Pasolini, foi fundamental ao
desenvolvimento de uma ideia de realismo dentro da literatura e da poesia dialetal.
A matriz do pensamento romantico, ainda de acordo com o texto, teria germinado
em Vico através de uma concepcdo de poesia (“racionalidade poética”) como a

primeira linguagem por exceléncia, sendo esta proveniente da fantasia.
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Nos ensaios que compdem a segunda se¢do, La poesia popolare italiana,
Pasolini discute questdes relativas ao desenvolvimento de uma nocdo de “poesia
popular”, com especial destaque para a interpretacdo romantica a partir do século
XIX. Tal nogdo teria se desenvolvido através do trabalho de estudiosos como
Niccolo Tommaseo, Nigra e Alessandro D"Ancona, a partir do recolhimento dos
cantos populares®. A interpretacdo romantica sobre poesia popular surgiu,
segundo Pasolini, de uma ideia de povo, identificada com os critérios de
“originalidade” poética. Assim, para ele, a poesia popular assumiu o sentido de

“Unica poesia”, construida através de uma ““criagdo coletiva”.

Na segunda parte de Passione e Ideologia, Pasolini analisa o trabalho do
poeta Giovanni Pascoli, que, segundo sua leitura, teria fornecido ao século XX um
modelo de literato. Nesses ensaios, a poesia de Pascoli é pensada dentro de uma
tradicdo poética cujo percussor seria Dante Alighieri e sua Divina Comédia. O
elemento central dessa tradicdo seria a poesia plurilinguista, pautada na “mistura
de linguagens”, e que Pasolini entende ser um dos itens que caracteriza a poética
dantesca como realista. A obra candnica de Dante, por sua vez, foi considerada
pelo ensaista como a “mais realista das obras poéticas italianas™’. Desse modo,
essa tradicdo que Pasolini constroi em torno de uma ideia de poesia plurilinguista
como poesia realista, tendo como percursor Dante, chegando até o século XIX
com Pascoli, seria uma maneira, dentro de sua retérica, de incluir sua poesia nessa

mesma tradicdo. Tal é uma das hipoteses norteadoras dessa dissertacao.

A leitura dessas referéncias foi mediada, sobretudo, por dois importantes
criticos italianos, Benedetto Croce e Gianfrando Contini. Com isso, é fundamental
compreender os ensaios de Passione e ldeologia a partir do conjunto de
pensadores e movimentos intelectuais que foram mobilizados pelo autor, sem o0s
quais os textos ndo existiriam. Pasolini constréi um raciocinio complexo, mediado

por muitas referéncias. No entanto, é enganoso pensar que nesses ensaios Pasolini

& Niccolo Tommaseo (1802-1874) foi um importante linguista italiano, sendo um dos responsaveis
pela elaboragdo do Dizonério della Lingua lItaliana. Constantino Nigra (1828-1907) foi um
diplomata, estadista e, sobreduto, um poeta e fil6logo italiano. Dedicou-se ao estudo sobre os
cantos populares da regido de Piemonte. J& o poeta e fil6logo Alessandro D" Ancona (1835-1914)
constitui uma das referéncias de Pasolini de um intelectual dedicado ao estudo da cultura popular.
Recolheu cantos populares da regido da Sicilia e Toscana. Além disso, também dedicou ao estudo
sobre Dante, através da andlise de Vita Nuova, Commedia e Convivio. Ver:
http://www.treccani.it/enciclopedia.

7 “piu realistica delle opere poetiche italiane”. [Tradugdo Livre]. (PASOLINI, P. P., Il Reame. In:
Passione e Ideologia, p. 12).
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é um mero debatedor das ideias alheias. E caracteristica inerente aos textos o uso
pelo autor das referéncias de maneira livre, ndo ficando claro se Pasolini quer
encaixa-las dentro de um argumento pré-estabelecido. N&o ha davidas de que ele
leu tudo aquilo que cita, mas em muitos momentos sua interpretacdo contradiz o0s
textos lidos. Um exemplo disso é a andlise que fez do ensaio Preliminari sulla
lingua del Petrarca, de Gianfranco Contini. Cotejando sua leitura com aquilo que
consta no ensaio, é possivel perceber como ele ndo explorou devidamente o cerne
do argumento de Contini: problematizar a distingdo entre a poesia de Petrarca e

Dante a partir de uma ideia de monolinguismo e pluriliguismo.

Diante do que foi levantado até aqui, a dissertacdo foi organizada em 3
capitulos, pensando na relacdo de Pasolini com essas referéncias a sua ideia de
poesia e fechando a analise com uma breve apresentacdo sobre como a relagéo de
seus estudos sobre poesia dialetal italiana influenciaram sua atividade ensaistica

posterior.

O primeiro capitulo, intitulado As referéncias tedricas de Pasolini: de Vico
a Croce, procurou realizar uma analise dos tedricos que foram identificados como
fundamentais a formacdo da ideia de poesia dialetal pasoliniana. A ideia
defendida no capitulo é a de que o ensaio de Croce, intitulado Poesia popolare e
poesia d"arte (1929) sera imprescindivel para que Pasolini construa sua ideia de
poesia popular na Italia, e que ele defendia ser a poesia dialetal®. Mesmo opondo-
se a muitas ideias que Croce expds no seu texto, Pasolini afirma ser esse ensaio o
mais completo estudo sobre o folclore italiano do século XIX na Italia, ndo
podendo ser ignorado. Foi a partir dos tedricos e das questdes trabalhados no
ensaio croceano que Pasolini pode desenvolver sua problematizacdo acerca da dita
poesia popular na Italia. Para tal intento, tanto ele quanto Croce mobilizaram um
conjunto de referéncias, tais como Vico, Rousseau, Herder e, por fim, o
pensamento romantico em Schlegel e Schelling e suas possiveis influéncias ao
tardio romantismo na Italia. A Gltima parte do capitulo apresenta as conclusdes de

Pasolini sobre os assuntos que foram discutidos por esses pensadores.

No segundo capitulo, As referéncias poéticas de Pasolini: de Dante a

Contini, a analise procurou concentrar-se na questdo da poesia plurilinguista, a

8 CROCE, B., Poesia popolare e poesia darte. Publicada em: La critica. Rivista di Letteratura,
Storia e Filosofia diretta da B. Croce, p. 321.
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partir da ideia de uma “mistura de linguagens” (mistura de Iéxico e estilo), cujo o
percursor seria Dante Alighieri. A leitura que Pasolini faz desse tema é mediado
pelo ensaio do critico Gianfranco Contini, Preliminari sulla lingua del Petrarca
(1951)°. Interessava a Pasolini a distingdo apontada por Contini de que a poesia de
Dante era plurilinguista, em oposicdo aquela de Petrarca, que seria monolinguista.
A hipdtese defendida aqui neste trabalho é a de que a intencdo de Pasolini era
forjar uma tradicdo da poesia plurilingista, da qual também fariam parte Giovanni
Pascoli, aléem dele proprio. O capitulo se inicia com a apresentacdo dessa hipétese.
Em seguida € apresentada a leitura do tratado dantiano De Vulgari Eloquentia, em
que Dante defende a composicao da poesia em lingua vernacula no estilo sublime
(dando origem ao chamado “vulgar ilustre”). O plurilinguismo fazia parte daquilo
que Pasolini definia como sendo o realismo dantiano, e que teria inspirado a sua
propria ideia de poesia realista. Em seguida sdo analisados ensaios de Benedetto
Croce sobre Dante (La poesia di Dante) e Pascoli (Giovanni Pascoli, studio
critico). Em seguida, sdo discutidos os ensaios de Gianfranco Contini. O capitulo
é encerrado com a leitura de Pasolini acerca dos temas levantados por esses

autores.

O terceiro capitulo ¢, na verdade, uma extensdo daquilo que foi debatido
nos capitulos precedentes. Se em sua juventude o0s ensaios pasolinianos
dedicavam-se principalmente a poesia, ao final dos anos 50 ele passa a dar maior
énfase a outros aspectos da linguagem, pensando, acima de tudo, na linguagem
cotidiana. A hipotese defendida é a de que suas ideias acerca da linguagem foram
moldadas pela sua formacdo em torno da poesia popular (dialetal) italiana. Este
capitulo mostra como, a partir dos anos 50, a Italia sofreu um processo de
mutacdo linguistica, em funcdo do processo de industrializacdo que se acentuava
no pais e do vocabulario inerente a linguagem televisava. O resultado desse
processo teria sido o surgimento de uma “lingua tecnoldgica”, que, para Pasolini,
seria o reflexo de uma cultura de massa que se construia oprimindo a linguagem
popular natural da Itélia, ou seja, a linguagem dialetal. Nesse sentido, a analise do

capitulo pensou essas questdes a partir da querela entre Pasolini e Calvino: o

® CONTINI, G, Preliminari sulla lingua del Petrarca. In: Varianti e altra linguistica: uma
raccolta di saggi.
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primeiro sendo contrério as transformagdes linguisticas, enquanto Calvino
enxergava essas mudangas positivamente. Um outro tema que faz parte da
contenda entre eles foram as criticas que Pasolini fez a traducdo das fabulas
italianas por Calvino, que foram compiladas no livro Fabulas Italianas.
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2. As referéncias teéricas de Pier Paolo Pasolini: de Vico a
Croce

A partir do que foi exposto na Introducdo, € possivel perceber que a
experiéncia de Pier Paolo Pasolini em sua estadia em Casarsa, regido de Friuli,
norteou sua relacdo com as linguas dialetais, nas quais ele identificou uma
autenticidade e originalidade proxima a uma concep¢do de lingua fruto do
“espirito do povo”, decorrente, por sua vez, da relagdo entre os homens e a
natureza, tal como valorizavam os romanticos — como Schlegel e Schelling — em
seus estudos. Com isso, ele tomou como referéncias diversos pensadores e
movimentos literarios que trataram da questdo da linguagem, sendo que o
elemento em comum entre eles era a valorizagao da chamada “poesia primitiva”.
Para esses pensadores, a poesia era a “lingua original”, vinculada a construgao de
um sentido a existéncia, a um modo de interpretacdo da natureza e uma forma de

interpretacéo religiosa e filosofica.

Entre as principais influéncias de Pasolini, destacam-se aqueles que
contribuiram ao desenvolvimento de seus ensaios de critica poética coligidos em
Passione e Ideologia (cuja primeira edicdo foi publicada em 1960), tais como
Giambattista Vico, Rousseau, Herder e 0 movimento romantico, tanto na regido
da Alemanha, quanto o tardio romantismo na Italia. Todas essas referéncias foram
lidas por Pasolini através da mediacdo de Benedetto Croce, que em seu ensaio
Poesia popolare e poesia d’arte (de 1929), faz uma leitura da poesia romantica
italiana do século XIX. Assim, seguindo os passos de Croce, Pasolini tragou sua
argumentacdo em torno da analise de uma bibliografia que valoriza aspectos
histdricos e apresenta uma visdo da linguagem que vincula a poesia a uma ordem
natural, fugindo de concepc¢des supostamente artificiais de composicdo poética.
Através desses nomes, Pasolini tencionava, assim, opor-se as regras de

composicao poética de seu tempo, valorizando a poesia dialetal italiana.

Na Ciéncia Nova de Vico, a interpretacdo de Pasolini valorizou a nogéo da
poesia como linguagem entre os primeiros homens, sendo ela a forma primitiva de

dar sentido a uma realidade que era vinculada a natureza. Através da linguagem,
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segundo Vico, os homens teriam criado seus primeiros mitos, aos quais podia-se
associar as primeiras nogdes de entendimento do mundo. Por uma associa¢ao
entre Vico e o0 ensaio de Rousseau, Ensaio sobre a origem das linguas, a leitura
pasoliniana procura demonstrar de que modo a construcdo dos argumentos do
filosofo francés também defende a poesia como primeira forma de comunicacéo,
estando ela associada a um processo de “socializacdo primitiva”. Esses dois
autores teriam, portanto, influenciado uma determinada concepgdo roméantica de
poesia, tal como Pasolini expressou em Un secolo di studi sulla poesia popolare,
em que ele resume as principais referéncias identificadas como fundamentais a
discussédo sobre poesia popular desenvolvida por ele em seus ensaios:
(...) é evidente que ja em Vico ou em Rousseau germinavam certas nogoes,
embora puramente expressas, que se desenvolveram na paixdo romantica pela
poesia primitiva: implica um regresso no falante auditivo como specimen de uma
idealizada coletividade, e em seguida coincide com a descoberta, tdo cheia de

futuro, da nacdo, em sentido étnico e patriético primeiro, e em seguida, no sentido
socialista’®.

Portanto, quanto ao romantismo, Pasolini aponta 0 movimento romantico
iniciado no século XVIII na regido da Alemanha como fundamental a construcgéo
de uma ideia de poesia popular. Sdo esses 0s pensadores e movimentos eleitos por
Pasolini para iniciar seus estudos sobre poesia popular na Italia e dar origem aos
ensaios que constituem a primeira parte de Passione e ldeologia, cujo elemento
em comum é a construcdo da ideia de poesia popular na Italia como a poesia
dialetal. Desse modo, nesse capitulo serdo analisados, inicialmente, Vico e
Rousseau. Em seguida, as ideias de Herder e de alguns pensadores do
Romantismo alemdo para, enfim, chegar ao século XX, com 0s ensaios de
Benedetto Croce e a conclusdo com a analise pasoliniana. Através de cada um
desses pensadores ou movimentos, pretende-se analisar de que maneira a nogéo de
poesia popular foi sendo construida e de que forma ela desembocou na Itélia (e na

obra de Pasolini) em uma nocdo de poesia dialetal. Presume-se, neste capitulo,

10« E evidente che gia nel Vico o nel Rousseau germinano certe nozioni, sai puré appena espresse,
Che si svilupperanno nella passione alto-romantica per la poesia primitiva: implicante um
regresso nel parlante udito comme specimen di um’idealizzata collettivita, e quindi coincidente
com la scoperta, cosi densa di futuro della “nazione”, in senso étnico e patriottico prima, in senso
socialistico poi” (PASOLINI, P. P., Un secolo di studi sulla poesia popolare. In: Passione e
Ideologia, p. 141).
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que Pasolini teria construido tal no¢do de poesia justamente a partir da leitura que

fez dessas referéncias, de forma a corroborar suas ideias.

2.1. A poesia primitiva em Vico: antecedentes de uma ideia de poesia
popular

Na construgdo de seus argumentos, Pasolini colocou Vico ao lado de
Rousseau como um importante percussor da ideia de poesia primitiva, que, de
acordo com ele, teria desembocado, no século XIX, na filosofia romantica.
Pasolini seguia os passos dados por Benedetto Croce, que defendia a influéncia
direta do pensador napolitano nas concepcbes construidas pelos romanticos. Em
Vico o que mais diretamente interessa a Pasolini € a sua defesa de uma poesia que
ndo emana de um trabalho meticuloso do intelecto, mas de uma necessidade quase
fisica entre os primeiros homens de se relacionarem com a natureza que 0S
cercavam. Assim, a origem natural da poesia dada por Vico contribuiria com os
argumentos pasolinianos em favor de uma poesia menos académica e “artificial”
como a que, ainda segundo ele, estava em voga nas academias italianas de seu

tempo.

Muitos elementos se misturam na ciéncia que Vico queria criar e
informar: das no¢6es biblicas a uma nocdo paga de lingua, bem como de historia,
além da defesa do surgimento da filosofia como algo intrinseco ao surgimento da
filologia. Mais que uma idéia de linguagem, h& nessa ciéncia a necessidade de
estabelecer uma nocdo de historia e vincula-la a interpretacdo de uma lingua que
se forma no tempo junto com os homens. Mas, de que modo esses elementos se
relacionam? E de que maneira a ciéncia viquiana pode ter sido antecessora de uma
idéia de “povo” e de “linguagem popular” entre os romanticos do século XVIII
alemdo e no tardio romantismo italiano, tal como Croce e por sua vez Pasolini a

interpretaram?

Vico, segundo seu estudioso e tradutor Marco Lucchesi, optava por um
caminho contrario ao do “estudo dos sistemas”, defendido pelo principal opositor
viquiano, René Descartes'!. Lucchesi defende que as ideias cartesianas eram

vagas, pois so ofereceriam uma interpretacdo abstrata da natureza. O motivo para

1 VICO, G., Ciéncia Nova, p. 14.
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esta afirmativa era simples: o homem sd poderia obter a verdade mediante o
conhecimento, e este s poderia ser obtido sobre aquilo que é obra humana. A
busca pelo conhecimento das coisas do mundo se tornou incessante, mas, para
Vico (na leitura do tradutor), nem todas as ciéncias ofereceriam o conhecimento
verdadeiro'>. O homem sd poderia conhecer verdadeiramente aquilo que era
construcdo da humanidade, o que ndo era o caso do mundo natural. A histéria, por
outro lado, seria obra humana e por isso, seu objeto de conhecimento. Vico
fundou uma teoria que se opbs ao programa cartesiano através do
desenvolvimento de um conjunto de ideias que estabeleciam a origem dos homens

através de uma racionalidade poética, fundada sob mitos e fabulas.

O método viquiano se edifica em dois pilares fundamentais: a filologia e a
filosofia. No presente trabalho a estrutura filoloégica que Vico estabeleceu é a que
mais interessa. O que Vico entendeu por linguagem compreendia também um
sistema de sociabilidade inerente aos homens, que incluia “as religides,
matrimdnios, instituicdes” 3. A primeira linguagem, derivada de uma sabedoria
poética, nada mais era que fruto do desenvolvimento de uma metafisica sentida,
imaginada e repleta de fantasia. Vico definiu a poética como a relagdo mitica do

homem com seu corpo e com a natureza. Desse modo,

(...) devemos, em vista de tudo isso, dar inicio a sabedoria poética, a partir de uma
tosca metafisica prépria, da qual como que de um tronco, se espalham ao longo
de um ramo, a ldgica, a moral, a econémica e a politica, todas poéticas; (...) E
com esclarecidas e distintas formas havemos de mostrar como os fundadores da
humanidade gentilica, com a sua teologia natural (ou seja, metafisica),

2 Segundo Noam Chomsky, a questdo da linguagem em Descartes fazia parte de sua ampla
discussdo sobre seus estudos, que ultrapassaram a explicacdo mecéanica aos limites da Fisica a
Fisiologia e a Psicologia. Descartes, segundo Chomsky “chegou a conclusdo de que o homem
possui faculdades exclusivas, que ndo podem ser explicadas em bases puramente mecanicistas (...)
A diferenca essencial entre o homem e o animal fica mais claro na linguagem humana, em
particular na capacidade humana de formar novas proposi¢des, que exprimem novos pensamentos
(...)". Assim, o pensador francés, concluiu que além do corpo, era necessario incluir em sua analise
um espirito, “substincia cuja esséncia ¢ o pensamento — aos outros seres humanos”. Para
confirmar sua leitura, Chomsky cita as conclusfes de Descartes, expressas em correspondéncia a
um amigo: “ndo ha nenhuma de nossas agdes externas que assegure aos (uUe as examinam que
nosso corpo seja algo mais que uma maquina que se mova em si mesma, mas que tem em si
também um espirito que pensa, exceto as palavras ou outros sinais efetuados com relagdo a
quaisquer objetos que se apresentam, sem referéncia a alguma paixdo”. Ou seja, em sua explicagdo
acerca da linguagem, Descartes ndo exclui a explicacdo mecanicista, mas inclui em sua andlise, o
elemento do espirito, que movido a paix0es, torna o homem, principalmente associado a
linguagem, distinto dos animais. Ver: CHOMSKY, N. A linguagem cartesiana, p.13-15.

BVICO, G., op. cit., p. 16.
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imaginaram seus deuses; com a ldgica inventaram suas linguas, com a moral,
criaram seus herdis; com a econdmica, fundaram suas familias (...)".

Assim, a sabedoria poética deu origem a metafisica dos gentios (ou
gigantes), usada pelos homens, fundada na relagdo destes com as divindades e que
deu origem, através da fantasia, as coisas do mundo, tal como as instituicGes, 0s
ritos e a linguagem. Todas elas poéticas (miticas). Nessa criacdo proveniente da
imaginacdo, os homens estabeleciam uma légica poética, a sua légica de
entendimento do mundo (do verum). Essa relacdo entre os homens e 0 mundo, a
I6gica estabelecida por eles para lidar com o mundo natural levava-os, conforme a
curiosidade pelos elementos da natureza (como os trovfes do céu), a buscarem
explicagbes para os fendmenos naturais. Motivados por essa curiosidade, os
gentios faziam uso dos sentidos provenientes do vulgo extremamente vinculados
aos corpos e suas mentes estavam imersas nos sentidos. Nessa relacdo entre o
mundo natural e a invencdo da linguagem, ocuparam um papel muito importante
os poetas tedlogos, ou sabios, aqueles que “adivinhavam” e interpretavam os
deuses (principio da divinacao), originando, pois, uma ideia de poesia. Tal ideia
de poesia, para Vico, seria uma forma conatural, inicialmente divina, pois 0s
homens acreditavam que encontrariam algum sentido nas coisas no mundo
justamente nas divindades. A poesia ndo seria produto individual, mas fruto da
coletividade. Sua origem estaria vinculada a religido, que, como elemento
fantasioso, permitia imaginar o mundo através da atividade dos poetas (sabios
tedlogos), pois “em nenhum outro lugar, melhor se exercitaram ao cantar o

prodigio das magas realizado por encantamentos”. Assim, Vico concluiu que

por defeito de humano raciocinio, nasceu a poesia, de modo tdo sublime que das
filosofias que vieram em seguida, artes e poéticas, e criticas, ndo se originou
outra igual ou maior (...) Em virtude da descoberta dos principios da poesia,
dirimiu-se a opinido da sabedoria inatingivel dos antigos, que tanto se desejava
descobrir, de Platdo a Bacon, de Verulamio, De sapientia veterum, a qual foi a
sabedoria vulgar dos legisladores que fundaram o género®.

% 1bid., p. 148.

15A distingdo entre antigos e modernos, na acepcdo de Jacques le Goff, desenvolveu-se num
contexto equivoco e complexo. Em primeiro lugar, porque cada um dos termos e conceitos
correspondentes nem sempre se opuseram um ao outro: ‘antigo’ pode ser substituido por
‘tradicional’ e moderno por ‘recente’ ou ‘novo’ e, em seguida, porque qualquer um dos dois pode
ser acompanhado de conotagdes laudatorias, pejorativas ou neutras”. Ha também o problema do
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A sabedoria poética contribuiu para a constituicdo de um conjunto de
significacOes e instituicdes, atraves da atuacdo dos poetas tedlogos e a metafisica
dos gentios, pois tornou-se uma légica poética, cujo significado primeiro era o de
fabula (definida por Vico como género fantastico), e o sentido original era o de
vera narratio, ou, falar verdadeiro!®. A verdade dos homens naquele tempo

encontrava-se vinculada as divindades, criadoras do mundo natural.

Os homens, através da atividade dos poetas sabios, foram conferindo
definigdes e sentidos as coisas do mundo. Deste modo, desaparece neles a
imaginacdo fabulosa ou sabedoria poética. Ao mesmo tempo, a humanidade foi se
desenvolvendo e se dispersando para diversas localidades. Os elementos naturais
foram sendo nomeados, conferindo outro tipo de sentido ao mundo e,
consequentemente, tolhendo a imaginagdo poética. As palavras passaram a variar
de acordo com a regido em funcdo do clima e da vegetacdo, mas, salienta Vico

que,

(...) com identidade, ndo de propor¢do, mas, para falar a maneira escolastica, de
predicabilidade, aquelas significam as diversas espécies ou os diversos individuos
(...) tanto que devem ter uma significacdo univoca, compreendendo uma razéo
comum a sua espécie ou individuos; de modo que tais alegorias devem ser as
etimologias dos falares poéticos, que lhe deram origens univocas, como das falas
vulgares sdo as mais frequentemente analogas®’.

Se 0s homens foram construindo sua linguagem ao longo do tempo, qual
era a lingua falada por Addo, ja que ele, entdo, tinha o poder de dar nomes as
coisas? Ao tratar da logica poética, Vico estabelece essa diferenca, entre o falar do

primeiro homem e aquele dos poetas tedlogos:

tipo de relacdo que o “moderno” estabelece com o “antigo”, que pode ser de oposi¢do a0 mesmo
uma relacdo temporal. Portanto, a partir da leitura que Le Goff, percebe-se como essa oposi¢do
deve ser relativizada. Em Vico, por sua vez, é possivel perceber que sua interpretagdo questiona a
tendéncia de seu tempo em tomar os principios da Antiguidade Cléassica como as Unicas
referéncias poéticas possiveis. Humano. Ver: GOFF, J. Historia e Memoria, p. 149-152. Ver
também: VICO, G. Ciéncia Nova, p. 158.

18 1bid., p. 167-169.

7 1bid., p. 169 e 190.
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Porque tal primeiro falar, que foi o dos poetas tedlogos, ndo foi um falar segundo

a natureza dessas coisas (como deve ter sido a lingua sagrada criada por Addo, a
quem Deus concedeu a divina onomathesia, ou seja, a imposicdo dos nomes as
coisas, segundo a natureza de cada uma), mas um falar fantéstico por substancias
animadas, a maior parte delas imaginadas divinas®.

A teoria da linguagem em Vico como fruto da imaginagdo humana coloca
a lingua adamica, onomathesia como antecessora daquela desenvolvida pelos
poetas sabios. O ponto de ruptura entre essas linguagens ndo é claramente
explicado na Ciéncia Nova, mas se refere ao episodio biblico da criacdo de falares
distintos, como castigo divino entre 0os homens envolvidos na construgdo da Torre
de Babel®®. Ao informar sobre a formacio de novas linguas, Vico esclarece tal
contradicdo conciliando os textos sagrados a sua teoria de fundacdo de uma

linguagem construida e constituinte dos homens e da historia:

(...)o que se deve entender das linguas dos povos do Oriente, entre os quais Sem,
gue propagou o género humano. Mas, com as restantes nagdes do mundo, outras
devem ter sido as necessidades. Pois que as ragcas de Cam e Jafé tiveram de se
perder pela grande selva da terra com error ferino(...); e assim, errantes e sos,
tiveram de gerar filhos, com uma ferina educacédo, deshudos de todo o humano
costume e privados de toda a humana fala, e, portanto, num estado de brutos
animais. E tanto tempo decorreu para que a terra, seca da umidade do universal
dilivio pudesse produzir exalaces secas para que se gerassem os raios (...)%.

Pode-se entender, desse modo, que o regresso humano a uma bestialidade
poética teria conduzido os homens a um novo caminho que posteriormente
culminaria no desenvolvimento das nagdes, capazes de produzir, por exemplo, um

Homero, um Dante Alighieri e um Vico, que, por sua vez, forneceu um conjunto

18 1bid., p. 168.

19 A leitura de Paolo Rossi, por exemplo, mostra como uma fortuna critica do pensador napolitano
considerava a ideia de uma lingua que se constrdi na historia junto com o desenvolvimento dos
homens, divergindo da ideia de lingua natural, addmica. Quando Vico atribuiu a variedade das
linguas aos descendentes de Noé, apds o dilavio, que se dispersaram para outras regifes e dai teria
inicio a variagdo linguistica, conforme as diferentes regifes e climas, h4 uma clara discordancia
com os textos sagrados, sendo que, na Ciéncia Nova, a Providéncia Divina é frequentemente
mencionada. Ver: ROSSI, Paolo. Sinais do tempo: histéria da Terra e histdria das nacdes de Hooke
a Vico. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.

20 VICO, G., Ciéncia Nova, p. 67-68.
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de conceitos que teriam servido de inspiracdo para o desenvolvimento do pré-

Romantismo, com Goethe, Sturm und Drang e Herder?L,

2.2. Rousseau: as linguas e a necessidade de socializacdo entre os
homens

Assim como Pasolini ja havia apresentado, ha uma intersecdo entre as
ideias ja expostas em Vico e as que serdo tratadas nesse subcapitulo acerca da
origem das linguas em Jean-Jacques Rousseau. Ambos os autores se dedicaram a
estudar a origem das primeiras linguagens, atribuindo a elas o desenvolvimento
das primeiras filosofias. O processo de historicidade sofrido pelas linguas também
é problematizado por Rousseau. Desse modo, os elementos da linguagem de
Rousseau serdo aqui apontados, de modo a compreender 0 que a interpretacdo de
Pasolini sobre a obra de Croce permitiu-lhe atribuir a relevancia desses autores

aos estudos romanticos.

Rousseau parece construir seu argumento com o objetivo de problematizar
a questdo da musicalidade entre os homens de seu tempo, e, para tal, o autor
analisa o surgimento dos sons e das falas entre os primeiros homens. Identifica a
origem das palavras como estando atrelada a uma necessidade de socializacéo,

3

visto que a identifica como a * primeira institui¢do social”, pois ampliaria a
capacidade de comunicacdo. As primeiras palavras foram resultado de uma
construcdo natural, produto dos instintos, precedendo, portanto, o raciocinio.

Desse modo,

Pode-se, pois, crer que as necessidades ditam os primeiros gestos e que as paixdes
arrancam as primeiras vozes (...). Essas linguas nada possuem de metddico e
raciocinado; sdo vivas e figuradas. Apresentam-nos a linguagem dos primeiros
homens como linguas de gedmetras e verificamos que s&o linguas de poetas®.

A poesia é considerada por Rousseau como sendo a primeira linguagem

entre 0os homens e construida a partir de um sentido figurado decorrente das

2L Ver: STAROBINSKI, J., Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo; seguido de
Sete ensaios sobre Rousseau, p. 420.
22 ROUSSEAU, J. J., Ensaio sobre a origem das linguas, p. 265.
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primeiras impressdes diante da natureza. A lingua era marcada também por um
tom natural, inerente & fisiologia humana, o que contribuiu para a formagéo das
primeiras palavras em ritmo de cancdo. Tal aspecto € melhor desenvolvido por ele
no capitulo XII em que, complementando a afirmativa acima mencionada,

conclui,

Assim, com as silabas nascem a cadéncia e os sons; (...) desse modo, 0s versos, 0s
cantos e a palavra tém origem comum (...) 0s primeiros discursos constituiram as
primeiras cancles; as repeticdes periddicas e medidas do ritmo e as inflexdes
melodiosas dos acentos deram nascimento com a lingua, a poesia e a musica, ou
melhor: tudo isso ndo passava da prdpria lingua naqueles felizes climas e
encantadores tempos (...)%.

Dessa maneira, Rousseau aproxima-se da interpretacdo viquiana, tal como
Pasolini sugere. A primeira lingua falada ndo era divina, tampouco decorrente do
raciocinio, mas fruto da sensacdo e da experiéncia perante a natureza. A principal
diferenca entre os dois pensadores é que, enquanto Vico evidencia o surgimento
das primeiras palavras como resultado de uma relagdo entre os homens e 0s
deuses, a origem das linguas é pensada por Rousseau como derivada das paixdes,
ou daquilo que ele define como “moral”, ja que a interpretagdo rousseauniana
pensa a lingua pelo seu viés social. A mencdo aos aspectos religiosos em
Rousseau somente acontecerd posteriormente, no capitulo Xl de seu Ensaio,
quando o autor cita, por exemplo, passagens da Biblia, afirmando, “Adao falava,
Noé falava — ou seja. Addo foi instruido pelo proprio Deus”?*. Rousseau cita ainda
a passagem biblica acerca da Torre de Babel, mas parece vé-la mais como parte de
uma tradicdo cultural do que um aspecto fundamental para se entender a origem
das linguas. A relevancia que ele atribuiu a Babel relaciona-se a dispersdo das
linguas apds o castigo divino, mas, para ele, tal dispersdo teria ocorrido

independente da agdo divina®.

Um de seus muitos comentadores, Jean Starobinski, construiu uma
interpretacdo muito interessante acerca do filésofo francés e seus estudos sobre a

origem das linguas. Starobinski considera fundamental a relacdo que Rousseau

2 |hid., p. 303.
24 Ibid., p. 291.
%5 |bid., p. 291.
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estabeleceu entre 0 homem e a sociedade para se pensar a questdo da linguagem.
Em Ensaio sobre a origem das linguas, o intérprete entende que o trabalho
rousseauniano orientou-se no sentido de introduzir a histéria das sociedades
dentro da historia das linguagens, visto que para ele a sociabilidade teve inicio

apos o desenvolvimento da linguagem entre os homens:

(...) se admite que o homem de ndo sociavel tornou-se sociavel, é preciso
igualmente conjecturar que o homem, de ndo falante tornou-se falante. Pois o
homem n&o é originalmente dotado de palavra. A linguagem nao é uma faculdade
que o homem soube exercer de imediato: € uma aquisicdo, mas uma aquisicao
tornada possivel por disposicdes presentes desde a origem e por muito tempo
inexploradas?®.

Assim, para Rousseau a construcdo da linguagem seria inerente a
construcdo do processo histérico entre os homens, o que permite aproximar a
interpretacédo rousseauniana daquela desenvolvida por Vico alguns anos antes, que
estabelecia 0 homem como produtor de sua historia, pensando, principalmente, no
papel da linguagem nesse processo. No entanto, as motivagdes que o pensador
napolitano encontrou para o desenvolvimento das primeiras palavras difere das
que Rousseau teria encontrado pois, enquanto o primeiro atribuia esse processo a
um defeito humano somado a sua necessidade de relacionar-se com os elementos
da natureza (atribuidos aos deuses), na obra do filésofo francés, segundo
Starobinski, ha um entendimento de que a perfectibilidade humana (cujo resultado
seria a saida de seu estado primitivo) o fez desenvolver uma faculdade inerente ao

seu estado de natureza.

Além disso, Starobinski defende a naturalidade da socializacdo em
Rousseau, ja que, se ela ¢ inerente a uma faculdade natural humana, “a instituicao
social ndo deixa, entdo, de estar relacionada com a natureza”’. A linguagem do
homem em seu estado natural ainda seria o reflexo de sua relacdo com a natureza,
0 que, de algum modo, reforcaria a proximidade de Rousseau com Vico. Ainda
quanto a relacdo que Starobinski enxergou em Rousseau entre o desenvolvimento
da linguagem e a relacdo do homem com natureza é de uma desproporcao, ja que,

“(...) o homem selvagem na situagdo do infans (...) contribui para priva-lo de

%6 STAROBINSKI, J., Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo; seguido de Sete
ensaios sobre Rousseau, p. 410.
27 |bid., p. 410.
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palavra” 2. Infans se refere a infancia do homem em seu estagio primitivo, de
contato com a natureza. Quanto mais 0 homem se afastava de sua infancia, mais
livre estava para desenvolver sua linguagem, pois mais proximo se encontrava do
desenvolvimento de sua sociabilidade. A relagdo da palavra com a socializagao,
por sua vez, estabelece-se por uma relacdo de causa e efeito; enquanto ndo havia

homem, ndo havia sociedade e vice-versa.

Né&o se pode afirmar, ao certo, que Vico e Rousseau fossem ambos, ou
mesmo qualquer um deles, defensores das linguas primitivas, tal como era
Pasolini. No entanto, ndo se pode negar uma minima relacdo entre ambos, visto
que fica evidente que eles fazem uso dos mesmos elementos de analise, mesmo
que difiram no modo. O fato € que tais conexdes pouco importam e Pasolini ndo
afirma tal ligagcdo. O fundamental seria dizer que a relacdo que Pasolini estabelece
entre eles justifica seu proprio argumento em torno de uma ideia de poesia dialetal
popular e estas sendo tdo naturais quanto as linguas primitivas de que tratam Vico
e Rousseau. A poesia dialetal como parte de uma cultura que surge do contato dos
poetas dialetais com a natureza, tal como foram produzidas as primeiras poesias
primitivas - é esse 0 elemento que justifica 0 uso dessas referéncias nos ensaios

pasolinianos.

2.3. Herder e a origem das linguas: as influéncias do movimento
romantico

O ambiente intelectual e social que permitiu o desenvolvimento do
movimento pré-romantico, o Sturm und Drang (Tempestade e impeto),
caracterizou-se pela critica literario-cultural da burguesia alemd@ aos valores
propagados pela burguesia francesa do movimento iluminista. Os homens que
participaram de tal movimento tentavam promover uma ‘“emancipacdo das letras
nacionais”, fugindo da concep¢do racionalista da Ilustragdo, defendendo “a
bancarrota da razdo e do intelecto e proclamaram, de outro lado, o valor supremo
dos impulsos e emocBes, da intuicdo e da sensibilidade, do inconsciente e da

inspiragio do “génio”, contraposta a inteligéncia critica do artista” 2°. Contra a

28 |pid. p. 414.
29 ROSENFELD, A. (org.), Autores pré-romanticos alemaes. p. 42.
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valorizagdo do racionalismo dos iluministas, os “revolucionarios” alemaes “(...)
agruparam suas ideias em torno de uma revelagdo, da linguagem, da sociedade” ¥,
Como definiu Gerd Bornheim, a “ordem, a virtude e a moral sdo substituidas pelo
caos criativo, pela forca do génio pelas paixdes vitais além de toda a medida3t. O
génio criador era para eles a expressdo maxima de toda natureza, e o “arquétipo
do grande homem, (...) do poeta dotado de for¢a criadora” (tal como a natureza) 2,
Dessa forma, a Alemanha teria iniciado uma revolucdo burguesa em seu aspecto
filosofico e artistico, enquanto a Franca tornou-se o simbolo de uma
transformacdo burguesa em seu ambito politico. Assim, em meio a esse
movimento burgués que pensava a realidade artistica e filosoficamente, os pré-
romanticos deram inicio a um movimento que buscava afastar-se de uma filosofia

que eles entendiam como “triste e ateista”>3.

Entende-se aqui que a aproximacgdo dos romanticos com a cultura e, mais
especificamente, com a poesia definida como popular, estava relacionada
justamente a essa tentativa de romper com os padrdes classicistas tradicionais de
andlise artistica, que se baseavam, por sua vez, nos padrdes determinados por
Aristoteles, cujas regras, retirariam da arte aquilo que ela tinha de mais precioso,
isto é a sua ingenuidade e naturalidade. Os pré-romanticos viam nessas
caracteristicas (que podem ser pensadas como certa forma de originalidade) uma
idealizacdo do mundo camponés que estava se perdendo em fungdo das
influéncias dos centros urbanos e da industrializacdo. A partir desse olhar sobre o
mundo rural surgiu, entdo, uma alternativa aos que eram considerados os males da
industrializacdo; era necessario preservar essa cultura rural. Dessa maneira, 0

saber do povo deu origem a uma ideia de folclore.

O Sturm und Drang teve como nomes mais comumente citados Goethe e
Herder. Em Goethe surgiram os primeiros manifestos e pensamentos que
constituiram as ideias do movimento. Para Walter Benjamin, ‘“(...) na poesia lirica
do jovem Goethe a inovacdo da forma através da cancdo popular esta associada a

grande libertagio proveniente da Academia Pastoril de Gottingen”®*. Tal

30 BENJAMIN, W. “Goethe”. In: Documentos de cultura, documentos de barbarie: escritos, p. 42
31 BORNHEIM, G., Filosofia do Romantismo, In: GUINSBURG, J. (org.), O Romantismo, p. 82
32 ROSENFELD, op. cit., p. 13.

33 BENJAMIN, op. cit., p. 42.

% Ibid., p. 82.
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libertacdo da qual trata Benjamin pode ser entendida aqui como referente aos
modelos de poesia convencionais, marcados por um conjunto de regras que
limitavam o fazer poético e representavam uma subordinacdo da arte as regras de
dominagdo social. Ou seja, a libertacdo também se refere a uma tentativa de
romper com as regras de dominacdo que os camponeses sofriam. Era na arte que
eles mantinham sua liberdade, sua naturalidade e, dentro dessa l6gica de uma
distingdo entre o povo e aristocracia, autenticidade que o0s pré-romanticos

enxergavam nessa arte.

No entanto, foi com Johann Gottfried Herder que o movimento da
“Tempestade e Impeto” ganhou uma concepgdo mais especifica. A compilacio de
cantos populares organizada por ele e que deram origem a obra Vozes dos povos
em cangles e considerada o marco do movimento, influenciando, inclusive, a
poesia goethiana®®. Acerca da linguagem, Herder dedicara seu Tratado sobre a
origem das linguas ao estudo do tema, partindo da questdo colocada na Academia
alemd em 1769: “Supondo-se que 0s homens fossem abandonados a suas
faculdades naturais, seriam capazes de inventar a linguagem? E de que modo eles

chegariam a inventa-la? 3¢

Ele propde em seu tratado uma série de indagacfes sobre a origem da
linguagem humana, se seria ela era divina ou se era parte de um processo histérico
que acompanhava desenvolvimento dos homens, tal como aparece em Vico ou em
Rousseau. O que se percebe é que ha nesse questionamento uma preocupacao
evidente dos homens do século XVIII com a questdo da origem da linguagem
humana. Afinal, seria ela social ou natural? De acordo com Herder,
primeiramente, a linguagem deve ser pensada pela distingdo entre os homens e 0s

animais.

De acordo com leitura herderiana, 0s homens, assim como 0s animais,
conseguiam captar os sons da natureza, mas, somente 0s primeiros eram capazes
de transformar esses sons em linguagem, gracas a possibilidade de reflexdo. Nesse

sentido, os sons foram dados pela natureza e os homens desenvolveram a

35 PASOLINI, P.P. Un secolo di studi sulla poesia popolare. In: Passione e ideologia, p. 141.

3% “En supposant les hommes abandonnés a leurs facultes naturelles, sont-ils en état d”inventer le
langage? Et par quel moyen parviendront-ils & cette invention?” (PENISSON, P. in : HERDER,
J.G., Traité sur I"origine de la langue, p. 16).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312445/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312445/CA

30

linguagem conforme iam desenvolvendo suas habilidades vocais®’. O autor
valoriza também as habilidades fisiologicas humanas, que permitiram aos homens
tal feito, funcionando como os instrumentos musicais que se diferenciariam uns
dos outros por suas especificidades na emissdo de sons. Percebe-se que, assim
como em Vico, o desenvolvimento da linguagem é identificado por Herder como
inerente ao processo histérico, pois ela evoluia concomitantemente as

transformacdes fisioldgicas e cognitivas dos homens.

A poesia em Herder era considerada como a linguagem mais natural e,
assim, mais real, e encontrava-se entre aqueles homens que gozavam de maior
liberdade, ou seja, encontravam-se mais afastados da modernizacdo e das
instituigdes sociais. As cangdes (poesias) dos povos mais ‘“‘agrestes” estavam
dotadas de maior liberdade por ndo serem escritas para serem lidas — limitadas ao
papel — e sim vivenciadas. Nesse sentido, ha nessa ideia poética uma admiracao
por aquela poesia praticada pelos ditos povos selvagens, que mais proximos
estariam da lingua natural e assim possuiam uma lingua muito mais sentida que
falada. E por isso, afirmou ele,

que comove o poder da arte poética daqueles tempos primitivos, em que a alma

dos poetas, acostumada a falar e ndo a tagarelar, ndo escrevia, mas sim exprimia

e, mesmo escrevendo, soava em linguagem viva; dagueles tempos nos quais a

alma do outro ndo lia, mas sim ouvia, e mesmo lendo sabia ver e ouvir, porque

estava aberta a todos os indicios de expressdo verdadeira e natural; dai é que
provém aqueles milagres realizados pela arte poética®.

Pedro Caldas, em sua dissertacdo de mestrado, apresenta uma leitura
historicista acerca da obra de Herder, tendo como objetivo compreender o0s
pressupostos da filosofia da historia deste autor em sua juventude a partir de
alguns de seus textos, incluindo o Ensaio sobre a origem das linguas. Para
Caldas, Herder estabeleceu uma divisdo clara das linguas no tempo, nomeando
como diferenca essencial entre o que ele definiu como “linguas primitivas” e as
“linguas civilizadas”. As primeiras seriam “linguagens da impressdo, de
sonoridades naturais”, enquanto as segundas seriam “linguagens metafisicas”. Tal

distincdo, longe de pretender hierarquiza-las, teria antes como objetivo marcar a

37 Ibid., p.78-79.
% HERDER, J. G. Da terceira colecdo de fragmentos. In: ROSENFELD, Anatol (org.). Autores
pré-romanticos alemaes, p. 30.
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diferenca entre elas, o que tornaria o homem moderno, civilizado, incapaz de

compreender em esséncia a linguagem primitiva. Sobre isso, Caldas afirma:

Devemos ter em mente entdo, pelas descri¢cdes de Herder (...) que a linguagem se
faz, sempre, enquanto uma experiéncia. Ha juntamente ao elemento formal um
outro que Ihe confere sentido. Nada estd evidente. Por detrds da formalizacéo
gramatical e da grafia da lingua, ha elementos mais fundamentais e inatingiveis™.

Essa distingdo serd importante para se pensar a origem das linguas. De
acordo com Caldas, o questionamento da origem divina para Herder se explica em
fungdo da distingdo entre homens e animais, visto que a necessidade de lidar com
a natureza, torna-o apto a adequar-se a0 meio*®. Como nos animais, a capacidade
de lidar com a natureza existiria gragcas ao instinto e, deste modo, ndo haveria
necessidade de linguagem. Ou seja, ndo seria possivel uma origem animal das
linguas. Mas, e quanto a origem divina? Para Caldas, ndo haveria uma resposta
definitiva para esse questionamento. Herder mesmo se contradiria quanto a essa
afirmativa. Assim Caldas concluiu, apontando a impossibilidade de Herder
confirmar se as linguas seriam uma dadiva divina ou nao, pois somente Deus daria

essa certeza aos homens.

Ja a interpretacdo que lsaiah Berlin conferiu a doutrina da linguagem
herderiana identificava pensamento e acdo, ou seja, linguagem e atividade. Assim,
a poesia seria exemplo maior de linguagem, pois ela era “entre os povos
primitivos, magica no seu carater, e ndao a fria descricdo da natureza ou de
qualquer outra coisa; ela é a resposta para a acdo dos herdis, cacadores, amantes;
ela estimula e dirige”. Deste modo, alegou Berlin,

Os grupos humanos, grandes e pequenos, sdo produto do clima, da geografia, das

necessidades fisicas e bioldgicas e outros fatores similares; eles estdo formados

unitariamente pelas tradicbes e memorias comuns, das quais o principal ela é a

linguagem (...). Nela reside a totalidade do mundo (...) visto que pensar é usar

simbolos, os homens pensam necessariamente utilizando palavras e outros
simbolos, e suas atitudes diante da vida*.

39 CALDAS, P.E. Teologia da histéria: o fundamento do historicismo em Johann Gottfried
Herder, p. 38.

40 Ibid., p. 49.

41 BERLIN, 1., Vico e Herder, p. 149, 154.
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Dessa forma, segundo Berlin, Herder consideraria que “as palavras e as
ideias eram uma coisa s6” “2, ou seja, a construcdo da visdo de mundo entre os
homens deu-se em conjunto com a linguagem. A relagdo entre a natureza humana
e a linguagem era outro elemento valorizado por ele, “tdo natural quanto o fato de
ser homem” 3. Nesse sentido ele questiona uma interpretacdo comum em alguns
autores de que a lingua seria uma dadiva dada por Deus, visto que ela possui uma
relagdo de matua dependéncia com a atividade reflexiva. Se a linguagem tivesse
sido dada aos homens eles ndo teriam sido capazes de compreender tal dadiva

divina.

Além disso, a poesia, de acordo com Herder, seria entendida como obra
de arte, visto que poderia gozar de naturalidade e liberdade através da acdo de seu
génio criador (poeta). No ensaio Shakespeare (1773), Herder analisa 0 poeta
inglés a partir de critérios como naturalidade e verdade, o que tornaria
Shakespeare um exemplo de génio criador. Tais critérios teriam influenciado

profundamente a nogdo de poeta e poesia entre 0s romanticos 4.

Quanto a semelhanca com nocdes ja presentes em Vico e Rousseau, €
inegavel existirem elementos em comum com as desenvolvidas por Herder. Existe
em ambos autores uma associacao entre natureza e cultura nas peculiaridades de
um povo. Nao se sabe, porém, se o0s pensadores pré-romanticos teriam lido Vico.
Ha, porém, uma convergéncia nesses autores em relacdo a uma ideia de poesia

que mais a frente serd lida por Croce. Ou, como informa Auerbach, existiriam

Principios muito semelhantes (...) concebidos e publicados meio século antes de
sua primeira manifestacdo pré-roméantica por um erudito napolitano de idade
avancada, Giambattista Vico em sua Scienza Nuova. O movimento do Sturn und
Drang era especificamente ndrdico: fora criado num ambiente de liberdade
juvenil e promovido por um grupo de jovens ligados pelos mesmos sentimentos
entusiasticos. Vico (...) tampouco exercia influencia consideravel sobre os
movimentos pré-romantico e romantico (...). Os poucos alemédes que, na segunda
metade do século XVIII, depararam com o livro e folhearam suas paginas,
homens como Hamann, Friedrich H. Jacobi e Goethe, ndo conseguiram
reconhecer sua importancia(...) Herder nio menciona sequer o nome dele(...)*.

%2 |bid., p. 150.

3 Ibid., p. 151.

4 Ver: WERLE, M.A., Winckelman, Lessing e Herder: estéticas do efeito?. In: Trans/Form/Acao.
P. 19-50.

45 AUERBACH, E., Vico e o historicismo estético. In: Ensaios de literatura ocidental, p. 345-346.
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Assim, segundo as afirmacBes de Pasolini, 0 movimento pré-romantico
deixou como heranca ao Romantismo alemdo uma concepcdo de arte e filosofia
que seria largamente explorada por nomes como Lessing, Schlegel e Schelling, e
inspiraram movimentos romanticos ao longo da Europa. No inicio do movimento,
0S romanticos tomaram as contribuicdes de Herder e Goethe quanto a uma ideia
de liberdade, relacdo com a natureza e, principalmente, de poesia, mas as
moldaram segundo uma vontade de atuagdo em um cenario literario-filosofico de
seu tempo*®. De acordo com Pedro Duarte, ao analisar especificamente o grupo de

lena, considerado como o primeiro romantismo,

0 significado da palavra “romantico” muda bastante. Refere-se, as vezes, ao
canone que passa por Dante, Cervantes e Shakespeare. Pode ser aplicada para
falar da tradicdo medieval. Em outros momentos, seu sentido aproxima-se
daquilo que é simplesmente moderno. Mas, em geral, predomina o significado
daquilo que ainda precisa ser feito, da poesia que deve ser produzida. Sé que,
como anunciou Friedrich Schlegel, essa poesia romantica, longe de estar restrita a
forma literaria, “abrange tudo que seja poético, desde o sistema supremo da arte,
gue por sua vez contem em si muitos sistemas, até o suspiro, o beijo que a crianca
poetizante exala em cangdo sem artificio”*.

Outra importante analise sobre o romantismo € a da pesquisadora Andrea
Werkema que em sua obra Macario, para tratar do movimento no Brasil, traca
uma comparacdo entre os diversos tipos de romantismo. A autora afirma que,
apesar de o romantismo de lena apresentar muitas semelhancas com o Sturm und
Drang, € preciso questionar o peso (ou a énfase excessiva) dada as herancas de
Goethe, Herder e Schiller sobre pensadores como Schlegel e Schelling, ja que ndo
se pode negar alguma autenticidade destes Gltimos se comparado a0 movimento
anterior. Um outro equivoco que a autora aponta é para o reducionismo da nocao
de romantismo como se este fosse transnacional, esquecendo das especificidades

entre 0s grupos que constituem o movimento na Alemanha“®.

Desse modo, podemos apontar que Pasolini, se ndo assegurou
categoricamente a unicidade do romantismo, também ndo afirmou as

peculiaridades dos movimentos, distinguindo somente o romantismo na Alemanha

46 D"ANGELO. P. Apud. DUARTE, P., Estio do tempo: o amor entre a arte e a filosofia na
origem do romantismo alem&o, p. 40

4" DUARTE, P. op. cit., p. 41.

8 WERKEMA, A. S. Macario, ou do drama romantico em Alvares de Azevedo. p. 18-19.
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daquele que ocorreu na regido italiana no século seguinte. Isso pode ser explicado
por seu interesse ser menor em definir de maneira precisa o0s tipos de romantismo
do que apontar para a influéncia de pensadores como Goethe e Herder no
romantismo na Alemanha e, tardiamente, na Italia. Nesse caso, deve ser levado
em conta 0 movimento no modo como ele se desenvolveu em lena, a fim de

entender os argumentos de Pasolini.

2.4. Anocéo de poesia entre alguns romanticos alemées

No ensaio Il problema, Pasolini resume ao leitor algumas ideias acerca da
constru¢do de uma ideia de poesia popular. Segundo ele, “os romanticos
colocaram idealmente a origem da poesia popular em um indeterminado periodo
proto-historico, como produto coletivo de um povo entendido como ethos ou
nac¢do”*°. A origem natural da poesia dita popular é pensada nesse trabalho como
ponto de partida para Pasolini pensar a poesia dialetal italiana. Os aspectos
naturais que envolvem tal ideia de poesia preconizada pelos romanticos s&o,
segundo a leitura pasoliniana, aquilo que permite a ele vincula-la aquela ideia de
poesia existente em Vico e em Dante, por exemplo. Desse modo, 0 Romantismo
(sobretudo o alemd@o) serd aqui problematizado a partir de suas possiveis
influéncias ao romantismo italiano, sendo que a ideia de poesia popular se
confundiu com a de poesia dialetal, tal como Pasolini argumentou. Essa analise
concentrou-se naquilo que Schlegel e Schelling pensavam acerca da poesia

popular.

Um primeiro desafio ao estudar a estética do romantismo aleméo € tentar
delimitar tudo que o envolve. O primeiro passo para isso consiste em definir
minimamente as diretrizes basicas desse movimento, evitando afirmacdes
categdricas — como a de definir o Sturm und Drang como antecessor direto do
movimento romantico, em funcdo de uma certa proximidade com o Grupo de
lena. Talvez esse seja 0 equivoco de Pasolini. Ndo havia uma homogeneidade
entre 0s pensadores romanticos alemaes, sem contar 0s romantismos que surgiram
em outras regides, tais como a Franca, a Inglaterra a Italia. O romantismo que sera

apresentado nesse subcapitulo foi aquele pensado por Schlegel e Schelling,

49 PASOLINI, P.P., Il problema. In: Passione e Ideologia, p. 168.
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buscando, assim, justificar a influéncia do Sturm und Drang no Romantismo

alemado, e este, por sua vez, no Romantismo italiano.

Friedrich Schlegel entende a poesia como algo absoluto, sinbnimo de
unidade, infinidade, estando presente em todos os elementos da natureza,
incluindo os homens, que possuem a poesia em sua esséncia. A poesia absoluta
aparece na natureza em forma de fragmentos, dispersa entre a fauna, a flora e
entre a humanidade. E essa condicdo que tornaria o homem incapaz de dar conta
da esséncia do mundo e menos ainda da sua propria esséncia, disponivel a ele
apenas por meio de fragmentos. Ou seja, 0s homens sdo limitados em relacdo as
coisas do mundo, incluindo eles préprios. Para Schlegel, a consciéncia dessa
limitagdo seria o elemento motivador a producdo artistica, como parte de uma
busca incessante por sua natureza mais profunda. Desse modo, define Schlegel:

Como (...) sua poesia € limitada, justamente porque € a sua, do mesmo modo a

perspectiva que dela possui ndo tem como escapar a limitacdo. E isto o espirito

ndo pode suportar, sem duvida porque sabe, sem saber, que nenhum homem é

apenas um homem, pois pode e deve ser, a0 mesmo tempo, verdadeira e

efetivamente toda a humanidade. Por isso o homem, seguro de que se ira

reencontrar, volta-se sempre de novo para fora de si mesmo, para obter o
complemento de sua mais funda natureza nas profundezas de outrem®,

A arte, de acordo com Schlegel, seria 0 Unico modo de o homem tentar
expressar sua esséncia. Ela seria capaz de comunicar e aproximar o homem da
humanidade, bem como da natureza, e esse movimento, mediado pela arte seria
incessante, funcionaria como um processo de aprimoramento e, por isso

(...) o poeta ndo deve satisfazer-se com o legado, em obras duradouras, da

expressdo da poesia que lhe é inata e caracteristica. Ele precisa almejar sempre

uma ampliacdo de sua poesia e de sua visdo da poesia, aproxima-las do mais alto

que é possivel na terra; assim, estara se esforgando para associar-se a grande todo
da maneira mais definida, mais determinada (...)*".

A partir da explicacdo de Schlegel, pode-se concluir que a razdo de serem
0s homens sociaveis explica-se também pela necessidade inerente a esséncia
humana de buscar a unidade, reunindo-se de modo a juntar os fragmentos, assim

como o contato dos homens com a natureza é fundamental a essa busca incessante

%0 SCHLEGEL, F., Conversa sobre poesia e outros fragmentos. p. 30
51 Ibid., p. 30.
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pelo todo. Com isso, voltavam-se os romanticos aos males da vida urbana
industrial, que afastavam os homens da natureza e também da sua relacéo natural
com seus semelhantes e, assim, afastava-os do caminho da unidade. Por outro
lado, se Schlegel entendia a arte como um caminho para se aproximar da poesia e
tal vontade de aproximagdo como inerente aos homens, haveria em todos uma

esséncia artistica, principalmente a arte poética.

Um outro elemento importante na obra de Schlegel era sua valorizagdo da
arte poética e, principalmente, da poesia da Antiguidade. Em Conversa sobre
poesia, quando a personagem Andrea se dedicou a ler um texto sobre as épocas da
arte poética e ressalta a relagdo da atividade poética ao longo das ldades, afirma
que

Ela é uma arte, e onde ainda ndo o foi, deve-se tornar, e onde passou a sé-lo,

decerto desperta naqueles que verdadeiramente a ama uma forte ansia de

reconhecé-la, compreender o designo do mestre, conceber a natureza da obra,
acompanhar o surgimento da escola, sua via de formacéo. (...) E essencialmente
proprio toda arte associar-se ao cultivado, e por isto a histéria se eleva em

retrospecto de género em género (...) sempre mais alto, de volta para a
Antiguidade, até a primeira fonte original.

Para n6s, os modernos, para a Europa, esta fonte se encontra na Grécia (...). La
havia uma fonte incessante de poesia oniplasmavel, um poderoso caudal de
representacdo em que cada vida se derrama sobre a outra (...) assim como 0s
sabios procuram na agua o comecgo da natureza, a poesia mais antiga também se
mostra em fluidas feicoes®.

De acordo com a leitura desta personagem, 0s antigos se mostravam mais
proximos a concepcdo original de poesia, ou seja, da esséncia do absoluto e da
unidade poética que posteriormente foram sendo corrompidas. Ainda de acordo
com o texto lido por Andrea, “o todo repousa sobre o solo firme da poesia antiga,
uno e indivisivel, através da vida solene dos homens livres, através da forca
sagrada dos velhos deuses” °3. Era justamente na antiguidade classica que os
poetas do romantismo iam buscar sua referéncia a arte poética. Daquele tempo o0s
romanticos herdaram a concepcdo de poesia como acdo. No entanto, o fazer
poético para o0s romanticos afastava-se das regras que o ordenavam na
Antiguidade, e no século XVIII eram valorizadas a liberdade e naturalidade

inerentes ao conceito de poesia que ali se instaurava e, mais do que isso, incluia

52 |bid., p. 35.
53 |bid., p. 36.
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toda a atividade humana, inclusive a filosofia e a arte. Poetizar significava

também conhecer o mundo, como consequéncia do agir.

Nesse mesmo sentido Schelling colocava-se quanto ao fazer poético. Se
este € inerente a acdo dos homens no mundo, a poesia era a agao sublime, capaz
de representar o finito em infinito >*. Para esse filosofo, a poesia ofereceria um
ideal de realismo fora do consenso da subjetividade. Segundo Cristiane Azevedo,
Schelling nega a concepgdo alegérica dos mitos. Ele definiria o mito como a
poesia Absoluta®®,

O verdadeiro universo em si, imagem da vida e do maravilhoso caos na

imaginacdo divina, ela mesma ja poesia e, no entanto, por si novamente matéria e

elemento da poesia. Ela (a mitologia) € o mundo e, por assim dizer, o solo
unicamente no qual podem medrar e substituir as floraces da arte™.

Outro ponto analisado por Azevedo na obra de Schelling é o da nogéo de
génio que ela definiu como “o divino que habita o ser humano”. O génio era
produtor de sua arte, utilizando, para isso, aquilo que mais proximo ele possui de
Deus. Para a pesquisadora, a relacio do homem com o génio “¢é uma uUnica e
mesma relacdo aquela por meio do qual o mundo em si é produzido no ato
originario de conhecimento, e aquela por meio da qual, no ato do génio, é

produzido o mundo da arte, como sendo o mesmo mundo em si (...)” ®’.

O que se desenvolveu em comum entre os romanticos, apesar das
diferencas existentes, é a ideia de uma poesia transcendental, que reflete sobre a
propria poesia e incorpora a filosofia em sua atividade reflexiva. Era necessario ao
homem moderno ter consciéncia de seus atos e, mais do que isso, na acdo (ou seja,
do fazer poético) o produtor faz parte de sua producdo, ou seja, o produto passa a
conter uma consciéncia de sua producéo (torna-se “uma epopeia de um espelho de

todo o mundo circundante” 8).

A posicdo dos romanticos, face a realidade que os envolvia, parece

analoga aquela que Pasolini enfrentava na Italia do seculo XX, marcada por certo

% AZEVEDO, C.A,, Filosofia da arte e os primeiros elementos para a formulagéo da filosofia na
mitologia. In: Arte e filosofia, p. 21.

% Ibid. p. 21.

%8 |bid., p. 21.

" 1bid., p. 21.

%8 DUARTE, P., op. cit., p. 49.
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incobmodo e desejo de fuga. Tal sensacdo, assim como levava os roméanticos a
buscarem uma reaproximacdo da natureza, também motivava a aproximagédo de
Pasolini com a cultura campesina, dialetal. Enquanto no romantismo a natureza
era compreendida como parte importante para o artista encontrar seu “‘sentimento
interior”, a cultura campesina também provocou em Pasolini uma experiéncia de
autoconhecimento, dando-lhe uma sensagdo de “vida e de realismo”, fato que
muito o estimulava a compor versos em dialeto friulano. Nesse sentido, apesar de
divergirem quanto ao modo, tanto os preceitos romanticos quanto os relatos das
experiéncias pasolinianas refletem a importancia da natureza como espago de

idealizacdo de uma realidade que era fundamental para a atividade poética.

Desse modo, pode-se concluir que, se para Schlegel a poética como fonte
do conhecimento e do fazer é inesgotavel, e, em Schelling, ela é absoluta, e
mitica, portanto, o conhecimento absoluto é e esta em Deus, Criador do mundo e
da natureza. E dentro dessa interpretagdo mitologica/religiosa da realidade e da

natureza, entra em cena o génio criador, fundamental a filosofia da arte romantica.

Nessa relacdo entre filosofia, arte, génio e mito, outro elemento
fundamental as ideias que iam sendo construidas pelos romanticos diz respeito a
linguagem. Para Novalis e Schlegel, por exemplo, “pensar, falar e agir sdo
conectados nessa visdo de mundo, e a linguagem oriunda dessa constelagcdo é

[3

maégica, absolutamente criadora- como a linguagem de Deus no inicio da Biblia:

Pensar ¢ fala. Falar, atuar e fazer sio uma operac¢do modificada” *°.

O que se pode perceber pelas definicbes dadas pelos pensadores
romanticos é que muitos elementos que antes ja faziam parte da teoria viquiana
estdo presentes ao longo da construcdo filoséfica do movimento: uma linguagem
proveniente da fantasia e da imaginacdao, uma mitologia norteadora da realidade e
a relacdo do homem com a natureza tal como Pasolini preconizava. Mesmo que
ndo tenham sido leitores do pensador napolitano, as ideias circularam e, de todo
modo, muitos desses elementos também se encontravam presentes em Rousseau,
por exemplo, de quem os roméanticos teriam tirado inspiracdo para a construcao de

seu pensamento. A ideia de uma racionalidade poética e a valorizacdo de uma

%9 SELIGMAN-SILVA, M., Friedrich Schlegel e Novalis: poesia e filosofia. In: Terceira Margem,
p. 2.
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imaginagdo criativa estavam presentes, mesmo que ndo explicitamente, nesses

pensadores.

Se as pesquisas ndo conseguem definir uma influéncia direta de Vico no
pré-romantismo, a presenca de elementos de sua filosofia € um consenso entre
aqueles que se dedicaram ao tema (como Auerbach e Isaiah Berlin). Nesse mesmo
sentido, para Pasolini, Herder seguia 0 mesmo caminho de Vico e Rousseau em
seu trabalho sobre os cantos populares®®. A influéncia comprovada do pensador
napolitano aos romanticos seria relevante as analises pasolinianas? Muito
provavelmente ndo. O que se tenta defender aqui é antes a capacidade dos ensaios
pasolinianos em vincular as suas referéncias em torno de uma ideia de poesia
popular (dialetal) de maneira pessoal, preocupando-se menos em verificar seus

argumentos do que identificar a nocéo de poesia nessas referéncias.

2.5. A (des) construcdo de umaideia de poesia popular: Vico e o
romantismo por Benedetto Croce

Como ja foi apontado no inicio desse capitulo, a influéncia de Benedetto
Croce nos ensaios sobre poesia pasolinianos € significativa. Entre todas as
referéncias tomadas por Pasolini, Croce foi 0 que mais proximo esteve de sua
época e, por isso, das discussdes levantadas por ele sobre uma ideia de poesia
popular. A leitura que Croce fez em La filosofia de Giambattista Vico vem a ser
uma das mais importantes analises sobre a obra viquiana, e 0 ensaio Poesia
popolare e poesia d’arte € considerado por Pasolini como fundamental aos

estudos sobre o Romantismo italiano.

A leitura que Croce faz da Ciéncia Nova segue uma interpretacdo propria,
que pode ser definida como estética. Por considerar a linguagem poética
(entendendo-a como criacdo literaria) como a primeira manifestacdo do espirito, e
a forma estética como linguagem em si, Croce elegeu Vico como o primeiro

descobridor da estética®®:

80 PASOLINI, P. P., Un secolo di studi sulla poesia popolare. In: Passione e Ideologia, p. 141.
1 CROCE, B., Estetica come scienza dell espressione e lingtiista generale, p. 1-2.
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Sob um aspecto filosofico, a Ciéncia Nova, por uma preponderancia que tem as
pesquisas das formas individualizantes e em especial da fantasia (a doutrina dos
primeiros povos como poetas e de seu pensamento por caracteres poéticos é, disse
Vico, a “chave mestra” da obra), se pode, sem paradoxo, definir uma filosofia do
espirito com particular respeito a filosofia da fantasia, isto é, a Estética.

A estética é considerada verdadeiramente uma descoberta de Vico®,

Croce apresenta a obra de Vico em trés partes essenciais, de modo a
demonstrar as varias significacdes presentes na relagdo entre filosofia e filologia:
uma “filosofia do espirito”, uma ‘“histéria (ou grupos de historias) ” e uma
“ciéncia social”®. Essa foi a organizacdo que ele identificou nos livros da Ciéncia
Nova que, de acordo com ele, permitiram a Vico apresentar os axiomas (ou
“Dignidades”) de sua Ciéncia, buscando compreender o movimento dos homens,
cuja organizagdo em grupos, nacgdes e etnias foi constituinte da historia. Como
dito anteriormente, tal caminho percorrido pelos homens contou com elementos
essenciais, como a natureza, a mitologia (religido) e o desenvolvimento da
linguagem, que sdo constru¢bes humanas e, ao mesmo tempo, ajudaram oS
homens em sua formacdo. Croce avanca na analise e identifica que a poesia em
Vico ndo se apresenta como um capricho e um prazer, mas sim como uma
necessidade da natureza humana, pois “sem essa, nd0 surgiria 0 pensamento: € a

primeira operagio da mente humana”%,

Ao pensar na problematizacdo da poesia em Vico como linguagem,
Benedetto Croce afirma ndo ter sido essa questdo debatida ou pensada até o século
XVIII. Comumente a linguagem, segundo Croce, “(...) costumava confundir-se
com a logica ou rebaixada a simples signo extrinseco e convencional ou, por
desespero, declarada como de origem divina”®. Vico, concluiu Croce, opds-se a
essa definicdo, mais uma das razdes pelas quais muitos de seus leitores o0 apontam
como um homem fora de seu tempo. A ideia de uma origem divina da poesia seria

para ele “refiigio dos preguicosos”. Além disso,

62 “Sotto I'aspetto filosofico, la Scienza nuova, per questa preponderanza che vi ha I'indagine delle
forme individualizzanti e in ispecie della fantasia (la dottrina dei primi popoli come poeti e del
loro pensare per caratteri poetici €, dice il Vico, « la chiave maestra » dell'opera), si potrebbe non
troppo paradossalmente definire una filosofia dello spirito con particolare riguardo alla filosofia
della fantasia, cioé all'Estetica. L' Estetica & da considerare veramente una scoperta del Vico”
(CROCE, B., La filosofia de Giambattista Vico, p. 47).

83 Ibid., p. 37.

64 «(. )senza di essa, non sorge il pensiero: é la prima operazione della mente umana” (lbid., p.
49).

% | linguaggio si soleva, a volta a volta, o confonderlo con la logicita o abbassarlo a semplice
Segno estrinseco e convenzionale o, per disperazione, dichiararlo di origine divina” (Ibid., p. 50).
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(...) a linguagem ndo € logica nem arbitréaria, e, como a poesia, ndo é produto nem
da sabedoria oculta nem de beneplacito ou convencdo. A linguagem surge
naturalmente: na primeira forma, os homens se explicavam “com atos mudos”, ou
por gestos, € “com o corpo tendo uma natural relagdo com as ideias que queriam
dizer”, ja por objetos simbolicos®.

Os apontamentos de Vico séo colocados entre um conjunto de ideias que
existiam desde a Antiguidade, e que foram persistindo ao longo dos anos e
chegaram & ldade Moderna. Assim, para Croce,

Vico expGe uma ideia de poesia, que era naquele tempo e deve ter sido durante

um bom tempo, uma ardente e revolucionaria novidade. Persistia uma velha ideia

pedagdgica que veio da Antiguidade tardia, atravessou a ldade Média, se enraizou

e radicou no Renascimento, da poesia como engenhoso revestimento popular de
sublime conceito filos6fico e teologico®.

Vico, de acordo com a interpretacdo dada por Croce, op6s-se aquela ideia
de que a poesia era fruto da engenhosidade (ou seja, do pensamento) popular,
meio de expressdo de uma cultura ligada a comicidade e aos ritos de grupos
plebeus, por exemplo. Vico, portanto, inovou ao inverter e colocar a poesia como
produtora de uma visdo de mundo, da mitologia ou como construtora do proprio
homem, a partir de uma concepcdo de poesia vinculada a metafisica, comum a
todos os humanos. A imaginacdo adquiria, assim, o0 status de uma categoria de

conhecimento.

Quanto as reflexdes de Croce sobre o Romantismo italiano, Pasolini
atribui ao ensaio Poesia popolare a poesia d"arte (1929) o maior estudo sobre o
século XIX folclérico, ou seja, referente aos estudos de pesquisa de poesia
popular do Oitocento italiano. Do mesmo modo como Pasolini faz referéncia a
Dante e a Vico, ele cerca-se da importancia da obra croceana para fundamentar as

discussdes propostas em seus ensaios sobre poesia. Apesar de fazer maior

86 «(_..)un rifugio da pigri, e che il linguaggio non & né logicita né arbitrio, e, al pari della poesia,
non € prodotto né di sapienza riposta né di placito o convenzione. Il linguaggio sorge
naturalmente: nella prima forma di esso, gli uomini si spiegarono « con atti muti », ossia per
cenni, e « con corpi aventi naturali rapporti alle idee che volevano significare », ossia per oggetti
simbolici.” (Ibid., p. 50).

57 “Vico espose una idea della poesia, che era a quei tempi, e doveva rimanere per um pezzo
ancora, un‘ardita e rivoluzionaria novita. Persisteva allora la vecchia Idea praticistica o
pedagogica, che dalla tarda antichita, attraverso Il Medioevo, si era trapiantd e radicata nel
Rinascimento, della poesia come ingegnoso rivestimento popolare di sublimi concetti filosofici e
teologici” (Ibid., p. 48).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312445/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312445/CA

42

referéncia a elas nos ensaios dedicados especificamente a historia dos estudos
sobre poesia popular na Italia, é possivel perceber, por exemplo, como as mesmas

se fazem presentes em todos 0s ensaios reunidos em Passione e Ideologia.

Poesia popolare e poesia d’arte: considerazioni teorico-storiche foi
dividida em quatro partes, de modo a comportar o tipo de analise que Croce
gostaria de realizar a respeito do dualismo existente entre o que era popular e o
que era erudito. A primeira parte é apresentada ao leitor sob o titulo Che cosa
possa chiamarsi propriamente “poesia popolare”, a segunda foi intitulada de La
poesia popolare in quanto simbolo estético, politico e morale. As duas ultimas
partes evoluem do carater de apresentacdo dos temas para realizar o debate ao
qual Croce se propds, e foram intituladas, respectivamente, como La poesia
popolatre nella critica letteraria italiana e Il tono popolare nella letteratura

italiana®®.

Na apresentacdo de sua obra, Croce definiu clara e explicitamente o0s

principios norteadores do texto:

A linha de meu pensamento é constantemente aguela de acolher os motivos
romanticos do intelectualismo e da passionalidade; mas, apenas para manter ou
para restituir ao classico a sua seiva e a sua forca vital, prevenindo de se perverter
no classicismo e academismo, e ndo para mortificar a poesia condenando-a a uma
espécie de pobreza mental ou infantilidade®.

Mesmo questionando os critérios romanticos, Croce fez uso deles para
analisar a poesia dita popular na Italia. A analise roméantica sobre o folclore
italiano, bem como seu trabalho de coleta do material era, sem ddvida, para ele o
mais completo trabalho de catalogacdo existente até aquele momento, sendo que
0s preceitos romanticos continuaram exercendo grande influéncia nas pesquisas

sobre cultura popular no século XX.

% CROCE, B., Poesia popolare e poesia darte. In: La critica. Rivista di Letteratura, Storia e
Filosofia diretta da B. Croce.

8 "La linea del mio pensiero e stato costantemente quella di accogliere i motivi romantici
dell'antintellettualismo e della passiona- lita; ma soltanto per serbare o per restituire al classico
la sua linfa e la sua forza vitale, impedendogli di pervertirsi nel classicistico ed ac- cademico, e
non certo per mortificare la poesia condannandola a una sorta di povertai mentale o addirittura
d'infantilism” (CROCE, B. Poesia popolare e poesia d"arte. In: VITTORINI, D. Benedetto Croce
e la critica: Considerazioni sul recente suo lavoro: poesia popolare e poesia d"arte, p. 140).

A introducdo da obra de Poesia popolare e poesia d"arte, infelizmente ndo se encontra disponivel
na versdo da obra que foi utilizada neste trabalho e que foi disponibilizada no site da Fondazione
Benedetto Croce. (Ver: http://www.fondazionebenedettocroce.it/.).
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No entanto, logo no inicio de seu texto, Croce pontuou que definir poesia
popular ndo é tarefa facil, e que isso s6 se tornava possivel a partir do que ela ndo
era, ou seja, a partir de uma definicdo do que seria poesia erudita (d"arte), mas
que essa mesma distincdo € insustentavel. Segundo ele, a definicdo de poesia
popular, por exemplo, como “andnima, improvisada”, que “nasce do povo, isto &,
da classe inferior (...) de origem e difuséo coletiva, se transmite pela tradi¢ao oral”
seria um erro, pois, “ ndo so a classe humilde compde poesia popular”, tampouco
a classe superior produziria poesia culta’®. Além disso, a nogdo de coletividade
atribuida a poesia popular pelos romanticos é questionada por Croce, visto que
nenhuma poesia surge na coletividade, sendo necessaria a figura de um poeta para
compo-la’™. Ou seja, no maximo a coletividade se faz presente no momento de sua
transmissdo oralizada. Para Croce, portanto, relativizar essas distin¢cbes era
fundamental, questionando as principais explicagdes acerca da oposi¢ao “popular”
e “erudito”.

Ele adotou um principio analitico que, assim como o dos romanticos,
forjou uma distincdo entre popular e erudito, mas Croce entende que o verdadeiro
critério para avaliar a qualidade de uma poesia deve passar longe de definicdes
externas, tal como a analise filoldgica; a poesia deve ser analisada pelos aspectos
internos ou psicoldgicos inerentes a sua composicdo. Ele acredita que é
fundamental pensar em distingdes “de tendéncia ou de prevaléncia e ndo de
esséncia”’?, para, em seguida estabelecer seus critérios de diferenciacdo, moral,
intelectual, e estética, que se complementam, e que fariam parte dos elementos
psicoldgicos inerentes a poesia. A poesia popular seria na esfera moral o produto
da acdo natural, que nao conheceria maldade, enquanto a poesia erudita “conhece
a paixdo e suas armadilhas, a medida que teve que lutar contra elas”’;
intelectualmente as poesias seriam pautadas no que ele definiu como “bom
senso”, demonstrado na poesia popular através dos provérbios, da sabedoria do
mundo. Esteticamente, as esferas poéticas seriam analogas ao que eram no senso

moral e intelectual. A popular era dotada de sabedoria e sentimentos naturais, e a

0 “(..) anonima, improvvisata, nasce dal popolo, cioé dalla classe inferiore, come a dire
contadini e pastori, h& origine e diffusione colletiva, si trasmette per tradizione orale (...)”.
[Traducédo Livre]. Ver: CROCE, B., .Poesia popolare e poesia darte. In: La critica. Rivista di
Letteratura, Storia e Filosofia diretta da B. Croce, p. 321.

"L “non solo le classi umili compogono poesia popolare, né solo quelle colte poesia d"arte (...)”
(Ibid., p. 321).

2¢(...) di tendenza o di prevalenza e non gia di essenza(...)” (Ibid., p. 323).

3 Ibid., p.324.
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erudita aquela que resulta dos males (da sociedade) e de uma percepcdo mais
austera do mundo (sem o elemento méagico).

Para o0 autor, o ritmo e a motivacdo da poesia popular se adequam tanto na
poesia popular quanto na erudita, de acordo com os preceitos definidos por ele. A
fim de exemplificar seu argumento, Croce utiliza-se da obra do escritor Niccolo

Tommaseo:

A coloragdo do sentimento, o ritmo, a mesma massa de linguagem, ddo a esta
palavra uma profundidade que faz as outras parecerem como se fossem
desenvolvidas na superficie. Mas ndo sdo superficiais nem mesmo aquelas:
mesmo naquelas treme de emocdo; sdo elementarrmente humanas. Tal é a
caracteristica de toda a poesia popular que vem a nossa memoria’.

Conferir a poesia popular um carater de profundidade e emocdo néo
qualifica a poesia erudita como superficial, adverte. Croce coloca-se, mais uma
vez, contra uma visdo romantica que classifica um tipo de poesia como oposta a
outra. Ele ndo renega que entre elas haja um combate, 0 que, no entanto, ndo
justifica contrapd-las quanto a composi¢do, métrica, motivos ou sentimentos. Em
outra passagem, ele continua se colocando contra a acep¢do mais comum dos
estudos romanticos que insistem em definir o culto como contrario ao popular. Ele
cita o exemplo de uma mée campesina napolitana, que invoca através da magia o
santo protetor do sono de seu filho. Para Croce, as operacdes de magia contém um
misto de elementos simples, mas também cultos em seu modo poético de

expressao.

A poesia popular ndo é mais confundida com outro tipo de poesia (...) Nao é essa
a poesia pela qual se entende uma poesia escassa de elementos intelectuais e rica
em sensibilidade e fantasia; ndo é a poesia e a arte pueril ou infantil, que
corresponde a mente infantil e ndo propriamente ao animo simples e elementar;
ndo é a poesia dialetal, porque embora ela se ligue facilmente ao dialeto, este
pode abrigar e muitas vezes abriga, também, a psicologia do homem culto e a
poesia de arte”.

74 “La colorazione del sentimento, 1l ritmo, lo stesso impasto del linguaggio danno a queste parole
uma profunditd che fa apparire le altre come se si svolgessero in superficie. Ma non sono
superficiali neppur quelle: anche in quelle trema la commozione; sono elementarmente umane.
Tale ¢ Il carattere di tutte Le poesie popolari che affiorano alla nostra memdéria” (1bid., p. 325).

5 “la poesia popolare non & piti da confondere com altri tipi di poesia (...) Non & essa la poesia
“primitiva”, per la quale s’intende uma poesia scarsa d'elementi intelletuali e ricca di quelli
sensibili e fantastici; non e la poesia e l'arte “puerile” o “fanciullesca”, che corrisponde
all’anima e alla mente fanciullesca e non propriamente all’anima e alla mente semplice Ed
elementare; non é la poesia “dialettale”, perche, sebbene essa si leghi agelvolmente al dialetto,
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Ao final de seu ensaio, ndo ha uma definigdo clara dada por Croce do que
seria poesia popular, tampouco uma definigdo sobre a “poesia de arte”. 1SS0, no
entanto, ndo demonstrou ser sua intencao ao longo do texto. O que hé, certamente,
é 0 interesse em questionar a estética romantica como polarizadora de uma
distincdo entre os dois tipos de poesia. A partir dessa concluséo, ou seja, de
determinar como as definicbes herdadas do século XIX roméantico seriam
superficiais e incorretas, Croce parte a outra etapa de sua andlise ao tentar
complexificar e, assim, analisar a poesia popular enquanto conceito estético,
moral e politico. Pode-se dizer que a segunda parte € o momento-chave de sua
obra, quando ele, de fato, vai se colocar em relagdo a todos os elementos postos
em pauta no capitulo precedente e, ndo por acaso, este € o capitulo ao qual
Pasolini mais faz referéncias em seus ensaios.

A problematizacdo de Croce quanto ao conceito estético de poesia comeca
pela diferenciacdo entre a ideia de poesia racionalista, de influéncia classicista, e
aquela que surge na Alemanha na segunda metade do século XVIII, que deu inicio
aos estudos de Herder, ao movimento Sturn und Drang e que culminaria no
Romantismo, conforme visto e discutido no inicio do capitulo. A Alemanha
despontou como precursora do questionamento da nogdo de poesia classica.
Segundo Croce, a poesia original ndo era obra do intelecto, “mas pura criagdo da
fantasia sobre um assunto que ¢ oferecido pelo sentimento e pela paixdo’®”.

A organizacao e as influéncias intelectuais reivindicadas pelos romanticos

teriam, no entanto, problemas. Segundo Croce,

(...) a poesia ndo possuiria nenhuma dependéncia necessaria da divisdo em
periodos ou classe social, e que o tom popular e o tom de arte, o elementar e o
complicado, o espontaneo e o reflexo, ou como alguns gostam de denominar, esta
diversidade psicoldgica é de todos os tempos’”.

questo pud accogliere, e a volte accoglie, anche la psicologia dell’'uomo colto e della poesia
d"arte (Ibid., p. 328).

6 «(...) la poesia schietta, che & non opera dell’intelleto, non calcolo per certi fini, ma pura
creazione della fantasia sulla materia offertale dal sentimento e dalla passione” (Ibid., p. 331).
774(...) la poesia non ha alcuna necessaria dipendenza dalle divisioni delle eta e delle classi
sociali, e che il tono popolare e il tono d"arte, I"'ementare e il complicato, lo spontaneo e il rifesso,
0 come altrimente piaccia denominare questa diversita psicologica, sono di tutti i tempi” (Ibid.,
p.332).
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As criticas a0 Romantismo em Croce possuem raizes profundas. Elas estéo
ligadas ao seu sistema de pensamento, que tem como principal fundamento sua
ideia de estética como parte de um grande Espirito universal e identificada por ele
como fundamento de toda uma visdo de mundo e de comportamento humano’®,
De acordo com Angelo Ricci, o primeiro momento de cogni¢do desse Espirito é o
da sensibilidade,

forma elementar, necessaria e eterna do Espirito, irredutivel a qualquer outra
forma por ser original e ndo eliminavel porque, com a sua eliminacdo, se
destruiriam as outras manifestacdes do Espirito. Para Croce é deste momento
essencial que surge a arte. (...) A arte ndo é, pois, um privilégio de alguns eleitos
ou um apanagio exclusivo do génio: ela é funcdo ou atributo natural do homem.
Consequentemente ela é universal ™.

A arte é expressdo da intuicdo, forma teorética dos sentimentos e, de
acordo com a teoria croceana, a intui¢do seria uma atividade inerente a todos 0s
homens. N&o existiria um génio, criatura privilegiada por um dom - todos seriam
capazes de produzir arte. A sua nocao de arte, por sua vez, ndo estabelece
distin¢cBes naturais. Poesia, musica, pintura sdo variaveis enquanto forma, e ndo
em sua funcdo de expressdo dos sentimentos. Croce inspirou-se em Vico para
definir essa relagdo entre arte e poesia, baseando-se na nocdo de que a arte
(poesia), como forma de expressédo, é proveniente da fantasia®. A arte em Croce
também ndo perderia esse carater instintivo, sendo impossivel para ele aceitar a
definicdo de poesia, por exemplo, como produto de uma “atividade vigilante e
austera”, enquanto a poesia popular como algo natural, produto da ingenuidade.
N&o haveria uma distincdo desse género, visto que a poesia, como forma de arte,
estaria sempre relacionada a intuicdo, sendo ela culta ou popular.

Com isso, Croce, mais uma vez, coloca em xeque a oposicao entre erudito
e popular, negando a principal tese usada pelos romanticos. Havia, segundo ele,
uma necessidade dos homens em recuperar o passado diante da decadéncia e da
mortalidade da arte. Esse passado residia, justamente, no mundo da poesia®’.

Esses artifices, para estabelecer a critica a estética do mundo moderno e industrial,

8 RICCI, Angelo. Benedetto Croce.

" Ibid., p 21.

80 Ver introducdo: VICO, G. Ciéncia Nova.

81 Ver: CROCE, B., Poesia popolare e poesia d"arte. In: La critica. Rivista di Letteratura, Storia e
Filosofia diretta da B. Croce, p. 332.
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iam procurar no folclore, no popular e no primitivismo os elementos para a
construcdo de uma nova arte. Croce, dessa forma, busca explicar toda a tradigdo
reivindicada pelos romanticos como uma tentativa de forjar uma autenticidade

essencial, relacionada ao tipo de analise que era feita por eles sobre o folclore.

2.6. Pasolini leitor de Croce: uma critica a Poesia popolare e poesia
d’arte

Existe uma fenda entre o tipo de andlise desenvolvida por Croce e aquela
que seu leitor Pasolini realiza alguns anos depois sobre a poesia popular
romantica. Enquanto Croce elabora uma analise dos romantismos aleméo e
italiano de maneira mais genérica, como também os reflexos desses estudos no
século XX, é possivel perceber em Pasolini uma tentativa de explicar — atraves da
analise estéetica e sociologica herdada do Romantismo do século XIX — os
caminhos pelos quais a sociedade italiana chegou ao que ele definiu como um
“apocalipse cultural”. Sobre a relacao da cultura popular com a cultura erudita, ele

afirmou:

A operacdo de toda a classe dirigente sucedeu-se no tempo e consistia em
transferir, por coacdo ou ndo, a prépria ideologia as classes dominadas: quase
sempre se valendo do espirito conservador desta Gltima: a nova ideologia vinha
aparentemente a coincidir com a forma conservada da ideologia precedente e
fundida na tradicdo, fruto monstruoso e rigoroso de sucessivos residuos,
sedimentos e sobrevivéncias.

A poesia popular ¢ um produto dessa relacdo®.

Mesmo com as diferencas de sua interpretacdo e aquela de Croce, Pasolini
orienta-se a partir da leitura das obras croceanas para construir seu argumento em
torno de uma autenticidade da poesia popular italiana, aqui identificada como a
poesia dialetal. Com ou sem criticas, era impensavel estudar o recolhimento dos
cantos populares durante o século XIX sem passar por Croce. Contudo, ha um
cuidado de Pasolini em fazer uso das teses crocenas de modo que elas servissem

como fundamento as suas proprias ideias.

82«La operazione di tutte Le classi dirigenti succedutesi nel tempo & consistita nel trasferire, per
coazione 0 no, la prépria ideologia alle classi dominate: quase sempre valendosi dello spirito
conservativo di queste ultime: si che la nuova ideologia veniva apparentemente a coincidere com
le forme conservate dell” ideologia precedente e fuse nella tradizione, frutto mostruoso e rigoroso
di successivi residuati, sedimentazioni e sopravvivenze” (PASOLINI, P. P., Il problema. In:
Passione e Ideologia, p.164).
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Tomando como ponto de partida a obra Poesia popolare e poesia d"arte,
Pasolini entendeu a analise croceana como fundamental aos estudos sobre o
folclore italiano. A partir da obra de Croce, ele se prop6s pensar a poesia popular
italiana em seu desenvolvimento historico, cultural e como ato poético. Ele aponta
que o Romantismo italiano entrou em voga na Europa quando na Alemanha e na
Franca o estudo dos cantos populares ja era questionado. Assim, mesmo
tardiamente, os estudos sobre poesia popular coletiva também se desenvolveram
na Italia, com o recolhimento dos cantos populares toscanos por Tommaseo, por
exemplo, que transformou a dita “miséria psicologica” do povo em poeticidade®.
O trabalho desse linguista valorizava aspectos do que Pasolini definiu como uma
“religiosidade natural do povo”, tipica de uma “interpretacdo romantico-catdlica”.
Tommaseo marcaria, portanto, o que Pasolini definiu como a primeira fase do
romantismo tardio italiano, caracterizada, justamente, por essa forma de
recolhimento dos cantos populares.

A segunda fase, chamada por Pasolini de cientifica — de acordo com a
divisdo estabelecida anteriormente por Croce — foi marcada pela “teoria da
monogénese do canto popular italiano”, que ele definiu como a atribuicao dada a
Sicilia de berco do canto popular, o qual teria se difundido na Italia durante o
século XIV e, a partir da Toscana, difundiu-se a outras partes®*. O recolhimento
dos cantos populares ndo era realizado na Italia até o século XIX. Mesmo assim,
eles foram considerados pelos folcloristas como possuindo uma origem comum,
tanto em relacdo a lingua quanto aos temas. Assim, Pasolini cita D”Anconna,

importante linguista, estudioso dos cantos italianos,

(...) A maior parte dos cantos populares é, evidentemente, nascida em lIsola
(Sicilia), e vinha (...) modificando-se até que, chegando até o meio da Itélia,
retirou a veste dialetal, e por eficacia da nova forma toscana, coisa similar a
linguagem comum, irradiou ao seu entorno®.

D”Anconna foi um dos principais homes da segunda fase do romantismo
italiano, e sua obra, Poesia popolare italiana, marca o inicio do chamado periodo

cientifico dos estudos sobre poesia dialetal italiana. A analise filologica de

8 1d., Un secolo di studi sulla poesia popolare. In: Passione e Ideologia, p 144

8 Ibid., p. 146.

8 “La maggior parte dei canti popolari é evidentemente nata nelllsola [di Sicilia], e poi venuta
su su, pit 0 meno modificandosi per via, finche giunta nel mezzo d’ltalia, h& spogliato la veste
dialettale, e per I'efficacia della nuova forma toscana, cosi simile al linguaggio comune, h&
raggiato all’intorno ’(1bid., p. 147).
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D”"Anconna segue um critério geografico, e é através deste que o linguista
estabeleceu uma divisdo do canto em dois tipos: o canto lirico (no Sul), e outro
épico-lirico (Norte), apesar de uma mesma origem linglistica e base
substancialmente iguais. Esse autor e sua obra serdo fundamentais aos estudos
posteriores sobre 0s cantos populares. Apos a divisdo filologica de D”Anconna,
Pasolini cita Nigra e Pitré como importantes pensadores dos estudos
demopsicoldgicos italianos®. O resultado desses estudos teria conferido & cultura
popular um carater literario, proveniente da influéncia do romantismo tardio, e um
carater politico, proveniente do Risorgimento e do movimento proto-socialista®’.
A terceira fase dos estudos sobre canto popular, definida como fase
estética, surgiu, segundo Pasolini, somente no inicio do século XX, com a obra
Poesia Popolare e poesia darte (1929), de Benedetto Croce. Essa obra é
apresentada no ensaio pasoliniano em virtude de sua importancia ao entendimento
do século XIX folcloristico®, apesar de a interpretagio croceana sobre poesia
popular ir de encontro ao movimento intelectual do século anterior, influenciado
pela visdo “mitica” do romantismo tardio. Pasolini vale-se, entdo, dos escritos de
Croce, que atribuiu o problema da interpretagdo romantica antipositivista do
século XIX ao fato de ela considerar a poesia popular em seu aspecto simbdlico,
desconsiderando uma analise histérica e filosdfica. A partir das consideracdes de
Croce acerca desse movimento, Pasolini conclui que o romantismo faz da poesia

13

o simbolo de um conceito estético, de um conceito politico ¢ de um conceito

moral”®,

8 Giuseppe Pitré (1841-1916) foi um folclorista italiano, responsavel por sistematizar o estudo
sobre o folclore. Entre suas principais obras, estdo, Curisosita popolari tradizionali e Bibliografia
delle tradizioni popolari d’ltalia. Ver: http://www.treccani.it/enciclopedia/giuseppe-pitre/.

87 Periodo da histéria italiana considerado aquele em que os italianos deram inicio a “Na¢io” e
entraram no “mundo moderno”. Através do Risorgimento, os italianos mergulharam em diferentes
transformacgdes, como o fim do Antigo Regime, o desenvolvimento do sistema parlamentar, a
quebra da tradicional sociedade rural, e 0 nascimento de uma sociedade moderna. No nucleo desta
modernidade se encontra 0 modo de vida predominantemente urbano, engendrando a transicéo de
uma economia feudal para uma capitalista e a mudanca de uma identidade local ou regional para
uma ideia de cultura nacional (ver RIALL, L., The Italian Risorgimento: state, society, and
national unification, p. 1). Lembrando que, apesar das defini¢des, o Risorgimento ndo conseguiu
estabelecer uma unificacdo linguistica na Italia, marcada por anos de uma independéncia cultural e
politica na regido. Posteriormente, ao longo do regime fascista, houve uma nova tentativa de
unificacdo cultural; na tentativa de homogeneizar a lingua e estabelecer o “italiano médio”,
conforme aponta Pasolini em diversos textos. Ainda segundo ele, a modernizacdo econémica na
Italia também foi limitada nos anos do Risorgimento, tendo ocorrido uma intensificacdo da
industrializagdo e, assim, a entrada italiana na “modernidade” somente apds a queda de
Mussolini,a partir dos anos 50.

8 PASOLINI, P.P., Un secolo di studi sulla poesia popolare. In: Passione e Ideologia, p. 152.

8 Ibid., p. 153.
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O conceito estético de poesia popular a que se refere 0 Romantismo, como
foi informado anteriormente, teria referéncia em Vico. Esse conceito era o da
poesia como ato poético:

A poesia, contudo, ndo opera do intelecto... mas como pura criacdo da fantasia...a
fonte de tal poesia lembrava a imagem da natureza contra a cultura...e a sua
ideia...se exemplificava na poesia primitiva e barbéra, a sua volta universalizada e
identificada com o conceito de poesia genuina. E como representante do barbaro
e do genuino, apareceu o povo...o conceito de “poesia por exceléncia” se fundiu
com aquele de “poesia popular”®.

O fato de Croce e, nessa mesma linha, Pasolini verem o movimento
roméantico como uma apropriacdo dos elementos da teoria viquiana permite pensar
a nocao de “povo” — do modo como 0s roméanticos a entendiam — de maneira
analoga aos primeiros homens. Da mesma forma que a linguagem poética como
“primeira linguagem” entre os homens era atribuida aos povos ditos primitivos e
exaltada por Vico como linguagem original, para Herder e 0s romanticos a poesia
popular era entendida como Unica poesia, tendo como critério legitimador uma
ideia de “originalidade” e o fato de ser considerada como produto da ‘“criagao
coletiva” do povo, formador de uma “nagado”.

O segundo conceito identificado por Pasolini na obra de Croce seria 0
politico, caracterizado pela oposicdo da paixdo romantica ao racionalismo
iluminista®® e que surge em funcdo do primeiro conceito, o estético. A oposicao
dos romanticos aos iluministas teria ocorrido de algumas formas. Primeiramente,
a teoria viquiana — de acordo com a interpretacdo que Pasolini faz, por sua vez, da
leitura croceana — aponta a linguagem (poética) dos primeiros homens como a
linguagem por exceléncia e ela seria proveniente da fantasia e ndo do intelecto.
Pasolini também aponta a critica roméantica quanto aos critérios racionalistas
adotados por alguns paises na organizacdo territorial de povos e nagdes. As
concepccoes de nacionalismo e povo aos romanticos eram categorias naturais,
simbolizadas pela arte e pela poesia

No entanto, a ideia de nacdo que se construiu a partir da interpretacdo

iluminista se fortaleceu e o povo tornou-se, segundo a citacdo de Pasolini sobre

0 “La poesia schietta, non opera dell intelletto...ma pura creazione della fantasia...La fonte di
tale poesia richiamava I'immagine della natura contro la cultura...e la sua idea...si esemplificava
nella poesia primitiva e barbarica, a sua volta universalizzata e identificata col concetto della
poesia genuina. E poiché supérstite rappresentante del barbarico e del genuino appariva Il
popolo...il concetto di “poesia per eccellenza” si fuse con quello di “poesia popolare” (Ibid.,
153).

% Ibid., p. 153
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Croce, “entidade ou categoria da humanidade (...) a poesia e a arte foram
concebidas nacional e etnicamente”. Ou seja, a categorizagdo iluminista
impregnou o periodo do romantismo, tornando o povo e a nagdo categorias
inerentes a organizacdo das sociedades. Desse modo, 0 conceito ético ou moral —
que seria o terceiro conceito romantico — surge a partir do fortalecimento dessas
duas categorias, nacdo e povo. Sobre isso, Pasolini afirmou que essas categorias

eram:

Ideais éticos que, por sua vez, se identificaram no povo como Unica entidade ndo
egoista — oposta ao egoismo individual — e quase a encarnacdo do divino. Sob
esta “base ética”, apesar de diversa e contrastante, se encontram, por exemplo, o
nacionalista reacionario Achim Von Arnim e o nacionalista revolucionario
Giuseppe Mazzini. Para ambos vale o bindmio “ Povo e Deus”, sendo o povo o
verdadeiro mediador da palavra divina: e, como consequéncia, no ambito
literario, a verdadeira poesia sendo a poesia popular®,

O conceito de povo tal como os romanticos o desenvolveram, tornou-se
uma categoria acima do tempo e do espaco, bem como de distin¢des politicas ou
culturais. Desse modo, o romantismo colocou idealmente a origem da poesia
popular em um indeterminado periodo protohistorico, divino, sendo ela produto
de uma coletividade que daria origem a nacdo e ao povo, o que influenciou e
permaneceu presente na interpretacdo da cultura popular do seculo seguinte.
Opondo-se a essa visdo romantica que permanece ao longo dos estudos do século
XX, surgiu, entdo, a obra de Croce Poesia popolare e poesia d"arte. A relevancia
desta na interpretacdo pasoliniana reside, justamente, em ter abalado os alicerces
da heranca romantica durante o século XX. Croce teria reduzido o dualismo entre
poesia popular e erudita a um fendmeno meramente psicoldgico. Segundo

Pasolini, Croce,

(...) se esforca para demonstrar como cada uma daquelas atribuicGes referentes a
poesia popular sdo referentes também a poesia d’arte e, vice-versa, como cada

92 Entita o categorie della realta che soverchiano le stesse categorie della umanita (...) La poesia e
I"arte fu concepita nazionale e emica” (CROCE, B. apud. PASOLINI, P., Un secolo di studi sulla
poesia popolare. In: Passione e Ideologia, p 154).

9 “Ideali etici che ancora uma volta si identificarono nel popolo come sola entitd antiegoistica —
opposta agli egoismi individuali —e quase incarnazioni del divino. Su questa “base ética” sia pur
diversa e anzi contrastante, si incontrano, ad esempio, il nazionalista reazionario Achim Von
Arnim e il nazionalista rivoluzionario Giuseppe Mazzini. Per ambedue vale il binomio “Popolo e
Dio”, il vero mediatore della parola divina essendo il popolo: e di conseguenza, in sede letteraria,
la vera poesia essendo la poesia popolare ” (1bid., p. 154).
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uma daquelas mesmas atribuigBes referentes & poesia d’arte sdo também
referentes a poesia popular®.

A tese de Pasolini se constréi em conflito com a croceana, que &,
justamente, a sua principal referéncia sobre romantismo. A obra de Croce, no
entanto, apesar de se contrapor, apresenta bem os principais pontos concernentes a
uma ideia de poesia popular, da qual todos os estudiosos posteriores valem-se. O
que se pode entender, a partir da apresentacdo dos pontos de vista e argumentos
de ambos o0s pensadores, é que, mais que criticar, Pasolini as utiliza até o ponto
em que 0 seu argumento nao se prejudicasse em funcdo dessas ideias opostas. A
partir de uma heranga croceana, portanto, os estudos sobre a poesia popular
tornaram-se mais abrangentes, entrando no que se convencionou chamar de fase
cientifica, em que o estudo do folclore contou com um crescimento do niumero de

materiais sobre o tema.

Nesse sentido, a heranca do romantismo, bem como a croceana,
definiram os contornos dos estudos sobre cultura e poesia popular no século XX
italiano. Pasolini questiona-se sobre a origem do conceito de poesia popular: seria
ele “um fendmeno da cultura popular ou da cultura burguesa?”’. O que se pode
entender na interpretacdo pasoliniana, € que aquilo que estd em questionamento
ndo é uma nocdo sobre o popular ou o erudito, mas sim uma ideia de cultura
tomada pela nocdo de uma divisdo de classes, tipicamente marxista. O povo,
segundo Pasolini, assumiu nas sociedades contemporaneas ““ plena consciéncia de
seu ser, mas em uma relacdo de simples contato, valido como ponte em qualquer
tempo de atraso muito grave que o separa na época histérica”, e a poesia popular

teria surgido entdo do contato,

(...) da parte baixa, uma mentalidade de tipo arcaico, primordial, capas de
produzir poesia mesmo nas comunidades humanas mais atrasadas - tribos
africanas, australianas, etc.- poesia que se pode definir folclérica, invocada em

%4<(..) si adopera a dimistrare come ognuna di quelle attribuzioni riferite alla poesia popolare é
riferibile anche alla poesia d"arte, e come viceversa, priva dell"alfa privativo, ognuna di quelle
stesse attribuzioni riferita alla poesia d"arte é riferibile anche la poesia popolare” (Ibid., 155).

9% <(_..) ha preso coscienza del suo essere, ma um rapporto di semplice contatto, valido a colmare
in qualche modo Il ritardo talvolta assai grave che lo separa nell epoca storica” (Ibid., 164).
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apoio a teoria roméntica. Da parte alta, uma mentalidade que se aproxima, por
mimese, por influéncia, da vida moderna, historica®.

Pasolini reproduz uma interpretacdo comum entre 0s criticos sobre
aquilo que ¢é considerado a distingcdo entre o popular e o erudito, como Vicenzo
De Bartholomeis, onde os adjetivos “atrasado” e “baixo” sdo tomados como
antitese a uma cultura superior, vanguardista. No entanto, adverte, a poesia
popular ndo perderia, nesse contato, seu “tom original”, visto que o estilo e a
métrica culta seriam apropriadas pela poesia popular segundo os habitos mentais
tipicos de uma cultura que ele convencionou chamar de pré-humanistica ou pré-

giullaresca®’.

Ao concluir seu ensaio Il problema, Pasolini aproxima-se de uma
concepcdo de tipo croceano, definindo que a cultura popular e a erudita teriam
uma origem cultural comum- no caso sua origem primitiva- como reflexo de uma
evolucdo histérica, na qual o povo ndo sabia mais como produzir uma poesia de
tipo folclérica®. Tal poesia era, por sua vez, muito mais proxima da poesia
primitiva de tipo viquiano do que da poesia literaria, cuja definicdo, para Pasolini,
era similar aguela da poesia culta ou erudita. Ou seja, em Croce, a tensdo entre 0s
dois tipos de poesia € definida como de tipo meramente psicologico. Em Pasolini,
tal distincdo entre as poesias seria resultado de uma troca que se tornou inerente a
disputa entre as classes, e 0 que produziria a poesia popular seria 0 sintoma de
uma tomada de consciéncia do povo acerca de sua condi¢do social. Desse modo, o
critério adotado por Pasolini leva em consideracao as distingdes de cunho social,
enquanto a de Croce prioriza o carater mais intimo, que envolve o poeta e 0 ato de
sua composicao. Para Croce, a poesia popular ndo pertence necessariamente as
camadas mais baixas, tampouco a poesia erudita é resultado da composicdo de
membros de uma elite intelectual dominante. Essa é a principal oposic¢do entre

eles.

% “(..) dalla parte bassa, uma mentalita di tipo arcaico, primordiale, atto a produrre poesia
anche nelle comunitd umane piu arretrate- le tribu africane, australiane ecc.- poesia che si puo
definire ‘folclorica’, invocata a sostegno della teoria roméntica. Dalla parte alta, una mentalita
che si approssima, per mimesi, per influenza alla vitta moderna, storica” (Ibid., 165).

% Tipo de poesia medieval que se caracteriza pela comicidade; poesia do ridiculo.

9PASOLINI, P. P., Ibid., p. 170.
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A tese croceana acerca dessa relagdo/tensdo entre o popular e o erudito
abriu caminho, segundo Pasolini, para o desenvolvimento de teorias na Itélia,
como aquela desenvolvida por Antdnio Gramsci, que vem a ser outro autor
fundamental a formacdo pasoliniana. No entanto, a interpretacdo que Gramsci
conferiu a distincdo entre o popular e o erudito dedicou-se ao que Pasolini definiu
como poesia “popularizante”, ou Seja, feita para e ndo pelo povo, ou seja,
artificial®®. Era essa a poesia que se desenvolveria ao longo do século XX na
Italia, como resultado da modernizagdo industrial e da massificacdo dos
comportamentos, e justamente aquela que Pasolini criticou ao longo de sua

trajetdria intelectual, tal como veremos no ultimo capitulo.

9 PASOLINI, P. P., Um secolo di studi sulla poesia popolare. In: Passione e Ideologia, p. 158.
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3. As referéncias poéticas de Pier Paolo Pasolini: de Dante
a Gianfranco Contini

Este capitulo se constréi a partir de dois conceitos fundamentais a nocao
pasoliniana de poesia (pensada como poesia critica): a ideia de plurilinguismo e a
de monolinguismo. Por plurilinguismo, Pier Paolo Pasolini entendia uma “mistura
de linguagens”, ou seja, uma mistura de estilos e Iéxicos, cujo efeito seria uma
poesia realista, enquanto o monolinguismo seria a separacdo dessas linguagens
enquanto uma hierarquia lexical e estilistica. Pasolini se vale da definicdo
resgatada pela critica literaria italiana de seu tempo, através do trabalho de
Gianfranco Contini em seu ensaio intitulado Preliminari sulla lingua del Petrarca
(1951). Assim, entre as diversas referéncias mencionadas nos ensaios de Pasolini
em Passione e Ideologia, serdo privilegiados aqueles poetas cujos trabalhos foram
submetidos a sua critica levando em consideracdo dois conceitos mencionados.

Sao eles Dante, Petrarca e Pascoli.

O que se percebe através da leitura desses ensaios é a tentativa pasoliniana
de definir a poesia italiana por meio de duas matrizes selecionadas por ele: a
monolinguista, cujo principal representante seria Francesco Petrarca e a outra,
plurilinguista, representada pela poesia de Dante Alighieri. A poesia de Giovanni
Pascoli, poeta do final do século XIX, por sua vez, foi entendida de certa forma
como continuadora dessa ideia plurilinguista, por meio daquilo que nos ensaios
foi definido como um “experimentalismo antitradicional”, cuja definicdo também
perpassa a ideia de uma “mistura de linguagens”. A partir do que foi
resumidamente exposto aqui, pode-se entender que o objetivo central desse
capitulo é problematizar tal leitura de Pasolini, onde ele buscou forjar uma
aproximacao entre o estilo poético de Dante e o de Pascoli; esses em oposi¢do a

Petrarca.

Aquilo que Pasolini compreendia como sendo a tradicdo plurilinguista,
iniciada por Dante, teria como um dos principais continuadores Pascoli e, logo em
seguida, ele préprio. Fica claro também que a figura de Petrarca é colocada por

ele no papel de opositora, como representante de uma tradicdo academicista, cuja
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tendéncia seria a de hierarquizar os Iéxicos e os estilos poéticos. Contudo, é
importante salientar que esse dualismo ndo serd sustentado por Pasolini — o que se
vera na analise dos ensaios. O que permanece ao longo da ensaistica pasoliniana é
a sua clara admiragdo pela poesia tanto de Pascoli, quanto pela de Dante, ndo
somente por admirar a “mistura de linguas”, mas, principalmente, por vislumbrar

nelas o caminho para a composi¢ao de uma poesia mais realista.

3.1. Dante Alighieri e Francesco Petrarca: umaideia de linguagem em

oposicao

No ensaio Il reame, Pasolini apresenta os dois poetas como canones da
poesia moderna italiana, apropriando-se de uma ideia exposta por Gianfranco
Contini em Preliminari sulla lingua del Petrarca. Seguindo um critério
linguistico, Contini problematiza as analises que estabelecem uma distin¢do entre
0s poemas de Petrarca e de Dante segundo o critério monolinguista e
plurilinguista, desqualificando essa definicdo por ser imprecisa e redutora. O
problema desse tipo de reflexdo, segundo ele, € o de desconhecer os aspectos pluri
e até bilinguisticos existentes nas composi¢es de Petrarca, por exemplo. Ja a
analise de Pasolini segue ignorando a pluralidade de aspectos pelos quais podem
ser pensadas a poesia de ambos 0s poetas, resumindo a tradicdo poética moderna
italiana em

(...) um canone monolinguistico, complexo, de origem petrarquesca, e que veio a

compor a constante mais tipica da literatura italiana, rendida em parte a pressao

daquele bilinguismo (forma estilistica, contra a aparéncia que frequentemente,
nos autores modernos sdo especialmente conscientes de pastiche, imediatamente,

levantando os estratos baixos da lingua) que é, por definicdo, uma reagdo

antiacadémica, e compde aquela constante menor, mas quanto mais feliz forga,

que se origina da mais realista das obras poéticas italianas, a Divina Comédia®.

100 «(...) Um canone monolinguistico, complesso e mediata, di origine pertrarchesca, e venuto a
comporre la costante piu tipica della letteratura italiana — cede in parte alle pressioni di quel
bilinguismo (forma stilististca, contro le apparenze che spesso, in autori coscienti specie moderni,
sono di “pastiche”, imediata, lienitante dagli strati bassi della lingua) che é per definizione una
reazione anti-accademica, e compone quella costante minore, ma quanto piu felice, forse, che si
origina dalla piu realistica dele opere poetiche italiana, la Divina Commedia” (PASOLINI, P. P.,
Il reame. In: Passione e Ideologia, p. 12).
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Fica claro também que a Pasolini a poesia de Dante era a que melhor
identificava uma nogdo mais realista, fugindo de uma perspectiva monolinguistica
e academicista, cujo representante primordial era Petrarca. H4, portanto, uma clara
identificacdo de Pasolini com a nocdo de poesia em Dante, tal como ele a
interpretou, elegendo a Divina Comédia como a obra poética “mais realista”. No
periodo da escrita de Il reame (1955), ele identificava o poeta florentino como

defensor de um estilo antiacadémico.

3.1.1. Dante Alighieri: entre o pluri e o monolinguismo

Dante se configurou como uma importante matriz tedrica da poesia em
lingua vernacula, visto que além da dimensdo fundadora da Divina Comédia — que
elevou Dante ao estatuto candnico — escreveu também tratados sobre a escrita
poética, como o Convivio e De Vulgari Eloquenti, defendendo o uso do italiano
em estilo elevado (definido como “vulgar ilustre”), que, COMO veremos mais
frente, € um amalgama de varios dialetos italianos. E sobre esses temas
concernentes a obra dantesca que esse subcapitulo tratara e como, a partir deles,
uma determinada noc¢éo de poesia foi desenvolvida até chegar a Pasolini. Entre os
aspectos que tornam a poesia dantiana semelhante aquela que Pasolini teria
desenvolvido estdo a dignidade dada ao vernaculo como lingua natural (e divina),
aléem de uma nocao de poesia realista, pautada na experiéncia da vida terrena.
Esses elementos teriam sido resgatados e usados por Pasolini a sua maneira em

defesa da poesia dialetal italiana como lingua natural poética.

Com a leitura dos tratados que constam em De Vulgari Eloquentia, é
possivel compreender quais foram os motivos que levaram Pasolini a admirar a
nocdo que Dante construiu sobre poesia vernacular. Essa obra é o resultado
inacabado dos estudos dantianos sobre as linguas vulgares italianas, onde ele
sistematizou os temas que ja se encontravam presentes no Convivio. Em seu
tratado Dante procurou entre os vernaculos aquele que mais se aproximava do
que, ao longo de sua exposicdo, definiu como sendo a mais nobre dentre as
linguas vulgares. Ele conclui que o falar mais altivo ndo poderia ser encontrado
em uma lingua especifica, mas em algo comum a todos os falares da Italia e a

artir de uma juncdo entre esses definiu o “vulgar ilustre”. Assim surgia, ja no
9
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século X1V, na Itélia a ideia de uma lingua italiana decorrente de uma mistura de

linguagens.

No entanto, antes de discorrer sobre a importancia de Dante para as
concepgdes poéticas pasolinianas, é importante apresentar o tratado e seus
desdobramentos, a fim de compreender qual foi o Dante que Pasolini leu. De
Vulgari Eloguentia comega com Dante definindo o que entendia por vernéculo,
“aquela lingua a qual as criancas sdo acostumadas pelos que as rodeiam téo logo
comecgam a articular distintamente as palavras”%. A este tipo de lingua, tida por
ele como natural soma-se uma outra, a gramatica (tida por ele como artificial), que
para ser apreendida e aprendida necessita de “tempo e perseveranga nos estudos”,
e da qual ndo faziam uso todos os povos. Justamente pelo carater natural da

primeira ¢ ela, na concep¢ao dantiana, a “mais nobre”:

A mais nobre entre estas duas é o vernaculo, seja por ter sido a primeira a ser
empregada pelo género humano, seja por dela valer-se 0 mundo inteiro (mesmo
na diversidade de prondncias e de vocdbulos que a dividem), seja porque nos é
natural (enquanto a outra é assaz artificial)'%,

Para Dante o fato de os homens serem movidos pela razdo e ndo por
instintos tornava necessario e natural o uso da lingua. A razdo tornou os homens
diferentes entre si, “em termos de discri¢do, juizo e escolha”, sendo impossivel,
portanto, o entendimento entre eles somente pelos instintos. Era primordial a
existéncia de um signo comum, capaz de ser entendido por todos através dos
sentidos humanos (audicdo, visdo, etc). Desse modo, por ser a lingua uma
necessidade instintiva entre os homens, e terem eles 0s meios naturais de
pronuncia-la, ndo é forcoso afirmar que a lingua nasceu concomitantemente ao
primeiro homem, Ad3o, sendo um atributo dado a este por Deus. E essa a
perspectiva adotada por Dante quanto a origem da primeira lingua. Ele vai até as
Sagradas Escrituras e contraria a informacdo contida no Génesis — aquela que
atribui a Eva a pronuncia da primeira palavra. Era impensavel a ele que “tdo
excelente ato do género humano precedesse ndo um homem, mas uma mulher”.

Quanto a primeira palavra proferida por Addo é evidente para ele ser o

WIDANTE, A., De Vulgari Eloguentia, Livro Primeiro. p. 3.
102 1id., p. 3.
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equivalente a Deus na lingua adamica, pois era absurdo a Dante o primeiro

homem nomear qualquer coisa antes de Deus'®,

Se a lingua foi concedida por Deus aos homens, por que, entdo, ela
diversificou-se ao longo do tempo? Sobre esse tema Dante desenvolveu o capitulo
V11 do primeiro livro do tratado, justificando seus argumentos a partir do episodio
biblico da construgdo da torre de Babel (definida por ele como a “torre da

confusiao”):

Para cumprir esta obra perversa encontrava-se reunido quase todo género
humano: uma parte chefiava os trabalhos, uma parte dirigia a arquitetura, uma
parte erguia 0s muros, uma parte os nivelava (...). Foi quando do Céu foram
infligidos com uma tal confusdo que, enquanto antes se aplicavam a esta obra
empregando uma Unica e idéntica fala, se viram diferenciados em numerosas
linguas e tiveram de renunciar a empreitada, nunca mais logrando o mesmo
acordo numa atividade comum(...). O nimero de linguas nos quais o género
humano se dividiu neste momento era igual aquele das varias atividades: quanto
mais elevada havia sido a funcdo de cada grupo, tanto mais rude e barbara foi a
lingua que lhes coube. A lingua sagrada permaneceu entre aqueles que ndo
participaram dos trabalhos nem os aprovavam (...) Pelo que conjecturamos,
pertencia a esta parte, que em ndmero ou propor¢do minima, a estirpe de Sem, o
terceiro filho de Noé: precisamente desta nasceu o povo de Israel™®,

Portanto, de um castigo divino a audacia dos homens em construir uma
torre para alcancar os céus, a lingua humana foi multiplicada, impossibilitando a
comunicacgdo entre todos os homens. A lingua original, de Adédo, nao se perdeu,
tampouco permaneceu entre aqueles que cometeram o pecado e foram castigados.
Para Dante, a lingua adamica fundou e continuou entre os hebreus até a sua

dispersdo, séculos depois.

A partir dessa constatacdo, Dante poderia dar continuidade aos seus
estudos, rumo ao objetivo principal de seu tratado que, conforme foi informado
anteriormente, era o de encontrar a lingua vernacula mais nobre, ou seja, a mais
proxima da primeira lingua. Se o hebraico, como ele mesmo afirmou, perdeu-se
apos a dispersdo do povo de Israel, qual seria 0 caminho em busca do vocébulo
mais nobre? Segundo ele, ap6s o castigo de Babel ocorreu a migracao de alguns

povos e suas variedades linguisticas a algumas regides da Europa, entre elas uma

103 |bid., p. 5.
104 |hid.., p. 13.
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unidade que se tripartiu dando origem as linguas das regides da Italia, Espanha e
Franga. A partir dessa determinagédo, ele indaga quais foram os motivos que
levaram a essa triparticdo e, por sua vez, por que dessa triparticdo surgiram
variagOes linguisticas (vernaculos) como as encontradas na regido italiana, por

exemplo. Sobre esses questionamentos, Dante concluiu:

Se (...) uma lingua varia de um mesmo povo com o passar do tempo, e ndo pode
de maneira alguma manter-se imdvel, as linguas de populagdes que vivem
separadas e distantes devem necessariamente alterar-se de maneiras diversas,
como de diversas maneiras mudam os usos e costumes destas populacBes, 0s
quais ndo sdo estaveis a causa da natureza ou da sociedade, mas ao contrario
nascem como frutos do arbitrio humano e com base em critérios de proximidade
espacial'®.

As conclusdes de Dante quanto a variedade da lingua permitem entender o
que ele compreende por “lingua natural”, que possuiria a capacidade de variar no
tempo e no espaco. Se a lingua era justamente o reflexo das necessidades
humanas, como poderia ela ndo sofrer essas alteracfes? Contra esse processo de
mutacdo inerente aos falares os homens teriam inventado a gramatica, “uma
lingua inalteravel e sempre idéntica”, capaz de fixar regras, mas que, por outro
lado, artificializava os idiomas®. Como o que Dante pretendia era analisar e
descobrir a lingua mais préxima a original, seu postulado era o de questionar a
gramatica, e dedicar-se a analise dos vernaculos, ja que estes mantinham intactas a

capacidade de variacdo historica.

Desse modo, Dante retoma no capitulo X a discussdo sobre as linguas
vernaculas, especificamente entre aquelas que se originaram na Europa a partir da
triparticdo das linguas, elegendo os idiomas falados na Italia como mais proximos
da unidade linguistica original. O critério para tal definicdo esbarra na questdo da
poesia. Apesar de o tema da obra ser a defesa do uso do vernaculo em poesia, é a
primeira vez no tratado que Dante faz mencdo ao tema, ao defender que

a terceira lingua, aquela dos italianos, afirma sua superioridade com base em duas

prorrogativas: primeiro, que Sdo Seus amigos e ministros aqueles gque mais
docemente e sutilmente compuseram poemas em vernaculo, como Cino da Pistoia

105 |bid., p. 14.
106 |bid., p. 13.
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(...); segundo, porque estes mostram apoiar-se mais que quaisquer outros sobre a
“gramatica” que é comum a todos™'%’,

Aquilo que Dante entendeu como “gramatica comum a todos” pode ser
lido como os vocabulos italianos comuns a todos os idiomas pronunciados na

regido, e ndo a gramatica que os artificializa.

Contudo, onde fica a questdo da poesia no tratado dantiano? O poeta de
forma alguma ignora a importancia da poesia, visto que, como foi determinado
anteriormente, esse é o tema central de seu tratado. O critério pelo qual Dante vai
em busca do seu vernaculo nobre é justamente seu Uso em escritos poéticos, e que
se torna claro a partir da leitura de Vulgari Eloquentia ao longo dos capitulos
subsequentes. Neste momento € necessario pontuar o0 que 0 poeta entendia como
“vulgar ilustre”, e no que esse se relaciona a poesia:

Ora, o vernaculo do qual tratamos é sublimado pela doutrina e pelo poder,

elevando seus cultores com honra e gléria. Que seja sublimado pela doutrina é

evidente: com efeito, a partir de tantos rudes vocabulos dos italianos, de tantas

construc@es intrincadas, de tantas formas erréneas, de tantas pronuncias rurais,

emerge um vernaculo tdo excelente tdo limpido, tdo perfeito e tdo urbano como

aquele exibido nos poemas de Cino de Pistoia'®.

Dante conclui o Primeiro livro de seu tratado defendendo a superioridade
de um vernaculo italiano (comum a toda Italia), justificando através das
dignidades de tal vernaculo (ser ilustre, cardeal, cortés e crucial) os motivos de tal
superioridade. O sublime vernaculo italiano, portanto, era aquele pronunciado
pelos ilustres mestres da Italia, sejam eles toscanos, sicilianos, lombardos ou
qualquer outra origem. Repare, portanto, que a exceléncia provéem da diversidade,
do encontro do urbano e do rdstico, do limpido com o errdneo, por exemplo. No
segundo livro, inacabado, ele prometia desenvolver os preceitos para o uso da

lingua ilustre, a comecar pelo emprego do vernaculo em poesia.

No primeiro capitulo do segundo livro, Dante defende que o ilustre
vernaculo é passivel de ser usado para textos em prosa e poemas, 0 que, no
entanto, ndo excluia a superioridade do uso de uma lingua em poesia. Assim, suas

reflexdes encaminham-se ao principal objetivo, que seria o de conferir dignidade

107 Ibid., p. 15.
108 |bid., p. 23.
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ao vernaculo ilustre através da defesa das composicdes poéticas. Ele também
defendeu o uso desse em versos rudes, de forma a elevar o valor dessas

composigoes:

(...) ndo somente agiria bem um versejador, mesmo autor de versos rudes, que
misturasse aquele vernaculo ilustre & sua rudeza, mas também estaria cumprindo
um dever: afinal, os poucos dotados necessitam de mais ajuda que o0s capazes.
Mostraria-se entdo claro como a todos os versejadores seja licito usar o vernaculo

ilustre'®.

Contudo, ele nega tal afirmativa. Para ele, o uso de uma lingua ilustre na
composicdo de versos rudes levaria 0s mesmos ao ridiculo. Mas, o que teria
levado a essa mudanga de opinido tdo imediata em Dante? Uma hipétese provavel
seria a do carater educativo no qual De Vulgari Eloquentia foi elaborado. E
possivel que esse tratado tenha sido escrito ndo somente para valorizar o
vernaculo como digno de produzir poesia, mas também no sentido de ser essa
poesia a mais sublime, sendo digna de ser estudada e lida'®. Essa hipotese se
torna coerente quando se pensa no carater educativo presente de maneira explicita

no Convivio.

O fato é que Dante continuou a sua exposicdo em defesa do uso do
vernaculo ilustre, afirmando a importancia de fazerem uso dele somente aqueles

gue possuiam merito e exceléncia para tal:

Declaramos que seja meritavel o que possui mérito, como € nobre o que possui
nobreza; e se conhecido um costume conhece-se quem detenha o mesmo, pela
conformidade do primeiro ao segundo, sabendo do mérito saberemos do que é
meritavel. O merecimento é o efeito, o termo das acbes empreitadas; (...) E assim
manifesto como 0s méritos possam ser confrontados com base no mais e no
menos, de maneira que alguns resultem grandes, outros maiores e outros ainda
grandissimos (...) Entende-se assim como 0 que é excelente é necessariamente
digno do que ha de mais excelente e assim, tendo chamado de ilustre ao mais
excelente entre os vernaculos, entende-se como somente 0s argumentos mais
nobres merecam tal vernaculo, sendo estes aqueles que, na escala de argumentos
gue podem ser tratados, chamamos de meritabilissimo (...) Portanto sdo estas
trés(...) que merecem serem tratados nas formas mais excelentes, pelos

199 1bid., p. 27.
110 Eloquentia, segundo Dante, era a arte de exprimir-se em vernaculo tanto em prosa quanto em
poesia. Ver: DANTE, A., De Vulgari Eloguentia, p. 48. Notas do tradutor.
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argumentos a ela relacionados: o valor nas armas, o ardor no amor e o controle da

propria vontade™*.

Amor, guerra e virtude sdo 0s temas dignos de serem versados em
vernaculo ilustre. O proximo passo foi, entdo, eleger a canzone como a melhor
forma para serem escritos esses poemas. Para ele, essa seria a forma métrica
superior ja que “apesar de tudo, quando exprimimos em Vversos ser uma cancao,
somente a forma dita “cangdo” coube tal nome”*'?. Além disso, ela teria uma
“forca interior”, ndo precisando de algo que atue em seu nome, como também
compor cangOes traria mais honras a seus respectivos autores do que outras
formas métricas usadas em poemas. Por fim conclui que a canzone contempla
toda as técnicas poéticas existentes, o que ndo ocorreria em outras formas

métricas.

No capitulo 1V, o poeta continua suas reflexdes, partindo para a
hierarquizacdo dos vernaculos. Além do ilustre, nesse capitulo Dante fala de
outros, como o mediano e o humilde, os quais ele pretendia melhor aprofundar-se
nos livros que anunciou, mas nao escreveu. Essa hierarquizacdo tinha em seu
tratado o intuito de organizar a escrita de acordo com a matéria a ser tratada no
poema: a forma tragica deveria ser escrita no estilo superior, o vernaculo ilustre; a
comeédia deveria assumir ou 0 vernaculo mediano ou talvez o humilde e, por fim,

ao elegiaco, s caberia o vernaculo humilde!*3.

Mais uma vez em seus escritos, Dante adota uma postura que se vale de
preceitos da Antiguidade Classica para organizar seu tratado de escrita poética. A
diferenca entre o que Dante propde aqui e 0 que a maioria dos poetas de seu
tempo fazia é que ele defende todas essas regras para uma escrita em vernaculo
ilustre, enquanto normalmente essas regras valeriam na ldade Média a escrita em

latim.

Outros aspectos da poesia ilustre, como a metrificacdo e o vocabulario, sdo
analisados nos capitulos subsequentes. Ele inicia o capitulo VIII definindo o que

entendia por “can¢do”. Primeiramente ele tenta definir se ela ¢ ativa ou passiva:

11 1bid., p. 27 e 28.
112 |bid., p. 27.
113 |bid., p. 31.
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Portanto vejamos o que é cancdo e 0 que entendemos por este termo. A cangao,
segundo seu significado auténtico, nada mais é que a acdao do cantar em sentido
ativo ou passivo (...). Estabelecendo a distingdo entre os dois ramos desta
definicdo, devemos analisar se neste caso o termo esteja entendido em sentido
ativo ou passivo (...) No primeiro, enquanto algo construido por seu criador, a
“cangdo” ¢ entendida em sentido ativo: € nesta acepgdo que Virgilio, na abertura
de Eneida, diz Arma virumgue cano, no segundo sentido, enguanto algo
construido anteriormente, a “cangdo” ¢ declamada por ser autor ou por outra
pessoa (...) E visto o operar sobre a cangdo ser anterior ao operar da mesma,

parece-nos apropriado que sua denominacdo derive do ser obra de alguém e nao

do ser obra em alguém*,

Dessa forma, Dante determina um sentido ativo da cangéo, pois, conforme
ele mesmo afirmou “(...) enquanto algo construido por seu criador, a “cangdo” ¢
entendida em sentido ativo”'’®. No entanto, 0 aspecto mais importante de uma
canzone parece ser 0 seu encadeamento, que, segundo Dante, deve ser feito em
“stanze iguais”, ligadas por um tnico pensamento do inicio ao fim do poema.
Nos ultimos capitulos do segundo livro, Dante analisa as composicdes, a métrica e
a disposicao dos versos endecassilabos da cancdo, do numero de silabas dos
Versos, entre outros aspectos técnicos do que ele considera ser a escrita poética
mais adequada do vulgar ilustre mas que, entretanto, ndo sd@o importantes ao
presente trabalho. O que importa aqui, principalmente, é perceber como o autor
realiza uma ode ao vernaculo ilustre sem, no entanto, abrir méo de critérios como
a métrica, o tema e a forma, para assim elevar o vernaculo nobre a mesma
categoria das poesias escritas em latim, relegando aos vernaculos menos ilustres
determinados temas e formas de composicdo. Dante faz uso referéncias classicas,

como Aristételes, citado logo no inicio do tratado.

Outro importante ponto presente tanto em De Vulgari Eloguentia quanto
no Convivio é o carater educativo que ele entende ser a funcdo essencial das
canzoni vulgares, sendo por isso também necessario que ela fosse escrita em
linguas vernaculas, visto que o latim restringia o acesso da escrita e da leitura aos
grupos que dominavam aquela lingua. E importante também serem os motivos
nobres, assim como a forma e meétrica, pois assim aqueles dariam aqueles que
tinham acesso a tais cancBes, uma educacao ilustre, tipica de homens nobre e

ilustres.

114 |bid., p. 38.
115 1hid., p. 38 e 39.
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Além do carater educativo da obra, ndo se pode deixar de observar o
cardter moral que o Convivio adquire, principalmente quando se leva em
consideracdo a questdo da fragmentacdo da lingua addmica em diversas outras
como resultado da insensatez dos homens em tentarem se igualar a Deus na
construcdo do edificio de Babel. Ndo existia, portanto, uma sociedade digna de
portar a lingua ilustre desde a dispersdo dos hebreus. A procura de Dante pelo
vulgar ilustre pode ser definida como uma busca pela moralizagdo entre os
homens, visto que tal vulgar se encontrava aos pedacos, presente em diversas
linguas. Em Dante, a sabedoria € o caminho a razdo, e sdo essas duas juntas que
conduzem a uma vida virtuosa e lanca os homens para o bem. Nesse sentido, €
possivel vislumbrar nas duas obras analisadas acima uma conex&o e uma linha de

pensamento que conduz a Divina Comédia.

Longe de querer colocar os tratados dantescos como secundarios em
relacdo a producdo da Comedia — ja que eles possuem seu valor como obras
individuais — é impossivel ndo pensar que a trajetoria do personagem Dante do
Inferno ao Purgatorio, conduzido pelo sempre citado poeta Virgilio, ndo esteja
relacionada ao que o autor exp0s nas duas obras anteriores. A relacdo que ele
estabeleceu entre o latim e o italiano vulgar, quanto as regras classicas de
producdo poética, sdo confirmadas na Comédia a partir do que se pode definir (da
perspectiva pasoliniana) como uma “mistura” de linguagens e estilos. A poesia €
representada atraveés da figura de Virgilio na Comédia como o caminho ao
Paraiso, simbolo da razéo. Ela era, assim, o caminho a razéo e, consequentemente,

da salvacéo.

Na Comédia, Dante mistura elementos classicos da poesia sublime e da
baixa, misturando a narrativa da vida de personagens inferiores (principalmente
no Inferno), mas também de personagens superiores (no Paraiso) fazendo uso de
um estilo elevado, e escrito em italiano. Tal idioma era composto por uma mistura
de linguas vernaculas, que o autor promoveu em sua busca pelo vernaculo ilustre

e que, mais tarde, se concretizou como o linguajar por exceléncia da Italia. Dante
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trabalhou em cima das regras classicas de composi¢do poética, porém, operou

sobre elas a sua “mistura de linguagens”, dando-lhes uma nova feigio®*®.

A intencdo de Dante ndo aparenta ser romper de modo radical com as
regras basicas da composicdo poética, no sentido de negar a distin¢do entre
personagens ilustres e vulgares, mas sim demonstrar de que forma personagens
ilustres poderiam guiar aqueles homens vulgares (pecadores, por exemplo) em seu
caminho rumo a sabedoria e a razdo. Desse modo, o carater didatico permanece
presente na Comédia. Para além do carater didatico, que se encontra presente
tantos nos tratados dantescos quanto na Comédia, a valoriza¢do do vulgar levou,
portanto, a formacdo do italiano, alcando Dante a categoria de canone, bem como
ao papel de construtor da lingua italiana.

Por sua importancia na histéria do pensamento ocidental, a obra de Dante
ja foi examinada por diversos pensadores, sendo um dos mais importantes e
recentes, Erich Auerbach, autor de diversos trabalhos sobre o pensador florentino,
e cuja obra é de suma importancia para a compreensao do modo pelo qual a obra
dantesca foi lida por Pasolini no século XX, ja que hd muitos pontos de
convergéncia entre a interpretacdo de ambos os autores sobre a obra Dante 7. Os
textos fundamentais de autoria de Auerbach que serdo aqui analisados sdo: Dante,

0 poeta do mundo secular, Introducéo aos estudos literarios e Mimeses.

118 Para Aristoteles, a poesia era evidentemente ligada a ideia de imitagdo. A partir disso, havia
uma clara distingdo quanto as regras poéticas para a composi¢do de poemas no género tragico, a
epopeico e a cOmico. A tragédia, para ele, deveria ser a imitacdo de a¢des ilustres, de personagens
ilustres, “seres melhores que nods”, que geravam nas pessoas determinadas caracteristicas,
principalmente temor ou pena. Ac¢do narrada na tragédia deveria ser acabada, tendo inicio, meio e
fim, representando ndo necessariamente a verdade, mas algo realmente possivel. A extensdo
conveniente da tragédia deve ser o suficiente “ que a memoria possa abranger inteira”. A
linguagem da tragédia deve ser aquela que “prega termos surpreendentes”, ou seja, “termo raro, a
metafora, o alongamento e tudo o que foge ao trivial”. A epopeia, outro género poético elevado,
dever ter as mesmas especies que a tragédia, diferente somente pelo tamanho e por ser nela
permitido o uso do irracional (que na concepgdo aristotélica era a condi¢do principal do
maravilhoso). Quanto a comédia, Aristételes define que ela é a imitacdo de seres inferiores, “ndo
por todo vicio, mas sim por ser o cdmico uma espécie de feio. A comicidade, com efeito, € um
defeito e uma feilira sem dor nem destrui¢do. Tanto uma quanto a outra imitam os homens de
maneira mais exacerbada do que eles sdo; a tragédia os imita melhores, e a comédia piores. Ver:
ARISTOTELES; HORACIO e LONGINO. A poética cléssica. Sdo Paulo: Cultrix, 2005.

117 Segundo a interpretacdo de Georges Didi-Huberman, a leitura que o jovem Pasolini faz acerca
de Dante ¢ intermediada pela “descoberta dessa historia da mimesi literaria que Erich Auerbach
problematizou em seu ensaio magistral sobre * Dante poéete du monde terrestre’ ”. Ele se refere ao
texto (traduzido para o portugués) Dante, poeta do mundo secular. Ver: Didi-Huberman, G.,
Sobrevivéncia dos vagalumes, p.15.
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Em Dante, o poeta do mundo secular, Auerbach nos apresenta a trajetoria
de Dante como poeta medieval até a composicdo de sua obra canbnica, a Divina
Comédia. A primeira poesia dantesca se desenvolveu a partir de um movimento
que surgiu na Itélia através de Guido Guinizelli — bolonhés percursor de um novo
estilo de poesia italiana, inspirada na poesia provencal — de onde o jovem Dante
deu origem as suas atividades poéticas. Surgiu assim o dolce stil nuovo, definido
por Auerbach como “(...) uma poesia altamente estilizada, veiculo de uma forma
seleta e aristocratica de vida e hostil a expressdo vulgar”. A escrita caracteristica
do novo movimento utilizava uma lingua vernacula em um estilo grandioso, coisa
muito rara naquele momento na regido da Itélia, cuja linguagem mais comumente
utilizada era um latim (definido por Auerbach como “um latim senil”); o “vulgar
ilustre” dava ainda os seus primeiros passos, tendo nos escritores do dolce stil

nuovo importantes construtores da lingua italiana®*é.

A influéncia do Stil Nuovo foi muito importante a Dante, principalmente a
poesia de Guido Cavalcanti, seu grande mestre. Nas obras e tratados dantescos
também ¢ frequente a referéncia ao estilo de Cino de Pist6ial*®. No entanto, o
estilo pessoal de Dante ja se destacava desde o inicio de suas primeiras poesias.
Auerbach define a poesia de dantesca em sua fase inicial como ‘“visionaria”,
principalmente pela capacidade do poeta em transformar os temas de seus poemas
em uma realidade histérica concreta'?’. Dando destaque a poesia dantesca frente a
outros poetas do mesmo periodo, Auerbach apresenta um Dante que conseguiu

tornar-se Unico, mesmo ao fazer uso de elementos ja existentes em outros poetas:

O estilo de poesia de Dante na sua primeira fase é mais rico que o de seus
predecessores. E mais restrito, no sentido de adesdo a um tema do comego ao fim
do poema. Esse método, que tem um efeito de realismo e proximidade mesmo
guando sdo tratados temas audaciosos ou pouco usuais, ndo era nada de novo.

118 AUERBACH, E., Dante, o poeta do mundo secular, p. 41-43. O que Dante entende como
“latim vulgar” trata-se do latim falado, que deu origem as diferentes linguas roménicas, sendo
essas também definidas como vulgares durante muito tempo em funcdo de sua origem. O latim
vulgar, portanto, é aquele que foi submetido ao processo de historicidade e do contato com as
linguas dos povos que entravam em contato com os romanos. AUERBACH, E., Introdugéo aos
estudos literarios, p. 49-50.

118 Guido Cavalcanti: poeta natural de Firenze, pertencente a uma rica familia da regido. N&o se
tem a nogdo exata de quando Guido nasceu, mas em fungdo de sua entrada no Conselho geral da
sua comuna (cuja exigéncia era que os membros tivessem a idade de 25 anos), supfe-se que ele
deva ter nascido por volta de 1258. As principais informagdes sobre a biografia desse poeta estdo
nos textos dantianos. J& Cino de Pistoia (nascido talvez em 1270), foi um jurista e poeta. Ver:
http://www.treccani.it/enciclopedia/quido-cavalcanti_res-a5c34b2d-bf12-11df-8656-
005056b3532f (Dizionario-Biografico)/.

120 AUERBACH, E., Dante, o poeta do mundo secular, p. 60, 62



http://www.treccani.it/enciclopedia/guido-cavalcanti_res-a5c34b2d-bf12-11df-8656-005056b3532f_(Dizionario-Biografico)/
http://www.treccani.it/enciclopedia/guido-cavalcanti_res-a5c34b2d-bf12-11df-8656-005056b3532f_(Dizionario-Biografico)/
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Era, ao contrario, conhecido havia muito tempo, se bem que ndo no estilo
sublime. Temas canénicos, pastorais ou polémicos eram tratados assim muitas
vezes. Havia uma inclinacdo natural nesse sentido na Italia (...) Mas antes da

época de Dante esse procedimento ndo fora adotado na poesia vernacula mais

fina®?.

Desse modo, muitos temas da poesia que Dante compunha, e que o tornava
singular entre os poetas de seu tempo, 0 aproximavam de um tipo de poesia que
era comumente composta em estilo baixo, mas que ele inovou ao escrever em
vernaculo ilustre. Dante ndo abandonou o estilo elevado — como pode ser
entendido a partir de seus tratados poéticos — somente 0s misturou com elementos
de poesias consideradas inferiores, como a composi¢do de poemas com apenas um
tema, porém em vernaculo ilustre. Auerbach atribuiu justamente ao uso de um
unico tema a excepcionalidade do realismo dantesco visto que 0 poeta se
aprofunda mais no tema e “organiza-o de dentro para fora”'?2, Além do constante
uso do poema ilustre em lingua vernacula, portanto, o stil nuovo demonstrou,
atraveés de Dante, um novo tom dentro de um estilo considerado sublime, que até
entdo definia-se por suprimir a realidade em nome de uma retdrica. Dante
afastava-se de uma concepcdo poética tipica da ldade Média, pois, segundo
Auerbach, valorizava acima de tudo a realidade e os sentimentos, 0 que dava um

tom mais natural as suas composicgdes.

Dante preocupava-se sobretudo com o contetdo didatico de seus escritos,
e tal caracteristica perpassa a construcdo da sua nocao de realismo, segundo
Auerbach. Essa preocupacédo tambeém € perceptivel a partir do exame de tratados
como Convivio e De Vulgari Eloguentia, que, antes de pretender discutir a
eloguéncia das linguas vernaculas, preocupava-se em determinar um modo de
transmitir conhecimento. O apelo que ele faz aos nobres no Convivio, para que
estes alimentassem aqueles que precisavam do alimento ( o conhecimento),
somava-se ao fato de ser este tratado escrito em italiano, de forma a se tornar
acessivel a um maior namero de pessoas, visto que o latim era dominado por um
grupo muito seleto. Mesmo em De Vulgari Eloquentia — cuja escrita foi toda em

latim — havia ali uma sistematizacdo daquilo que havia sido antes desenvolvido no

121 |bid., p. 64
122 |bid., p. 64
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Convivio: uma demonstracdo do carater ilustre e nobre dos vernaculos, tdo dignos

da poesia mais nobre quanto qualquer poema em latim produzido naquele periodo.

Para Auerbach, o caminho percorrido por Dante — ja perceptivel no
Convivio e chegando a Comédia — significava um movimento em direcdo ndo
somente da valorizacdo do vulgar, mas,

(...) um apelo ao povo, que era o principal esteio da nova cultura europeia.

Daquele momento em diante, as obras fundamentais a que a vida cultural

europeia iria dever seu desenvolvimento seriam escritas nas diversas linguas

vernaculas, para o publico que Dante tinha em mente. Elas tiravam sua vitalidade

e expressividade da lingua nativa de cada escritor, fosse ela qual fosse; mas

tinham, todas, uma coisa em comum, a concepg¢do de um volgare ilustre, i.e. de

um vernaculo nobre: um idioma literario, que mantém um constante toma la da ca
com a linguagem do uso diario e se constitui, assim, em elemento vivo no
pensamento e na tradicdo (...) que esta a disposicdo de todos os que por ela se
interessem (...) Embora pareca dificil definir o espirito do volgare ilustre, talvez

possamos dizer que o novo idioma incorpora um desejo de conhecimento como
arma para a conquista do mundo (...)*%.

O objetivo didatico de Dante mistura-se a uma escrita que preconizava ser
0 mais racional e objetiva possivel. Nesse intuito, ele analisou sistematicamente a
lingua, conseguindo, assim, atingir uma “pureza de estrutura logica, articulagao
clara”, que foi expressa na obra incompleta, Convivio 24, Auerbach identifica em
Dante, durante o periodo de elaboracdo desse tratado, um momento de transicéo,
que mais a frente resultard na Comédia, e que é largamente explorada pelo
comentador alemdo em diversos textos dedicados a obra candnica. Como tal
exposicdo seria extensa para os fins desse capitulo, serd melhor encurta-la, indo
direto ao que motivou a leitura da obra auerbachiana: uma interpretacdo acerca da
nocdo de realidade expressa em Dante Alighieri, que sera o ponto de partida para
pensar, por sua vez, a nocdo de realismo defendida por Pasolini, ou seja, uma

nocao de realismo como uma experiéncia sensivel da realidade.

A nocdo de realidade dantesca é perceptivel para Auerbach na estrutura da
Comédia. Adotando uma concep¢do menos presa a mimesis aristotélica e mais
proxima a cultura medieval Dante encontra um estilo pessoal que confere aos
personagens do poema uma esséncia pautada na experiéncia. Assim, o realismo

dantesco deu aos seus personagens uma vida pautada nas proprias experiéncias do

123 |pid., p. 100
124 |hid., p. 101.
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poeta, que se refletem no desenvolvimento da composicdo. Em Farinata e
Cavalcanti, Auerbach deu uma definicdo mais clara do que entendia o realismo

que Dante assumiu na Comédia:

Imitacdo da realidade é a imitacdo da experiéncia sensivel da vida terrena, a cujas
caracteristicas essenciais parecem pertencer a sua historicidade, a sua mutacao e
ao seu desenvolvimento; por mais liberdade que se queira dar ao poeta imitativo

para a sua criacdo, esta qualidade, que é a sua propria esséncia, ele ndo deve tirar

da realidade'®.

De acordo com aquilo que defendeu Auerbach em sua interpretacéo,
reside no realismo em Dante o tema de maior interesse desse trabalho que vem
sendo desenvolvido. Através da leitura empreendida por Erich Auerbach, é
possivel identificar elementos similares entre a ideia de realismo presente no
pensador florentino e a que Pasolini vai construir ao longo de sua trajetoria

intelectual, vinculada aos dialetos.

O realismo dantiano, conforme foi explorado até aqui, passa por uma
profundidade com a qual o poeta mergulha no tema de seus poemas, tornando seu
texto mais natural. Um elemento importante que Auerbach explora em Dante, o
poeta do mundo secular € o fato de a construcao da realidade nas obras dantianas
estarem vinculadas a uma referéncia que o poeta faz dos elementos da
Antiguidade. Portanto, na visao auerbaquiana, nos poetas da Antiguidade residem
a razdo presente em Dante, o que explica as referéncias feitas pelo poeta a
Virgilio, supracitada nesse capitulo. A novidade do poeta, portanto, ndo estaria
tanto no fato dele inovar em termos de uma construcdo poética — ao menos como
ele é apresentado em sua primeira fase como poeta — mas sua capacidade de, a
partir de ideias ja existentes na Antiguidade, por exemplo, conceder uma nova

forca ao poeta, apropriando-se de elementos e conferindo-lhes uma nova marca.

A imitacdo que Dante defendia na Comédia, pela interpretacdo
auerbachiana, em verdade ndo era a da realidade possivel, mas daquilo que o mais
proximo poderia ser desta. Talvez essa caracteristica esteja relacionada a op¢éo do
poeta em escrever uma obra cujo personagem principal era ele préprio, colocando

0 protagonista da narrativa em situagdes relacionadas a sua propria experiéncia.

125 AUERBACH, E., Mimesis: a representacéo da realidade na literatura ocidental, p. 166
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Ainda quanto a realidade vinculada a ideia de imitacéo, os trés estagios em que a
historia se passa contemplariam a realidade. Além disso, pela enumeragdo de
elementos dos cendrios descritos no poema, Auerbach apresenta um conjunto de
elementos antitéticos, entre eles passado, presente, o sublime e o desprezivel,
tragédia e comédia. Entre esses opostos, Dante abarcou todos 0s outros elementos
possiveis em uma existéncia real que se refletiu nos caminhos do protagonista

homdnimo que ele criou em sua jornada rumo ao Paraiso.

Assim, pode-se concluir que leitura feita por Auerbach do realismo
dantesco na Divina Comédia é vinculada a uma ideia de experiéncia, sendo a
prépria experiéncia pessoal de Dante um tema essencial ao poema. Aquilo que o
Dante do poema vivencia nas a¢0es que sdo narradas nada mais representam que a
reelaboracdo poética de suas experiéncias terrenas e é justamente isso que a
interpretacdo auerbachiana leva a entender. O cuidado que o poeta tinha em se
dedicar a um Unico tema, bem como sua preocupagdo com a descricdo dos
acontecimentos, demonstra uma preocupacao com o realismo de seu poema, 0 que

justificaria a leitura feita pelo seu comentador.

3.2. A critica de Croce a Dante Alighieri e a Giovanni Pascoli

A critica de Benedetto Croce constitui-se importante referéncia ao fazer
poético de Pasolini, tamanha a relevancia de seus estudos para a critica literaria
italiana contemporanea e a variedade de temas dos quais Croce tratou ao longo de
sua trajetdria. Desse modo, nesse subcapitulo trataremos da leitura que Croce fez
de dois poetas, Dante Alighieri e Giovanni Pascoli. A leitura da obra de Croce
justifica-se na analise desse capitulo em virtude da importancia do autor para a

critica literaria italiana, como visto no capitulo anterior.

Seguindo uma organizacdo cronoldgica, 0 primeiro texto croceano que
sera analisado é seu trabalho acerca da obra de Dante, intitulado La poesia di
Dante (1921). Ja na introdugdo, Dante ¢ apresentado como um “homem de agao,

participando a seu modo da crise italiana e europeia entre o final do século XIlII e
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inicio do século XIV”?®. No entanto, para Croce, a maior importancia do
florentino reside em sua atuacdo como poeta; é essa atuacdo que o faria ser um
pensador tdo considerado em campos como a religido, a politica e a filosofia. A
interpretacdo de Croce se mostra, desde o principio, um esforco para diferenciar
Dante dos demais poetas de seu tempo. Em uma passagem da introducdo, ao
analisar a diferenca entre a interpretacdo filosofica e a poética, ele atribui uma
disting@o a poesia dantesca, a partir da no¢ao de “allotria”, definida no texto como
“Intui¢do poética”. Esta intuigdo seria muito melhor entendida por Dante, se

comparado ao trabalho dos outros poetas, onde ela era negligenciada®?’.

O trabalho de Dante foi muito relevante para estudos sobre poesia,
sobretudo pelo movimento romantico, sendo tema de muitos trabalhos de
pensadores italianos e estrangeiros durante o século XVIII. S& muitas as
possibilidades de estudo sobre a obra dantiana, visto a complexidade de seu
trabalho, mas também sdo muitas as lacunas que os estudos deixam sobre o
conjunto de sua obra. Croce cita, por exemplo, a questdo de alegoria dantesca, e
afirma que tal nogéo ndo teria sido claramente expressa pelos seus estudiosos, em
virtude da auséncia de uma definicdo do autor acerca desse tema. O grande erro
dos intérpretes de Dante, segundo Croce, é o de quererem achar um significado
oculto da sua obra, e muito desse erro esta relacionado a supervalorizacdo de
inimeras facetas dantianas (poeta, filosofo e politico). Um exemplo disso seria o

tratado De Vulgari Eloquentia, em que,

(...) notavel, como certamente é, todavia ndo inaugurou, como dizem — de acordo
com as noticias sobre os varios falares italianos — a moderna filologia, nascida, ao
contrario, do moderno sentimento historico, ndo contendo nada de revolucionario
nem de relevante para a filosofia da linguagem, mas é de considerar, por outro
lado, um documento de formacdo espiritual da nacionalidade italiana e,
sobretudo, da formac&o artistica de Dante, que naquele livro pode e defendeu um
ideal de lingua e de estilo, o “vulgar ilustre” %,

126 «“yomo d’azione, partecipe a suo modo ala crisi italiana ed europea tra la fine del secolo
decimoterzo e il principio del decimquarto” (CROCE, B. La poesia di Dante , p. 9).

127 Ibid., p. 10.

128 «“Notevolissimo come certamente &, tuttavia non inaugura, com’é stato detto, per le notizie che
offre sulle varie parlate d’ltalia, la moderna filologia, nata invece dal moderno sentimento
storico, né contiene nulla di rivoluzionario e nemmeno di relevante per la filosofia del linguaggio,
ma & da considerare, da uma parte, documento del formasi spirituale della nazionalita italiana”
(CROCE, B. La poesia di Dante, p. 14).
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Aqui, mais uma vez, a posicdo de Pasolini ird de encontro aquela que
Croce defende em suas mengOes a obra dantiana. Enquanto fica claro nos ensaios
pasolinianos a influéncia de Dante para uma ideia de poesia dialetal — através de
sua mistura de linguagens como matriz de pensamento do plurilinguismo italiano
—Croce desqualifica a interpretacdo dada por muitos autores acerca da obra do
poeta florentino. Desse modo, Pasolini seguia uma tendéncia mais comum em sua
interpretacdo, ao atribuir a Dante um pioneirismo que ja havia sido criticado por
Croce anos antes.

Mas, retomado a leitura de Croce, ele propde em seu ensaio — contra o
exagero que é comum a muitas interpretacdes sobre Dante — uma anélise que leve
em consideracdo “uma histéria da cultura medieval e daquela que o poeta
florentino, em particular, se sabia ou se cria em certos personagens e certos mitos
(.)"**°. Ou seja, Dante tem que ser inserido em um contexto, em uma
interpretacdo mais realista, de modo a relativizar a mitificagdo que muitos de seus
intérpretes fazem de suas obras, sendo fundamental observar, por exemplo, quem

sdo suas referéncias poéticas, visto que ele ndo surgiu do nada.

O primeiro capitulo, Croce dedica-se a analisar a trajetdria do jovem
Dante até a producdo de sua obra canénica, a Divina Comédia. As primeiras
poesias escritas pelo jovem poeta fazem uso de temas e esquemas muito comuns a
outros poetas de seu tempo, principalmente do grupo ao qual ele se aproximou no
inicio de suas atividades, aquele que deu origem ao Dolce Still Nuovo, “ uma
escola do amor”. Esse grupo inspirou-se na poesia provencal, adaptada a realidade
da regido italiana daquele tempo. Segundo Croce, Dante “ (...) cultivava um ideal
que era um refinamento da velha ideologia erética dos rimadores provengais, e da
provincialismo italiano, atuando sobre a escolastica e o sentimentalismo do

misticismo cristdo e franciscano”*®°. No entanto, apesar de ter se vinculado desde

129 «“Una storia della cultura medievale, e di quella di Dante in particolare, importa ricercare che
cosa si sapesse 0 si credesse su certi personaggi e su certi miti”(Ibid., p. 17-8).

130 “sj coltivava si era formato per un afinamento ed elevamento della vecchia ideologia erotica
dei rimatori provenzali e dei provenzaleggianti italiani, attuato sotto I’efficacia, per quel che
sembra, di concetti della filosofia scolastica e di abiti sentimental del misticismo critiano e
franciscano” (lbid., p. 34). A poesia provengal, na forma como foi redescoberta pelos poetas
modernos (como Ezra Pound), foi caracterizada como percursora de Dante. Augusto de Campos a
definiu como “critica de costumes”, usando como principal recurso a satira. Os provengais
valorizavam um determinado tipo de realismo, entendido por um forte apelo sensual e humoristico.
Outra caracteristica da poesia provencal era sua obscuridade e bizarrice, derivados do seu
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0 inicio a um grupo de poetas mais experientes, tais como Guido Guinizzelli,
Dante conseguiu desenvolver um estilo préprio. A leitura croceana atribuiu essa
singularidade caracteristica do estilo dantiano ao que era preconizado pelo préprio

movimento, ja que

Os poetas que seguem o chamado “ doce novo estilo”, quando ndo sdo realmente
poetas, ndo seguem a risca esse estilo, ora fazendo outra coisa do programa, ora
respeitando somente no seu exterior e em determinac6es secundarias. Os proprios
alunos, os executores do programa (...) sdo levados, em vez disso, (...) a dar a seu
saber artistico a sua forca poética e a maturidade de engenho (...)"*".

A poesia da Divina Comédia, desse modo, pode ser entendida como
resultado da formacdo e do alinhamento de Dante ao Dolce Still Nuovo, cujas
caracteristicas permitiram a ele desenvolver uma obra que ganhou a dimens&o e
ser chamada por Bocaccio de “Divina”. A excepcionalidade da Comédia, segundo
Croce, € atribuida a sua retorica, que se mostra inovadora, espontanea e sincera,
fazendo uso ndo so das palavras, mas também da imaginacédo, do ritmo, diante de
uma forma convencional, e quase musical, sendo a inspiracdo poética o0 amor. A
leitura de Croce também aponta a predilecao de integrantes do “doce estilo novo”
pelas canzoni. Elas foram frequentemente utilizadas por Dante em suas
composices — tal como ele expressa em seu tratado De Vulgari Eloquentia e
também no Convivio — como a forma mais ideal de compor poemas no “vulgar
ilustre”. Assim, mais um elemento caracteristico da poesia dantesca deve-se ao
seu alinhamento ao movimento liderado por Guanizzelli, 0 que demonstra ser
Dante um espirito que, a0 mesmo tempo em que criou asas, também possuia

raizes.

Nos capitulos subsequentes, a analise de Croce dedica-se a analisar as
partes que compdem a Comédia, 0 que, no entanto, ndo interessa ao presente
trabalho. Desse modo, o texto avanca em direcdo aos dois Ultimos capitulos, que

tratam da unidade da poesia em Dante e da critica que se construiu acerca sua de

conteldo sintético, antidiscursivo, que também faz parte de sua critica de costumes. Sobre isso,
ver: CAMPOS, A., Verso, reverso, controverso, p. 10 e 94.

131 «| poeti, che a esse si accostano e credono e s’illudono di seguirle, sempre, quando veramente
sono poeti, se ne allontanano nel fato, ora facendo altra cosa sal programma accettato e
professato, ora rispettandolo solo nell’esteriore e in determinazioni secondarie. Gli Scolari veri e
propri, gli esecutori di programmi, (...) sono portati invece (...) a dare alle loro sapere astistiche
(...)" la loro forza poetica e la maturita dell ingegno ” (Ibid., 34).
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suas composi¢des. Os dois ultimos capitulos relacionam-se ao que Croce iniciou
na parte introdutéria da obra, ao apontar como as interpretacdes feitas sobre o

poeta fundaram um mito.

O sexto e penultimo capitulo comega com uma pergunta: “que coisa é este
espirito dantesco, o ethos e o pathos da Comédia, a “tonalidade” que lhe ¢
propria?”’. Logo em seguida, Croce atribui esse espirito ao mundo que Dante
fundou em sua obra canonica, “ um mundo fundado em uma firme creng¢a € um
seguro juizo, e animado de uma robusta vontade” 132, Ou seja, Croce é um autor
que também se deixou impressionar pelo realismo dantesco, como Auerbach e o
préprio Pasolini. A realidade na Comédia é bem construida, e isso se da pelo fato
de o poeta conduzir a narrativa de sua peregrinacdo rumo ao Paraiso. Somado a
isso, Dante também foi capaz de criar um mundo imaginario, fruto de uma
“mistica cogni¢do”, ao abordar elementos intrinsecos a uma interpretacao

divinal3s,

O dltimo capitulo da obra croceana é, na realidade, um apéndice, que trata
justamente da critica existente acerca da obra de Dante, concluindo algo que
Croce havia mencionado na introducdo de sua obra. E justamente nessa parte
menor e auxiliar do livro que Croce escrevera os paragrafos mais importantes ao
pensamento pasoliniano, visto que ali sdo tracadas as conexdes entre o
pensamento de Dante, com aquele que fora desenvolvido por Giambattista Vico e

pelos os romanticos.

Croce atribui a Vico o inicio de uma “revolu¢ao na critica dantesca”, ao
elevar a poesia do florentino como digha de comparacdo com 0S poemas
homéricos — ao se referir a ele como o “Homero da Idade Média”. Assim como
ocorreu com o poeta grego, Dante acreditou ter formado a prépria lingua,
selecionando-a de todas as linguas de sua nacdo. Vico, segundo Croce,
considerava a Comédia sob trés aspectos, “ aquele do estudo literario que extraiu

belissimos falares toscanos; aquele da historia porque contém uma historia do

132 “che cosa ¢, dunque, questo spirito dantesco, l’ethos e il pathos della Commedia, la “tonalita”

che le ¢ propria?” e “fondato sopra una ferma fede e un sicuro giudizio, e animato da una
robusta volontd” (CROCE, op. cit., p. 161).

133 “Mistica cogni¢do”, de acordo com o que Dante d4 a entender no texto, relaciona-se ao
“mistério da criag@o, providéncia e vontade divina, que se revela somente na visdo de Deus” (lbid.,
161-162) [ “mistero della creazione, provvidenza e volonta divina, che si svela solo nella visione di
Dio”]. Ou seja, a uma sabedoria fundada na Providéncia Divina.
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tempo bérbaro da Itélia; e, mais do que qualquer outro, aquele poético, no qual
profere exemplo de sublime poesia”!3. Vico teria inovado ao ter como tema
central de seu trabalho a exaltacdo de uma doutrina estética da poesia dantesca,
destacando elementos como a fantasia e a intuicdo. Vico consideraria Dante o

verdadeiro simbolo da poesia, pois ela fora resultado da paixao, e ndo da reflexéao.

O Dante poeta — tal como os poetas te6logos que Vico analisou na Ciéncia
Nova — fundou, através de uma sabedoria poética proveniente da imaginagdo, uma
nocdo de realismo. Croce destacou a importancia do legado deixado por Dante,
que o fez tornar-se tdo valioso a um conjunto de pensadores. Ainda de acordo com
Croce, além da extrema inteligéncia que demonstra em assuntos em torno da
natureza poética (como Vico apontou), Dante também se aproximava de uma

ideia de poesia vinculada a uma verdade religiosa e moral.

A leitura que Croce fez da critica viquiana também identificou no poeta
florentino um senso poético (tal como consta na Ciéncia Nova) que era superior a
um tipo de poesia sem poténcia, superficial. Para Croce, Dante enxergava a poesia
como semelhante a teologia, envolta “em fabulas as causas das coisas, os efeitos

das virtudes”%,

Desse modo, Croce encontrou no pensamento viquiano
semelhancas com a poesia que Dante desenvolveu na Comédia a partir do

elemento em comum que existiria em ambos, qual seja, a questdo da fantasia.

Quanto ao resgate de Dante na regido da Alemanha, Croce aponta que
Goethe, como um dos percussores do pré-romantismo, ndo compreendia como a
Comédia podia distrair o leitor, ja que, “o Inferno o tornava horrendo, o
Purgatério equivoco e o Paraiso chato!3¢. Desse modo, ele apresentou a primeira
metade do século XVIII como avessa a poesia dantesca, fato que sO teria se
modificado a partir da publicacdo de J. J. Bodmer, de 1763, intitulado Ueber das
dreyfache Gedicht des Dante. Segundo a leitura croceana, Bodmer era um
pensador dotado de um espirito viquiano, e talvez essa informacao seja importante

para compreender o fato de ele (Bodmer) ter identificado na poesia do florentino

134 “quello dello studio letterario, in quanto vi si attingono bellissimi parlari toscani; quell della

storia, perché contiene una storia dei tempi barbari d’ltalia; em maggiore d’ogni altro, quello
poetico, nel quale porge esempio di sublime poesia”. Ver: CROCE, B., La poesia di Dante., p.
174.

135 “favole le cagioni delle cose, gli effetti delle virtu” (Ibid.,. p. 176)

136 « |"Inferno a lui tornava orrendo, Il Purgatorio, equivoco e il Paradiso noiso ” (lbid., p. 180-
181).
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algo de extraordinario. Nas palavras de Croce, isso significava dizer que a Divina

Comédia,

junto com a lliada, participava da mesma censura, como contrario aos costumes, a
decéncia, a graciosidade do gosto moderno, desatento as regras a unidade de
acdo; exceto aquilo, Dante (contrapds) observou as suas proprias regras, e tinha
assim varias coisas para retratar que, para poder fazer uso de cada tipo de estilo,
ele parecia muito confortavel em adotar a forma de uma fantastica viagem**’.

Nesse ponto, € possivel notar a aproximagdo entre essa caracteristica da
poesia dantesca segundo Croce com elementos pensados por Pasolini. Uma poesia
a margem, menos preocupada com regras de composicdo poética que com a
impressdo realista de sua poesia, fruto da fantasia. E possivel notar como os
argumentos de Croce servirdo também de argumento para corroborar as ideias de

Pasolini quanto a realidade poética.

Ao invés de seguir o pensamento de Goethe e definir a estrutura da
Comédia como esquisita, Croce entendeu que Bodmer enxergou a obra como um
“invento singular e original”. Dante, desse modo, recebeu uma critica favoravel,
que o ajudou a ser resgatado no século XVIII. A partir desse momento, 0 que sua
poesia tinha de diferente era justificado por um direito seu de utilizar os caracteres
poéticos de seu tempo. Enfim, o poeta florentino comecava a ser aceito entre 0s
poetas do Setecentos, e muitos elementos que Se encontravam na poesia
desenvolvida naquele século, ou seja, a poesia romantica, passou a ser tambem
identificada em seu poema, tais como ser um poema cercado de humana paixao.
Assim, até o préprio Goethe — que em 1788 criticava a estrutura da Divina
Comédi — reviu sua opinido e, no ano de 1826, passou a afirmar que Dante, como
Giotto, “ dominava(...) um génio sensivel, figurativo, onde ele enxergava de modo
distinto, com olhos de imaginacdo, 0s objetos da maneira que eles poderiam

ser”138

A critica do século XVIII e XIX, portanto, contribuiu para alcar Dante,

juntamente com Homero, Shakespeare e Cervantes, como 0s poetas de maior

137 “partecipava com I’lliade ai medesimi biasimi, come contrario ala costumezza, ala decenza,
ala graziosita del gusto moderno, inosservante delle regole e dell’unitd d"azione” (Ibid., 181-
182).

138 “dominava (...), il génio sensibile figurativo, onde egli vedeva in modo cosi distinto com
I"occhio dell'immaginazione gli oggetti da poterli rendere con netti contorni” (Ibid., p. 183).
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importancia a modernidade, e Dante passou a ser considerado como um autor ndo
mais medieval, mas teria inaugurado, portanto, a poesia moderna. Sua capacidade
em unir em uma mesma obra ciéncia, religido, arte, historia e uma nova no¢éo de
mitologia fez com que a Comeédia alcangasse o posto de obra candnica, como “ a
poesia da poesia”. Croce, assim, concluiu seu livro apresentando uma linha
interpretativa que fornece um conjunto de informagGes importantes para se pensar
a nocdo de poesia pasoliniana. Ele conseguiu relacionar a obra de Dante ao seculo
XVIII — periodo no qual se desenvolvia o Romantismo na Alemanha — por
intermédio dos escritos de Giambattista Vico. Pasolini encontra em Croce um
argumento sistematico que o tenha ajudado em torno de uma ideia comum de

poesia, como consta nos ensaios de Passione e Ideologia 3°,

Um outro ensaio importante escrito por Croce foi dedicado a obra do poeta
Giovanni Pascoli, uma das principais referéncias poéticas de Pasolini. No ensaio
intitulado Giovanni Pascoli, studio critico, escrito em 1907 e publicado como
livro em 1920, Croce faz sua analise sobre esse autor, cuja poesia ele considerava
esquisita. Logo no principio, ele tenta justificar-se por esse posicionamento, nao
admitindo desgostar do que leu sobre a obra do poeta, como se ja previsse um
possivel julgamento de seus leitores: “eu sei que o juizo de arte, embora seja

baseado na impressdo do ingénuo, ndo termina nas primeiras impressdes”4°,

Apesar de tecer bons comentarios acerca da descricdo das paisagens e de
personagens, tanto humanos quanto animais, ele desfere seu comentario mais

direto ao leitor quando desqualifica o0 poema | due cugini como obra-prima:

Obra-prima? Nem mesmo aqui. Eu tenho feito referéncia a versos e estrofes
singulares, transformando em uma pequena composi¢do. Mas, se vocé tivesse
lido-o inteiro, teria, provavelmente, dado um conceito muito menor. Deixa estar
um longo “bordado” que Pascoli fez sobre os chamados “pés desencapados”.

“Pés descalgos”, disse tudo; mas, ao contrario, ndo ha jogo de palavras'*.

139 Essa sistematizacdo do Croce, na verdade, foi trabalhada também por outros, como Auerbach.
O que ele tem em comum? Todos leitores de Hegel que, na Estética, chama a aten¢do para o
realismo da Comédia. A este respeito, ver o capitulo 2 da dissertacdo de mestrado de Patricia Reis,
intitulado “O mundo terreno vasculhado em seu intimo ou sobre 'Dante poeta do mundo secular’”’.
Ver: REIS, P., Individuo e Destino: o significado do Mundo Histdrico no Dante de Auerbach.

140 «50 pbene che il giudizio dell"arte, benché si fondi sulla ingenua impressione, non si esaurisce
nelle considdette prime impressioni” (CROCE, B., Giovanni Pascoli, studio critico, p. 1).

141 <« Capolavor? Neppur qui. lo ho riferito versi e strofe singole, trascegliendo nel piccolo
componimento. Ma, se ve l"avessi letto intero, ve ne avrei dato forse um concetto assai minore.
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E assim Croce prossegue em sua analise da poesia pascoliana, como Il
sogno dela vergine, em La cavala storna, Il giorno dei morti, entre outros. Mesmo
em poemas no qual ele enxerga qualidades, ha sempre algo que o faz sentir o
poema esquisito. Em verdade, a Croce desagradava em Pascoli justo aquilo que
muitos autores, incluindo Pasolini, vao tecer elogios: a questdo da mistura de

estilo e linguagem. Ainda ao pensar na obra Myricae, Croce continua:

nele, depois de Myricae, surgiram diversos motivos poéticos felizes, um pouco
mais ricos talvez e mais profundos do que seu primeiro; mas tais motivos ndo
foram padronizados e reduzidos a uma unidade artistica e ndo compraram aquela
entonacdo harménica que é manifestacdo de unidade. Era um esquisito poeta em
Myricae. (...) Mas a fama o tem alcancado e o tem motivado a uma produgéo
abundante e artificial**2.

Nesse ponto de seu ensaio, Croce referia-se especificamente ao que definiu
como época pré-historica pascoliana, em que o poeta trabalhava com a questdo da
linguagem primitiva, entendendo-a como relacionada a linguagem da infancia. A
profundidade que muitos autores enxergam nas obras de Pascoli sdo, para Croce,
uma artificialidade e muitas vezes um exagero. Tal fase € marcada pelo uso de
onomatopeia, 0 que é, na perspectiva croceana, um erro grave e repetido diversas
vezes, e que leva a uma reproducdo excessiva e a uma afetacdo e disposicéo
assinfonica. Quanto a questdo da lingua, tdo importante nas discussdes do
presente trabalho, Croce mais uma vez criticou as ideias pascolianas, afirmando

que a lingua adotada por ele é genérica e cinza. Sobre isso, Croce apontou:

E evidente, para lembrar a doutrina estética, que Pascoli estava equivocado,
trocando e confundindo em um ideal de infancia, que é proprio da poesia a qual
ele se liberta do interesse contingente e se coloca rapidamente na coisa, — a
infancia que € uma imagem da contemplagcdo pura, — com a realistica infancia,

Lascio stare il lungo ricamo che il Pascoli fa sul particolare deu piedini nudi.”. Piedi nudi”, disse
tutto; ma il Pascoli, invece, non senza giuoco di parole” (Ibid., p. 5).

142 «In lui,anche dopo Myricae, sono sorti motivi poetici felicissimi, anzi piu ricchi forse e piu
profondi dei suoi primi; ma codesti motivi non vengono padroneggiati e ridotti a unita artistica, e
non acquistano quell'intonazione armonica, che é la manifestazione dell'unitd. Era uno squisito
poeta nelle prime Myricae, restio a scrivere e a stampare, tanto che si denominava da sé «
Belacqua», e, sfiducioso, non cercava la fama. Ma! la fama I'ha raggiunto, e lo ha eccitato a uma
produzione abbondante e artificiale” (Ibid., p. 57).
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que gira em torno de um pequeno mundo porque ndo conhece e ndo é capaz de

dominar'®,

Croce, portanto, possuia uma posicdo mais conservadora quanto ao
trabalho realizado por Giovanni Pascoli, diferentemente da opinido de outros, tais
como Contini e o proprio Pasolini, que exaltavam naquele poeta o seu
plurilinguismo. Contudo, apesar das divergéncias de opinides, ndo se pode ignorar
a importancia dos escritos croceanos aos estudos literarios no seculo XX, sendo
esse ensaio sobre Pascoli frequentemente citado em trabalhos de critica literaria.
Compreender o pensamento de Croce acerca desse poeta consiste em
compreender de que modo ele foi apresentado a geragdo de Pasolini — que em sua
juventude foi apresentado a poesia pascoliana — encantando o jovem a ponto de
ser escolhido como tema do trabalho de conclusdo do curso de graduacgéo,
intitulado Antologia della lirica pascoliana (1945).

3.3. Gianfranco Contini: de Dante a Pascoli

Contini ocupa uma posicdo de referéncia intelectual nos ensaios
pasolinianos de Passione e Ideologia tdo importante quanto a de Croce. Segundo
Nico Naldini, Contini foi, cronologicamente, o segundo “grande homem” da vida
poética pasoliniana'#. Tal como Croce, Contini foi um critico literario cuja obra
pode ser considerada abrangente, tendo ele escrito textos sobre autores classicos
italianos, como Dante, Petrarca, Manzoni, Leopardi, Pascoli, entre outros. O seu
rigor e empenho, principalmente em analisar o estilo de cada um dos nomes
mencionados, o torna uma referéncia obrigatdria nos ensaios pasolinianos — que,
como ja foi dito, € repleto de referéncias quanto a uma ideia de poesia popular.
Enguanto a obra croceana de 1929 foi fundamental ao desenvolvimento dos
argumentos pasolinianos quanto aos estudos sobre poesia popular italiana,
Contini, em sua obra Preliminari sulla lingua del Petrarca (de 1951), discorre

sobre um tema que sera fundamental a construcdo dos ensaios de Pasolini: a

143 “Ora & evidente, per quanto riguarda la dottrina estetica, che il Pascoli ha equivocato,
scambiando e confondendo in uno l'ideale fanciullezza, che & propria della poesia la qual si libera
dagl'interessi contingenti e s'affisa rapita nelle cose, — la fanciullezza che &€ immagine della
contemplazione pura, — con la realistica fanciullezza, che si aggira in un piccolo mondo perche
non conosce e non ¢ in grado di dominarne uno piu vasto” (Ibid., 62).

144 NALDINI, N., Pasolini, biographie, p. 31
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distingdo entre a ideia de lingua em Dante e em Petrarca. Tal fato pode ser
percebido a partir do ensaio de Pasolini Il reame. Nele, o ensaista apresenta tal
texto continiano como fundamental ao desenvolvimento de uma ideia de poesia

realista, entendida por ele como resultado de um “terreno experimental” em que

(e n6s usamos aqui dois termos de um belissimo estudo de Gianfranco Contini,
Preliminari sulla lingua del Petrarca, in “Paragone”, abril, 1951) um cénone
monolinguistico, complexo e mediado, de origem petrarquesca, e que veio a
compor a corrente mais tipica da literatura italiana — cede, em parte, a pressao
daquele bilinguismo (...) que é, por definicdo, uma reacdo antiacadémica, e
compde aquela constante menor, mas quanto mais feliz, que se origina da mais
realistica obra de poética italiana, a Divina Comédia 4.

Pasolini, portanto, atribuiu a Contini uma relevancia fundamental ao seu
argumento acerca da formacao de dois pdlos da poesia italiana, aquela de Dante e
a de Petrarca. Evidentemente, Pasolini alinhou-se as perspectivas dantianas, seja
de realismo, seja de poesia, visto que elas seriam intimamente vinculadas. Desse
modo, o objetivo desse subcapitulo € justamente o de identificar, a partir da
interpretacdo do ensaio continiano, quais foram os argumentos utilizados por
Pasolini para defender a existéncia de uma oposi¢do entre Dante e Petrarca quanto
a uma ideia de lingua. Assim como as demais referéncias, Pasolini fez uso das
ideias presentes no texto continiano de maneira muito livre. Por exemplo, sua
definicdo de monolinguismo e plurilinguismo ora se afasta ou se aproxima
daquilo que Contini expds. Preliminari sulla lingua del Petrarca foi pensado
mediante as distingdes entre a poesia de Dante e Petrarca por um viés linguistico,
enquanto Pasolini confere ao seu ensaio um sentido mais sociologico. A andlise
que ele realiza no texto confere ao leitor uma sensacao de neutralidade diante da
poesia de Dante e Petrarca, enquanto no ensaio pasoliniano fica mais nitida a sua

predilecdo pelo estilo dantiano.

Por penetrar em um terreno perigoso, ao analisar um tipo de poesia

caracteristica do humanismo, cujo desenvolvimento desembocaria em uma

145 «(e ci serviamo que dei termini di um belissimo studio di Gianfrando Contini, Preliminari sulla
lingua del Petrarca, in “Paragone”, aprile, 1951) um canone monolinguistico, complesso e
mediato, di origine petrarchesca, e venuto a comporre la costante piu tipica dela letteratura
italiana — cede in parte alle pressioni di quel bilinguismo (...) que & per definizione uma reazione
anti-accademica, e compone quella constante monori, ma quanto piu Felice, forse, che si origina
dalla piu realistica dele opere poetiche italiane, la Divina Comedia” (PASOLINI, P. P., Il reame.
In: Passione e Ideologia, p. 12).
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infinidade de temas, ha em Contini uma preocupagdo em justificar seu objeto de
estudo o que explica o0 nome do ensaio. Ele sabia da impossibilidade de abarcar
em menos de 30 péginas tudo que se relacionasse a linguagem em Petrarca.
Assim, ao afunilar o seu objeto, ele “ aproveita-se da circunstancia que 0s
linguistas distinguem em um duplo sentido: o da sincronia e o da diacronia”*¢. Na
verdade, Contini entende que analisar a lingua petrarquiana pelo viés da diacronia
seria mais viavel. Ele entendia ser a andlise diacrbnica aquela cujo método faz
uso de elementos de oposi¢cdo ou comparacao, no caso Petrarca e Dante. E assim
parece ser o caminho pelo qual ele trilhou a sua andalise. Ao escolher a diacronia
como sua opc¢do de andlise, ele define o que pretende especificamente no texto:

determinar a consciéncia historica em Petrarca. Para Contini,

(...) n6s modernos nos sentimos mais solidarios com o temperamento, digo o
temperamento linguistico, de Dante; mas é, entretanto, um fato que a substancia
da nossa tradicdo é mais préxima a cultura petrarquesca. Por outro lado, é longo o
tirocinio exercitado pelos modernos sobre a violéncia verbal, dos roméanticos ao
expressionismo, e deixamos em exagero 0 novo, segundo aquelas luzes, de
aprendizado dantesco (...)*’.

Para Contini, portanto, apesar de a tradi¢do linguistica italiana dever muito
mais a Petrarca que a Dante, € algo comum dos movimentos culturais analisar a
obra de Petrarca em relagdo a dantesca, o que acabou tornando-se a op¢éo de
analise do proprio autor. Quanto a questdo da tradicdo italiana de tipo
petrarquiano — definida quase sempre a partir da poética classica —, defende que o
proprio Petrarca limita esse significado mais comumente atribuido a ele. Esse é
um ponto que Contini ndo se prolonga muito, interessando a ele mais a relacdo do
poeta com as tradicdes mais proximas ao seu periodo, tal como o Stil Nuovo.
Assim, o ensaista definiu como tradi¢do italiana “ aquela propria a iniciativa de
Petrarca, e serd por definicdo uma iniciativa linguistica de tonalidade média, de
excursdo modesta”?*®, A tradicdo em Petrarca que interessa ao ensaio é a da

poesia em lingua vulgar, tal como se encontram os poemas em Canzoniere. Ja a

146 <« della sincronia e della diacronia”. (CONTINI, G., Preliminari sulla lingua del Petrarca. In:
Varianti e altra linguistica: uma raccolta di saggi, p. 170)

147 « noi moderni ci sentiamo pit solidali col temperamento, temperamento linguistico, di Dante;
ma & altrettanto um fatto che la sostanza della mostra tradizione & piu prossima all cultura
petrarchesca. D altra parte, il lungo tirocinio esercitato dai moderni sulle violenze verbali, dal
romanticismo all’espressionismo, e metticiamoci pure il noviziato, secondo quei lumi, dell
apprendimento dantesco” (lbid., p. 170).

148 “proprio all iniziativa petrarchesca, e sara per definizione um ‘iniziativa linguistica di tonalitd
media, di escurzione modesta” (1bid., p.171).
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caracteristica da obra Dante que ele se propds a analisa, ou seja, aquela que foi
colocada em oposicao a de Petrarca é a questdo do plurilinguismo. Mas isso nao
se alude

somente ao latim e a lingua vulgar, mas a “poliglotia” do estilo e, digamos, do
género literério (...). E em Dante convivem a epistolografia de tipo apocaliptico, o

tratado de tipo escolastico, a prosa vulgar narrativa, a didascalica, a lirica tragica

e humilde, a comédia'®°.

O plurilinguismo em Dante seria tanto que, para Contini, o leitor fica
carregado de todo o tipo de linguagem. Outro ponto destacado pelo comentador
era o experimentalismo dantiano. A estrutura plurilinguista em Dante, cuja
principal referéncia seria a Divina Comédia, é apresentada no texto como
resultado de um tipo de interesse teorético, o que ja poderia ser verificado em
obras como De Vulgari Eloquentia e Convivio. Assim, a percepg¢do continiana
sobre a poética dantiana visualiza como centro de referéncia desse poeta “o
infinito”. Apos a apresentacao resumida do que entendia ser a “lingua de Dante”,

Contini pode, a partir da oposi¢do a Dante, problematizar a “lingua de Petrarca’.

A Petrarca também pode ser atribuida alguma influéncia do movimento
Stil Nuovo, o0 mesmo através do qual surgiu a figura do poeta Dante. No entanto,
Petrarca configurou o seu estilo de modo muito mais particular em relacdo ao
movimento do que o estilo dantiano. Em Petrarca, por exemplo, seria percepitivel
tanto a heranca siciliana quanto ao uso de elementos vernaculares em seus
poemas. No entanto, ainda segundo Contini, esse poeta eliminou elementos da
rima siciliana, instituiu elementos tipicos da tradi¢do rigorosa do italiano escrito,
e, a0 mesmo tempo, estabeleceu um estilo “entre a forma florentina, a de
ascendéncia siciliana ou provencal, ou latina ou todas aquelas coisas juntas”*®°.
Desse modo, percebe-se que em Petrarca, havia espaco também para uma mistura

de linguas e estilos. Mas, onde residiria, entdo, o seu monolinguismo?

149 “solo a latino e volgare, ma ala poliglotia degli stilli e, diciamo la parola, dei generi letterari
(...)Ecco in Dante convivere I"epistolografia di piglio apocalittico, il trattato di tipo scolastico, la
prosa volgare narrativa , la didascalica, la lirica tragica e la umile, la comédia” (Ibid., p. 171).

150 « (... tra forma florentina e a forma di ascendenza siciliana o provenzale o latina o tutte queste
cose insieme” (Ibid., p. 176-177).
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Nesse momento, a argumentagdo de Contini se volta aquilo que ele definiu
como o aspecto diacrdnico de sua analise, pensando Petrarca em funcéo de Dante,
e marcando a oposicao entre eles. Portanto, se em Dante 0 ensaista visualizou um
plurilinguismo carregado tanto para o grotesco quanto ao sublime, em Petrarca ele
faz questdo de marcar um monolinguismo. No entanto, o que ele identifica como
um monolinguismo em Petrarca é somente quanto a unidade de tom e Iéxico que o
poeta faria questdo de manter em seus poemas, mesmo misturando estilos de
diversas linguas — conforme foi citado anteriormente. Assim, pode-se perceber
que a ideia de unidade no ensaio continiano ndo exclui a mistura de estilos de
diversas poesias italianas, mas somente preserva o item lexical de determinada

lingua, sendo ela vernaculo ou néo.

Outro ponto importante da analise de Contini, e que merece ser
apresentado, é o da relacdo entre esses poetas com a lingua vernacular. Para
Dante, a poesia vulgar deveria ser elevada a dignidade de uma poesia sublime,
seguindo a ideia da existéncia de um “vulgar ilustre”, tdo digno quanto o latim. Ja
em Petrarca ndo havia uma ideia de “vulgar ilustre”, como havia em Dante, mas
somente o uso de linguas vulgares como um espaco de experiéncia acerca de
estilos poéticos. Em comum entre eles, havia a preocupacdo em conhecer 0s

diversos estilos de poesia existentes nas regides de lingua italiana.

Desse modo, ao ler o ensaio continiano, sua analise acerca da poesia de
Dante e Petrarca se mostra muito mais complexa do que o comentario de Pasolini
da a entender. Ele ndo define a poesia de Dante como totalmente plurilinguista,
tampouco a de Petrarca como monolinguista. O que ele faz é problematizar esses
conceitos, mostrando como a poética dos dois € mais complexa do que se pode
parecer. A leitura de Contini deixou muito mais suave essa 0pOSicao,

aproximando a obra petrarquiana a de seu antecessor.

Outro texto de Contini que contribui de maneira interessante a este
trabalho foi o escrito para ser apresentado em uma conferéncia em San Mauro em
1955, intitulado Il linguaggio di Pascoli. Contini analisa obras como Myricae,
Canti del Castelvecchio, Il fanciullo, mas preocupado com uma apreciacdo geral
da poética pascoliana. Neste texto, o autor introduz seu argumento nomeando a

inguagem utilizada nas poesias de Pascoli como “cislinguistica”, definida por ele
linguag tilizad p de Pascol “cislinguistica”, definida por el
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como aquela que exorbita a norma, “ou transcende o modelo de lingua que ¢
conhecido da tradigdo literaria, ou fica aquém dela (...)”. Assim, Contini parte
para apresentar os primeiros elementos que nessa lingua podem ser identificados a
onomatopeia, que leva a presenca de um “fonosimbolismo”, fugindo
completamente de uma no¢do de lingua gramatical. A lingua de Pascoli é
“agramatical ou pré-gramatical”, e Contini entende ser ele (Pascoli) o primeiro a
fazer uso dela, identificando-a principalmente a partir da onomatopeia, a fim de
representar o som da natureza. Além dessa, ha no poeta uma preocupagdo em
utilizar também a contragdo de palavras, transformando-as em som. E € nisso que

Pascoli cria uma nova lingua®®.

Outro elemento importante identificado por Contini na poesia de Pascoli é
0 uso do plurilinguismo, tal como em Dante. Mas a mistura de linguas e estilos
parece ao ensaista menos uma atitude revolucionaria que uma atitude timida do
poeta, como uma incapacidade de implodir a tradicdo. Para Contini, essa mistura
empreendida pela poesia pascoliana ndo consegue fugir de uma opcdo pela

tradicdo, pois ele,

(...) se exprime em medidas tradicionais, e entre o metro da tradi¢do existe aquilo
que Carducci chamava de barbara, agquela cujo metro imitava a fabricacdo do
Verso greco-latino: metro que (...) contribuiu “de maneira reformada” ao advento
do verso livre. Mas ha uma diferenca capital entre o verso barbaro carducciano e
0 verso, dizemos agora, barbaro, pascoliano (aquele que ele chamava neoclassico)

()52,

No entanto, a posicdo de Pascoli parece oscilante em relacdo a essa
tradicdo, ao menos pela interpretacdo continiana. A0 mesmo tempo em que se
mantinha proximo, Pascoli também procurava se afastar da tradicdo poética e para

Contini, o poeta s6 “nao se tornou revolucionario porque nao quis”. E completa:

Com isto ndo entendo significar que ndo havia vontade em sua consciéncia
psicoldgica, mas ele representava obviamente um tipo de autor mal resolvido
entre os limites de um género, mas perenemente exorbitante de outro, embora
isso representasse uma heresia. (...). Em resumo, ndo had em Pascoli nenhum

151 CONTINI, G., Il linguaggio di Pascoli [Acesso em meio eletronico].

152 «Gj esprime in misure tradizional, e fra i metri dela tradizione vi & ormai anche la tradizione
che Carducci chiamava barbara, quella cioé dei metri che imitato la fabbricazione del verso
greco-latino: metri che, (...) contribuiscono “riformisticamente” all ‘avvento del verso libero. Ma
c’é una differenza capitale trai | verso barbaro carducciano e il verso, diciamolo ancora barbaro,
pascoliano (che pero Pascoli chiamava neoclassico)” (Ibid.).
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género, nenhuma instituicdo revolucionaria, nenhuma tradi¢do atual ou virtual em

estado puro™>.

A posicéo indefinida de Pascoli diante da tradicdo e o seu plurilinguismo
o afastavam de ser identificado com qualquer movimento literario de seu tempo,
como também de qualquer no estilo literario classico. No entanto, Contini
conseguia identificar nesse aspecto, uma semelhanca entre Pascoli e 0s poetas do
século XIX francés, como Rimbaud, Mallarmé e Verlaine. Em comum entre eles
existe aquilo que no ensaio é definido como uma poesia fragmentéria, que nao se
aproxima nem se afasta completamente da tradicdo, e cujo papel nos versos é o de
funcionar como freio de uma absoluta liberdade de tom. Essa posicéo
contraditéria de Pascoli ndo o torna o suficientemente revolucionario e talvez seja
essa impossibilidade de relaciona-lo a tradicdo que torne sua poesia tdo esquisita

aos olhos de alguns criticos, tais como Benedetto Croce.

A Pasolini, no entanto, a poesia pascoliana ndo soava tdo esquisita, mas
inspiradora. E nesse aspecto Contini ja enxergava o0 mérito da poesia pasoliniana
para o desenvolvimento da atividade poética no século XIX. Ao final de seu texto,
ele menciona justamente a inspiracdo de Pasolini no estilo de Pascoli, apontando

como principal referéncia disso a Academia de lengua friulana, fundada por

um animado poeta, romanesco de resto, mas que comegou sua a escrever em
friulano, Pier Paolo Pasolini, e da jovem escola que ele conseguiu promover e
reunir-se em torno. Se vocé avaliar no conjunto os resultados deste singular
felibrismo friulano, ndo ha davida que ele caracteriza o proprio gosto da obra,
com temas ainda que modernos, em matéria verbal que como tal seja inédita: um
similar experimento seria dificil negar uma qualidade pascoliana®>*.

3.4. Entre o mono e o plurilinguismo: a analise de Pasolini acerca da
tradicdo poética italiana

158 “Con questo non intendo significare che non ['abbia voluto nella sua coscienza psicologica,
ma che egli rappresenta obbiettivamente il tipo di um autore non rinchiuso entro i confini di un
genere bensi perenemente exorbitante da ogni genere, anche se questo genere fosse I'eresia (...) .
Insomma non c¢’é in Pascoli nessum genere, nessum istituto letterario, nessuna tradizione attuale o
virtuale allo stato puro” (1bid.).

154 «(..) un, animoso poeta, romagnolo del resto, ma che ha cominciato a scrivere in friulano, Pier
Paolo Pasolini e dalla giovanne scuola che riusci a promuovere e riunirsi attorno. Se si valutano
nel loro insieme i produtti di questo singolare félibrige friulano, € indubbio che li caraterizzi
proprio il gusto di operare, con termi anche modernissimi, in uma matéria verbale che come tale
sia inedita: a um simile esperimento sarebbe difficile negarei l predicato di pascoliano” (Ibid.).
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A partir de uma leitura da obra de Gianfranco Contini (Preliminari sulla
lingua de Petrarca) Pasolini definiu duas matrizes poéticas que deram origem as
modernas concepc¢des de poesia na Italia: a nogdo de poesia monolinguista de
Petrarca, colocada em oposicdo aquela que teria em Dante seu percursor, a poesia
dita plurilinguista. Tal plurilinguismo também permitiu que Pasolini aproximasse
o fazer poético dantiano daquele desenvolvido pelo poeta do século XIX,
Giovanni Pascoli, cujas poesias eram entendidas como uma “mistura de
linguagens”. Assim, entende-se aqui que a interpretacdo que Pasolini deu a obra
continiana o levou a determinar suas préprias defini¢des acerca do uso das linguas
em Dante e em Petrarca, ultrapassando os limites impostos por Contini em seu
texto. Desse modo, o objetivo desse subcapitulo é justamente o de analisar quais
sdo essas novas interpretacOes, entendendo-as como ponto de partida para uma
tomada de posic¢éo do proprio Pasolini em sua filiagdo a um tipo de fazer poético

compreendido por ele como iniciado em Dante e seguido por Giovanni Pascoli.

Acerca da interpretacdo de Pasolini sobre Dante e Petrarca, serdo
analisados trés ensaios: Il reame, que consta em Passione e Ideologia, A vontade
de ser poeta de Dante (1964), traducdo disponivel em Empirismo Hereje e In
ocasione del sesto centenario dela morte de Petrarca (1975), que consta em Saggi
sulla letteratura e sull’arte. A opcdo por utilizar outros ensaios além daqueles
compilados em Passione e Ideologia se deu pela necessidade de melhor
desenvolver os argumentos e problematizar a leitura que Pasolini faz dos dois
poetas. Contudo, o cerne da leitura de Pasolini se manteve em todos eles: Dante e
Petrarca como referéncias de fazeres poéticos distintos. No que tange ao fazer
poético em Pasolini, essa distingdo sera importante para marcar a aproximacao do

que se definiu como realismo dantesco.

No ensaio Il reame, de 1955, Dante e Petrarca sdo apontados como as
duas principais referéncias poéticas italianas a partir da interpretacdo pasoliniana
acerca do texto de Contini. A mencdo feita ao texto continiano se resume a
apresentacdo de Petrarca como canone monolinguista — e como aquele que
influenciou uma tradicdo academicista italiana — enquanto Dante seria o principal
representante da poesia plurilinguista italiana, cuja referéncia maior seria a obra

candnica a Divina Comédia, definida por Pasolini como ““ a mais realistica obra
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poética italiana®'®*. O modo como os ensaios de Passione e Ideologia foram
estruturados privilegiou o maior desenvolvimento de alguns temas, em detrimento
de outros — como é o caso da leitura do ensaio continiano — 0 que contribuiu para
incutir no leitor a ideia de que em Preliminari sulla lingua de Petrarca, Contini
definiria a poética em Dante como oposta a de Petrarca. Fica claro o equivoco
dessa ideia a partir da leitura do ensaio de Contini e de outros textos pasolinianos

que tratam do mesmo assunto.

A fim de problematizar a temética, ndo se atendo ao ensaio dos anos 50,
vale a pena recorrer ao ensaio de Pasolini de 1965 intitulado A vontade de ser
poeta em Dante. Nele, Pasolini expressa melhor o que entendia ser o

“plurilinguismo” dantiano, a partir daquilo que leu em Contini:

(...) com Dante, a vontade de empregar na Commedia a lingua da burguesia
comunal florentina, nasceu também a vontade de compreender as diversas
sublinguagens de que essa lingua era formada: girias, linguagens especializadas,
particularismos de elite, contribuicdes e citacdes de linguas estrangeiras, etc. O
alargamento linguistico de Dante, devido ao deslocamento de seu ponto de vista
para cima (...) ndo é apenas um alargamento do horizonte lexical e expressivo:
mas, ao mesmo tempo, também social **°.

Pasolini vai analisar a poesia dantesca em seu aspecto sociologico. A
perspectiva adotada nesse ensaio é muito importante aos argumentos pasolinianos
em defesa ndo somente da lingua, mas também de uma realidade
dialetal/camponesa. Pasolini divisava em Dante algo muito parecido com aquilo
que ele proprio tencionava realizar: usar a lingua como principal elemento de
insercdo nas discussdes politicas de seu tempo. O ensaista bolonhés atribuiu esse
interesse de Dante para a vida politica a uma “consciéncia ligada a organizagdo

corporativa no quadro da comuna de florentina”,

e a vontade de empregar as diversas sublinguas da lingua vulgar, da sua
participacdo directa e activa arquétipa nas complexas lutas politicos-sociais da
sua cidade. Dante ndo se encontrava mergulhado num mundo monolitico como o
que, durante toda a Idade Média, foi o do universalismo teoldgico-clerical (leia-se
italiano), que nivelava tudo, etc. (...) o0 mundo projetado em Dante pelo seu
préprio mundo social particular fosse um mundo analitico, dividido segundo as
diversas caracteristicas socio-politicas, e portanto linguisticas, contraditorias
(situacio que até hoje se repete na sociedade italiana)*>’.

155 PASOLINI, P. P., Il reame. In: Passione e Ideologia, p. 12.
1%6 1d., A vontade de ser poeta em Dante. In: Empirismo Hereje, p. 81
157 Ibid., p. 82 e 83.
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A situacdo linguistica ao final da Idade Média era identificada por Pasolini
como semelhante a de seu tempo, tornando possivel a ele pensar seu fazer poético
a partir do que identificava na obra do poeta napolitano. Nesse ponto da analise
vale a pena fazer uma observacdo quanto a um poema pasoliniano, intitulado La
Divina Mimesis, cuja estrutura do poema faz referéncia & organizacdo da Divina
Comedia, o que fica claro pelo proprio titulo. O Inferno na obra de Pasolini é
aquele da poesia burguesa neo-capitalismo, pés anos 60, enquanto o Purgatério
foi identificado como aquele periodo de “morte da ideologia”, que data dos anos
60 e, por fim, o Paraiso, que é entendido por Pasolini como aquele periodo
anterior aos anos 50, pensando ele na poesia dialetal (em especial a friulana)
anterior a influéncia da cultura burguesa. Enquanto o personagem de Dante ruma
em sentido ao Paraiso, guiado pelos poetas classicos, a sociedade da epoca

pasoliniana percorria o caminho contrario, em dire¢do ao Inferno (cultural).

De volta a analise do ensaio de Pasolini dos anos 60, ele desenvolve seu
texto também mediado pela leitura que Contini realizou em Preliminari sulla
lingua del Petrarca, o qual, segundo ele, teria influenciado todos estudos sobre o
tema a partir dos anos 50. O grande mérito da interpretacdo continiana seria,
segundo a leitura de Pasolini, o de apresentar a sociedade do tempo de Dante

como

(...) uma sociedade que exigia impetuosamente, a quem nela vivesse, uma
“consciéncia social”, e sem a qual a extens@o plurilinguistica ndo seria mais do
gue meramente numeérica, ou talvez meramente expressiva: um maravilhoso
éxtase linguistico, que contemplava todas as palavras faladas na sua
funcionalidade e na sua beleza (...)"®.

A leitura que Pasolini fez do ensaio continiano teria encaminhado sua
visdo acerca da estética de Dante por dois pontos de vista: um que apresenta ao
leitor uma interpretacdo transcendente, universal — ligada ao espirito religioso da
época (pensamento tomista) — ou aquele que analisa 0 mundo por um angulo mais
detido nas “vielas comunais e¢ das ravinas dos Apeninos”, ou seja, uma

interpretacdo mais particular da realidade, caso a caso. Desse modo, Pasolini ndo

158 |bid., p. 83.
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consegue definir se seria Dante o “inventor de uma 'Lingua Vulgar Universal’, ou
alguém que inaugurava a "Lingua Vulgar como langue florentina, como todas as
sublinguagens historicas**°. Apesar de ser possivel identificar em Dante esses
dois registros interpretativos, o particular e o universal, o uso dos vernaculos
encontrava-se presente em ambos, e era este 0 aspecto mais importante da obra

dantiana.

De acordo com Pasolini, 0 uso dos vernaculos na obra de Dante confunde-
se ndo somente com uma realidade, mas com uma posicéo critica diante dela, e o
resultado disso fez surgir a poesia plurilinguista. Nesse sentido, a obra do poeta
florentino ¢ definida por Pasolini como “garantia de inspiragdao ideoldgica, de
escrita concebida no interior de toda a vontade poética directa”, entendida no
ensaio como inspiradora de toda uma “poesia marginal’, que aqui pode ser
entendida como a poesia ndo académica, como aquela que o proprio Pasolini

entendia fazer.

Aquilo que Pasolini vislumbrava na poesia de Dante era a sua capacidade
de romper com a hierarquia entre as linguas, valorizando a multiplicidade de uso
das mesmas. Com isso, é possivel perceber na leitura que o ensaista fez da poética
de Dante — principalmente na Divina Comédia — uma semelhanca com o que ele
proprio entendia como o verdadeiro sentido da poesia: uma linguagem usada na
vida, referente ndo aos padrdes rigidos de uma ideia hermética de poesia, mas
derivada da experiéncia, tal como em Pasolini ao entrar em contato com a
realidade da cultura friulana, o que lhe “deu o gosto de vida e do realismo”. Nesse
sentido, a no¢do que Pasolini possuia de realismo assemelha-se aquela que ele

pode identificar em Dante.

No entanto, ao final de seu texto, Pasolini parece retroceder ao entender
que a poesia de Dante na Divina Comédia ndo era tdo radical assim — ndo tao
radical a época pasoliniana, mas certamente a Idade Média — pois ndo haveria nela

uma aproximacdo entre o0s dois tipos de linguagens do cotidiano, embora

159 Nota do tradutor da obra Miguel Serras Pereira, quanto a ideia de langue em Pasolini: “Pasolini
parece querer vincar a0 maximo uma alusao a distingdo saussuriana entre langue e parole, que, de
resto estd presente ao longo de quase todas as paginas destes seus ensaios [ que fazem parte do
livro Empirismo Hereje], ao mesmo tempo que, sem ddvidas, estes problematizam muito
agudamente a tradi¢do pds-saussuriana” (lbid., p. 83).
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extremas: a culta e a “afectivo-familiar-plebeia”. Ele conclui seu ensaio
entendendo ndo haver em Dante uma “mistura de linguagens” em uma mesma
frase, por exemplo; na obra dantiana cada linguagem se encontra sempre em seu
lugar, separada uma da outra, mesmo se encontrando num mesmo poema. A
aproximacdo entre o culto e o baixo na Divina Comédia existe, segundo Pasolini,
tdo somente na cabeca do seu leitor. O plurilinguismo no poeta florentino, entende
ele, era tdo somente vinculado a uma “visdo realista da sociedade”, a sua tomada
de posicdo quanto as questBes sociolinguisticas de seu tempo. No que tange a
construgdo do poema,

A contraposigdo do plurilinguismo de Dante ao monolinguismo de Petrarca era,
pelo menos para a “pequena companhia” (...) errada, ou parcialmente errada.
Quando muito poderia opor-se um monolinguismo a outro monolinguismo: um
monolinguismo escolhido e seletivo ( 0 de Petrarca) e um monolinguismo tonal
(Dante); um monolinguismo devido a interaccdo infinita da propria atitude
interior e da propria relacdo com uma realidade cristalizada ( Petrarca) e um
monolinguismo devido a uma equidistancia perfeitamente inalteravel ante a
prépria atitude interior e a prépria relacdo com a realidade; um monolinguismo
como solildquio eternamente homogéneo (Petrarca) e um monolinguismo que
homologa incessantemente as mais diversas ficgdes de dialogo (Dante)*®.

O grande ponto em que a poesia de Dante e Petrarca se parecem e sdo, por
isso, consideradas monolinguisticas é a valorizacdo de um estilo elevado. A
“mistura de linguas” em Dante, mesmo que mais aberta a linguagem “plebeia”,
faz um uso selecionado dessa, prevalecendo em sua poesia o “vulgar ilustre”, cuja
defesa ele ja realizava desde os seus primeiros anos no Dolce Stil Nuovo, e que foi
detalhadamente definida em De Vulgari Eloguentia. Pasolini identificou que o
plurilinguismo em Dante era, portanto, seletivo, visto que o poeta tinha o cuidado

de escolher quais e como entrariam as palavras mais simples em seu poema.

Teria, desse modo, Pasolini modificado sua posi¢cdo quanto ao que havia
afirmado no seu ensaio dos anos 50 e, consequentemente, quanto ao que Contini
discorre em seu ensaio? Em verdade, o que ocorreu entre o Il reame e este ensaio
de 1965 ndo foi uma mudanca radical de interpretacdo quanto a poética dantiana,
mas somente uma tomada de posi¢cdo menos categorica em relacdo a existéncia de
duas matrizes poéticas, completamente opostas, na Italia. O que pode explicar

essa mudanca de perspectiva é justamente a diferenca entre o tipo de andlise

160 Ibid., p. 89.
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realizada por ele em Il reame, e a que ele fez nos anos 60, no ensaio que foi
totalmente dedicado a Dante. No primeiro ensaio, ele simplesmente citou uma
afirmacéo dada por Contini em seu ensaio de alguns anos antes, ndo havendo ali
uma preocupacdo em problematizar as questdes que poderiam ter surgido como
resultado do texto de Contini. Pasolini, em Il reame, aceitou uma leitura tipica do
ensaio continiano, e se limitou a definir e distinguir Dante e Petrarca como poetas
pluri e momolinguista, respectivamente. O mesmo ndo ocorre com 0 outro ensaio,

no qual esses temas sdo melhor abordados.

Mesmo assim, o aspecto plurilinguista ndo foi excluido na interpretacéo
que Pasolini faz acerca da poesia de Dante na Divina Comédia. O uso de
multiplos Iéxicos e da linguagem culta e plebeia em um mesmo poema fazem de
Dante ainda um poeta racionalista, que apresenta uma visao realista da sociedade,
e que o tornam, ainda, um plurilinguista. A diferenca esta na relativizagdo que
deve ser feita dessa definicio. Nem mesmo Contini afirmou em seu ensaio que
Dante o era completamente. O que aconteceu a partir da apresentacdo da obra
continiana na Italia, foi que essa definicdo da poesia dantesca se tornou a Unica
possivel entre alguns estudiosos da poesia Italiana medieval. Nesse sentido,
Pasolini continuou vendo em Contini uma importante referéncia a analise
comparativa entre Dante e Petrarca, mantendo, ainda, a possibilidade de

identificar em Dante alguns elementos plurilinguistas.

Em outro ensaio, datado dos anos 70, Pasolini volta a usar o termo
plurilinguista, em uma nova comparacdo da poética em Dante com aquela
desenvolvida por Petrarca. Ao escrever por ocasido do sexto centenario de
Petrarca, ele estruturou seu artigo em cima das diferencas entre a poesia de Dante
e a de Petrarca a partir da questao do léxico. Assim, para ele,

O petrarquismo que teria informado toda a sucessiva literatura italiana por

séculos, é na pratica o0 monolinguismo no qual consiste; e que se contrapde ao

plurilinguismo danttiano. (Tal férmula, de importancia decisiva, deve-se a

Gianfranco Contini.). E o que isto significa? O Petrarca havia adotado uma lingua

exclusivamente literaria, e as poucas palavras escolhidas de um “jargdo
poético” e,

161 «|| petrarchismo che ha informato di sé tutta la successiva letteratura italiana per secoli, & in
prética im monolinguismo in cui esso consiste; e che si contrappone al plurilinguismo dantesco.
(Tale formula, di importanza decisiva, &€ dovuta a Gianfranco Contini). Cosa significa questo? Il
Petrarca hd adoperado uma lingua exclusivamente letteraria, le poche e scelte tparole di um
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Como se referiu somente ao Iéxico, Pasolini mantem a mesma posi¢do que
adotou no ensaio de 1955, quando ndo exclui, mas relativizou o plurilinguismo
dantesco, seguindo um pensamento parecido com aquele que Contini defende em
seu texto. Por outro lado, a sua posicdo acerca da obra de Petrarca ndo sofreu
nenhuma alteracdo. Foi Dante quem se aproximou de Petrarca, e ndo o contrario.
Mesmo Contini apontando uma “mistura de linguagens” em Petrarca, que
mesclava estilos de diferentes niveis e linguas, tendo também composto poemas
em lingua vulgar, ndo h4 em Pasolini um interesse em explorar tal caracteristica
da poesia petrarquesca. Na leitura de Pasolini, Petrarca manteve-se, desde o
primeiro ensaio (Il reame) como representante de uma tradicdo académica que até
fazia uso da lingua vulgar, mas ignorava a linguagem do cotidiano, tornando o
italiano uma lingua “estrita e exclusivamente literaria”. Pasolini atribuiu a
Petrarca a fundacdo da tradicéo literaria italiana, que praticamente consiste no uso
de uma lingua de “elite culta”, vinculada a um estilo sublime, que influenciou nao
somente a lingua italiana que se formava a partir daquela época, mas, num sentido

socioldgico, na forma de vida na Italia nos séculos precedentes.

Desse modo, como ja havia sido apontado antes, percebe-se em Pasolini
um interesse em descrever o fazer poético de Dante como semelhante ao seu.
Enguanto a Petrarca coube o papel da poesia académica, desvinculada da
realidade, a poesia que Dante desenvolveu na Divina Comédia, seria, na época
medieval, a mais proxima de uma experiéncia poética realista, pautada na vida do
proprio poeta. Da mesma forma como Pasolini procurava problematizar através da
linguagem questdes relevantes a sua época —tal como a tensdo entre 0 mundo
campesino e o burgués — encontrava em Dante uma preocupacdo em discutir
temas que eram importantes durante a Idade Média, como a religido, e o reflexo
dessa poesia composta de maneira critica, reflete-se na originalidade linguistica
gue se encontra na estrutura do poema. Para Pasolini, a realidade era estreitamente

relacionada a linguagem.

Foram interesses semelhantes que levaram Pasolini a admirar a poética de

Giovanni Pascoli, que, tal como em Dante, era entendida por ele como

“gergo per poesia” (Id., In occasione del sesto centenario della morte del Petrarca]. In: Saggi
sulla letteratura e sull"arte, p. 2086-2090. (Tomo Secondo).
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plurilinguista. Assim, pode-se pensar que para Pasolini existe uma continuidade
da poesia dantiana no fazer poético de Pascoli, vendo neste um realismo
experimental, definido em Passione e ldeologia como um “experimentalismo
antitradicional”. Ou seja, tal como Dante, Pascoli se dedicou a mesclar elementos
linguisticos em sua poesia, fato que tornou suas composi¢des esquisitas a alguns e

brilhantes a outros, como Pasolini.

A relacdo de Pasolini com a poesia de Giovanni Pascoli, como ja foi
mencionado, teve inicio em sua juventude. Aos sete anos de idade, o jovem
Pasolini j& havia iniciado contato com as primeiras poesias italianas, sendo
Pascoli um dos primeiros autores que ele leu na sua vida. A admiragdo que o
jovem Pasolini cultivou pela poesia pascoliana resultou na escolha do poeta para
ser 0 tema de seu trabalho de conclusdo do curso de graduagdo em Letras,
intitulado Antologia della lirica pascoliana, apresentada em 1945. No trabalho, o
jovem universitario afirmava sentir “uma fraternidade humana” pelo poeta, cujo

estilo identificava como precursor de seu “experimentalismo linguistico”62,

Desse modo, assim como havia em Pasolini certa identificacdo com o
trabalho de Dante quanto ao aspecto plurilinguista — mesmo que ele tenha
concluido ser o plurilinguismo dantiano limitado — também havia pela poética
pascoliana, e talvez Pascoli tenha inspirado muito mais o fazer poético
pasoliniano que Dante. O experimentalismo vinculado a esse plurilinguismo era o
elemento de aproximacéo entre os dois poetas, 0 que permite pensar na influéncia

de Dante no trabalho de Pascoli e desse na concepcéo poética de Pasolini.

Apos o trabalho final de graduacdo, Pascoli inspirou outros trabalhos de
Pasolini, e aquele poeta teve uma influéncia muito grande nos ensaios coligidos
em Passione e ldeologia. No entanto, antes desses ensaios, existe um anterior,
cuja primeira publicacdo data de 1946, no periddico Liberta, intitulado Pascoli e
Montale. O tema principal do ensaio era comparar a poesia pascoliana com a do
também poeta Eugenio Montale, sendo que Pasolini sustentava a influéncia da
poesia do primeiro nas composi¢oes montalianas. Desse modo, apesar do tema, o
ensaio € muito importante pela perspectiva que Pasolini oferece ao seu leitor. A

analise que o jovem ensaista faz das composi¢fes pascolianas é apaixonada, e 0

162 BALDACCI, L., Pasolini e Pascoli, poesia in forma di laurea [Acesso em meio eletronico].
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3

enfoque principal do texto ¢ pensar tais composi¢des como resultado de “uma
prosa através de um senso mistico do som, de uma fantasia e de uma
onomatopeia”. A descricdo que o ensaio apresenta ¢ bem menos critica do que

aquela que sera apresentada nos ensaios de Passione e Ideologia, por exemplo.

Logo nas primeiras paginas do ensaio, Pasolini mostra uma interessante
perspectiva para se pensar o estilo pascoliano: ele vincula o misticismo do poeta a
uma forma de expresséo da realidade. De acordo com o texto, a particularidade da
natureza ¢ um jogo poético ou “um jogo da fantasia (...) ou um aroma poético das
coisas(...), que orienta o poeta na direcio em que ele deve olhar”®3, Ou seja,
mesmo fazendo uma poesia que, segundo Pasolini, era de caréater intimo, Pascoli
conseguiu estabelecer um vinculo com a realidade. Desde o inicio do ensaio ja é
possivel associar sua poesia aquela nocéo ja apresentada por Vico em defesa da
poesia como a forma dos primeiros homens interpretarem o mundo. A poesia
pascoliana também era proveniente do contato com a natureza e produtora de uma

realidade construida através do sentimento, e ndo da reflexao.

Outro mérito de Pascoli foi o se afastar das tradicOes poéticas classicas e
romanticas. Segundo Pasolini, o estilo de sua poesia possuia a capacidade de
“ignorar aquela dificuldade do infinito que os classicos € os romanticos haviam

enfrentado de perto” além de uma

(...) incapacidade de diccdo em primeira pessoa diante dos temas universais (0
Eu, a morte ...), vem (re) pronunciada por inteiro, sem alusdo, encontra, enfim, a

propria origem em algo maravilhoso, posteriormente, e depois consciente,

concedido, de frente ao objeto e aos minimos fatos do mundo*®*.

Dessa forma, a poesia pascoliana foi definida por Pasolini como uma “obra
menor”, ndo sendo essa uma caracteristica negativa; ao contrario, a no¢do de
“poesia minori” tal como aparece descrita no ensaio ¢ “menor por reduzir a

proporcao do mundo a um objeto, a uma ocasido no qual o mundo permanece em

183 “un gioco della fantasia (...) I effluvio poetico delle cose (...) che offrono al poeta per se stessi

il modo di voltarei [ binocolo” (PASOLINI, P. P., Pascoli e Montale. In: 1l pértico della morte, p.
6).

164 () lincapacita ad una dizione in prima persona dove i nomi universali (io, morte ...)
vengono ripronunciati per intero, senza allusioni, ritrovi infine la propria origine in una
meraviglia, a posteriori, e quindi conciente, scontata, di fronye algi oggetti e ai minimi fatti del

mondo” (Ibid., p.8).
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sintese” %, Entre aquilo que Pasolini considera como “poesias menores” estdo as
composicdes dos poetas dialetais e, se sdo nomeadas “menores”, pode-se concluir

que o sdo justamente porque fogem dos grandes temas de tipo universal.

Assim, nesse primeiro ensaio dedicado ao poeta, percebe-se que a Pasolini
0 interesse maior era analisar a lirica pascoliana, atendo-se a pensar no estilo e no
modo como poeta produziu uma ideia de realidade a partir de um texto muito
pessoal e de carater intimista. Portanto, no ano de publicacdo de seu ensaio,
Pasolini colocou-se, invariavelmente, contrério as concepg¢des mais comuns
acerca da obra pascoliana — como o texto de Benedetto Croce, j& citado, e a
publicacdo da revista literaria La Ronda, (1919) 1%, Nos anos 50 foi o também ja
citado ensaio de Gianfranco Contini (1955), que apresenta uma perspectiva bem
diferente da pasoliniana. No mesmo ano em que a Contini produziu seu texto,
Pasolini escreveu um novo ensaio, intitulado Pascoli (de 1955), compilado em

Passione e Ideologia.

Pasolini escreveu seu novo ensaio por ocasido no centenario de Pascoli, e
é possivel perceber uma mudanca na perspectiva que ele adotou diante do estilo
pascoliano. Seu novo olhar, mais critico, aproximava-se daquele que Contini
adotou em seu texto, o que, no entanto, ndo torna possivel afirmar se 0 ensaio
continiano influenciou o de Pasolini (ou vice-versa). A principal suposicdo é a de
que a semelhanca de perspectiva adotada pelos autores seja o resultado do periodo
pelo qual passava a Europa com o fim da Segunda Guerra, e, especificamente, a
Italia com a queda do regime fascista e a abertura do pais a cultura e a industria

estrangeira. O principal efeito dessas transformacgdes para a cultura do pais,

185 “in quanto riducono le proporzioni del mondo a um oggetto, a un ‘occasione, in cui quel mondo

resta riassunto” (Ibid., p. 8).

166 |_a Ronda foi uma revista literaria italiana publicada em Roma entre os anos de 1919 e 1923. A
principal caracteristica da publicacdo era o de defender um retorno a uma tradicdo cléssica
literéria. Os fundadores da revista defendiam “ o ideal de uma moderna literatura italiana (...)
enquanto fundada sob a tradicdo, e espelhada no exemplo daquela prosa conjuntamente poética e
reflexiva (...)” (“lideale di uma moderna letteratura italiana (...) in quanto fondata sulla
tradizione, e um mirable esempio di quella prosa insieme poetica e riflessiva (..)”. Ver:
[http://www.treccani.it/enciclopedia/la-ronda/.]).

Por sua posi¢do favoravel a uma producdo literdria mais tradicional, esta revista considerava
esquisito o estilo pascoliano, tal como Croce havia feito alguns anos antes. No entanto, a opinido
dos fundadores da revista ndo era homogénea quanto & poética de Pascoli: Cechi e Cardelli,
importantes escritores italianos enxergam naquele poeta “conhecimento dos mecanismos
linguisticos”, bem como “sua preparagdo” linguistica. Ver: PENNA, M.D., Giuseppe Ungaretti:
appunti di viaggio. Theoréin. Disponivel em:
http://www.theorein.it/letteratura/letita/ungaretti/capitolo%204.html.



http://www.treccani.it/enciclopedia/la-ronda/
http://www.theorein.it/letteratura/letita/ungaretti/capitolo%204.html
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312445/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312445/CA

97

segundo o proprio Pasolini, foi o desenvolvimento de uma cultura de massa,
marcada pela mudanca de vocabulario e que representava uma nova ameaca a
cultura dialetal. Diante disso, Pasolini vislumbrou que era necesséaria uma tomada
de posicao muito maior dos intelectuais, pois a “ameaga” a cultura popular ndo era
somente italiana, mas também estrangeira. Nessa conjuntura, a poesia pascoliana
passou a ser considerada pelo ensaista como de um carater dubio, entre a inovagdo
e a tradicdo, entre o experimentalismo e a imobilidade estilistica. Essa duplicidade

inerente ao fazer poético pascoliano é o mote central do ensaio.

Inicialmente, 0o que importa a Pasolini é destacar a individualidade do
poeta. Para ele, a poesia pascoliana foi produzida “fora do campo de uma moral
bellestristica, tipica do seculo XX, todavia se dizia certamente ‘literaria’, de
formacao e aspiragio filologica”®’. No entanto, mais do que os critérios da critica
de “laboratorio” — como 0 de pensar se a poesia pascoliana era ou ndo literaria —,
importava na obra pascoliana a “sua intima for¢a paradigmatica, sugestiva e de
tendéncia” %, Logo no inicio de seu texto, Pasolini parece ainda se colocar na
posicdo de defender a poesia e o0 estilo do poeta. Essa atitude ndo é em véo:
Pascoli, ja havia sido alvo de intimeras criticas por seu ‘“‘experimentalismo”.
Pasolini defende que criticas como estas correspondem a um primeiro momento
de critica, que ja havia sido concluida, e que, apds alguns anos de desinteresse dos

criticos pela obra de Pascoli, seu ensaio iria retomar os estudos.

Para Pasolini o erro da revista La Ronda, por exemplo, foi justamente fugir
do principal na poesia pascoliana: seu “sistema e estético e ideologico”, e sdo
esses 0s aspectos que ele buscou analisar em seu ensaio. O primeiro passo de sua
analise procurou mostrar de que maneira a personalidade poética de Pascoli se
formou. No entanto, diferentemente do texto de 1946, a psicologia pascoliana
nesse novo ensaio foi pensada levando-se em consideracdo as principais

influéncias a sua formacéo intelectual. Assim, afirma ele logo no inicio do texto:

187 “ fuori dal campo d uma morale belletristica tipica del Novecento, tuttavia si dicono senz ‘altro
“letterati”, di formazione e di aspirazione filolégica”. PASOLINI, P.P., Pascoli. In: Passione e
Ideologia, p. 267)

188 ¢ “sua intima forza paradigmdtica, soggestiva e di tendenza” (lbid., p. 267). De acordo com
Pasolini, os critérios da critica literaria do século XX levava em conta o esquema, “muito
vulgarizado” que definia a poesia como “monolinguista” ou “plurilinguista”, da forma como
Gianfranco Contini havia, por exemplo, problematizado a poesia em Petrarca e Dante, em seu
ensaio de 1951.
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Visto quase para si mesmo pelo excesso de intimismo que a sua personalidade
poética comporta, ou visto em relacdo a uma historia estilistica complexa e geral
(colocamos 0 Romantismo e o Decadentismo europeu, da Wordsworth, a Poe, a
Baudelaire), foi negligenciado, até agora, Pascoli de seu ambiente cultural mais
imediato e especifico: o ambiente cultural, isto é no qual ele foi formado e
operava, e que de resto ele foi muito menos provincial e em certo sentido muito

menos europeu do que a posicdo marginal e retardataria de um Pascoli, relativo,

precisamente, ao pos-romantismo europeu, possa fazer pensar'®.

O problema, segundo Pasolini, era o de se pensar que, na ltalia, os poetas
de uma geracdo inspiravam-se necessariamente nos poetas da geracdo anterior.
Havia naquele pais, no entanto, uma tendéncia a involucdo, como resultado de
uma formacao histérica que deu origem a uma nacdo forjada e instituida por uma
classe dirigente. Diferentemente do que ocorria na Franca, marcada pela
Revolucdo Francesa, ndo havia na sociedade italiana um evento revolucionario
que pudesse inspirar seus poetas, como também estimular a consciéncia da
populacdo. A inspiracdo ideologica dos poetas em diregdo a uma experiéncia
democratica era, segundo o ensaio, “simplesmente um reflexo francés”. A
formacdo e a inspiracao intelectual de Pascoli comecou nesse momento. Faltou a
ele um exemplo contemporaneo na Italia que servisse de inspiragdo para escrever
sobre a poesia de seu pais. Sua geracao, desse modo, gozou de uma liberdade de
pesquisa erudita, marcada pelos muitos exemplos, principalmente franceses, que
podiam ser encontrados pela Europa. O resultado disso foi 0 excesso de pesquisa

encontrada em Pascoli, responsavel pelo excesso de informagdes e tendéncias®’.

Resumidamente, Pasolini (re)definiu o estilo de Pascoli de acordo com seu

temperamento e 0 seu tempo:

Colocando melhor Pascoli em seu tempo (...) estudando o mais analiticamente
possivel sua relacdo com seu periodo (...), nos encontraremos diante desta
primeira formulacéo teorica a propoésito da sua historia psicolégica e estilistica:
em Pascoli coexistem, com aparente contradicdo de termos, uma “obsessdo”,

189 «“/isto quase a sé per |"eccesso di intimismo che la sua personalita poetica comporta, oppure
visto in relazione a una storia stilistica complessa e generale (mettiamo il romanticismo e il
decadentismo europeo, da Wordsworth, a Poe, a Baudelaire), si & trascurato finora di
circostanziare esaurientemente il Pascoli in un ambiente culturale pit imediato e specifico:
I"ambiente culturale, cioé, in cui egli si era formato e operavaa, e che del resto, era forse molto
meno provinciale e in certo senso molto pit europeo di quanto la posizione marginale e
ritardataria di un Pascoli rispetto, appunto, al post-romanticismo europeo, possa far pensare”
(Ibid., 268).

170 Ibid., p. 269
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tendéncia patoldgica a manter-se sempre idéntico a si mesmo, imovel, monétono
e frequentemente doentio, € um “experimentalismo” que, quase compensa aquele
controle psicoldgico, e tende a varia-lo e renova-lo incessantemente. Em outros
termos, coexistem nele (...) uma forga irracional que o constrange a imutabilidade

estilistica e uma forcga intencional que o abre a uma tendéncia estilistica mais

dispar*™.

Ou seja, a possibilidade de seguir por caminhos longinquos e variaveis ndo
fizeram Pascoli se desgarrar de também seguir por uma trilha reta e conhecida.
Ele tornou-se ao mesmo tempo um poeta inovador e repetitivo. Ainda pensando
no estilo de Pascoli pelo viés psicologico, Pasolini conclui que nesse poeta
existiam dois lados: o simpético, derivado de seu experimentalismo e da sua
paixdo de pesquisador e o outro, antiptico, causa da sua imobilidade e
uniformidade como poeta. Em seguida, 0 ensaista encerra o esquema analitico que
privilegiava o viés psicologico, partindo para uma leitura mais detida do fazer
poético pascoliano. A principal caracteristica em Pascoli era a sua capacidade de
introduzir a lingua falada em seus poemas (o que Pasolini definiu como sendo sua
Koine), e era esse um predicado inerente a sua poesia. Tal relacdo com a lingua
instrumental tornava a poesia pascoliana rica “ de Iéxico vernacular (...)
configurando-se metricamente em uma languida terceira rima de ambiente paisano
e campestre, conhecida diante do esquema da poesia média dialetal da primeira
metade do século XX (...)” 12, Nesse ensaio, Pasolini valorizou mais a relagio de
Pasolini com a poesia dialetal, algo que havia sido brevemente mencionado no

trabalho anterior.

No novo ensaio, Pasolini também valorizou a influéncia pascoliana a
inimeros poetas do século XX, entre estes, Giuseppe Ungaretti — que fez uso de
muitas expressdes pascolianas retiradas, principalmente, de Myricae. Ele reafirma

a influéncia do poeta no estilo de Eugenio Montale, cuja apropriacdo de um

1 “Aperto dunque meglio il Pascoli sul suo tempo (...), studiando il piu analiticamente possible i
suoi rapporti con esso, co troveremo (...) di fronte a questa prima formulazione tedrica a
proposito della sua storia psicoldgico-stilistica: nel Pascoli coesitono, com aparente
contraddizione di termini, uma ossessione, tendente patologicamente a mantenerlo sempre
idéntico a se stesso, immobile, mondtono e spesso stucchevole, e uno sperimentalismo che, quase a
compenso di quella hipoteca psicologica, tende a variarlo e a rinnovarlo incessantemente. In altri
termini coesistono in lui (...) una forza irrazionale che lo costringe ala fissita stilistica e uma forza
intenzionale che lo porta alle tendenze stilistiche piu disparate” (1bid., 270).

172 “arricchisce (...) di léssico vernacolare (...) configurandosi metricamente in uma po ‘cascante
terza rima d"ambiente paisano e campestre, ci troviamo di fronte allo schema della poesia media
dialettale del primo Novecento (...)” (Ibid., p. 271).
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vocabulario elaborado por Pascoli e de seu procedimento estilistico (segundo
Pasolini foi marcada por “senso comico, de um mal cdésmico, iluminado, de um
humilde objeto™), assim como o “tom estupidamente evocativo”!”®. Desse modo,
0 estilo esquisito de inconstante de Pascoli foi capaz de inspirar ndo somente a
poesia de Pasolini, mas também de poetas ligados desde a poesia hermética até os
poetas dialetais italianos (como o poeta friulano Lorenzoni). Alias, quanto ao
poema Fanciullino (que foi desqualificado por Croce em seu texto), Pasolini
define-o como “prefigurado estilisticamente todo a um hermetismo”, mesmo
estando incluso nele certos elementos dialetais. Nesse ponto, é importante
salientar que a Pasolini era possivel compor poemas considerados herméticos
fazendo uso de dialetos que, para ele eram “o cimulo do hermetismo”, ou seja,
uma poesia de dificil entendimento. Com isso, a poesia de Pascoli poderia ser

considerada hermética, mesmo estando nela elementos da linguagem dialetal.

A pluralidade do estilo pascoliano, para Pasolini, resultou ndo somente em
um estilo de fazer poesia considerado esquisito ou mesmo confuso. O mais
importante ao ensaista € que toda aquela complexidade aparente da poesia de
Pascoli foi determinante para a atividade poética na Italia do século XX, visto que
“a lingua poética deste século ¢ toda saida da sua, mesmo que por contraditoria e

destorcida elaborag¢ao”. E completa:

e aquilo que conta é que tal influéncia se apresenta exercitada ndo nos poetas
extravagantes, retardataria ou marginal (...), mas propriamente, como dizem 0s
textos, em poetas que se colocam no fildo central da poesia do século XX:
naquela “ Histéria da Palavra” — como definiram os criticos mais qualificados e
comprometidos — que indubitavelmente se apresentam na poesia do século XX

(...) como 0 momento mais auténtico e necessario’.

A principal caracteristica herdada pelos poetas do século XX (periodo em
gue muitos criticos, por sua vez, também se colocaram contra sua poesia) foi uma
“obscessdo psicologica” que compunha a sua personalidade e o fez dedicar sua

vida inteiramente “a funcdo poética”. Para Pasolini essa era uma posigao

173 Ibid., p. 271.

14 “E aquilo que conta é che tale influenza si presenti esercitata non sui poeti extravaganti.,
ritardatari o marginali (...) ma proprio, come dicono i testi, sui poeti che si collocano nel filone
centrale della poesia del Novecento: su quella “ Storia della Parola” — come la definiscono i
critici piu qualificati e compromessi — che indubbiamente si presenta della poesia novecentesca
(...) come il momento piu autentico e necessario” (Ibid., 272).
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semelhante com aquele que os poetas do século XX estabeleceram com suas
atividades de compor poemas, e que 0 ensaista exemplificou através de um texto
do poeta italiano Alessandro Manzoni: “(...) se percebe uma estima preponderante
pela poesia mesma e 0s poetas, como eles séo, ndo lhes faltam quase nunca falar
sobre eles como homens sobre-humanos (...). Ao mesmo tempo falavam como
desprezo sobre quase tudo (...)”. Pasolini informou ainda a opinido de Antonio
Gramsci quanto a profissionalizacdo da atividade poética durante aquele século.
De acordo com a cita¢do presente no ensaio, Gramsci defende que “os intelectuais
concebem a literatura como uma profissdo para eles mesmos, que deve render
também quando ndo se produz nada imediatamente e deve dar direito a uma

pensdo” 17,

Esse fendmeno ao longo do século XX foi entendido por Pasolini como
reflexo da atuagdo burguesa nas atividades intelectuais italianas, e que fez surgir
uma elite intelectual

cuja histdria estilistica € uma histdria do individuo protegido na invencdo de uma

koine que é voltada a literatura, de uma parte, e de outra a uma condicdo social

preservadora do eu na sua paixdo estética, a cultivar ou a abominacdo de tipo

religioso ou intimo, ou o édio classico e esquisito'’.

Desse modo, conclui Pasolini, o plurilinguismo pascoliano pode ser
entendido como intimamente vinculado ao seu “experimentalismo antitradicional”
— que levou o poeta a misturar diversos estilos linguisticos — e permitia defini-lo
como “de tipo revoluciondrio”, porém somente em seu sentido linguistico. Como
afirmou o préprio Pasolini, “a figura humana e literaria de Pascoli resulta, por
conseguinte, uma variante moderna, ou burguesa no senso moderno, de arquétipo

italiano, com incompleta consciéncia da propria forga inovadora”’’. Com isso

175 «(_..) si vede predominare uma stima preponderante per la poesia stessa e dei poeti quali essi
siano, non mancando il poeta quase mai di parlare di sé come di um uomo sovrumano (...) Nello
stesso tempo si parla com disprezzo quase di ogni altra cosa (...)” MANZONI, A., apud.
PASOLINI, P. P., op. cit, p. 273); Gli intelletuali concepiscono la letteratura come una
professione a se, che dovrebbe rendere anche quando non si produce nulla imediatamente e
dovrebbe dar diritto a uma pensione” (GRAMSCI, Antonio. apud. Ibid., 273).

176 «“La cui storia stilistica é uma storia d'individui protetti, nell ‘inventio, da uma koiné gia “per
lettaratura”, da uma parte, e dall’altra da una condizione sociale preservante l'io nella sua
passione estetica a coltivare o le abnormitd di tipo religioso o intimistico o I"otium
classicheggianti e squisito ”. (Ibid., p. 273).

117 «“|a figura umana e letteraria del Pascoli risulta dunque soltanto uma variante moderna, o
borghese nel senso moderno, dell’archetipo italiano, com incompleta coscienza della propria
forza comunque innovativa” (Ibid., p. 274).
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Pasolini queria se referir a um certo alienamento de Pascoli diante da importancia

do seu fazer poético para a historia intelectual italiana.

Apesar disso, era Pascoli, entre os intelectuais de seu tempo, um dos
poucos que poderia ser considerado como minimamente engajado em questdes
politicas. De fato, aquilo que Pasolini apresenta acerca dos Ultimos anos do
século XIX, bem como dos primeiros anos do século seguinte (ou seja, 0 periodo
de atividade pascoliana), é uma Italia marcada pelo enfraquecimento da forca
expressiva dos intelectuais italianos diante da ascenséo de uma burguesia cada vez
mais reacionaria no poder, sendo o auge desse fenbmeno os anos do governo
fascista de Benito Mussolini. Nessa conjuntura, a influéncia de Pascoli se
perpetuou durantes muitas décadas do século XX, diante de um cenério intelectual
marcado pelo fortalecimento de uma burguesia intelectual ligada aos interesses
fascistas. Diante desse cenario, Pasolini entende que grande parte dos literatos
desse periodo pode ser definida dentro de certo “apoliticismo”. Essa foi a
definicdo a qual chegou Pasolini, seguindo uma tendéncia da critica literaria
italiana, tal qual o comentario de Antonio Gramsci citado por Pasolini:

(...) tem proprio prejuizo o apoliticismo intimo, envernizado de retdrica nacional

detalhada. Deste ponto de vista sdo mais simpaticos Enrico Conrradini e Pascoli,

com seu nacionalismo confessado e militante, enquanto cuidavam de resolver o

dualismo literario tradicional entre povo e nacdo, embora tivessem caido em

outras formas de retérica e de oratorial™.

No entanto, o ponto mais interessante do ensaio pasoliniano € justamente o
final, em que ele expbs suas conclusbes acerca da poesia em Pascoli apds
investiga-la a luz da historia da literatura italiana contemporanea. Nesse ponto,
suas reflexdes claramente se afastam daquilo que ele defendeu ndo s6 no seu
primeiro ensaio dos anos 40 — no qual Pascoli era analisado em fun¢édo do estilo
de Montale —, mas também de tudo aquilo que o poeta representou a sua formacao
académica. O “experimentalismo antitradicional” e o plurilinguismo pascoliano,
gue aproximavam esse poeta de um fazer poético dantiano e, por isso mesmo,

antipetrarquiano, eram inovacdes somente de carater quantitativo, e ndo

1718 « (..) tem proprio nociuto l’apoliticismo intimo, verniciato di retorica nazionale verbosa. Da

questo punto di vista sono stati piu simpatici Enrico Corradini e il Pascoli, col loro nazionalismo
confessato e militante, in quanto cercarono di risolvere il dualismo letterario tradizionale tra
popolo e nazione, sebbene siano cadutti in altre forme di retorica e di oratoria” (GRAMSCI, A.,

apud. lbid., p. 274).
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qualitativo. Isso significava, nas palavras de Pasolini, que a poética pascoliana,

em sintese, poderia ser descrita como

(...) um realismo de origem ideoldgica, a uma visdo de mundo supostamente em
um ponto de vista trazido de fora do mundo e a partir do qual o mundo resulta
maior e em conjunto unificado na sua imensa complexidade (no caso uma
complexidade linguistica). Em Pascoli, aquele alargamento linguistico é sempre
em funcgdo da vida intima e poética do Eu e, posteriormente, da lingua literaria,
em seu momento central e ainda tradicional*™.

Aquilo que no ensaio dos anos 40 parecia representar para Pasolini um dos
méritos da poesia de Pascoli, ou seja, 0 carater intimo de sua poesia, no ensaio
posterior, escrito alguns anos depois, ja se encontrava impregnado de uma nova
perspectiva. Como informado antes, 0 periodo em que 0s ensaios de Passione e
Ideologia foram produzidos (entre o final dos anos 40 e final dos anos 50)
coincidem com uma época de profundas transformacdes na Italia, tanto num
sentido politico quanto social. Por isso mesmo, aquilo que Pasolini entendia como
sendo o papel de um intelectual, principalmente de um poeta que era considerado
proximo da cultura dialetal, como Pascoli, era uma parcialidade, necessaria a
defesa da causa popular/ dialetal. A visdo de mundo limitada, bem como a
indecisdo do autor entre o plurilinguismo e uma poesia tradi¢do, desqualificam o
sentido social da poesia pascoliana. Nesse sentido, ela seria menos “apolitica”

para Pasolini do que o € na interpretacdo de Gramsci.

Assim sendo, o que ainda restava daquele antigo fazer poético na poesia
pascoliana? O aspecto plurilinguista em Pascoli resultava naquilo que era por
Pasolini definido como um “experimentalismo antitradicional”, sendo esse o
mérito de sua poesia e aquilo que a tornava interessante a Pasolini. A indecisdo do
poeta em se afastar da tradicdo e se tornar totalmente revolucionario foi algo que
faltou a sua poesia — segundo a opinido de criticos posteriores, como Contini e 0
proprio Pasolini —, mas isso ndo desmerecia suas qualidades enquanto poeta,
tampouco sua trajetéria como homem de militAncia, mesmo que esta ndo se

refletisse diretamente em seus poemas. A indecisdo de Pascoli quanto a tradicdo

18 «(..) um realismo di origine ideoldgica, a uma visione del mondo presupponente um punto di

vista portato fuori dal mondo e da cui quindi il mondo risulta ingrandito e insieme unificato nella
sua imensa complessita (nella fattispecie complessita linguistica). Nel Pascoli quellallargamento
linguistico & sempre in funzione della vita intima e poetica dell’io, e, quindi, della lingua
letteraria, nel suo momento centralistico e in definitiva ancora tradizionale” (1bid., 275).
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ndo se difere muito do dilema enfrentado pelo proprio Pasolini entre seguir uma
postura intelectual totalmente revolucionéria, em favor de uma causa, e se afastar
completamente de uma tradicdo poética e intelectual da qual faz parte sua
formacéo. E importante lembrar que, segundo informa um de seus biografos, Nico
Naldini, havia em Pasolini em suas primeiras poesias, um o reflexo de uma atitude
introspectiva, tal como Pascoli, fato que se pode perceber a partir daquilo que

informa o proprio Pasolini:

As origens de minha poesia, que € o Unico sentido de minhas jornadas absurdas e
muito ordenadas, sdo muito profundas, mas ela s6 foi interrompida depois de um
bom tempo (...). Eu havia entrado em um mundo selvagem, sem qualquer
férmula; eu estava no interior de mim mesmo, em uma soliddo atroz, desumana, e
de mais a mais eu me tranquei no meu deserto (...)**.

Como Pascoli, Pasolini iniciou sua producdo poética a partir de uma
postura introspectiva, mesmo que apds alguns anos ela se tenha aberto ao mundo,
principalmente a realidade campesina, dialetal. E mesmo dentro dessa realidade, a
poesia ainda emanava de sua inspiracdo, decorrente de sua relagdo com a
natureza, tal como seu antecessor. Outra semelhanga entre esses dois poetas, era a
relacdo com a cultura dialetal e a cultura burguesa. Nao se pode negar, e nem o
proprio artista o fazia, o pertencimento de Pasolini a classe burguesa, e de como
esse pertencimento tornava sua visdao do mundo dialetal distinta de um camponés
natural daquele mundo, por exemplo. O que talvez possa ser considerado um
elemento diferenciador entre ambos é que a atividade politica de Pasolini estava

mais refletida em seu fazer de literato do que se poderia perceber em Pascoli.

Por fim, a critica de Pasolini ao estilo de Pascoli ¢ muito semelhante
aquela que anos depois, em seu ensaio dos anos 60, fara sobre a poética em Dante,
conforme ja foi discutido nesse subcapitulo. Tanto em um quanto no outro,
segundo Pasolini, faltava uma atitude mais revolucionaria quanto ao estilo

poético, o que ndo diminui a importancia deles para a histdria da poesia italiana,

180 “Les origines de ma poésie, qui est le seul sens més journées absurdes et trés ordonnées, sont
trés profondes, mais ele s’em est coupée depuis um bout de temps(...) Je suis entre dans um monde
sauvage, sans plus aucune formule; je suis, a I'intérieur de moi-méme, dans une solitude atroce,
inhumaine, et de plus em plus je m’enferme dans ce désert (..)” (NALDINI, N. Pasolini,
biographie, p. 98).
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tampouco significa dizer que eles ndo eram, para a critica pasoliniana,
revolucionarios. Cada um deles, no entanto, foi revolucionario para seu tempo,

mesmo que, segundo o ensaista, pudessem ter sido mais.

Por outro lado, Pasolini valoriza aquilo que cada um fez de inovador para a
época que viveram, demonstrando assim a for¢a da poesia como linguagem néo
somente no ambito artistico ou intelectual, mas também como forma de expressao
social. Com isso, torna-se possivel afirmar que o intuito de Pasolini — a partir
daquilo que ele pdde absorver tanto da poesia de Dante, como também de Pascoli
(sendo esses os poetas que mais influenciaram a sua formacéo) — era estabelecer
uma nova nocdo de poesia plurilinguista, que fosse revolucionaria a seu tempo,
entendendo por isso, uma poesia mais préxima daquilo que ele considerava

realista: a poesia dialetal.
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4. Pasolini ensaista

Os ensaios constituiram uma forma muito comum de Pasolini se expressar,
principalmente em textos destinados a publicacdo nos periddicos italianos. Assim
como a poesia foi a principal linguagem de sua juventude, 0s ensaios tornaram-se
um importante modo de expressdo desse autor conforme foi se tornando mais
consciente nele a vontade — que ele defendeu como uma missao de vida — de atuar
em defesa da preservacdo da cultura popular/dialetal italiana. A participacdo de
Pasolini nas discussdes politicas se intensifica a partir dos anos 40, através de seus
textos de critica em forma de ensaio, que discorriam sobre temas diversos, mas
que possuem em comum o fato de serem uma tentativa de o autor em questionar
um modelo cultural em desenvolvimento na Itélia. Inicialmente, seu principal
objeto de estudo era a poesia popular italiana, que ele identificou na Italia como
sendo a poesia dialetal. Em seguida, ele ampliou sua abordagem para pensar na
questdo linguistica italiana em seu uso corriqueiro, nos falares cotidianos e de

como essa linguagem sofreu um processo de mutacéo ao longo dos anos.

Desse modo, o objeto de analise deste capitulo sdo, principalmente, os
ensaios escritos por Pasolini entre o final dos anos 50 até os anos 70. Nesses
textos, 0 escritor encontrava-se em uma nova fase de suas discussdes sobre
linguagem, ampliando 0s seus argumentos a assuntos que demonstram claramente
a sua opinido quanto a relacdo da linguagem com as questdes politicas na Italia.
Os temas relativos ao estudo sobre a poesia na Italia passaram a dividir as
atencdes com as discussdes sobre a transformacéo linguistica que o pais atravessa
desde a sua unificacdo, e que se intensificaram com o fim do regime fascista e a
abertura das fronteiras italianas a economia e a cultura estrangeira — mais
precisamente ao longo dos anos 50. A partir dessa época, 0 inimigo pasoliniano
ndo era somente a lingua forjada pela burguesia italiana (que fazia sucumbir a
dialetal), mas sim dois novos entraves a manutencdo dos dialetos nacionais:
primeiramente, os habitos e vocabulario estrangeiro, que eram divulgados dentro
da Italia pela televisdo somados, em seguida, a lingua burguesa, fazendo o pais

mergulhar num processo de massificacdo da cultura, ou seja, a imposicdo de
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comportamentos a partir da logica industrial, estimulados pela publicidade e a

televisédo.

O objetivo de ampliar a andlise desse capitulo a um mapeamento da
atividade ensaistica pasoliniana reside no interesse em verificar de que maneira
seus ensaios posteriores a Passione e Ideologia carregam em seus argumentos
aquilo que Pasolini ja defendia ao longo de seus ensaios sobre critica poética, ou
seja, como a relacdo do autor com os dialetos o levou a se tornar um critico da
cultura que se construia na Italia de seu tempo. Como um capitulo ndo seria o
suficiente a analise de toda a obra ensaistica pasoliniana, optou-se por se
concentrar nos ensaios em que Pasolini teve como interlocutor outro importante
intelectual de seu tempo, Italo Calvino. A variedade de temas debatidos por ele ao
longo dos anos 50 e 60 deixou um material muito interessante a ser estudado.
Desse modo, inicialmente, vamos apresentar resumidamente a trajetéria de

Pasolini dentro da atividade ensaistica.

4.1. A obra ensaistica pasoliniana

Antes de analisar a atividade ensaistica de Pasolini, cabe frisar que sua
atuacdo como critico deve ser pensada como anterior aos ensaios, ja que, segundo
ele, sua atividade intelectual sempre foi critica. Em ensaio escrito a revista

Ilustrazione Italiana em 1962, ele afirma:

E verdade que meu primeiro livro, publicado em 1942, foi um livro de poesia. E é
verdade também que comecei a escrever poesia aos sete anos, no segundo ano do
primeiro grau (...) mas sabe-se la por que, quando penso, indistintamente, no
comego da minha carreira literaria, vejo como alguém proveniente de critica

()L

O livro em questdo é o Poesia a Casarsa (1942), que relne escritos
poéticos que ele produziu em sua juventude e foi publicado quando o autor tinha
apenas 20 anos. Quanto a afirmacdo de que sua poesia era proveniente de critica,
ele a fez levando em conta a sua relacdo com a cultura dialetal, sobretudo o

friulano. O primeiro contato de Pasolini com este dialeto, e, a partir dele, a cultura

181 PASOLINI, P. P., Il Portico dela morte, apud. AMOROSO, M. B., A paix&o pelo real: Pasolini
e a critica literaria, p.15.
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dialetal como um todo, permitiu-lne observar uma realidade, um modo de
interagir e interpretar 0 mundo que diferia daquela realidade urbana — da qual o
préprio Pasolini fazia parte — em que o ritmo acelerado e as urgéncias do
cotidiano conferiam outra perspectiva de vida e relagdo com o espaco e tempo. O
choque de mundos, o interesse de Pasolini por aquele novo mundo, tdo diferente
do seu, inspirou-o a escrever seus primeiros poemas. Conforme foi apresentado na
introducdo dessa dissertacéo, o proprio poeta afirmou anos depois o que o levara a
estabelecer uma relacéo tdo intima com a vida campesina/dialetal: o gosto de vida

e de realismo que aquele ambiente proporcionava a ele.

Desse modo, foi um caminho natural ao jovem poeta escrever seus primeiros
ensaios justamente sobre aquela realidade, aliando a poesia a cultura dialetal,
dando origem aos ensaios que foram compilados posteriormente em Passione e
Ideologia (1960). Na realidade, esse livro possuia ligagdo com obras anteriores de
Pasolini. A introducdo do livro Poesia dialettale del Novecento (1952), e a
introducdo de Canzoniere Italiano (1955) foram modificadas e reeditadas, dando
origem a primeira parte do livro. Ja a segunda parte, dedicada ao poeta Giovanni
Pascoli, retine textos escritos por Pasolini para a inauguracdo da revista literaria
Officina (1955).

Enquanto pensava poesia, Pasolini ampliava seus horizontes em direcdo a
outras questdes relativas a linguagem na Italia. Esses ensaios, escritos a partir do
final dos anos 50 até os Gltimos anos de sua vida (nos anos 70), foram compilados
em livros posteriores aos de sua fase poética, tais como Empirismo Eretico
(1972), Scritti Corsari (1975), Lettere Luterane (1976), Descrizioni di descrizioni
(1979), Saggi sulla letteratura e sull“arte e Saggi sulla politica e sull"arte (ambos
publicados em 1999), entre outros. Como se percebe, grande parte dos livros
ensaisticos do autor foram publicados postumamente. Isso é importante para
apontar para o fato de que a discussdo dos ensaios pasolinianos ter sido feita a
partir da leitura desses nos muitos periddicos em que ele escrevia, principalmente

em revistas literarias, onde atuava como colaborador ou até mesmo revisor.

Pasolini fundou junto com outros jovens pensadores de sua época algumas
revistas literarias. Entre essas pode-se citar, Il Setaccio (1942-43), Il Stroligut

(fundada em 1945, logo apos a fundacdo da Academia de Lengua Friulana) e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312445/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312445/CA

109

Officina (1955-58). Entre os periddicos que ele atuou apenas como colaborador,
h& o semanal Tempo (1939- 76), o jornal de grande circulacdo Corriere della Sera
(1876- até hoje), a revista Vie nuovi (1946-78), em ele respondia as cartas dos
seus leitores, a revista ligada ao PCI, Rinascita (1944- 91) e a lllustrazione
Italiana (1873-1962). A variedade de jornais em que possuia espaco para publicar
seus textos mostra como as ideias pasolinianas provocavam algum tipo de
interesse entre seus contemporaneos, e 0 espago aberto para que respondesse aos
seus leitores também demonstra como seus ensaios eram lidos, gerando

discussoes.

Pasolini fez dos periddicos italianos um meio pelo qual péde ampliar suas
discussbes inerentes as questdes linguisticas de sua época, algo que dificilmente
conseguiria escrevendo poemas. A forma de ensaio, escolhida por ele para
publicar seus textos, também é aqui pensada como intencional. Os ensaios, por
serem mais curtos, eram mais faceis de serem lidos, tornando acessiveis a um
namero maior de leitores. Esse tipo de texto tornou-se o principal meio de
expressdo do autor ao grande publico a partir dos anos 60 por meio dos
periddicos; eram nos ensaios que Pasolini expressava-se de maneira mais direta
sobre os assuntos inerentes a sociedade de seu tempo. N&ao sera forcoso dizer que
ele, desse modo, contribuiu de maneira ativa aos debates relativos a cultura

italiana de seu tempo.

A seguir, serdo analisados mais especificamente os ensaios em que ele dialoga
com outro importante pensador de seu tempo: Italo Calvino. A partir dessa
querela, é possivel compreender alguns dos temas que envolviam as discussdes na
qual Pasolini estava inserido, sendo Calvino um dos muitos interlocutores que

teve durante esse periodo.

4.2. A querela entre Pasolini e Italo Calvino

Italo Calvino e Pier Paolo Pasolini foram contemporaneos na Italia em um
periodo de efervescéncia de novos temas, como literatura e politica. Parte de uma
geracdo que nasceu entre duas Guerras Mundiais, e vivenciou a experiéncia
fascista (bem como a Guerra Fria), esses dois pensadores possuem uma trajetéria

muito semelhante. Ambos se dedicaram as letras, tiveram uma experiéncia no
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Partido Comunista Italiano, e se tornaram, cada um a seu modo, referéncia de
intelectuais italianos até hoje. Existiam, todavia, pontos fortes de discordancia
entre eles, o que contribuiu para o surgimento de algumas controvérsias. Temas
ligados a cultura italiana, como a questdo das fabulas, a relacdo entre a
industrializacdo e a cultura italiana e, principalmente, sobre o papel da linguagem
em uma sociedade que vivenciava uma intensa modificacdo nos seus modos e
costumes, levaram esses dois autores a desenvolverem uma querela. Enquanto
Calvino identificava as transformacgdes vivenciadas pela sociedade italiana —
principalmente a partir da década de 50 — como positivas, Pasolini as entendia
como causas do desaparecimento das tradi¢cGes e culturas tipicas da Italia, e que
foram definidas por ele como uma “mutacdo antropologica”. Em torno do
posicionamento assumido por eles, alguns assuntos tornaram-se debates, e

permearam a imprensa italiana entre o final dos anos 50 e 60.

Existia uma tentativa da burguesia em forjar uma lingua nacional através
da literatura. Tal lingua foi definida por Pasolini como “italiano médio”. Ele
referia-se a ela dessa forma justamente por ser o resultado de uma iniciativa da
classe media burguesa. O problema apontado por ele é que tal projeto linguistico
resultou em algo que néo refletia a realidade daquela sociedade. O empenho de
integrar linguisticamente a Italia recém unificada, no entanto, ndo foi tdo facil e o
pais se viu dividido em duas linguagens, a falada e a escrita (literaria). Quanto a
esse assunto, Pasolini, por exemplo, se expressou no ensaio Novas Questdes
Linguisticas:

Na Itadlia ndo existe uma lingua nacional verdadeira e prépria. Assim, se

quisermos buscar uma unidade qualquer entre as duas personalidades da

dualidade (lingua falada- lingua literaria), devemos busca-la no interior do

individuo histérico usuario ao mesmo tempo dessas duas linguas, individuo este

uno e historicamente descritivel em uma totalidade unitéaria de experiéncias®.

Para Pasolini, a dificuldade em romper com essa dualidade linguistica,
unificando a linguagem falada e a literaria, residia no fato de a lingua formada
pela burguesia ndo se relacionar com a realidade da populacéo italiana, ja que ela

era imposta verticalmente, ndo sendo o reflexo de suas experiéncias. A lingua,

182 PASOLINI, P. P., Novas Questbes Linguisticas. In: Dialogos com Pasolini. Escritos 1957-
1984, p. 18.
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assim, refletiria um corpo historico-social especifico, e produziria uma realidade
fragmentada, de “sua luta de classe”. A lingua, portanto, estava atrelada a
realidade burguesa, formando uma koiné. Assim, o problema que envolvia esse
projeto linguistico era o de ndo levar em consideracdo as especificidades naturais
pré-existentes na sociedade italiana, como a distincdo entre os dialetos, que
variavam de acordo com cada regido do pais. A tendéncia desse periodo foi o
desaparecimento das linguas dialetais, que primeiramente deram espaco ao
italiano (de tipo dantiano), e que sofriam com a interferéncia dessa nova lingua

burguesa que se construia.

Com isso a Italia se via dividida em diversos tipos de linguas, para as quais
Pasolini estabeleceu uma distingdo: a lingua “média”, ou seja, tipicamente
burguesa e que era parte daquele projeto de unidade linguistica, a “inferior,
dialetal”, ligada a populagdo campesina e a lingua que ele denominou “superior,
hermética”, vinculada a um tipo de producdo poetica e as Academias italianas. A
lingua dialetal acabava sendo suprimida pela maioria dos pensadores, e
desconsiderada. Pasolini identifica Calvino como um escrito hermético, que para
ele significava um distanciamento da literatura popular, ligada a lingua dialetal. O
Hermetismo, que para ele fazia uso de uma lingua de “dificil entendimento”, era
como ele entendia a linguagem usada pelos poetas ligados as Academias italianas,

por exemplo.

No entanto, qual seria o posicionamento de Italo Calvino acerca dessas
questdes? Até que ponto ele e seu interlocutor Pasolini se encontravam em lados
opostos? A fim de compreender melhor a relacdo que Calvino estabeleceu com a
cultura dialetal, vale a pena observar o que ele expds na introducdo ao livro
Fabulas italianas quanto ao desafio de reunir e traduzir as fabulas dialetais

italianas:

Para mim era — e disso me apercebia muito bem — um salto no escuro, como pular
de um trampolim e mergulhar num mar em gque ha um século e meio so se atreve
a entrar quem ¢é atraido ndo pelo prazer de nadar entre ondas insélitas, mas por
um apelo do sangue, como para salvar algo que se agita la no fundo e que, caso
contrario, se perderia sem voltar a tona (...).

(...) Eu mergulhava nesse mundo submarino desprovido de qualquer arpéo
especializado, desamparado, sem 6culos doutrindrios, sem carregar nem mesmo
aquela bomba de oxigénio que é o entusiasmo por tudo que seja espontaneo e
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primitivo, por qualquer revelacdo daquilo que — com uma expressdo gramsciana
bem cunhada — se chama hoje de “mundo subalterno”*®,

4.2.1. As fabulas italianas

A producéo de Fabulas italianas foi um dos pontos de divergéncia entre os
dois autores. A obra, publicada pela primeira vez em 1956 pela editora Einaudi
surgiu, como justificou seu autor, “de uma exigéncia editorial: pretendia-se
publicar, ao lado dos grandes livros de contos estrangeiros, uma antologia
italiana”!84. O trabalho de pesquisa arquivistica e a traducio dos dialetos foi feita
como uma encomenda da editora Einaudi, motivada pela ideia de criar uma
antologia do folclore italiano, tal como existiam no caso inglés (dos irmaos
Grimm). Assim, diferentemente de Pasolini, Calvino ndo possuia uma relagdo
pessoal com a cultura popular dialetal. O primeiro contato com essa foi distante e
profissional. Com o tempo, porém, Calvino descobriu a riqueza que a envolvia e

(...) ia descobrindo que esse fundo fabular popular italiano é de uma riqueza,

limpidez, variedade (...). Assim, quanto mais afundava em minha imersdo, mais

diminuia o distanciamento da controlado com que mergulhara, e me sentia
admirado e feliz com a viagem e o frenesi catalogatorio (...)"®.

Ao longo do trabalho, portanto, Calvino foi se aproximando de uma visao
acerca da cultural dialetal muito semelhante aquela que Pasolini quando ainda era
adolescente. No entanto, mesmo tomado por encantamento, a atividade de
etndlogo de Calvino ainda se distanciava de seu contemporaneo quanto ao
método. O contato dele com essa cultura consistiu em pesquisar as fabulas em
cima do trabalho de recolhimento dos folcloristas, e, a partir dessa catalogacédo
inicial, selecionar entre as muitas versdes das mesmas narrativas as mais originais
ou bonitas e traduzi-las ao italiano literario. Mas, por que ndo buscar
pessoalmente uma versdo para essas narrativas, verificando suas permanéncias e
mudancas — como parte da cultura oral de uma determinada regido e dialeto? A
justificativa para isso Calvino oferece ao leitor apds descrever seu método:

Trabalhei em material ja reunido, publicado em livros e revistas especializadas ou
disponivel em manuscritos inéditos de museus e bibliotecas. Ndo fui recolher

183 CALVINO, I., Fabulas italianas, p. 12.
184 Ibid., p. 9.
185 Ibid., p. 13.
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pessoalmente as histérias no regago das velhotas; e ndo porque ndo existiam mais
na [talia “lugares de conservagdo”, mas porque, com todas aquelas coletas dos
folcloristas, sobretudo do século XIX, ja dispunha de uma grande massa de
material no qual trabalhar, e tentativas de coleta original talvez no trouxessem
resultados apreciaveis (...). E, além do mais, afinal de contas ndo é meu campo de
trabalho, é um trabalho que exige que saiba fazé-lo, exige que se saiba ganhar a

confianga do préximo, e eu ja iniciaria com a prevencao de que as pessoas tém

mais o que fazer do que me contar fabulas'®.

Em determinado ponto da introducdo, Calvino ja parecia prever as criticas
que seriam feitas a seu método de recolhimento e traducdo. A missdo dada a ele
desagradaria, inevitavelmente, a muitos intelectuais: havia aqueles que defendiam
a veracidade da cultura popular, como Pasolini, e o julgariam por ter traduzido as
fabulas do dialeto para o italiano literario e ainda aqueles que desconsideravam a
ideia de “cultura popular”, e que o acusariam de ter sido pouco audaz em seu

trabalho.

Ele se pronunciou sobre a questdo da sua intervencdo nos textos,
considerada por ele o ponto mais fundamental do seu trabalho e o que geraria

mais criticas:

Discuto a primeira objecdo, que prevejo que venha a ser a fundamental, a da
legitimidade de minha intervencéo nos textos. E claro que tentar traduzir cantos
populares dialetais seria tarefa absurda: 14 estd o verso, a palavra que conta. A
fabula goza da maior traduzibilidade que é privilégio ( e, se quisermos, limite) da
narrativa; e este livro nasceu com a intengdo precisa de tornar acessivel a todos o0s
leitores italianos (e estrangeiros) o mundo fantastico contido em textos dialetais
de dificil decifracdo para muitos. As antologias em dialeto ja existem (embora
ndo sejam de facil localizacdo); desejo que meu livro desperte em alguns leitores
a vontade de ir procura-las e 1é-las (...)'?".

O objetivo de Calvino, desse modo, ndo era o de preservar as fabulas, ja
que para ele outros mais capacitados o fizeram anteriormente. Sua intencao era,
por outro lado, divulgar essas histdrias, tornando-as acessiveis por meio da
traducdo, e retirando-as das prateleiras dos arquivos e bibliotecas dos folcloristas.
Calvino parecia aceitar e admitir as suas limitacbes quanto ao trabalho
etnogréfico; talvez preferisse realizar um trabalho que fosse acessivel por

considera-lo de maior utilidade para as suas pretensdes. Nesse ponto, fica clara a

156 |bid., p. 16.
187 |bid., p. 19.
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sua postura agregadora, tendo sempre em mente a facilidade de comunicagéo.
Outro ponto importante que deve ser levado em consideracdo é que Calvino muito
provavelmente foi escolhido para essa missdo de se aventurar nas fabulas por sua
trajetoria como intelectual na Italia, que, apesar de recente, era promissora, €
mesmo por ser um freqliente colaborador da editora Einaudi, que publicaria a

obra. Em 1956 saiu a primeira edicao.

No ano seguinte, Pasolini publicou um ensaio critico sobre as Fabulas
Italianas, intitulado Calvino. Tal como havia antevisto Calvino na introducao do
livro, prevendo as futuras criticas. Era natural a intervencéo pasoliniana, visto que
ele vinculou sua trajetoria intelectual a pensar questdes sobre a cultura dita
popular. O ensaio em questdo comega por tratar do problema da etnologia.
Pasolini coloca ao leitor a dificuldade que envolve o trabalho do etndlogo em
entender os significados inerentes a uma realidade desvinculada da sua, e que, na
verdade, estariam relacionadas a uma funcionalidade relativa ao mundo magico do
qual o mundo civilizado ja havia se esquecido. Desse modo, ele desenvolve o seu
ensaio definindo o que entende por cultura inferior: “nas culturas historicas
inferiores permanece qualquer coisa de um mundo desaparecido, superado pelos
homens, e que, como disse Croce, permanece no homem histérico sob a forma de

um momento ideal: a categoria da categoria da intui¢io” 188,

O que estava em jogo para Pasolini a época da escrita de seu texto era
problematizar a relagdo do etnologo “civilizado” diante das culturas inferiores ao
selecionar e catalogar as fabulas dialetais italianas, tal como era o caso do projeto
encabecado por Calvino. Para ele, o erro da obra comecaria em sua apresentacéo,
escrita pelo critico literario Emilio Cecchi. Essa apresentacdo cairia no erro de
interpretar a cultura dialetal como um “seixo colorido” ou uma “campanha no
Congo”, ou seja, predestinada ao prazer dos homens (dos homens “civilizados”),
como se por tras dela ndo houvesse uma realidade, um sentido verdadeiramente
humano, vinculado a formas dos homens se organizarem e se relacionarem. No
entanto, o prazer com o qual Cecchi apresentava a obra ndo seria semelhante ao

que ele, Pasolini, sentiu diante de sua primeira experiéncia junto a populacdo de

18 “Nelle culture storiche inferior permane qualcosa di quel mondo scoparso, superato
dall'uomo, e che come, come dice Croce permane nell’'uomo storico sotto forma di momento
ideale: la categoria dell’intuizione” (PASOLINI, P. P., Calvino. In: Saggi sulla letteratura e
sullarte, p. 691).
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Friuli, como vimos anteriormente? O que Pasolini acusaria Cecchi € que, além do
regozijo, ele ndo compreendia — ou ndo queria compreender — a funcionalidade

daquelas fabulas para a populagdo campesina italiana.

Apobs apresentar sua critica a apresentacdo do livro, Pasolini parte para a
analise do trabalho de Calvino. Este comeca por ser comparado aos irmaos
Grimm (chamado de “Grimm italiano”). As fontes das quais Calvino fez uso
foram as coletas feitas pelos folcloristas italianos do século XIX e que integram os
arquivos de Pitré, a Biblioteca de Comparetti, a de D"Ancona entre outros. De
acordo com Pasolini, tal periodo cientifico constituiu um corpus material muito

bom acerca das fabulas, porém o trabalho em cima do recolhimento,

(...) deveria ser ininterrupto, pois sem solugdo de continuidade é a histéria oral de
um texto: e cada nova abrasdo, interpolagdo ou contaminagéo, ainda que minima,
cria, na verdade, um texto novo. Significa que o corpus que possuimos €é aquele
das fabulas italianas como se contava entre o povo italiano durante os Gltimos
decénios do século XIX™,

Nesse ponto, ele ja revela a sua critica ao trabalho de Calvino, que admitiu
em seu texto de introducdo ao livro, ter se valido do trabalho dos folcloristas do
século XIX para realizar suas pesquisas. Portanto, pela interpretacdo pasoliniana,
o trabalho realizado por Calvino foi o de recolher a tradicdo oral dos contos
dialetais de acordo com a visdo do século XIX, cujo conteddo ja havia se
modificado certamente. No minimo, o que Pasolini esperava conter naquele
trabalho era um recolhimento e uma catalogacdo atualizada das fabulas
contemporaneas. Calvino, até esse momento do texto, parecia ser criticado por
ndo ter se comportado como um verdadeiro etndlogo, por ndo realizar o
recolhimento in loco do seu material, ndo ter vivenciado o contato com a realidade
campesina em sua esséncia, o que era fundamental a concep¢do de pesquisa
pasoliniana. O segundo erro que Pasolini acusava Calvino de ter cometido, e esse

mais grave, foi o de ter traduzido as fabulas da lingua dialetal ao italiano literario,

189 “dovrebbero essere ininterrotte, perche senza soluzione di continuita e la storia orale di um
texto: e ogni nuova abrasione, interpolazione o contaminazione, sai puré minime, creano in realta
um texto nuovo. Sicche il corpus che noi possediamo € quello delle fiabe italiane come si
raccontavano dal popolo italiano circa negli ultimi due decenni dell Ottocento” (Ibid., p. 693).
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Sem a pretensdo cientifica: a qual seria certamente descartada qualquer
possibilidade de traducdo, primeiramente, por oferecer o texto da sua integridade

dialetal, aquele material de outra cultura, fisicamente e esplendidamente diverso

de qualquer material elaborado na lingua italiana literaria®®.

Assim, segundo a concepcéo de Pasolini, Calvino errou duas vezes: ao ndo
coletar as fabulas e té-las traduzido ao italiano. O problema que se coloca para
Pasolini € grave. Sua concep¢do de intelectual jamais admitiria que um
pesquisador de gabinete, como Calvino, fizesse uso de fontes ultrapassadas —
principalmente se as fontes estivessem dispostas de um modo mais atualizado,
dentre os grupos campesinos — somado ao problema da traducdo. Ao traduzir, seu
autor teria criado um novo texto, ou, como Pasolini mesmo afirmou, “a obra de
Calvino deve, portanto, ser julgada internamente, restando dentro do seu sistema,
0 qual se articula somente sua operacdo, neste caso extravagante, gratuita, do
pastiche, nada historico, de traducdo” . A andlise pasoliniana identifica
operacdo realizada em Fabulas Italianas, portanto, ndo como um trabalho de
traducdo, mas uma imitacdo mal feita, cujo resultado deu origem a um texto
artificial, que n3o refletia a realidade da populacio campesina dialetal. E possivel
comparar esse ponto de vista adotado por Pasolini em relacdo as fabulas com
aquele que Dante defendeu em seu tratado De Vulgari Eloguentia. Assim como
Dante admirava o carater mutavel da lingua vulgar (que vivia em constante
atualizacdo em funcdo dos usos), definindo-a como uma “lingua natural”, a
Pasolini interessava que Calvino ao menos valorizasse as transformacdes pelas

quais as fabulas passavam, e fosse recolhe-las pessoalmente.

Analisar a questdo das fabulas é uma parte importante daquilo que se
pretendeu desenvolver no presente trabalho, na medida que tal ponto da querela
entre os autores torna possivel ilustrar como o pensamento de Pasolini quanto a
cultura dialetal ndo se limitou a poesia, tendo sido ela a etapa inicial para ele
construir uma ideia de cultura, pensada através da sua relacdo com o dialeto. E

interessante destacar o momento no qual ele definiu, em uma entrevista de 1975,

190 “Senza pretesa scientifica: la quale avrebbe senz altro scartato ogni possibilita di traduzione,
anzitutto, per offrire i testi nella loro integritd dialettale, quale materiale daltra cultura,
fisicamente e splendidamente diverso da qualsiasi materiale elaborato nella lingua nella lingua
italiana letteraria” (Ibid., p. 693).

¥ “I"opera di Calvino va dunque giudicata dall interno restando dentro il suo sistema, il quale si
empernia soprattutto sull"operazione, in questo caso stravagante, gratuita, da pascticheur, non da
storico, del tradurre” (Ibid., p. 693).
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serem suas pesquisas sobre cultura dialetal motivadas “pelo gosto de uma
investigacdo arcaica”!%?: ele se comporta como um pesquisador diante de um
objeto raro e delicado. Era necessario criar um método que ndo danificasse esse

objeto.

4.2.2. Allingua dialetal e a lingua média

Um grande problema da linguagem ao longo do século XX,
principalmente a partir dos anos 50 (como explicitado anteriormente) é a questao
da lingua (ou linguas) na Italia. Pasolini apontava como caracteristica principal
dessa variedade linguistica a ameaca que ela representava a unidade nacional
italiana, pois criava um problema quanto a comunicacdo entre as pessoas.
Dessemodo, a divisao linguistica era marcada pelo seu poder de distinguir social e
economicamente a Italia, provocando, por sua vez, a diferenciacdo comunicativa.
Ao longo dos anos 60 as discussoes entre Calvino e Pasolini foram marcadas por
questdes referentes as linguas existentes na Italia e o que elas afetavam as relagdes

sociais entre os italianos.

No ensaio Novas questbes linguisticas, Pasolini pde ao leitor o problema
da Koiné literaria entre aqueles que faziam uso dessa lingua. A definicdo dessa
palavra grega, segundo o entendimento pasoliniano, era identificada como aquela
lingua fundada pela burguesia, e que na Italia era parte do projeto burgués de
fundar uma lingua nacional atraves da literatura. O resultado de tal projeto, no
entanto, s acrescentou ao pais uma nova lingua, sendo ela também fragmentada.
A essa lingua, Pasolini deu o nome de “italiano médio”. Para ele, tal lingua teria
fracassado em seu projeto de uma Koine, ja que

o italiano médio se apresenta como uma entidade dual, uma santissima dualidade:

o italiano instrumental e o italiano literario.

A osmose com o latim, as varias estratificagfes devidas a diacronias historicas, a

tendéncia & sintese, o prevalecer da expressividade sobre a comunicagdo, a

coexisténcia de muitas formas confluentes (...) definem em conjunto o italiano

literario médio (...) Sdo duas escolhas possiveis para exprimir fundamentalmente

a mesma experiéncia historica e de vida. Assim, se eu tivesse que definir viva e

sinteticamente o italiano, diria que se trata de uma lingua ndo, ou
imperfeitamente, nacional, que cobre um corpo histérico-social fragmentario, seja

192 PASOLINI, P. P., As tltimas palavras do herege: entrevistas com Jean Duflot, p. 24.
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no sentido vertical, seja no sentido extensivo (as diversas vicissitudes regionais,
que produzem as varias pequenas linguas virtuais concorrentes, os dialetos [...]**.

Ou seja, Pasolini entendia que a lingua média ndo se tornaria a lingua
nacional em virtude de ndo ser ela o resultado das experiéncias histéricas dos
diversos grupos sociais existentes na Italia recém-unificada, mas somente reflexo
da experiéncia histérica da burguesia e que, por esse motivo, ndo soube
identificar-se com a nacéo recém-formada. Além disso, ela seria dotada de uma
“forca centrifuga”, capaz de repelir todas as outras linguas, formando assim uma
hierarquia. E a partir de tal categorizacdo que surgem os niveis linguisticos
citados por Pasolini e ja anteriormente mencionados: a lingua hermética, a média

e a baixa (dialetal).

Munido desses critérios, ele vai analisando a relacdo dos autores com tais
niveis linguisticos, mas, quase todos 0s escritores citados usam, no maximo, um
nivel médio rebaixado e somente o fazem quando a historia € sobre um
personagem popular. Ou seja, o elemento dialetal/ popular é excluido por boa
parte dos autores, ndo realizando uma “verdadeira e propria mimeses”. Entre os
autores analisados, estava mais uma vez Italo Calvino. Pasolini conclui que
relacio de Calvino com esse assunto linguistico como uma ‘“aceitacdo da
normalidade”. Ou seja, nesse autor, segundo o ensaio, ndo havia nem um senso de
humor quando ele se colocava a favor das mudancas. Calvino, de acordo com as
criticas pasolinianas, ndo questionaria o processo de alteracdo da lingua, ndo se

portando como critico de seu tempo.

Na metade do texto, Pasolini admite um estado de crise no mundo literario
italiano em funcdo de duas condicdes identificadas por ele: o desmantelamento
dos dialetos — que além de um problema literario era também um problema social
—, 0 fracasso do empenho social para a criacdo de uma lingua nacional através da
literatura, e a desqualificacdo das vanguardas literérias italianas do século XIX

como movimentos inovadores. Ele ainda acrescenta:

Esta crise linguistica — e ndo apenas estilistica — é a denlncia de que esta
acontecendo na nossa sociedade algo profundamente novo. Antecipando todas as

193 PASOLINI, P. P., Novas Questdes Linguisticas. In: Didlogos com Pasolini. Escritos 1957-
1984, p. 18.
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outras observaces que poder-se-iam fazer —por exemplo as indicagdes dadas
nesse sentido pelas vanguardas —, ndo hesitaria em radicalizar essa crise através
daquela que Fortini (citando Maiak6vski) chama de fim do mandato do escritor,
ou seja, o fim ndo s6 do compromisso, mas de todos aqueles conceitos — de resto
absolutamente impopulares —que se apresentaram como substitutos ou aspectos
evoluidos de compromisso*®.

O que Pasolini chama de fim do compromisso do escritor esta relacionado
ao comprometimento do autor com as questdes sociais que envolvem seus
personagens em relacdo ao mundo real. Ignorar a fala de um personagem de
origem humilde como sendo uma fala provavelmente popular, e utilizar um
italiano literario rebaixado, por exemplo, significa ignorar as especificidades
sociais e culturais daqueles grupos que (em tese) sdo representados pelo
personagem. Uma forma de o escritor se comprometer com a veracidade de seus
personagens, por outro lado, seria ele realizar aqui que Pasolini definiu como
“pesquisas plurilinguisticas, dialetais, experimentais”, que colocariam o escritor €
sua obra em contato com a realidade de um personagem de classe inferior a sua,
evitando, assim, um artificialismo na descricdo e na fala. Contra essas pesquisas,
teriam se colocado os “puristas” de tendéncia conservadora, que valorizavam o
aspecto mais puro da linguagem (linguagem culta), sem influéncia de outras

variantes.

Mais uma vez é possivel pensar nas influéncias da educacédo poética pela
qual passou Pasolini, tendo como expoentes principais Dante e Pascoli, em
virtude da “mistuta de linguas”. A nog¢do de plurilinguismo como sindénimo de

realidade se estendeu da poesia para a atividade critica/intelectual como um todo.

Nesse ponto do trabalho é importante levantar uma questdo — repensando
elementos que ja foram apresentados aqui —, buscando respondé-la logo em
seguida, e que permite pensar sobre o plurilinguismo: se Pasolini valorizava essa
mistura estilistica e lexical, por que criticar o procedimento de construcdo do
italiano médio? O grande incdmodo de Pasolini era a auséncia de reflexdo sobre
0s métodos, ndo levando em conta a perspectiva das “classes mais baixas” ao
longo do processo, ja que essa linguagem era imposta verticalmente, ou seja, de

cima para baixo.

194 |bid., p. 23-24.
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Entende-se, a partir de seus argumentos, que Pasolini propunha e indicava
como melhor método para os escritores produzirem uma literatura mais realista e
natural algo semelhante ao que ele préprio se portava diante daquele que era seu
objeto de estudo h& anos (notadamente a cultura dialetal): uma imersdo na
realidade e na cultura, de modo a minimizar a distancia entre o literato e seu

objeto, tornando a narrativa decorrente desse contato menos artificial.

A solucdo apontada por Pasolini para compreender de fato quais séo as
reais causas dessa crise literaria experimentada pela Italia seria semelhante ao que
ele entende por ser o trabalho das novas vanguardas literarias italianas: um
processo menos literario e mais sociolinguistico. Ao se voltar para o fendmeno
sociologico, Pasolini deparou-se com o problema social da lingua que é o
processo de instrumentalizacdo da linguagem, verificada, segundo ele,
principalmente na linguagem jornalistica e televisiva. Assim, cria-se uma
funcionalidade linguistica, especializada para cada tipo de setor que adquire sua

propria linguagem. Por exemplo:

No que nos diz respeito, a linguagem televisiva parecia ter disposto a sua funcéo
didatica na direcdo de um belo italiano, gramaticalmente puro, até um purismo
fundamental; agora a funcdo didatica da televisdo parece dirigir-se a uma
normatividade de gramética e de Iéxico ndo mais purista, e sim instrumental: a
comunicacdo prevalece sobre qualquer possivel expressividade, e o pouco de
expressividade tola e pequeno-burguesa que ainda permanece é em fungdo de
uma instrumentacao brutal.

E oportuno fazer outra observacdo, mais marginal porém ndo menos interessante,
sobre a linguagem televisiva: a monotonia dos esquemas da tipica amostra
televisiva que € o telejornal. Nem parece lingua italiana (...) Parece que ouvimos

um locutor francés ou tchecoslovaquio®®®.

Por essa longa citacdo pode-se ter dimensdo dos elementos que
incomodam Pasolini nesse novo tipo de linguagem tipica da Italia a partir de
meados do século, a comunicacao acima da expressividade e a desnacionalizacao
da lingua italiana. A industrializacdo italiana teve como um dos sintomas a
entrada de vocabularios estrangeiros a lingua italiana, que contribuiam a

aniquilacdo das linguas dialetais locais e que acabavam por tornar a Italia uma

19 PASOLINI, P. P., Novas Questdes Linguisticas. In: Didlogos com Pasolini. Escritos 1957-
1984, p. 27.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312445/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1312445/CA

121

regido que ia se descaracterizando, inclusive a sua pronincia. Essa linguagem era
transmitida em larga escala por meio da televisdo as pessoas de “pouca cultura”
que reproduziam a linguagem com a prondncia propagada pelos veiculos
televisivos. Esse seria o reflexo da tecnologia e da industrializacdo que se
tornaram as substitutas das Universidades — antigos centros elaboradores e

unificadores da linguagem.

Para Pasolini tal processo era mais grave que a acdo das linguas burguesas —
que antes ignoravam a expressividade das linguas dialetais — diante do processo
de criacdo de uma lingua nacional. A linguagem industrial, ao contrario, ao
utilizar os meios de comunicacdo mais eficientes de veiculagdo em massa, como a
televisdo, conseguia transformar os principios formadores dos dialetos atraves de
suas tecnicizagdes. Outro elemento fundamentacdo a essa mutacdo diagnosticada
por ele seria o das transformacdes linguisticas através dos ambientes de trabalho
nas indudstrias, e que influenciariam a linguagem dos operarios. Desse modo, ele

sinaliza que

A lingua técnico-cientifica ndo se alinha com todas as estratificacbes precedentes,
mas se apresenta como homologadora das outras estratificacbes linguisticas, e
naturalmente como modificadora no interior das linguagens. Ora o principio de
homologacdo esta evidentemente em uma nova forma social da lingua, em uma

cultura técnica em vez de humanista'®®.

O esforc¢o entre aqueles que elaboraram a lingua média no sentido de forjar
uma lingua nacional constituiu-se natural no caso da linguagem tecnologica, que
homologava os comportamentos e vocabulario em torno de uma formatacao
linguistica que privilegiava a comunicacdo. Nesse sentido, Pasolini conclui:

Quero dizer que enquanto a grande e pequena burguesia de tipo paleoindustrial e

comercial nunca conseguiu identificar-se com a sociedade italiana como um todo,

e fez simplesmente do italiano literario a prépria lingua de classe, impondo-a de

cima para baixo, a tecnologia nascente do Norte se identifica hegemonicamente

com toda a nacgdo e elabora, portanto, um novo tipo de cultura efetivamente
nacional®®’.

Muitos intelectuais se envolveram na discussdo sobre esse tema na ltalia

naquele periodo, como Italo Calvino, com que ele ja havia travado uma querela

196 |bid., p. 30.
197 Ibid., p. 30.
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anos antes sobre as fabulas. A resposta de Calvino veio em um ensaio publicado
no Il Contemporaneo em janeiro de 1965, intitulado O Italiano, uma lingua entre
outras linguas. Em apresentacéo a edicdo de 1980, Calvino introduz esse ensaio
afirmando a incoeréncia de Pasolini, que anos antes,

(...) negara a existéncia do italiano como lingua falada de uso geral, anunciando

que agora havia mudado as suas convicgOes: a lingua italiana tinha comecado a

existir, e era “a lingua da producgdo e do consumo”, surgida nas grandes empresas,

que “homologa todo tipo de linguagem da Koine italiana®,

Nessa réplica Calvino adota uma perspectiva diferente da pasoliniana (a do
intelectual engajado), respondendo sob uma légica editorial:

Sei muito bem que essas afirmacdes deveriam ser fundamentadas em analises que
poderia esbogar s6 de maneira aproximativa e que solicitariam de todo modo a
confirmagdo de especialistas. Por enquanto, limito-me a antecipar, a titulo de

hipétese, algumas observaces empiricas: a editora de livros italianos e

estrangeiros™®.

A partir desse ponto de vista, Calvino traca sua argumentacdo, tentando
demonstrar ao leitor os aspectos positivos do italiano. O primeiro deles é a
flexibilidade da lingua, que “permite-nos traduzir das outras linguas um pouco
melhor do que seria possivel fazé-lo em qualquer outra lingua”. Em contrapartida,
o italiano ndo seria uma lingua facilmente traduzida para outros idiomas?®. Ainda
no inicio do texto, Calvino admite que o italiano ndo conseguia introduzir-se na
realidade da populacdo dialetal, evidenciando a falha no estabelecimento de uma

lingua nacional:

(...) sobretudo no caso das linguas que tem uma dimenséo de giria, mais o italiano
falha porque no &mbito pop, brincalhona burguesa sempre é magante e — como o
costume muda e 0 tempo todo — imediatamente “datado”. (O “italiano médio”,
como bem afirma Pasolini, ¢ uma “lingua impossivel, infrequentavel”) %,

O problema da traducdo parece ser aquele que mais preocupa a Calvino,

afinal, pensando como editor, tal questdo torna-se essencial. Em termos

1% CALVINO, ., Italiano, uma lingua entre outras linguas. In: Assunto encerrado: discurso sobre
literatura e sociedade, p. 140.

199 Ibid., p.141.

200 |bid., p. 141.

201 |bid., p. 142.
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mercadologicos, podemos imaginar 0s inimeros problemas que poderiam ser
identificados pela perspectiva calviniana, mesmo que isso ndo fique evidente em
seu texto. A comecar pela falta de interesse do mercado editorial internacional em
traduzir um texto, que se tornaria impossivel ao entendimento de um leitor que
ndo estivesse familiarizado com as especificidades da cultura italiana. Outro
problema inerente a essa constatacdo é a dificuldade entre os proprios italianos em
compreender uma literatura que se diz nacional, ou seja, comum a todos. No
entanto, este Ultimo aspecto ndo aparece no texto como uma causa que preocupe a
Calvino, ao contrario do que se pode perceber nas criticas pasolinianas. Nesse
ponto de seu ensaio, 0 autor minimiza a questdo da traduzibilidade italiana
concluindo: “quem 1€ literatura traduzida ja sabe que estd fazendo alguma coisa

aproximativa” 2%2,

Enguanto no italiano literario o problema seria resolvido a partir de uma
pré-disposicdo do leitor em aceitar as limitagdes de uma traducdo, 0 mesmo nao
ocorre com a linguagem da comunicacéo, ou seja, aquela destinada aos periddicos
e televisdo, incluindo também os ensaios jornalisticos, que versam sobre diversos
temas. A linguagem destinada a esses tipos de discursos deveriam privilegiar a
comunicacgdo, vislumbrando um publico leitor em proporgdes internacionais e,
exatamente por isso, 0 cuidado com a escrita deveria levar em conta uma possivel
traducdo. A afirmacdo de Calvino nesse ponto do seu texto permite ao leitor
imaginar que sua proposta de linguagem comunicativa seja a linguagem
tecnoldgica, que Pasolini tanto criticava em seus ensaios. No entanto, a
argumentacao que ele desenvolve ao longo de texto ndo é completamente oposta a
perspectiva pasoliniana, 0 que se torna mais evidente no momento em que ele

comeca a justificar sua ideia:

Aonde eu quero chegar com esta minha conversa? Estou querendo dizer que,
antes de escrever na prépria lingua, é preciso pensar em outra lingua, ou em
espécie de esperanto que sirva para todos? Uma pretensdo dessa espécie, para
nossa como para qualquer outra lingua, equivaleria a castrar o pensamento,
achata-lo, priva-lo da capacidade de destacar nuances, desenvolver intuigdes
sutis. As linguas nacionais, embora todas elas estejam hoje em crise sobreviverdo
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ainda por alguns séculos, precisamente porque cada lingua tem limites, mas

também possibilidades que sdo exclusivamente suas®®.

Desse modo, Calvino explicita ao seu leitor que ndo se deve privilegiar a
traducdo a criatividade, porém, buscar conciliar ambas a partir de um cuidado com
a escrita, com a escolha das palavras. Certo grau de traduzibilidade, para ele,

poderia enriquecer o texto com certa “complexidade linguistica”.

Quanto a linguagem tecnoldgica, esse tema sera desenvolvido nos Gltimos
paragrafos desse ensaio, a medida que o autor estabelecer como interlocutor o
préprio Pasolini. Mais do que em qualquer outro momento do texto, é no final do
ensaio que surgem as respostas aquelas provocacfes. Primeiramente, Calvino
posiciona-se contra a perspectiva pasoliniana de que a chamada “lingua
tecnoldgica” tenha conseguido unificar hdbitos e comportamentos a partir da
I6gica do trabalho urbano; ao contréario, Calvino identifica naquela linguagem um
fracasso. Ja o vocabulario especificamente comunicativo, ou seja, o da televisao, €
definido por ele como pobre semantica e, exatamente por isso, privilegiado pelos
meios de comunicacdo. Assim, ao que parece, Calvino se aproxima da posicao

defendida por Pasolini em suas conclusées. Contudo, logo em seguida ele pontua,

Minhas conclusdes, portanto, estdo em desacordo com as conclusdes de Pasolini
(...). Quanto a afirmacdo de que Pasolini que “nasceu o italiano como lingua
nacional”, saido-a como nova e bem vinda pagina de sua poética, mas nédo
compartilho dela como um fato. Talvez porque, antes, nem sequer compartilhava
da afirmacdo de que o italiano ndo existia (o italiano existe como fendmeno
linguistico Unico em seu género, diferente do fenbmeno francés, do inglés etc., e
estes por sua vez diferentes entre si) nem nunca pensei que os dialetos (esses
dialetos decaidos, desgastados, enfaticos, corrompidos) fossem, ao contrario, a
saude e a verdade. Mas também aquilo do que mais compartilho do discurso de
Pasolini —a intolerancia ao “italiano médio” — me fez recuar a ilusdo de gque tenha
acontecido alguma coisa radicalmente nova®*,

Nesse paragrafo de conclusdo Calvino apresenta pontos importantes a sua
querela com Pasolini. Primeiramente, ele se justifica estando mais proximo as de
seu interlocutor que aquele poderia supor. Enquanto Pasolini marca a diferenca,

Calvino prefere minimizar as distancias, concordando com a opinido do outro
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quanto a questdo do fracasso do italiano médio. No entanto, Calvino ndo recua
sobre a lingua dialetal, assunto no qual ele marca claramente sua oposi¢cdo a
Pasolini, ao afirmar sua decadéncia e cansaco, fato, alids, que pode suscitar em
seus leitores certo estranhamento, visto que anos antes ele havia se envolvido e
demonstrado encantamento com a cultura popular dialetal, ao traduzir as fabulas
para o italiano literario. A explicacdo a essa posicao aparentemente dibia pode ser
aqui interpretada ndo como uma desqualificacdo da cultura dialetal, mas a
necessidade identificada por Calvino em atualizar a cultura dialetal, retirando-a do

isolamento linguistico, como o novo substituindo o velho.

Em fevereiro de 1965, no ensaio Antilingua, Calvino da continuidade aos
seus argumentos contra Pasolini, s6 que agora com estilo mais irénico: ele
nomeou a linguagem da comunicacdo (lingua tecnologica) como uma
“antilingua”, em “conformidade” com o pensamento pasoliniano, caracterizando-a
como “um terror semantico”. O leitor, no inicio do ensaio, pode estranhar esse
posicionamento do autor, e muito provavelmente se perguntar se Calvino o
mantera até o fim. Na segunda pagina, contudo, Calvino retoma suas concepcoes
anteriores, passando entdo a defender suas verdadeiras opinibes. O objetivo do
inicio do texto parece ser demonstrar que o terror de um posicionamento contrario
a toda e qualquer manifestacdo da lingua — como € o de Pasolini — se trata de um
exagero, para em seguida mostrar as caracteristicas positivas de tais

transformacdes. Para ele,

Se a linguagem “tecnologica” sobre a qual Pasolini escreveu (isto €, plenamente
comunicativa, instrumental, homologadora dos diferentes usos) se enxerta na
lingua, s6 poderad enriquecé-la, eliminar dela irracionalidade e pesos, dar-lhes
novas possibilidade (de inicio apenas comunicativas, mas criardo, como sempre
acontece, uma area propria de expressividade); se essa mesma linguagem se
enxerta na antilingua, sofrerd imediatamente um contagio mortal, e também os

termos “tecnologicos” vio se tingir da cor do nada®®.

A ideia de uma antilingua parece, portanto, ser uma construcdo ndo de
Calvino, mas sim de Pasolini em cima do fendmeno da industrializacdo diante da
cultura italiana, atingindo ndo sé os dialetos, como também o italiano médio, este

altimo, alids, irreconhecivel em ensaios anteriores para Pasolini. O
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posicionamento de Calvino aparenta movimentar-se sempre a frente do de seu
interlocutor: enquanto ele defendia a validade do italiano (literario que faria parte
do italiano médio), o outro o renegava; quando ele determinava que o italiano
estava morrendo, ou outro enxergava nele uma atualizagdo por meio dos

elementos tecnolégicos.

Para Calvino, a linguagem tecnoldgica ndo era morte, mas a modernidade
tipica do movimento das sociedades ao longo do tempo. Culturalmente, ele
identifica-a como “uma conquista de novas catergorias lexicais, ordens mais
precisas que as existentes, estruturacdo mais funcional do pensamento por meio da
frase” 2%, Ele dava grande relevancia a necessidade pratica da lingua a qual ndo
estaria exatamente vinculada a tradicdo dialetal. Calvino d4 o exemplo de uma
simples ida ao mecanico. O tipo de vocabulario utilizado por aquele trabalhador
no momento em que exerce, mesmo que sua lingua original seja a dialetal, seria

permeada por novas palavras, tipicas de sua funcao.

Calvino pretendeu mostrar a inviabilidade da proposta pasoliniana, ja que
a chamada “linguagem tecnoldgica” era uma transformagao natural da linguagem
diante das novas necessidades da vida cotidiana. Pode-se entender a partir de seus
argumentos que para ele ndo seria possivel uma sociedade que se transformava

manter 0 vocabulario estritamente fiel a tradicdo dialetal campesina.

Em Diario Linguistico, Pasolini desenvolve sua réplica aos textos de
Calvino. Sua resposta pretende esclarecer alguns pontos que aparentemente
estiveram obscuros no texto anterior, camuflando suas reais intencdes. A questdo
linglistica, segundo ele, era apenas um exemplo de uma situacdo mais ampla,
sobre a politica italiana e, mais especificamente, sobre os males do capitalismo na
Italia. E é nesse sentido que ele encaminha seu novo ensaio: menos literario e
mais politico. A perspectiva defendida nesse novo ensaio € a de que o capitalismo
havia tomado uma proporg¢do social grande, levando “a monstruosidade de uma
comunicag¢do de alienados no plano linguistico”. Tal situagdo seria o resultado de
uma postura passiva da burguesia diante das mudancas que ocorriam nas relagdes
de trabalho e economia, ignorando as consequéncias cultuais do fenbmeno ao

privilegiarem somente os aspectos politicos e econémicos. O posicionamento
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socialista, por sua vez, era diagnosticado por Pasolini como passividade diante de

uma possivel dominagdo cultural burguesa.

A partir desse cendrio apresentado, o autor, entdo, dirige-se aos
argumentos dados por Calvino em seu ensaio. A critica que ele tece ao seu
interlocutor é a indiferenca com a qual aquele se dirige a questdo das linguas
dialetais (definidas por Calvino como cansadas), esquecendo que a supressao
dialetal é somente uma entre as muitas consequéncias do problema politico e
econdmico decorrentes do consumismo industrial, que vendia ndo sé produtos,
mas também uma nova cultura. A opinido de Calvino, segundo Pasolini, estaria
atrelada a uma preocupacdo com a comunicagdo e ndo com a expressividade,
entendida nesse ensaio como resultado de uma vinculagdo calvinista ao
internacionalismo que tornava natural a ideia de adaptar os dialetos. Quanto a
linguagem usada pelo jornalismo, ela é reafirmada nesse ensaio com mais énfase,

acusada de negativamente homologar os habitos e cultura italiana.

Diante do que foi exposto até aqui, percebe-se que estava em jogo nao
somente a questdo linguistica, mas uma ideia de cultura, de entendimento de
mundo entre os homens e a transformacdo dos italianos ndo mais por padrdes
tipicamente italianos, mas sim europeizantes. Enquanto Pasolini tratava o tema de
maneira politica, o outro via o processo de transformacdo da lingua com
naturalidade, parte de transformacdo que ocorria ndo somente na Italia, como em
todo mundo. Calvino traduzia as fabulas italianas, enquanto seu opositor
procurava preserva-los desde a juventude através das inumeras linguagens das
quais ele fazia uso, como a poesia, 0 romance e 0 cinema. Apesar da
contemporaneidade, de uma trajetoria intelectual muito semelhante, ao analisar
aquilo que cada um desses autores defende, pode-se ter uma ideia de Calvino
como um intelectual que soube entender seu tempo, e Pasolini como um pensador
preso ao passado. Tais posicdes ultrapassaram as querelas dos anos 60,

permanecendo vivas ao longo da década de 70.

Em ensaio publicado em 1974 em Paese Sera, intitulado Carta aberta a
Italo Calvino, Pasolini sintetiza bem qual era a motivacao a essa defesa passional
que ele fez da cultura popular dialetal ao longo de sua vida: certa nostalgia de uma

realidade que ele vivenciou em sua juventude. Esse texto era uma resposta aos
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comentarios — ndo s0 de Calvino, como também de muitos de seus
contemporaneos — de ser ele tomado por uma nostalgia, considerada por seus
interlocutores como negativa. Calvino acusava-o de ter saudade da “Italietta”,
definida por ele como “pequeno-burguesa, fascista, democrata-cristd (...) sua
cultura ¢ um humanismo escolastico formal e vulgar”, e exatamente por isso,
impossivel de provocar-lhe saudades. As justificativas parecem, no entanto,

destinadas ndo somente aos comentéarios de Calvino, como também um desabafo:

Vocé deseja que eu tenha saudade de tudo isso? Por aquilo que me compete
pessoalmente, esta “Italietta” foi um pais de militares que me prendeu, processou,
perseguiu, atormentou, linchou por quase duas décadas (...). Pode ser que eu
tenha tido aquele minimo de dignidade que me permitiu esconder a angustia de
guem, por anos e anos, esperava todo dia a chegada de uma citacdo do tribunal e

tinha horror de olhar as bancas de revista para ndo ler, nos jornais atrozes,

noticias escandalosas sobre a propria pessoa®’.

Pasolini sentia-se perseguido e isolado em seu proprio pais, sensacao que,
no entanto, pode-se concluir que foi provocada ndo sé por seus criticos, mas
também uma decisdo pessoal e profissional. Ao invés de conviver com a
intelectualidade da “Italietta”, Pasolini optou por se integrar ao mundo camponés
e a0 mundo subproletario a partir de sua experiéncia com as borgate italianas .
Assim como ele, 0 mundo elegido para sua imersao teria a vantagem de néo
coincidir com a Itdlia unificada, a ndo ser pela questdo territorial, j& que “o
universo camponés (...) € um universo transnacional: que, ademais, ndo reconhece
nacdes” 2%, Desse modo, 0 mundo eleito por Pasolini desde a sua juventude (a
partir do contato com a populacéo do Friuli) reconfigurou-se ao longo dos anos de
sua trajetdria intelectual, caracterizada justamente pela preservacao e valorizacdo
da realidade dialetal. Ao final de sua vida, no entanto, ele se encontrava cansado,

desiludido quanto ao sucesso de preservar a linguagem e a cultura dialetal.

O saudosismo pasoliniano era, assim, em relacdo a um mundo que ja havia
acabado, do qual ele buscava o0s resquicios nas sociedades do Terceiro Mundo,
como em alguns paises da Africa, ja que na Italia elas ja haviam sido reprimidas

por um modelo cultural que moldava o corpo e 0s comportamentos, e tornava a

207 PASOLINI, P. P., Mesquinhez da histéria e imensiddo do mundo camponés. In: O desejo
anticapitalista em Pier Paolo Pasolini [Acesso em meio eletrénico]
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linguagem um mero instrumento de comunicacdo. Além disso, a cultura italiana
transformou-se em um meio de padronizacdo que, conforme descrito
anteriormente, ¢ reconhecida por ele como uma “mutagdo antropologica”, ou seja,
uma padronizacdo “segundo um codigo interclassista (estudante igual a operario,
operario no Norte igual a operério do Sul): a0 menos potencialmente, na ansiosa

vontade de uniformizar-se”2%°,

A partir dessa constatacdo, espantou-se Pasolini em identificar em seu
interlocutor mais uma vez um comportamento conformista em relacdo a situacdo
da Italia nos anos 70, que foram resultado dessa “mutacdo antropologica”. A
decepcgéo que a postura de Calvino causa em Pasolini pode ser explicada muito
pela trajetéria de ambos, que em muitos momentos cruzaram 0S MeSMOS
caminhos. Ou seja, havia em Pasolini a consciéncia dessa semelhanca, apesar de
as divergentes opinifes entre eles serem anteriores aquele momento, mas de
alguns anos antes e, apesar dessas, Pasolini admirava seu interlocutor. O que o
espantava era menos a discordancia de Calvino e mais o seu ndo entendimento do
papel no qual ele, Pasolini, colocava-se diante do problema da cultura dialetal

popular.

Enfim, essa sensacdo de um estrangeiro dentro de sua propria casa era uma
“via de mao” dupla entre Pasolini ¢ 0s seus contemporaneos. Enquanto a critica
massacrava Sseu posicionamento, seus trabalhos e seu saudosismo, partia dele
também uma vontade de se isolar diante de uma realidade que se configurava ao
seu redor, em uma conjuntura marcada por intensas transformacdes em um curto
espaco de tempo. Pasolini cresceu em uma lItalia que enfrentava as primeiras
transformacdes tipicas da sociedade fascista recém unificada; posteriormente viu-
se assolada pelas industrias e a tecnologia, enquanto ele, parado no tempo,
aproximava-se cada vez de uma realidade que ele mesmo pouco viveu, envolto em
uma passionalidade em torno do clima bucélico e da cultura campesina dialetal

italiana.

Assim pode-se concluir que o conjunto de ensaios desenvolvidos por
Pasolini ao longo de sua vida foi considerado por muitos de seu tempo como uma

estagnacdo, tipica de um autor que aos olhos dos seus contemporaneos era
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identificado por estar a margem do que ocorria na Italia. Modificava-se o tipo, o
tamanho do texto, os temas desenvolvidos variavam, porém, o fundo de seus
escritos sempre teve como cerne principal o resgate de um mundo distante que

caracterizaria a cultura dialetal popular.
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5. Consideracgdes finais

A partir do que foi exposto aqui, € inegavel pensar a trajetdria intelectual
de Pasolini sem passar pelas discussdes sobre linguagem na Italia. De uma relacdo
afetiva com a lingua friulana, Pasolini desenvolveu suas primeiras poesias. O
dialeto friulano abriu ao jovem um mundo arcaico representado por essa lingua,
que desaparecia conforme o uso do italiano ia se popularizando entre 0s povos
campesinos. O friulano confundia-se com o mundo bucélico, onde as pessoas
preservavam o contato com a natureza e fundavam assim a sua realidade. Desse
modo, em Pasolini construiu-se a ideia de que a realidade era fruto ndo de uma
visdo racionalista do mundo, mas sim da experiéncia, da vivéncia dos homens e
de suas sensacdes provenientes desse contato com a natureza. Com 0 pouco
conhecimento que o jovem tinha acerca da atividade poética e, inspirado,
sobretudo, na poesia provencal, Pasolini compds seus primeiros poemas em

dialeto, que sdo o resultado dessa inspiracdo dada pela natureza.

Conforme sua atividade poética ia amadurecendo, assim como ele proprio,
Pasolini entrou em contato com um conjunto de referenciais tedricos e poeticos
sobre as possiveis origens da poesia. Dante Alighieri, Giambattista Vico,
Rousseau, Herder, os tedricos romanticos, entre outros. Todos eles contribuiram
para que o escritor pudesse fundamentar aquilo que se mostrou ao longo dos
capitulos ser seu maior objetivo: pensar a poesia dialetal como a poesia italiana
por exceléncia. Desse modo, Pasolini procurou mostrar como a lingua dialetal
possuia a mesma dignidade das linguas vulgares que Dante defendeu sobretudo
em sua obra De Vulgari Eloquentia. Pasolini se valeu, também, das ideias de
Vico, Rousseau e Herder quanto a poesia primitiva, pensando esta como analoga a
poesia em dialeto. Tal como os poetas dialetais, os poetas primitivos tambem

foram inspirados pela natureza, e disso resultava a construcdo da realidade.

Tal como Pasolini, 0 movimento romantico na Italia também pensava a
poesia dialetal de acordo com esses critérios como originalidade e a relacdo entre

a inspiracdo poética e a realidade. Assim, a poesia dialetal mostrava-se através da
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atividade de estudiosos como Nigra, Pitre e Tommaseo, como sendo a poesia
popular italiana, por exceléncia. Estabelecia-se, assim, um conjunto de referéncias
que poderiam conferir legitimidade as ideias pasolinianas sobre poesia. Antes
dele, um conjunto de pensadores refletiu acerca da poesia proveniente ndo de uma
atitude reflexiva, mas, sobretudo, sensitiva, tendo como elemento crucial a
natureza. O primitivo e todos os seus aspectos mitoldgicos foram resgatados em
diversos momentos da andlise de Pasolini, no intento de comprovar como suas

ideias em torno da poesia dialetal possuiam embasamento.

Todavia, foi em Dante onde Pasolini encontrou a maior inspiracdo para
pensar 0 seu fazer poético e neste como uma forma de critica. A ideia que ele
desenvolveu, mediado pela leitura de Auerbach, do realismo em Dante foi
fundamental para a construcdo de sua propria ideia de realismo. A poesia realista
é o reflexo de uma experiéncia sensivel da realidade. Desse modo Dante teria
composto a Divina Comédia, e Pasolini, por sua vez, definido sua relagdo com a
poesia dialetal. Estava em jogo no fazer poético de ambos, a problematizacao da
poesia como atividade ligada as sensacOes, impressdes, 0 que tornaria
imprescindivel o contato com seu intimo e, principalmente, com a natureza. Se a
inspiracdo de Dante foram as linguas vernaculares, a de Pasolini foi a sua

experiéncia com a realidade dos povos campesinos na Italia.

No bojo dessa relacdo entre o realismo de Dante e o de Pasolini estdo
aquilo que este definiu como sendo uma “mistura de linguagens”, ou seja, um
plurilinguagem, no que tange a mistura de léxico e estilo. Essa era para Pasolini a
justificativa para definir a obra candnica de Dante como realista. Nesse mesmo
sentido, a leitura pasoliniana definia a poesia de Giovanni Pascoli como
plurilinguista. Desse modo, foi possivel a ele forjar uma tradicdo de poesia

plurilinguista, que se confunde com a nogédo de poesia realista.

Pasolini conseguiu tracar essas conexdes entre filosofos e poetas através da
leitura da obra de Benedetto Croce e de Gianfranco Contini. No entanto, apesar de
ser amparado pela leitura de inUmeros autores, percebe-se o carater Unico da
interpretacdo pasoliniana: por vezes até confusa, sua leitura das referéncias citadas
é feita de maneira a corroborar suas préprias ideias. Assim a obra ensaistica de

Pasolini é marcada por algumas incoeréncias e inconstancias, fruto de uma
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atividade intelectual que carregava um interesse maior: defender uma realidade

arcaica, dialetal, que cedia espaco a cultura de uma Italia unificada.

Ora, mas se era 0 préprio autor quem defendia uma tradicdo plurilinguista,
porque ndo ser favordvel ao surgimento da uma nova lingua, nacional? O
problema que Pasolini identificava no seu tempo era que o surgimento da lingua
italiana, bem como daquilo que ele definiu como uma “linguagem tecnoldgica”,
levou ao apagamento da lingua dialetal, ndo sendo esse processo, portanto,
resultado de uma integracdo entre as linguas. As novas linguas, ao contrario,
refletiam a opresséo sofrida pelas classes mais baixas em seus diferentes aspectos.
Dessa forma, a opressdao linguistica significava também a opressdo da
possibilidade da constru¢do de um determinado tipo de realidade, rementente aos
povos campesinos. A defesa que Pasolini fazia da lingua dialetal em seus
diferentes aspectos (poéticos, morais e politicos) era a defesa de uma concepcao
de mundo que morria diante de um processo historico que nédo era pensado por ele

como natural.
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