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Resumo

Cavalcanti, Augusto de Guimaraens; Almeida, Maria Isabel Mendes de.
Surrealismo no Brasil: Flavio de Carvalho, Campos de Carvalho e
Jorge de Lima: A origem animal de deus, O pucaro bulgaro e
Invencdo de Orfeu. Rio de Janeiro, 2015. 469 p. (2v). Tese de
Doutorado — Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

Esta tese tem por objeto o tema dos dialogos intertextuais com o
surrealismo presente nas escritas de Flavio de Carvalho, Campos de Carvalho e
Jorge de Lima, principalmente em seus respectivos livros: A origem animal de
deus (1973), O puacaro bulgaro (1964) e Invencdo de Orfeu (1952). Tais
escritores possuem uma relacdo dialégica com a poética surrealista que ndo é
dogmatica, nem proveniente de uma Unica influéncia vertical, mas sim de
correspondéncias e de combinacBes multiplices. A tese trata de aprofundar, a
partir de abordagem antropoldgica, a investigacdo sobre as diferentes
concepcles tedrico-discursivas de uma poética surrealista nas obras e nos
discursos destes trés escritores brasileiros que tomam o oficio da criagdo como
lugar de tessitura de suas especificas visdes de mundo. A hip6tese aqui
apresentada é a de que, uma vez que o surrealismo ndo foi incorporado aos
preceitos candnicos do modernismo literario brasileiro, sua abrangéncia foi
circunscrita a um papel secundario. O reexame do dialogo intertextual de Flavio
de Carvalho, Campos de Carvalho e Jorge de Lima, sugere, contudo, que o
surrealismo, na primeira metade do século XX, constituiu um espago de critica
cultural no Brasil que, por ndo estar atrelado a uma tradicdo hegemonica, pode

desenvolver com mais independéncia suas experimentaces no plano da escrita.

Palavras-chave

Surrealismo Etnografico; Antropologia da Literatura; Critica Cultural.
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Abstract

Cavalcanti, Augusto de Guimaraens; Almeida, Maria Isabel Mendes de
(Advisor). Surrealismo in Brazil: Flavio de Carvalho and Jorge de
Lima: A origem animal de deus, O pucaro bulgaro and Invencgéo de
Orfeu. Rio de Janeiro, 2015. 469 p. (2v). Doctoral Thesis. -
Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catélica do
Rio de Janeiro.

The main subject of this thesis is the intertextual dialogues in the
writings of Flavio de Carvalho, Campos de Carvalho and Jorge de Lima, more
especifically, in their respective books: A origem animal de deus (1973), O
pucaro balgaro (1964) and Invencdo de Orfeu (1952). These writers suggest a
dialogical relation with the surrealist poetic that is not dogmatic, but derived
from correlations and multiples combinations. Departing from an
anthropological perspective, this thesis problematizes an investigation regarding
the several theoretical concepts of a surrealist poetic contained in the works, in
the speeches and in the thinkings of these three writers that assume the craft of
the artistic creation as a Weltanschauung capable of weaving their specific
world point of views. The hypothesis outlined here is that, as surrealism has not
been incorporated to the aesthetic precepts of brazilian literary avant-garde, its
scope of work has been regarded as a case of secundary reception. The
reexamination of their work suggests that surrealism, in the first half of the
twentieth century, has created a unique space of cultural critique in Brazil, free
from hegemonical tradition, which allowed bolder experimentations on the

writing field.

Keywords

Ethnographic Surrealism; Literary Anthropology; Cultural Critique.
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O surrealismo tem sido a maca de fogo na arvore da sintaxe (...)
O surrealismo tem sido o prato de lentilhas que o olhar do filho
prédigo transforma em festim fumegante de rei canibal \ O
surrealismo tem disso o balsamo de Fierabras que apaga as
marcas do pecado original no umbigo da linguagem (...) O
surrealismo tem sido o prego ardente na fronte do gedmetra e o
vento forte que a meia-noite levanta os len¢ois das virgens \ O
surrealismo tem sido o pdo selvagem que paralisa o ventre da
Companhia de Jesus até que obriga-la a vomitar todos o0s seus
gatos e seus diabos encarcerados \ O surrealismo tem sido o
punhado de sal que dissolve os tostdes do realismo socialista \ O
surrealismo tem sido a coroa de papeldo do critico sem cabeca e
a serpente que desliza entre as pernas da mulher do critico \ O
surrealismo tem sido a lepra do ocidente cristdo e o latego de
nove cordas que desenha o caminho de saida para outras terras e
outras linguas e outras almas nas costas do nacionalismo
embrutecido e embrutecedor \ O surrealismo tem sido o discurso
da crianca soterrada em cada homem e a aspersdo de silabas de
leite de leoas recém-nascidas sobre a ossada calcinada de
Giordano Bruno \ O surrealismo tem sido as botas de sete léguas
dos foragidos das prisdes da razdo dialética e 0 machado do
Pequeno Polegar que corta 0os nos da trepadeira venenosa que
cobre os muros das revolucdes petrificadas do século XX \ O
surrealismo tem sido isto e isto e isto \ — porém, aqui \ fecho a
torneira da enumeracdo, abro a gaveta das retribuicoes, tiro uns
rabos e orelhas de burro e com eles enfeito varios resenhistas e
criticos locais.

Octavio Paz; Libertad bajo palabra
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1.
Introducéao

Esta tese tem por objeto o tema dos dialogos intertextuais com o
surrealismo presente nas escritas de Flavio de Carvalho, Campos de Carvalho e
Jorge de Lima, principalmente nos respectivos livros: A origem animal de deus
(1973), O pucaro bulgaro (1964) e Invencdo de Orfeu (1952). Tais escritores
possuem uma relacdo dialégica com a poética surrealista que ndo é dogmatica,
nem proveniente de uma Unica influéncia vertical, mas sim de correspondéncias
e de combinacbes multiplices. A tese trata de aprofundar, a partir de abordagem
antropoldgica, a investigacdo sobre as diferentes concepgdes tedrico-discursivas
de uma poética surrealista nas obras e nos discursos destes trés escritores
brasileiros que tomam o oficio da criacdo como lugar de tessitura de suas
especificas visdes de mundo. A hipdtese aqui apresentada é a de que, uma vez
que o surrealismo ndo foi incorporado aos preceitos canénicos do modernismo
literério brasileiro, sua abrangéncia foi circunscrita a um papel secundario, mas
ndo de todo prescindivel. O reexame do dialogo intertextual de Flavio de
Carvalho, Campos de Carvalho e Jorge de Lima, sugere que o surrealismo, ao
longo do século XX, constituiu um espaco de critica cultural no Brasil que, por
ndo estar atrelado a uma tradicdo hegemonica, péde desenvolver com mais

independéncia suas experimentac6es no plano da escrita.
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Para tal fim, nos serd4 de fundamental importancia a leitura de Octavio
Paz (1982) que abrange o surrealismo como uma visdao de mundo localizada
para além da pratica literaria; e, por isso, sempre atual. De forma paralela a tal
interpretacdo, de modo a conceber um lugar dialdgico reinventor de tradi¢des,
procuraremos interpretar a poética surrealista ndo somente como uma prética
literaria, mas também como uma forma de pensamento de apreensao e invengéo
da realidade. Desta forma, buscaremos desenvolver um quadro em que o proprio
debate possa estabelecer suas assimilagdes teoricas, tendo como fio condutor o
surrealismo — constructo que pode ser conjecturado como uma poética de

estranhamento, instancia produtora de novas formas de pensamento.

A metodologia de escrita por nds utilizada nesta pesquisa sera incitada
por procedimentos ensaisticos trabalhados por James Clifford (1998) em sua
conceitualizagdo de surrealismo etnogréfico. O surrealismo é, para James
Clifford (1986), o camplice secreto da etnografia no século XX, tendo a préatica
surrealista reiteradamente profanado as fronteiras que separavam a arte da
ciéncia no mundo moderno, ao ponto que, incitado pela dimensdo etnogréfica do
surrealismo, Clifford questiona: “Quem tem autoridade para separar a ciéncia da
arte? Realismo da fantasia? Conhecimento da ideologia? > (Clifford, 1986,

p.25).

Ao problematizar a autoridade etnogréfica enquanto préatica narrativa,
James Clifford (1998) desloca o préprio lugar da ciéncia antropoldgica para um
plano laboratorial de escrita heteroglota e intertextual. Segundo leitura de
Clifford, que nos apropriaremos, o artista surrealista pode ser abrangido através
da figura de um reinventor e recombinador de realidades em potencial. Por tal
via, a experimentagéo textual dos escritores surrealistas traria intrinsecamente
em si novas formas de producdo de pensamentos e conhecimentos sobre o
mundo. Enquanto método de exploracdo do desconhecido, o surrealismo propde
outra légica que ndo a aristotélica helénico-ocidental, realizando uma critica do
mundo pela linguagem. Deslocando o privilégio do saber para o conhecer, do
conhecimento para a experiéncia, do verbo étre para 0 avoir, da posse para a
possessdo, a poética surrealista pode ser lida como uma supra estética que
independe de técnicas formalistas, escolas e estilos; que transcende a busca
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vanguardista por escolas, estilos e técnicas formalistas. Em vista disso, mais do
que um atributo artistico de pratica estética, a pratica surrealista implicaria em

um conhecimento critico da realidade.

A expressao surrealismo surgiu primeiramente numa carta de Guillaume
Apollinaire de 1917 no qual o escritor utilizou a expressao para definir sua
poesia como uma espécie de sobre-naturalismo ou uma realidade excedente,
observando que o vocadbulo “surrealismo” ainda ndo se encontrava nos
dicionarios.t O termo surrealismo, utilizado por Guillaume Apollinaire na peca
Les Mamelles de Tirésias (1917) como uma espécie de fantasia lirica, adquiriu
um significado mais experimental com o grupo de André Breton, sendo que, em
La clé des champs (1953), Breton (1979, p.100) sublinhou que o critério que

permitiria definir se uma obra € ou ndo surrealista ndo seria de ordem estética.

Como ndo sdo unidades estaveis, surrealismo e etnografia podem ser
reinterpretados de acordo com cada nova leitura que venha a redimensionar as
fronteiras entre arte e ciéncia. Ao ponto em que caberia a escrita etnografica
questionar qualquer fundamento essencialista que dite ou estabeleca a
similaridade humana de forma universal, caberia & atividade surrealista atacar o
familiar de modo a provocar uma irrupcdo de alteridades na realidade do mundo

instrumental regido pela logica.

Partindo da acepcdo de que um procedimento etnografico sobre qualquer
realidade cultural deve continuamente propor questdes que problematizem as
hierarquias, as relagdes entre natureza e artificio e as associagdes “naturais” da
cultura, a pratica escritural etnografica pode ser um lugar proficuo para se
pensar 0 questionamento de particdes constituintes da modernidade, como o
privilégio ontoldgico do verbo ser e outros elementos conceituais norteadores do
pensamento moderno. Se, para a pratica etnografica, uma ordem cultural deve
incluir tanto sua regra quanto sua transgressdo, em sua dimenséo etnografica de
abrangéncia antropoldgica, o surrealismo pode ser dimensionado como uma
ciéncia do risco cultural capaz de desenferrujar os costumes e expandir o
entendimento do humano a partir de uma visédo de mundo e uma poética — uma
acdo vital que ndo opde dicotomicante arte e vida. Tal poética do risco cultural

pressupde um permanente desenferrujamento dos valores vigentes da tradigéo

1 (Cf: NADEAU, 1985, pp.14-5).
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I6gica ocidental — uma forma de pensamento cujo método se fundamenta mais
em analogias do que em identidades. Enquanto sistema de pensamento e de
acdo, o surrealismo pode ser lido como uma contradiccdo frente aos pilares
I6gicos de formulacdo do pensamento ocidental moderno, no sentido em que
todas as técnicas surrealistas sdo incitadas pela vontade de perturbar as pretensas
certezas em torno das quais se fixa a consciéncia ontoldgica do sujeito moderno
— certezas herdadas de uma longa tradicdo filoséfica ocidental de inspiracao
racionalista e normativa. No surrealismo, o risco pressupfe a reiterada
transgressdo de espacos interditos pelas leis l6gicas — como a antinomia
supostamente irreparavel entre sonho e a¢cdo — no sentido em que a radicalizacao
da dlvida cartesiana é transformada em um método de invencdo poética. A
medida que as oposi¢cbes complementares sdo fortificadas pelo pensamento
moderno, o surrealismo tende a considerar 0s binarismos como vasos
comunicantes nunca estanques no processo de apreensdo do real. Pela poética
surrealista, toda norma historica e cultural seria questionavel, toda convencao
problematizavel, uma vez que: “Todas as ideias que triunfam correm para a

perdi¢do” (Breton apud Chénieux-Gendron, 1992, p.181).

Partindo do pressuposto de que na escrita surrealista a linguagem possui
mais agéncia do que o controle autoral de seu escritor, considerar que um
escritor nao corresponde a um autor seria interpretd-lo como uma espécie de
centro de convergéncia das diferentes vozes que confluem para que um texto
multivocal seja escrito.? Por tal via critica de analise, nos apropriaremos da
concepcao de texto trabalhado por Julia Kristeva (1974), que excede o dominio
do objeto literario ao se vincular a dimensao do poético. Por ser mais processual
do que ontoldgico, a nocdo de poética é entendida por Kristeva como um
panorama relacional entre textos capaz de desmitificar uma ordem prévia
essencialista de significados inerentes intrinsecamente dependentes de seus
objetos, uma vez que no intertexto um significado remete invariavelmente a
outro significado, de modo a serem legiveis, no enunciado poético, outros

discursos, no minimo dois. Como observa Kristeva (Ibid., p.126), a poética — o

2 “A escritura ndo tem um fim em si mesma, precisamente porque a vida ndo ¢ algo pessoal. A
escritura tem por Unico fim a vida, através das combinagdes que ela faz. Ao contrario da ‘neurose’
onde, precisamente, a vida ndo para de ser mutilada, rebaixada, personalizada, mortificada, e, a
escritura, de tomar a si mesma por fim. (...) A escritura, meio para uma vida mais que pessoal, ao
invés de a vida ser um pobre segredo para uma escritura que s6 teria a si mesma por fim”
(DELEUZE, 1998, pp.14-64).
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pensar sobre a literatura — ambiciona tomar a literatura ndo como uma
expressao do real, mas como uma pratica translinguistica. Por ser um tipo
de pensamento que se constréi a partir de aproximacdes inesperadas de
producdes de sentido, a producéo de significado poético — do sentido novo que o
discurso absorvera um dia — sO poderia ser percebida pelas jungbes de
significantes que escapassem as categorias de uma ldgica bivalente.?

Aqui, neste presente trabalho, nos utilizaremos do termo poética num
sentido mais ligado a acepcdo classica de um projeto de obra a ser realizado,
explicita ou implicitamente, pelo artista — um programa operacional que o artista
propde a cada vez que compde uma obra, e ndo como um sistema de regras
coercitivas que tem na ars poética sua norma absoluta.* Enquanto um sistema
cultural em ato, a pratica artistica envolve invariavelmente o conceito de
poética:

A intencionalidade artistica define-se no conceito de ‘poética’
gue, embora distinto do conceito de arte, acaba por se envolver
e identificar com ele. A poética (do grego poiéin, fazer)
compreende todos os fatores que concorrem para a operacao
artistica concreta, tornando-a ndao sé possivel, mas necessaria:
as experiéncias e as escolhas culturais que o artista efetua, a
ideia da arte que tenciona realizar na obra a qual se dedica ou,
em geral, na sua obra artistica. Como cultura, vocacionada para
a arte, alias mais precisamente, para o fazer artistico, a poética
tem um aspecto critico e um aspecto programatico: sdo estes 0s
dois momentos que caracterizam a arte do século XX, que de

fato implica sempre uma critica do passado e uma projecao do
futuro. (ARGAN, 1995, p.28).

De modo a abordar manifestacbes, releituras e reinvencbes do
surrealismo no Brasil, a partir e através de uma analise textual, nos
apropriaremos da nocdo de intertextualidade como um espacgo textual multiplo
delineado a partir da perspectiva de que o significado poético ndo pode ser
considerado dependente de um Unico cddigo, sendo ele ponto de cruzamento de
varios cbdigos (pelo menos dois). Por ser sempre relacional e operar por
cruzamentos de superficies textuais, o intertexto (diferente da escrita

exclusivamente “literaria” e da “parole” da lingua falada) seria

3 Paralelamente, como aponta Julia Kristeva (1974), por ndo ser apreensivel como um objeto
estético, a pratica intertextual seria capaz de erigir um plano alternativo frente aos sentidos
univocos e aos discursos monolégicos. A dinamica intertextual é pensada por Julia Kristeva (1974,
pp-62-64) como um encontro de superficies textuais situado “no cruzamento da linguagem (pratica
real do pensamento) e do espaco (volume, onde a significacdo se articula por um encontro de
diferencgas)” (KRISTEVA, 1974, pp.10-9).

4 (Cf: ECO, 2008, p.25).
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metodologicamente articulado como uma produgdo poética. Por se arquitetar
por um mosaico de citagdes, 0 intertexto se constituiria como o produto de um
entrecruzamento textual onde se leria, no minimo, dois textos. Ademais, a no¢ao
de intertexto pressuporia as producdes de sentido da escrita como uma pratica
nunca monoldgica. Seria uma caracteristica geral dos textos poéticos da
modernidade se inscreverem num espago intertextual, uma vez que a ideia
romantica do autor como um pequeno demiurgo inspirado — ou um prometeu
iluminado — teria comecado a perder sua aura com a manifestacdo das primeiras

vanguardas artisticas do século XX.

Desta forma, a partir de um dialogismo proposto por Julia Kristeva,
abordaremos cada livro analisado como uma correlacdo de textos, uma vez que
também a escrita surrealista lida com significados que, por pertencerem ao
registro do inconsciente, se vinculam a discursos alheios, vicarios e extra
pessoais. Ao ponto em que, para Adorno (apud Birger in: Antunes, 2001,
p.274), a técnica artistica deveria ser lida como portadora univoca do sentido de
uma obra, uma escrita incitada por uma dimensdo intertextual e poética ndo se
ajustaria @ nenhuma estética capaz de lhe decretar um sentido Unico de

compreensé&o.

Por tal perspectiva, consideraremos nossos objetos — Flavio de Carvalho,
Jorge de Lima e Campos de Carvalho — como “objetos mistos, objetos-sujeitos”
(Bachelard, 1993, p.91) ou “quase-objetos” (Latour, 1994, p.78). Nos
apropriaremos, do termo bachelardiano “objetos-sujeitos”, no sentido em que
seja possivel pensar em um panorama menos identitario e mais relacional de
analise através de um plano critico em que sujeitos e objetos ndo sejam polos
distintos, mas antes constituintes de uma préatica interligada de producgdo e
compartilhamento de sentidos. Como sugere provocativamente Gaston
Bachelard (1993, p.31), encontrariamos milhares de mediadores entre a
realidade e os simbolos se déssemos as coisas todos 0s movimentos que elas

sugerem.

Por meio de tal linha argumentativa, a partir de uma abordagem
intertextual de textos surrealistas, este trabalho abordard A origem animal de
deus (1973), O pucaro bulgaro (1964) e Invencéo de Orfeu (1952), pensando o

surrealismo a partir de uma estratégia polissémica de leitura que dialogue com
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esferas extraliterarias, como o campo antropoldgico e etnogréafico. Tendo a arte
mais como constante interrogacdo e permanente tensdo — para além da dimenséo
estética — os escritores surrealistas produzem obras que pensam a realidade mais
imediata, familiarizada e naturalizada como etndgrafos em potencial, levando
em conta um sentido mais amplo da escrita etnografica como técnica do
despaisamento e do desenraizamento, tal como entendida por Claude Lévi-

Strauss.®

Se o surrealismo pode ser lido como uma poética de apreensao do real,
suas formas de produgdo de conhecimento podem também redimensionar o
discurso antropoldgico pelo campo expandido de uma critica cultural subversiva
a uma ciéncia normativa. Ao considerarmos estes escritores como criticos das
culturas em que atuam, reinventores e recombinadores da realidade, buscaremos
pensar o surrealismo em seus proprios termos, como um tipo de producdo de
pensamento que projeta sua visdo de mundo sobre a realidade. Os etnografos
surrealistas tendem a levar a cultura a sério, como uma realidade contestavel
pelo embaralhamento de suas ordens estaveis, de modo que um possivel sumario
da tarefa do surrealismo etnografico seria provocar um perturbador

estranhamento na ordem do discurso racional:

Sua principal tarefa [de Marcel Mauss] era descobrir, em sua
famosa frase, as varias “lunes morts” no “firmamento da razao”.
N&o ha melhor sumaério da tarefa do surrealismo etnogréfico,
uma vez que a 'razdo' referida ndo é a paroquial racionalidade
ocidental, mas o pleno potencial humano de expressao cultural.
(CLIFFORD, 1998, p.146).

Nesse sentido, este trabalho ndo pretende realizar um estudo de fontes
e/ou de influéncias do surrealismo em obras de escritores brasileiros, antes
buscard analisar narrativas ficcionais e criticas geradoras de releituras e
reinvengdes do surrealismo praticadas em solo brasileiro por trés escritores:
Flavio de Carvalho, Campos de Carvalho e Jorge de Lima. Sendo os receptores
de influéncias também agentes, seria improdutivo pensar em uma logica
unilateral de um receptor passivo que apenas se deixa influenciar sem ser
atribuido de agéncia. Igualmente, ndo devemos presumir que 0S sujeitos e 0S
pesquisadores possuem uma linguagem naturalmente inserida na metalinguagem

dos analistas.

5 (Cf: LEVI-STRAUSS apud SANTIAGO in: ANDRADE, 2002, p.23).
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Por tal perspectiva, nos apropriaremos da bifurcagdo Iéxica proposta por
Bruno Latour (2012) entre intermediarios e mediadores, de modo a pensar que
um texto — uma vez dotado de figuracdo — deve ser lido como um mediador e
ndo ou como um intermediario de uma teoria: “Regra geral, convém estabelecer
como postura padrdo que o pesquisador esta, em termos de reflexividade,
sempre um passo atras daquele que estuda” (Latour, 2012, p.57). Por ndo lidar
com conceitos idealistas e aprioristicos que precedem os sujeitos, a mediacdo
pode remeter a transformacdo — mais do que a informacdo — dos sentidos
transportados e relacionados durante a pratica antropoldgica.® Assim, no sentido
de ndo reduzir nossos objetos de pesquisa a condicdo de intermediarios e, de
modo a abordar os labores reflexivos dos métodos dos préprios escritores
estudados, procuraremos problematizar as agéncias particulares de cada texto

inventivo como mediadores de nosso tema em questdo.’

Em vista disso, ndo buscaremos tratar os escritores analisados como
autores encapsulados por uma autoridade onisciente de suas criacBes, antes
procuraremos sondar nestes escritores atos de pensamentos capazes de
problematizar os limites preestabelecidos pela funcdo autoral de um sujeito de
enunciagdo. Transformar a escrita em um ato de pensamento seria uma tarefa de
um escritor e ndo de um autor. Ao inverso de um autor onisciente que se coloca
como provedor e portador da verdade no texto, o escritor procederia por
didlogos com os ruidos da escrita e com préaticas textuais que transcendam o
ambito pessoal de uma autoria monolégica. Enquanto a nogdo de autor estaria
mais proxima de ser um objeto cognitivo encerrado em si proprio, a concepgao

de escritor se aproximaria de atos de pensamentos criativos capazes de expandir

6 “(...) como os antropologos mostraram repetidamente, os atores se envolvem sem parar nas
constru¢des metafisicas mais abstrusas, redefinindo todos os elementos do mundo. (...) as coisas
que as pessoas chamam de 'objetivas’ sdo, o mais das vezes, clichés de elementos concretos (...)
ndo hé in-formacéo, apenas trans-formagéo”. (LATOUR, 2012, pp.82-216).

7 Enquanto os intermediarios transportariam casualidades, os mediadores operariam com
translagées de sentidos que ndo seriam meros deslocamentos, mas antes transformariam os
significados transportados. A medida em que um intermediario transportaria uma informacédo que
permaneceria inalterada durante todo o trajeto, os mediadores seriam capazes de redesenhar os
mapas sociais e reverter a casualidade das relagdes sociais; “ndo existem ferramentas ou meios,
apenas mediadores”. Ao passo que os intermediarios seguem definicdes de meios e fins, cada um
dos mediadores pode transformar qualquer um dos pontos de um texto na génese de uma nova
translacdo. Por tal ponto de vista, é possivel pensar que, mais do que meios assépticos de
transporte de fatos, nas ciéncias humanas, as ferramentas tedricas (argumentos e conceitos)
nunca sao meras ferramentas, uma vez que modificam os objetos que abordam. As ciéncias
humanas produzem ferramentas tedricas (argumentos e conceitos) que ndo sdo meras
ferramentas, posto que alteram os objetos abordados ao mesmo tempo em que sao transformadas
por eles. (Cf: LATOUR, 2012, pp.158-215).
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seus eixos produtivos de significacdes. Distinta de uma escrita controlada por
um autor que se pretende onipotente em sua obra, a escritura liberada da fungéo
arborescente do autor seria capaz de abranger outras fungdes criadoras da
linguagem, além de ser atravessada por fluxos de intersecdes e cruzamentos de

outros textos.

Desse modo, ndo leremos o surrealismo como uma categoria aprioristica
(um objeto arqueoldgico, uma receita retérica ou uma metafisica da poesia), mas
como uma categoria tedrico-pratica artistica de abrangéncia critica — um método
e um procedimento de apreenséo do real. Por conseguinte, ndo se trata de buscar
restaurar — como se algo houvera sido perdido — a presenca do surrealismo no
Brasil até a primeira metade dos anos 60, mas de sondar a relacdo intertextual de
uma poética surrealista nos trés escritores analisados. Com o intuito de realizar
uma abordagem antropolégica que considere os objetos como intérpretes (e ndo
reprodutores) das culturas em que se inscrevem, nossa pesquisa considerara as
narrativas analisadas como artefatos simbdlicos que nao sé reinventam, como

também geram novas conjunturas criticas em suas respectivas escritas.

Por ser um objeto construido em ato no campo textual, o discurso
antropoldgico se estabelece nas fronteiras entre a linguagem como prética de
sentido e a linguagem como meio de apreensdo do real. O método na
antropologia ndo se separa de sua teoria, uma vez que a condi¢do para que a
teoria surja € sua propria pratica escritural. Em vista disso, trazer para o primeiro
plano o ato de escrita pressupde deslocar um maior interesse para a tessitura do
préprio texto como mediador de uma teoria em ato. Assim, de modo a imaginar
0s sujeitos do discurso ficcional menos substancialmente e mais
relacionalmente, é possivel pensar a ciéncia como o ponto de partida para a
producdo de sentido, ao invés de um campo de descoberta do sentido ultimo e
primeiro do conhecimento humano. Todavia, oposi¢des como externo e interno,
reproducéo e original ndo seriam suficientes para pensar a intertextualidade do
surrealismo em obras escritas no Brasil. Realizar tal tipo de interpretacdo seria
considerar o discurso artistico somente como representagdo e ndo como
producdo de realidade. Se todo quadro possui dois agentes, o0 artista e seu
século, esta ndo seria uma simples teoria dualista de reflexo, uma vez que em tal

relacdo o individual e o geral ndo sdo termos absolutos, ja que nenhum artista se
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exprime unicamente segundo as convengdes de seu tempo. Além de
correspondéncias, correlagdes e analogias, buscaremos observar no surrealismo
dispositivos de reinvencdo de sua escrita na poética de outros escritores, no
sentido em que manifestacdes intertextuais possam ampliar o significado
original de suas representagdes. Nesse sentido, pensar o surrealismo enquanto
poética intertextual € pressupor que o impacto do surrealismo na literatura
brasileira possa ser observado por sua intertextualidade convergente em obras

como A origem animal de deus, O pucaro bulgaro e Invencéo de Orfeu.

Por serem mais do que discipulos do surrealismo em terras brasileiras,
Flavio de Carvalho, Jorge de Lima e Campos de Carvalho — trés escritores que
ndo tém como mote, nas obras analisadas, a reflexdo sobre a identidade nacional
— utilizam desta poética de modo potencialmente independente e inventivo. Por
tal acepgdo, O pulcaro bulgaro, Invencédo de Orfeu e A origem animal de deus
sdo menos livros-sinteses do que obras abertas. Se, pela concepcao ocidental, a
obra de arte € lida como uma marca pessoal inconfundivel e imutavel de seu
autor, uma obra aberta cuja estrutura indefinida — sujeita a certa indeterminacao
de resultados — reflete a impossibilidade de pensar 0 mundo nos mesmos termos
formais com que era possivel para o pensamento moderno definir o universo de

modo pré-ordenado em moldes normativos:

A poética da obra aberta apresenta-nos uma possibilidade
historica deste tipo: o afirmar-se de uma cultura que admite,
diante do universo das formas perceptiveis e das operacdes
interpretativas, a complementaridade de inspegdes e solugdes
diferentes; a justificacho de uma descontinuidade da
experiéncia, assumida como valor em lugar de uma
continuidade convencionalizada, a organizacdo de diferentes
decisOes explorativas reduzidas a unidade por uma lei que ndo
Ihes prescreva resultados absolutamente idénticos mas que, pelo
contrario, as encare como validas justamente enquanto se
contradizem e se completam, entram em oposicdo dialética
gerando assim novas perspectivas e informacdes mais amplas.
(ECO, 2008, p.159).

Nesse sentido, pretendemos, mais do que praticar uma analise comparada
entre obras, ampliar a no¢do de dialogica intertextual a partir de livros que séo
obras abertas, de modo a abordar o surrealismo como uma poética
potencialmente intertextual. Ao focar seu interesse de analise no processo de
discursos plurivocos e polifénicos, Umberto Eco defende a proficuidade tedrica

de obras de arte em suas mensagens potencialmente ddbias e irresolutas.
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Enquanto metéfora epistemoldgica, o conceito de obra aberta opera com uma
concepgao de indeterminagdo positiva num mundo em que a descontinuidade
dos fendmenos pds em crise a possibilidade de uma imagem unitéria e definitiva
de realidade. Pela poética da obra aberta, através de uma pluralidade de
significados capaz de conviverem num so significante, a ambiguidade inventiva
das narrativas artisticas pode ser lida sob o registro de uma abertura fundamental
das mensagens de uma obra pelo jogo mutavel de seus significantes. Através da
ruptura com uma ordem tradicional que o homem ocidental acreditava ser
imutavel e que era identificada com a estrutura objetiva do mundo, a poética da
obra aberta é proposta por Eco como um sistema metodoldgico que tende a
considerar que uma obra de arte ndo se refere de imediato ao contexto historico
em que estd inserida. Diante de um mundo repleto de resquicios ontoldgicos
modernos, a obra aberta se colocaria como mediadora entre “a abstrata
categoria da metodologia cientifica e a matéria viva de nossa sensibilidade;
quase como uma espécie de esquema transcendental que nos permite

compreender novos aspectos do mundo” (Eco, 2008, p.159).

A partir da nocdo de que textos surrealistas ndo sdo produtos estéticos e
de que suas escritas rompem com a rigida separacdo entre textos tedricos e
textos ficcionais, é possivel pensar que um texto surrealista ndo é uma ficcdo
fechada em si propria, mas, antes, uma ficcdo que busca ampliar o conceito de
realidade. Um dos principais legados surrealistas é apontado por Peter Biirger
(2001, p.53) como a permeabilidade entre teoria e ficgdo. Ao operar fora dos
limites e marcos de um racionalismo estreito, a atividade surrealista transcende a
retorica classica e amplia a imaginacdo humana. Ao romper com a relagdo
vertical entre sujeito e objeto, a pratica escritural surrealista ndo separaria
dicotomicamente a escrita da experiéncia, antes as reuniria num mesmo vaso
comunicante capaz de rearranjar e reordenar os limites impostos pela razdo
cartesiana monoldgica fundada pela indissociabilidade do cogito. Além de
transcender a retorica classica, a dimensdo etnografica da escrita surrealista ndo
apenas questionaria classificacdes e hierarquias da tradi¢cdo logica ocidental,

como também deslocaria as ordens de sua prépria cultura.

Igualmente, nosso objeto de pesquisa serd permeado pela discussao

tedrica que atravessa 0 surrealismo enquanto poética de estranhamento
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potencialmente etnogréafica. Partindo da transversalidade entre surrealismo e
etnografia — considerando as duas préticas de producdo de sentido como
ciéncias do risco cultural —, a dimenséo surrealista da etnografia sugere ser lida
como, mais do que mero suplemento estilistico, uma funcdo constitutiva do
proprio discurso etnogréfico. Sendo nosso objeto composto pela propria
discussdo metodologica que perpassa as fronteiras entre a literatura e a
antropologia através do surrealismo, enquanto antropdlogos da literatura,
tendemos a considerar em plano de igualdade metodoldgica o relato mitico e o
relato factual. Por conseguinte, tencionaremos ndao s6 abordar em nossos
objetos-sujeitos uma continuidade histérica com o surrealismo verificada por
pontos de convergéncia estética, como também buscar ampliar a compreenséo
de suas respectivas poéticas através do mapeamento de espacos intersticiais

compartilhados com o surrealismo enquanto poética critica do real.

Nesse sentido, desenvolver um trabalho interdisciplinar ndo deve
requerer confrontar disciplinas ja constituidas ou desenvolver um tema e reunir
em torno de si dois ou trés tipos distintos de ciéncias. Antes,
interdisciplinaridade deve consistir em criar um novo objeto que ainda néo
pertenca especificamente a ciéncia alguma. De modo a ler o espaco da relacdo
entre antropologia e literatura ndo como um encontro de especificidades que
permita sO a possibilidade de inversdo concava — em estudos literarios sobre a
antropologia ou estudos antropoldgicos sobre a literatura —, buscaremos pensar
num plano de correspondéncias potencialmente reflexivo e convexo. Pelo
aprofundamento da discussdo do surrealismo enquanto poética etnografica,
pretendemos ampliar o debate em torno de uma antropologia da literatura, de
modo a gerar novas leituras sobre a escrita etnografica a partir de reflexdes
presentes no campo artistico. Em vista disso, repensar a etnografia através do
surrealismo e enquanto uma pratica potencialmente surrealista representa
redimensionar a pratica etnografica em uma esfera distinta de uma disciplina

pertencente somente a uma corrente hegemonica de escrita realista.

Em um jogo particular entre estranheza e familiaridade, uma
antropologia relacional pressupde uma critica de uma determinada cultura sobre
si propria. A cultura, como abordada por Clifford Geertz (1989), é composta e
se compde por teias de significados, e a missdo do antropélogo seria investigar
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seus significantes através de uma descricdo densa, uma vez que o real e sempre
composto por interpretacdes circunstanciadas e atualizadas pelos simbolos: “E
impossivel objetificar, inventar algo sem ‘contrainventar’ seu oposto” (Wagner,
2012, p.128). Igualmente, a partir da percepcdo de que as culturas nao
permanecem imoveis para Seus retratos, uma cultura estaria fadada a

desaparecer quando “a defendem em vez de inventa-la” (Veyne, 1983, p.10).

Como sugere Nicolas Bourriaud (2009), o campo artistico pode ser lido
como uma superficie relacional e um plano cultural ativo que se reconstroi a
partir de um polissemia de signos® — polissemia pela qual tanto a cultura como a
arte podem ser lidas como palimpsestos de uma partida que fosse sempre
retomada, s6 de que forma diferente, de acordo com cada novo contexto e em
funcdo dos jogadores e dos sistemas que eles constroem ou criticam, ja que
como costumava afirmar Marcel Duchamp: “A arte é um jogo entre todos os

homens de todas as épocas” (Duchamp apud Bourriaud, 2009, pp.25-26).

Como aprofundaremos no quinto capitulo, Invencdo de Orfeu (1952)
difere de um tipo de literatura que tem como mote a claridade conceitual, sendo
a linha racionalista mais ativa, em todo seu saber acumulado, insuficiente para
abordar as imagens de seus versos-galaxias e de seus dinamismos proprios. Sua
escrita se aproxima da escrita do pensamento surrealista e sua dinamica de
composicdo textual tende a se manifestar pela criacdo de imagens que se
coadunam com os fluxos de pensamentos do poeta, sendo sua coesao onirica e
poética, mais projetiva do que métrica e impulsionada por circuitos internos
mais sincronicos do que diacrénicos. Sua escrita ndo é hipostasiada em verdades
Unicas, antes possui a forma de um oceano alargado, irredutivel a qualquer
explicagdo univoca. Seu tema central é a criagdo mitopoética redimensionada
em tempos modernos. Seu modo de criacdo preponderantemente visual é

desenvolvido por correntes imagéticas capazes de fragmentar e recompor

8 Paralelamente a tal leitura, Paul Veyne argumenta que estariamos errados quando opomos a
apreenséo das individualidades, em toda sua riqueza, a conceituagdo, que seria uma “tagarelice
bastante geral”. Como ressalta Veyne, o individual e o geral ndo existiriam objetivamente de forma
essencialista na pesquisa cientifica e nem seriam opostos complementares; “ndo ha,
absolutamente, individuos, mas apenas individuados e relagdo a um certo nivel adotado”. Na
pratica cientifica existiriam mais individuados do que individuos unos e coesos. Ao ponto em que,
como se pergunta o historiador francés, “o que é uma ciéncia, sendo a determinacédo de
constantes que permitem reconhecer a diversidade dos fenébmenos?” (VEYNE, 1983, pp.16-53).
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simultaneamente versos numa mesma operagdo, como se fossem o0s

pensamentos do poeta/narrador que acompanhassem a sua propria escrita.

Por sua vez, como sera abordado no quarto capitulo, em O pucaro
bulgaro (1964), Campos de Carvalho parece manter em sua escrita um gosto
pelas coisas inacabadas e somente se utiliza do discurso racional para subverté-
lo, utilizando suas leis constitutivas ao avesso. Em sua escrita, a ilusdo da
descoberta da Bulgaria é transformada numa vertigem anterior a qualquer
projeto consciente e a qualquer método definitivo. Qualquer roteiro cartografico
que fosse capaz de conduzir os expedicionarios de O pucaro bulgaro a Bulgaria
parece se converter, na trama surrealista de Campos Carvalho, em um
procedimento narrativo desestabilizador, uma vez que a existéncia do artefato
pucaro bulgaro, a ideia-motor que mobiliza a expedicéo do livro, se transforma,
ao longo da narrativa camposcarvalhiana, numa figuragdo solvente que sé chega
a se efetivar enquanto jogo e coesdo interna. Sem preocupac6es maiores do que
as contidas em sua propria viagem escritural, o eixo do relato de O pucaro
bulgaro alude para um permanente estranhamento frente a qualquer pretenséo

descritiva de uma escrita realista.

Ainda, como sera desenvolvido no capitulo terceiro, a partir do livro A
origem animal de deus (1973), escrito por Flavio de Carvalho, buscaremos
pensar na figura do artista surrealista como um etndgrafo da mente. Como um
etnografo da mente, o artista busca criar novas categorias conceituais capazes de
exceder os limites estabelecidos pelos sistemas de signos tradicionais e,
simultaneamente, libertar o0 homem moderno de uma serviddo racionalista
através da ampliacdo das dimensdes estreitas do real. Transversalmente, assim
como Flavio sugere ser lido como um etnégrafo da mente, Claude Lévi-Strauss
— em Tristes tropiques (1955) — se descreveu como um ‘“arquedlogo do

espaco”,? um viajante em busca do tempo das verdadeiras viagens.°

9 “E assim que me identifico, viajante, arqueélogo do espaco, procurando em vao reconstituir o
exotismo com o auxilio de fragmentos e destrogos” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.39, grifo meu).

10 Também o experimento flaviano de expansdo do estudo do homem pelas fronteiras extra
disciplinares contidas por géneros cientificos e artisticos possui leitura analoga com a do etnélogo
francés Paul Rivet que escreveu na revista surrealista Documents sobre a importancia de o estudo
humano néo ser reduzido por fronteiras artificiais entre etnografia, arqueologia, antropologia fisica
e pré-histéria. Em seu trabalho, de modo a determinar as genealogias dos indios sul americanos,
Rivet designava uma interdependéncia entre antropologia fisica, etnologia e linguistica. Através da
comparagdo entre povos vivos e fosseis, patologias, grupos sanguineos e a distribuicdo de
elementos culturais, o antrop6logo sugeria origens australianas ou melanésias para os indios da
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Através da predisposicdo em combinar estudos etnograficos e
psicanaliticos a investigacdo artistica, Flavio de Carvalho opera em sua escrita
tedrica com a tese animista do nascimento dos deuses na imaginacdo humana
sob a forma totémica de animais ancestrais. Tal é a argumentacdo basilar de A
origem animal de deus, obra que trata do questionamento filosofico do
patrimdnio milenar que representa a ideia de Deus, concebendo para Deus uma
origem animal de base etnografica. Como sera problematizado no capitulo trés,
segundo argumentacdo flaviana presente em A origem animal de deus, existiria
uma ligacdo entre as ruinas de um mundo mitolégico perdido no tempo e as
origens da arte popular. Nesta obra ficcional etnogréfica, a descricdo flaviana
opera através de uma etnografia baseada em um conhecimento intuitivo de
analise cultural. Em sua analise sobre a origem animal de deus, Flavio mantém a
estranheza do homem primitivo em relagéo ao olhar do homem civilizado, uma
vez que, para o artista, somente uma intensa elaboracéo poética seria capaz de
vislumbrar mundos perdidos do inconsciente primitivo humano: “Os povos
primitivos almejavam um coragdo forte e limpo” (Carvalho, 1973, p.39). Neste
ponto, Flavio de Carvalho parece dialogar com uma consciéncia etnografica
similar a de Michel Leiris que retrata 0 outro mais como uma narrativa de
descoberta do que como um todo estavel e essencial, transformando a etnografia
em um recurso epistemoldgico de aproximacdo de componentes inconscientes e

extra racionais da existéncia humana.

Por tal via perceptiva, uma dimensdo etnografica/surrealista do
pensamento flaviano pode ser aludida através de uma postura investigativa avida
por conhecimentos descondicionados das imposi¢des sociais, no sentido em que
caberia ao artista procurar o inconsciente ancestral de onde deveria provir a
energia da arte. Enquanto pratica experimental artistica, a escrita flaviana
sugestiona atuar a partir de um rompimento simbdlico com o conceito
tradicional de representacdo plastica e do questionamento de uma racionalidade

instrumental avalizada por especialistas e especializa¢es do pensamento:
Dando atencdo a coeréncia e integridade, o nome mais

significativo do surrealismo no Brasil seria 0 de Flavio de
Carvalho. Vista na superficie, sua pintura pode ser associada ao

América do Sul. Inclusive, além de trocarem correspondéncias epistolares, quando o antrop6logo
francés esteve no Brasil, em 1952, Flavio de Carvalho pintou dois retratos de Paul Rivet. (Cf:
CLIFFORD, 1998, p.160; TOLEDO, 1994, p.439).
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expressionismo. Contudo, as provocagfes, a intervencdo em
uma procissdo, as roupagens tropicais, sdo surrealismo
auténtico na exteriorizacdo e nas intences, bem como o texto
teatral Bailado do Deus Morto, proibido pela policia ao estrear
em 1933, assim como, a seguir, também teria uma exposicao
proibida. Coragem, posicdo clara de recusa da ordem
estabelecida: estes séo os verdadeiros atributos do surrealismo.
(WILLER in: GUINSBURG, 2008, p.318).

Agora que delimitamos nosso campo, nos centraremos em Nosso objeto
em questdo: Flavio de Carvalho e A origem animal de deus, Campos de
Carvalho e O pucaro bulgaro, Jorge de Lima e Invencdo de Orfeu, e a

problematizacdo de uma antropologia da literatura.
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Antropologia da literatura.
Etnografos e surrealistas: a ciéncia do risco cultural. Uma relacéo
em permanente construgao.

2.1)

Ao focalizar as ligagGes entre o surrealismo e a etnografia na primeira
metade do século XX, James Clifford (1986) observa entre ambas uma
orientacdo comum em relacdo a ordem cultural de fragmentacédo e justaposicao
de valores, numa conjuntura critica em que, a partir dos anos 20, a etnografia
passa a ser uma pratica incomum para os moldes tradicionais e o surrealismo
ndo ainda uma provincia bem definida da arte e da literatura modernas.!! Assim
como o surrealismo ndo pertence exclusivamente ao campo da literatura, a
etnografia também ndo é exclusiva a antropologia. Em sua atividade textual
hibrida, a etnografia atravessa géneros e disciplinas de forma multiplice. Como
ndo sdo unidades estaveis, surrealismo e etnografia podem ser reinterpretados de
acordo com cada nova leitura que venha a redimensionar as fronteiras entre arte
e ciéncia. Investigar a atividade literaria e a antropolégica — em certas
circunstancias que elas se entrecruzam — significa questionar uma série de

distincdes e unidades comuns.

11 Ao assumir uma posicéo distanciada em relagédo ao contexto modernista, James Clifford (1998)
transforma os antrop6logos modernos em nativos que transitam pelas fronteiras moéveis entre
literatura e antropologia. Mostra, assim, como a antropologia moderna contribuiu para uma
crescente visibilidade dos processos criativos — e, num sentido mais amplo, poéticos — pelos quais
objetos culturais séo inventados. Ao ler a etnografia como uma forma potencial de critica cultural,
Clifford inclui a dimensdo da escrita e da experimentacdo textual na base antropolégica da
producao de narrativas, expandindo o sentido pelo qual escrever e saber se interconectam em um
mesmo processo de combinacéo tedrico-pratica e questionando uma ciéncia que, por método,
separa assepticamente sujeito e objeto, teoria e pratica.
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Os etndgrafos surrealistas tendem a levar a cultura a sério, como uma
realidade contestavel pelo embaralhamento de suas ordens. Um possivel
sumario da tarefa do surrealismo etnografico seria descobrir as varias luas
mortas presentes no firmamento da razdo e provocar um perturbador
estranhamento na ordem do discurso racional. Como aponta Stephen Webster
(1990), a dimenséo etnogréafica do surrealismo como pratica de escrita pode ser
articulada como um tipo de producdo capaz de tornar o elemento familiar em
potencialmente estranhavel. Em convergéncia com o surrealismo enquanto
préatica transversal & uma critica cultural do mundo moderno, a etnografia
teorizada em suas formas literarias e teorias desconstrucionistas se aproxima de

um estranhamento extremo do convencional presente na escrita surrealista.

Por meio de uma escrita de despaisamento e de desenraizamento e de
despatriacdo, enquanto método de estranheza cultural, a etnografia realiza um
importante estranhamento questionador de todo tipo de conhecimento
unidirecional. Por sua vez, em oposi¢do a qualquer nocdo de autenticidade
cativa de identidades aprioristicas universais e reivindicagfes hipostasiadas por
identidades fixas ou centradas em ortopedias de conceitos, a etnografia como
colagem trabalha a fratura de discursos em justaposicdes de saberes. Enquanto
texto e experiéncia escrita, a etnografia se localiza nas fronteiras indeterminadas
entre linguagem e prética intersubjetiva. Em sua intima relagdo entre o
estranhamento do familiar e a familiarizacdo do estranho, etnografia e
surrealismo atuam por um plano similar de anélise corrosiva de uma realidade
cultural regional. Ao buscar romper com convengdes estabelecidas, pela rejei¢cdo
da rotina e da ldgica costumeira, a escrita etnografica de tons surrealistas se
aproximaria da mesma predisposicdo em transgredir certas leis da linguagem
como modo de interrogar as interdigdes que separam 0 homem moderno de seu

préprio pensamento selvagem.

Segundo James Clifford (1986, p.9), desde que Michel Leiris escreveu o
ensaio “L'ethnographe devant le colonialisme” (1950), que a antropologia teve
de reconhecer em seu cerne os conflitos historicos e politicos que permeiam a
disciplina enquanto prética de traducdo cultural. A partir de uma certa crise de
consciéncia deflagrada por Leiris, a pratica antropoldgica passa a ndo mais
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comunicar uma autoridade automatica para seres outros definidos como
incapazes de falarem por si proprios. Assim como na escrita leirisniana,
multiplas narrativas contidas em obras surrealistas se afastam do campo literario
restrito e geram interrogacdes filosoficas ou cientificas que, desde logo, pouco
ou nada tém de estéticas. Em um universo sui generis de colagens, montagens e
fragmentos, a particularidade narrativa do surrealismo estaria em sua
incorporacgdo teorico-discursiva de outros meios que nao sO o literario como
procedimento de uma escrita em ato, que nao se norteia pela busca conceitual de
verdades integrais ou univocas. Sobre tal ponto, € importante observar como,
para os surrealistas, 0 poema possui um conceito mais amplo e ndo se restringe
ao campo literario, antes abrange outras areas como principalmente as artes
plasticas (pintura, colagem e fotomontagem). Nesse sentido, a maneira
surrealista, utilizamos aqui o termo poema para descrever um texto construido
por imagens de alta carga metaférica e ndo adequadas a uma métrica ortopédica
de critérios realistas. Realizando alusdes alegéricas em nome de um
racionalismo aberto, o imaginario surrealista atua através do reabastecimento de
toda atividade poética, entendendo o poético para além de qualquer preocupacao
estética ou de género literario.

Tal dimensdo situacional e in acto presente na escrita surrealista tambem
pode ser remetida a pensamentos criticos da ontologia dos modernos, como por
exemplo, a contraposi¢do entre uma filosofia do sujeito e uma filosofia do
acontecimento. Como problematiza Maurizio Lazzarato (2006, p.91) o século
XX pode ser considerado como o palco da longa e irreversivel crise do sujeito
enquanto poténcia constituinte de si e do mundo. E a partir de tal crise que
Lazzarato propGe a natureza do ser como acontecimento como uma rota de fuga
da chave comandada pela filosofia do sujeito, calcada na ontologia da relagdo

verticalizada entre sujeito e objeto.?

12 Aludindo sobre como Gabriel Tarde se apropria da filosofia de Leibiniz em seu pensamento,
Maurizio Lazzarato (2006) descreve um panorama filoséfico em que o mundo ndo mais seria feito
de objetos e de sujeitos, mas antes de um tecido de relagdes. Para o tedrico italiano, seria o
acontecimento que articularia, a cada vez, o sujeito e o objeto, o material e o espiritual:
“Acontecimentos, ndo mais esséncias: a ruptura é radical” (Ibid., p.23). Na leitura de Lazzarato
sobre uma filosofia do acontecimento, a imprevisibilidade da agdo é pensada por uma perspectiva
infinitesimal que ndo pode ser abstraida da invengdo — invencdo que enuncia e reinterpreta o
mundo a luz dos acontecimentos, em constante efetuacdo, a partir de uma relagéo intrinseca de
sua praxis, uma vez que a invengao € “um processo de criagdo de diferenga que coloca em xeque,
cada vez, o ser em sua individuacgao” (Ibid., p.29).
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De forma paralela a tal crise do sujeito e dos conceitos regidos pelo
cogito racional cartesiano, o projeto fundamental de André Breton ndo é de
esséncia literaria. O surrealismo ndo se preocupa em construir obras literarias,
mas sim em exteriorizar forcas humanas. Como ressalta Peter Burger (in:
Antunes, 2001, p.140), diferente dos dadaistas, ndo é intencdo dos surrealistas a
destruicdo da literatura e da arte, mas sim sua superagd0 em uma praxis onde

arte e vida deixariam de se opor.*3

Assim, para a visdo de mundo bretoniana, seria 0 universo que deveria
ser interrogado ““a partir do homem e ndo o homem a partir do universo” (Breton
apud Lerner in: Guinsburg, 2008, p.900). A partir da reconciliacdo entre acéo e
sonho, vida e arte, os surrealistas buscam uma transversalidade de sentidos
capaz de abordar o homem em sua totalidade mais abrangente. Até mesmo o
critico de arte Clement Greenberg (1988), que avalia negativamente certa
influéncia vulgarizante da arte moderna presente no surrealismo, além de certos
tracos passadistas e academicistas presentes nas producdes de seus pintores e
escritores, reconhece nele um carater marcadamente interdisciplinar, uma vez
que exceto o movimento Pré-Rafaelita, o surrealismo teria sido o Unico
movimento da histéria da arte universal a mobilizar em suas manifestacdes
diversos campos artisticos, como a pintura, a fotografia, a colagem, a

fotomontagem, a etnografia e a literatura.

Sob o imperativo de uma moderna nocdo antropoldgica de cultura,
James Clifford investiga os processos de construcdo dos textos etnogréficos,
contextualizando textos que sdo pensados — simultaneamente — como condi¢fes
e efeitos de um sistema denso de relagbes. A etnografia contemporénea é lida
por Clifford como uma espécie de colagem surrealista que mistura escrita,
critica subversiva e bricolagem de materiais. A dimensdo etnografica do

surrealismo compartilha uma visdo provocativa de rearranjos de objetos e do

13 para Breton, n&o se trataria simplesmente de substituir a atividade consciente pela inconsciente,
mas sim de recolocar o homem em condicdes de se utilizar da totalidade de suas aptiddes através
de uma logica supra real. Por tal perspectiva, o surrealismo busca ampliar a compreensao
ocidental sobre a imaginacao, ndo sé pela valorizagcdo de uma supra racionalidade primitiva, mas
também por reconhecer a irracionalidade de uma razéo unicamente instrumental. O racionalismo
nao é negado como um todo, mas principalmente na medida em que restringe as esferas primitivas
humanas, se apoiando numa utilidade que carecga, por si prépria, de justificagdo. O automatismo
psiquico ndo representa para Breton um meio de facilitar a producao de obras de arte, mas, antes,
um instrumento de liberagao do inconsciente na obra. Assim, ndo se trata, no caso surrealista, do
automatismo de uma técnica literaria, mas sim de um instrumento de superagdo da literatura
enquanto género a margem da pluralidade da vida.
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questionamento de seus significados Gltimos. Mesmo sabendo que nenhuma
metodologia deva ser lida como uma receita, a etnografia surrealista busca
estabelecer, em um jogo peculiar entre familiaridades e estranhezas, uma relacéo
de critica cultural aos relatos realistas, construindo uma atitude meta-artistica
que valoriza o estranhamento frente ao seu objeto e desfamiliariza a cultura em

que atua.

Toda cultura € uma realidade questionavel tanto para os etnografos
quanto para os surrealistas. Enquanto argumento critico-cultural, o surrealismo
etnogréfico utiliza a pratica invertida da etnografia moderna como projecao de
uma relacédo de alteridade. Para James Clifford (1998), a relacéo entre etnografia
e surrealismo é fundamental para redimensionar (e, de certa forma, redefinir) a
ambas. A natureza paradoxal do conhecimento etnografico pode ser aproximada
de um procedimento de colagem surrealista no qual sdo produzidos momentos
em que realidades culturais distintas sdo extraidas de seus contextos habituais e
submetidas a uma perturbadora proximidade. Por tal perspectiva, 0 uso da
justaposicdo etnografica com o propdsito de perturbar os simbolos
preestabelecidos seria uma pratica surrealista que poderia ser amplificada pela
pratica etnografica. Em tal acepcdo, apreender a atividade etnografica nos
termos de uma colagem seria atentar para seu potencial em provocar efeitos de
estranhamento disruptivos da norma de comparacdo cultural na tradicdo
antropoldgica. O momento surrealista em etnografia seria aquele no qual a
possibilidade de comparacdo existe numa tensao incondicional e irrestrita — ndo
intermediada — em estado potencial de contraste e tensionamento. Ao longo da
tradicdo etnogréfica, tal momento surrealista teria sido repetidamente produzido
e moderado no processo de compreensdo e traducdo cultural; o que Clifford
propde € que néo o seja:

Os elementos surrealistas da etnografia moderna tendem a
passar despercebidos por uma ciéncia que se vé engajada na
reducdo das incongruéncias mais do que, simultaneamente, em
sua producdo. Mas todo etnografo ndo é um pouco surrealista,
um reinventor € um ‘recombinador’ de realidades? A
etnografia, a ciéncia do risco cultural, pressupde um constante
desejo de ser surpreendido, de desfazer sinteses interpretativas,
e valorizar — quando surge — o inclassificavel, o inesperado
outro. (...) A etnografia combinada com o surrealismo, ndao pode

mais ser vista como a dimensdo empirica, descritiva da
antropologia, uma ciéncia geral do humano. Tampouco € a
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interpretacdo das culturas, pois o planeta ndo pode ser visto
como dividido em distintos e textualizados modos de vida. A
etnografia mesclada de surrealismo emerge como a teoria € a
prética da justaposicdo. Ela estuda, ao mesmo tempo em que €
parte da invencdo e da interrupcdo de totalidades significativas
em trabalhos de importagdo-exportacdo cultural. (CLIFFORD,
1998, p.169).

Através de um efeito de desorientacdo sisteméatica dos sentidos
representacionais, combinada a justaposi¢do de elementos ndo-correspondentes,
a colagem surrealista visa construir imagens que subvertam o modo racional de
apreensdo imagética e produza um choque no receptor. Ao reagrupar materiais
de antigos livros em novas imagens dissolutas, Max Ernst buscava construir um
despertar de impulsos transformadores do real por meios imagisticos de
exploracdo do encontro fortuito de duas realidades distantes sobre um plano nao
convencional. Em sua transposicdo metafdrica do real ha uma experiéncia de
transformacéo da realidade. As técnicas surrealistas sdo orientadas pela vontade
de perturbar as pretensas certezas em torno das quais se fixa a consciéncia do
sujeito moderno; certezas herdadas de uma longa tradicao filosofica ocidental de
inspiracdo racionalista. A partir de imagens criadas por tensdes insolitas na
combinacdo de elementos dispares, a colagem opera, em seu jogo associativo de
combinacbes, com uma espécie de criacdo livre por justaposicdes que se
desenvolvem por um sentido de experimento descobridor de novas
possibilidades para elementos habituais, naturalizados e aparentemente banais,
gerando um estranhamento da arte representacional. Na colagem surrealista,
diferente das colagens cubistas, a técnica de Max Ernst ndo é referencial, mas
metafdrica, de utilizacdo de imagens como se fossem palavras em busca de
metaforas absolutamente novas. Ndo por eventualidade, Ernst apresentava
provocativamente muitas de suas colagens sob a forma de romances, como nos

romances-colagens: La Femme 100 tétes (1929) e Une semane de bonté (1934).

Mais do que um estilo novo, a modernidade representa um novo espirito
do tempo. E porque a modernidade surge de hiatos e de fraturas do pensamento,
que a montagem e a colagem serdo procedimentos caracteristicos da arte do
século XX por lidarem com a realidade heterogénea que se apresenta. Com a
ruptura entre palavra e sentido, o artista moderno passa a recorrer a colagem
para dotar de sentido um mundo fragmentado. Transladando do conhecido ao

desconhecido, a colagem propiciaria um encontro do mito com o cotidiano,
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gerando um estranhamento da arte representacional a partir de imagens criadas
por tensdes insolitas na combinacdo de elementos dispares. Da forma como a
concebe Max Ernst, o mecanismo de funcionamento da colagem surrealista
evoca 0 equivalente plastico da imagem poética que surge da aproximacgéo de
duas realidades afastadas. Para Ernst, nas colagens, a intensificacdo subita das
faculdades visionarias se desenvolveria numa sucessdo vertiginosa de imagens
contraditdrias, superpondo-se umas as outras, com a persisténcia e a rapidez
proprias das lembrangas amorosas, a adquirir uma eletricidade propria.** Como
aponta Max Ernst: “Se sdo as plumas que fazem a plumagem, ndo ¢ a cola que

faz a colagem” (Ernst apud Alexandrien, 1971, p.66).

Paralelamente ao procedimento das colagens surrealistas, haveria, na
pratica etnografica, um jogo disruptivo e inventivo de categorias e diferencas
humanas, sendo a etnografia: “uma atividade que ndo simplesmente exibe e
compreende a diversidade de ordens culturais, mas que espera abertamente
permite e na verdade deseja sua propria desorientacao” (Clifford, 1998, p.161).
Tal predisposicdo etnografica, marcadamente presente no surrealismo,
permearia a arte e a escrita do século XX através de uma condicdo de
descentramento num mundo de distintos sistemas de significados.'® Escrever
etnografias a partir do modelo da colagem surrealista seria evitar que as
representacdes de culturas fossem tomadas como todos organicos ou instancias
unificadas e realistas, sujeitos a discursos explanatorios hiperbolicamente
continuos. Produzir paradoxos e incongruéncias seria também uma tarefa do
etnografo enquanto um reinventor/rearranjador de realidades e praticante de uma

ciéncia do risco cultural. Em sua pratica experimental artistica e em seus

14 Em 1919, Max Ernst concebeu a colagem - artificio diferente dos papéis colados que até entéo
haviam sido feitos por alguns artistas como Braque — através de uma exploracdo do encontro
casual de realidades distantes sobre um plano ndo conveniente. Em seu laboratério de
possibilidades, Ernst desenvolvia métodos que lhe permitissem ir além da pintura a partir de
praticas fundadas sobre a irritabilidade das faculdades mentais. Entretanto, etimologicamente o
termo colagem seria impropriamente utilizado, ja que a maior parte das colagens de Ernst foram
feitas sem cola, mas oficializadas pelo seu uso. (Cf: DUROZOI, 1976, p.248).

15 Tal como veio a ser concebida no século XX, a etnografia pode ser lida como uma parte
integrante do universo cultural modernista. No cerne da experiéncia etnogréafica encontrar-se-ia
similar atitude cultural presente em escritores e artistas modernistas através da busca de
experiéncias de estranhamento e desestabilizacdo de normas e costumes habituados. Todavia, o
termo etnografia, como utilizado por James Clifford, difere das definicbes usuais da etnologia e da
antropologia cultural. Trata-se, antes, de uma predisposi¢ao cultural mais geral, que atravessa a
antropologia moderna e da qual a ciéncia partilha com a arte e com a escrita experimentais da
primeira metade do século XX: “O rétulo etnografico sugere uma caracteristica atitude de
observacdo participante entre os artefatos de uma realidade cultural tornada estranha”
(CLIFFORD, 1998, p.136).
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experimentos de critica, 0os cortes e as suturas do processo de pesquisa ndo
deveriam ser suavizados ou dissolvidos em representagOes pretensamente

uniformes.

Podemos ampliar tal nocdo de ciéncia do risco cultural ao nos
depararmos com declaracdo de André Breton (1994, p.105) de que seria preciso
trabalhar sem cessar para desenferrujar reiteradamente os costumes, e refazer
incessantemente o entendimento humano. Tanto para os etndgrafos, quanto para
os surrealistas, qualquer definicdo de cultura deve ser critica, plastica e estar
permanentemente em processo de transformacdo. Nesse sentido, tanto a
etnografia quanto o surrealismo séo lidas por James Clifford como ciéncias do
risco cultural, ao trazerem intrinsecas em si uma consciéncia critica das culturas
através de um viés situacional de simultaneamente olhar e estar na cultura sem a
ela pertencer integralmente, estabelecendo sempre uma margem de estranheza
para qualquer predisposi¢do conceitual estdvel. Por se constituir como um
campo de acdo e um campo de tensdo frente ao pensamento cartesiano, o
surrealismo traz em sua pratica uma critica implicita a neutralidade cientifica
que separa 0 campo pratico da teoria. A atividade simbdlica surrealista
reivindica a alteridade radical de uma outridade: “Com uma fascina¢do que nao
exclui a lucidez, Breton tratou de desentranhar o misterioso mecanismo do que
chama ‘acaso objetivo’, lugar de encontro entre o homem e o ‘outro’, campo de

eleicdo da outridade” (Paz, 1982, p.211).

Fundamentalmente, a poética surrealista — “uma poética que ndo esmaga
as diferengas” (Deguy apud Chénieux-Gendron, 1992, p.196) — busca reagrupar
conceitos que a nogdo ocidental de progresso iluminista teria separado, como:
razdo e emocao, vida e arte, natureza e cultura, primitivo e moderno, profano e

sagrado, real e sonho.® Por tal perspectiva, o surrealismo ndo concebe a imagem

16 Segundo ponto de vista bretoniano, o dinamismo da escrita surrealista deveria ter por fungéo
combater todos os sistemas racionalistas de pensamento, todas ac¢des que exigissem uma
aplicacdo calculada e premeditada sobre elas proprias. A arte ligada a produgéo inconsciente
proveria de uma criagdo imaginada e contaminada pela atmosfera de estranhamento e de
imprevisibilidade dos sonhos; uma pratica poética a reunir o inconsciente e a linguagem em prol de
uma criacdo relativizadora da importancia do conhecimento racional no processo de invencdo
artistica. Por tal linha de pensamento, a visdo de mundo surrealista assinala que a criagdo poética
deveria ser suscitada pelas primeiras palavras e imagens que ocorressem na mente, significando,
assim, através de tal pratica, a possibilidade de despertar o poder criativo da linguagem, fosse ela
visual ou verbal. Para tanto, de modo a atingir tal plano analégico de correspondéncias, André
Breton buscava um novo tipo de sensibilidade a ser expresso por uma forca de linguagem
permeavel e reversivel a vida. Como sublinhou em La clé du champs (1953), um dos objetivos
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poética como duplicadora de uma ideia: as imagens mais fortes e efetivas seriam
as mais contraditorias e as mais dificeis de se exprimir, visto que abalariam
simultaneamente a razdo e os sentidos, fazendo participar os objetos uns dos
outros por uma outra logica de correspondéncias analdgicas. No plano
analégico, ndo haveria a distingdo entre imaginacdo e real, ja que seria a
dimensdo espago-temporal particular da imaginagéo que criaria a realidade. Para
além das puras preocupacdes estéticas, sendo muito mais um processo de
pensamento do que uma técnica, o surrealismo se liga a uma esfera analogica do
pensamento selvagem pela qual o artista seria também um pensador do mito, um
explorador em potencial do inconsciente. Em sua particular atribuicdo em
apreender sinais do inconsciente de atos externamente racionais e manter a
imaginacdo a altura de um sopro vital onirico, criar mitos novos representaria
uma empreitada surrealista de alta ficcdo. Em contraposicdo as narrativas
romanescas, Breton formula uma concepgéo eletiva de ficgdo surrealista: “A
alta ficcdo, é sem divida a Unica legitima, ndo é ela que, reduzindo o ser
humano de seu peso terrestre, o coloca em contato direto com a abordagem do
mundo dos mitos eternos e em posicao de desobstruir seu proprio caminho?”

(Breton apud Alexandrien, 1971, p.79).

Por tal ponto de vista, a escrita surrealista se aproxima do pensamento
mito-poético dos povos primitivos ao valorizar uma outra logica do sonho, com
seus deslocamentos e condensagfes particulares, com seus efeitos de
estranhamento e suas correlagdes de forgas precipitadas por movimentos de
rupturas e redescobertas. Inclusive, os surrealistas foram os primeiros a, numa
exposicdo em 1927, expor lado a lado objetos primitivos e objetos de arte
ocidental.}” Rompendo com um senso idealista de objetos classificaveis segundo
normas pretensamente literais, o surrealismo teria instituido um jogo
permanente e irbnico entre similaridades e diferencas culturais, familiar e
estranho, perto e distante. Por sua vez, o efeito de desestabilizagdo da nocao
etnogréfica tradicional de cultura coloca em xeque tanto a concepgéo positivista

segundo a qual a cultura seria uma totalidade objetiva a ser representada

fundamentais do surrealismo seria reduzir as oposicdes erroneamente apresentadas como
insuperaveis. Por sua vez, em Point de jour (1934) e em L'amour fou (1937), Breton argumenava
que o principal objetivo do surrealismo seria se manter fiel a tentativa de superar as antinomias
entre o real e o imaginario, o objetivo e o subjetivo, o consciente e o inconsciente. (Cf:
GUINSBURG, 2008, pp.64-70).

17 (Cf: CHENIEUX-GENDRON in: GUINSBURG, 2008, p.82).
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etnograficamente por um vocabulério pressupostamente neutro e objetivo,
quanto a versdo romantica segundo a qual a cultura comporia uma totalidade
subjetiva a ser expressa com autenticidade, seja pelos nativos, seja pelo

etnografo.

Até as primeiras décadas do século XX, a pesquisa etnografica era
considerada como sendo regida por critérios positivistas de observacao
cientifica. Na década de 20, pesquisadores de campo europeus desenvolveram
um novo género cientifico institucionalizado chamado etnografia cujos
principios consistiam na pratica de uma descrigdo cultural sintética baseada na
observagio participante.’® A partir de tal momento, o observador-participante
passou a emergir como norma de pesquisa de uma dialética entre experiéncia e
interpretacdo na pratica antropoldgica. O crescente protagonismo do teorico-
pesquisador de campo acabou por colocar em segundo plano (sem elimina-la)
uma série de processos e mediadores figurantes de modo mais destacado em
métodos anteriores. Partindo da conjuntura de que André Breton costumava
insistir que o surrealismo ndo era um corpo de doutrinas ou uma ideia definivel,
mas sim uma atividade préatica, James Clifford evoca um esforgo de imaginacgéo
para resgatar os sentidos da palavra etnografia, tal como era usada nos
“surrealistas anos 20, em contexto parisiense: “A realidade, apds os surrealistas
anos 20, ndo poderia jamais ser vista novamente como simples ou continua,

descritivel empiricamente ou através de indu¢ao” (Clifford, 1998, p.154).

Seguindo tal linha de argumentacdo, hd uma atitude etnogréfica no
surrealismo que funciona a servico de uma critica cultural subversiva. Por
exemplo, na revista Documents, artistas surrealistas e etndgrafos parisienses
como Marcel Griaule e Michel Leiris buscavam romper com 0s corpos
convencionais — de objetos e de identidades — que se combinavam de modo a
produzir justaposicbes e colagens de imagens e ordens culturais
desclassificadas. Em sua subversiva e semi-anarquica atitude documentéria a
operar nos limites da desordem, a revista surrealista Documents é valorizada por
James Clifford como a publicacdo em que a arte moderna e a etnografia mais
teriam entrado em contato de forma intrinseca. Num periodo (até meados dos

anos 30 do século XX) em que a etnografia académica ainda ndo houvera se

18 (Cf: CLIFFORD, 1998, p.27).
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estabelecido institucionalmente, um ndcleo de académicos parisienses (Paul
River, Lucien Leévy-Bruhl e Marcel Mauss) criou o Instituto de Etnologia, em
1925. Nesta época, ainda ndo existia uma ciéncia social definida, com um
método discernivel, um conjunto de textos classicos e catedras universitarias
totalmente formados. Na Franga, especialmente nas décadas de 20 e 30 do
século XX, as modernas ciéncias humanas ndo teriam perdido o contato com o
mundo da literatura e da arte e, no meio cultural parisiense, nenhum campo de
pesquisa social ou artistica teria permanecido indiferente as influéncias ou
provocacOes de fora de suas fronteiras disciplinares. Em tal contexto, para cada
costume ou verdade locais haveria sempre uma alternativa estranha, uma
possivel incongruéncia ou justaposi¢do: “Abaixo (psicologicamente) e além

(geograficamente) da realidade ordinaria existia outra realidade” (Ibid., p.136).

Nos anos 20, num primeiro surrealismo, 0 que estava em questdo era ndo
apenas problematizar classificacbes supostamente naturais da tradicdo, como
também deslocar as ordens de sua prépria cultura. Segundo a utiliza muitas
vezes André Breton, em francés, a palavra tradition (tradicdo) rima com béaillon
(mordaca).'® Tal senso de provocacdo bretoniano também pode ser observado
na nomeacdo por antifrase da revista Littérature (1919) que remete a legenda da
arte poética de Paul Verlaine (apud Chénieux-Gendron, 1992, p.36): “E todo o
resto € literatura”. Ainda assim, o surrealismo ndo rejeita a erudi¢do, que
responde a outro desejo, o de compreender e de analisar. Trata-se antes de
inverter a hierarquia de valores tradicionais e recusar o carater positivista da arte
conceitual de pretensdes realistas. De modo a corroer o0s corolarios
nacionalistas, Breton defende o plano da poesia sob uma perspectiva de
insurreicdo e rebelido permanente frente aos principios l6gicos. Para o0s
surrealistas, qualquer atividade l6gica humana seria parcial, uma vez que tomar
0 homem apenas como um animal racional seria limitar e subjugar suas outras

capacidades psiquicas, sendo 0 homem nao s6 composto de razao.

19 Ainda que Breton renegue boa parte da tradicdo, a poética surrealista recoloca em circuito
comportamentos e praticas antes marginalizadas pelo exercicio da poesia. Os surrealistas
encontram seus antepassados em uma linha que vai de Nerval a Novalis, passa por Gauguin,
Lautréamont, Jarry e Rimbaud, e que tende a fazer com que o homem retorne a um sentimento
primordial que teve de si mesmo e que o racionalismo positivista teria corrompido. (Cf: CHENIEUX-
GENDRON, 1992, p.29).
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Ao tomar a arte como um sintoma de vida, o surrealismo busca juntar o
homem arcaico com o contemporaneo, opondo, assim, poesia e literatura,
atraves da convicgdo de que um pensamento vital ndo poderia recuar para tras da
vida. A poesia deveria escapar aos especialistas. Para André Breton, ndo
existiria uma Unica maneira de se pensar a cultura e nem, tampouco, uma forma
continua de se pensar a cultura sempre em oposi¢ao a natureza. Da oposi¢do
entre poesia e literatura, os surrealistas buscam ligar a praxis ao mistério,
dissolvendo a distancia entre objeto e receptor. Nesse sentido, o surrealismo
procura mostrar a opacidade das oposi¢fes binarias para além das categorias
fixas. Para a pratica surrealista, a poesia ndo seria somente um modo de escrita,
como também um modo de atividade mental que abrangeria todas as formas de
vida. Numa permanente contestacdo da realidade instituida, o escritor surrealista
busca confrontar os sistemas de conhecimento como reflgios do pensamento
racional. Do poeta é imaginada uma atividade capaz de ultrapassar a antinomia
entre o sentido racional e o conhecimento intuitivo. Ao poeta surrealista caberia
buscar construir comparagcfes sugeridas por atracdes fulgurantes que ndo
permanecessem estagnadas, mas sempre em estado de rotacdo a fim de despertar
realidades novas.

Por tal via transgressora do previsto, o surrealismo combate conceitos
formais classicos como harmonia e equilibrio, criticando o fato de a estética
rejeitar tudo o que ndo Ihe corresponde. Quando os surrealistas saem de Paris é
para procurar lugares insélitos no mapa-mundi. A visao do artista e seu olhar em
estado selvagem deveriam errar livremente por entre terras inexploradas de
modo a se desencarcerar da realidade exterior como meio dominante de
apreciacdo artistica. Por isso, os surrealistas procuram por grupos sociais que
escampem as determinacdes (morais, ideologicas, religiosas) do Ocidente,
buscando nestes grupos certa virtude méagica da arte em oposi¢cdo ao valor
decorativo ou puramente de fruicdo estética. Nesse sentido, a revista surrealista
VVV persistira em mostrar a importancia das bonecas Katchimas esculpidas
pelos indios do Arizona a imagem dos seus deuses e que constituiriam “‘a

justificacdo mais brilhante da visao surrealista” (Breton apud Durozoi, 1976,

p.229).
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Os surrealistas rechagam a literatura em nome da poesia. A poesia
permitiria ao surrealismo conferir todas as coisas a forma de seus desejos, sendo
a unica linguagem verdadeiramente capaz de expressar o ser no préprio ato de
conversao em linguagem. Segundo Octavio Paz (1996), a influéncia do
surrealismo no mundo moderno ndo teria se limitado ao automatismo ou a
escrita espontanea e nem, tampouco, a concepcao da imagem poética como
capsula explosiva pela unido de realidades contrarias; também teria sido
decisiva a ideia da poesia como atividade subversiva, “a0 mesmo tempo critica
do mundo e meio de conhecimento, destruicdo da moral e da Idgica inoperantes

e visdo suprema da realidade” (Paz, 1996, p.140).

Através da tensdo entre literatura e poesia, 0 surrealismo dramatiza um
embate com uma literatura nacionalista de cunho oficial. Ao assumirem uma
concepgdo pratica de poesia, depositando nela a esperanca de libertagdo por
meio da imaginagdo, e sendo a poesia, a0 mesmo tempo, linguagem e
pensamento, a escrita poética é valorizada pelos surrealistas como atividade
fundamental devido a sua capacidade de escapar dos limites impostos pela
razdo, visto ter o pensamento primitivo como fonte analdgica. Ao explorarem
zonas da arte que até entdo haviam sido quase que unicamente abordadas
somente pela etnografia, os surrealistas buscam por narrativas miticas capazes
de produzir efeitos de estranhamento no mundo moderno.?® O que parece
primordial na mentalidade mitica, para os surrealistas, é que ela antecederia a
separacao dos poderes do homem entre poesia, filosofia e ciéncia, como afirma

Benjamin Péret:

E preciso admitir que um denominador comum, que ndo pode
deixar de ser a magia, une o feiticeiro, o poeta e o louco. Ela é a
carne e sangue da poesia. Melhor, na época em que a magia
resumia toda a ciéncia humana, a poesia ainda néo se distinguia
dela. (...) ndo se trata aqui de fazer a apologia da poesia a custa
do pensamento racionalista, mas de protestar contra o desprezo
da poesia por parte dos detentores da légica e da razdo. (...) O
homem primitivo ainda ndo se conhece, procura-se. O homem
atual perdeu-se. O de amanhd devera reencontrar-se
primeiramente, reconhecer-se, tomar contraditoriamente
consciéncia de si mesmo. (..). Hoje em dia, o pretenso
primitivo, mesmo o mais atrasado, perdeu de vista a época

20 Tal é o plano mitico buscado pelo surrealismo: “ndo contetido de crengas, imposto pelo exterior
a uma consciéncia humana (leitura narrativa de uma proposicdo paradigmatica), mas desejo de
estranhamento sensivel, cujo conteudo deve ser inventado” e constantemente reinventado por
cada artista. (CHENIEUX-GENDRON, 1992, pp.125-127).
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longinqua em que a linguagem se organizou. Mal e mal alguns
fragmentos de lendas evocam-na poeticamente aqui ou acola.
Mas a riqueza e a variedade das interpretacdes cosmicas, que 0s
primitivos inventaram, comprovam o vigor e o frescor da
imaginacdo destes povos, mostrando que eles ndo tém davidas
de que a linguagem foi dada ao homem para que faca dela um
uso surrealista, consoante com a plena satisfacdo dos seus
desejos. De fato, o homem das idades antigas sabe pensar
apenas de modo poético e, apesar de sua ignorancia, talvez
penetre intuitivamente mais longe nele prdprio e na natureza, da
qual ele pouco se diferenciou, do que o pensador racionalista
gue a disseca a partir de um conhecimento inteiramente
livresco. (...). Quanto mais 0 homem permaneceu primitivo,
mais sua imaginacdo preservou lagos estreitos com a percepcéo
imediata do mundo exterior, para desenvolver-se, depois,
paralelamente & vivacidade dessa percepcdo. (..) E do
inconsciente profundo comum a todos 0s homens que emerge a
imaginagéo; os primitivos de hoje ndo apenas nos mostram o
gue éramos ontem, mas também o que realmente ainda somos
sob o verniz barato da educacdo moderna; o que o homem
civilizado tenta em v&o esquecer: 0s homens de hoje continuam
muito pouco mais conscientes de sua prépria natureza que 0s
dos tempos mais remotos. (PERET apud PONGE, 1999, pp.77-
153).

Ampliando a leitura de James Clifford, enquanto poética de
estranhamento, o surrealismo pode ser lido como o coautor implicito da
etnografia na primeira metade do século XX. Suas bases de escrita
compartilham de visbes de mundo e extensGes narrativas andlogas. O
surrealismo — mesmo com suas disputas internas, seus manifestos prescritivos e
possivelmente antropocéntricos em determinados momentos — partilha de uma
visdo potencialmente etnografica de estranhamento do mundo e de
problematizacdo da artificialidade das ordens estaveis dos significados coletivos.
Assim, ao entendermos a escrita etnografica enquanto critica cultural de tracos
potencialmente surrealistas, propomos pensar numa dimensdo extensiva de
poetica de estranhamento pela qual, a partir de um jogo continuo entre o
familiar e o estranho, se delineia uma consciéncia critica na apreensdo de
artefatos culturais. A partir do esboco de uma conexdo recondita entre a
atividade etnogréafica e um conjunto de disposicdes criticas surrealistas, passa a
ser possivel pensar numa dimensao etnografica do fazer artistico. Nesse sentido,
ver a cultura e suas normas — beleza, verdade, realidade — como arranjos
artificiais passiveis de comparagdes com outros arranjos possiveis parece

fundamental para uma atitude etnografica.
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2.2)

Em seu artificio cultural critico, a etnografia surrealista representa,
também, uma interpretacdo que interpreta a si propria. Para etnografos
surrealistas, a possibilidade de comparacédo entre elementos distintos existe em
estado de tensdo absoluta. Em suas visdes provocativas de objetos familiares e
questionamento de seus significados codificados, os surrealistas lidam com uma
escrita tedrico-pratica pela qual escrita e conhecimento formam um mesmo
intersticio de apreenséo do real. O ato de conhecer voltaria a ser constitutivo do

objeto de conhecimento, como o era entre os primitivos.?:

O elemento primitivo é utilizado pelo surrealismo como fonte existencial
de problematizacdo da realidade e ndo como mero frisson temporéario, de uma
experiéncia circunscrita do bizarro, como era comum nos estudos do século XIX
transmitidos pelo viés do exotismo.?? De forma diametralmente distinta dos
exotismos do século XIX, o surrealismo e a etnografia moderna partem de uma
realidade profundamente questionada e partilham de uma concepcao irbnica de
cultura. Com o intuito de destacar uma dimensdo etnografica no surrealismo,
James Clifford (1998, p.133) enfatiza na pratica surrealista uma confianca de
que o outro — seja ele acessivel através dos sonhos ou de uma mentalidade
primitiva — seja uma parte crucial e imprescindivel da pesquisa moderna.
Particularmente, Clifford utiliza o termo surrealismo num sentido expandido,
para circunscrever uma poética que valoriza colagens, fragmentos, colegdes
incomuns e justaposicOes inesperadas — a provocar a manifestacdo de realidades
extraordinarias, com base no dominio do inconsciente e do insolito. Certa
atitude etnogréafica em artistas surrealistas propde a reinterpretacdo de categorias
carregadas de valor, tais como arte, sofisticacdo e beleza, uma vez que, tanto ao

etnografo, quanto ao surrealista, seria permitido chocar e inverter hierarquias.

21 Se apropriando do termo proposto por James Clifford, de modo a pensar a etnografia moderna e
seu plano dialégico com a arte modernista do inicio do século XX, Stephen Webster (1990) utiliza a
expressao surrealismo etnografico para sondar um tipo de etnografia experimental presente em
contexto moderno. Ao buscar tornar o familiar em estranho, o artista surrealista opera com um
procedimento de estranhamento inverso, mas ndo oposto, ao antropdlogo pesquisador de campo
que busca tornar compreensivel o ndo familiar. Por isso, para Clifford (1998, p.167), procedimentos
surrealistas estariam constantemente presentes em trabalhos etnograficos, ainda que raras vezes
explicitados ou reconhecidos.

22 (Cf : ALEXANDRIEN, 1976, pp.132-136).
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Tal atitude corrosiva e de estranhamento diante da realidade cultural é que

sinaliza no surrealismo uma pratica de abrangéncia etnogréfica.

Através de certa predisposicdo em expandir e deslocar categorias
comuns, o surrealismo compartilha com a etnografia uma atitude de irdnica
observacao participante entre as hierarquias e os significados da vida coletiva.
Além disso, ambos, etnografos e surrealistas, ndo distinguem alta e baixa
culturas de modo marcadamente hierarquico. De forma diversa tanto do critico
de arte quanto do antropologo tradicional, o surrealismo etnografico valoriza
certas impurezas culturais de perturbadores sincretismos. Como aponta
Fernanda Aréas Peixoto (1998), em sua critica cultural de tons iconoclastas, o
grupo surrealista incorpora efetivamente o outro em sua escrita, aproximando-o

pela poesia:

A aproximagdo da etnologia ao mundo das artes na Franca,
dada principalmente pelo grupo surrealista, produz uma série de
resultados interessantes, como por exemplo a revista
Documents, editada por Georges Bataille a partir de 1929, que
dedica um nlmero inteiro a missdo Dakar-Djibouti; ou o
catdlogo da exposicdo Les Arts Anciens de [’Amérique
Disparue, organizada por George Henri-Rivere em 1928, para o
qual Bataille escreve °‘L’Amérique Disparue’. A posigao
anticolonialista dos surrealistas mobiliza o interesse pelos povos
colonizados e leva varios de seus partidarios a escreverem
textos de carater etnoldgico. Mas tal posicao, longe de significar
uma bandeira politica — que outros também levantaram —, tem
um sentido mais profundo no interior da ‘filosofia’ surrealista.
Ferozes e irreverentes criticos do ponto de vista
antropocéntrico, 0s membros do grupo compartilham a
convicgdo acerca da necessidade das fronteiras do humano.
Nesse sentido, 0 homem ndo poderia ser mais pensado sem 0s
seus ‘outros’, sem os seus ‘duplos’: os animais, as figuras
monstruosas, os primitivos. (PEIXOTO in: LEIRIS, 2007,
pp.84-85).

Para os surrealistas, a arte é concebida para, mais do que provocar
especulacdes formalistas, intrigar, importunar, obcecar, perturbar e produzir
imagens tdo persistentes quanto imagens de sonhos, no sentido em que uma
nocdo de arte potencialmente primitiva e selvagem permitisse imaginar uma
nova hierarquia de valores e lidar com elementos ainda ndo de todo prescritos
pelo intelecto. Como destaca Sarane Alexandrien (1971, p.159), André Breton
dispGe da ideia de inventariar os legados culturais de povos arcaicos de modo a

examinar oS mitos, os ritos e as crencas das religides primitivas para descobrir
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quais ancestralidades deveriam ser reanimadas no espirito moderno e incluidas

no interior da fundag&o de novos principios morais.

A procura de objetos de potenciais insolitos, os surrealistas percorriam o
Mercado das pulgas parisiense, onde era possivel redescobrir artefatos da
cultura revolvidos e rearranjados. A partir de um jogo descontinuo entre o
familiar e o estranho, objetos inesperados eram procurados a luz de um
estranhamento em potencial e, ao serem retirados de seus contextos funcionais,
adquiriam tons proficuamente insolitos. Nesse sentido, certos objetos
surrealistas podem ser lidos como artefatos de alteridade que desfamiliarizam,
recodificam e ressimbolizam instrumentos convencionais. De modo a escapar da
tirania dos utensilios praticos, objetos sdo afastados de seus sentidos habituais e
recriados por outros usos distintos de suas finalidades técnicas originarias.
Alocado no inconsciente mitico, o objeto surrealista é evocado a desempenhar
um papel disruptivo e iluminador de novas relagdes. Um museu surrealista, se
existisse, seria composto por objetos dispares justapostos numa ordenacédo
insolita. Nos primeiros anos ap6s a construcdo do Museu do Homem parisiense,
Michel Leiris (apud Clifford, 1998, p.177) mencionou negativamente que a
separacao entre arte e ciéncia efetuada ao longo do museu ndo era conseguida
sem um esforco consciente e premeditado. Para reverter tal quadro, Paul Rivet
teria imposto uma injuncdo formal contra o tratamento estético dos artefatos.
Entretanto, a revelia da atuacdo de Rivet, a instituicdo haveria de purgar o
legado do inusual museu de Trocadéro e dos surrealistas anos 20, periodo em

que ciéncia e arte se misturavam inadvertidamente.

Na investigacdo por novas formas de pensar e de sentir, o surrealismo
procura ndo ignorar e nem subestimar a potente contribuicdo que pode ser
encontrada nas culturas dos povos primitivos. O surrealismo possui um
diagndstico sobre o mundo ocidental moderno como uma civilizagdo sem mitos,
um mundo que nega a poesia. Em vista disso, os surrealistas questionam o
estatuto ocidental da obra de arte, frente as produgdes de povos ditos primitivos.
A procura por paises recém despertos para seus passados mitologicos, os
surrealistas pretendiam reordenar o globo terrestre de modo a que a Oceania
ocupasse o primeiro lugar por ordem de importancia, devido ao apreco que este

continente dedicava as suas culturas primitivas. Da profusdo de uma variedade
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de estilos, os surrealistas valorizam na arte melanésia o fato de sua
representacdo perceptiva prevalecer sobre sua representacdo conceitual de
mundo. Desta forma, o surrealismo opde a arte ocednica a arte africana
justamente pelo poder de interpretacdo poética presente na primeira em oposicao
a uma arte regida por critérios realistas, como no caso africano. Anteriormente, a
estatuaria africana havia sido reabilitada pelos cubistas de um ponto de vista
técnico, mas seus modos de figuracdo ndo coincidiam com o ambiente de

revelacdo que caracterizaria a abordagem surrealista da arte primitiva.?

Em busca de seres ou objetos suscetiveis de serem dotados de vida
mitica, os escritores surrealistas vagavam por lugares inauditos em busca de
produzir uma escrita profusa em achados e capaz de repor a linguagem um

estado de efervescéncia selvagem:

Os lugares de Paris por onde passavamos, por mais neutros que

fossem, eram magnificados por uma fabulacdo magico-
romanesca que nunca perdia o folego e se derramava a todo o
momento, a proposito de qualquer esquina, rua, vitrine. Ainda
antes de Le Paysan de Paris, um livro como Anicet da ja ideia
destas riquezas. Ninguém tera sido mais habil detector do
insélito sob todas as suas formas, nem mais levado a devaneios
guiméricos sobre uma espécie de vida secreta da cidade.
(BRETON, 1994, p.48).

Alguns objetos em particular s&o deslocados pelos surrealistas do
estatuto etnografico para o plano da meditacdo filosofica. Tal € o caso de certas
mascaras de transformacdo tribais indigenas que sdo investigadas por André
Breton devido as suas combinagdes que, por serem potencialmente dotadas de
dons de revelacao, efeitos de surpresa e dinamismos particulares, seriam capazes
de destituir qualquer nocdo estatica de obra artistica ocidental.?* Ao ser
indagado em entrevista sobre 0s objetos e simbolos presentes em seu escritorio,

Breton mostra um oficio analogo a de um estranho etnélogo:

Ha aqui mascaras esquimos, indias, dos mares do Sul. As
bonecas, trouxe-as do territorio dos indios Hopis no Arizona.
Repare na justificacdo que estes objetos trazem & visdo
surrealista, no novo impulso que lhes podem dar. Esta mascara
esquimd representa o cisne que conduz até ao cacador, na

23 (Cf: ALEXANDRIEN, 1976, pp.27-68).

24 0 efeito surpresa, que exerce um papel importante na concepgao artistica moderna, é aqui
empregado como em nenhum outro lugar. A virtude do objeto considerado reside, antes de mais
nada, na possibilidade de passagem brusca de uma aparéncia para outra. Ndo ha nenhuma obra
estatica, por mais reputada que seja, que, ao lado dessas mascaras, possa suportar a comparagao
sob a luz da vida (ou da angustia)’ (BRETON apud PONGE, 1999, p.80).
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Primavera, a baleia branca (o cisne, aqui reduzido a cabeca e ao
pescoco, sai da boca da baleia). Aquela boneca Hopi evoca a
deusa do milho: no enquadramento estriado da cabeca pode ver
as nuvens sobre a montanha; nesta pequena moldura no meio da
testa, a espiga; em volta da boca, o0 arco-iris; nas estrias
verticais do vestido, a chuva caindo sobre o vale. E ou ndo é a
poesia tal como continuamos a entendé-la? No século XX, o
artista europeu s6 poderd obstar a dessecacdo das fontes de
inspiracdo causada pelo racionalismo e o utilitarismo retomando
0 contato com a chamada visdo primitiva, sintese de percepcéo
sensorial e de representacdo mental. (BRETON, 1994, pp.247-
8).

Tal colecdo de objetos estranhos acumulados por Breton possui analogia
a de um etnografo da mente, um inventariante da consciéncia humana em sua
dimensdo ampliada. Certa propenséao etnografica pode ser observada em André
Breton pela tendéncia em agrupar criacbes aparentemente remotas e
marcadamente afastadas umas das outras, confrontando objetos manifestamente
dispares, lhes descobrindo possiveis pontos em comum pela dessemelhanca e
por concordancias na discordancia. Vejamos como Sarane Alexandrian descreve
a colecdo bretoniana insolitamente etnografica, a ponto de provocar um

inevitavel estranhamento em sua contemplacéo:

O visitante admitido a contemplar a colecdo de André Breton
estava envolvido pela diversidade de coisas desconcertantes
gue ela continha, pinturas e colagens de mestres do surrealismo,
trabalhos naifs de alienados e de médiuns, bandeiras tibetanas,
petréglifos recolhidos durante sua estadia nas reservas
indigenas do Arizona, totens da Col6mbia britanica, estatuas de
ancestrais da Nova Irlanda, produtos da arte popular mexicana,
passaros empalhados e colocados sob globos de vidro,
instrumentos insolitos encontrados no Mercado das pulgas,
agatas apanhadas no decorrer de suas excursoes; todos objetos
que, longe de formar um conjunto heterdclito, complementam-
se e geram valores matuos (...) Seu encadeamento chega a
realizar-se se o visitante tiver o privilégio de ser introduzido em
seu quarto para admirar as bonecas Hopi, as mascaras
esquimas, as pecas raras que ele desejou ver diante de seus
olhos despertados. Havia, nas relagbes de Breton com o0s
guadros e os objetos, momentos de descobertas maravilhadas,
de fruicdes visuais, de didlogos mudos, como na companhia de
seres amados. (ALEXANDRIEN, 1971, p.141).

Por sua vez, para Louis Aragon, a génese do pensamento surrealista
possuiria um mecanismo andlogo a génese mitica: “o homem esta repleto de
deuses como uma esponja imersa em pleno céu” (Aragon, 1996, p.143). Para
Aragon, os mitos de hoje seriam os residuos da atividade consciente do homem.

Viver segundo um mito seria uma espécie de realidade superior buscada
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indefinidamente pelos surrealistas, presumindo as agdes mais cotidianas como
permedveis, no limite, a busca de conhecimento. Contudo, o mito buscado pelo
surrealismo ndo seria um contetdo de crencas imposto socialmente a
consciéncia humana, mas antes um desejo de estranhamento, uma espécie de
mitologia anti-paradigmatica. O potencial de imaginacdo e de representacao que
0 mito traria ndo seria inferior a uma verdade de ordem conceitual, sendo sua

producio de verdade alegorica e metaférica.?®

Como ressalta Sarane Alexandrian (1976), para além da mera
curiosidade, os surrealistas levam ao extremo o interesse pela criacdo de povos
longinquos, mas rejeitam a solugdo plastica realista das mascaras africanas,
preferindo se comunicar com o espirito que dita tais formas. Ao inverso da arte
africana que estaria interligada a um sentido de depuracdo de qualidades
exteriores num movimento de reducdo metonimica da realidade, a arte oceanica
estaria mais préxima da linguagem analdgica da poesia e suas sinteses

metafdricas, sendo, por isso, valorizada por Breton:

De um lado da barricada (a meu ver) h& as variagdes
sempiternas sobre as aparéncias exteriores do homem e dos
animais, que podem ir, naturalmente, até o estilo, mediante uma
depuracdo gradual dessas aparéncias (mas os temas continuam
pesados, materiais: a estrutura atribuivel ao ser fisico — rosto,
corpo —, a fecundidade, os trabalhos domésticos, os animais de
chifres); do outro lado, exprime-se 0o maior esfor¢o imemorial
para dar conta da interpretacdo do fisico e do mental, para
triunfar do dualismo da percepgdo e da representacdo, para ndo
ficar sO na casca e remontar a seiva (e 0s temas sao aéreos, 0S
mais carregados de espiritualidade que eu saiba, 0s mais
pungentes também...). (BRETON apud CHENIEUX-
GENDRON, 1992, p.23).

Nesse sentido, através de um viés critico paralelo ao etnografico, o que
mais parece fascinar os surrealistas € a capacidade da arte primitiva em superar a
oposicdo entre percepcdo e representacdo, oferecendo possiveis sinteses da
percepcdo sensorial atrelada a representacdo mental. Os mitos dos primitivos séo

considerados como narrativas de exaltacdo poética. A arte primitiva provoca nos

25 “Sera a verdade cientifica toda a verdade? Ou néo diria o mito a mesma coisa, mas de um modo
perfeitamente irredutivel a qualquer outro modo de expressdo? A diferenca estaria no modo de
apreensdo de uma mesma realidade e, em Ultima analise, questionaria a alternativa obrigatoria
entre a representacdo e o conceito. Ndo contém o conceito uma parte da representacdo? A
representagao mitica ndo seria a outra forma de um mesmo saber? Tal intuicdo esta na origem do
procedimento surrealista. (...) Todas as praticas ludicas, finalmente, tenderam, no surrealismo, a
perturbar a ordenacdo do sujeito questionando a sua relacdo com o outro” (CHENIEUX-
GENDRON, 1992, pp.120-136).
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surrealistas um efeito propulsor devido a ser uma diferente forma artistica capaz
de conferir ao real um sentido efetivamente novo. Contraposto ao pensamento
domesticado, o pensamento selvagem opera por um modo de producdo de

conhecimento anélogo ao da criacdo poética.

Assim, o pensamento surrealista parece dialogar intuitivamente com as
posicOes de Claude Lévi-Strauss (que conviveu com o grupo surrealista nos anos
50) no que concerne a poesia mitica e as suas relacbes com o pensamento
racional: Lévi-Strauss s6 admite, entre 0 pensamento selvagem e 0 pensamento
I6gico, diferencas de uso e de estratégia, ndo de estrutura. Por tal perspectiva,
Lévi-Strauss (1989) I& o pensamento selvagem mitico sem contrapor verdade e
mentira, mas mostrando que o pensamento primitivo possui uma logica propria
— uma mitolégica — que emerge através de uma peculiar producdo de
conhecimento que possui uma forma em si propria — uma ciéncia do concreto. O
pensamento selvagem se arquiteta por uma razéo sensivel que sera racionalizada
a posteriori sem que, contudo, seus sentidos produzidos sejam menos
substanciais, sendo o conhecimento produzido pelo componente sensivel nao
menos concreto do que o conhecimento produzido pelo inteligivel, uma vez que
a aparente incapacidade de abstracdo dos primitivos possui uma logica prépria,
constituindo uma pratica que também produz conhecimento. Ao valorizar a
relacdo e ndo o elemento em si, 0 antropdélogo francés apresenta outras possiveis
formas de classificacdo de mundo no homem pela sua capacidade simbolica,
mostrando que a constru¢do bioldgica humana néo é suficiente para explicar sua
diversidade cultural. Seria a caracteristica plastica do ser humano que mostraria

que sua esséncia é variavel e estd em permanente reconstrucao.

Também, sobre a ligacdo entre surrealismo e antropologia no mundo
moderno, podemos citar que Claude Lévi-Strauss frequentou o mercado das
pulgas parisiense junto com André Breton, viajou com o surrealista francés a
bordo de um navio rumo a Martinica, alem de ter convivido com Max Ernst,
Marcel Duchamp e o préprio Breton em Nova lorque durante a Segunda Guerra.

Desta forma Lévi-Strauss narra seu dialogo com os surrealistas:

Eu admirava Breton, rendia homenagem ao seu olho infalivel
quando percorriamos os bricabraques: ele nunca errava quanto a
um objeto, nunca hesitava em seu julgamento. (...). Em certo
sentido, aceito esta aproximacéo. E verdade que os surrealistas
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e eu nos ligamos a uma mesma tradicdo intelectual que se
origina na segunda metade do século XIX. Breton era
apaixonado por Gustave Moreau, por todo aquele periodo do
simbolismo e do neosimbolismo. Os surrealistas ficaram atentos
ao irracional, procuraram explora-lo do ponto de vista estético.
E quase 0 mesmo material de que me sirvo, mas para tentar
submeté-lo a anélise, compreendé-lo, permanecendo sensivel a
sua beleza. Acrescentarei que reinava neste grupo um clima de
exaltacdo intelectual, do qual me beneficiei muito. No contato
com os surrealistas, meus gostos estéticos se enriqueceram e
refinaram. Muitos objetos, que eu teria tido tendéncia a rejeitar
como indignos, apareceram-me sob uma outra luz, gracas a
Breton e seus amigos. Foi com os surrealistas que eu aprendi a
ndo temer as aproximacdes abruptas e imprevistas como as que
Max Ernst usou nas suas colagens. (LEVI-STRAUSS, 1990,
pp.48-50).

Para Lévi-Strauss (1996, p.116), uma cidade, uma sinfonia e um poema
seriam objetos da mesma natureza; as grandes manifestacGes da vida social
teriam em comum com a obra de arte o fato de terem surgido primeiro no plano
do inconsciente. Assim como o0 pensamento lévi-straussiano costuma abordar o
visivel pelo oculto e o racional pelo sensivel, a genealogia de seu raciocinio ndo
visa uma dissolucdo da razdo no inconsciente, mas antes uma busca da
racionalidade do inconsciente em um plano que pode ser descrito, segundo
Octavio Paz (1993, p.10), como um super-racionalismo — por onde as categorias
inconscientes, longe de serem irracionais, possuem uma ampla racionalidade

imanente; uma racionalidade maior do que a razdo critica.

Aqui, é importante ressaltar que o constructo selvagem do pensamento
primitivo ndo representa o pensar de todos os selvagens, mas sim uma conduta
mental presente em todas as sociedades e que no mundo ocidental se manifesta
principalmente nas atividades artisticas. Os estudos de Lévi-Strauss sobre 0s
mitos e o pensamento selvagem descobriram que a logica que os rege, longe de
serem confusas aberracGes psiquicas ou manifestagcdes de ilusorios arquétipos,
sdo sistemas coerentes € ndo menos rigorosos que os da ciéncia. Ainda que a
nogdo de histdria ndo ocupe entre os primitivos a hierarquia que a sociedade
ocidental lhe outorga, o adjetivo historico ndo significa que os primitivos nao
tenham histdria; a resisténcia em relagcdo ao pensar historico nao subtrai o rigor e
a coeréncia do pensamento selvagem. O selvagem se sente parte da natureza e
vive em constante afirmagdo de continuidade com as espécies animais: “Mais

sobrios e mais sdbios, os primitivos desconfiam da histdria porque veem nela o
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principio da separagdo, o comeco do exilio do homem errante no cosmos” (Paz,

1993, p.64).

O pensamento selvagem opera com procedimentos mentais coletivos e
inconscientes. Localizado entre o sensivel e o inteligivel, o pensamento
selvagem procede por combinagbes analdgicas de um sistema de
correspondéncias cuja I6gica ndo difere da ocidental civilizada no que concerne
a sua forma operacional, embora o0 seja pelos objetos e fins a que se aplicam
seus raciocinios. Enquanto o homem de ciéncia do passado mediava, observava
e classificava, o primitivo sentia, classificava e combinava. Longe de estar
submerso em um mundo obscuro de forcgas irracionais, 0 pensamento selvagem
vive em um universo de signos e de relagdes, uma vez que, para 0s primitivos,
percepcdo e representacdo nao se separam, antes formam uma faculdade
integrada de percepcdo, sendo o pensamento inseparavel da acdo. Mais do que
pensadores de ideias pré-cientificas, os primitivos sdo portadores de conceitos.?®

Nessa perspectiva, a pretensa oposi¢cdo entre pensamento logico e
pensamento mitico é relativizada por Claude Lévi-Strauss (1989) através da
formulacdo de uma estrutura inerente ao mito, que se atualizaria por feixes de
relacbes. Por tal perspectiva, a forma de operacdo do pensamento mitico nédo
seria distinta da l6gica cartesiana, mas, antes, dotada de uma logica concreta e
ndo menos rigorosa que a dos matematicos: diferiria na utilizacdo dos simbolos,
porque em lugar de proposi¢Oes, axiomas e signos abstratos, servir-se-ia de
deuses, animais e outros elementos do mundo natural e cultural. Como destaca
Octavio Paz (1993, p.31), a partir de leitura da teoria lévi-straussiana, o
significado dos mitos passaria a se desenvolver numa regido que estaria mais
além da linguagem. N&o seria 0 homem que se serviria da mitologia, mas a

mitologia que falaria através do homem. Como um pensamento em cadeia

26 Ao lidar com ideias nativas como conceitos, Eduardo Viveiros de Castro (2002) desenvolve um
conhecimento antropoldgico que trabalha o efeito das relagdes a partir de um confronto de
pensamentos, formando uma espécie de teia ficcional em embate com relagdes verticais de
assimetria entre sujeito e objeto. Tal operac@o proposta por Viveiro a partir do perspectivismo
reconhece que toda relagdo pressupde uma transformacdo e, para chegar a tal ponto, seria
necessario que o antropdlogo buscasse construir uma reengenharia com este outro etnografado
gue o permitisse escapar da verticalidade descritiva. Através da nocédo de antropologia simétrica
de Bruno Latour, se é possivel imaginar os amerindios como cientistas potenciais e também
considerar todo nativo em sua capacidade de fabricar teorias sobre si e sobre outrem. Conferindo
equidade epistemolégica entre saberes indigenas e pensamentos logocéntricos, “nativos e
antropo6logos ressurgem como posicOes precdrias, reversiveis e intercambiaveis, assim como o
s&8o humanos e ndo-humanos para o perspectivismo amerindio”. (CASTRO, 2008, p.15).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

49

préximo de um stream of consciousness, 0 mito engendraria mitos: oposicoes,
permutacdes, mediagcOes e novas oposi¢des. O sentido de um mito seria sempre
outro mito, isso €, cada texto mitoldgico aludiria a outro e mais outro. Como
pensamentos que pensassem a si proprios, os textos mitolégicos comporiam um
conjunto que poderia ser assimilado ndo tanto por um discurso, mas por um
sistema em movimento: “os mitos se comunicam entre si por meio de homens e
sem que estes o saibam. Ideia ndo muito distanciada da dos romanticos alemées
e dos surrealistas: ndo é o poeta que se serve da linguagem e sim esta que fala

através do poeta” (Ibid., p.33).

O Ocidente se pensa como algo mais do que uma cultura. A
temporalidade moderna, com sua crenga em um progresso continuo, também se
apoia na confianca de que o tempo moderno realmente fosse capaz de dissipar o
passado em sua passagem.?’” A individualidade racionalista pressupde uma
pessoa em detrimento de qualquer outra. Contudo, segundo Octavio Paz, a
distincdo moderna entre sujeito e objeto teria sido dissolvida na teoria lévi-
straussiana através de um plano regido pela terceira pessoa do plural que, ao

abolir o sujeito, dissolveria o didlogo da consciéncia consigo mesma:

Kant se propds a descobrir os limites do entendimento; Lévi-
Strauss dissolve o entendimento na natureza. Para Kant, hd um
sujeito e um objeto; Lévi-Strauss apaga esta distingdo. Em lugar
do sujeito postula um ‘nds’ feito de particularidades que se
opGe e se combinam. O sujeito via a si mesmo e 0s juizos do
entendimento universal eram os seus. O ‘“nds” ndo pode ser
visto: ndo tem um si mesmo, sua intimidade é exterioridade.
Seus juizos ndo seus: é o veiculo de um juizo. E a estranheza
em pessoa. Nem sequer pode saber-se uma coisa entre as coisas:
€ uma transparéncia através da qual uma coisa, 0 espirito,
contempla as outras coisas e se deixa contemplar por elas. (...)
A histéria do pensamento do Ocidente foi a das relagdes entre o
ser o0 sentido, o sujeito e 0 objeto, 0 homem e a natureza. Desde
Descartes o didlogo se alterou por uma espécie de exageracdo
do sujeito. Esta exageracdo culminou na fenomenologia de
Husserl e na I6gica de Wittgenstein. O didlogo da filosofia com
0 mundo se converteu no monélogo intermindvel do sujeito. O
mundo emudeceu. O crescimento do sujeito as expensas do
mundo ndo se limita & corrente idealista: a natureza historica de
Marx e a natureza "domesticada™ da ciéncia experimental e da
tecnologia também ostentam a marca da subjetividade. Lévi-

27 Como aponta Bruno Latour (1994), os modernos teriam diferido dos pré-modernos por se
recusarem a pensar 0s quase-objetos como tais. Enquanto os modernos operariam com um
mecanismo dualista e simétrico que tende a considerar a dimenséo transcendente da natureza
como o oposto assimétrico do fabrico da sociedade, os pré-modernos lidariam com uma ligagao
continua entre ordem natural e ordem social.
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Strauss rompe brutalmente com esta situagcdo e inverte 0s
termos: agora € a natureza gue fala consigo mesma, atraves do
homem e sem que este se dé conta. Ndo € o homem, mas o
mundo que ndo pode sair de si mesmo. Se ndo fosse forgar
demais a linguagem, diria que o entendimento universal de
Lévi-Strauss ¢ um objeto transcendental. O “homem em si”
nem sequer é inacessivel: é uma ilusdo, a cifra momentanea de
uma operacdo. (PAZ, 1993, pp.96-7).

De modo a desestabilizar os pensamentos convencionais e expandir 0s
limites das convengdes, a cosmovisdo surrealista se realizaria por meio de uma
gravitacdo cultural regida mais por analogia do que por principios identitarios.?®
Através de um uso da linguagem proximo ao pensamento selvagem, tomando
imagens como metaforas, invertendo os atributos, aproximando realidades
inconciliaveis e rompendo com 0s nexos logicos da linguagem instrumental, o0s
surrealistas operam com uma transformacéo da relacdo univoca de significacao
e da nocdo de que cada termo ou enunciado corresponde a um sO referente
externo. As imagens poéticas, regidas por leis do pensamento analdgico,
aproximam realidades opostas e sugerem que uma coisa pode ser sempre outra.
Por diminuir a distancia entre o pensar e o dizer, a analogia € a linguagem do
poeta, sendo seu reino o do impossivel verossimil. Como expde Victor Hell
(1989, p.88), o poeta ¢ “criador de lingua, entre lingua, linguagens, estilo, forma
dramaética, estabelecem-se relacdes sutis que fazem da obra literaria, ndo o
reflexo de uma sociedade, mas a expressao de um mundo que vird”. Por sua vez,
segundo Octavio Paz (1982, p.110), a poesia pode ser lida como recuperagao de
outridade exatamente por carregar em si uma revelacdo da heterogeneidade do
ser pela qual se rompe a cadeia de causa e efeito de um mundo composto de
contrarios relativos. Por outra via de leitura, apds assinalar que a civilizagao
ocidental, estabelecida sobre uma concepcéo racional e positiva do universo e da
vida, separou 0 homem do universo e de uma parte de si mesmo, Marcel
Raymond (1940, p.12) propGe que os poetas, na medida em que se esfor¢gam por
fazer do ato poético uma operacéo vital, cumprem uma fun¢do compensadora na

sociedade do Ocidente.

28 “Por gravitagdo cultural (um impulso semelhante contra a cultura livresca sé podia se dar num
meio que, por ser hiperculto, a padecesse: dialética da Arcadia, o processo se realiza na Franca.
Se o cubismo (critica dos icones) surge de um aluvido espanhol, se o dadaismo (liquidacdo de
icones) é produto cosmopolita, se o futurismo (euforia dos novos icones) retumba ocamente na
Itdlia, sera a Franca a examinar tais costuras para emprega-las depois em sua forma purgativa e
revolucionaria, deixar de lado as escérias e surgir finalmente com uma atitude, uma cosmovisao
que, por razdes de método e ambigdes, se denomina surrealismo”. (CORTAZAR, 1998, p.76).
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Por desafiar o principio de identidade e anunciar uma identidade de
contrarios, a linguagem poética atenta contra os fundamentos que ddo base ao
homem racional. Uma imagem poética (de alta carga metaforica) problematiza
um tipo de pensamento pelo qual a modernidade esta ancorada que é a logica
aristotélica da ndo contradicdo, que define que uma coisa ndo pode ser duas ao
mesmo tempo. Por se construir mitologicamente, o pensamento grego teve
depois que se estabelecer filosoficamente através do modelo do 16gos, de modo
a neutralizar ou tentar explicar o plano da aparente ambiguidade dos mitos a
partir de uma perspectiva identitaria do sujeito ocidental. Por sua vez, o carater
ambiguo da imagem poética ndo é distinto da realidade: é imediato,
contraditério e plural, tais como foram apreendidos no momento de sua
percepcdo.?® Por se situar no campo da experiéncia psiquica da contradi¢io, 0s
mitos ndo se baseiam em temas univocos e lidam com o conceito de verdade
como um processo composto por efeitos de significacdo. Pela analogia, todas as
figuras do mundo podem se aproximar sem perderem suas diferencas mais

macicas.

Segundo leitura de Octavio Paz (1982), a sensibilidade do século XX e
suas imagens — particularmente o triangulo incandescente formado pela
liberdade, 0 amor e a poesia — seriam em grande parte criacdo do surrealismo.
Para a pratica surrealista, “conhecer” deveria ser um ato transformador daquilo
que se conhece; a atividade poética deveria voltar a ser uma operagdo mitica.
Pela pratica surrealista, 0 poema se nutriria da linguagem viva dos mitos; o
poeta ndo seria um homem rico em palavras mortas, mas sim em vozes vivas.
As palavras de um poeta seriam suas e alheias, historicas e anteriores a toda
historia.3! Assim, ndo seria um paradoxo afirmar que o poeta possui uma espécie

de sentimento agudo da linguagem, isto €, uma capacidade de, mais do que se

29 (Cf:PAZ, 1982, p.133).

30 Segundo Diego Martinez Torron (in: PAZ, 1980, p.23), entre todos os autores de expressao
castelhana — espanhdis ou ndo —, Octavio Paz € o escritor que mais profundamente assimilou o
espirito dos surrealistas, tendo tido inclusive contato direto com André Breton. Vejamos como o
poeta mexicano define o quanto o surrealismo entusiasmou sua escrita em determinado periodo
de sua existéncia: “Fui surrealista em um momento de minha vida; procuro néo ser infiel a esse
momento... (...) A influéncia do surrealismo foi decisiva para mim, principalmente como atitude. Eu
gosto muito do Benjamin Péret, que segue sendo aos meus olhos um exemplo moral, um exemplo
de atitude de um verdadeiro poeta ante a vida. Achei no surrealismo a ideia de rebelido, a ideia do
amor e da liberdade em relagdo com o homem”. (PAZ, 1980, p.17).

31 Assim descreve Octavio Paz (1982, p.227): “O que nos conta Homero ndo € um passado datavel
e, a rigor, nem sequer € passado: € uma categoria temporal que flutua sobre o tempo, com avidez
de presente. E algo que volta a acontecer (...) algo que sempre est4d comecando e ndo cessa de
manifestar-se”.
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perguntar do que é feita a linguagem, agir sobre ela e diminuir a distancia entre
0 pensar e o dizer. Vejamos como Octavio Paz descreve a potencialidade do
pensamento primitivo do qual se alimenta a poesia enquanto uma espécie de

manancial de presentificacéo:

Tudo aquilo que a razdo, a moral ou 0s costumes modernos nos
fazem ocultar ou depreciar, constitui para os chamados
primitivos a Unica atitude possivel ante a realidade. Freud
descobriu que ndo bastava ignorar a vida inconsciente para
fazé-la desaparecer. A antropologia, por sua vez, mostra que se
pode viver em um mundo regido pelos sonhos e pela
imaginagédo, sem que isto signifique neurose ou anormalidade.
(...) Lévy—Bruhl, por sua vez, recorreu a nogao de mentalidade
pré-logica, baseada na participagdo: ‘O primitivo ndo associa de
maneira légica, causal, os objetos de sua experiéncia. Nem os
vé& como uma cadeia de causas e efeitos, nem os considera como
fendbmenos distintos, mas experimenta uma participacao
reciproca de tais objetos, de modo gque nenhum deles pode se
mover sem afetar o outro. Isto €, ndo se pode tocar num sem
influir no outro e sem que o proprio homem se transforme’. (...)
A ‘mentalidade primitiva’ se encontra em todas as partes, ora
recoberta por uma camada racional, ora em plena luz. S6 que
ndo parece legitimo designar todas essas atitudes com o adjetivo
‘primitivo’, dado que ndo constituem formas antigas, infantis ou
regressivas da psique, mas uma possibilidade presente e comum
a todos os homens. (PAZ, 1982, pp.142-5).

Desse modo, a partir do surrealismo, Paz (1982) pensa a poesia como
presentificacdo e recuperacdo de outridade — em um redimensionamento que
lida com a linguagem em sua unidade conflitante, fazendo surgir um pronome
diferente do “eu” da literatura moderna, um pronome desmesurado que se
dispersa em todos os pronomes e se reabsorve em um sd; “esse pronome ¢ a
linguagem em sua unidade contraditéria” (Paz, 1982, p.344). Ja a epigrafe do
primeiro livro de Paz — O labirinto da solidao (1950) — um péaratexto escrito por
Antonio Machado, apontava para uma outridade do ser como uma espécie de
defesa poética: “O outro ndo existe: esta é a fé racional, a crenca incuravel da
razdo humana. Identidade = realidade, como se, afinal de contas, tudo tivesse de
ser, absoluta e necessariamente, um e 0 mesmo. Mas 0 outro ndo se deixa
eliminar; subsiste, persiste; € 0 0sso duro de roer onde a razao perde os dentes”
(Machado apud Ibid., p.1).

2.3)
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O surrealismo se inicia como uma operacdo de expansdo sobre a
linguagem, isto &, ndo como um procedimento formal, mas sim como um
processo pelo qual o escritor como que estabelecesse uma conexdo direta,
menos mediada, com o mundo superlativo da linguagem e dialogasse com o
corpus préprio da poesia. Tocar a matéria prima da linguagem seria um dos
principais propoésitos surrealistas. Para André Breton, a velocidade do
pensamento ndo poderia ser superior a da palavra escrita: “as inspiragdes verbais
sdo mais fecundas de senso visual, mais resistentes ao olho, do que as imagens
visuais propriamente ditas” (Breton apud Alexandrien, 1971, p.48). Por tal
ponto de vista, o surrealismo pode ser lido, antes de tudo, como uma operagéo
de ampla pujanca sobre a linguagem, um modo de utilizacdo da linguagem
poética que abrange um principio de renovacgdo plastico sobre os costumes e a
concepgao usual de mundo mediado pela instancia racional. Para isso, o poeta
surrealista deveria ser capaz de dar forma as manifestacOes verbais mais
paradoxais, de modo a que um poema surrealista fosse gerado de alguma ruina
do intelecto. Ademais, no surrealismo ha uma espécie de anarquia construtiva ou
propositiva que, ao negar qualquer sistema de pensamento baseado na
salvaguarda do racionalismo, expde a dissolucdo de qualquer arte realista

preocupada em propagar o senso ldgico da pratica artistica.

Mais do que desenvolver a linguagem escrita ou a linguagem falada, o
que mais importaria ao surrealismo seria o desenvolvimento da linguagem
interior do homem “civilizado”. Para Breton, as palavras deveriam ser
consideradas como criadoras de energia, dotadas de uma vida sensivel destacada
de suas significagcdes e etimologias remissivas originarias, uma vez que seria
atraves do entrechoque de palavras, as mais dispares possiveis, que seria
produzido suas forcas de incitagbes combinatOrias. Para os surrealistas, o
escritor ndo dominaria plenamente ou completamente sua escrita, uma vez que 0

supra consciente e 0 extra racional também participariam da criagdo artistica.®?

32 A hipotese levantada por Jacqueline Chénieux-Gendron (in: GUINSBURG, 2008, p.79), é a de
que o sonho de pureza da escrita automatica atravessou os primeiros anos do surrealismo, tendo
se deslocado posteriormente para um sentido criticista de producao do inconsciente, chegando, a
partir do final da década de 1920, a ideia de uma elaboracdo propositiva de uma reflexdo que
propunha uma reflexdo sobre o sujeito escritor, problematizando a tensdo que o anima e a ligagédo
da energia que se manifesta em sua escrita.
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Ao se afastarem de uma realidade imediata regida por intengdes e
premeditacdes para explorar uma realidade subterrdnea de estratos mais
profundos da vida psiquica, os surrealistas se aproximam do pensamento
selvagem do bricoleur. O pensamento selvagem, no sentido aprendido por Lévi-
Strauss (1975), opera, ndo conceitualmente e em direcdo a uma fina capacidade
analitica, mas como um bricoleur, com pedacos concretos de sistemas
simbdlicos, num jogo sempre extensivel a re-simbolizacdes. Entre o pensamento
I6gico e o0 pensamento selvagem, entre o0 engenheiro e o bricoleur, o artista
conduz o deposito mitico do homem moderno — e seu imaginario em manancial.
O pensamento figurativo dos primitivos contrasta com o pensamento abstrato e

I6gico do homem moderno.

Interventores das realidades mais imediatas, 0s surrealistas buscam certa
interlocugéo com a arte primitiva de modo a aproximar o ser e 0 escrever. Para
Breton, uma vida intelectual sem constrangimentos e impulsionada por uma
percepcao revestida de poderes primitivos poderia permitir ao homem moderno
acessar, por via poética, a sensibilidade como germe da vida intelectual, pela
mitologia propria que cada inconsciente fosse capaz de criar. Tais pulsdes
instintivas seriam possiveis de serem encontradas no proprio universo mental do
homem da modernidade: “a salvacdo do homem ndo exige a sua
‘desintelectualizagdo’ em beneficio da revalorizacdo dos seus instintos

fundamentais” (Breton, 1994, p.164).

Seguindo ponto de wvista Dbretoniano, a questio ndo seria
desintelectualizar o homem moderno para que dele pudesse ser extraido pulsées
instintivas relevantes para criagbes amplamente poéticas. O surrealismo é
positivamente contaminado pelo pensamento selvagem do bricoleur. Entre o
bricoleur e o engenheiro, o artista experimental de vanguarda possui uma
imaginacdo que raciocina, proxima ao artifice que lida com os materiais
residuais e j& elaborados de sua cultura, os reinventando em associag¢fes de uma
escrita poética e analdgica que opera com signos ndo subordinados a um dnico
projeto ordenador. Desobrigados da estreiteza técnica, seja revelando que um
objeto pode assumir sentidos maltiplos, seja por meio da negagdo da solidez
I6gica de objetos representaveis, os surrealistas lidam com um principio

alargado de realidade que ndo exclui o didlogo entre mundo subjetivo e objetivo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

55

Deslocando objetos de seus contextos habituais e procurando relagdes reconditas
entre eles, o poeta surrealista busca descobrir liberdades interiores em objetos
que ocupem posicdes insdlitas, de desafio ao senso critico habitual. Mais do que
mera construcdo simbodlica, o objeto surrealista — objeto-poema, imagem-
provérbio — representa uma tentativa de renovagdo dos critérios plasticos
ocidentais. O objeto surrealista — objeto criado por um modelo mental — se
materializaria a meia distancia do olho exterior e do olho interior do poeta. De
modo a considerar 0s objetos exteriores em suas instancias relacionais com o
mundo interior da consciéncia, 0 poeta surrealista valoriza a supervivéncia do

signo em relac&o a coisa significada.®

Em rebelido com o predominio da objetividade cartesiana, a escrita
surrealista busca demonstrar a fragilidade de uma razéo totalizante baseada em
antinomias redutoras da complexidade do real. Para além dos conhecimentos
acumulados em arquivos hipostasiados, a escrita surrealista de tragcos
etnograficos é permeada de uma noc¢édo da cultura enquanto mudanca e perpétua
estranheza.®* Através da formulacio de uma etnografia surrealista, dimensdes
literarias da narrativa etnografica deixam de ser pensadas apenas como
suplementos dos discursos etnograficos, para passarem a desempenhar uma
funcdo constitutiva destes discursos. Contudo, ndo bastaria afirmar que a
etnografia seja literatura ou que os etndgrafos sejam romancistas fracassados ou

manqués.

A etnografia surrealista ndo é um género literario e nem um género
antropologico. Como poetica da colagem, a etnografia escapa de uma definicéo
metodoldgica naturalizada por versdes iluministas e universalistas, assim como
também resiste a ser fixada como uma espécie de literatura segundo versbes
relativistas e romanticas. Ela passa a se configurar em dialogo com um campo

articulado de tensoes e relagdes do qual faz parte o universo cultural modernista

33 Incitado pelos Caligramas de Apollinaire, André Breton criou a nogdo de poema-objeto
surrealista, misto de poema e instrumento propositivo: “Os objetos da realidade ndo existem
somente enquanto tais: da consideragdo das linhas que compdem o mais usual dentre eles surge
— Sem mesmo que seja necessario piscar os olhos — uma notavel imagem-enigma com a qual toma
COpo e que nos entretém sem possivel erro, de um s6 objeto real, atual, de nosso desejo”
(BRETON apud ALEXANDRIEN, 1971, p.63).

34 Para Walter Benjamin (1994), a poténcia particular do surrealismo nido descenderia de uma
fruicdo de fendmenos ocultos e nem, tampouco, de uma celebracao do irracionalismo, mas sim de
uma habilidade particular em vislumbrar e incitar o senso do insélito e do maravilhoso no cerne do
cotidiano moderno.
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do século XX. Em vista disso, a experiéncia etnogréfica pode ser entrevista na
atitude de certos escritores e artistas que buscam um tipo de subjetividade que

ndo separe dicotomicamente escrita e experiéncia.

Nesse sentido, 0 método proposto por James Clifford pode ser lido mais
como um processo de interpretacdo do que de explicacdo das culturas. Em um
intenso didlogo entre experienciar e interpretar, a etnografia pode ser aludida
como a ciéncia do risco cultural fundada na crenca de que o outro — seja ele
acessivel através do plano onirico, da poesia, da arte ou da mentalidade
primitiva — é um objeto crucial da pesquisa moderna. Nesse sentido, Clifford
aponta uma dimensdo etnografica na pratica surrealista que, ao lidar com a
justaposicdo de valores culturais, visa embaralhar e contestar a realidade
racional; compondo e decompondo as hierarquias e as relagdes “naturais” da

cultura;

Deve-se lembrar que o surrealismo tinha sido um fendmeno
genuinamente internacional, com manifestagbes em cada
continente. Ele forjou a articulagdo menos das diferencas
culturais do que das diferencas humanas. O mesmo pode ser
dito em geral da etnografia francesa. (...). Apresentando
esquematicamente o contraste, podemos dizer que 0 humanismo
antropoldgico parte do diferente e o faz — através de nomeéa-lo,
de classifica-lo, de descrevé-lo e de interpretd-lo —
compreensivel. Ele o familiariza. Uma pratica etnografica
surrealista, ao contrario, ataca o familiar, provocando a irrupgao
da alteridade — o inesperado. Cada uma dessas atitudes
pressupde outra; ambas sdo elementos no interior de um
complexo processo que gera significados culturais, defini¢oes
de nés mesmos e do outro. (...) O momento surrealista em
etnografia é aquele no qual a possibilidade de comparacdo
existe numa tensdo ndo mediada com a mera incongruéncia.
Este momento € repetidamente produzido e suavizado no
processo da compreensao etnografica. (...) Pensar o surrealismo
como etnografia ¢ questionar o papel central do ‘artista’ criativo
(...). O surrealismo unido a etnografia resgata sua antiga
vocacao de politica cultural critica. (CLIFFORD, 1998, pp.135-
69).

Em sua inclinacdo em transpassar o verniz da cultura por dedicagdo
erratica, de modo a desenvolver uma critica cultural assumidamente etnografica,
Michel Leiris é especificado por Clifford (Ibid., p.165) como um exemplo de
escritor que adotou uma dimensdo combativa do surrealismo contra a corrente
dominante da arte e da ciéncia modernas. Ao provocar um estranhamento de

toda e qualquer representacdo coletiva através de uma escrita inventiva, Leiris
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realiza aquilo que Clifford denomina de etnografia surrealista. Por explorar ao
paroxismo as técnicas da colagem e por tecer sua narrativa através de tensdes e
justaposicdes de materiais coletados, sem a intencdo de somente uma sintese
totalizante, o livro de Michel Leiris (2007), Africa fantasma (1934), pode ser
definido como o Unico exemplo original e originario caracteristico de uma
etnografia surrealista. Ao mesmo tempo em que Leiris realiza contribuicbes
inéditas a etnografia ao entrar em contato com tribos africanas como as do
dogon e dos etiopes, o0 etnografo ndo deixa de questionar os conflitos subjetivos
e as limitacOes politicas presentes num estudo intercultural. Sua obra —
especialmente Africa fantasma — é composta por uma critica implacavel do
paradigma de qualquer iniciacéo ritual. Sua escrita, particularmente investida de
tracos autobiograficos heterodoxos, reforca a posicdo etnogréfica surrealista de
estranhamento do mundo: “Como poderia Leiris presumir representar uma outra
cultura, ele, que ja tivera bastante problemas de representar a si mesmo?”

(Clifford, 1998, p.223).

Para um etndgrafo surrealista como Michel Leiris, romper com a relagdo
positivada e positivista entre sujeito e objeto significava apostar num cenario
critico em que o ponto de vista do etnoégrafo pudesse criar um novo objeto de
anélise. Para tanto, em Africa fantasma, Leiris compde uma espécie de anti-
biografia, uma critica de si proprio cujo tempo presente € construido a partir de
densas parcialidades que tematizam também a impossibilidade de narrativizar
sem moralizar, uma vez que a experiéncia da escrita e a escrita da experiéncia
trazem os recortes particulares daquele que escreve experimentando. Se, de
maneira constante, o plano descritivo costuma remeter sempre a um sentido que
se fixa a um relato, ja a dimensdo ampliada da escrita surrealista lida com uma
procura para aléem do aparente e do consciente. Tal tipo de texto etnografico
busca perturbar as narrativas encadeadas pela coeréncia de um autor que
acredita controlar de forma onisciente a casualidade dos acontecimentos

sucessivos dentro de uma histéria narrada.

Michel Leiris integrou a expedicdo Dakar-Djibouti, em 1931, com o
titulo de secretério-arquivista de tal missdo expedicionaria oficial patrocinada
pelo governo francés para a criagdo do Museu de Etnografia parisiense. Como
secretario-arquivista, se esperava do etndgrafo a producdo de um relato histérico
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sobre a travessia pelo continente africano e sobre alguns dos 3.600 objetos
adquiridos pelo projeto expedicionario. Entretanto, no avancar da viagem, Leiris
passou a substituir a postura liberal oferecida pela etnografia cientifica por uma
posicao discursiva que entendia a Africa, suas pessoas e suas culturas, em seus
proprios termos. Assim como Leiris, os etnografos franceses que participaram
da mesma missdo Dakar-Djibouti, partiram com uma concepc¢do estética de
Africa estruturada na cabeca e de como ela deveria ser coletada e representada
segundo principios fetichistas. Contudo, em contato com a Africa, etndgrafos
como Marcel Griaule passaram a retratar a etnografia como um processo
atravessado por dramatizacdes e manipulacfes de papéis, no qual o poder é uma
questdo central.®® Como ressalta Clifford (Ibid., p.157), Michel Leiris foi
possivelmente o primeiro etndgrafo profissional a nomear e analisar o

colonialismo, em 1950, como sendo portador de uma inelutavel base ideoldgica.

Ao cultivar um sentido gauche das narrativas miticas, Michel Leiris
orientava seu foco de interesse ndo nos ritos ou rituais de iniciagédo coletiva, mas
sim em momentos autobiograficos nos quais a articulacdo entre self e sociedade
poderia emergir na consciéncia etnografica. Para tal fim, o etnografo
desenvolvia uma espécie de inabilidade metodica, algo como uma
inadaptabilidade permanente e um posicionamento erratico diante de qualquer
exigéncia de se ajustar. Tal estranhamento tatico pode ser observado em Africa
fantasma, onde o etndgrafo surrealista questiona agudamente certas distin¢Oes
cientificas entre atividades subjetivas e objetivas na producdo de dados no
trabalho de campo, ampliando a abrangéncia de seus materiais coletados para
seus sonhos e reagdes corporais; produzindo, assim, uma espécie de “etnografia
analiticamente rigorosa e poética, centrada ndo no outro, mas no self, em seu
peculiar sistema de simbolos, rituais e topografias sociais” (Clifford, 1998,

p.163).

A partir da escrita de Michel Leiris, Gaston Bachelard (1993) comenta o
etnografo surrealista como um “grande sonhador de palavras” (Bachelard, 1993,
p.155), um escritor que frequentemente se surpreenderia a viver no interior das
palavras movimentos intimos que sdo agentes de sonhos. Através da escrita de

Leiris, haveria a predisposicdo a considerar que nada seria insignificante na

3 (Cf: CLIFFORD, 1988, p.173).
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psique humana. Como propde Bachelard, as imagens dos poemas leirisnianos
ndo seriam poés-ideativas e nem pretenderiam ser resumos ou sinteses de
pensamentos. Seriam, antes, imagens de seu inconsciente acompanhadas pelos
processos discursivos de seus pensamentos. Transcrevendo com similar rigor o
inesperado e o banal em sua autoetnografia, Leiris evitava formas que
representassem expressdes de temas supostamente reveladores de uma voz
auténtica de substratos confessionais. Em suas exploracfes do real e do irreal, a
escrita leirisniana sondava 0 mundo por imagens capazes de raciocinar e de

ultrapassar as obrigacgdes de estabilidade do ser.

3

De modo a nutrir “um violento ardor pela vida combinado com uma
consciéncia impiedosa de seu absurdo”, Michel Leiris (apud Clifford, 1998,
p.143) embaralha cartografias mentais e topografias geograficas em sua escrita.
Sua subjetividade é um objeto fabricado, um artefato condutor de
distanciamento estratégico formulado por um processo etnografico particular e
onirico. Por tal prospectiva, Michel Leiris pode ser lido como um personagem
emblematico para pensar a intima articulacdo entre etnografia e arte, por ser ele
um poeta de feicdo surrealista que fez opcdo pela etnografia sem que isso tenha
significado rupturas, uma vez que seus livros etnograficos se encontravam
integrados ao conjunto de sua producdo literaria. No caso de Leiris, 0 interesse
pela etnografia surgiu com o surrealismo e representava uma rebelido frente ao
racionalismo ocidental, manifestada na curiosidade instintiva e metddica pela
mentalidade primitiva. Em formato de fotomontagem, a narrativa leiriana
transpde a mera coleta documental de citacOes e instantdneos mentais numa
escrita produzida pela combinacdo de um ponto de vista fotografico com um

perspectivismo de tons paradoxalmente cientificos e surreais:

Africa fantasma é um monstro: 533 densas péaginas de
etnografia, relato de viagem, auto-exploracdo, onirografia. (...)
Africa fantasma ndo acumula seus objetos como se esses
fossem artefatos destinados a enquadramentos museoldgicos.
Sua coleta etnografica realiza-se sem uma clara diretriz, estética
ou cientifica. Tampouco suas paginas refletem um ponto de
vista autoritario ou adotam um tom desapaixonado: elas devem
contradizer-se. (...). Por excesso de subjetividade, uma espécie
de objetividade € garantida — essa (paradoxalmente) proveniente
de uma etnografia pessoal. (..) Africa fantasma retrata o
etnografo-surrealista imbricado e envolvido na escrita — ele
proprio através de outros. (...) Leiris defende uma rigorosa
subjetividade, o direito (o dever) de registrar o curso de um
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sonho ou de um movimento interior — juntamente com
observacbes do local, dos eventos da missdo e de
guestionamentos cientificos. Ele deixara seu texto aberto para
acasos objetivos, registrando quaisquer ideias, problemas ou
fantasias que se imponham. (..) Africa fantasma inicia um
processamento de escrita que interminavelmente compde e
recompOe uma identidade. Sua poética é de incompletude e de
processo, com espaco para o estranho. Interrompe a agradavel
historia de um acesso a Africa, abala a premissa de que 0 eu e 0
outro devem agrupar-se em uma narrativa estavel e coerente.
(CLIFFORD, 1988, pp.165-73).

Assim, o surrealismo em Leiris € assimilado enquanto critica cultural.
Para os surrealistas, as verdadeiras aventuras estariam sempre alhures.
Paralelamente, em seu périplo multidirecional, a narrativa de Michel Leiris se
constrdi por deambulacdes de sentido pelas quais o escritor se nega a narrar 0S
fragmentos de experiéncias em uma série cronologica, além de afirmar
provocativamente ao leitor de Africa fantasma que este seria um livro ilegivel. O
mito cientifico da descoberta como fonte de acesso para a sabedoria €
desmistificado por Leiris, no sentido em que sua viagem sO passa a adquirir
sentido como uma tomada de consciéncia e uma disponibilidade para o estranho.
Em seu didrio sdo registrados a esmo eventos, observacGes, sentimentos,

diatribes, sonhos, percepcdes e ideias.

Mas Michel Leiris ndo foi o Unico escritor surrealista a realizar
etnografias. Existe uma dimensdo mais ampla para se pensar esta etnografia
surrealista imaginada por James Clifford. Tal extensdo etnografica do
surrealismo também pode ser conjecturada através da curiosidade com que seus
escritores abordavam os povos primitivos. Como exploradores, aplicavam seus
achados as suas descobertas com a mesma avidez de conhecimento investida na
exploracdo dos mecanismos psiquicos e das estruturas criativas da linguagem.
De modo a procurar tudo ver, tanto por fora como por dentro, André Breton
reforgcava que a busca surrealista ndo poderia se tratar de uma reabilitacdo do
exotismo pelo exotismo, mas sim de um processo que permitisse que 0
desconhecido interno ndo mascarasse 0 desconhecido externo. De modo a
explorar a capacidade poética da existéncia cotidiana, os surrealistas rejeitavam
o fantastico pitoresco e buscavam ultrapassar a ficcdo subjugada a critérios
realistas de verossimilhanca para atingir um estado de alta ficcdo em que 0s

contrarios entrassem numa relagdo mitica de embate de simbolos.
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Fundamentalmente, o poeta surrealista cria por analogia, como declarou certa
vez André Breton (1994, p.205): “Nunca experimentei o prazer intelectual a ndo

ser no plano analégico”.

Para Breton (1996, p.129), a tarefa mais alta que a poesia poderia aspirar
seria comparar dois objetos tdo afastados um do outro quanto possivel e colocé-
los juntos de uma maneira brusca e surpreendente. Como sublinha Louis Aragon
(apud Guinsburg, 2008, p.892), existiriam outras realidades além do real
monolitico que poderiam ser apreendidas, a revelia dos tipos de pensamento que
admitem apenas uma racionalidade de teor cartesiano como regente do mundo
moderno. Em resposta ao racionalismo que o precede, o surrealismo acentua o
carater inconsciente — de pensamento nao-dirigido — que se revelaria na poesia,
até mesmo a revelia do poeta. Atribuindo a escrita uma anterioridade l6gica a
prépria fala, pelo surrealismo, a propria linguagem seria capaz de redefinir a

realidade, sendo a linguagem um ser.%

A instauracdo do inconsciente, para Tzvetan Todorov (1993), pode ser
considerada como o ponto culminante da descoberta do outro em si proprio pelo
individuo moderno. Antes da descoberta do inconsciente, a civilizacdo ocidental
obliterava a estranheza de um outro exterior, assim como a existéncia de um
outro interior que ndo estivesse circunscrito pela religido. Da era classica até o
fim do romantismo, escritores e moralistas ndo teriam cessado de descobrir que
0 eu € um outro ou, no minimo, sua cdmara de eco: “ja ndo se acredita em
homens-fera na floresta, mas descobriu-se a fera dentro do homem” (Todorov,
1993, p.244).

De modo a combater a l6gica dominante e um racionalismo fechado, os
surrealistas buscam encontrar um ponto intelectual pelo qual as antinomias
fundamentais ndo mais seriam percebidas como contraditorias. Em vista disso, o
mundo desenhado pelos surrealistas €, sobretudo, dominado pelas culturas
primitivas e baseado numa constatacdo de que as obras de artes ocidentais n&o

continuariam sendo valorizadas da mesma forma se confrontadas com um

36 “Tudo se passa com Breton como se a comunicagao (fala ou gestos, em particular no encontro)
fosse conduzida pela escrita, enfocada ndo no surgimento pontual de uma inspiragéo, mas na sua
duragdo mesma”. (CHENIEUX-GENDRON, 1992, p.97).
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primitivismo integral surrealista.*” Como exemplo de tal ponto de vista, em
1927 o grupo parisiense organizou uma exposi¢do na qual foram expostos
objetos da América indigena ao lado de uma mostra de telas de Yves Tanguy.*®
Similarmente, em 1938, o México foi considerado por Breton (1991, p.30) como
0 pais surrealista por exceléncia, devido ao seu territério ainda ndo de todo
despertado de seu sonho mitolégico e dotado de um poder singular de
conciliacdo entre vida e morte. Seguindo tal linha de argumentacdo, o que
fascinava os surrealistas na arte primitiva seria a capacidade desta em superar a
oposicdo entre percepcdo e representacdo, reunindo em sua visdo de mundo
percepcao sensorial e representacdo mental num mesmo plano de comunicacao.
Vejamos como Benjamin Péret discorre sobre o pensamento poético presente

nos povos primitivos e como este reverbera nos surrealistas:

Se as sociedades primitivas conservam certos tragos da infancia
da humanidade, o mundo atual é sua casa de corre¢do, sua
penitenciaria. As portas das prisdes vao se abrir e a humanidade
vai reconhecer sua perpétua juventude aos olhos da liberdade.
Os mitos e as lendas dos primitivos mostram-nos o génio
inventivo dos povos que os criaram, génio tdo grande que
poucos homens conseguem admiti-lo e o taxam de delirio. Mas,
pode parecer que estas obras estdo atrds de nés, no fundo do
obscuro subterrdaneo onde vivemos. Em todo caso, no outro
extremo, na saida da qual nos aproximamos, eis a luz, uma luz
tdo ofuscante que nossos olhos séo ainda incapazes de distinguir
0s objetos que ela ilumina, uma luz tdo ofuscante que o homem
tem dificuldade em se conceber nessa claridade. (PERET apud
PONGE, 1999, p.156.).

De tal inconsciente profundo do qual se refere Benjamin Péret é que
proveria a escrita do pensamento surrealista, uma vez que, para Péret, a poesia
surrealista poderia ser descrita como uma “verdade selvagem com olhar de
evidéncia” (Péret, 2002, p.20). Para o surrealismo, 0 homem primitivo seria um
homem livre, sonhador definitivo, cujo pensamento analdgico estaria liberto das

amarras de uma civilizagdo subjugada pelo progresso.®® Para André Breton,

87 Como declarou André Breton, ao discorrer sobre a pintura surrealista: “Ndo existe nenhuma obra
de arte que se conserve de pé diante de nosso primitivismo integral” (BRETON, 1965, p.3).

38 (Cf: PONGE, 1999, p.69).

39 Nesse sentido, a primitividade ou a prioridade do pensamento poético por parte do surrealismo
foca sua atengdo no que o0s povos primitivos poderiam ensinar ao pensamento amplamente
humano de modo a recuperar os poderes psiquicos que o homem moderno teria perdido ao longo
da civilizagdo. Nos primérdios do raconto fabulario surrealista estaria a aventura polinésia de Paul
Gauguin, o primeiro artista ocidental a pensar que a o retorno a primitividade nao deveria se limitar
a criagao artistica, mas também permitir igualmente o acesso aquilo que Rimbaud chamava de
verdadeira vida. Por tal perspectiva, parafraseando Gauguin, Breton certa vez afirmou: “O erro tera


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

63

qualquer esfor¢o técnico do surrealismo, fosse em arte ou em poesia, deveria ser
norteado pela preocupacdo de “multiplicar as vias de penetracdo das camadas

mais profundas do mental” (Breton apud Alexandrien, 1971, p.109).

Na medida em que o surrealismo se apresenta ndo como um saber cativo
do conhecimento intelectual, mas como uma prética localizada num dominio
poético e plastico, a ideia de projeto estético em seu sentido racional é recusada:
“a escrita e a arte surrealistas ndo se definem nem por um estilo, nem por uma
feitura” (Chénicux-Gendron, 1992, p.188). Os surrealistas acreditam que a
realidade humana n&o seria inerente, antes deveria ser conquistada. Por tal
acepcao, para Maurice Blanchot (1997, p.94), o surrealismo poderia ser lido
como, a0 mesmo tempo, um movimento inspirado e um movimento critico. Indo
na contramdo de um mundo de coisas ja feitas, o artista surrealista deveria
priorizar o imaginario como forma de atingir uma realidade que estaria sempre
fora dela propria e uma existéncia que nunca estaria ali onde esta. Por isso, as
experiéncias investigadoras surrealistas se colocam a procura de tipos de
existéncia que ndo sejam inerentes ou intrinsecos a um mundo de coisas feitas e

de realidades produzidas como dados e fatos mensuraveis.

Apesar se expressar por meio de mensagens verbais e ndo por imagens
visuais, André Breton ndo pretendia que o surrealismo fosse uma arte literaria
em sentido estreito, uma vez que, para Breton, a literatura ndo seria um fim, mas
um meio. Paralelamente, a retorica — com sua racionalizacdo enciclopédica do
belo — é confrontada pelos surrealistas. Frente a inspiracéo objetivista da ciéncia,
de seu realismo positivista e de seu racionalismo estreito, o principal idealizador
do surrealismo certa vez sugeriu a busca de uma “razdo verdadeira e sem
eclipses” (Breton, 1979, p.62) .

Por tal acepcdo, para os surrealistas, a afirmacdo sobre a unidade
profunda entre sonho e acdo ndo significaria a simples reducdo da acdo ao
sonho. A surrealidade seria uma realidade integral capaz de unir mundo visivel
e mundo imaginario num mesmo plano de expressdo. Por ser avesso ao
utilitarismo do pensamento racional, o alvo da linguagem surrealista é conciliar

elemento tensamente opostos, no sentido de buscar suprimir a contradicdo

sido reduzir progressivamente a vida do espirito a simples manifestacdo das ideias, abafando
sistematicamente todas as suas manifestagdes irracionais” (BRETON, 1994, p.278).
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essencial em que viveria 0 homem entre o real e o irreal, para construir uma

espécie de real absoluto — uma dimenséo supra real:

Para o surrealismo — e espero que um dia isto venha a ser sua
gléria — tudo ter4 sido bom para reduzir estas oposicOes
erroneamente apresentadas como insuperaveis, que foram
deploravelmente criadas ao longo dos tempos e que sdo 0S
verdadeiros alambiques do sofrimento: oposic¢do entre a loucura
e a pretensa “razdo” que recusa a parte do irracional, oposicao
entre 0 sonho e a “a¢cd0” que acredita poder condenar o sonho a
inanidade, oposicao entre a representacdo mental e a percepg¢do
fisica, ambas, produtos da dissociagdo de uma faculdade Unica,
original, da qual o primitivo e a crianca guardam vestigios, que
levanta a maldicdo de uma barreira intransponivel entre o
mundo interior e 0 mundo exterior e cujo reencontro seria, para
0 homem, a salvacdo. (BRETON, 1979, p.71).

2.4)

Exploradores psiquicos e linguisticos, os escritores surrealistas buscam
criar novos mitos no mundo moderno. Em contraposicdo a verossimilhanca da
linguagem realista, o surrealismo busca superar a oposi¢cdo imposta pela
identidade de contrarios entre percepc¢do e representacdo. O que importa a acdo
surrealista sobre a linguagem é o inesperado encontrado numa palavra ou o
elemento surpreendente revelado numa imagem que viesse a proporcionar um
novo olhar para um determinado objeto ja codificado. Em ato de valorizacdo da
experiéncia e da percepcdo, o surrealismo procura imaginar um realismo
superior ao realismo comum. Nesse sentido, a expressdo bretoniano le peu de
réalité expressaria o significado de insuficiéncia da realidade cotidiana.
Através de uma atitude poética com a vida, os surrealistas utilizam do delirio
como método imagético de tensdo de “o maximo de precisdo para o0 maximo de
desvario” (Paz, 1980, p.15). Para os surrealistas, a imaginacao ndo seria um uma
faculdade inata ou um dom, mas sim um objeto de conquista. Em sua disputa
com o racionalismo moderno, o surrealismo transgride as leis logicas de
deducdo através do método analdgico de correspondéncia e interdependéncia de

contrérios.*°

40 Como defende Breton: “O método analdgico, homenageado na Antiguidade e Idade Média,
desde entdo grosseiramente suplantado pelo método 'légico’ que nos conduziu ao impasse que se
sabe, o primeiro deve ser dos poetas, dos artistas, € restabelecé-lo em todas as suas
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Distantes dos idealistas platonicos que pensam em um mundo de
arquétipos e em uma realidade empirica, os surrealistas acreditam que o
exercicio de imaginacdo negaria a realidade imediata para poder se projetar
sobre ela e a transformar. Para os surrealistas, uma obra ndo seria somente
proveniente de uma construgéo intelectual. Questionar o estatuto platonico da
beleza e problematizar um valor estético insepardvel da existéncia seriam tarefas
fundamentais do surrealismo. Inclusive, André Breton distingue que a palavra
produz realidade: por exemplo, afirma em Discours sur le peu de realité (1927)
que enunciados mediocres produziriam realidades mediocres. Contudo, o
surrealismo nédo tem por finalidade escrever com uma minima unidade de estilo.
Sob a perspectiva surrealista, exceto o dadaismo, as outras vanguardas teriam
apresentado e discutido questbes formais restritas ao campo da estética. Se
existe uma estética surrealista, tal estética ndo seria do tipo ontolégico e nem
possuiria inspiragdo platdnica ou kantiana de pretensdo a dizer o ser do belo
como portador de uma verdade. Como destaca Claudio Willer (in: Guinsburg,
2008), Breton teria ampliado os preceitos estéticos de Baudelaire, ao sugerir que
0 belo é sempre convulsivo e extravagante, associando tal extravagancia a uma
diversidade contraposta a banalidade. Ndo por aleatoriedade, a nocdo classica do
belo seja alterada radicalmente pelos surrealistas e por Gaston Bachelard a partir
da nocdo de que, se algo € belo, sua beleza derivaria da intensidade do novo e do
valor de choque provocado por associagcdes que difeririam das percepgdes
consideradas harmoniosas segundo as regras do “bom” gosto. Assim, a no¢ao
bretoniana de beleza supra real entraria em embate com um conceito estético de
beleza adequado a um objeto de forma unilinear, uma vez que a beleza-
convulsiva bretoniana seria comandada por leis circunstanciais de analogia em

detrimento de leis de identidade.

De forma analoga, segundo Louis Aragon, o vicio chamado surrealismo
consistiria no “uso desregrado e passional do estupefaciente imagem” (Aragon
apud Fabris in: Guinsburg, 2008, p.475). Por tal perspectiva, a primazia da
imagem verbal na poesia é defendida pelos surrealistas como tentativa de

suprimir o racionalismo ocidental — cindido entre mente e matéria, razdo e

prerrogativas, as custas de arranca-lo a seus subentendidos espiritualistas que, tendo sempre se
comportado com relagdo a ele como parasitas, viciam ou paralisam seu funcionamento” (BRETON
apud WILLER in: GUINSBURG, 2008, p.306).
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sonho, poesia e ciéncia — e repor a linguagem ao seu estado de reiterada
incandescéncia. Para André Breton, as imagens verbais seriam mais fortes e
mais extensas em analogias do que as imagens visuais.** O valor de uma
imagem dependeria da beleza da centelha obtida através da diferenca de
potencialidade entre dois condutores. Tal busca pela reconquista da linguagem

representa um empreendimento cientifico, para Breton.

Aqui, a leitura bretoniana da ciéncia corresponde a um sentido amplo
que merece uma observacdo. Como ressalta Wolf Lepenies (1996), no fim do
século XIX ainda ndo havia uma separagdo nitida entre 0 modo de producéao
literaria e 0 da obra cientifica. Por exemplo, Baudelaire exigia que, para a
literatura sobreviver, deveria se tornar cientifica. Como mostra Lepenies, até o
fim do século XIX ainda era natural que um homem da ciéncia se concebesse
como escritor, um intelectual que poderia basear sua reputacdo cientifica pelo
seu talento para a exposi¢do; seguindo a maxima de Buffon: “Stilo primus,
doctrina ultimus” (Buffon apud Lepenies, 1996, p.13). Por sua vez, Balzac se
considerava um “docteur en sciences sociales” (Balzac apud Ibid., p.14). O
debate entre literatos e cientistas constitui um processo de separacdo que vai se
acentuando ideologicamente pela contraposi¢do entre a cultura da razéo e a
cultura dos sentimentos. Como exemplo, na Alemanha ocorre uma oposicao
entre poesia e literatura que separa sentimento [Gemit] e intelecto: para os
alemaes (que distinguiam até mesmo o escritor do literato), a Franca teria uma
littérature, mas ndo uma poesia. Os alemaes ndao conseguiam evitar a suspeita de
que os franceses ndo levavam a sério a exclusdo da literatura do ambito da
ciéncia. Por sua vez, no século XIV, o dicionario da Académie Francaise, no
verbete science, remetendo a littérature, definia lettres no plural, como toda

espécie de ciéncia e de doutrina.*?

Assim, de forma analoga a ampliddo bretoniana atribuida a ciéncia,
segundo leitura de Michel Foucault (2006), André Breton deveria ser referido
como o dispersor e o aglutinador da valorizagdo da experiéncia na época

moderna; um escritor que mudou o estatuto da escrita. Ao defender a dinastia da

41 “Considero, e isso é o essencial, as inspiracdes verbais como infinitamente mais ricas de sentido
visual, infinitamente mais sélidas para a vista do que as imagens visuais propriamente ditas”
(BRETON, 1970, p.246).

42 (Cf: FOUCAULT, 2006, pp.219-33).
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imaginacdo que a literatura francesa havia rejeitado, o escritor surrealista
situaria a linguagem no plano da abolicdo entre o saber e a escrita. Por isso,
Foucault argumenta que Breton seja lido ndo como um poeta da loucura, mas

como um escritor do saber:

O que me parece mais importante é que Breton fez comunicar,
plenamente, estas duas figuras por muito tempo estranhas:
escrever e saber; a literatura francesa, até ele, podia certamente
ser toda urdida de observacdes, analises, ideias; ela ndo era
jamais — salvo em Diderot — uma literatura do saber. Esta §,
acredito, a grande diferenca entre as culturas alemd e francesa.
Breton, admitindo o saber na expressao (com a psicanalise, a
etnologia, a historia da arte etc.), € um pouco nosso Goethe. Ha
uma imagem que seria preciso, acredito, destinar ao
apagamento: a de Breton como poeta da loucura. A essa nao
deve se opor, mas se sobrepor a de Breton, escritor do saber.
Mas essa licenga dada a literatura como deliciosa ignorancia (a
maneira de Gide) é afirmada por Breton de maneira muito
singular. Para os alemdes (Goethe, Thomas Mann, Hermann
Broch), a literatura é saber quando ela é um trabalho de
interiorizacdo, de memoria: trata-se de amealhar calma e
exaustivamente o conhecimento, de se apropriar do mundo, de
colocé-lo na medida do homem. Para Breton, a escrita tornada
saber (e o saber tornado escrita) €, pelo contrario, um meio de
impelir o homem em diregdo aos seus limites, de acué-lo até o
instransponivel, de colocé-lo o mais perto possivel daquilo que
estd mais longe dele. Dai seu interesse pelo inconsciente, pela
loucura, pelo sonho. (....) mas o sonho dos romanticos alemaes
é a noite iluminada pela luz da vigilia, enquanto o sonho, para
Breton, € o indestrutivel ndcleo da noite colocado no coragdo do
dia. Tenho a impressdo de que essa bela abolicdo da diviséo
entre saber e escrita € muito importante para a expressao
contemporanea. Estamos precisamente em um tempo em que 0
escrever e 0 saber estdo profundamente embaralhados, como o
testemunham as obras de Leiris, de Klossowski, de Butor, de
Faye. (FOUCAULT, 2006, p.244).

Como sublinha Foucault, sdo artistas e escritores como Breton, Bataille,
Leiris, Blanchot e Magritte que combatem as velhas rubricas nas quais a propria
cultura europeia se classificava e revelava aos seus olhos parentescos,
vizinhancgas e relacdes imprevistas. Os surrealistas visavam atingir uma forma
de pensamento semelhante a da pintura: transmissdo da esséncia na forma,
configuracdo do espaco como ato revelador do pensamento, sem dependéncia
realista. Fosse aproximando objetos semelhantes para lhes fazer sobressair as

diferencas, fosse colocando um objeto em contradicdo com a palavra que o
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designa, René Magritte se dedicava a tarefa de causar um tensionamento para
qualquer observagdo mais atenta da realidade.*®

A durabilidade da representacdo era tematizada reiteradamente por
Magritte. Ao partir de aproximacdes incongruentes entre elementos heterdclitos,
0s quadros de René Magritte produzem um inquietante efeito de expatriacao,
por fixarem simultaneamente o olhar sobre a realidade dos objetos e
individualizar em cada um deles uma duplicidade e um intercambio de
significados. Em Magritte, a representacdo também se alarga para além do
explicito da representacdo. Pela superposi¢cdo de planos narrativos do quadro e
sua falsa legenda, real e imaginario ja ndo formam mais uma dicotomia fechada
de traducdo de sentido entre palavra e imagem. A estratégia realista de
apresentacdo do real se esfumaca junto com a fumaca do cachimbo. Mesmo se
apoiando solidamente no objeto que o inspirou, a pintura magrittiana pode
mudar o seu sentido pelo seu poder de perpétuo estranhamento. Sua pintura ndo
é uma prospecc¢do do invisivel. Cada quadro seu € um ato de reflexdo poética
sobre 0 mundo que busca mais levantar novos problemas que ponham de novo
em questdo as solucdes adquiridas, do que encontrar novas solucgdes para velhos
problemas.

Em René Magritte, a representacdo do cachimbo que ndo é um cachimbo
mostra em forma de fratura como a producdo imagética da verdade pode ser
questionada por uma trivial legenda que, apesar de ilustrar um objeto, ndo se
cola a ele. O quadro causa este estranhamento justamente pelo fato de mostrar
que a traducdo do real ndo é inerente & sua representacdo. E pela relagdo
excessivamente cotidiana de uma forma reconhecida e de um nome demasiado
familiar que a plenitude visivel da forma se desprende de seu nome para
procurar outras ancoragens. Tal cachimbo que flutua junto com sua fumaca €
entrevisto por Foucault (1988) a partir da observacdo de uma descricdo que
explode com os dados de sua realidade. A perenidade da obra de arte também é
posta em xeque por Magritte ao esfumacar um universo de discursos onde antes

uma forma correspondia a cumplicidade de suas letras com o espago. Como

4 Em 1929, René Magritte assim descreveu o sistema narrativo de sua poética pictérica: “Um
objeto ndo esta téo ligado ao seu nome que ndo possa encontrar outro que melhor lhe convenha.
(...) tudo leva a crer que existe pouca relagdo entre um objeto e 0 que o representa (...) por vezes
uma palavra ndo serve sendo para designar a si prépria (...) por vezes o nome de um objeto
substitui uma imagem” (MAGRITTE apud GUINSBURG, 2008, p.34).
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paradigma magrittiano, em Isto ndo € um cachimbo (1929), a frase decifrada ja
ndo e mais aquela que diz e representa simultaneamente, uma vez que a critica a
mimese da ideia de cachimbo paira sobre o quadro, se utilizando da
simultaneidade que permite dizer duas coisas diferentes em uma sO palavra;
desassossegando e subvertendo o lugar comum do texto como representacéo
desenhada. Nesta batalha entre figura e texto a legenda passa a mostrar uma
figura para além do que antes explicitava: uma figura anénima e inacessivel a
qualquer palavra. A fumaca ausente do cachimbo se apresenta e a licdo cotidiana
desaparece. O objeto familiar se torna cada vez mais estranho por denunciar a
perenidade tanto da obra de arte quanto de uma demonstracdo que busque

estabilizar um objeto em um espaco Unico numa espécie de assepsia ideal.

Por questionarem as narrativas realistas e suas estratégias, os surrealistas
trabalnam com uma producdo de realidade nunca estavel, em permanente
reelaboracédo de algo que pode estar sempre em mutacdo conforme mudam as
geografias, os momentos e as horas dos dias. Em artigo escrito sobre o
surrealismo, em 1926, Walter Benjamin (1994, p.33) descreveu André Breton
como um amplo intérprete de sinais que transformava de forma estranha e
particular as ruas e as pragas da cidade, até o ponto em que 0 que Se passasse no
universo urbano pudesse parecer se mover como huma porta giratéria. Na leitura
benjaminiana, o surrealismo poderia ser aludido como uma escrita anti-literaria
geradora de uma historiografia do inconsciente. Neste referido artigo, Benjamin
delineou o surrealismo como uma usina geradora de iluminagdes profanas de

abrangéncia antropologica:

quem percebeu que as obras desse circulo ndo lidam com a
literatura, e sim com outra coisa — manifestacdo, palavra,
documento, bluff (...) E essas experiéncias ndo se limitam de
modo algum ao sonho, ao haxixe e ao épio. (...) a superagdo
auténtica e criadora da iluminacdo ndo se d& através do
narcético. Ela se da numa iluminacdo profana, de inspiracdo
materialista e antropoldgica. (...). Nem sempre o surrealismo
esteve a altura dessa iluminacdo profana, e & sua prépria altura.
Justamente as obras que a anunciam com 0 maximo de vigor, 0
incomparavel Paysan de Paris, de Aragon, e Nadja, de Breton,
mostram desvios perturbadores. (....) Seria 0 momento de
pensar numa obra que como nenhuma outra iluminaria a crise
artistica, da qual somos testemunhas. (BENJAMIN, 1994,
pp.23-8).
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Por sua vez, para Sarane Alexandrian (1971, p.170), André Breton ndo
deveria ser interpretado como um agitador vanguardista, mas sim como um
escritor que se insurgiu contra todas as convengbes e contra 0 espirito
cientificista baseado na crenca irrestrita do progresso humano. O efeito mais
direto do espirito antirreligioso bretoniano manifestar-se-ia na procura do
sagrado na vida cotidiana e urbana, a0 mostrar que existiria um sentido profano
do sagrado ndo dependente do divino para se manifestar no mundo moderno.
Por exemplo, as pedras traziam para Breton lembrancas arcaicas da idade de
ouro de um paraiso terrestre perdido; certas pedras seriam, segundo leitura
bretoniana, ready-mades de reminiscéncias edénicas. De modo a ler as pedras
em busca de mistérios minerais, Breton atentava para o poder alusivo de certas

rochas insdlitas a fim de suscitar as circunstancias incomuns de sua procura:

Entre todos os objetos naturais, Breton foi um grande amante
das pedras; ele ndo deixa de aproveitar uma ocasido de ir
recolhé-las, com a mesma paixao gue Jean-Jacques Rousseau
herborizava no bosque. Ele mesmo escreveu um texto, Lingua
de pedras, para codificar o método fomentador da pesquisa e da
leitura de certo tipo de contribuicdo onde sua iniciativa propria
¢ de forma gradual transcender gradativamente a imagem
desprovida de que o senso comum faz do mundo. E necessario
primeiro se engajar huma busca apaixonada, ndo se contentar
com uma pedra colhida por acaso durante uma caminhada. (...)
A investigacdo de pedras, dispondo deste singular poder
alusivo, contanto que verdadeiramente apaixonada, determina a
rapida passagem daquelas que se entregam a um estado
segundo, cuja caracteristica essencial é a extra lucidez.
(ALEXANDRIEN, 1971, pp.64-5).

Segundo Breton, haveria um além do sentido da linguagem para a qual
uma palavra poética poderia se dirigir a partir da negacdo de sua funcgdo
imediata de comunicacdo, sendo a linguagem conjecturada pelo surrealismo
como algo diverso de um meio de comunicagdo de mediagdo inerte entre
locutores. Nessa perspectiva, é possivel ler no surrealismo uma atividade
inventiva de mundo que almeja ultrapassar 0s empregos corriqueiros da lingua
representacional para se entregar & uma irrup¢do de imagens capaz de
transgredir os limites do concebivel e do dizivel. Se apropriando de dinamicas
laboratoriais de uma linguagem pensante, os surrealistas trariam a palavra
poética para o estado de efervescéncia na escrita, no sentido em que fosse

possivel deixar falar a linguagem e que ela tivesse vida propria no texto
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ficcional.* Para poetas como Paul Eluard, uma nova linguagem deveria ser
buscada liberada da obrigacdo de significar, uma vez que somente uma
linguagem liberta daquela “que basta aos tagarelas” poderia se tornar poética
(Eluard apud Chénieux-Gendron, 1992, p.78). Seria essa uma linguagem que
permaneceria permeével a todas as virtualidades dos sentidos. Os escritores
surrealistas jogam, escreve Eluard, “mas pela primeira vez desde a origem do

mundo, tome muito cuidado, eles estao jogando como homens” (Ibidem).

Na medida em que as principais antiteses que moveriam o racionalismo
moderno seriam as oposi¢des entre sujeito e objeto, interior e exterior, razdo e
emocdo, real e sonho, pela poética surrealista, a inspiracdo se transfiguraria
numa arma manejada em sentido oposto ao pensamento ontoldgico de primazia
de um sujeito cognitivo onisciente sobre sua razdo. Transmutada em
imaginacdo, pela escrita surrealista, a inspiragdo se transformaria em um
mecanismo de questionamento extremo sobre tudo o que fosse considerado

indiscutivel pelo pensamento racional:

O surrealismo se apresenta como uma tentativa radical de
suprimir o duelo entre sujeito e objeto, forma que assume para
nés aquilo que chamamos de realidade. Para os antigos o
mundo existia com a mesma plenitude que a consciéncia, e suas
relacbes eram claras e naturais. Para nos sua existéncia toma a
forma de disputa encarnicada: de um lado, 0 mundo se evapora
e se transforma em imagem da consciéncia; de outro, a
consciéncia é um reflexo do mundo. A empresa surrealista é um
ataque contra 0 mundo moderno porque pretende suprimir a luta
entre sujeito e objeto. (...) [O surrealismo] propfe-se a levar a
cabo a tarefa que Novalis atribuia a “logica superior”: destruir a
“velha antinomia” que nos dilacera. (...) O surrealismo investe
também contra o objeto. O mesmo acido que dissolve o objeto
desagrega o sujeito. N&o existe eu, ndo existe criador, mas uma
espécie de forca poética que sopra onde quer e produz imagens
gratuitas e inexplicaveis. Todos n6s podemos fazer poesia
porque 0 ato poético é, por natureza, involuntario e se produz
sempre como negacgdo do sujeito. A missdo do poeta consiste
em atrair essa forca poética e se converter em cabo de alta-
tensdo que permita a descarrega de imagens. Sujeito e objeto se
dissolvem em beneficio da inspiragdo. (..) o poeta se
transforma em poema, lugar de encontro entre duas palavras ou
duas realidades. Desse modo o surrealismo pretende romper,
em seus dois termos, a contradigdo e o solipsismo. (...). Ao
contrario dos poetas anteriores, que se limitam a sofré-la, o
surrealismo maneja a inspiracdo como uma arma. Assim,
transforma-a em ideia e teoria. O surrealismo ndo € uma poesia,

4 (Cf: DUROZOI, 1976, p.200).
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mas uma poética, mais ainda, e sobretudo, uma visdo de mundo.
(PAZ, 1982, pp.208-10).

Assim, para Octavio Paz, a efetiva originalidade do surrealismo
consistiria em ndo somente ter feito da inspiracdo uma ideia independente de
qualquer carga mistica, mas também, mais radicalmente, uma ideia de mundo
pela qual se comporia 0 homem moderno sem depender de nenhum fator

externo maior do que sua propria existéncia:

A verdadeira originalidade do surrealismo consiste ndo somente
em feito da inspiragdo uma ideia, mas sobretudo uma ideia do
mundo. Gracas a essa transmutacdo, a inspiracdo deixa de ser
um mistério indecifravel, uma supersti¢cdo va ou uma anomalia,
e se torna uma ideia que ndo esta em contradicdo com nossas
concepcbes fundamentais. (...) Todos o0s grandes poetas
anteriores ao surrealismo tinham se debrucado sobre a
inspiragdo, pretendendo arrancar-lhe o segredo — e esse trago 0s
distingue dos poetas barrocos, renascentistas e medievais —, mas
nenhum deles p6de inserir inteiramente a inspiracdo na imagem
gue o homem faz de si e do mundo. Em todos havia residuos
das idades anteriores. E mais: para eles a inspiragao era regresso
ao passado: tornar-se medieval, grego, selvagem. O gnosticismo
dos romanticos, o arcaismo geral da poesia moderna e, enfim, a
figura do poeta como um desterrado no seio da cidade provém
dessa impossibilidade de aclimatar a inspira¢do. O surrealismo
faz cessar a oposicdo e o desterro ao definir a inspiracdo como
uma ideia do mundo, sem postular sua dependéncia de um fator
externo: Deus, Natureza, Historia, Raca, etc. A inspiracdo é
algo que se processa no homem, se confunde com seu préprio
ser e sO pode ser explicado pelo homem. (lbid., p.210).

Em lugar de querer situar o pensamento onirico ou delirante em relacao
ao pensamento racional, objetivo de todo psicanalista, os surrealistas desejariam
derrubar as barreiras que separam os dois dominios de modo a fazer aparecer o
sonho e a vigilia como dois vasos comunicantes na existéncia dita “real”. Por tal
via, Breton imaginava atingir uma espécie de conhecimento total do homem
moderno em um plano pelo qual fosse possivel recuperar uma consciéncia
selvagem através de realidades novas. Assim, o surrealismo questiona certos
binarismos canbénicos que marcam a modernidade, assim como a ontologia do
“ser” cartesiano. Nao obstante, declarar que a razdo é a esséncia do homem
significaria ja cortd-lo em dois, coisa que a tradigéo classica néo teria deixado de
fazer, ao separar no homem o que é a razdo como verdadeiramente humano

daquilo que ndo o €, ou seja, considerando instintos e sentimentos como
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humanamente indignos. Para os surrealistas, pensar somente com a razéo

instrumental teria sido provavelmente o maior erro de René Descartes.*

Assim como a razdo cientifica isola a determinacéo objetiva da realidade
de qualquer construcdo afetiva ou imaginativa, a razo classica separa a razéo da
imaginacdo. O homem cartesiano s6 pode ser dono de si ao se submeter as leis
de um mundo arbitrado por uma razdo normativa. Ao passo que Descartes
condena a imaginacgdo porquanto lhe parece que essa participa do plano falso do
conhecimento sensivel, para os surrealistas a imaginacao seria alheia a imitacéo
e representaria, em si, uma torrente impossivel de remontar de forma idéntica.
Investidos de uma vontade de subversdo geral dos principios légicos racionais,
os surrealistas compartilham da mesma linguagem hiperbélica do mundo que os
escandaliza. Por tal perspectiva, Breton (1994, p.217) delineia o surrealismo
como uma aventura existencial emancipatéria — “pequena fragdo de pensamento
livre” — em permanente insurreicdo frente a um mundo de fei¢Ges cartesianas. Se
todo conhecimento racional cartesiano opde ao sujeito um objeto, os

surrealistas, por sua vez, buscam dissolver tal dependéncia vertical.

2.5)

Apesar de serem dois campos distintos de conhecimento, antropologia e
literatura possuem pontos de contato que transpassam qualquer viés estilistico.
A partir de uma nocdo expandida do pensamento antropoldgico, seria possivel
problematizar qualquer formulagéo artistica num sentido menos estreito do que
uma definicdo unidisciplinar buscasse narrar. Por tal perspectiva, Amir Geiger
(1999, p.106) propbe uma analogia ampliada do empreendimento antropoldgico
com uma procura descritiva de outras culturas como estados alterados da

consciéncia ocidental.

Antropologia e etnografia sdo mais do que géneros literarios; sao escritas
do pensamento. A antropologia ndo estuda verdades eternas, mas sim relacoes,
dominios que ligam pensamento e acdo, conceitos e textos. Como um método

portatil de pensamento, a etnografia relne investigacdo e escrita em sua

45 (Cf: ALQUIE apud BRETON, 1994, p.110; ALQUIE, 1972, p.161).
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pratica.*® Por constituir um método-pensamento, a escrita etnografica pode
redimensionar cada pensamento como um ato de préatica de sentido, sendo capaz
de produzir um devir de estranhamento da linguagem instrumental — devido a
sua forca transdisciplinar produtora, antes de tudo, de uma forma de se
posicionar na pesquisa e na relagdo com o outro. E por meio de tal devir de
estranhamento que a linguagem do escritor do texto etnogréafico pode se deixar
contaminar positivamente pelas palavras do outro e falar de alguma forma junto
com ele, ainda que suas vozes se distingam. Como enfatiza Roberto Cardoso de
Oliveira (1993, p.12), na antropologia a funcdo de escrever um texto é mais do
que uma tentativa de exposi¢cdo de um saber: é também e, sobretudo, uma forma

de pensar e de produzir conhecimento.

Assim, pensar na etnografia como um método portatil de pensamento
significa considera-la, ao mesmo tempo, como um tipo de investigacdo e um
método de escrita suscetiveis de gerar novos pensamentos e olhares que possam
ser explorados para além de qualquer limitacdo disciplinar. Seguindo tal
argumentacao, a ideia de uma antropologia da literatura € atravessada pela
imagem de uma ficcdo que trabalha com saberes, interpretacoes e ideias sobre a
vida humana. Levando em conta que a antropologia ndo estuda verdades eternas,
antes pesquisa relacdes e textos humanos subsumidos em conceitos, o plano da
observacdo antropologica pode ser util para o campo da literatura como um
dominio que interliga pensamento e agdo, palavra e coisa, através de uma
consciéncia critica que estabelece ligacdes de proximidade da esfera do olhar
com os desdobramentos do plano intertextual da linguagem. Por outro lado, ha
uma ideia de literatura que passa a incorporar um uso critico e inventivo da
experiéncia e da solicitacdo de pensar o humano. O uso critico e inventivo da
escrita ficcional pode ampliar as fronteiras do campo da invencéo literaria e
também redimensionar a compreensdo da cultura, da descoberta etnografica e do

pensamento antropoldgico, para além das margens de uma disciplina que busque

46 Como discute Janice Caiafa (2007), uma marca fundamental da pluralidade etnografica é a sua
concepcdo da vida social como negociacdo de sentidos e das culturas como sistemas de
significagdo. Uma das caracteristicas do trabalho do etndgrafo é a busca da experimentagdo da
estranheza como capacidade antropoldgica de potencialmente instituir uma irregularidade na
continuidade familiar, estabelecendo uma interrupgdo do fio regular entre 0 pensamento e a vida.
Todavia, o distanciamento geografico ndo garante tal experiéncia de estranheza, ja que este
potencial de estranheza ndo é dado no campo etnografico, mas sim adquirido, sendo a
possibilidade de se adquirir tal estranhamento etnografico por uma viagem de deslocamento
geogréfico similar a que poderia ocorrer por uma viagem escritural de deslocamento intertextual.
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formas textuais capazes de formar uma ideia afirmativa basilar sobre o humano,
no sentido em que pensar na possibilidade epistemoldgica de uma antropologia
da literatura é também estar atento para o alargamento do campo ensaistico da

linguagem poética enquanto instancia inventiva produtora de pensamentos.

Se levarmos em conta a origem etimoldgica provinda do latim de fic¢ao
— 0 termo procede de uma associacdo entre fictio (fingimento, imitagdo) e
fingere (modelar, dar forma) — a terminologia ficcdo pode ser expandida para o
campo cientifico. Qualquer ato de invencdo, formacdo, criacdo, invencao,
suposicdo ou hipdtese pode ser, num sentido mais amplo, aproximado do campo
ficcional.*” Referido de outro modo, é importante ressaltar que ficcdo ndo
pressupde uma farsa ou uma mentira, mas, antes, uma narrativa produzida e

modelada segundo montagens produtoras de escritas inventivas:

Clifford Geertz fala que a etnografia € uma ficcdo, e que a
ficcdo é entendida como fictio, que é do latim e significa algo
que é produzido. Qualquer narrativa € produzida. Nao ha uma
narrativa que ndo seja, de alguma maneira, ficcionalizada.
Porém, o pressuposto € que construir uma ficcdo ndo é inventar,
muito pelo contrario. A ideia é ter a clareza de que sempre
quando a gente produz uma narrativa, esta narrativa €
enderecada, é produzida. Ela é feita. E ai, depende do campo
em que vocé esta produzindo. Se vocé vai trabalhar com
romances, ou se vocé vai trabalhar em campo, no sentido de
pegar a narrativa do sujeito com qual vocé trabalha, vocé vai ter
gue fazer uma costura, vai ter que fazer uma montagem. Vai ter
que fazer uma selegdo, dar um nexo. E isso é uma producédo
narrativa como outra qualquer. Mas € preciso ficar claro que,
em varios momentos, necessariamente, somos nds que estamos
costurando, estamos produzindo aquele sentido. Pois, se vocé
ndo tiver esta clareza, vocé vai cair numa ilusdo, que é a ilusdo
do fato, de um acontecimento mesmo, de uma verdade
positivista. (SINDER, 2011, pp.183-91).

Por tal perspectiva, escritas etnograficas também podem ser chamadas de
ficcOes, no sentido de algo fabricado ou produzido em ato de composi¢do. Como

assinala James Clifford (1986, p.18), as culturas ndo deveriam ser vistas como

47 Da forma como a utiliza Bruno Latour (2012), o termo ficcdo ndo representaria uma mentira ou
uma simulacdo de linguagem, antes uma figuracdo que problematizaria a nogdo de humano e
agiria na antropogénese, uma vez que a ficcdo forneceria substancia para a figuracdo humana.
Seres da ficcdo — quase-sujeitos e quase-objetos — seriam dotados de estatutos de exterioridade
possuidores de seus modos proprios de veredicgao. A ficcdo seria anterior a instituicdo arte, ja que
pré-linguistica e proveniente de uma redobragem da técnica em outro plano de expressao. Dentro
do modo de existéncia da ficcdo, o artefato cultural ndo seria composto por significados isolados
do dominio do simbdlico, mas, antes, os signos seriam provenientes da ficgdo. A ficcdo seria o
reino da enunciagdo de seres pré-logicos e pré-sensiveis as palavras, uma vez que, num mundo
de pluralismos ontoldgicos, entre a técnica e a ficgdo, a cultura seria dotada da capacidade de
refletir sobre a pluralidade da natureza.
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objetos cientificos, mas sim como produtos histéricos potencialmente
contestaveis. Se uma cultura ndo € um objeto a ser descrito, tampouco é um
corpus unificado de simbolos e significados que pode ser definitivamente
interpretado. Nesse sentido, questionar o plano epistemologico pelo qual pessoas
e grupos representam outros pode ser, também, redimensionar a esfera que
constroi a prépria negociacdo de realidades intersubjetivas. Enquanto um
composto de codigos e representaces produzidas em movimento, 0 pensamento
cultural deve conceber uma praxis por onde a poética e a politica sejam
inseparaveis, uma vez que a poética cultural — inevitavelmente politica — requer
a incessante reconstituicdo de eus e outros por exclusdes, convengdes e préaticas
discursivas. Por tal ponto de vista, uma cultura seria sempre relacional, ja que
envolveria a inscricdo de um processo comunicativo entre sujeitos histéricos e
suas relacdes de poder. Traducdes de culturas, ndo obstante inventivas, habeis
ou sutis em suas formas textuais, ocorrem por meio de linguas que governam o
fluxo do conhecimento humano e dependem da negociacdo de realidades

comuns entre seus interlocutores.*®

Sendo a escrita etnogréfica a base do conhecimento antropolégico, a tarefa
do pesquisador seria tornar a alteridade das sociedades que estudou disponivel
para sua propria como uma experiéncia. No processo escritural etnografico, a
experiéncia pessoal ndo seria mais do que uma mediadora para o surgimento do
geral e do inconsciente. Como sugere Johannes Fabian (2013), na préatica
etnogréfica, o conhecimento objetivo do inconsciente surge por meio da
atividade consciente do etnografo, ainda que ndo seja resultado dela: “o
conhecimento antropoldgico, como o mito, concebe o antropdlogo, e ndo o
contrario” (Fabian, 2013, p.96). Exatamente pelo fato de as culturas estudadas
pelos antropologos estarem ja ininterruptamente sendo escritas e escrevendo a
si proprias, o0 processo de pesquisa etnografica é inseparavel dos textos que ele

gera e do mundo ficticio que lhe cabe evocar.

Nesse sentido, José Reginaldo Santos Gongalves (2007) aponta para a
possibilidade de ndo mais nos perguntarmos sobre a natureza Gltima da cultura
ou sobre as supostas propriedades intrinsecas que a definiriam, mas sim

dirigirmos nossa atencdo para 0s usos que a constituem e 0s seus efeitos.

48_(Cf: CLIFFORD, 1986, p.15).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

77

Rearranjando seu foco em situagdes singulares, a cultura pode ser lida pelo
antropélogo como um tema de conhecimento similar ao produzido no plano
literario das narrativas. A sugestdo ¢ de que a cultura ¢ “menos um objeto dado
empiricamente ou construido teoricamente do que um vazio diversamente
preenchido por diversas metaforas. E as concepcbes de cultura, menos uma
descoberta do que férteis pontos de vista” (Gongalves, 2007, p.247). Por tal
acepcao, assim como um corpo nao € composto por uma totalidade continua,
mas por uma montagem de simbolos e cddigos, uma cultura também néo deve

ser imaginada como um organismo unificado e constante.

Ao considerarmos a antropologia enquanto uma aventura intelectual
catalisadora de novos métodos de escrita, dentre elas a surrealista, propomos
pensar que, assim como a ficcdo extrapola o dominio da literatura, a
antropologia responde a uma necessidade especifica de conhecimento do ser
humano em todas as suas extensGes multifacetadas, sendo a antropologia e a
etnografia mais do que géneros literarios, escritas do pensamento. Como
enfatiza James Clifford (1998, p.126), as mais significativas ficcdes etnogréaficas
sdo parcialmente verdadeiras, uma vez que seus fatos sdo classificados,
contextualizados e narrados como todos os fatos nas ciéncias humanas — escritos
como uma teoria produzida em ato de criacdo de significado, de alteridade e

diferenca.*®

O homem ¢ “o xama de seus significados” (Wagner, 2012, p.97) — 0s
significados humanos sdo baseados na relacdo que eles alinham. Como um
elemento de continua invencdo do mundo, a linguagem esta sempre em processo
de ser inventada; a linguagem e os significados criam realidades. Todo esforgo
por conhecer outra cultura deve comecar por um ato de invencdo. No ato de
inventar outra cultura, o antropdlogo reinventa sua propria nogdo de cultura. A
invencdo seria o aspecto mais crucial de “nosso” entendimento sobre “outras”
culturas, ja que, como propde Roy Wagner (2012), a préatica antropoldgica pode
ser lida como um jogo de invencdes pelo qual textos se entrelacam numa

experiéncia de criatividade mutua. Um entendimento da cultura como invengéo

49 “Palavras e atos sao transitérios (e auténticos), a escrita permanece (como suplementaridade e
artificio). O texto preserva o acontecimento ao mesmo tempo que estende seu significado. (...). Se
estamos condenados a contar histérias que ndo podemos controlar, pelo menos ndo contemos
histérias que acreditemos serem as verdadeiras” (CLIFFORD, 1998, pp.88-96).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

78

passa pela concep¢do mais ampla que o homem tem de si mesmo e do mundo.
Por tal ponto de vista, o antropdlogo ndo deveria somente apreender uma nova
cultura de modo a situa-la ao lado daquela que ele ja conhece, mas, antes,
assumi-la de modo a experimentar uma transformacao de seu proprio universo

referencial.

Como alternativa metodologica, Roy Wagner propde uma concepg¢éo de
dialética mais proxima do modelo grego original: a de uma tensdo ou
alternancia, ao modo de um dialogo, entre duas concepcfes ou pontos de vista
simultaneamente contraditérios e interdependentes entre si. Por tal conceituagao
classica de dialética passaria a ser possivel pensar numa antropologia que
inventasse culturas ao invés de uma cultura coletiva formulada mediante a
aplicacdo universal de conceitos como intermediacao e explicagdo. Ao assumir
todo ser humano como um antropdlogo em potencial — um inventor de cultura —
Wagner propde que todos homens deveriam ser concebidos como
“pesquisadores de campo que controlam o choque cultural da experiéncia
cotidiana mediante todo tipo de regras, tradicdes e fatos imaginados ou
construidos” (Ibid., p.75).

A linguagem ndo esta dissociada de seus experimentos com a realidade.
A forma de narrar ndo € independente daquilo que é narrado, uma vez que a
narratividade da realidade também a produz. Sendo parte daquilo que estuda,
qualquer pensamento antropoldgico deve estar atento ao carater dialégico de sua
pratica, j& que nem a linguagem, nem a mente humana e, tampouco, a cultura
sao predicados do homem: “a linguagem produz o homem, como o homem
produz a linguagem” (Fabian, 2013, p.177). Uma verdade s existe se gerada em
relacdo, em embate e em encontro com outras verdades. Em vista disso,
rejeitamos ler a relagdo entre contexto historico e obra artistica em termos de
somente causa e efeito. Antes, tendemos a observar tal relacdo por um duplo
movimento de apropriacdo e reinvenc¢do, mais do que de continuidade com o

contexto histérico que o circunda.

De forma transversal a tal acepcdo, sendo que o passado estad em
permanente construcdo, a antropologia objetifica suas visdes por meio de algo
mais do que a mera discricdo ou compreensdo dos costumes de povos e textos

outros. O antrop6logo torna suas experiéncias compreensiveis as concebendo
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como culturas em permanente estado de invengdo.>® Como ressalta Roy Wagner
(2012), a invencdo ndo deve ser tratada como um simbolismo manqué e nem,
tampouco, como um conhecimento espurio. Ainda que ndo seja um processo
totalmente consciente, a invencdo possui um significado cultural de um ato
criativo de entendimento. Toda invencdo cultural passa pela reinvencéo
produtiva de um passado. Por tal ponto de vista, a invencéo seria basica para a
existéncia humana, assim como 0 conjunto de associacbes e convencoes
compartilhadas que permitem gque a comunicagao ocorra, uma vez gque expressao
e comunicagdo sdo interdependentes.* Como sugere Kazimir Maliévitch: “Nao
ha nada U(nico na natureza: tudo consiste em varios elementos e d&
possibilidades para comparag¢do” (Maliévitch apud Perloff, 1993, p.129). A cada
vez que impomos “nossa” concepgdo de realidade sobre uma outra cultura,

transformamos sua capacidade de invencdo em algo arbitrario.

A tendéncia etnografica em transformar um individuo num enunciador
cultural é debatida por James Clifford de modo a problematizar tal autoridade
etnografica, muitas vezes materializada num escritor de etnografias que fala de
bem definidos outros a partir de uma posicdo confortavelmente estavel e
distanciada. Por tal via critica, as palavras da escrita etnografica ndo devem ser
pensadas como monologicas ou como a declaracdo legitima e auténtica sobre a

interpretacdo de uma realidade preestabelecida.?

50 Todas as simbolizagdes dotadas de significado mobilizariam a forga inovadora e expressiva dos
tropos ou das metéaforas, uma vez que mesmo simbolos referenciais convencionais, 0s quais nao
costumamos pensar como metéaforas, teriam o efeito de inovagéo, sendo reflexivamente motivados
pelas extensdes de suas significagbes para outras areas. Por tal acep¢do, Roy Wagner (2012,
p.23) emprega o termo metafora em referéncia a invencdo cultural, estendendo a nogdo de
metafora as formas néo verbais e desenvolvendo, assim, uma teoria da simbolizagdo por analogia
com a linguagem, uma vez que a linguagem seria o principal meio de racionalizar o mundo e de
inventa-lo como um continuum casual de fatos e eventos. O pensamento ocidental exigiria que
“nossa” linguagem fosse um instrumento de preciséo (ainda que fabricados por nés mesmos) para
a descricdo e a representagdo de um mundo obstinadamente factual.

51 Segundo Wagner, os significados das acdes humanas séo resultados das maneiras pelas quais
criamos e experienciamos contextos e invengdes: “Toda expressdo dotada de significado, e,
portanto, toda experiéncia e todo entendimento, € uma espécie de invengao (...) Se o significado é
baseado na relagéo, entdo o bom e sdlido sentimento de denotagéo ‘absoluta’ (sobre o qual tantas
epistemologias linguisticas sdo fundadas) € uma ilusdo fundada na ndo relagdo, ou tautologia.
Corresponde ao efeito de um contexto que 'confere a si mesmo' por meio de seus elementos
articuladores”. (Ibid., pp.109-15).

52 A partir da problematizagdo da posicdo de um eu que compreende e representa um outro
cultural, James Clifford lida com uma definicdo combativa de cultura, uma vez que, através de sua
leitura, a ideia de cultura se delineia como um modo de pensamento critico; um conjunto de
reacdes complexas e intersubjetivas, j& que a linguagem, nos termos de Bakhtin (apud CLIFFORD,
1998, p.44), repousaria has margens entre o eu e o outro; metade de uma palavra, na linguagem,
pertence a outra pessoa.
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Se todo conceito nasce da igualacdo do ndo igual, afirmar conceitos é
sempre afirmar forcas em disputa. Em um plano avesso a autonomia do
significante, o conceito deve dizer um acontecimento e ndo uma esséncia: “Em
filosofia, a sintaxe tende para o0 movimento do conceito. Ora, 0 conceito ndo se
move apenas em si mesmo (compreensdo filosofica), mas também nas coisas e
em nos”. (Deleuze, 1992, p.203). Sendo assim, um pensamento suficientemente
forte deve ser capaz de abalar seus proprios modelos de inteleccdo e transpor a
concordia de suas faculdades, de modo a buscar linhas de fuga na linguagem
assim como um uso da propria lingua como um estrangeiro.>®> O género
narrativo também produz o real. O estilo da escrita também influi em sua
compreensdo de realidade. Também o observador perturba a coisa observada. O
pensamento inventa 0 mundo e é inventado por ele, a revelia da arbitrariedade

dos signos.

Como sublinha Roy Wagner (2012, p.107), a antropologia deveria ser
delineada como o estudo do homem mediante uma hipo6tese de cultura que
abarcasse 0s pensamentos e as a¢fes do antropdlogo e de seus objetos de estudo
como variedades do mesmo fendmeno; uma antropologia que concebesse a
autoandlise como parte necessaria da analise dos “outros”. Uma antropologia
que jamais ultrapassasse os limites de suas proprias convencdes, que recusasse a
investir sua imaginacdo num mundo experiencial, haveria de permanecer como

mais uma ideologia do que uma ciéncia.

Desse modo, propomos pensar que o antropélogo nao € um colecionador
de solugdes, mas muito mais um recombinador e um reinventor, um redesseiner
de potencialidades e de encontros fortuitos. Como aponta Bruno Latour (2008),
através da etimologia alema da palavra redessein, to design is to redesign, isto &,
0 design (na propria origem germanica do termo) estd atrelado a uma
ressemantizacdo dos objetos. Por tal acepcdo, o design ndo e algo

intrinsecamente ligado a forma (como queriam muitos construtivistas), mas sim

53 Geralmente s6 da para ser estrangeiro numa outra lingua. Mas, ao contrario, para Gilles
Deleuze (1992), tratar-se-ia de ser um estranho em sua propria lingua. Por exemplo, Marcel Proust
afirmava que os belos livros forcosamente eram escritos numa espécie de lingua estrangeira. Estar
presente na prépria lingua como um estrangeiro seria tragcar para linguagem uma espécie de linha
de fuga pela qual uma gagueira criadora propusesse 0 uso estrangeiro da propria lingua como
uma forma de subverter seu uso dominante fundado no verbo ser. Nesse sentido, é possivel
conjecturar que também os escritores surrealistas sdo, cada um a sua maneira, estrangeiros em
suas proprias culturas originarias.
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algo atravessado por um pensamento que pensa também a natureza como mais
um artificio. Por tal perspectiva, a partir do redessein, os objetos perderiam sua
fria objetividade e passariam a dialogar com a natureza conflitante de todas as

coisas.>

De modo paralelo & leitura de Latour sobre a prética antropoldgica,
Eduardo Viveiros de Castro (2002) parte da premissa de que as ideias nativas
sejam situadas no mesmo plano que as ideias antropologicas. Tal visdo se opde
aquela relativista que admite complacentemente que somos todos nativos e que
pratica, muitas vezes, uma espécie de epistemocidio ao tratar o conceito de
outrem como uma estrutura a priori. Para além da imagem do conhecimento
antropologico como resultado da aplicacdo de conceitos extrinsecos aos seus
objetos, Viveiros propde uma instancia em que o conhecimento antropolégico
seja conceitualmente da mesma ordem que o0s procedimentos investigados.
Evidencia, assim, o conhecimento como uma relagdo que suscita uma
modificacdo, necessariamente reciproca, nos termos por ela relacionados e
atualizados. E por ressaltar que outrem n3o é um elemento de seu campo
perceptivo, mas sim o principio que o constitui, a ele e a seus contetdos, que 0
antropdlogo toma as ideias nativas como conceitos. Por tal perspectiva, outrem
seria, portanto, mais do que um ponto de vista particular, relativo ao sujeito, mas

a possibilidade de que haja ponto de vista.>® Paralelamente, como aponta Gilles

54 Ademais, através da figura do redesseiner, Bruno Latour propde um nivel de igualdade na
relacdo entre o mundo dos objetos e o0 mundo dos humanos, de certa forma, emancipando os
binarismos pelo uso criativo dos objetos para além de suas definicdes culturais estabilizadas pelo
habito. Retirando as formas de suas funcdes predeterminadas e afastando a correlagédo
funcionalista entre forma e funcéo, tal nocdo latouriana de redessein sugere ndo buscar destruir e
criar a partir de novas construgdes originais, mas sim lidar com repertorios da tradicao, sem que
seja preciso demolir completamente suas estruturas. Dessa forma, ao ampliar a abordagem tedrica
sobre 0s objetos, o conceito latouriano de redessein opera com elementos aparentemente
contraditérios que se deslocam de suas formas fundacionais originarias rumo a uma localizagdo na
linguagem dos signos que existem em transitoriedade com outros: “And we are no longer able to
stop the controversies by stating the undisputable facts of the matter because facts are constantly
disputed” (Latour, 2008, p.12).

55 Entretanto, a operacdo de uma antropologia simétrica ndo consistiria somente em ver o nativo
como sujeito ao invés de como objeto. Ao propor uma forma radical de alteridade discursiva,
Viveiros de Castro (2002) suscita um momento em que o proposito do antropélogo deixa de ser o
de explicar, interpretar, contextualizar e racionalizar o pensamento do “outro”, e passa a ser o de
utiliza-lo, tirar suas consequéncias e verificar os efeitos que ele pode produzir no “nosso”
pensamento. Por tal via, o objeto do antropo6logo passa a se pautar mais pelos modos de pensar
do nativo, do que pelos objetos desse pensar. O que passa a interessar sdo os mundos possiveis
que o0s conceitos desses nativos relativos projetam, uma vez que séo tais conceitos que esbogcam
um contexto analitico em que dois pensamentos (ou fazeres) que se confrontem em um exercicio
de ficcdo antropoldgica entre o que pensa (ou faz) o nativo e 0 que o antropdlogo pensa que (e faz
com o que) o nativo pensa: “Se identidade existe, ela & secundaria em relagédo a alteridade. Mas é
também preciso cuidado para ndo transformar a alteridade em outra identidade”. (CASTRO, 2008,
p.218).
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Deleuze — pensador filosofico de uma teoria das multiplicidades —, se
apropriando de fala de Jean-Luc Godard, as pessoas ndo seriam as que ocupam
um campo ou um outro predeterminado, mas sim as que habitam as fronteiras; a

fronteira que é potente:

Godard: o que conta ndo sdo apenas os dois campos opostos
sobre a grande linha onde eles se confrontam; o0 que conta € a
fronteira, por onde tudo passa e corre sobre uma linha quebrada
molecular orientada de modo diferente. (...) o que define o
dualismo ndo é um numero de termos, tampouco Sse escapa ao
dualismo acrescentando outros termos (X > 2). S6 se sai
efetivamente dos dualismos deslocando-0s a maneira de uma
carga, e quando se encontra entre os termos, sejam eles dois ou
mais, um desfiladeiro estreito como uma borda ou uma fronteira
gue vai fazer do conjunto uma multiplicidade,
independentemente do nimero das partes. (Deleuze, 1998,
pp.153-58).

Paralelamente, ao reconhecer em cada evento determinacdes multiplas,
Tzvetan Todorov (1993, p.248) chega ao fracasso de tentar sistematizar a
historia. Em si, a linguagem ndo é um instrumento univoco: serve igualmente
para manipular e integrar. A linguagem s existe pelo outro: “ndo somente
porque sempre se fala a alguém, mas também na medida em que permite evocar
o terceiro ausente: a diferenca dos animais, os homens conhecem a citagdao”
(Todorov, 1993, p.155). Assim, pressupondo que o conhecimento de si passa
invariavelmente pelo conhecimento do outro, Todorov antevé um didlogo “onde
ninguém tem a Gltima palavra, onde nenhuma das vozes reduz a outra ao status
de um mero objeto” (Ibid., p.246).

2.6)

Uma das tensbes constitutivas da antropologia € saber que ndo existe
uma s6 forma de performar uma cultura e nem, tampouco, uma Unica maneira
hegemodnica de se exercer o verbo “ser” do ser humano, uma vez que esse
sujeito moral insubstituivel é, ele proprio, uma construcdo historica. Como
sublinha Michel Foucault (1987), antes do fim do século XVIII o conceito de
homem nao existia. O homem ¢ uma criatura recente que “a demiurgia do saber
fabricou com suas maos ha menos de duzentos anos: mas ele envelheceu téo

depressa que facilmente se imaginou que ele esperara na sombra, durante
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milénios, 0 momento de ilumina¢do em que seria enfim conhecido” (Foucault,

1987, p.380).56

Se um dos objetivos fundamentais da antropologia é a elucidacdo das
condicdes de autodeterminacdo ontoldgica do outro, a analogia relacional
entre a ascese pelo conceito e o privilégio do vivido passa a adquirir corpo
através da relacdo estratégica entre a pratica e a teoria do pensamento. Ao ponto
que a cultura ndo seja mais concebida como um conjunto de regras promulgadas
por membros individuais de grupos distintos, ela passaria a ser entendida como
“a forma especifica com que os atores criam e produzem crengas, valores e
outros meios de vida social” (Fabian, 2013, p.60). Ao buscar pensar a vida
social sem se apoiar exclusivamente numa heranca cultural em particular, a
antropologia pretende alargar o0 mundo dos humanos justamente pelo fato de
mostrar que a tradicdo cultural europeia ndo detétm o monopdlio do

pensamento.®’

Por conseguinte, a antropologia surge como uma espécie de critica
cultural propria do Ocidente moderno. Por representar o outro lado da histéria
europeia universalizada, a antropologia integra 0 mesmo movimento, mas olha

numa direcdo diferente.®® Seguindo uma perspectiva dialogica e multiplice,

5% Por sua vez, como observa Deleuze (1992, p.114), na Idade classica as forcas do homem
entraram em relagcdo com as forcas do infinito, sendo sua finitude designada como uma limitagéo
do infinito e 0 homem formado a imagem de Deus. Nao obstante, foi no século XIX que surgiu uma
forma homem em que as forcas humanas se compunham com outras for¢cas de finitude,
descobertas na vida e na linguagem. O sujeito e os modos de subjetivagdo do homem que
conhecemos provém desta época.

57 Enquanto forma de cognicéo e veiculo de pensamento, o saber antropoldgico traz em si um
dialogo norteado pelos vasos comunicantes da familiarizagdo do estranho e do estranhamento do
familiar. Tal perspectiva dialdgica € proveniente de uma consciéncia critica posicionada
simultaneamente entre alteridade (disténcia) e identidade pessoal (proximidade), que lan¢a uma
ponte entre o eu e o outro. Dessa forma, a antropologia traz uma concepgéo critica do individuo
pelo reconhecimento de um outro que, ao ser integrado em um mesmo sistema simbolico, cria uma
relacdo mutua de producgdo de conhecimento, uma vez que a construgcao deste outro outro gera a
tensdo fundante pela qual se traca a legitimidade filosofica da relacédo dialdgica do individuo na
antropologia. O empreendimento antropoldgico lida com a disposi¢édo de reconhecer pensamentos
dotados de conceitos em elementos nativos que a principio ndo condizem com “nossas” bases
conceituais, “nossos” objetos, em suma, com “nossas” expectativas de racionalidade.

58 As limitagdes do método comparativo antropoldgico provém de sua forma de entender a
diversidade humana mediante leis universais. Até o fim do século XIX, a ciéncia era lida como o
meio primordial da elaboracdo de leis gerais. A racionalizagdo do conhecimento ocidental teve
como base uma formacao dualista de origem metafisica que cindia o universo entre imanéncia e
transcendéncia, de acordo com um sistema ordenado entre controle e intelec¢cdo. Os dualismos
estruturadores da modernidade se apoiam em modelos explicativos isentos de contradicdo e numa
base ontoldgica de conhecimento do mundo. Ao internalizar tensdes da modernidade e tematizar
seus pressupostos estéticos de representagdo e percepgdo — como as oposi¢des (ndo
justaponiveis) entre sujeito e objeto, razdo e emocg&o, mito e histéria, vida e conhecimento —, a
antropologia teria sido modernista relacionalmente, uma vez que “ndo ha um objeto ‘antropologia
modernista’, e sim uma relagdo”. (Cf: GEIGER, 1999, p.114).
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Johannes Fabian (2013) argumenta que o trabalho etnogréfico pode ser
entendido como uma atividade comunicativa fundamentada na linguagem como
uma dialética performativa, uma vez que o conhecimento antropologico nédo
deve ser lido apenas como a representacdo discursiva de fatos culturais. No
campo antropoldgico, o carater factual do pensamento cientifico é, também,
autobiografico. Por isso, como sublinha Fabian (2013, p.115), na prética
antropologica, a objetividade e a subjetividade ndo poderiam ser definidas uma
em oposicdo a outra. Sendo uma disciplina cujo objetivo primeiro é analisar as
diferencas humanas sem unifica-las numa ideia aprioristica de homem, sem a

descontinuidade mitica a escrita antropoldgica se descaracterizaria.*

Por ser o conhecimento antropoldgico proveniente de uma relacéo entre
alteridades discursivas, de forma analoga, a construcdo etnografica seria
indissoltvel de seu fazer, sendo produzida num interjogo entre pensar e fazer.
Por meio de um embate entre atos e fatos, a etnografia pode ser lida,
fundamentalmente, como um encontro de perspectivas, uma vez que, pelo texto
ensaistico etnografico, a antropologia correlaciona — em indissolivel
correspondéncia — entendimento e imaginacdo, episteme e pratica. Por tal
acep¢do, 0 que mais passa a interessar ao antropdlogo/escritor de etnografias
ndo é atingir um consenso, mas sim chegar a conceitos por pensamentos que
operem por diferenca de perspectivas entre sujeitos e suas visdes conceituais de
mundo. Em uma etnografia relacional, o outro ndo é mero objeto, mas antes
articula contrastes que ndo se deixam capturar pelo l6gos classico do

pensamento moderno.%°

Por se tratar de um discurso fundamentado em teorias observativas do
conhecimento, a antropologia se apropria da relagdo com seu outro

metodoldgico para construir uma praxis propria. No pensamento antropolégico,

59 “A imaginac3o livre de toda imagem de mundo — uma mitologia ndo € outra coisa além disso”
(PAZ, 1982, pp.336).

60 Tal operagdo proposta por Eduardo Viveiros de Castro (2008) identifica que toda relagdo
pressup8e uma transformacéo e, para chegar a tal ponto, é necessario que o antropélogo busque
construir uma reengenharia — com este “outro” etnografado — que o permita escapar da
verticalidade descritiva. Através da nocao de antropologia simétrica de Bruno Latour, seria possivel
abordar, por exemplo, os modernos euros americanos como cientistas e também conceber todo
nativo em sua capacidade de fabricar teorias sobre si e sobre outrem: “Nativos e antropdlogos
ressurgem como posi¢cdes precarias, reversiveis e intercambiaveis, assim como o sdo humanos e
ndo-humanos para o perspectivismo amerindio”. Transversalmente a pratica de uma antropologia
simétrica, haveria uma diluicdo de fronteiras entre interlocutores que possibilitaria experiéncias de
pensamento entre saberes indigenas e euro americanos; “conferindo equidade epistemoldgica aos
primeiros e revelando os aspectos ‘menores’ nos segundos” (CASTRO, 2008, p.15).
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todos os testemunhos sobre outros se encontram correlacionados com a
experiéncia do observador. E a partir de uma habilidade reflexiva que o outro se
torna parte de uma experiéncia pessoal de observacdo. Em certa medida, uma
apropriacdo psicoldgica do outro € uma condi¢cdo iminente da producdo do
conhecimento etnografico. Contudo, as convencdes cientificas tendem a relegar
as reflexdes sobre as condi¢fes autobiogréficas do conhecimento antropolégico
como sendo resquicios subjetivistas, ndo as considerando como partes
imprescindiveis do processo de conhecimento critico. Por tal ponto de vista,
uma investigacao cientifica deveria ser tomada a partir de um esfor¢o inventivo
capaz de produzir estudos antropoldgicos que objetificassem culturas como
analogos autos criativos — ndo da nossa cultura em sentido racionalista estrito,
mas de culturas outras — que ndo caiam na armadilha de utilizar um dos
conjuntos de nossos controles culturais para implicitamente inventar um outro:
“Eles nao s3o uma parte da nossa inven¢do da realidade, da nossa derivagao da

cultura a partir da natureza ou vice-versa.” (Wagner, 2012, p.346).

A existéncia da cultura consiste em seu constante exercicio de invencéo e
inovacéo,%! uma vez que toda invencdo cultural incide numa criagdo negociada
de significados: “O mundo sintético da ciéncia ¢ um mundo de coeréncia
remendada” (Ibid., p.355). A tentativa de inventar a sociedade como o produto
da relacdo racional e cientifica do homem com a natureza seria uma outra
maneira de mediar a dialética por meio do convencional.®> Como sugere o
antrop6logo Hans Duerr (1978, p.125), o homem ocidental civilizado deveria
experimentar, ainda que uma vez, o estado selvagem, ndo para se render a
prépria selvageria, mas antes para adquirir uma consciéncia de si préprio como
um ser cultural domesticado. Em seu estudo sobre as fronteiras simbdlicas que
dividem a civilizacdo da vida selvagem, de modo a ndo domesticar as poténcias
de seu objeto, Duerr (1978) propde em sua analise assumir experimentalmente
uma perspectiva mitica em contraposicdo ao pensamento cartesiano. Nesse

sentido, o antropd6logo alemdo sugere ler 0 mundo mais com uma Visdo ndo-

61 “A Cultura é ambigua (e a antropologia em grande medida existe por explorar essa ambiguidade
(...) uma Cultura que depende tanto da reinterpretacdo para sua sobrevivéncia se torna uma
espécie de culto da Cultura. (...) nossa ostensiva interagao entre Cultura e natureza é, de fato, uma
dialética da convenc¢do continuamente reinterpretada pela invengéo e da invengédo continuamente
precipitando a convengédo” (WAGNER, 2012, p.178).

62 “Nossa tdo celebrada ‘histéria ocidental’ € na verdade a invengéo situada ‘fora da consciéncia’; &
a dialética experimentada como evento, como natureza” (lbid., p.361).
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analitica — referente ao plano da poesia — do que com uma Vvisdo semanticista
para a qual o mundo ndo passaria de um edificio terminado pelo qual o
pesquisador precisasse inspecionar, sendo os critérios elencados em sua analise
ndo sdo pre-existentes ao ponto de necessitarem somente de uma arqueologia

conceitual para escava-los e utiliza-los utilitariamente.

Seguindo tal linha de argumentacdo, o homem néo seria mais cultural
agora do que o foram seus antepassados.®® A cultura civilizatdria integraria parte
de uma tradicdo que inventa a si propria como constructo proveniente da relacéo
do homem com a natureza, mais do que como desdobramento da relacéo criativa

de uma parte da sociedade com a outra:

A antropologia ¢ o estudo do homem “como se” houvesse
cultura. Ela ganha vida por meio da invengdo da cultura, tanto
no sentido geral, como um conceito, quanto no sentido
especifico, mediante a invencdo de culturas particulares. Uma
vez que a antropologia existe por meio da ideia de cultura, esta
tornou-se seu idioma geral, uma maneira de falar sobre as
coisas, compreendé-las e lidar com elas. E incidental questionar
se as culturas existem. Elas existem em razdo do fato de terem
sido inventadas e em razdo da efetividade dessa invengdo. Essa
invencdo ndo necessariamente se di no curso do trabalho de
campo; pode-se dizer que ela ocorre toda vez e onde quer que
algum conjunto de convencdes ‘alienigena’ ou 'estrangeiro' seja
posto em relacdo com o sujeito. (...) muitos antropdlogos jamais
fazem trabalho de campo, e para muitos os que fazem trata-se
apenas de um caso particular (embora altamente instrutivo) da
invencdo da cultura. Essa invengdo por sua vez, faz parte do
fendbmeno mais geral da criatividade humana — transforma a
mera pressuposicdo da cultura numa arte criativa. (...).
Enquanto nossa invencdo de outras culturas ndo puder
reproduzir, a0 menos em principio, 0 modo como essas culturas
inventam a si mesmas, a antropologia ndo se ajustara a sua base
mediadora e aos seus objetos professos. Precisamos ser capazes
de experienciar nosso objeto de estudo diretamente, como
significado alternativo, em vez de fazé-lo indiretamente,
mediante sua literalizacdo ou redugdo aos termos de nossas
ideologias. (...). E fundamental para uma definicdo do homem
gue ele continuamente invista suas ideias, buscando
equivalentes externos que ndo apenas as articulem, mas também
as transformem sutilmente no processo, até que esses
significados adquiram vida propria e possuam seus autores.
(WAGNER, 2012, pp.56-97).

Nesse sentido, o estranhamento antropoldgico do real pode ser lido como

analogo a prética surrealista, em seu sentido descondicionador das contingéncias

63 “Até onde sabemos, o Homo erectus — contemporaneo do Homo sapiens durante boa parte de
seu periodo de existéncia — fosse tdo capaz de 'portar’ a cultura humana quanto seu colega mais
ilustre”. (Ibid., p.317).
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excessivamente calculistas da razdo. Ao partir da premissa de que é impossivel
representar fidedignamente um real que sempre o0 escapa, 0 poeta surrealista se
deixa instigar por relacdes inusitadas percebidas em cadeias verbais de
associagcdes que reunem realidades distantes. Também o antropo6logo deve ser
um pouco um intérprete de sinais. Com efeito, o procedimento etnogréfico
também pode ser um lugar proficuo para se pensar 0 questionamento de
particBes constituintes da modernidade, plantadas canonicamente no privilégio
ontolégico do ser e ancoradas na figura da representacdo como elemento
figurativo norteador do moderno. Através de um deslocamento do contexto para
0 texto, a elaboracdo do saber antropolégico pode ser pensada nao s6 como uma
pratica disciplinar, mas, de forma mais abrangente, como um meio critico de
expressao cultural. Desobrigada de seu pretenso realismo, a pratica etnografica
poderia passaria a assumir uma relacédo escritural de textualizagdo com a cultura.
Todavia, como mostra Amir Geiger (1999), tal redimensionamento da esfera
etnografica nao se trata nem de uma reducéo do discurso a escrita, nem de uma
elevacdo artistica da linguagem, mas sim de uma concepcao que considere a
etnografia como a composicdo — poiésis — de um texto produzido em um
contexto; uma atividade textual problematizada pelo fato de que “um texto
nunca fala apenas daquilo que narra, fala também dos significados de sua
narragdo” (Geiger, 1999, p.15). Por sua vez, antrop6logos como Clifford Geertz
(1988) indicam que nenhum texto etnogréafico deve ser tomado tacitamente, sem

uma minima reflexd@o sobre seu processo de escrita:

A vantagem de desviarmos para o fascinio da escrita a0 menos
parte da atencdo que temos dedicado ao fascinio do trabalho de
campo, que nos manteve aprisionados por tanto tempo, esta ndo
apenas em que essa dificuldade serd entendida com mais
clareza, mas também em que aprenderemos a ler com um olhar
mais perspicaz. Cento e quinze anos de prosa asseverativa e
inocéncia literdria (se datarmos nossa profissdo a partir de
Tylor, como se convenciona fazer) sdo mais do que suficientes.
(GEERTZ, 1988, p.24).

De forma paralela, ao problematizar o olhar enquanto ato cognitivo de
producdo de conhecimento, o antropologo sofistica sua busca por um olhar
etnografico — um olhar que altere a maneira de ver a realidade de acordo com
seu esquema conceitual criado em ato. Ademais, o processo de textualizagdo do

olhar aparece na escrita etnografica ndo sé como funcdo cognitiva do
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encaminhamento de reflexdes, mas também como poténcia discursiva resultante
de novas formas de experimentagdo entre o comunicar e o conhecer, sendo o
olhar uma das etapas mais estratégicas da producdo do conhecimento

antropologico.

O carater constitutivo do olhar na elaborac¢do do conhecimento cientifico
passa por um amplo espectro cognitivo de apreensdo da realidade. No campo
antropologico, enquanto ato cognitivo, o olhar estabelece uma dindmica propria
de apreensdo sociocultural do outro (a0 mesmo tempo sujeito e objeto por
exceléncia da investigacdo antropolédgica). Mesmo que ndo tenha tido sua
maneira de olhar e ouvir disciplinados pela antropologia, o0 poeta traz uma
continuidade de visdo em sua escrita cuja capacidade inventiva se liga a um
estranhamento intrinseco do cotidiano mais familiar. Seu conhecimento é
empirico, no sentido de ser produzido em confronto com os objetos que o
circundam e no mesmo instante em que sua escrita € efetuada. Por sua vez,
como ressalta Roberto Cardoso de Oliveira (1993, p.32), no trabalho do
antropdlogo, o ato de escrever é simultaneo ao ato de pensar, de modo que seria
um equivoco dissociar o pensar do escrever. Juntos, nas ciéncias sociais,
pensamento e escrita formam o mesmo ato cognitivo, uma vez que € no
processo de redacdo de um texto que 0 pensamento caminha, “encontrando
solugdes que dificilmente aparecerdo antes da textualizacdo dos dados
provenientes da observagdo sistematica”. Dissociar o pensamento da escrita
seria imaginar que primeiro se chega a conclusdes relativas a certos dados, para
SO depois, em seguida, poder inscrever essas conclusfes no texto. Entretanto, o
texto antropoldgico ndo espera que seu autor tenha todas as respostas para, s6

entdo, poder se iniciar.

Transversalmente, por analogias propiciadas pelo olhar intersubjetivo do
escritor surrealista, o ato de escrita se torna simultdneo ao ato de pensar, sendo
sua escrita pensamento em estado bruto. Pelo asselvajamento surrealista do
olhar, o olhar enucleado cartesiano passaria a conter barreiras geométricas
intransitaveis que deveriam ser abolidas. Tal como profere a frase de abertura de
Surréalisme et la peinture (1965), de André Breton: “o olho existe em estado

selvagem” (Breton, 1965, p.1); j4 segundo Marcel Duchamp: “o grande mérito
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do surrealismo é ter tentado desembaracar-se de uma satisfacdo retiniana, da
paragem na retina” (Duchamp apud Durozoi, 1976, p.243).

Mais do que um olhar iluminista devassador de sombras, o olhar do
poeta seria capaz de destituir as formas de suas tranquilidades geométricas. Tal
asselvajamento do olhar permitiria que a visdo fosse incitada pelo maior nimero
possivel de codigos, a fim de desenvolver sua capacidade perceptiva sem
maiores reservas. O olho que volta ao estado selvagem seria 0 olho que busca o
poder visionario na prépria atividade de visdo: “Perder a vista para achar a
visdo, essa € a intuicdo do texto de Breton” (Chénieux-Gendron in: Guinsburg,
2008, p.87).

Por meio de uma concepgdo que busca gerar novos usos para objetos
convencionais, os surrealistas transformam o ato de olhar em efeito poético e
criativo, movimento subversivo e principio de produ¢do do mundo. Na poética
surrealista, o olho ja ndo seria 0 mero centro de uma perspectiva geométrica,
mas o projetor de uma forca primitiva humana. Enquanto processo de subversdo
e contestacdo de um racionalismo ldgico e linear, a busca de um olhar inaugural
— descondicionado e primitivo — por parte dos surrealistas representa uma
tentativa de transformar o modo “civilizado” de visdéo do mundo ocidental,
como se 0 olhar que visse a vasta sintaxe do mundo a olhasse pela primeira vez,
em estado selvagem. Enquanto principio de producdo de realidade, para a
poética surrealista, o olhar faria parte de um amplo espectro chamado visao,
pelo qual o ato de olhar ndo seria pacificado em nenhuma imagem conciliadora,
mas, antes, transformar-se-ia em circuito e causa de movimento. Para tanto,
seria preciso que o olhar submergisse de seus codigos ocidentais em prol de uma
abertura para elementos acidentais primitivistas, em permanente transgressao

das separacdes rigidas da I6gica cartesiana.

A radicalizagdo da ddvida cartesiana é mobilizada pelos surrealistas
como um método de invencdo pelo qual toda a civilizacdo seria questionavel,
todas as ideias em uso contestaveis, todas as convengdes repensaveis em funcao
de uma maior adequacdo a imaginacdo. Sob a Gtica surrealista, 0 mundo dos
fatos verossimeis e a linguagem referencial/descritiva seriam corroidas e
recriadas pela imaginagdo por um modo de produgéo em que o sonho néo seria

anterior a sua imaginacdo, mas antes participaria de sua dindmica anéloga. Por
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exemplo, do estranhamento presente entre texto e fotografia, uma
descontinuidade é operada positivamente em Nadja (1928) como forma
suscitadora de estranheza que subverte a tautologia e o ordenamento razoavel
dos fatos até o limite do visivel. Outro caso a ser referido de desestruturacéo
representacional pode ser exemplificado pela reinvencdo surrealista de uma
pintura chamada Reveil du cerveau de I'enfan” (1914) de De Chirico, pela qual
André Breton, em 1950, se entregou ao exercicio de perturbacdo da tela ao
reproduzi-la lhe acrescentando um personagem de olhos abertos, como se 0
quadro pudesse ser excepcionalmente aproximado de uma maéascara de

transformacé&o dos indios Kwakiutl.

Segundo Maurice Blanchot (1997, p.89), a escrita do pensamento
surrealista responderia a uma das principais aspiracdes da literatura: o conflito
entre a reflexdo e a linguagem através de uma escrita que, ao abrir as palavras
um novo crédito ilimitado pelo qual a linguagem transcenderia o discurso
retorico e se tornaria ela propria uma realidade, transformaria o surrealismo em

um novo modo de investigacao e de conhecimento do mundo.

E porque o escritor [surrealista] acredita ser um e outro — o
homem que dispbe das palavras e esse lugar onde o
indisponivel que é a fala escapa a toda divisdo, é o puro
indeterminado — produz-se nele a ilusdo de que pode dispor do
indisponivel e, nessa fala original, tudo dizer e dar voz e fala a
tudo. (BLANCHOT, 1987, p.182).

Ampliando tal argumentacdo, enquanto um sistema aberto e dindmico, o
surrealismo pode ser lido também como um instrumento de leitura, um meio de
aproximacao de realidades em estado selvagem pela busca do outro a partir da
imersdo em seu proprio eu desconhecido. Contendo relagfes vastas, a amplitude
do real buscada pelo surrealismo € antes uma procura que ndo descarta o
acidente, o imprevisto, o indeterminado, 0 jogo, o lance de dados, o acaso

objetivo e outros processos de aproximagéo do inexplorado.

Paralelamente, no campo antropoldgico, a figuracdo da realidade nédo
deve ser necessariamente apreendida por meio de um enfoque realista. Na
tradicdo antropoldgica, a etnografia malinowskiana corresponderia a formulacao
de uma representacdo realista da realidade, ainda que nela o realismo

representacional ndo seja o ponto de chegada ou de partida, e sim o meio, 0


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

91

recurso textual de transmissdo da experiéncia de apreensdo de sentidos por meio

do ponto de vista nativo:

Desde os tempos de Malinovski, 0o “método” de observacgéo-
participativa tem ordenado um delicado equilibrio entre
subjetividade e objetividade. As experiéncias pessoais do
etnografo, especialmente aquelas provindas de participacdo e
empatia, sdo reconhecidas como centrais para 0 processo de
pesquisa, mas elas sdo firmemente contidas pelos padrdes
impessoais de observagdo e distancia “objetiva”. Em etnografias
classicas a voz do autor estava sempre manifesta, mas as
convengdes de apresentacdo textual proibem uma conexdo
muito préxima entre estilo autoral e a realidade representada.
(...) A subjetividade do autor é separada do referente objetivo
do texto. No minimo, a voz pessoal autoral é vista como um
estilo de forma pejorativa: uma modulagdo ou ornamentacéo
dos fatos. Além disso, o campo concreto de experiéncia do
etndgrafo é apresentado somente por meios estilizados. Estados
de séria confusdo, atos ou sentimentos violentos, censuras,
falhas importantes, mudangas de curso e prazeres excessivos
séo excluidos da narragdo publicada. (...) A etnografia a servi¢o
da antropologia outrora procurou por outros claramente
definidos, definidos como primitivo, ou tribal, ou ndo-ocidental,
ou pré-literario, ou ndo-histérico — a lista, se estendida, logo
torna-se incoerente. Agora a etnografia encontra outros em
relagdo com sigo mesma, enquanto vé a si mesma como outra.
(CLIFFORD, 1986, pp.13-23).

No momento em que o dialogismo e a polifonia sdo reconhecidas como
modos de producdo textual, a autoridade monofénica do cientista passava a ser
questionada e sinalizada como elemento constitutivo de uma ciéncia que, até a
alta modernidade, reivindicou representar culturas de forma auténtica. Por
conseguinte, os rumos das interpretacdes da antropologia contemporanea — mais
atentos as praticas experimentais com a linguagem no campo da escrita
etnografica — seguem premissas permeaveis ao dialogo com um tipo de escrita

experimental como a surrealista.®*

2.7)

64 Por uma via analoga de interpretagéo, George Marcus (1991, pp.198-199) mostra que tentativas
cientificas de desenvolver um instrumental para lidar com os desafios do campo antropolégico se
aproximariam da formulagdo cognitiva com a qual os modernistas classicos da estética haviam se
revoltado contra o realismo na arte e na literatura. Marcus observa ainda que, no campo da
literatura e das artes haveria uma percep¢do comum de que as experimentagdes de escrita seriam
conscientemente modernistas, sendo que tal compreensao critica da estética vanguardista nas
ciéncias sociais surgiria num momento de esgotamento do vanguardismo nas artes.
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Tanto o escritor ficcional quanto o antropélogo lidam com o passado
como se esse fosse contemporaneo de seu presente, valorizando tal passado
segundo as suas necessidades contemporaneas.®® O que haveria de primitivista
na poética de Oswald de Andrade estaria proximo do que existiria de poiésis na
etnografia antropoldgica — talvez ndo de modo tedrico-universal, mas a0 menos

pratico-local.®®

Como sugere Benedito Nunes (1979, pp.9-14), os manifestos Pau-Brasil
[1924] e Antropdfago [1928] seriam um caso de pensamento selvagem em ato
e em concepcao, através de uma primeira formulagdo selvagem de um conceito.
O Manifesto antropofago inverte o sentido de uma poesia de exportacdo pau-
brasil, propondo uma nog¢do préopria de poesia centrada na incorporacdo do
alheio. Ndo por eventualidade, Nunes aponta o interesse pelo primitivismo, no
exemplo modernista brasileiro, como um caso de critica cultural: “essa poténcia
critica vem do desafio a representagdo que a aproximagdo com um outro traz
(...) ha& primitivismo onde ha critica na representacdo da propria condi¢do do
sujeito como histéria e culturalmente insatisfatoria” (Nunes apud Geiger,1999,
p.186). Paralelamente, como mostra Amir Geiger (1999), a relacdo entre arte
moderna e antropofagia poderia ser localizada na poténcia critica do
primitivismo, uma vez que, através do chogue produzido pelo contato com a arte
primitiva, a sensibilidade moderna se aproximaria do pensamento selvagem em

direcdo oposta ao pensamento domesticado e utilitario.

Questionando valores da civilizacdo através do primitivismo, as sinteses
intuitivas oswaldianas problematizam relagdes presentes na cultura brasileira

que ndo seriam simplesmente histéricas ou contextuais. Por ser pensado nao

65 Por tal perspectiva, Eduardo Viveiros de Castro propde perceber a antropologia e a antropofagia
como uma similar poténcia de alteridade que parte do pressuposto que, “se penso, entdo também
sou um outro” (CASTRO, 2002, p.8). Seguindo tal ponto de vista, seria possivel vislumbrar uma
relacdo em que todos fossem sujeitos e objetos simultaneamente (como propde o perspectivismo
amerindio), sendo as perspectivas mais forcas em luta do que visdes de mundo. (Cf: CASTRO,
2008, p.207).

66 Como afirma Amir Geiger (1999), o primitivismo seria tomado na poética oswaldiana como um
operador logico de articulagdo paradoxal entre o formalismo (lugar de recusa do lugar celebratério
e sublimatério reservado a arte na sociedade burguesa) e a critica (lugar de intervencdo na
realidade): “Para o antropdlogo, as versbes sao fatos, e este € um sentido profundo de sua
atividade de ‘contextualizacdo’: mas o contexto em questao néo € o referente do signo, é a parcela
de conotacao que torna impura a denotagdo — com isso abrindo-se o discurso aos mal-entendidos
e, a0 mesmo tempo, a riqgueza simbdlica. Eis entdo um sentido antropolégico que se esconde por
tras do dito de intengfes linguisticas da ‘Falacédo’ pau-brasil: ‘A contribuicdo milionaria de todos os
erros’. Os mal-entendidos, 0s equivocos, séo o patrimdnio da antropologia, e neste sentido ha algo
de antropolégico na poesia de OA”. (GEIGER, 1999, p.264).
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como um movimento literario, mas como uma manifestagdo cultural em seu
sentido mais amplo, a antropofagia oswaldiana excede o plano estético, uma vez
que, para Oswald de Andrade, a vanguarda deveria ser mais politica do que
estética, mais uma concep¢do de mundo (Weltanschauung) do que uma filosofia
que ndo fosse vital. Da poténcia ao ato, a reabilitagdo do primitivo pela
antropofagia ocorreria de uma maneira imanente, uma vez que o canibal ndo
seria apenas uma qualidade externa a ele. O indio, para o antropofagismo, nao
seria uma categoria étnica, mas antes um estado a ser materializado depois do
homem civilizado, sendo mais um horizonte de futuro do que um passado a ser
resgatado. Tal reabilitagdo do primitivo na antropofagia oswaldiana parte de
Montaigne até chegar ao conceito amerindio da vida como devoracdo, nao se
tratando de um regresso ao homem primitivo, mas antes de uma devoracao de
experimentos auspiciosos; sem que se caia nas armadilhas do exotismo ou nas
catacumbas liricas. Se, para os dadaistas, o canibal seria o tropo retérico do
choque de civilizagbes (metafora da desordem), para Oswald, o canibal é uma
imagem acima de tudo construtiva. Por exemplo, estabelecendo uma relagéo
incomum entre avanco técnico e primitivismo, a poética de sons e letreiros é
correlacionada por Oswald de Andrade com a simplicidade e a destreza da

sensibilidade primitiva.

O elemento primitivo ndo é resgatado pela antropofagia oswaldiana
como faziam os romanticos preocupados com uma reintegracdo nacional. A
historia sem datas proposta por Oswald seria a de uma primeira volta do
ancestral em um plano natural que ndo seria produto nem de uma pura
imanéncia e nem de uma reconciliacdo, sendo, antes, 0 primeiro passo para se
chegar a0 momento de uma técnica matriarcal — de recuperacdo erotica da
técnica. O carater mitico fundador da antropofagia oswaldiana contém a
disposicdo de incorporar a poesia num escopo mais largo que o da expressao
poética tradicional, no sentido em que seu estilo experimental primitivista de
tracos cosmopolitas busca por uma lingua que ndo estaria nas gramaticas e por

uma palavra que nao se encontraria nos livros.

Como problematiza Eduardo Viveiros de Castro (2008), o
perspectivismo amerindio pode ser lido como uma retomada da antropofagia

oswaldiana em outros termos. O que o antropélogo propGe é uma relacdo
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singular entre literatura (antropofagia) e antropologia (perspectivismo), pela
qual, pelo perspectivismo (e pelo reconhecimento dos outros como antrop6logos
em potencial), a antropofagia poderia invadir “o pensamento domesticado,
selvagizando-o” (Castro, 2008, p.15). Vejamos como Viveiros de Castro
comenta a afinidade poética e politica entre antropofagia e perspectivismo

amerindio:

Vejo o perspectivismo como um conceito da mesma familia
politica e poética que a antropofagia de Oswald de Andrade,
isto é, como uma arma de combate contra a sujei¢do cultural da
América Latina, indios e ndo-indios confundidos, aos
paradigmas europeus e cristdos. O perspectivismo é a retomada
da antropofagia oswaldiana em novos termos. (..) A
antropofagia foi a Unica contribui¢do realmente anticolonialista
que geramos, contribuicdo que anacronizou completa e
antecipadamente o célebre cliché cebrapiano-marxista sobre as
‘ideias fora do lugar’. Ela jogava os indios para o futuro e para
0 ecUmeno; ndo era uma teoria do nacionalismo, da volta as
raizes, do indianismo. Era e € uma teoria realmente
revolucionéria... (CASTRO, 2008, pp.129-32).

Interessada em técnicas primitivas do saber, a antropofagia oswaldiana
revisa conceitos do homem da América. Conceitos dos primitivos séo utilizados,
ndo para fins colonizadores, mas para uma critica da razéo politica do exotismo.
No sentido de valorizar relagcbes antagOnicas inconclusas, a argumentagéo
oswaldiana trabalha mais com contrastes conflituais do que com sinteses
conclusivas. Por um sentido potencialmente subversivo, a dimensdo filoséfica
oswaldiana do 6cio subverte 0 marxismo que aponta o trabalho como a esséncia
constitutiva do homem. Contudo, Oswald ndo parece confundir o dcio selvagem
— de Paul Lafargue (que possibilita o direito ao sonho, ao grito e & preguica) —
com 0 Ocio de classes de abastados aristocratas. O que sua poética parece
procurar € um ocio ativo préximo do idealizado por Lafargue. Mais do que
transformar o escravo em senhor, a logica oswaldiana busca inverter o jogo da
linguagem: a lingua do colonizador é seu instrumento de profanacdo. Sua
ciéncia erréatica de vestigios particulares é também uma celebragdo da oralidade
e das traicdes da memoria, das diferencas acidentais da propria matéria mental
pela qual identidades plasticas vao se formando, a revelia da melancolia do
pensador parado. Inclusive, em A crise da filosofia messianica (1950), Oswald
evoca a figura de Sdcrates caminhando pelas ruas de Atenas. A cabeca que

funda o pensamento ocidental é contraposta aos pés de quem aprende


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

95

caminhando. Mediante a técnica da montagem, Oswald propfe uma nova
origem e uma nova imagem do fildsofo na polis, capaz de abranger dispersao,

errancia e contingéncia.®’

Por tal ponto de vista, 0 Manifesto antropofago inverte a l6gica dos
manifestos vanguardistas pelo ja tinhamos. Neste manifesto, o futuro é lido
como passado e o passado como parte da América para a Europa, ndo o inverso,
considerando todas as revolu¢gdes mundiais como desdobramentos da revolugéo
caraiba. Para a antropofagia oswaldiana, o primitivo ja estaria la e nao
representaria uma etapa para se atingir a civilizacdo, uma vez que Oswald estava
interessado no que o primitivo teria a ensinar para 0 mundo moderno. Seu
neoprimitivismo ndo esgotava problemas, antes buscava uma dimensdo em que a
técnica conseguisse reinventar um homem velho; que a técnica voltasse
dinamicamente ao pensamento do homem moderno, levando-o ao seu estado
primitivo de associa¢Oes selvagens. Como ressalta Gonzalo Aguilar (2010), o
Manifesto antropofago se erige contra a verticalidade hierarquica do corpo e
também entra em embate com as formas autoritarias de transmissdo de
pensamento, como a pedagogia, o historicismo e a gramatica classica. Nesse
sentido, no manifesto oswaldiano pululam uma série de verbos outros diferentes
do verbo ser, como interessar, unir, amar e fazer. Ao lidar com pontos de fugas
para os fechamentos em ciclo, a poética erratica oswaldiana busca corroer o
esteta preocupado com as ervas daninhas do pensamento logico. Ao contrario
deste Gltimo, a ciéncia erratica oswaldiana seria construida por uma ritmica de
comunhd sem o0s complexos da cabeca, propondo uma espécie de
contrapedagogia antropofagica baseada num caminhar que inventasse itinerarios
e abandonasse as ideias bibliotecarias. Ao valorizar o situacional, sua ciéncia de
vestigios erraticos aponta para o fato de que as entradas definidas em percurso
sdo menos monoliticas do que as relagdes que definem seus conceitos em um
momento anterior ao préprio percurso. O esquema oswaldiano ndo é iluminista,
ja que ndo pressupde um estagio da razdo a ser atingido, mas sim um movimento

ininterrupto de transformagéo do tabu em totem.

Ao negar a dimensdo da sintese como etapa final da Histdria, de certa

forma, Oswald se aproxima daquilo que a histdria oficial ndo escreve. Por tal

67 (Cf: AGUILAR, 2010, p.37).
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via, seu pensamento trazia as razdes do outro caraiba — constituinte de um devir
amerindio — para que elas ficassem insuportavelmente fora de lugar e, assim,
ameacassem alguns consensos do pensamento moderno. Na perspectiva
oswaldiana, existiria uma espécie de litania antropofagica que desejava
reconciliar a ciéncia com o pensamento selvagem, dando acesso, assim, a uma
forma de verdade superior que acabasse por negar o Ocidente como a realizagdo

Ultima da esséncia humana:

O dia em que os aimorés comeram o bispo Sardinha deve
constituir, para nos, a grande data. Data americana, esta claro.
No6s ndo somos, nem queremos ser, brasileiros, nesse sentido
politico-internacional: brasileiros-portugueses, aqui nascidos, e
gue, um dia, se insurgiram contra o proprio pais. Ndo. NOs
somos americanos; filhos do continente e Ameérica; carne e
inteligéncia a servigo da alma da gleba. O fim que reservamos a
Pero Vaz Sardinha tem uma dupla interpretacdo: era, a um
tempo, a admiracdo nossa por ele (representante de um povo
que se esforca por derrubar aquele presente utdpico, que foi
dado ao Homem ao nascer, e que se chama Felicidade) e a
nossa vinganga. Porque, que eles viessem aqui nos visitar, esta
bem, va 1&; mas que eles, hospedes, nos quisessem impingir
seus deuses, seus habitos, sua lingua...isso ndo! Devoramo-lo.
Ndo tinhamos, de resto, nada mais a fazer. (..). Noés
importamos, no bojo dos cargueiros e dos negreiros de ontem,
no pordo dos transatlanticos de hoje, toda ciéncia e toda a arte
errada, que a civilizacdo da Europa criou. Importamos toda a
producdo dos prelos incoerentes de Além-Atlantico. Vieram,
para nos desviar, os Anchietas escolésticos, de sotaina e
latindrio; os livros indigestos e falsos. Que fizemos nés? Que
deviamos ter feito? Comé-los todos. Sim, enquanto esses
missiondrios falavam, pregando-nos uma crenca civilizada, de
humanidade cansada e triste, nés deviamos té-los comidos e
continuar alegres. Deviamos assimilar todas as natimortas
tendéncias estéticas da Europa, assimila-las, elabora-las em
nosso subconsciente, e produzirmos coisa nova, coisa nossa. Tal
ndo fez o americano de ontem, entretanto. E errou.
(ANDRADE, 2009, pp.61-7).

Por sua vez, a antropofagia busca pensar 0 homem em interagdo com seu
ambiente, numa dimensdo mais do que metaférica. A poética primitiva
oswaldiana pensa a arte na altura de novas tecnologias e a poesia a altura da
vida e dos fatos, sendo que os fatos histéricos ndo poderiam prescindir da poesia
e nem a poesia deveria prescindir totalmente dos fatos. Segundo o ponto de vista
antropofagico, seria pelo ato de devorar que o homem e a natureza se
manifestariam em uma dinamica propria entre totem e tabu, entre as “baixas” e

as “altas” antropofagias. A devoracdo ¢, para as tribos antropofagas, um
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principio de realidade — ndo haveria nada fora dela — e seria a possibilidade de
mudanga de polos entre devorador e devorado que pressupde a agdo de

devorar.%®

Assim como Francois Jullien (2000) busca ler no Oriente mais do que
um pensamento que ainda ndo alcangou um conceito,®® Eduardo Viveiros de
Castro (2008), ao tomar ideias como conceitos, desenvolve um conhecimento
antropologico que trabalha o efeito das relagcbes a partir de um confronto de
pensamentos, formando uma espécie de teia ficcional em embate com relagdes
verticais de simetria entre sujeito e objeto.”® O que Jullien mais questiona na
base epistemoldgica do pensamento moderno é a nogao de que todo pensamento
que ndo fosse circunscrito pelo logocentrismo ainda ndo teria alcancado a
filosofia. Por pensar por figuras e ndo por conceitos, qualquer pensamento que
ndo fosse pds-grego ainda ndo seria capaz de conceber o plano de imanéncia do
pensamento e, por isso, seria pré-filoséfico. Esta é a perspectiva trabalhada pelo
filoésofo e sindlogo francés, a de que “todo pensamento faz parte de um conjunto
historico considerado desde entdo como um ‘mundo vivido’, sem que nenhuma,

ademais, tenha de se prevalecer de uma posi¢do excepcional ou simplesmente de

68 Tal devorag&o proviria do imaginario freudiano: o ser é devoragdo e nédo o ato de devorar em si;
0 ser é essa relagdo. Contudo, tal transformacgdo do tabu em totem néo representaria uma mera
aplicacdo das categorias freudianas, antes uma nova leitura em um deslocamento que trabalha
mais com figuras (de solo pré-conceitual) do que com conceitos (filoséficos). Os tupinambas
absorvem o inimigo sacro — a Unica religido tupinamba é o inimigo — em um processo que
necessita de uma ambivaléncia conflitual. O que era um evento inicial para Freud — a abertura
historica da cultura — deveria ser um evento permanente para Oswald, uma transfiguracdo que
propusesse uma mudancga de formas em constante transformagdo, uma vez que a totemizacdo do
tabu criaria uma nova metamorfose de fronteiras em que n&o haveria uma completude a ser
esperada, mas sim uma relagdo em permanente transformacéo.

69 Como aponta Frangois Jullien (2000), a racionalidade ocidental tende ao metddico, se baseando
em uma consideracao entre particular e geral que busca, desde Sécrates, uma definicdo abstrata a
partir de exemplos que induzem a uma generalidade da definigcdo do l6gos. A tomada racional de
consciéncia é ontoldgica, esta grudada a uma substancia e constitui ela propria um objeto e uma
ideia; os gregos concebem os objetos em relacdo a um sujeito. Os gregos foram 0s primeiros a
apreender o objeto em sua relagdo com o sujeito: na Grécia o individuo se desprende da
substancia universal e, repousando em si mesmo, sendo nomeado de sujeito, empreende
determinar a substancia como objeto; surgindo a partir dai os conceitos. A partir de Socrates, a
filosofia teria superado o relativismo, se elevando a generalidade das esséncias por abstracdo de
um em-si que o logos define, fundando a diferenga num modo ontolégico. A partir de tal momento,
a filosofia passa a pensar através de modos de excluséo (entre verdadeiro/falso, ser/ndo-ser,
real/sonho, etc.), se esforcando para dialetizar os termos de cada oposi¢do sem que, por isso, tais
termos sejam mantidos em relacao de igualdade. Do lado grego, “o verdadeiro s6 poderia se tornar
a verdade (e se absolutizar) articulando-se ao Ser (ou a filosofia s6 poderia advir tornando-se
ontoldgica”. (Ibid., p.111).

70 Se o tupinamba pode ser lido como um coup de foudre para a antropofagia (e o canibalismo tupi,
sua instanciacdo metaforica), € a partir da nogdo de perspectivismo amerindio que Eduardo
Viveiros de Castro propfe que, mais importante do que imaginar uma experiéncia, seria
experimentar um imaginario. A medida que, no regime da modernidade classica, o corpo quase
ndo tem sentido, para os amerindios e tupinambas, a linguagem é muito tdo corporal quanto
mental; “o corpo é um instrumento e ndo um disfarce” (CASTRO, 2008, pp.101-2). No
perspectivismo, o outro é portador de um conceito e ndo somente de uma percepgao.
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direitos particulares” (Jullien, 2000, p.85). Enquanto que, para os racionalistas
apenas a filosofia teria se desprendido de um pensamento primitivo por ascender
ao mundo dos conceitos e das representacdes, para Oswald de Andrade, seria 0

pensamento primitivo que teria regido o mundo desde sempre.

Com efeito, o pensamento antrop6fago oswaldiano parece pleitear sua
atuacdo no plano mitico de um pensamento baseado numa tensa
interdependéncia de elementos contrarios sem que, por isso, busque superar as
contradi¢bes, uma vez que no plano mitico se é possivel ser a0 mesmo tempo
isso e aquilo — sem a excluséo racionalista do isto ou aquilo, sendo que, pela
poténcia do mito, os elementos podem se revestir com as margens de seus
diversos, ja que o mito sé pode se atualizar se diferenciando. Por gravitar em
torno do erro e do acidente, a poética oswaldiana questiona uma ciéncia
domesticada em graficos e mapas de produtividade quantitativa. Sua visdo de
ciéncia € erratica porquanto busca residuos de primitivismo que sobrevivem na
modernidade, atuando nas arestas pontiagudas entre o arcaico e 0 moderno. Ao
efetuar um pensamento selvagem, radical e metab6lico que nao cinde o corpo do
pensamento, a perspectiva oswaldiana sugere dialogar com a afirmacdo de
Tristan Tzara de que “o pensamento se faz na boca” (Tzara apud Bourriaud,

2009, p.56).

“Nada se parece mais com uma casa em ruinas do que uma casa em
construg¢do” (Cocteau apud Andrade, 2009, p.207) — esta é a frase de Jean
Cocteau apropriada por Oswald de Andrade para esbocar as transitoriedades da
época moderna. Pela modernidade, o homem “civilizado” viveria por
construgdes em ruinas de construgdes, onde tudo que parecesse construcdo ja
seria ruina. Para Oswald, os universais da Revolucdo Francesa ndo seriam
suficientemente universais e ndo chegariam a reconhecer ao outro em seu
processo de emancipagdo. Segundo o ponto de vista oswaldiano, o elemento
primitivo (figurado pela presenca da lingua tupi) representaria algo que
ampliaria o universal moderno e que ndo poderia ser eliminado por uma

sociedade expansionista e imperialista.’*

7L Como propGe a poética oswaldiana, os tupinambas estariam livres da ontologia do ser, sendo,
para eles, o proprio ser devoragao ndo subsistente ao verbo ser. Sua dimenséo ludica animal ndo
seria uma mera regressao, mas uma afirmagao de um instinto de insubordinagao, j4 que no estado
selvagem nao existiria nomeadamente o meu e o teu. O que o primitivo traria seria um fluxo de
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Por sua vez, os povos primitivos validam relatos miticos mutuamente
contraditérios sobre a origem e a estrutura do mundo.”> Enquanto razdo
simbdlica e pratica, o pensamento primitivo se afirma como um modo
irredutivel entre raciocinio e acdo. Para os primitivos, o objeto é considerado um
ser, de modo que todos os objetos e seres desempenham alguma finalidade e tém
algum valor vivo e sensivel. Enquanto 0 homem racional acredita controlar seu
entendimento sobre o mundo e elucidar seus mistérios, 0 homem primitivo ndo
reduz as manifestaces irracionais a uma prevalecente forma de manipulacédo de
ideias. Para 0 pensamento selvagem, a barreira que separa o inconsciente do
consciente ndo é claramente delinedvel e nem fixa, ndo havendo
descontinuidade acentuada entre a vida cotidiana e o plano analdgico dos

simbolos.

2.8)

Como destaca James Clifford (1998, p.177), uma concepgdo
implicitamente surrealista e antropologica da mente como uma fonte criativa,
capaz de gerar toda série de expressbes humanas (tanto existentes quanto

potenciais, tanto miticas quanto racionais), encontra possivelmente sua mais

sentimento animal — a dimensao louca do Homem — a que Oswald chamava de sentimento 6rfico;
sem transcendéncia e sem uma economia do ser e do ter. Nesse sentido, a antropofagia se nega a
ser um canibalismo ressentido e uma devoracéo de acimulos. Mais do que como valor de choque,
o canibalismo participa do pensamento antropéfago como uma leitura invertida do pensamento
positivista, até mesmo invertendo o vetor entre centro e periferia, ao afirmar que a Europa se
utilizaria de uma baixa antropofagia. Se para Oswald, s6 o interessava 0 que ndo era seu, sua
devoracdo de alteridades trazia simultaneamente uma identificagdo e uma estranheza. Ao se
transformar temporariamente no outro, 0 sujeito estranhado se metamorfosearia mantendo seu
estranhamento e realizando uma espécie de alta antropofagia pela qual seu entendimento de
mundo passaria a se diferenciar das representacdes tradutoras que reduziriam o estranho ao
familiar. J& o homem moderno, por sua vez, s6 absorveria o outro para ficar mais gordo, para ficar
mais de si mesmo; devoraria para reforcar sua propria identidade e, por isso mesmo, realizaria
uma baixa antropofagia. De modo a despotencializar qualquer residuo utilitarista, em oposi¢do a
memdria dos costumes e dos habitos, Oswald defendia a experiéncia pessoal renovada da
aventura como experimento em estado de esbhoco.

2 para os primitivos, as esferas econdmicas, culturais, sociais e politicas ndo se separariam, ja
que tudo seria parte da mesma vida. Entre os primitivos existiria um espirito das coisas e os
objetos seriam animados. Por exemplo, no perspectivismo amerindio a questao entre natureza e
cultura se colocaria de outra forma: o animismo perspectivista humanizaria a natureza e a natureza
animalizaria o homem, sendo que a natureza ndo desejaria ser domada ou domesticada. Os
amerindios enxergam uma cultura e varias naturezas (invertem o processo do pensamento
moderno). Esta presente no perspectivismo uma nocao de que o conhecimento do mundo néo
provém de uma ciéncia inata e um grupo ou um coletivo ndo possui mais do que visdes de mundo
e representacfes da cultura ou da natureza dispostas em relacdes entre nativos relativos
(CASTRO, 2002): “Nosso habito de alegorizar nos impele a imaginar que o fogo significava para
todos os seres humanos, inclusive para agueles que primeiro o domesticaram, a mesma coisa que
significava para nés” (WAGNER, 2012, p.316).
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extensa expressdo programatica no pensamento lévi-straussiano. Reivindicando
os direitos do pensamento selvagem e seu subsequente sentido antropoldgico, a
teoria de Claude Lévi-Strauss (1989) intentava mostrar que a oposicdo entre
natureza e cultura seria sempre artificial e metodolégica. Para Lévi-Strauss
(1975, p.56), a etnografia teria por fungdo reconciliar linguagem e mundo de
modo a desvendar uma razdo comum entre a histdria individual e social. Como
comenta Johannes Fabian (2013), o escopo teodrico de Lévi-Strauss ndo habita
um unico universo logico; “ele vive em uma matriz que lhe permite ndo somente

colocar, mas organizar todo e qualquer isolado cultural em uma rede logica”

(Fabian, 2013, p.87).

Tanto para o surrealismo quanto para o0 pensamento antropoldgico, o eu e
0 outro sdo vasos comunicantes, ndo havendo como atingir a cada um
isoladamente; s6 a apreensdo de um poderia conduzir a possibilidade de
apreensdo do outro, ainda que em sua margem de estranheza, no sentido em que
0 outro representa a margem de estranheza com que 0 eu se depara ao
empreender uma jornada de autoconhecimento e se descobrir estranho a si
préprio, sendo para os surrealistas, o familiar sempre estranhavel. Em suas
praticas de estranhamento, o surrealismo, ainda que possivelmente etnocéntrico
e ortodoxo em determinados momentos, realiza formas de apreensao do real que
abalam as identidades Gltimas estaveis e indivisiveis no pensamento moderno
ocidental. Por tal acepcdo, o surrealismo pode ser lido como uma prética
extraliteraria que problematiza as parti¢des constituintes da modernidade, como,

por exemplo, a ontologia do ser.

Assim, a poética surrealista ndo parece se oferecer como a consciéncia
de uma verdade conceitual e nem, tampouco, como o reflexo de uma realidade
estética. Antes, para se aproximar de sua visdo de mundo seria necessario
aborda-la de forma andloga como os antropologos abordam a consciéncia dos
primitivos, uma vez que os surrealistas ndo concebem o estado poético como um
estado: vivem-no e pensam-no como interrogacdo e como semi-
descobrimento.” Por tal via de entendimento, seria possivel pensar o primitivo
como um instrumento do pensamento de exploracdo de formas ndo candnicas,

tal como utilizada pelos surrealistas, no sentido em que o pensamento selvagem

73 (Cf: ALQUIE, 1972, pp.182-8).
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estaria mais préximo do raciocinio descondicionado de uma mente pré-cientifica
que pensa concretamente por imagens aquilo que o pensamento civilizado

somente concebe como simples metéaforas.

Apreendido para além de sua abstracdo exoética, 0 pensamento selvagem
é buscado pelos surrealistas no sentido de expandir o inconsciente do homem
urbano. Pelo pensamento selvagem do surrealismo — selvagem em relagdo ao
pensamento hegemdnico moderno — passaria a ser possivel imaginar uma via de
contraste as identidades previamente estabilizadas. Enquanto que, para 0s
racionalistas, a filosofia teria se desprendido de um pensamento primitivo por
ascender ao mundo dos conceitos e das representacdes, para 0s surrealistas, ndo
haveria nada de pré-l6gico na mentalidade primitiva: o que existiria seria outra
I6gica. Por tal extensdo perceptiva, através do surrealismo, André Breton
propunha um tipo de pensamento radical e selvagem no sentido de se
fundamentar potencialmente no plano mitico, podendo ser ampliado como uma
espécie de pensamento vicario pelo seu potencial de estranhamento. Em contato
com o fundo primitivo humano — “Gnico reservatorio inesgotavel de recursos”
(Breton, 1994, p.235) — a energia criadora provinda do inconsciente alimentaria
0 surrealismo de um senso mitico e extra-religioso do sagrado. Pela escrita do
pensamento surrealista a linguagem se confundiria com o pensamento e
aspiraria o reavivamento de uma identificacdo primitiva entre 0 homem com a
linguagem. Assim como no pensamento primitivo ndo haveria uma
diferenciacéo radical entre percepcdo e representacdo do mundo imaginativo e
sensorial, nos escritores surrealistas ndo ocorreria uma descontinuidade
fundamental entre a vida cotidiana e o plano analdgico dos simbolos, sendo que
0s primitivos levam em conta pessoas e coisas a0 mesmo tempo e 0 pensamento
selvagem funde e confunde os signos e as coisas, tomando as palavras pelas

coisas.

Na medida em que o pensamento moderno tende a separar 0 mundo em
categorias intelectuais e objetos compdsitos cindidos entre elementos materiais e
outros espirituais, por sua vez, o pensamento arcaico tende a ver o mundo em
unidades maiores. Para 0 homem primitivo, uma pessoa néo teria cinco sentidos,
mas apenas um. Como mostra Hans Peter Duerr (1978, p.42), a medida que o

pensamento classico grego costumava se referir ao conhecimento como
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memoria, o pensamento selvagem do mundo arcaico tendia a se desenvolver em
torno de uma perspectiva dindmica e processual de uma vida cambiante que
tendia a dissolver a préatica da visdao com a experiéncia mnemonica, além de nao

se repartir pela oposicéo radical entre mundo objetivo e subjetivo.

Paralelamente, através de uma porosidade entre mundo objetivo e
subjetivo, todas as escolhas surrealistas estariam marcadas por uma tentativa
geral de reconciliar opostos numa reconciliacdo que nunca se completasse e
jamais em definitivo colocasse fim ao seu movimento; mantendo no maximo
ponto de tensdo duas atitudes simultaneas. Ao contrario dos dualismos e das
dicotomias da modernidade, a po€isis surrealista convida a lidar com esbogos de
possiveis, daquilo que estd fora das linearidades guiadas pela aura de objetos
fixos, almejando, inclusive, libertar os objetos de suas proprias auras. Por tal
acepc¢do, a supra realidade é acentuada por Louis Aragon como a relacdo em
que as dimensdes opostas se avizinham; relacdo em que o espirito englobaria o
horizonte comum das religides, da magia, da poesia, do sonho, da loucura, “das
embriaguezes e da fragil vida, essa trémula madressilva que acreditais bastar

para povoar o céu” (Aragon apud Chénieux-Gendron, 1992, p.187).

Mais do que defensores de um irracionalismo mégico, os surrealistas
buscavam transformar a mentalidade humana por meio de uma nova l6gica em
ampliacdo anti-cartesiana, sendo que havia a conviccdo de que o sonho traria
vestigios de organizacdo e poderia ser aplicado as questfes fundamentais da
vida. O sujeito cartesiano é interpretado pelos surrealistas como um sujeito
verbal que cinde a arte do entendimento a poesia, rebaixando esta ultima como
forma confiscada de sublimacdo. Para René Descartes (1965), o real seria feito
de matematica e a ciéncia seria dada a possibilidade de acessar a esséncia da
realidade espaco-temporal propriamente dita. Por tal extenséo, o cartesianismo
formula um conhecimento claro e seguro ancorado em méaximas e fundamentado
em juizos de discernimento das faculdades mentais cognosciveis através da
razdo instrumental de um sujeito que acredita falar em nome de todos os objetos.
Segundo a visdo de mundo cartesiana, 0s poetas possuiriam raciocinio fraco,
pois se deixariam enganar pelos sentidos e pelas sensacfes: “em virtude de os
nossos sentidos algumas vezes nos enganarem, quis supor que nada havia que

fosse tal como eles [os poetas] nos levam a imaginar” (Descartes, 1965, p.106).
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Por sua vez, o surrealismo busca ultrapassar os dualismos que estruturam a
metafisica moderna — como sujeito e objeto, cultura e natureza —, modos
dualistas de existéncia provocadores de uma cisdo entre linguagem e mundo.
Como apontam os surrealistas, ao levar em conta a objetividade e a eficacia
como principais ideais de seu sistema ordenador, a ciéncia moderna acabaria por
subalternizar a irracionalidade como um desvio tortuoso rumo a razo, uma vez
que os positivistas ndo deteriam os direitos autorais sobre a objetividade do

mundo.

Considerados por muitos criticos como o prefacio do pensamento
moderno, o Discurso do método (1637) de Renatus Cartesius pode ser lido
como o precursor de uma nova fase da Filosofia que € a de respeito pelas ideias
claras, sendo os principios formadores do racionalismo cartesiano: ordenamento
e simetria. A metafisica moderna fundada por Descartes desloca para 0 ego
cogito as categorias entendidas como conceitos do entendimento pelos quais se
pensa a objetividade dos objetos e se estabelece a experiéncia do homem como
sujeito e do mundo como objeto, uma vez que o0 raciocinio cartesiano busca
alcangar no objeto a unidade e a constancia. Como sublinha Gaston Bachelard
(1968, p.42), antes de Descartes, apenas 0 acaso, 0 génio ou a invencéao
permitiam resolver uma questdo geomeétrica; apos Cartesius se tem, para chegar
a algum um resultado de evidéncia cientifica, que aplicar regras infaliveis e
mecanismos inabalaveis. Para tal tipo de pensamento, a sensatez da razdo
garantiria que a atividade do pensamento racional fosse, por si sO, capaz de

inferir evidéncia e exatiddo nas operacoes epistémicas cientificas.

Em prol do privilégio da razdo e em detrimento do engano dos sentidos,
para 0 cartesianismo, o ser s6 ganharia fundamentalmente sentido mediante a
disjuncdo de seus sentidos mais diversos. Em nome de uma razéo cultivada e de
um método prescritivo, Descartes busca discernir a verdade do erro, uma vez
que a imaginacdo e os sentidos seriam errdticos € ndo confidveis: “nossa
imaginacdo e 0s nossos sentidos nunca nos poderiam dar certeza de coisa
alguma, sem a interven¢ao de nosso entendimento” (Descartes, 1965, p.116).
Quanto ao erro mais frequente dos sonhos humanos, segundo Cartesius,
consistiria em representarem diversos objetos exteriores do mesmo modo com

que fazem os sentidos humanos. Estivesse o homem ilustrado acordado ou
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dormindo, ndo deveria nunca se deixar convencer sendo pela evidéncia de sua
razdo: “os sonhos que imaginamos quando estamos a dormir ndo devem, de
modo algum, nos levar a duvidar da verdade dos pensamentos que temos quando

estamos acordados” (Ibid., p.119).

Em tal contexto, ao ponto que a irracionalidade deveria ser sempre
explicada, a racionalidade ndo precisaria de qualquer justificagdo adicional.
Guiada por um valor de objetividade, a ciéncia moderna considera que conhecer
é dessubjetivar. Segundo um racionalismo estreito, a inteligéncia prepararia o
coroamento do 16gos, uma vez que o subjetivismo moderno afirma a existéncia a
partir da consciéncia. Dons do espirito (natureza, irracionalismo, mito) sdo

separados de produtos de estudo da razdo critica (cultura, racionalismo, 16gos).

De forma inversa, para Claude Lévi-Strauss, a verdadeira realidade ndo
seria a mais manifesta.”* Como ressalta Octavio Paz (1993), em Lévi-Strauss,
assim como em André Breton, o leitor se defrontaria com uma linguagem que
“oscila continuamente entre o concreto e o abstrato, a intuigao direta do objeto e
a analise: um pensamento que vé as ideias como formas sensiveis e as formas
como signos intelectuais...” (Paz, 1993, p.9). Ao focar a atencado de seus estudos
sobre o papel da subjetividade tanto na cultura como no conhecimento sobre a
cultura, o antropologo francés rejeita a histéria como suporte ideoldgico para a
subjetividade. Ao dissolver a antinomia entre mentalidade l6gica e pré-logica,
Lévi-Straus também contribuiu para pensar numa instancia alternativa de um
pensamento critico no mundo moderno. Como ressalta parte do pensamento
levi-straussiano, uma boa parte do comportamento linguistico humano se
situaria no plano do pensamento inconsciente, uma vez que, além de ser o termo
mediador entre 0 eu e 0 outro, 0 inconsciente seria 0 campo em que 0 objetivo e

0 subjetivo se encontrariam:

Se, como 0 cremos, a atividade inconsciente do espirito consiste
em impor formas a um conteddo e se estas formas sdo
fundamentalmente as mesmas para todos os espiritos, antigos e
modernos, primitivos e civilizados, é necessario e suficiente
atingir a estrutura inconsciente, subjacente a cada instituicdo ou
a cada costume, para obter um principio de interpretacdo valido
para outras instituicbes e outros costumes, sob a condicéo,
naturalmente, de levar a andlise bastante longe. (STRAUSS-
LEVI, 1975, p.133).

74 (Cf: POUILLON in: STRAUSS-LEVI, 1975, p.125).
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Embora a linguagem do mito, diferente da poesia, seja
compreensivelmente traduzivel a qualquer idioma, o verdadeiro discurso mitico
seria, como a musica, intraduzivel, sendo o paradoxo essencial do mito a sua
intraduzibilidade. A linguagem do mito seria composta por uma estrutura
inconsciente e pré-significativa sobre a qual se edificaria o verdadeiro discurso
mitico. Por isso, Claude Lévi-Strauss afirma que haveria uma relacdo de
parentesco intrinseco entre 0 mito e a musica; musica e mito seriam linguagens
que transcenderiam — cada uma a sua maneira — o nivel da linguagem articulada,
se aproximando, assim, de uma regido inacessivel as palavras: o inconsciente
onde os sentidos se dissolvem e onde ser e sentido sdo o mesmo. Como
observado sob a perspectiva lévi-straussiana, ambos, 0 mito e a musica
requerem uma dimensdo temporal similar de manifestacdo. Todavia, tal relagcédo
com o tempo é sui generis: “é como se a musica e a mitologia precisassem do
tempo apenas para negé-lo. As duas, na verdade, sdo instrumentos para a

obliteragdo do tempo” (Lévi-Strauss apud Fabian, 2013, p.87).

Ao ressaltar a relacdo intima entre 0 pensamento mitico e musical, o
inconsciente é concebido por Lévi-Strauss como um depdsito de imagens e um
imenso arquivo desordenado e repleto de recordacdes e reminiscéncias. O
consciente, ao contrario, encontrar-se-ia sempre vazio e receberia 0s estimulos
exteriores e as pulsdes mentais, organizando-as e transformando-as. Assim,
longe de ser um mecanismo vazio que converteria em signos aquilo que recebe
do exterior, 0 inconsciente seria uma realidade plena capaz de alterar o homem e
transformar a si propria.”” Nesse sentido, como relatado em Triste tropicos
(1955), foi pelo contato com os Tupi-Cavaiba™® que Lévi-Strauss teve um
insight, a partir de uma epifania musical gerada pelo seu inconsciente — no
altiplano do Mato Grosso —, que 0 transportou a uma espécie de travelling

mental:

Semanas a fio, naquele planalto do Mato Grosso ocidental, eu
vivera obcecado, ndo pelo que me rodeava e que eu nunca mais
reveria, mas por uma melodia muito batida que minha
lembranca empobrecia ainda mais: a do Estudo nimero 3, opus
10, de Chopin, no que, por um escarnio cuja amargura também

5 (Cf: PAZ, 1993, p.92).
76 O termo Cavaiba evoca o nome de uma antiga tribo tupi, os Cabahiba, citada nos documentos
dos séculos XVIIl e XIX e localizada entdo no curso superior e médio do rio Tapajés. (Cf: LEVI-
STRAUSS, 1996, p.316).
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me sensibilizava, parecia resumir tudo o que eu deixara atras de
mim. Por que Chopin, a quem minhas preferéncias ndo me
conduziram especialmente? Criado no culto wagneriano, eu
descobrira Debussy em data bem recente, inclusive depois que
as Nupcias, ouvidas na segunda ou terceira apresentacdo,
tinham me revelado em Stravinski um mundo que me parecia
mais real e mais sélido do que os cerrados do Brasil central,
fazendo desmoronar meu universo musical anterior. Mas no
momento em que sai da Franga, era Peléias que me fornecia o
alimento espiritual de que eu necessitava; entdo, por que
Chopin e sua obra mais banal impunham-se a mim no sertdo?
Mais ocupado em resolver esse problema a mim mesmo do que
em me dedicar as observagdes que me teriam justificado, eu
dizia a mim mesmo que 0 progresso gque consiste em passar de
Chopin a Debussy talvez seja amplificado quando ocorre no
sentido contrario. (...). Eu gostava de Chopin por excesso, e ndo
por escassez, como é o caso de quem nele parou sua evolugdo
musical. Por outro lado, para favorecer dentro de mim o
surgimento de certas emoc0Oes, j& ndo precisava de excitagdo
completa: o sinal, a alusdo, a premonicdo de certas formas
bastava. Léguas por léguas, a mesma frase melddica cantava em
minha mente sem que eu pudesse afasta-la. Nela eu descobria
permanentemente novos encantos. Muito frouxa no inicio,
parecia-me que ia progressivamente enroscando seu fio, como
para dissimular o final que a concluiria. Essa transformagéo da
flor em fruto ia ficando inextrincavel, a ponto de indagarmos
gue solugdo ela adotaria; de repente, uma nota resolvia tudo, e
tal escapatdria parecia ainda mais ousada do que o movimento
comprometedor que a precedera, exigira e possibilitara; ao
escuta-la, os temas anteriores elucidavam-se como um novo
significado: sua busca j& ndo era arbitraria, e sim a preparacao
para essa saida insuspeita. Seria entdo isso, a viagem? Uma
exploracdo dos desertos de minha memoria, e ndo tanto
daqueles que me rodeavam? (LEVI-STRAUSS, 1996, p.357).

Como ressalta Julia Kristeva (1994, p.190), a descoberta do inconsciente
deve muito a revolucdo copernicana. Com Sigmund Freud, o elemento estranho
se insinua na placidez da propria razdo e, sem se limitar a loucura, irriga “nosso”
préprio ser de palavras estrangeirizadas por outras l6gicas. A partir da nogéo
freudiana de inconsciente, a involucdo do estranho no psiquismo perde o seu
aspecto patologico e passa a integrar na unidade humana o cerne de uma
presumida alteridade ao mesmo tempo bioldgica e simbodlica, que se torna
integrante do mesmo. A partir da descoberta ou nomeagdo do inconsciente, 0
elemento estrangeiro ndo seria mais banido como perturbador da ordem
racionalista, mas sim considerado por uma via de reabilitacdo intimista do
elemento estranho, a partir da hipdtese de que o estranho poderia estar em nds,

uma vez que somos nds proprios estrangeiros e divididos. Ainda que formado
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pelo outro, o ndo familiar tornar-se-ia secretamente familiar através da figura do

estrangeiro.”’

Contudo, como destaca Peter Birger (in: Antunes, 2001, p.235),
Sigmund Freud buscaria a liberdade psiquica ndo na liberacdo de aspiracbes
inconscientes, mas sim em sua submissdo as forcas da ratio.”® Nas associagdes
livres freudianas se tém a utilizacdo de um automatismo controlado. Por uma
perspectiva diversa, os surrealistas buscam utilizar tal mecanismo psiquico
como método de escrita ligada ao inconsciente. Se o surrealismo tem na
psicanalise uma fonte de inspiracdo e de expansdo de suas ideias, a psicandlise
tem no surrealismo o primeiro movimento a reconhecer e a transmitir as ideias
de Freud em Paris.” Contudo, o proprio Freud proferiu certa vez que pouco ou
nada se sabia do processo psicoldgico da criacdo artistica e André Breton
declarou que o acesso ao inconsciente freudiano ndo Ihe trazia solugdes, antes, a
permanéncia de uma busca: “Breton sempre teve presente a insuficiéncia da
explicacdo psicologica e, mesmo em seus momentos de maior adesao as ideias
de Freud, fez questdo de reiterar que a inspiracdo era um fenémeno inexplicavel

para a psicanalise” (Paz, 1980, p.213).

Em sua reconstrucdo onirica do mundo, o surrealismo ndo deixaria de
conceder credibilidade ao mundo exterior, antes desejaria reunir em suas
imagens a poténcia do inconsciente com as luzes da consciéncia. Diferente de

Freud e dos freudianos que acreditam que toda sociedade é repressiva, 0S

7 “E por desatar a transferéncia — dinamica maior da alteridade, do amor/ddio pelo outro, eu me
reconcilio com minha propria alteridade — estranheza, que jogo com ela e vivo com ela. (...) A
psicanalise sente-se como uma viagem na estraneidade do outro e de si mesma, em dire¢do a
uma ética do respeito pelo inconciliavel. (...) Para Freud a imaginagdo pode ser descrita como a
acentuacao excessiva da realidade psiquica em relacdo a realidade material”’. (KRISTEVA, 1994,
pp.191-5).

8 para Sigmund Freud, o mito sempre apontaria para um evento real, que coincidiria com a cultura
em si, sendo a passagem da natureza a cultura passivel de ser descrita como a transi¢cdo de uma
origem mitica para o estagio cultural em que ocorreria uma renuncia dos impulsos selvagens. Por
tal acepcdo, a cultura nasceria de uma morte e de um crime originario, sendo que a civilizagdo
representaria um adiamento das satisfagdes mais primevas. Por sua vez, a margem das normas
habituais, os poetas surrealistas tomavam como ponto de partida a descoberta de Freud sobre o
inconsciente (hnuma época em que os literatos profissionais desconheciam de sua existéncia) para
produzir obras em densa interlocu¢do com o mundo mental.

7 Apesar de a busca experimental do surrealismo incitar uma nova sensibilidade no homem
moderno, André Breton confessou certa vez a ignorancia do homem contemporaneo frente as
origens do acaso objetivo, se negando, assim, a interpreta-lo por chaves puramente psicolégicas.
O acesso a Freud que pretendia Breton lhe abriria outros tipos de investigagdes no plano da
linguagem, mas, contudo, lhe mostrava a insuficiéncia de se explicar o acaso objetivo e a
inspiracdo como fendmenos de psicoandlise. Por sua vez, o proprio Freud em carta a Stefan Zeig,
avaliou os participantes do surrealismo como “loucos integrais, digamos a 95%, como élcool
absoluto” (FREUD apud GUINSBURG, 2008, p.70). (Cf: PAZ, 1982, p.213; PAZ, 1993, p.52).
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surrealistas buscam descobrir no homem um dinamismo tal que tornasse
concebivel a existéncia longinqua de uma sociedade ndo repressora, uma vez
gue 0 que mais interessaria a Breton ndo seria a autoanalise e nem um interesse
de descobertas cientificas por de tras das associagdes psiquicas, mas sim
desenvolver as poténcias de uma tradicédo filosofica e literaria capaz de fornecer
a faculdade da imaginacg&o o valor transgressor do inconsciente. Se, para Freud,
a escuta do desejo deveria gerar uma reestruturacdo do ego do paciente, para
Breton, tal escuta seria em si mesma um manancial de eventos contaminados
pelo contégio das aventuras mentais. Nesse sentido, em Les vases communicants
(1932), André Breton assumiu uma posigdo critica frente a teoria freudiana de
inconsciente, apontando o inconsciente como sempre desconhecido e
incognoscivel. Em vista disso, Breton possuia objecdes a maneira com que
Freud interpretava o sonho e o inconsciente de forma que tenderia a cindir
conteido manifesto de contetdo latente, assim como a divisdo entre prélogo e
sonho principal. Tais interpretacdes freudianas, segundo leitura bretoniana,
tenderiam a aproximar os sonhos das doencas mentais e, ao estudar os sinais
oniricos, o fundador da psicandlise tenderia a cindi-los da acdo, o0s
transformando em uma via de acesso a inacdo do real. Por sua vez, a escrita
surrealista seria, ndo um produto imediato do inconsciente, mas sim um

experimento de simboliza-lo pela via artistica.®

Desobrigada dos lastros morais e patriéticos da arte como utensilio
civilizador, a escrita surrealista se propde explorar outros limites artisticos,
como, por exemplo, as dimensfes que cindem no pensamento moderno a
loucura da ndo loucura. Por meio de tal predisposicdo, em Nadja (1929), Breton
afirmou: “A auséncia bem-conhecida de fronteira entre a n&o-loucura e a
loucura ndo me dispGe a conceder um valor diferente as percepcdes e ideias que

sdo o fato de uma e de outra” (Breton, 1999, p.138).

Em busca de emancipar a imaginacdo das diretivas da raz&o, os
surrealistas concedem igualdade de importancia a vida noturna, a considerando
como um vaso comunicante da vida diurna. De modo a provocar uma espécie de
reencantamento do real, os surrealistas propdem ‘“desocultar o oculto e ocultar

todo o resto” (Breton apud Alexandrien, 1971, p.165), de modo a fazer com que

80 (Cf: ALEXANDRIEN, 1971, p.74; DUROZOI, 1976, p.146).
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convirjam todas suas investigagcbes na criagdo de mitos novos. De modo a
diminuir a antinomia entre razdo e desrazdo, os surrealistas ndo escolhem a
loucura contra a razdo — sendo tal escolha considerada tdo exclusiva e
injustificavel quanto a escolha inversa que seria de ordem social — mas, antes,
tratam de fazer admitir que ndo poderiam existir razbes sérias para afastar, a
priori, certas possibilidades do espirito da dita raz8o normativa da existéncia.
Desprezar a loucura seria criar uma separacdo entre o normal e o patoldgico e
mutilar o mental da amplitude humana, quando o que se busca é explorar todas
as possibilidades do espirito sem dar preferéncia a nenhuma delas. O que esta
em jogo € o poder metaférico da linguagem enquanto um dispositivo

combinatdrio sempre capaz de descobrir imagens poéticas novas.

Transversalmente a valorizacdo do desconhecido, a concepcdo surrealista
de viagem passa pela descoberta mental relacionada a experimentacdo
geogréfica, mas essa geografia pode também ser composta por topografias da
mente, uma vez gque a viagem em si ndo seria garantia da descoberta. Quando
Michel Leiris retornou de sua primeira expedicdo antropoldgica (a travessia
Dakar-Dijibuti, 1931-1933), se declarou satisfeito de ter “ao menos matado um
mito: a viagem enquanto meio de evasao” (Leiris, 2007, p.201). Por sua vez, a
primeira frase que abre Tristes trépicos (1955) é: “Odeio as viagens e o0s
exploradores” (Lévi-Strauss, 1996, p.15). Apontando para mistificacdes
frequentes nos manuais de viagem, Claude Lévi-Strauss, além de criticar a
pretensa evasdo da viagem, também problematiza certos mecanismos cujos
funcionamentos mondtonos ndo deixariam margem ao acaso e contesta um tipo
de filosofia positivista de requintes l6gicos que costuma confundir o progresso
do conhecimento com a complexidade crescente das construgdes do espirito. De
forma analoga, também os surrealistas criticam o turismo, além de ironizarem o
prototipo do profissional de literatura de viagens, escritor que se especializa no
verbo partir, mas que possui apreco por uma busca geografica que dificilmente
estara interligada as buscas individuais de uma efetiva alteridade ou outridade

da mente humana.

Os escritores surrealistas sdo viajantes atentos a procura de palavras
condutoras e objetos que possam ser deslocados de modo a lhes fazer ocupar
posicOes insolitas umas em relagdo as outras. Nesse sentido, em Carta aos
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viajantes (1925), Breton visou estabelecer uma diretriz aos viajantes surrealistas
cuja atribuicdo seria de abrir perante o homem moderno o campo das
possibilidades absolutas onde se confundissem os fatos realizaveis e os fatos
realizados. De modo a tomar as rédeas das ordens do extraordinario e manter a
curiosidade sempre desperta, 0s viajantes mentais deveriam perscrutar 0S
fendmenos que os incitassem a sair das vias l6gicas usuais de apreensdo da

realidade.

Problematizando o mundo e suas representacdes, a escrita surrealista
possui como anseio questionar as fronteiras profundas da racionalidade
ocidental. Para os surrealistas, existem viagens e viagens. Apesar de criticarem
certa literatura de viagem que valoriza o pitoresco, o0 exotismo e a evasdo, além
de retomarem certos temas do romantismo, muitas vezes para subverté-los, ha
uma tentativa de combinar exploragédo de estradas materiais com a de caminhos
mentais. Os romanticos, prisioneiros da nostalgia da religido, sonhavam com
exotismos e partidas: buscavam revelar o profundo vinculo que uniria no
homem o desejo de outro mundo e o desejo de um mundo situado em outra parte
do tempo e do espaco. Por sua vez, os surrealistas ndo sonham com aventuras de
evasdo, uma vez que, para eles, s6 a busca do presente poderia revelar ao
homem a totalidade de seus poderes psiquicos.®® Os surrealistas s&o
“exploradores e nada nos dd& melhor ideia disso do que as inumeraveis
peregrinacdes as quais 0s poetas se entregam atraveés de Paris, através do
mundo. (...) Dos grandes livros de Breton, ndo hd um que ndo seja uma

exploracao” (Durozoi, 1976, p.173).

Em um sentido geral, para os surrealistas, viagens por estradas mentais
costumavam ser mais importantes do que as viagens materiais, embora nao
excluissem nenhum dos caminhos, uma vez que também projetavam investigar o
funcionamento do psiquismo humano através da divagacdo por espacos reais
geograficos. Ainda assim, a poética surrealista pende mais para a busca de
lugares mentais do que fisicos e demograficamente demarcaveis. Como observa
Jacqueline Chénieux-Gendron (1992, p.134), por funcionamento real do
pensamento, Breton entende um funcionamento do pensamento em constante

movimento e translacdo e ndo uma ontologia que ficasse isolada arbitrariamente

81 (Cf: ALQUIE, 1972, p.24).
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pelo intelecto do sujeito ocidental moderno no resguardo de sua verdade, uma
vez que os sujeitos se definiriam na acdo e na relagdo com outros, e ndo pela
medida de suas identidades. Inclusive, enquanto grupo, o surrealismo se iniciou
como expressdo coletiva através de uma viagem de carater iniciatico percorrida
a pé por André Breton, Louis Aragon, Max Morise e Roger Vitrac, cujo destino
foi escolhido ao acaso no mapa a partir da cidade francesa de Blois. Assim

descreveu Breton a viagem que iniciou o surrealismo como pratica coletiva:

Mas que caminhos escolher para partir? Caminhos materiais,
era pouco provavel; caminhos espirituais, ndo viamos quais
pudessem ser. Seja como for, ocorreu-nos a ideia de combinar
estas duas espécies de caminhos, e dai uma deambulacdo a
quatro (Aragon, Morise, Vitrac e eu), empreendida a partir de
Blois, cidade escolhida a sorte no mapa. Combinou-se que
irilamos a pé, ao acaso: 0s Unicos desvios voluntéarios permitidos
serdo 0s necessarios para comer e dormir. A execucdo de um
projeto tdo singular depressa se revelou semeada de perigos. A
viagem, prevista para cerca de dez dias, toma imediatamente
feicdo inciatica e vai ter que ser abreviada. A auséncia de
objetivo depressa nos abstrai da realidade, levantando sob os
nossos passos fantasmas cada vez mais numerosos, cada vez
mais inquietantes. (BRETON, 1994, pp.85-87).

Ao interrogar as matérias dos objetos e buscar por desencadeamentos de
imagens presentes em zonas ultrassensiveis da cidade, o poeta surrealista toma o
mundo como uma floresta de indicios de sua prépria escrita. A procura pelo
insolito permitiria que o poeta (antitese do turista) procurasse, tanto por Paris,
quanto por alhures, por possiveis territorios desconhecidos. Entretanto, trata-se
também, por parte dos surrealistas de um estrangeirizar-se dentro da propria
cidade, como quem procura estar presente na prépria lingua como um
estrangeiro. Por exemplo, ao escolher como titulo de seu romance O camponés
de Paris (1926), Louis Aragon encontrou a expressao desta busca do insélito no
cotidiano mais familiar que animava o0s surrealistas: ver Paris como um
camponés, ao desembarcar em Paris pela primeira vez. Nesse sentido, podemos
supor que os surrealistas dialogam com o ideal de Hugues de Saint-Victor,
formulado no século XII e apropriado por Tzvetan Todorov: “O homem que
acha a sua patria agradavel ndo passa de um jovem principiante; aquele para
quem todo solo é como o seu proprio ja esta forte; mas so é perfeito aquele para
quem o mundo inteiro ¢ como um pais estrangeiro” (Saint-Victor apud Todorov,

1993, p.245).
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Paralelamente, através de instrumentos de prospec¢do mental — como
sonhos e associagoes de ideias — 0 escritor surrealista busca obter em sua obra a
liberacdo dos constrangimentos estéticos, 16gicos e morais da producao artistica.
Como afirmou André Breton na Introduction au discours sur le peu de realité
(1924), o escritor deveria inferir uma personalidade exterior a si proprio em todo
0 processo de autoconhecimento, de modo a amplificar a nocéo de individuo e
para que uma realidade poética pudesse ser almejada para alem de um realismo
dicotémico. De forma analoga, como aponta Maurice Blanchot (1997), haveria
na pratica surrealista um esforco supremo pelo qual o poeta buscaria se voltar
sobre si préprio e se enxergar com um olhar que ndo fosse mais somente o seu,
sendo que 0 que estaria em jogo na escrita surrealista seria a libertacdo total
relativa aos modos de pensamento e expressdes preestabelecidas, em vista de

novas formas de escrita.

O artista surrealista testa os limites da causalidade formal e da coeréncia
geométrica de objetos ja codificados e banalizados pelo uso. A eleicdo dos
objetos pelos surrealistas acaba por inverter e modificar a atitude fundamental
da consciéncia racional, exaltando a liberdade que possui a visdo em enxergar o
que queira e o livre-arbitrio da consciéncia em conferir aos objetos o sentido
eletivo que for de sua predilecdo. Assim como Michel Leiris opera sobre a
propria matéria da linguagem, obrigando as palavras a revelarem o misterioso
comeércio que mantém para além de seus sentidos correntes, por sua vez, René
Magritte, através de diversos modos de visdo presentes em sua producdo
pictérica, lanca a duvida sobre a dtica tradicional referente ao mundo
representacional realista; assim como o reldgio flacido de Salvador Dali —
assemelhado a um queijo camambert — negaria a esséncia do relégio, o objeto
surrealista daliniano contraria a técnica fisica de uma maquinaria de medicéo do
tempo e renuncia a verossimilhanca da matéria.®2 Por conseguinte, enquanto
poética, o surrealismo promove a linguagem poética a uma nova importancia ao

pretender ver nela ja ndo um meio, mas um ser. Pela escrita do pensamento as

82 Dotado de uma curiosidade canibal, Dali buscava a corrosao l6gica de todos os mecanismos do
mundo pratico-racional por meio do método paranoico-critico — baseado em associacdes e
interpretacBes delirantes. Através de um conceito indissociavel de sua pratica, Dali pensava a
paranoia e o delirio como elementos inseparaveis do viés criativo da poesia. Um dos projetos mais
delirantes propostos por Salvador Dali seria o esmagamento publico de um enorme busto de
Voltaire por um rinoceronte vivo a ser amarrado no teto de um teatro para despencar com toda
forca. (Cf: NAZARIO in: GUINSBURG, 2008, p.49).
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palavras transformar-se-iam em algo mais que meros objetos de troca ou

transmissores de significagdes universais e construcoes instrumentais:

Em toda pessoa que escreve hd uma vocacdo surrealista
confessa, que aborta, que aparece algumas vezes usurpada, mas
gue, mesmo falsa, expressa um esforco e uma necessidade
sincera. (...). Os surrealistas perceberam muito bem — e se
serviram disto admiravelmente bem — o carater estranho das
palavras: viram que tinham uma espontaneidade prépria. Ha
muito tempo a linguagem ja pretendia ter um tipo especial de
existéncia: ela recusava a simples transparéncia, nao era apenas
um olhar, uma maneira vazia de ver; ela existia, era uma coisa
concreta e até mesmo colorida. Além disso, os surrealistas
acreditavam que ela ndo era algo inerte: existe nela uma vida e
uma forca latente que nos escapam. (...) A caracteristica de
Breton € ter sempre mantido solidamente tendéncias
inconciliaveis. Nada de literatura e, no entanto, um esforgo de
pesquisa literaria, um cuidado de alquimia figurada, uma
atencdo constante para 0S processos e as imagens, a critica e a
técnica. (...) A literatura é banida, mas a linguagem se confunde
com o puro momento da consciéncia: as palavras sdo ideias. (...)
Se reunirmos de dois em dois, por uma bipolaridade muito
significativa, esses temas que se buscam e se opdem, veremos
gue o escritor para quem escrever tem o sentido de uma
interrogacdo essencial nem por isso se desinteressa do esforco
de invencdo técnica e da criacdo formal e, pelo contrario,
sempre associa sua pesquisa verbal a sua pesquisa interior (...) a
literatura mais livre é a0 mesmo tempo a mais engajada, na
medida em que ela sabe que pretender ser livre, numa sociedade
gue ndo o é, significa arcar com as serviddes dessa sociedade e
principalmente aceitar o sentido mistificador da palavra
liberdade, com a qual essa sociedade disfarca suas pretensées.
Em suma, a literatura deve ter uma eficicia e um sentido
extraliterarios, isto €, ndo renunciar aos seus meios literarios e
ser livre, isto é, engajada. Talvez, considerando o valor desses
paradoxos, compreendamos por que o surrealismo € sempre
atual. (BLANCHOT, 1997, pp.88-99).
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Surrealismo no Brasil.
Uma questdo de politica literéria.

3.

1)

Descobrimos, ao longo da pesquisa, um tema de politica literaria que
perpassava a pouca aceitagdo que teve o surrealismo no cenario modernista
brasileiro. Questbes de politica literaria que permeiam manifestacdes do
surrealismo no caso brasileiro, de certa forma, exemplificam um lugar ocupado
de marginalidade e de critica cultural frente a um cenario modernista de
predominio de uma producéo artistica de cunho nacional e, possivelmente, de
tracos nacionalistas. E curioso notar que, na grande imprensa da primeira
metade do século XX, pouco se sabia sobre o surrealismo no Brasil, tanto que
nem mesmo 0 movimento possuia uma grafia regular, sendo referido desde a

manutencdo do nome em francés surréalisme até super-realismo.

Se o surrealismo no Brasil ndo esteve na ordem do dia da agenda oficial
modernista, isto se deve ao fato de que o carater anarquico, anticonvencional e
antinacionalista do grupo norteado por André Breton ia de encontro a um
contexto construtivo e constitutivo que reivindicava a consolidagdo de uma
cultura nacional propriamente dita. Assim como observa Claudio Willer (in:
Juva, 2012, p.13), haveria uma resisténcia presente na recepc¢do brasileira do
surrealismo, uma vez que a producdo literaria nacional estaria circunscrita a
criagdo mais cerebral, seja buscada pela clareza do sentido, seja pelo caminho da

experimentacdo formalista.
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Foi a busca da identidade nacional que costumou pautar a literatura
modernista no Brasil. Por terem pensado a nacdo como questdo cultural e
estética que permearia todas as esferas sociais da vida do pais, no modernismo
literario realizado no Brasil, enquanto porta-vozes de uma nacionalidade em
construgdo, os principais literatos brasileiros condicionaram suas produgdes
narrativas por representacdes ficcionais do nacional. Ndo obstante, até ao menos
a primeira metade do século XX, o estrato mais constante que circunscreveu a
cultura literaria brasileira foi a importancia concedida a uma escrita documental,
uma vez que a literatura nacional se encontraria cativa de uma manifesta
dimensdo factual, a servico da verediccdo de uma verdade da patria ou da
realidade. Tal privilégio concedido ao realismo acabou por internalizar no
escritor brasileiro e em seu publico a afirmacdo da identidade nacional como
designio finalista a ser atingido através de retratos minimamente fidedignos ou
genuinos que confirmassem as expectativas do “bom senso” do leitor. Obras que
rompessem com a identidade familiar de nacdo tendiam a ndo serem
consideradas em alto grau de relevancia pela critica literaria brasileira e pela
intelligentsia das artes.

Como discute Flora Sussekind (1984), o naturalismo pairou sobre a
literatura brasileira até o século XX, exigindo escritas documentais que
corroborassem com um projeto de nagdo, ao ponto de a escrita naturalista ter
representado na literatura brasileira uma ideologia estética consolidada. O
conservadorismo e autoritarismo politicos acabaram também por incidir no
cardter da producdo literaria e critica no Brasil. Tal qual numa &rvore
genealdgica, a construcdo de uma historia literaria se realiza com o ocultamento
de diferencas e de descontinuidades. Circunscritas a uma literatura de esparsa
expressdo reflexiva para além do ambito do nacional, ainda que tal busca do
nacional vise o universal pelo desenvolvimento do particular, no caso literario
moderno brasileiro, tanto o naturalismo, quanto o realismo, pressupdem que
exista uma realidade una e coesa captavel de forma independente dos influxos
externos que possam fraturar sua unidade especular. Para que um texto fosse
capaz de exprimir a imagem do pais seria preciso que sua linguagem se

colocasse numa posicdo de translucidez e transparéncia denotativas, criando
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minimas analogias lapidares que restabelecessem simetrias por possiveis
discursos genealdgicos representacionais de um dominio do nacional. Em um
encadeamento continuo entre nacionalidade e identidade, tanto o naturalismo
quanto o realismo possuem a tendéncia de procurar estabelecer uma unidade
inquebrantavel entre literatura e verdade. Para o naturalismo, o individuo e a
nacdo formariam uma rede fisioldgica de identificacdo identitaria pela qual
seriam tracados retratos e diagnodsticos do pais em que se inscrevem. Por sua
vez, em nome de sua referencialidade representacional, a escrita realista

costuma ocultar seu préprio carater ficcional.

Como se um texto ficcional fosse capaz de abranger detalhes diversos da
realidade, os escritores realistas buscam certa estabilidade do real pela inclusdo
de fatos aparentemente inquestionaveis pelos quais o plano estético deva se
submeter. Veracidade e referencialidade s&o dois vetores realistas. Quanto mais
uma escrita fosse capaz de produzir a impressdo de ultrapassar a linguagem na
direcdo da materialidade dos fatos e da objetividade do real, mais seria bem-
sucedida do ponto de vista realista. Enquanto mediadora de verdades
extratextuais, do ponto de vista naturalista e realista, uma obra literaria ganha
credibilidade quanto mais se colocar como realidade e ndo como ficgéo; quanto
mais rigoroso for seu empreendimento em focalizar distancias e unifica-las em
torno de uma objetividade mais pretensamente cientifica e verossimilhante do

que experimental e inventiva do ponto de vista narrativo.

Dessa forma, assim como se costumou, em contexto moderno brasileiro,
representar o mais fielmente possivel episddios, paisagens ou personagens por
meio de uma escrita de tracos realistas, se valorizou uma literatura de fundo
memorialista e documental.® Assim como o naturalismo, o realismo exige do
literdrio a ocultacdo de ambivaléncias, rupturas e assimetrias. Ao pretender
conquistar um real uno e sem fraturas, o naturalismo e o realismo acabam por
apartar certas indagacOes criticas e certas curiosidades filosoficas de suas
producbes. Em sua filosofia estética, o naturalismo atua por operagdes
ideologicas de vinculos organicos. Em nome de uma estética de representacgéo, o
naturalismo tem como predilecdo pensamentos que auxiliem a estabelecer um

conjunto de identidades, leis e semelhangas:

83 (Cf: SUSSEKIND, 1984, p.73).
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Da linguagem [no naturalismo] espera-se que restabeleca
simetrias, que crie analogias, perfeitas, que desfaca rupturas e
diferencas, que se apague e funcione como mera transparéncia.
Exige-se do literario que perca suas especificidades, suprima
opacidades, ambiguidades, conotacdes. Torna-se assim o texto
mera denotacdo, transparéncia cujo significado se encontra
noutro lugar. Em possiveis autoridades literérias, genealogias
ou nacionalidades. (...). Produzir uma imagem de pais que ndo
esteja fraturada por dependéncias, utopias e divisdes torna-se
praticamente uma obrigagdo nacional. E se a nagao se aproxima
da utopia, do simulacro, a adjetivacdo de uma cultura ou de uma
literatura como nacionais ndo pode ser feita sem se pensar duas
vezes. (...). Um pais periférico e com divisdes sociais, regionais
e intelectuais das mais diversas, que se utiliza de uma estética
da objetividade, da analogia, da representacdo para fazer de sua
literatura um retrato capaz de lhe dar ficcionalmente uma
unidade que ndo possui. (SUSSEKIND, 1984, pp.34-46).

Revestidas de uma aura de cientificidade e impulsionadas por principios
diretivos de ideias cientificas, em contexto brasileiro do século XIX, tanto a
literatura realista quanto a literatura naturalista se deixavam medir pelas suas
respectivas capacidades de representacdao e de senso de realidade. Proveniente
do estreitamento entre literatura e ciéncia, 0 naturalismo representa o
positivismo na arte — a escola positiva que imprime uma atribuicdo moral as
representacdes do real. Numa literatura produtora de nacionalidade, nacéo,
ciéncia e literatura sdo conjugadas com base numa visdo de valor analitico. A
busca de um real uno e coerente marca a préatica naturalista e também o axioma
realista. Ficcdo e multiplicidade s&o preteridas em nome da objetividade e da
transparéncia da linguagem. Os enunciados cientificos que circulam em suas
narrativas sdo pautados por operacdes estéticas e ideoldgicas circunscritas a um
anseio naturalista de fidedignidade aos objetos e cujo modelo interpretativo
tendia a dar importancia primordial para uma observagdo metddica e fotogréafica

dos fatos.

Como mostra Flora Sussekind (Ibid., p.97), uma das fungdes basicas do
naturalismo é o estabelecimento de uma unidade nacional que garanta um
dominio de semelhangas e identidades. A ideia naturalista € compreender a

sociedade de forma similar a que se compreende um fendmeno natural.

Comumente, em caso brasileiro, se valorizou uma literatura que, ao
documentar o pais, se baseava na busca de uma identidade nacional, produzindo

representacdes de pais acima de qualquer estilhagamento. Por se tratar de um


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

118

pais continental historicamente marcado ndo por uma sO identidade cultural
solida, mas por certa dependéncia de modelos estrangeiros e pelas divisGes
(regionais, culturais, econémicas), uma unidade idealizada comumente foi
retratada na producdo literaria brasileira como forma de realizar na teoria aquilo
que ainda ndo tinha sido alcangcado na prética. O privilégio de uma literatura
documental dotada de objetividade e referencialidade atuava em prol de uma
escrita que transmitia impressGes de veracidade e veridiccdo, sendo sua
justificativa buscada num plano extratextual. Pautada numa estética do visivel e
orientada por estudos finalistas de observacdo e precisdo, estética e ciéncia no

naturalismo encontram sua base retérica de sustentagéo.

De forma paralela, em contexto modernista brasileiro, uma escrita que
ndo explicitasse em seu processo narrativo uma minima circunscricdo reverente
a busca do nacional e dos conceitos identitarios de nacdo tendia a ser
desconsiderada ou relegada a um papel secundario. As concepc¢des de realidade
das obras literarias brasileiras da primeira metade do século XX tendiam a ser
valorizadas conforme suas capacidades de produzirem efeitos unificadores para
noc¢Bes de nacionalidade e de cultura identitaria. Em vista disso, possivelmente
pelo seu carater iconoclasta, disruptivo e anarquico frente aos mitos nacionais da
tradicdo, o livro de poemas Histéria do Brasil (1932) tenha sido renegado
posteriormente por Murilo Mendes, ao ndo inclui-lo na antologia de sua obra
organizada em 1959, por considerd-lo como sendo uma parddia de efeito
localizado. Também alguns criticos literarios asseveraram em Histéria do Brasil
uma irregularidade da poesia muriliana, como € o caso da apreciacdo de Lais
Correa de Araujo (apud Sussekind, 1984, p.33): “anunciando este livro, o
Boletim de Ariel acrescenta ao titulo, numa espécie de ressalva, a explicagdo —
Philosophia humoristica, que faz supor que o préprio autor ja tivesse, a época de
sua publicacdo, consciéncia do nivel menor da obra, preferindo-a compreendida
como uma blague, uma sétira de efeito circunstancial”. Contudo, ao comentar a
exclusdo de Historia do Brasil da obra de Murilo Mendes, Flora Sussekind
(Ibid., p.33) observa que chamé-la de “obra menor”, “texto de circunstancia” ou
“desvio” parece ter por de tras um sentido ideologico a significar um correlato
para ‘“rebelde”, “bastardo” ou “deserdado”, frente a uma literatura

marcadamente interessada na reinvencao elogiosa das identidades nacionais.
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Tal busca obsessiva por esséncias da nacionalidade na literatura
brasileira foi, inclusive, parodiada em Quarup (1967) de Antonio Callado
atraves da busca do centro geodésico da nagdo. Neste romance, o0 cientista
Fontoura, apds procurar pelo centro cartografico do territério nativo, acaba por
quedar-se morto com o rosto enfiado dentro de um grande formigueiro a
representar o centro umbilical do territério brasileiro. Em Quarup — nome
alusivo ao ritual indigena do Xingu —, a identificacdo do centro do pais como
metafora da plena integracdo nacional e do sonho de unidade acaba por se
mostrar irrealizavel na estoria de Callado; o centro da terra — o umbigo do
mundo mostrado nos mapas — se mostra inapreensivel empiricamente ao

aparecer sob a forma de um formigueiro.

Por sua vez, de forma diversa, mas ndo de todo distinta da escrita de
cunho naturalista e realista do século XIX no Brasil, o ideario modernista
brasileiro do inicio da primeira metade do século XX propunha uma nova
maneira de ler o pensamento nacional, indicando caminhos contemporaneos
para seu desenvolvimento critico e para sua renovacio estética.’* Todavia, o
coeficiente de nacionalidade continuou sendo um dos principais critérios de
atribuicdo de valor & uma obra. Ainda que os modernistas brasileiros se
recusassem a ser regionalistas ou nacionalistas em lato sensu, estava presente
em tal manifestacdo artistica um anseio em acertar o passo de nossas letras com
os ritmos marcados pelo concerto das nagOes civilizadas ou, ao menos, de
tradicbes mais solidas do que as nossas. Para tal escopo, 0 modernismo
vanguardista brasileiro lidava com a defesa de um projeto artistico nacional
como forma de modernizacdo integral e acesso ao universal através do

particular.®> Por de tras de tal concepgdo, haveria uma ideia de universalidade

84 Segundo Wilson Martins (1965), a abrangéncia do modernismo brasileiro seria a de um
nacionalismo critico e maturado. Por sua vez, como observa Amir Geiger (1999, p.158), seria um
equivoco tratar a Semana de Arte Moderna como um evento puro, matéria celebratéria da historia,
ao invés de aborda-la como um elemento que traz a marca da narrativa em que se insere. Como
aponta Geiger (Ibid., p.175), pela pratica modernista, ao trazer para o presente um carater
paradoxal da representacdo brasileira de nagdo, a brasilidade ndo seria tanto um tesouro
enterrado quanto uma construgcdo a ser atingida pela desconstrugdo do lusitanismo: “A Semana,
como evento ambiguo, sem coeréncia ou coesdo — ou melhor: em sua ambiguidade de evento, de
ato falho, polissémico — vem de ser ela um curioso encontro ou superposicdo de atualizagéo e
atraso estéticos. A imagem que se consolidou a seu respeito, desde a ocasido mesma de sua
realizacdo, foi bem o oposto de uma celebracdo entre artistas modernos e um publico
modernizante”.

85 Em um contexto cultural em que a producdo modernista pregava a adequacdo da alma nacional
a natureza do pais, ser moderno significava ser nacional, como reivindicava Mario de Andrade: “sé
sendo brasileiro € que nos universalizaremos” ou “sé seremos universais o dia em que o
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através da qual ficariam suspensas as barreiras entre as nacgles pelas
peculiaridades do singular, de modo que, através da particularidade do nacional,
o universal artistico fosse atingido. Como propunha Mario de Andrade, em
narrativa epistolar de 28 de novembro de 1924, somente uma arte genuinamente
brasileira poderia gerar uma producdo artisticamente civilizada em solo

nacional:

No6s temos que criar uma arte brasileira. Esse € o Unico meio de
sermos  artisticamente  civilizados. (...) Veja  bem:
abrasileiramento do brasileiro ndo quer dizer regionalismo nem
mesmo nacionalismo. O Brasil pros brasileiros ndo é isso,
significa s6 que o Brasil, pra ser civilizado artisticamente, entrar
no concerto das nac¢oes que hoje em dia dirigem a civilizacdo da
Terra, tem de concorrer pra esse concerto com a sua parte
pessoal, com o que o singulariza e individualiza, parte essa
Unica que podera enriquecer e alargar a Civilizacdo.
(ANDRADE apud JARDIM, 1978, pp.119-20).

Entretanto, como diferencia Eduardo Jardim (1978), o conjunto de
questdes do nacionalismo literario modernista e o tema da brasilidade teriam
sido introduzidos mais marcadamente somente a partir do ano de 1924. Num
primeiro momento, o modernismo literario brasileiro ndo teria tratado da
problematica nacional como elemento primordial de seus discursos sistematicos,
sendo que os designios dos primeiros modernistas ndo consistiriam apenas em
modernizar ou atualizar o ambiente de letras do pais, mas em empreender tarefa
mais ampla — a reforma do ambiente artistico em geral. Os modernistas de
primeira hora teriam pretendido a comunhdo ao universal sem intermediarios,
para além das fronteiras do nacional. A partir de 1924, uma espécie de surto de
nacionalidade teria marcado o modernismo brasileiro pela expansdao de um
projeto de elaboracdo de uma cultura nacional a partir de uma literatura que

representasse uma alma coletiva incorporada ao ritmo da vida moderna.®

coeficiente brasileiro nosso concorrer para riqueza universal” (ANDRADE apud JARDIM, 1978,
pp.44-52). Também Oswald, no Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), afirmava ser preciso
acertar o relégio império da literatura nacional. Igualmente, segundo Jardim (1978), para Graca
Aranha, a dimensdo do universal s6 poderia ser alcancada passando pela singularidade de
contorno nacional. Sob outra perspectiva de leitura, Amir Geiger (1999) problematiza que a cultura
— 0 plano da realidade nacional privilegiado pelos modernistas dos anos 1920 — n&o era o reino
pacifico da integracdo no universal, mas dominio de embate simbdlico. Em tal conjuntura, o
elemento primitivo teria tido para os modernistas sobretudo um valor légico para pensar e operar a
modernidade brasileira.

86 O conjunto de questbes elencadas pela brasilidade modernista e suas manifestacées no quadro
geral da cultura brasileira sdo analisadas por Eduardo Jardim (1978, p.108) sob raizes ligadas a
tradicdo do pensamento social-literario brasileiro. Como mostra Jardim, a partir de 1924, houve um
processo de redescoberta do Brasil inaugurante de certa orientacéo interpretativa de sentimento
de pais através da defesa da ideia de que a qualidade de uma obra artistica deveria passar pela
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Por sua vez, para Benedito Nunes (1979, p.8) o periodo experimental do
modernismo — de cunho anérquico e de maior didlogo com as vanguardas
artisticas europeias — teria se estendido até 1930, ano de exaustdo de sua fase
mais experimental. O mais proficuo de tais momentos, no qual as relagdes com
as vanguardas europeias teriam se tornado mais complexas na arte e na cultura
brasileiras, teria sido na poética do antropofagismo.®” Para Oswald de Andrade,
a insurreicdo caraiba estaria mais préxima da revolucdo surrealista do que de

qualquer outro tipo de vanguarda europeia:

O ano de 1923, véspera do Surrealismo, que viu refluir Dada,
tera sido tdo importante para a literatura francesa quanto o foi
para Oswald de Andrade e para a marcha de nossa revolucéo
artistica e literdria. (...) Oswald entrara em contato com a
comunidade vanguardista de Paris, principalmente por
intermédio de Blaise Cendrars, que sobre ele exerceu duradoura
influéncia. Por que ndo podera ter caido sob o olhar do viajante
literério, entre velhos exemplares das revistas Nord-Sud (1917),
de Sic (1916) ou de recentes numeros de Littérature e de 391,
misturados a volumes de Apollinaire, de Max Jacob, de
Reverdy e de André Breton, o Manifeste Cannibale, de Picabia?
(...). Ndo nos admiremos, pois, que Oswald tenha pescado nas
aguas nado-territoriais desse mare nostrum da época. Aceitamos
os fatos principais do roteiro intelectual oswaldiano e
discordamos da interpretacdo segundo a qual a antropofagia de
1928 se reduz as matrizes do canibalismo europeu (modelo
culinario-erético das novelas de Marinetti e modelo agressivo
antiburgués do Manifesto Canibal de Picabia), e que, portanto,
Oswald de Andrade se afirmara apenas como divulgador de
certos experimentalismos europeus, quanto a funcao de sua obra
no processo do movimento modernista. (...). Atribuindo-se
condi¢do de herdeiro dos instintos ancestrais da espécie, 0
primitivismo antropofagistico, que se faz remontar ao
manancial do imaginario e da vida impulsiva, seria a nascente
de todas as revolugdes, sem excetuar a surrealista. Vanguarda
de todas as vanguardas, o antropofagismo passaria da América

discussdo de uma teoria da dependéncia cultural em relag@o aos centros europeus. A comecar por
1924, o ideario modernista teria passado a se centrar na elaboragédo de uma cultura nacional como
guestdo inexoravel a renovacgédo estética. Até o ano de 1924, o que importava aos modernistas era
0 combate a quaisquer formas de passadismo em prol do processo de modernizacao e atualizacédo
das formas estéticas. Apds 1924, o caminho para se atingir o universal através da literatura teria
passado a ser necessariamente cruzado pela integracéo da producéo literaria em solo nacional. A
partir de tal momento, passaria a contar marcadamente para a competéncia de uma obra seu teor
de brasilidade; a brasilidade passa definir o critério da “boa” arte. A qualidade de uma obra artistica
passa a ser pautada mais por sua capacidade de pensar o pais em que foi criada do que pelo seu
carater de renovacéo estilistica e de experimentagéo vanguardista.

87 Segundo Benedito Nunes (1979, p.11), Oswald foi, dos modernistas brasileiros de primeira
ordem, aquele que mais intimamente compartilhou do espirito inquieto das vanguardas artisticas
europeias. Tal é também a linha de pensamento da avaliagdo critica de Kenneth Jackson (1978,
p.16). Como ressalta o tedrico norte-americano, apenas o segmento do movimento modernista
brasileiro, representado pelo Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) e pelo Manifesto Antropéfago
(1928), teria reivindicado mudancas radicais na maneira de conceber a pratica da escrita artistica
em dialogo efetivo com a avant-garde.
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a Europa...A heranca caraiba reencontrava, assim, o mundo
civilizado e deveria fertiliza-lo. Nosso Maodernismo,
cronologicamente atrasado, era um comeg¢o, uma origem.
(NUNES, 1979, pp.12-36).

Em 1922, ano de um primeirissimo modernismo, no “Prefacio

interessantissimo”, contido no livro Paulicéia desvairada, Mario de Andrade

acenou com um dialogo com as producdes do inconsciente em sua poética,

embora controlada por uma instancia racional pronunciadamente intelectualista:

No mesmo

Quando sinto a impulséo lirica escrevo sem pensar tudo o que
meu inconsciente me grita. Penso depois: ndo sO para corrigir,
como para justificar o que escrevi. Dai a razdo deste Prefacio
Interessantissimo. (...). Quem canta seu subconsciente seguira a
ordem imprevista das comogdes, das associacdes de imagens,
dos contatos exteriores. Acontece que 0 tema as vezes
descaminha. (...) Dom Lirismo, ao desembarcar do Eldorado do
Inconsciente no cais da terra do Consciente, é inspecionado pela
visita médica, a Inteligéncia, que o alimpa dos macaquinhos e
de toda e qualquer doenca que possa espalhar confusdo,
obscuridade na terrinha progressista. Dom Lirismo sofre mais
uma visita alfandegaria, descoberta por Freud, que a denominou
Censura. Sou contrabandista! E contrario a lei da vacina
obrigatéria. Parece que sou todo instinto.... N&o é verdade. Ha
no meu livro, e ndo me desagrada, tendéncia pronunciadamente
intelectualista. Que quer vocé? Consigo passar minhas sedas
sem pagar direitos. Mas € psicologicamente impossivel livrar-
me das inje¢des e dos ténicos. A gramatica apareceu depois de
organizadas as linguas. Acontece gue meu inconsciente nao
sabe da existéncia de gramaticas, nem de linguas organizadas. E
como Dom Lirismo é contrabandista. (...). Ndo quis também
tentar primitivismo vesgo e insincero. Somos na realidade 0s
primitivos duma era nova. Esteticamente: fui buscar entre
criticos sobre os primitivos das eras passadas, expressao mais
humana e livre de arte. (...) E esta acabada a escola poética
‘Desvairismo’. Proximo livro fundarei outra. E ndo quero
discipulos. Em arte: escola = imbecilidade de muitos para a
vaidade de um s6. (ANDRADE, 1993, pp.73-7).

“Prefacio interessantissimo”, Mario manifestava uma

preferéncia por certo carater espontaneo que deveria dirigir a expressao lirica. A

comecar pelo seu titulo, Paulicéia Desvairada (1922) lida com uma ideia

sustentada pelos surrealistas de exteriorizagdo do inconsciente pela escrita

poética. Entretanto, a poética marioandradina combina lirismo com uma

tendéncia intelectualista, producdo subconsciente com um filtro de consciéncia:

Leitor: Estd fundado o Desvairismo. (...). Sou passadista,
confesso. (...). Um pouco de teoria? Acredito no lirismo,
nascido no subconsciente, acrisolado num pensamento claro ou
confuso, cria frases que sdo versos inteiros, sem prejuizo de
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medir tantas silabas, com acentuacdo determinada. (...)
Entroncamento é sueto para o0s condenados da prisdo
alexandrina. H&, porém, raro exemplo neste livro. Uso de
cachimbo...A inspiracdo é fugaz, violenta. Qualquer empecilho
a perturba e mesmo emudece. Arte, que somada a Lirismo, da
Poesia, ndo consiste em prejudicar a doida carreira do estado
lirico para avista-lo das pedras e cercas de arame do caminho.
Deixe que tropece, caia e se fira. Arte € mondar mais tarde o
poema de repeticdes fastientas, de sentimentalidades
roméanticas, de pormenores inuteis ou inexpressivos. Que Arte
ndo seja, porém, limpar versos de exageros coloridos. Exagero:
simbolo sempre novo da vida como do sonho. Por ele vida e
sonho se irmanam. E, consciente ndo é defeito, mas meio
legitimo de expressdo. (..). Quem canta seu subconsciente
seguird a ordem imprevista das comogdes, das associaces de
imagens, dos contatos exteriores. (...) Marinetti foi grande
quando redescobriu o poder sugestivo, associativo, simbdlico,
universal, musical da palavra em liberdade. Aliés: velha como
Addo. Marinetti errou: fez dela sistema. E apenas auxiliar
poderosissimo. Uso palavras em liberdade. Sinto que o meu
copo é grande demais para mim, e inda bebo no copo dos
outros. (ANDRADE, 1993, pp.59-68).

Por ser um pais historicamente recente e uma nacdo construida em
discurso moderno, os modernistas brasileiros buscavam encontrar, por contato
com a cultura europeia, um aprofundamento nos detalhes locais e nas
particularidades nacionais. Assim, ainda que homens preocupados com o futuro,
em 1924, escritores modernistas visitaram com Blaise Cendrars as antigas
cidades coloniais mineiras em vista de procurar nas ruinas do passado uma arte
genuinamente brasileira capaz de conduzir & uma reinvencdo das origens do
pensamento nacional. Propondo para si um projeto de ruptura que traria consigo
simultaneamente uma ideia de resgate para construir uma tradicdo nacional, a
producdo modernista brasileira tenciona o tempo progressivo em um tempo de
volta ao elemento local. Paradoxalmente, no caso brasileiro, certo elementos
reivindicados do passado fariam parte de uma busca que imaginava encontrar
uma identidade atraves do esforco de um retorno ao elemento nacional como
escopo dentro da chave inclusiva modernista, no sentido em que a incluséo no
universalismo moderno sé poderia ser atingida através da procura do substrato
da nagdo, uma vez que seria necessario antes acertar os ponteiros do reldégio com

a modernidade. &8

88 Em vista de um paradoxo cultural interposto entre tradicdo e modernidade, para Amir Geiger
(1999), a heranga modernista teria sido, acima de tudo ideolégica, tendo ido além de questdes
legadas ou transmitidas; antes “uma rotina de (re)descobertas do Brasil na (e pela) modernidade”
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Ainda que recursos estilisticos e filosoficos das vanguardas artisticas
europeias fossem utilizados em prol de uma luta contra o0 passadismo, 0S
modernistas brasileiros ndo elegeram apenas um ismo como meio de
transformacdo privilegiado para a renovacdo da linguagem artistica e de
rompimento com os valores literarios estabelecidos, embora o futurismo tenha
sido a expressdo mais adotada em determinado momento devido ao impeto
modernizante presente nas primeiras décadas do seculo XX, principalmente em

S&o Paulo ap6s a Semana de 1922, como destaca Annateresa Fabris (1994).

Contudo, é do ano de 1925 um texto ensaistico de Sérgio Buarque de
Hollanda em que o socidlogo defendia uma escrita do inconsciente como
processo de revitalizacdo da civilizagdo num ambito ampliado, a partir da
liberacdo de forcas primitivas em prol de uma producédo divergente de qualquer
elaboragdo racionalista. Em um trecho deste mesmo ensaio titulado
“Perspectivas” (publicado no terceiro numero da revista Estética, na edicdo de
abril a junho de 1925), Sérgio Buarque propunha que s6 a noite é que se
enxergaria claro e reivindicava uma declaracéo dos direitos do sonho como via

de acesso ao inconsciente e, acima de tudo, como fonte de criacdo artistica:

Ja se ousa pretender mesmo e sem escandalo, que a
mediocridade ou grandeza de nosso mundo visual sé dependem
da representacdo que fazemos dele — da qualidade dessa
representacdo. Nada nos constrange a que nos fiemos por
completo na suave e engenhosa caligrafia que os homens
inventaram para substituir o desenho rigido e anguloso das
coisas. Hoje mais do que nunca toda a arte poética ha de ser
principalmente — por quase nada eu diria apenas — uma
declaracdo dos direitos do Sonho. Depois de tantos séculos
em que os homens mais honestos se compraziam em
escamotear o melhor da realidade em nome da realidade, temos
de procurar o paraiso nas regides ainda inexploradas. Resta-nos,
portanto, o recurso de dizer de nossas expedi¢des animadas por
esses dominios. SO a noite enxergamos claro. (HOLLANDA
in: LEONEL, 1984, p.75, grifos meus).

A partir da preocupagdo primitivista com liberdades instintivas

implicadas na criagdo artistica, ao escrever um texto baseado em

(GEIGER, 1999, p.37). Atento a ficcionalidade das obras modernistas e no que haveria nelas de
critica cultural, Geiger (lbid., pp.240-250) aponta que o0 que existiia de primitivista no
modernismo brasileiro ndo estaria localizado no aspecto referencial de representacéo realista do
primitivo. Em tal aspecto, o modernismo coincidiria com o pensamento antropoldgico, uma vez que
este Ultimo teria, em contexto modernista, deixado de abordar o outro como primitivo (ndo tendo
deixado de usar a palavra), a0 mesmo tempo em que a narrativa literaria teria deixado de
considerar o primitivo como um outro ideal e idealizado.
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experimentacOes surrealistas do inconsciente, Sérgio Buarque, mais proximo
entdo de Oswald de Andrade do que de Mério, defendia, junto com a libertagéo
estética, também uma desrepressdo em relacdo aos efeitos de formas ou
“enxertos” culturais estranhos ao pais. Embora houvesse uma predisposicao
moderna nos anos 20 de interlocugdo entre artefatos primitivos e producdes
inconscientes na criagcdo artistica, o ensaio ‘“Perspectivas’nio teria tido boa

recepcdo por parte dos principais intelectuais modernistas dos anos 20:

A atitude de Sérgio Buarque de Holanda é curiosa e merece
reter nossa atencdo: ao falar numa declaragdo dos direitos do
sonho, 0 autor joga com o prefacio e com o lema da capa do
primeiro nimero de La Révolution Surréaliste, fazendo uma
colagem de ambos, mas sem dizé-lo e sem formular uma Unica
vez a palavra surrealista (ou supra-realista, como se usava
entdo). Por que essa postura? Seria cautela? Estariam os dois
diretores da revista sondando o terreno dos meios literarios
brasileiros? Se era essa a sua intencdo, ficaram sabendo de
vérias reacBes pouco favoraveis, entre as quais as de Mario de
Andrade (assaz reticente para com o surrealismo), Graca
Aranha, Ronald de Carvalho e Tristdo de Athayde (francamente
contrérios). Apesar disso, Prudente de Moraes, neto ndo se
acanhou e enviou um texto de escritura automatica ao jornal A
Noite (publicado em 28 de dezembro de 1925) e outro a revista
Verde (publicado em novembro de 1927). Como se percebe,
com a dupla Prudente e Sérgio, a arvore modernista brasileira
poderia ter produzido um ramo franca e explicitamente
surrealista. Mas este ndo cresceu. Seria interessante pesquisar o
porqué. Salvo engano, esse estudo esta ainda por ser feito.
(PONGE, 1999, p.56).

Por conseguinte, de forma anéaloga a tal ensaio referido (publicado na
revista Estética de 1925), como afirma Benedito Nunes (1979), ja em 1927,
antes da primeira publicacdo do Manifesto Antropdfago (1928), o experimento
poetico da antropofagia oswaldiana incorporou a livre associa¢do programatica
do surrealismo a sua maneira. De modo a criar seus meridianos proprios de
devoracdo, a transgressao voluntéria da antropofagia se nutria das proclamacoes
antiestéticas dadaistas & defesa surrealista da extra racionalidade dos mitos.
Vinculando o desprezo dadaista pela literatura, a0 mesmo tempo em que
utilizava a literatura como instrumento de rebelido individual de forma
transversal a surrealista, conciliando o principio de prazer com o de realidade, o
canibal seria dotado, segundo leitura antropofagica, de algo mais do que uma
mentalidade pré-légica. Em tal conjuntura, o escritor Benjamin Perét teve a

importancia de ter sido o primeiro surrealista a atravessar o Atlantico com quase
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uma década de antecedéncia da viagem de Antonin Artaud ao México, em 1936.
Além do fato do surrealista ter sido casado com a brasileira Elsie Houston, a
razdo da viagem de Péret ao Brasil, em 1929, teve motivacdes intelectuais de
realizar o peériplo surrealista de procura em continente sul-americano por uma
espécie de matriz primitiva capaz de traduzir o moderno. Nao a toa, Péret e 0
surrealismo tenham sido saudados pelo grupo antrop6fago como um

fundamental precursor:

Estdi em S&o Paulo Benjamin Péret, grande nome do
surrealismo parisiense. N&o nos esquecamos de que O
surrealismo é um dos melhores movimentos pré-antropofagicos.
A liberacdo do homem como tal, através do ditado do
inconsciente e de turbulentas manifestacfes pessoais, foi sem
davida um dos mais empolgantes espetaculos para qualquer
coracdo de antrop6fago que nestes ultimos anos tenha
acompanhado o desespero do civilizado. (...) Depois do
surrealismo, s6 a Antropofagia. (apud SCHWARTZ in:
GUINSBURG, 2008, p.848).

Segundo Keneth Jackson (1978, p.18), Oswald de Andrade teria sido o
maior responsavel por popularizar o termo surrealismo na imprensa do Brasil da
década de 20. Como ressalta Jackson, Oswald foi o primeiro escritor brasileiro a
entrar em contato com o0s escritores surrealistas quando foi a Paris em 1923.
Inclusive, o manifesto oswaldiano Poesia Pau-Brasil foi publicado no circulo
parisiense em 1925 por Au Sans Pareil, editora que havia republicado Chants de
Maldoror de Lautréamont em 1918 e que fora a principal editora de muitos dos

poetas surrealistas.

Todavia, durante o periodo das vanguardas histdricas europeias, a
excecdo do dadaismo e do expressionismo, 0s contornos do surrealismo ndo se
definiram no Brasil como os outros ismos. Nos anos 20, durante seus primeiros
influxos no Brasil, o surrealismo era denominado de supra-realismo, muitas
vezes de forma pejorativa. Por exemplo, o critico Tristdo de Athayde
(pseuddnimo de Alceu Amoroso Lima) no artigo “O Suprarrealismo” chegou a
associar o primeiro Manifesto do surrealismo (1922) a selvageria e a “baixeza
dos instintos” (Athayde apud Lima in: Ponge, 1999, p.318). Em outro artigo,
publicado em julho de 1925, Tristdo de Athayde se referiu a Oswald de Andrade
como o principal praticante brasileiro de um tipo de literatura suicida; criador de

uma poesia que, apesar de se utilizar de termos como “mandioca, aborigene,
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pré-cabrélica, pré-colombiana, pré-mongolica”, seria refrataria, direta ou

indiretamente, de duas fontes europeias: 0 dadaismo e o0 expressionismo:

Precisamos reagir contra essa literatura que, ainda mal nasceu,
ja quer suicidar-se. Vimos bem, ao nos ocuparmos com 0O
dadaismo e o expressionismo — o0s dois modelos do senhor
Oswald de Andrade —, que eles ndo representavam outra coisa
do que um desespero. Desespero por excesso de sutileza mental,
em Franca; desespero, de preferéncia, pela imensa desiluséo da
guerra e da paz que mergulhou a Alemanha num pessimismo
sombrio. Tanto um como o outro — formas de suicidio literario.
(...) E literariamente a Europa de hoje, a Europa que conta, €
dupla: a Europa que se compraz no abismo e a que reage ao
abismo. O senhor Oswald de Andrade, e 0s seus companheiros,
imitam a Europa do abismo. O que a nova geracdo precisa,
porém — o0 que precisam as suas forcas de criacao literaria ainda
ndo contaminadas pelo modernismo dissolvente, nem arraigadas
ao mimetismo das formas académicas do passado — é imitar a
Europa que foge ao abismo ou que luta contra ele. Nada de
subterfugios. Nada de uma originalidade que ainda ndo temos,
nem podemos por ora possuir. (ATHAYDE apud ANDRADE;
ANDRADE, 2002, p.134).

Em outro caso similar de critica adversa, em 1932, Flavio de Carvalho
foi retratado por jornalistas como um “surrealista estranho, obediente a
inconsciéncia da espontaneidade cheia de laivos de sublimacgao sexual” (Toledo,
1994, p.132). J& em texto de 1934, Mario de Andrade (apud Carvalho, 2010,
p.109) descreveu Flavio como um “escritor de meia-ficgdo” e um
“experimentador infatigavel” cuja obra localizar-se-ia hum polo oposto ao
realismo, o que poderia ser lido como uma qualidade, mas também uma
deficiéncia:

Flavio de Carvalho é principalmente uma curiosidade estética
disponivel. (...) Flavio de Carvalho é uma interrogacdo em
marcha. Muito bem-dotado para as artes plasticas e
impetuosamente generoso de si mesmo, a gente percebe que a
obra dele ainda é muito instavel, muito loquaz, pouco reflexiva.
Pelo catadlogo da exposicdo, ele se gaba de desenhar
‘diretamente a tinta e sem corregdes’. Mas isso ndo adianta para
que uma obra de arte tenha validade artistica. O dia em que ele
adquirir essa sublime liberdade de botar freios em seus
‘pégasos’, a obra dele se reforcara de valores mais propriamente
artisticos, pois por enquanto interessa mais pelos valores
psicologicos. Por enquanto Flavio de Carvalho esta muito na
mesma posicdo da crianga desenhista, que ora faz um desenho
notabilissimo, ora outro sem interesse nenhum. Muito irregular.
Mas é wum artista incontestavel. (ANDRADE apud
CARVALHO, 2010, pp.109-10).
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Por sua vez, apos ter publicado no Diario da Noite de S&o Paulo (de
25/11/1930 a 30/1/1931) uma série de treze artigos titulados de “Candomblé e
Makumba”, Benjamin Péret foi obrigado a abortar sua pesquisa ao ser expulso
do Brasil por motivos politicos pelo governo Vargas. Trés livros que possuiam
sintonia direta com os propositos de sopro herético do grupo surrealista foram
apreendidos e destruidos pelos 6rgdos policiais do governo de Getulio: Sinal de
partida, de Mario Pedrosa, Revelacdes do principe de fogo, de F. indio do Brazil
e O almirante negro, de Péret. Ainda, meia década antes, em 1926, ainda
durante a Republica Velha, houve a tentativa frustrada da edicdo de uma revista
do surrealismo por Mario Pedrosa, Livio Xavier e Antonio Bento.%

Para Tristdo de Athayde, o principal detrator do surrealismo em periodo
modernista, seria preciso dominar as forgcas esparsas, inconscientes, barbaras,
dissolventes e romanticas que rodeavam a cultura brasileira, contendo-as e
controlando-as pela lucidez de uma “reascensdo do inconsciente ao consciente”
(Athayde apud Jardim, 1978, p.102). Ja em 1925, Tristdo lamentava que Oswald
de Andrade estivesse sob a influéncia do dadaismo e do supra-realismo. No
entendimento de Athayde, tudo aquilo que fosse espiritualmente amorfo e
limitrofe ao ndo humano equivaleria ao destrutivismo, no sentido de contrariar
qualquer valor de civilizacdo; tais seriam o0s casos do dadaismo e do
surrealismo. Enquanto movimento programatico, o supra-realismo era
interpretado por Alceu Amoroso Lima (1966) como mais uma das vanguardas
europeias importadas e negativamente forjadas na vida intelectual brasileira.

Assim, a recepcdo do surrealismo acabou se constituindo no Brasil da
primeira metade do século XX, como uma presenca & margem dos canones de
uma literatura em que eram valorizados escritores que tinham como campo de
batalha a questdo da brasilidade latente em suas produgdes, uma vez que a
elaboracdo de um projeto de cultura nacional passava por um intuito de
abrasileiramento circunscrito ao encadeamento universal. O surrealismo ocupou,
com isso e por isso, um entre - lugar no cenadrio moderno brasileiro por
constituintes provenientes de politica literaria. Por questionar, em tom herege, as
circunscri¢cdes nacionais e seus confinamentos formais, o surrealismo colidiu

com praticamente todos o0s vanguardismos brasileiros, nacionalistas por

89 (Cf: PONGE, 1999, p.72; LIMA in: PONGE, 1999, p.309).
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principio, & excegdo de Estética e da Revista de Antropofagia e outras possiveis
publicacdes mais periféricas do que estas duas.

Se 0 que esteve em primeiro plano do pensamento modernista foi a busca
de reinvencdo do elemento nacional, um nacional que almejava atingir o
universal através da afirmacdo de sua particularidade, a intelectualidade
brasileira de um certo periodo historico definiu como critério da “boa” arte o
grau de engajamento nacional ou o grau de brasilidade contido em cada obra
artistica. Movimento de renovacao artistica, 0 modernismo brasileiro se norteou
em torno de um nacionalismo critico. No sentido de um modernismo critico,
Benedito Nunes comenta que a modernidade literaria brasileira ndo deve ser lida
como mero reflexo das influéncias de vanguardas artisticas europeias, mas sim
como uma confluéncia proveniente da procura de uma nova linguagem critica

em reacdo ao realismo do século XIX:

Parece-nos, pois, que o estudo das influéncias no modernismo
brasileiro ndo pode ser orientado segundo uma perspectiva
unilateral, que atribua ao nosso movimento a posicdo de
receptor passivo de empréstimos de fora. Quando os receptores
também sdo agentes, quando a obra que realizam atesta um
indice de originalidade irredutivel, é que o empréstimo gerou
uma relacdo bilateral mais profunda, por obra da qual o devedor
também se torna credor. (NUNES, 1979, p.27)

Nesse sentido, tendemos a concordar com Nunes de que, no Brasil, o
periodo antropofagico teria sido o momento mais radical modernista de
rompimento com a tradicdo. Os elementos barbaros que integram a cultura
brasileira sdo pensados por Oswald de Andrade como formadores da capacidade
de pensar a realidade através de instancias intuitivas e imaginativas de uma
natureza particular. No contexto da decada de 20, os dominios do inconsciente e
do primitivo compartilhavam de uma condicdo comum — de ndo serem um
objeto viciado pelo uso do habito — e de uma fungdo analoga pela qual ambos
valiam como experimentos alternativos em potencial frente ao cotidiano

instrumental de um mundo regido pela tradicao.

A partir da valorizacdo antirretorica do poema curto e de uma poesia de
linhagem primitivista, a poética oswaldiana angariava criticas de setores
nacionalistas, como o movimento literario verde-amarelismo, que combatia na

escrita de Oswald a incorporacdo de ideologias estrangeiras, dentre elas a
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aproximagdo com o surrealismo. Em sua critica a consciéncia ilustrada do
homem positivista, a poética oswaldiana deprecia a eloquéncia balofa do
homem bacharelesco e a marcha do progresso contida em discursos patriéticos.
Por tal acepcgdo, os manifestos oswaldianos da Poesia pau-brasil (1924) e
Antropofago (1928) podem ser lidos como manifestos criticos a qualquer

heranga conservadora e ufanista.

Impulsionada por erros fecundos, a perspectiva oswaldiana Ié a cultura
como uma entidade mental capaz de conciliar tensamente categorias
antagonicas. Justamente por pretender sintetizar mundo selvagem com a técnica
moderna, a antropofagia dramatizaria “a revolta da sinceridade recalcada
durante quatrocentos anos de coloniza¢do” (Andrade apud Jardim, 1978, p.139).
A partir da proposta de um saber gerado por contato intuitivo com o mundo, a
antropofagia defende uma maneira de conceber a brasilidade através do acesso a
uma camada profunda da nacdo. A forma de imaginacdo antropofagica €
anadloga ao contato com um instinto barbaro que teria a mente primitiva como
via de acesso e que reconheceria que o método intuitivo de conhecimento do
real presente na experiéncia do pensamento selvagem seria capaz de abolir a

dicotomia entre realidade exterior e mundo interior.

Fundada em 1928 por um grupo de intelectuais paulistanos liderados por
Oswald de Andrade, a partir do Manifesto Antropéfago, a antropofagia visava a
valorizacdo de um saber intuitivo capaz de apreender a brasilidade de forma
sintética e nova. Para o pensamento antrop6fago, uma estrutura meta-histérica
de brasilidade preexistiria a conquista europeia. Derivado da metafisica
selvagem de povos primitivos, a pratica antropofagica se inicia pelo estbmago e
pela degluticdo do mundo em seus proprios termos. Longe de pretender ser um
sistema, a antropofagia oswaldiana se opbe aos sistemas e as formas
disciplinares de apreenséo do real, uma vez que considera que o sentimento ou a
vivéncia do nacional deveria passar ao largo das formas sistémicas de
apreensdes analiticas que ainda estivessem cativas de qualquer recalcamento
disciplinador proveniente do processo de colonizacdo. Na antropofagia, a
violéncia exerceria um papel fundamental e unificaria todas as revoltas eficazes
na histéria humana; como a revolucdo francesa, a revolucdo bolchevique e a

revolucdo surrealista. Seria através da degluticdo do portugués invasor que o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

131

indio resistiria como formador da alma brasileira. Ao devorar o colonizador e
atribuir-lhe novo valor, o indio utilizar-se-ia dos elementos aproveitaveis da

figura do devorado.

O comeco originario antropofagico pode ser entendido como um
momento de explicitacdo da preméncia de um pensamento singularmente
nacional. A primitividade tem para Oswald valor de critica cultural contra a
decadente ingestdo de sabedoria europeia, no sentido em que a criacao primitiva
teria um poder de reinfundir espirito as obras modernas, redefinindo velhos
valores obstruidos por certa indigestdo de sabedoria. Por tal perspectiva, a
antropofagia carregaria certo nexo primitivista sugerido como base do valor
artistico e brasileiro das obras modernistas mais inovadoras da década de 1920.
Dialogaria, assim, de certa forma, com o primitivismo defendido pelos
surrealistas no predicado de valorizagdo das disposi¢cdes descondicionadas da
mente humana, uma vez que o0 primitivismo em questdo no modernismo
subsequente a Semana de 1922 seria menos cronoldgico (de representacdo de
um estado inicial humano) e mais de valorizacdo de estados brutos da alma

coletiva, produtores de fatos culturais:

Isso ja fica claro na visdao de Tristdo de Athayde a respeito do
surrealismo (ou “suprarrealismo”, como entdo traduzia o termo
francés). Esta corrente seria, naopinido de Tristdo, um
primitivismo psicolégico, isto €, um método artistico de
exploracdo do subconsciente, longe dos grandes corpos
petrificados da cultura racional. Mas na medida em que o
subconsciente ndo €, para TA, sendo lodo a ser decantado,
indistincdo cadtica a ser submetida a disciplina criadora, esse
método € por sua vez sintoma cultural de degenerescéncia:
abandono dos grandes edificios da civilizagdo por uma
liberdade de criar ao ar livre uma arte que naopodera aspirar a
permanéncia. (...). E que os primitivos do tempo que se iniciava
ndo seriam 0Ss modernizados ou modernizantes, mas 0s
modernistas, isto é, aqueles capazes de captar o que ha de novo
e auténtico na modernidade. Ha ai uma reflexividade de
mutua dependéncia e potencializagdo entre a condi¢do moderna
e 0 encontro com o primitivo como original e auténtico. Isto é, a
modernidade modernista ndo nos afasta dos ‘dados primitivos’,
daqueles elementos nativos, mas faz com eles nosso ingresso na
modernidade e na universalidade. O que significa propor que 0
primitivismo seja entendido como coetaneo e correspondente do
moderno como ruptura — e, portanto, constituindo aquele
elemento capaz de produzir um simétrico inverso da ideia de
Tristdo sobre a ‘ida ao cldssico’. Em vez de um movimento
progressivo de incorporagdo e disciplinamento e aprimoramento
dos elementos brutos — seja da arte, da inteligéncia ou da
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nacionalidade— a ida ao primitivo seria a verdadeira cultura, sem
parametros (ndo sem elementos) importados impostos.
(GEIGER, 1999, pp.234-7).

Embora também margeada por uma ideia de progresso, a
problematizacdo que tangencia a chave modernista em Oswald de Andrade
parece também construir sua especificidade a partir do seu proprio
questionamento. Por reivindicar o elemento primitivo como uma parte particular
ndo redundante ao todo, sua ideia de moderno parece estar menos subordinada
aos valores de superacdo simbolica para se atingir pardmetros nacionais que
satisfizessem a légica do progresso moderno. Nesse sentido, a ficcdo
fragmentaria oswaldiana ndo parece formular uma identidade brasileira una e
homogénea, antes sugestiona a busca de uma perspectiva identitaria na propria
fragmentagdo do ficcional e no estilhacamento de qualquer sentido de
nacionalidade estavel e imutavel. Como mostra Haroldo de Campos (in:
Andrade, 1976, p.30), o procedimento de Oswald de Andrade e de Mario de
Andrade perante Mallarmée sdo diametralmente opostos.®® Enquanto Oswald
sugere adotar em sua poesia a revolucdo mallarmaica, Mério a repele em prol

de um lirismo subconsciente:

E Mario parte para a profligacdo de Mallarmé (E PRECISO
EVITAR MALLARMEE! Exclama em maitsculas), cujo pecado
seria a ‘intelectualizagdo’, e para o elogio do sentimento e do
subconsciente (no fundo a escrita automatica dos surrealistas,
estes rhéteurs por exceléncia da poesia moderna, cujo primeiro
manifesto sairia em 24, como uma dissidéncia francesa de
dada). Assim, a Paulicéia, com tudo o que trazia de novo, ainda
ndo era a revolugdo; era a reforma, com seu lastro de
conciliagdo e palavrosidade. A revolucdo — e revolucdo
copernicana — foi a poesia ‘pau-brasil’, donde saiu toda uma
linha de poética substantiva, de poesia contida, reduzida ao
essencial do processo de signos. (...) Pois Mério de Andrade, o
esteta, ndo avaliou bem a importancia da estética redutora de
Oswald. (...) O comportamento de Oswald e de Mario perante
Mallarmée merece ser confrontado. Enquanto Oswald parece ter
compreendido em toda a sua importancia — via futurismo e
cubismo — o alcance da revolugdo mallarmaica (e a passagem
transcrita de seu ‘Manifesto’ o atesta, como mais tarde o

9% para Haroldo de Campos, a poética marioandradina ndo questionaria a retdrica na base, antes
procuraria “conduzi-la para um novo leito, perturba-la com a introducdo de conglomerados
semanticos inusitados” (CAMPOS in: ANDRADE, 1976, p.13), mas deixando o verso fluir longo, o
que seria um defeito pela falta de concisdo. Por sua vez, 0 excesso de intelectualizagdo presente
na poética mallarmaica é criticado por Mario de Andrade em A escrava que nao é Isaura (1924):
“Mas onde nos levou a contemplagao do pletérico século XX? Ao redescobrimento da Eloquéncia.
Teorias e exemplo de Mallarmé, o errado Prends I'éloquence et tords-lui son cou de Verlaine,
deliciosos poetas do ndo-vai-nem-vem ndo preocupam mais a sinceridade do poeta modernista.
(...). E PRECISO EVITAR MALLARME! ” (ANDRADE apud ANDRADE, 1976, p.14).
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testemunhardo referéncias em seu comunicado ao | Congresso
Brasileiro de Filosofia) (...) Mario repele em A escrava que ndo
é lsaura o mestre de Rue de Rome. Primeiro, para sair em
defesa da eloquéncia. Depois, porque em sua maneira de ver
‘Mallarmé desenvolvia friamente, intelectualmente, a analogia
primeira produzida pela sensac¢do’. Entre Mallarmé e Cocteau,
opta por este ultimo: ‘Ninguém negard que a maioria das obras
de Mallarmé ¢ fria como um livro parnasiano — 0 que nao quer
dizer que todas as obras parnasianas sejam frias. Mallarmé
caminha por associagfes de ideias conscientes, provocadas.
Cocteau deixa-se levar cismativamente por associacOes
alucinatdrias originadas da imagem produzida pela primeira
sensacdo’. No ‘Posfacio’ de A escrava, datado de novembro de
1924, Mario retifica sua concepcdo inicial de um ‘lirismo
subconsciente’ fundado na ‘bancarrota da inteligéncia’, para
proclamar: ‘Nos discursos atuais, rapazes, ja é de novo a
inteligéncia que pronuncia o tenho-dito’. (...) € do mesmo ano
uma carta a Manuel Bandeira na qual o autor de Paulicéia
afirma o seu pouco interesse pela ‘linha Mallarmé’. (CAMPOS
in: ANDRADE, 1976, pp.14-30).

Embora os primeiros poemas de André Breton tenham sido
mallarmaicos,* a concepcéo surrealista de poesia possui uma nogéo de aventura
onirica com a linguagem que ultrapassa qualquer viés formalista, uma vez que a
atividade experimental surrealista pressupde mais do que habitos de linguagem
provenientes de comparacfes de objetos comuns. Mais do que um meio de
expressdo, a poesia seria, segundo ponto de vista bretoniano, uma atividade
dotada de anima. Por tal acepcdo, o principal inventor do surrealismo condena o
que denomina de o “erro de Mallarmé” (Breton apud Alquié, 1972, p.181),
materializado pela dependéncia de uma medida de um ritmo e de rimas contidas
numa arte literaria que confiasse a emancipacdo do estilo o poder de se apoiar

abstratamente em palavras substanciais como num trabalho de laboratério.

Como ressalta Peter Birger (in: Antunes, 2001, p.125), tanto a inclinagéo
no sentido da formacdo de grupos, quanto a concepgdo rigorosamente anti-
individualista de poesia presentes no surrealismo devem ser entendidas como
reacOes contrérias ao extremo individualismo da escola de Stéphane Mallarmée
que defendia uma teoria estética de contraposi¢do da obra de arte a vida. Em
contraponto a vis&o esteticista mallarmaica, nas obras surrealistas, a praxis vital
quase ndo se distinguiria dos acontecimentos artisticos produzidos por elas
préprias e o plano tedrico tenderia a ndo ter uma linha demarcatéria fixa que o

demarcasse da dimensao ficcional de sua escrita.

%1 (Cf: DUROZOI, 1976, p.29).
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Assim, neste ponto, Mario de Andrade se aproxima da leitura surrealista
de uma poesia anti-formalista e anti-intelectualista. Como comenta Valentim
Facioli (in: Breton; Trotski, 1985, p.123), em texto de 1932 sobre o que ele
julgava ser o intelectual brasileiro tipico, Mario fez a defesa cadente (e azeda)
da liberdade de pensamento, afirmando que o intelectual verdadeiro sempre
haveria de ser um homem revoltado e um revoluciondrio, pessimista, cético e
cinico: potencialmente anarquista e fora da lei. Por outro lado, Oswald de
Andrade se aproxima do surrealismo através de um viés anarquico capaz de
deslocar a imagem poética do papel de representagdo do mundo para sua
presentacdo. Através de uma alta voltagem inventiva, para além da simples
incorporacdo de elementos estéticos, na poética surrealista, haveria algo como
uma simultaneidade composita de extremos, mas ndo um devir de assimilacéo.
Para os surrealistas, o racionalismo absoluto deveria restringir sua atividade ao
estreito circulo dos problemas praticos. Em suas criticas a razdo instrumental,
Breton ndo contrapunha a ordem racional do cotidiano ao sonho ou a vigilia,
antes buscava construir um terceiro estado a partir da unido entre os dois, como
mostra a afirmacgdo: “O imaginario ¢ tudo aquilo que tende a se tornar real”

(Breton apud Biirger in: Antunes, 2001, p.53).

No surrealismo, o fluxo da escrita do pensamento se conjuga e se associa
ao fluxo da mente do escritor, pelo qual se € pretendido o desarme do olhar
civilizado de modo a atingir o olhar em estado selvagem. Se o olhar interessado
e classificatorio do cientista procura por categorizagfes, notas, desenhos,
paisagens Uteis e roteiros transitivos, o olhar desarmado do artista aproximar-se-
ia do olhar armado em estado primitivo do pensamento selvagem. Alastrados de
saberes primitivos, os surrealistas produzem pensamentos instalados nos
procedimentos de uma escrita que acompanha o proprio mecanismo de seu
pensamento. Por isso, para Octavio Paz (1996, p.51), os artistas surrealistas
poderiam ser tragados como pintores de ideias e mitos pessoais, uma vez que
visavam atingir uma forma de composicdo semelhante a da pintura, pela
transmissdo da profundeza mental nas formas e pela configuracdo do espaco

pictorico como instancia reveladora de pensamentos, sem pretensdes realistas.

Nesse sentido, assim como Oswald, também Breton reprovava na

literatura francesa seu excesso de intelectualismo e idealismo. Além de terem
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sido publicados versos bretonianos na Revista de Antropofagia, o axioma
oswaldiano — ver com olhos livres — opera num campo intertextual com a
afirmacédo bretoniana de que o olho existe em estado selvagem. Também, por
um jogo de derivacdes associativas, o Manifesto canibal (1920) de Francis
Picabia e o Manifesto antropéfago (1928) possuem convergéncias vitais para

além da mera influéncia vertical.

O canibal é, tanto para Flavio de Carvalho, quanto para Oswald de
Andrade, Francis Picabia e os surrealistas, mais do que um tema: antes a
manifestacdo de um homem outro e signo de uma outra sociedade que nao seria
regida por hipérboles da razdo instrumental e civilizatoria. Para o surrealismo,
mais do que uma mentalidade pré-légica, o primitivo vincula um arquétipo do
homem de predeterminacdo e predominancia onirica. Em seu principio ativo, o
primitivo representaria para 0 mundo moderno a imprevisibilidade e o limite
mais fronteirico capaz de abalar quaisquer previsdes que ordenem e que
organizem a pratica culta da vida pelo cultivo da razao instrumental. Por sua
vez, pela 6tica do primitivismo — primitivismo que foi, segundo Oswald, “o
nosso Unico achado de 22” (Andrade apud Nunes, 1979, p.28) — haveriam
caracteristicas originarias a serem valorizadas como o marco zero de formacédo

nativa para a modernidade.

Em 1924, Mério de Andrade qualificou a prosa descontinua oswaldiana
de Memdrias sentimentais de Jodo Miramar® de “quase dada” (Andrade apud
Nunes, 1979, p.8), para Mario, “a mais alegre das destrui¢des” (Ibidem). No
mesmo ano de 24, ao escrever o prefacio da primeira publicacdo do manifesto
oswaldiano Poesia Pau-Brasil, Paulo Prado prop6s que a arte moderna
brasileira, para além de todos os “ismos”, proviesse da inconsciéncia de uma

ampla forga poética: “A nova poesia ndo sera nem pintura, nem escultura, nem

92 O anti-romance Memodrias sentimentais de Jodo Miramar (1924) é composto de capitulos-
relampagos — num estilo préximo da montagem cinematografica — pelo qual é contada a narrativa
da vida do burgués Miramar, pontuada por escassos eventos. Ja em Serafim Ponte Grande (1933),
Oswald se aproxima ainda mais de uma escrita cinematografica de narrativa fragmentaria
composta por colagens de planos e perspectivas contiguas a um tensionamento filmico produzido
por cineastas como Luis Bufiuel, DzigaVertov e Sergei Mikhailovic Eisenstein. Nestes dois
romances, Miramar e Serafim, a escrita oswaldiana opera por insights metaféricos que parodiam
os discursos empolados oficiais e beletristas. A retérica vazia do discurso bacharelesco — do
quanto mais se fala, menos se muda — também é marcadamente satirizada no Manifesto da poesia
pau-brasil (1924) e no Manifesto antrop6fago (1928).
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romance. Simplesmente poesia com P grande, brotando do solo natural,

inconscientemente. Como uma planta”. (Prado in: Andrade, 1976, p. 81).

Ao satirizar anarquicamente o circuito cultural modernista a maneira de
seu personagem Serafim Ponte Grande, certa vez Oswald de Andrade chamou
0s membros da Academia Brasileira de Letras de “ratazanas fardadas no asilo de
impotentes” (Andrade apud Toledo, 1994, p.350). Noutra ocasido, em
circunstancia da apresentacao da tese antropofagica “A cidade do homem nu”
(1930), de Flavio de Carvalho, no Congresso Pan-Americano de Arquitetos, no
Rio, Oswald propos que o Cristo Redentor fosse demolido. Em contato direto
com o meio artistico parisiense, Oswald de Andrade escreveu suas primeiras
pecas teatrais em francés.®® Nao por acaso, Eduardo Viveiros de Castro (2008)
descreve Oswald como um dandi afrancesado cujo paradoxo fazia parte de sua
prépria teoria:

A antropofagia foi mal recebida por diversas razdes. Primeiro
porque Oswald de Andrade era um dandi afrancesado (o
paradoxo faz parte da teoria..) que ndo possuia credenciais
académicas. Ele ndo fez trabalho de campo como Mario de
Andrade, por exemplo. Méario de Andrade colheu musica
popular, cantigas, foi atrds de mitos, inventou todo um olhar
sobre o Brasil. Mas o Oswald tinha um poder de fogo retérico
superior; sua inconsequéncia era visionaria...Ele tinha um
punch incomparavel. Se Mario foi o grande inventariante da

diversidade, Oswald foi o grande tedrico da multiplicidade —
coisa muito diferente. (CASTRO, 2008, p.169).

Dessa forma, assim como o surrealismo era desaprovado pela critica
literaria modernista, também Oswald de Andrade era chamado de plagiador
europeu por certos criticos literarios do periodo modernista, dentre eles,
principalmente Tristdo de Athayde. Também entre o0s principais escritores
modernistas sua recepcdo critica ndo era costumeiramente elogiosa. Por
exemplo, para Manuel Bandeira (1957, p.137), Oswald teria feito poesia “menos
por verdadeira inspiragdo do que para indicar novos caminhos” (Bandeira, 1957,
p.137). Para Bandeira, ainda que lhes intuindo algo de lddico, os poemas
oswaldianos seriam “versos de um romancista em férias, de um homem muito
preocupado com os problemas de sua terra e do mundo, mas, por avesso a
eloguéncia indignada ou ao sentimentalismo, exprimindo-se ironicamente, como

se estivesse a brincar” (Ibid., pp.138-40). Por sua vez, em carta a Carlos

% (Cf: MAGALDI, 2004, pp.35-65).
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Drummond, de outubro de 1924, Bandeira interpretou que o primitivismo
oswaldiano seria civilizado, apesar de possuir a contribuicdo de desejar romper
com a cultura livresca em prol de um olhar mais selvagem e menos viciado pela

cultura letrada:

O Oswald de Andrade defende o primitivismo, mas o
primitivismo dele € civilizadissimo: creio que ha mal-entendido
na rotulacdo: o que ele quer é acabar com a imaginacao livresca,
fazer olhar com os olhos de crianga ou de selvagem, virgens de
literatura. Conheco alguns poemas Pau-Brasil, onde ha coisas
assim: “A lua nasceu, com licenga da Camara Municipal”. E
ingénuo, mas ingenuidade de civilizado. Sucede 0 mesmo com
as masicas negras de Villa-Lobos. (BANDEIRA apud
ANDRADE; ANDRADE, 2002, p.45).

Por seu turno, em carta enderecada a Manuel Bandeira, de outubro de
1925, Mério de Andrade se referiu & Oswald de Andrade como desregrado e
excedente: “Osvaldo tudo que faz, faz em excesso. Bambeia todas as cordas que
limitam a blague e a discre¢do” (Andrade, 1958, p.117). De forma analoga, em
uma carta de 1924, enderecada a Anita Malfatti, Mario de Andrade mencionou
Osvaldo como “sempre pandego” (Andrade, 1989). Ainda, em junho de 1929,
Carlos Drummond de Andrade publicou na Revista de Antropofagia (segunda

denticdo) uma carta rompendo como o movimento paulistano de vanguarda:

N&o posso acreditar num movimento que conta com a adesdo
do Alvaro Moreira e que ainda néo jantou o Benjamin Péret. O
primeiro por ser 0 mimoso escritor de Para Todos que nds bem
conhecemos. E o segundo por ser supra-realista e francés. Ora,
por muito menos o indio jantava um portuga. (...) Nao participo
do estado de espirito indio e considero académicas as
discussoes sobre os jesuitas. (ANDRADE, 2002, p.353).

Paralelamente a tais criticas atravessadas, Manuel Bandeira e o poeta
surrealista Paul Eluard se conheceram no sanatério de Clavadel, na Suica, em
1913. Quase uma década mais tarde, Eluard chegou a convidar Bandeira, por
correspondéncia epistolar, para ser um representante brasileiro da primeira
revista surrealista, mas Manuel ndo pareceu se entusiasmar: em carta enderecada
a Mério de Andrade, em outubro de 1925, Bandeira declarou: “N&o tomo a sério
as extravagancias e novidades dos sujeitos como Paul Eluard que conheci aos
vinte anos tdo normalzinho e depois desembestou no hermetismo mais

extraplanetario que ja vi” (Bandeira in: Andrade; Bandeira, 2002, p.244).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

138

3.2)

Para Antonio Candido (2004), no Brasil, a maior importancia do
surrealismo teria se dado como uma forma abstrata de influéncia intelectiva: “no
livro de um brasileiro, ndo poderd subjazer necessidade vital alguma de tal
ordem, a ndo ser a titulo de abstracdo intelectual” (Candido, 2004, p.22). As
técnicas surrealistas teriam sido assimiladas ndo tanto em seus exercicios de
composicdo, mas antes em seus discursos, como atitudes fronteiricas do
intelecto. Entretanto, para Candido, ainda que certas obras escritas no Brasil
possuissem tracos contingentes desta poética de crise, o surrealismo ndo teria
representado uma problemaética vital para a inteligéncia brasileira: “No Brasil o
Surrealismo, além de ginastica mental, s6 pode ser compreendido como uma

contribuicdo técnica, nunca como uma concepcao geral do pensamento e da

\

literatura, & maneira como ¢ cabivel na Europa” (lbid., p.97). Todavia,
poderiamos questionar o fato de Candido classificar o surrealismo como uma
espécie do género super-realismo que, em suas palavras, abrangeria diferentes

tipos de manifestacdes irracionalistas:

Super-realismo, compreendendo por este termo ndo sO a
variagdo francesa do Surrealismo, como todos aqueles
processos literarios consistentes em violentar a contingéncia
fisica e romper o nexo logico. Esbogados no populério de todos
0S povos, com raizes que mergulham no elemento mitico
primitivo, tais processos se exprimiram pela primeira vez
plenamente com Lewis Carroll, mas suas obras-primas: Alice no
pais das maravilhas e Alice no pais dos espelhos. O super-
realismo € uma tendéncia irracionalista constante do espirito
ocidental desde os fins do século XVIII, do movimento
rosacruzista ao Surrealismo, passando por Swenderborg, Blake,
o0 Espiritismo, a Teosofia, o Simbolismo, as diferentes filosofias
anti-intelectualistas. Corre paralelo com a crise desse espirito,
desintegrado pelo individualismo burgués e, em seguida, pela
crise do capitalismo. (...) o Surrealismo, a semelhanca dos
outros movimentos super-realistas, é indice de uma crise de
evolugdo na historia intelectual do Ocidente. Como a cultura
ndo consiste apenas num movimento de amadurecimento, mas
também de contagio, o Brasil participou de certo modo da crise
aludida. E, sobretudo, fez gosto em importar os sintomas tal e
qual os encontramos pela Europa. Dai a atitude surrealista ser,
entre nos, nas suas raras e imperfeitas manifestacdes ortodoxas,
apenas uma atitude. O que h& de fecundo e de permanente nas
pesquisas do Surrealismo francés, encontramo-lo nos nossos
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grandes poetas, diluido na realidade mais autdbnoma de sua
poesia. Realidade que ndo se nutriu apenas de uma atitude de
espirito, mas de muitas — Surrealismo e Dadaismo franceses,
Expressionismo alemé&o, Imagismo anglo-americano — filtradas
e incorporadas a nossa propria realidade espiritual. (CANDIDO,
2004, pp.95-7).

Ao reduzirem muitas vezes o surrealismo a uma categoria programatica
de vanguarda historia, certos criticos tendem a restringir sua percepcao
extraliteraria. Tendo o surrealismo ocupado um entre - lugar na literatura
brasileira, para Floriano Martins (2001), tal conjuntura se deve ao fato de certa
objetividade presente de forma massiva nas producgdes artisticas brasileiras do
século XX ter abafado quase todas as manifestacfes de cunhos irracionalistas na
cultura brasileira. Se seguirmos tal linha de raciocinio, é possivel observar que
comumente a critica literaria oficial brasileira mais adepta & uma escrita realista
comprometida em retratar tragos locais tendeu por considerar o surrealismo
apenas como uma pratica de carater programatico, reduzindo-o a uma categoria
leviana dos ismos, sem perceber a importancia dos seus desdobramentos em
diversas instancias intertextuais de nossa producdo literaria. Ainda que o
modernismo brasileiro tenha sido atrelado ao principio norteador do nacional
para sua atribuicao de positividade prioritaria da valoracdo de uma obra de arte,
existiram brechas intertextuais presentes nas producdes de certos escritores no
Brasil. Por tais brechas intertextuais, seria possivel pensar em um surrealismo a

brasileira, nos termos de Murilo Mendes:

Reconstitui também épocas distantes, a década de 1920, quando
Ismael Nery, Mério Pedrosa, Anibal Machado, eu e mais alguns
poucos descobrimos no Rio o surrealismo. Para mim foi mesmo
um coup de foudre. Claro que pude escapar da ortodoxia. Quem
de resto conseguiria ser surrealista full time? Nem o préprio
Breton. Abracei o surrealismo a moda brasileira, tomando dele
0 que mais me interessava: além de muitos capitulos de cartilha
inconformista, a criacdo de uma atmosfera poética baseada na
acoplagem de elementos dispares. (MENDES apud
GUIMARAES, 1993, p.48).

Em sua releitura do surrealismo, Murilo Mendes adota como preceito o
fato de que, para os surrealistas, a poesia seria a realidade primordial, e viver a
poesia tdo importante quanto escrevé-la. Por tal perspectiva, Mendes (1994,
pp.1238-1239) descreve André Breton como “o beatnik por exceléncia”, “a
revolta permanente”, o “descendente dos maiores inconformistas de todos os

tempos”, “grande ator” e “a figura do rebelde absoluto”; poeta que busca
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incessantemente certos lugares de Paris onde ainda fosse possivel o encontro de
algo imprevisto; aquele que teria elevado a matéria prima do subconsciente a um
plano de continua vigilia critica. Tal vigilia critica é apropriada na poética
muriliana por uma dimensdo critica pela qual o exercicio surrealista possui

importancia consideravel em sua formacéo cultural:

Nos todos éramos delirantemente modernos, queriamos fazer
tdbua rasa dos antigos processos de pensamento e instalar
também uma espécie de nova ética anarquista (pois de
comunistas s6 possuiamos a aversdo ao espirito burgués e uma
vaga ideia de que uma nova sociedade, a proletéria, estava
nascendo). Nessa indecisdo de valores, é claro que saudamos o
surrealismo como o evangelho da nova era, a ponte da
libertacdo. (...). Parece-me pueril afirmar que o Surrealismo esta
liquidado. Ele suscitou uma nova atmosfera poética e apontou a
possibilidade de novas combinac@es intelectuais fascinantes. E
0 estado surrealista continua a existir. (MENDES apud NERY,
1984, pp.95-108).

Dessa forma, apesar de mais cerebral e mais artifice do que poetas como
Jorge de Lima, Murilo Mendes também possuia tracos surrealistas em sua
escrita e foi, possivelmente, um dos primeiros tedricos de tal expressdo artistica
no Brasil. Para Gilberto Mendonca Teles (apud Guimardes, 1993, p.31), Murilo
Mendes teria sido o primeiro teérico do surrealismo no Brasil. Contudo, os
tragos surrealistas assimilados e reinventados em sua escrita ndo seriam integrais
e nem, tampouco, irrestritos. Também, para Jalio César Castafion Guimardes, a
poética muriliana possuiria uma espécie paradoxal de “fé surrealista”
(Guimaraes, 1993, p.63), desenvolvida por um desdobramento dialdgico no qual
0 carater onirico de sua escrita se estabeleceria no plano de uma poesia dedicada
a “sacudir os sonhos” (ibid., p.65) e transfigurar o real: “Do surrealismo ¢
imperativo dizer-se que, para Murilo, ele foi principalmente (por paradoxal que

pare¢a) uma disciplina, um rigor — uma ascese poética”. (Ibid., p.15).

Na poética muriliana, o real é considerado em sua face poliédrica,
inumeravel e ambigua. Como propunha Murilo, seria fun¢do do poeta inventar
uma “linguagem solida” (Mendes, 1994, p.580) — de planos opostos de
arquitetura — capaz de transformar conceitos em poesia através de um “rigor de
arte e de vida” (Ibidem). O projeto poético muriliano possui caracteristicas de
uma arte combinatoria de multiplas associacfes que buscam reunir elementos

heterdclitos e conflitantes para dai obter a faisca da imagem poética. Por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

141

exemplo, em O visiondrio (1933), ao evocar o principio defendido por Rimbaud
de desarticulagdo dos elementos da realidade, Murilo destacava que tal
desarticulacdo acabaria por resultar em uma nova articulacdo. J& em 1949,
Mendes publicou Janela do Caos, livro de poemas impresso em Paris com seis
litografias de Francis Picabia, artista ligado ao dadaismo e ao surrealismo. Se
apropriando do conflito proposto por Guillaume Apollinaire entre ordem e
aventura, Murilo Mendes concilia o espirito passivo daquele que recebe visbes
com o espirito artesanal do artifice que domina sua técnica. Na poética
muriliana, através de uma esfera ampliada de realidade, a figura do artista
criador se torna um centro de relagdes, um visionario projetado em um processo
de permanente invencdo de linguagem, onde o rigor e a lucidez se juntam para

agrupar “o maximo de intensidade no minimo de espaco” (Ibid., p.591).

Segundo José Guilherme Merquior, o surrealismo muriliano funcionaria
como uma “poética do fragmento explosivo” (Merquior, 1976, pp.20-1).%* Por
sua vez, Mario Pedrosa também ressalta na poética muriliana associacfes
insdlitas que atingiriam “o paraiso surrealista a poder de explosdes” (Pedrosa
apud Nery, 1984, p.195). Ja em leitura de Murilo Marcondes de Moura (1995,
p.49), Murilo Mendes tangenciaria o surrealismo através de um propdsito
analogo que teria como método uma extensa racionalidade que trabalharia no
limite, com o intangivel ou o incognoscivel, em uma espécie de revelacéo
profana, proxima da observada por Walter Benjamin (1994) ao escrever sobre 0
movimento artistico liderado por André Breton.

Entretanto, ainda que haja casos de poetas que utilizassem de tracos da
escrita surrealista em suas obras, tal como Oswald de Andrade e Murilo
Mendes, a tradicdo literaria no Brasil tendeu a valorizar mais 0s poetas
construtores da linguagem do que os poetas da visdo. Possivelmente, certa
heranga positivista/cartesiana/cientificista brasileira elucide algo. Como
abordado no capitulo anterior, a plenitude da l6gica subentende um mundo bem-
ordenado segundo o equilibrio gebmetra do pensamento cartesiano. Sobre tal

predominancia racionalista nos intelectuais brasileiros modernistas, Claude

94 Através do transito por diferentes territorios textuais, pensando critica e pratica em consonancia
simultanea, a poética muriliana adotaria uma perspectiva critica e experimental diante de cada
contexto cultural pela qual operasse. Por tal linha interpretativa, Merquior (1976, pp.20-1) aponta
linhas de fuga pelas quais Murilo Mendes apropria a sua escrita certo carater anarco-existencial
tangente ao surrealista.
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Lévi-Strauss (1996) relatou que logo que chegou no Brasil para dar aula na
USP, em 1935, convidado por Georges Dumas, teve que seguir uma bibliografia

I6gico-positivista que pensava ja ha muito ter prescrito:

No Brasil primeiramente, onde os professores da universidade
esperavam de mim que eu contribuisse para o ensino de uma
sociologia durkheimiana para a qual os haviam impelido a
tradicdo positivista, tdo viva na América do Sul, e a
preocupacdo de dar uma base filoséfica ao liberalismo
moderado que é a arma ideoldgica habitual das oligarquias
contra 0 poder pessoal. Cheguei em estado de insurreicdo
declarada contra Durkheim e contra qualquer tentativa de
utilizar a sociologia para fins metafisicos. Com certeza, nao
seria 0 momento em que eu procurava com todas minhas forgas
alargar meu horizonte que haveria de ajudar a reerguer as velhas
muralhas. (...). Essa especializacdo no plano mundano ia de par
com um apetite enciclopédico. O Brasil culto devorava os
manuais e as obras de vulgarizagdo. (...) 0 amor demonstrado
pela América do Sul & Franga derivava em parte de uma
conivéncia secreta baseada na mesma inclinagdo a consumir e a
facilitar aos outros o consumo, mais do que a produzir. Os
grandes nomes que eram venerados por 14, Pasteur, Curie,
Durkheim, pertenciam todos ao passado, decerto bastante
proximo para justificar um amplo crédito; mas desse crédito n6s
ainda s6 pagadvamos os juros em dinheiro miudo, apreciado na
medida em que uma clientela prédiga preferia ela prépria gastar
a investir. N6s lhe poupavamos apenas o esforco de liquidar.
(STRAUSS-LEVI, 1996, pp.19-96).

A servico de um positivismo critico e de uma conquista espiritual do
Novo Mundo, tendo em vista o fato de que o pais originario do humanismo
moderno, a Franca, ainda desempenhava um papel de “corretor intelectual do
mundo” (Lévi-Strauss, 1996, p.96), o papel de um intelectual/professor francés
no mundo moderno brasileiro seria o de atualizar as discussdes em torno do

humanismo e dotar seus alunos de uma erudicdo de verniz up to date:

Nossos estudantes queriam saber tudo; mas, em qualquer campo
que fosse, s6 a teoria mais recente parecia merecer-lhes a
atencdo. Fartos de todos os festins intelectuais do passado, que
alias s6 conheciam por ouvir dizer, ja que ndo liam as obras
originais, conservavam um entusiasmo sempre disponivel pelos
pratos novos. No caso deles, conviria falar mais de moda que de
gastronomia: ideias e doutrinas ndo ofereciam, em seu entender,
um interesse intrinseco, consideravam-nas como instrumentos
de prestigio cujas primicias deviam conseguir. Partilhar uma
teoria conhecida com outros equivalia a usar um vestido ja
visto; expunham-se a um vexame. Em compensagdo,
praticavam uma concorréncia ferrenha as custas de muitas
revistas de wvulgarizagdo, periddicos sensacionalistas e
compéndios, para conseguir a exclusividade do modelo mais
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recente no campo das ideias. Produtos selecionados dos viveiros
académicos, meus colegas e eu mesmo muitas vezes nos
sentiamos encabulados: criados para respeitar apenas as ideias
maduras, ficAvamos expostos as investidas de estudantes de
uma ignorancia completa quanto ao passado, mas cuja
informacdo tinha sempre alguns meses de avangco em relacéo a
nossa. No entanto, a erudicdo, da qual ndo tinham o gosto nem
0 método, parecia-lhes, mesmo assim, um dever; de modo que
suas dissertacBes consistiam, qualquer que fosse o tema, numa
evocacdo da historia geral da humanidade desde os macacos
antropoides, para terminar, por meio de algumas citagdes de
Platdo, Aristételes e Comte, na parafrase de um poligrafo
enfadonho cuja obra tinha tanto mais valor na medida em que,
por sua propria obscuridade, era bem possivel que nenhum
outro tivesse a ideia de pilha-la. (LEVI-STRAUSS, 1996,
pp.98-9).

A partir de tais afirmacdes do antrop6logo francés podemos conjecturar
sobre tal contexto positivista da primeira metade do século XX no Brasil, em
que os escritores modernistas se inseriam. Como aponta Octavio Paz (1984,
p.117), o positivismo foi, na América Latina dos seculos XIX e XX, mais do
que um método cientifico, antes uma ideologia e uma crenca. O panorama
filosofico do século XIX desemboca no positivismo — “postura euforica e
fechada a qualquer vislumbre superou infra-humano, a qualquer visdo méagica da
realidade” (Cortéazar, 1998, p.77).

Até Descartes, a criacdo poética representa um mistério visto que
consiste num falar dos deuses pela boca humana.®® A partir de René Descartes, a
ideia de realidade exterior se transforma radicalmente e o subjetivismo moderno
passa a afirmar a existéncia do mundo exterior exclusivamente a partir da
consciéncia. Como formula Descartes em Discurso do método (1637), para bem
conduzir a razdo e procurar a verdade nas ciéncias, 0 homem deveria se afastar
do plano da poesia que seria mais pertencente aos dons de espirito do que aos

frutos de estudo.

Para Octavio Paz (1982, p.94), o homem moderno comeca a falar pela
boca de Hamlet, mas inicia sua fala como um ser sobre-humano e somente com
Baudelaire passaria a se exprimir como um homem caido e uma alma dividida.

Tendo na razdo critica seu fundamento, o homem moderno se serve da técnica

% Para Platdo o poeta seria um possuido e, seu delirio e entusiasmo, signos de possesséo
demoniaca. Por sua vez, em lon (401 a.c.), Sécrates definiu o poeta como “um ser alado, um ser
de luz e sagrado, incapaz de produzir enquanto o entusiasmo ndo o arrasta e o faz sair de si
mesmo...N&o sdo os poetas que dizem coisas tdo maravilhosas, sdo os érgdos da divindade que
nos fala pela sua boca” (PLATAO apud PAZ, 1982, p.194).
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como seu antepassado das formulas mégicas, mas sem que aquela, ademais, Ihe
abra porta alguma: “Os idolos modernos ndo possuem corpo nem forma: sdo
ideias, conceitos, forcas” (Paz, 1982, p.198). Paralelamente, como aponta
Giorgio Agamben (2005, pp.21-39), a ciéncia moderna surge de uma
desconfianga sem precedentes em relacdo a experiéncia como era
tradicionalmente entendida. Por exemplo, Bacon a define uma selva e um
labirinto, nos quais o filésofo se propde a colocar ordem. Também René
Descartes tem receio da experiéncia em estado puro e, junto com a ciéncia
moderna, a transforma em experimento de uma cultura que passa a conceber
experiéncia e conhecimento como duas esferas autdbnomas, opondo
irredutivelmente racionalismo e irracionalismo, cultura e natureza. Tal seria a
noite escura de Descartes a que se refere Agamben: noite criada pela assepsia
do sujeito cartesiano que se transforma em um puro sujeito verbal cuja maior

realidade passa a ser a lingua e seu 16gos.

Pelo cartesianismo, a consciéncia calculadora do homem moderno se
esforca para tornar consciente ou transferir para o inconsciente tudo aquilo que
se refere ao subjetivo ou ao vivencial. Para o pensamento cartesiano, de todos 0s
tipos de raciocinios que teriam procurado a verdade nas ciéncias, somente o
matematico teria sido capaz de encontrar demonstracGes de razdes certas e
evidentes. A concepcdo cartesiana matematica de mundo € fundamentalmente
suscitada pelo discernimento das formas simples, consequéncia de uma

geometrizagé@o primeira da realidade.

Por tal perspectiva, no Discurso do Método (1637), a topologia urbana
serve de metafora privilegiada do pensamento construido aos moldes de uma
cidade ordenada. Na evocagdo emblemaética de uma cidade coordenada segundo
a razdo de um arquiteto-filosofo esclarecido, o eu do cogito cartesiano idealiza
uma construcdo atemporal a salvo de todos excessos e de todas as fontes de erro.
Tal utopia cartesiana influenciou o arquiteto suico Le Corbusier (2004) em sua
concepgdo de urbanismo. Em um escrito autobiografico, ao narrar sua propria
viagem por continente sul-americano para um circuito de palestras em 1929, o
arquiteto e urbanista suico se referiu a Paris como “a Cidade Luz” (Corbusier,

2004, p.16) e a Franga — “por ter sido artista ¢ cartesiana” (Ibid., p.30) — como
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“em todos os lugares, o farol que dirige” (Ibidem) e cujo valor espiritual

transmitiria um senso de missao civilizadora:

E tudo aquilo que constitui Paris, a fuligem e a sujeira, as casas
vetustas. E também esta estranha precipitacdo de todos 0s
elementos do universo que faz com que Paris seja a Cidade
Luz. Admitamos que assim seja no plano espiritual, mas as
viagens mostram que em outros lugares, sob outras luzes....
Este valor espiritual de Paris permitiu-me dizer em Buenos
Aires, Montevidéu, Sdo Paulo e Rio, aquilo que eu tinha
para dizer, 'em nome de...". Esta viagem torna-se uma
missdo. (...) No Brasil, sou recebido na Camara da Cidade de
Sdo Paulo e o generoso orador que me dirige um discurso
estende-se longamente (fico bem comovido) sobre a impressao
que l& provocou, desde 1920, L'Esprit Nouveau, nossa revista
de atividade contemporénea. O futuro presidente do Brasil, Sr.
Julio Prestes, esta a par de toda a cronologia de nossos esforcos.
Na véspera de assumir o poder, ele ja se inquieta com as
grandes obras de urbanismo que sera necessario realizar.
Procurard manifestar, através da arquitetura, 0s novos tempos
qgue ele pressente. Em cada uma das grandes cidades da
América do Sul grupos entusiasmados cultivam a nova ideia. A
fermentacéo é geral. (...) verificamos que a Franga, por ter
sido artista e cartesiana é, em todos os lugares, o farol que
dirige — o farol que uma parte de suas préprias instituicoes
oficiais tenta apagar, mas em vao (...) Tentei a conquista da
América devido a um motivo implacavel e a uma grande
ternura que dediquei as coisas e as pessoas; compreendi, entre
esses irmaos separados de nés pelo siléncio de um oceano, a
existéncia de escripulos, davidas, hesitacBes, assim como as
razGes que motivam o estado atual de suas manifestacdes, e
confiei no dia de amanha. Sob uma tal luz nascera a arquitetura.
(CORBUSIER, 2004, pp.16-31, grifos meus).

Em outro trecho de sua autobiografia —Precisbes sobre um estado

presente da arquitetura e do urbanismo. (1930) — Le Corbusier elegeu a figura

do engenheiro como sendo o arquétipo do tipo heroico modernista e

vanguardista:

O engenheiro foi o perturbador, o propiciador de fatos, o
homem predestinado do ‘como’ e do ‘por qué’. Ndo entanto,
como ele perde rapidamente o folego no declive escorregadio
da memoria! Coloquei o engenheiro em primeiro plano. Por
uma arquitetura (meu primeiro livro, 1920-21, [I'Esprit
Nouveau) era-lhe dedicado em grande parte e constituia, até
certo ponto, uma antecipacdo. Em breve eu iria pressentir o
‘construtor’, ‘0 novo homem dos novos tempos’. O engenheiro
é analise e aplicacdo dos célculos; o construtor € sintese e
criagdo. Notem o seguinte: o engenheiro, admiravel em suas
tarefas meticulosas, debrucado sobre sua régua de célculo, é, na
maior parte do tempo, um revoltado contra os filhos que gera.
Acredita neles apenas como um mecanismo que funciona. Nao
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reconhece neles um organismo do pensamento. Ndo sabe sua
obra, apenas sujeita-se a ela. Chega até mesmo a desculpar-se e
faz questdo de retificar a atitude que poderiamos atribuir-lhe.
Somente a economia e a pendria do dinheiro obrigaram-no a
abandonar sua obra quando ela atingiu aquele estado puro de
funcionamento bruto e de certa pureza. (...) Quando a nogédo dos
novos tempos for pertinente, quando a harmonia contemporanea
for apreendida, exaltada por um novo espirito, conquistada apos
a tomada de uma resolucéo, no sentido de caminhar para frente
e ndo para tras, quando nos voltarmos em direcdo a vida e ndo
nos congelarmos na morte, 0 construtor nascera e a imensa
producdo dos tempos modernos se orientard unanimemente em
direcdo a clareza, a alegria e a limpidez. Acreditem em mim: a
hora est4 proxima. (CORBUSIER, 2004, p.45).

A partir de tal caracterizacdo do engenheiro como o tipo ideal para o
artista moderno, podemos pensar sobre como tal tipificagdo feita por Le
Corbusier de certa forma influenciou o paradigma arquetipico do artista
vanguardista “construtor” que permeou o imaginario brasileiro durante décadas
do século XX: o engenheiro como sujeito hipostasiado que constroi a partir do
nada. Similarmente, numa de suas conferéncias proferidas em S&o Paulo na
década de 20, Blaise Cendrars discorreu sobre a afinidade intrinseca entre o
poeta com o engenheiro, do artista com o técnico, no contexto da modernidade.
Segundo afirmou o poeta franco-suico ligado ao cubismo, o estilo novo da
poesia (ligado as novas formas comunicativas da linguagem, sensivel aos
cartazes e anuncios, ao cinema e ao jornal) ndo poderia prescindir nem da
colaboracdo dos engenheiros e nem da analise linguistica.®® Nesta mesma
exposicdo para a intelectualidade paulistana de temas de sua predilecdo,
Cendrars fez um elogio das criagdes estéticas dos engenheiros e discorreu sobre

como tais invengdes de engenharia deveriam ser assimiladas pela arte cubista:

Essa lei [da utilidade] foi formulada pelos engenheiros. Por ela
toda a complexidade aparente da vida contemporanea se ordena
e torna-se precisa. Por ela a industrializagdo desmedida se
justifica e, por ela, 0s aspectos mais novos, mais
surpreendentes, mais inesperados de nossa civilizagéo alcangam
as maiores alturas ja atingidas pelas maiores civilizacdes de
todos os tempos. O principio de utilidade é talvez a mais bela
expressdo da lei da constancia intelectual. E ele que rege esta
atividade vertiginosa das sociedades primitivas as quais eu fazia
alusdo ha pouco; e o homem das cavernas que encabava o seu
machado de pedra, que curvava o cabo para melhor empunha-
lo, que o polia amorosamente, que lhe dava um perfil agradavel
aos olhos, agia segundo o principio da utilidade; submetido ao

% (Cf: NUNES, 1979, p.30).
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mesmo principio, o engenheiro moderno curva sabiamente o
casco de um transatlantico de 4 mil toneladas, cavilha-o
internamente para oferecer a minima resisténcia e dar a essa
cidade flutuante um perfil agradavel ao olhar. O principio da
utilidade ¢, portanto, um principio estético e talvez a unica lei
estética que conhecemos hoje em dia e que podemos formular.
(...). Que ninguém venha me dizer agora que o realismo ja
estudou essas formas. Minha linguagem ndo é a mesma de Zola,
nem a de Verhaeren. Se eu insisti tanto sobre as estéticas das
maquinas, é que eu as concebo como um prolongamento da
minha personalidade, como a realizacdo dos meus pensamentos
mais intimos, o aperfeicoamento dos meus sentidos, de meu
senso de orientacdo, minha diretriz, meu equilibrio; e ndo como
realidades exteriores dotadas de animismo, fetiches ou animais
superiores. E por isso que todos os artistas de hoje, e mais
particularmente os pintores cubistas que tendo ido tdo longe nas
suas pesquisas da forma pura, foram fatalmente levados a
partilhar sua conquista com o engenheiro e a comungar com 0
atil. (CENDRARS in: ELUALIO, 2001, pp.141-3).

Um pouco mais de trés décadas depois da palestra de Blaise Cendrars de
1924, em sua fase mais vanguardista, e por isso iconoclasta, 0s poetas
concretistas — Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos — se
contrapunham ao surrealismo com criticas veementes. No poema concreto havia
0 elogio do artista como engenheiro e técnico que desenvolve conteudos
verbicovovisuais em sua producdo linguistica, rompendo com a légica linear
discursiva. Em didlogo permanentemente com as artes visuais, 0S poetas
concretos situavam a questdo artistica em um ambito definido entre
funcionalidade e estrutura. Paralelamente ao artista plastico e critico Waldemar
Cordeiro que rejeitava a pintura de Flavio de Carvalho por considera-la
surrealista, para os poetas concretos [Augusto, Décio e Haroldo], o surrealismo
representaria um tipo onirico-hedonista de evasdo da realidade. Similarmente,
Décio Pignatari, em manifesto de 1957, afirmou: “A poesia concreta ¢
exatamente o oposto de todo surrealismo e expressionismo” (Pignatari in:
Campos; Pignatari, 2006, p.100). Ainda, para Haroldo de Campos, os dadaistas
poderiam ser descritos como: “pregadores da 'pura idiotia' e do caos artistico”
(Ibid., p.139). Fruto de um subjetivismo arbitrario, a escrita surrealista é lida

pejorativamente como fundamentalmente contraditdria a poesia concreta:

A figuracdo romantica, persistente no sectarismo surrealista, do
poeta ‘inspirado’, ¢ substituida pela do poeta factivo,
trabalhando rigorosamente sua obra, como um operario um
muro. (...). Nenhum decorativismo, nenhum efeito intimista de
pirotécnica subjetiva. Neste ponto cabe uma distin¢do
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fundamental entre o poema concreto e o poema surrealista. O
surrealismo, defrontando-se com a barreira da logica
tradicional, ndo procurou desenvolver uma linguagem que a
superasse; ao contrario, instalou seu quartel-general no lado
maudit da linguagem ldgico-discursiva, onde se produzem
proposicdes admiraveis como: ‘um bugio de cauda malhada nao
¢ uma assembleia constitucional’. O ‘revélver de cabelos
brancos’, de Breton, vige no reino absurdo que se desencadeia
da linguagem ordenada pelo sistema aristotélico, quando este é
levado, como processo, as suas Ultimas consequéncias. E o
reino do paradoxo, do nonsense, cujo estatuto sdo as ‘confusdes
de niveis de abstragdes’. O surrealismo, embora se insurja
contra a légica, é apenas o filho bastardo desta. (...) O poema
concreto repele a logica tradicional e seu irmdo torto, o
‘automatismo psiquico’. (...) Evidentemente, a poesia concreta
repudia o irracionalismo surrealista, 0 automatismo psiquico, o
caos poético individualista e indisciplinado, que ndo conduz a
qualquer tipo de estrutura e permite — como ja disse alguém —
uma espécie de ‘comunismo do génio’. O poema concreto nao
se nutre nos limbos amorfos do inconsciente, nem lhe é licita
essa patinacdo descontrolada por pistas oniricas de palavras
ligadas ao sabor de um subjetivismo arbitrario e inconsequente.
Do mesmo modo, a poesia concreta rejeita a poesia discursiva,
0 jogo oratério de conceitos, 0 poema narrativo, com ordem
sintatica semelhante a do discurso légico. (...). Assim, 0 poema
concreto propde-se a ser uma coisa vigente por si mesma, uma
relacdo de materiais determinada estruturalmente pelo poeta. A
poesia em vida — ambi¢do romantica a qual nao deixa de filiar-
se esse misto de ‘capela literaria, colégio espiritual, igreja e
sociedade secreta’ que, segundo Sartre, € o surrealismo — é algo
estranho ao poema e que, no seu extremo, acaba mesmo
prescindindo dele. Veja-se, por exemplo, a teoria da poesia
‘atividade do espirito’, do antigo dadaista Tristan Tzara, que
culmina por rejeitar a poesia meio de expressdo, a obra de arte,
em prol de uma expressdo total da personalidade na vida e na
acdo. Em lugar da poesia estado mistico, da poesia ato magico,
das varias vivéncias parapoéticas, a poesia concreta supde o
poeta factivo, trabalhando rigorosamente sua obra (0 poema
atil, de consumacgéo), como um operario um muro, um arquiteto
seu edificio. (CAMPOS; PIGNATARI, 2006, pp.81-147).

Em embate com as formas fixas tradicionais da poesia, 0s poetas
concretos negavam uma “fungdo catartica da arte” (Ibid., p.99) e defendiam uma
poesia “estruturalmente consequente” (Ibidem). Como afirmava Décio Pignatari,
para 0s concretistas, o intelectual deveria trabalhar sua obra de forma lucida,
criando uma “beleza ativa, ndo para a contemplacao” (Ibid., p.159), mas de uma
maneira que constituisse uma “entidade todo-dinamica” (Ibid., p.163). Como
ressaltava Haroldo de Campos, 0s poetas concretos ndo pleiteavam o
reconhecimento de sua producdo enquanto poesia, a significar um rotulo

generalizador de uma “cerebrina mitologia do espirito” (Ibid., p.10). O termo
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poesia so Ihes seria desejado enquanto busca de uma medula da linguagem que
objetivasse sua propria produgdo numa critica impessoal das formas capaz de
atingir tal nudcleo critico da linguagem. Movimento em processo e em progresso,
0 poema concreto representaria no panorama historico artistico universal um

“pluripercurso de ideias e evolugao” (Ibid., p.85).

Se utilizando da ideia de uma evolugdo técnica e de uma “evolugdo
qualitativa poética” (Ibid., p.73), Haroldo de Campos cita o preceito de Ezra
Pound para definir a busca da poesia como nutrimento de impulsos de uma
realizagdo técnica: “Poesia concreta: produto de uma evolucdo de formas. Obra
em progresso. Rejeicdo da estrutura organica em prol de uma estrutura
matematica planejada anteriormente a palavra. (...) Eliminacdo do poema
descritivo: o contedo do poema serd sempre sua estrutura”. (Ibid., pp.133-5).
Para Gonzalo Aguiar (2005), o concretismo deve ser compreendido como
expressao propria do Ultimo periodo do contexto modernista brasileiro — de um
momento histdrico iniciado por vontade do Estado, entre 1950 e 1960 e que teria
terminado com a construcdo de Brasilia, uma vez que 0s poetas concretos se
propunham a pensar o nacional em dimens@es criticas modernizadoras. Na
andlise de Gonzalo, a experiéncia concreta termina quando 0s escritores
paulistas ndo conseguem mais sustentar o concretismo como movimento
coletivo de vanguarda, retornando ao verso apds enunciar a sua morte. Contudo,
mesmo com o fim do movimento, a atividade programatica concretista teria
permanecido presente nas trajetérias de cada um dos seus poetas, sob outras
bases, ampliando seus critérios mais funcionalistas e ortodoxos através da
incorporacdo de outras linguagens em suas respectivas poéticas. Em Augusto de
Campos, pelos “popcretos” — colagens verbais com letras de jornais e revistas,
incluindo o pop e o aleatério em sua linguagem visual — e, em Haroldo de
Campos por Galaxias (1992), livro no qual o escritor transforma o sujeito em

efeito de linguagem.

Em sua fase heroica, 0 poema concreto pregava a autonomia da forma e
trabalhava com a nogédo da arte pela arte, se opondo a ambicdo romantica de
imbricamento entre arte e vida e hierarquizacdo da arte pela diferenciacdo entre
experiéncia vivida e a produgdo artistica formal. Para os concretos, quem

escreveria seria a linguagem e ndo mais o eu lirico de um autor romantico, no
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sentido em que o poema-produto concretista seria um objeto atil que
aproximaria o artista do técnico, construindo uma arte racionalmente arquitetada

e impessoal.

Por tal acepcdo, através de uma perspectiva construtivista, Haroldo Ié os
surrealistas como “rhéteurs por exceléncia da poesia moderna” (Campos in:
Andrade, 1976, p.14), retentores de rastros verbosos de palavrosidades e
excessos de ilusionismos e imagens abstratas. Embora tenha se levantado contra
a ldgica, o surrealismo seria o filho bastardo dela. Dessa forma, Haroldo de
Campos pretere 0 automatismo psiquico surrealista — ou “automatismo
associativo” (Campos, 1975, p.178) — considerando-o produto de um “desejo
decadentista de pulverizagdao caotica como espelho do mundo absurdo”
(Campos; Pignatari, 2006, p.151). De forma analoga, para Augusto de Campos,
um excesso do processo de alienacdo metaférica presente na historia da
evolucdo da poesia ocidental teria gerado o surrealismo: “a historia da evolugao
da poesia é e sempre foi uma historia de revolucao, de tentativas e tentativas de
forcar a clausura por todas as portas, desde a rima e 0 metro até o processo de

alienacao metaforica (cujo excesso vem a dar no surrealismo)” (Ibid., p.159).

Contudo, tal leitura concretista em prol de uma poesia que abolisse a
metéfora e o discurso foi criticada por Octavio Paz, em carta de 14 de marco de
1968, em ocasido da traducdo (ou transcriacdo) do poema “Blanco” para o

portugués pelo poeta Haroldo de Campos:

Discordo de sua caracterizacdo da poesia hispano-americana
como “de tradi¢do metaforica e retorico-discursiva”. N&o
porque n&o seja exata a definigdo, mas por seu tom desdenhoso.
Por um lado, no tenho nada contra essa tradicdo. E a de uma
grande poesia viva; por outro, ndo é uma tradicdo privativa da
lingua espanhola: ¢é a tradi¢do do Ocidente, desde suas origens
até nossos dias, sem excluir a poesia contemporanea em
francés, inglés, alemao, portugués, italiano, russo etc. Sublinho,
também, que a primeira metade do século XX se caracteriza por
um renascimento do poema longo, em alguns casos com
aspiracdes épicas: Pound, Eliot, Stevens, Apollinaire, St.John
Perse, Pessoa, Maiakovski etc. Inclusive entre os poetas
surrealistas ou péarasurrealistas h& exemplos de poemas
extensos: a ‘Ode a Fourier” de Breton, ‘Paix dans les
brisements’ de Michaux...Quanto a metafora: a poesia concreta
também é metaférica. Exemplos: esse extraordinario poema em
que se descreve a cristalizagdo da forma (‘cristal/fome = fome
de forma; forma de fome = cristal = forma’); o ‘organismo’ de
Pignatari; o ideograma erético de Augusto de Campos...A
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utilizacdo inaudita dos signos linguisticos que os senhores
praticam é sempre de esséncia simbdlica: ndo podia ser de outro
modo, tratando-se de linguagem. Certo, a retérica da poesia
concreta ndo é discursiva — mas € retdrica: a linguagem é nossa
condicdo, nossa constituinte. A eliminacdo do discurso,
ademais, ndo resgata os senhores do discurso: a prova € que
guase sempre seus poemas VvEm acompanhados de uma
explicagdo. (PAZ; CAMPQOS, 1994, pp.99-100).

Para Octavio Paz (1982), o que distinguiria o surrealismo de todos 0s
outros movimentos artisticos modernos seria a capacidade de transformacéo e a

habilidade de atravessar e ultrapassar a superficie histdrica:

N&o se pode enterrar o surrealismo porgue ndo é uma ideia e
sim uma dire¢do do espirito humano. A decadéncia inegavel do
estilo poético surrealista, transformado em receita, € a de uma
forma de arte determinada e ndo afeta essencialmente seus
poderes ultimos. O surrealismo pode criar novos estilos,
fertilizar os velos ou, inclusive, prescindir de toda forma e se
converter num método de busca interior. Independentemente do
que o futuro reserve a esse grupo e as suas ideias. (PAZ, 1982,
p.304).

Transversalmente, para André Breton, a pratica da poesia significaria,
mais do que invencdo verbal, criacdo de realidades pela palavra poética. De
forma diversa ao que pensa o racionalismo cartesiano, para o surrealismo, o
homem moderno estaria impregnado de uma atividade mitica e seria funcéo da
poesia aproximar o poeta dos simbolos através de suas multiplas condensacoes.
Na medida em que, diante da realidade dos l6gicos, imperaria o principio da ndo
contradicdo, a dividir o pensamento e a linguagem, pela poética surrealista sao
reivindicados certos erros produtivos dos sentidos através dos quais pensamento
e linguagem pudessem se relacionar pela via de um pensamento falado e de uma
escrita do pensamento. Por tal acep¢do, ha uma marcada oposicao estabelecida
por Breton entre os objetos respectivos do fluxo de consciéncia de James Joyce
e 0s da escrita do pensamento surrealista. Para o fluxo de consciéncia joyceano,
a escrita ndo possuiria outra realidade sendo de “monologo, e obviamente,
portanto, de linguagem: por isso, em Finnegans Wake (1939), o monodlogo
interior cede lugar a uma absolutizacdo mitica da linguagem além de toda
‘experiéncia vivida’ e de toda realidade psiquica que a preceda” (Agamben,

2005, p.59).

Na escrita de James Joyce, segundo leitura de Breton, haveria um fluxo

de consciéncia (a margem da corrente ilusoria das associa¢des conscientes) que
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tenderia a se aproximar de uma imitacdo que mais se aproximasse da vida.
Contudo, tal fluxo ndo conseguiria ultrapassar o terreno da arte, recaindo na

ilusdo romanesca de uma linhagem préxima dos naturalistas e expressionistas:

A corrente ilusoria das associagdes conscientes, Joyce opora um
fluxo, que ele se esforca por fazer jorrar de toda parte e que
tende, afinal de contas, para a imitagdo que mais se aproxima da
vida (mediante o que ele se mantém no terreno da arte, recai na
ilusdo romanesca, ndo evita alinhar-se na longa linhagem dos
naturalistas e expressionistas). (Du surréalisme em ses ouvres
vives, [1953] in: BRETON, 2001, p.356).

Em seu potencial de ampliacdo mental, o sonho ndo representa para 0s
surrealistas um exercicio literario, mas antes um meio de investigacdo dos meios
de significacdo da mente humana em seus principios mais fecundos e ativos. Na
escrita surrealista, 0 sonho ndo simboliza uma caricatura da realidade ou um
simples tema de fabulacdo, antes um prolongamento indispensavel para romper
com a rigidez das deducdes légicas regidas pela razéo instrumental. Mais do que
um fato orgénico, uma forma larvar ou um eivado de idealismo, o sonho é
considerado como meio de acesso a profusdo de imagens do inconsciente. Em
vista disso, pela via onirica, os surrealistas acreditam ser possivel atingir a
ampliddo da mente humana em sua dimensao arquetipica. Em vista disso, André
Breton distinguia nos sonhos um argumento capital de comprovacdo da
tendéncia humana em escapar dos fins ldgicos. Assim, a revalorizacao
surrealista do sonho em contexto moderno atuaria como forma de
reencantamento de uma necessidade tanto natural quanto cultural de
desencadeamento da imaginagdo na acdo humana, uma vez que o sonho, em seu
poder de contradicdo, formaria o principio salutar que permitiria ultrapassar as
inibi¢cdes paralisantes do comportamento: “o sonho ¢, para o homem, uma
recarga de seu desejo, ndo uma fuga ou um naufragio da razao” (Alexandrien,
1971, p.76).

De modo a transformar o imaginario em ato criador, ndo bastaria
organizar sua expressdo através do calculo, mas sim conduzi-la a uma faculdade
de potencial poético capaz de dissolver a barreira aparentemente intransponivel
entre mundo interior e exterior:

Uma certa ambiguidade imediata contida nesta palavra

[surrealismo] pode com efeito conduzir a pensar que ela
designa alguma atitude transcendental, enquanto que ao
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contrério ela exprime — e comeca a exprimir por nés — uma
vontade de aprofundamento do real, a tomada de consciéncia
cada vez mais nitida a0 mesmo tempo que cada vez mais
apaixonada do mundo sensivel. Toda a evolugdo do surrealismo
(...) responde a preocupacdo que ndo nos abandonou, que se
torna para nés de dia para dia mais imperiosa, de evitar a
qualquer preco considerar um sistema de pensamento como um
refugio, de manter viva todas as janelas abertas sobre nossas
investigacbes proprias, de assegurar sem cessar que 0S
resultados de tais investigacfes sejam de natureza a confrontar
0s ventos da rua. (...) A realidade interior e a realidade exterior
estando, na sociedade atual, em contradi¢do — n6s vemos em tal
contradicdo a causa mesma do infortinio do homem, mas
também a fonte de seu movimento — nos nos atribuimos a tarefa
de colocar em toda ocasido estas duas realidades em presenca,
de recusar em nos a preeminéncia de uma sobra a outra, de agir
sobre uma e sobre a outra de forma separada. (BRETON apud
ALEXANDRIEN, 1971, p.85).

Como destaca James Clifford (1998, p.160), o surrealismo imagina a
articulacdo menos das diferencas culturais do que das diferencas humanas,
considerando artificiais as classificagdes das realidades culturais pautadas
segundo divisdes da geografia politica. Desestabilizadores das fronteiras que
delimitam o marco de subjetividade entre 0 eu e 0 outro, certos escritores
surrealistas seriam, além de etnografos em potencial, criticos dos excessos de
racionalidade do mundo moderno, estranhadores do real e questionadores dos
habitos. De modo a reconciliar o homem moderno com sua imaginacdo, um
ideal de livre expressdo permeia o surrealismo em favor de uma preocupacéo
primitivista de liberdades instintivas da mente humana. Em sua critica velada a
falta de imaginacédo da civilizag&o ocidental, o surrealismo entrava em rebelido
contra os valores logicos socialmente determinados, pretendendo, assim,

promover a libertacdo do homem de seu pensamento proeminentemente estético.

Entre 1918 e 1925, os surrealistas viveram distanciados da historia — s6
reagindo publicamente a guerra do Marrocos. A partir de tal ano, os surrealistas
passaram dez anos em adesdo politica com o comunismo, até o rompimento
definitivo em 1935. Em 1938, André Breton escreveu com Leon Trotski o
Manifesto por uma arte revolucionaria independente, marcando a posi¢do de
insurreicdo do surrealismo frente a qualquer forma de engajamento politico
estreito que subjugasse a liberdade anarquica artistica. Em contato com Leon
Trotski, André Breton formulou em manifesto escrito por ambos que toda

criacdo artistica teria necessidade de um regime anarquista de liberdade


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

154

individual. Todavia, isso ndo significaria defender que a arte deveria se refugiar
em uma torre de marfim e se separar do movimento vivo da sociedade. Ao
contrério, tanto Breton quanto Trétski eram antagonistas da arte pela arte. Para
ambos, o embate por ideias revolucionarias na arte deveria comecar através de
uma inquebrantavel lealdade do artista ao seu universo psiquico e interno.”’
Tanto para Breton, quanto para Trétski, a criagdo artistica deveria ser sempre
um ato de protesto contra a realidade — consciente ou inconsciente, ativo ou
passivo, otimista ou pessimista —, uma vez que toda nova corrente em arte

comecaria pela revolta com o real instituido.

Como criticado e denunciado pelo surrealismo, ao se revestir de uma
aura de objetividade, a narrativa realista costuma buscar se apresentar para o
leitor com a dindmica documental de um texto que se desenrola sem que sejam
notadas as ambiguidades e estranhezas préprias de sua ficcdo. Ademais, a
atitude realista inspirada no positivismo — de Santo Tomas de Aquino a Anatole
France — se afigura hostil a qualquer arrancada intelectual surrealista, justamente
pela sua “mania incuravel que consiste em reduzir o desconhecido ao conhecido,
ao classificavel, so serve de entorpecer os cérebros” (Breton, 2001, p.22).
Também o sentimentalismo era escarnecido pelos surrealistas que criticavam
ferozmente o correio do coracdo mantido por Joyce Mansour na revista Bief (a
partir de 1958).%8

Os surrealistas combatiam o0s variados tipos de ufanismos e
nacionalismos presentes em escritores como Anatole France, cuja existéncia
representava uma literatura candnica e nacionalista, zelosa pela estabilidade de
certas formas técnicas, pelo equilibrio e pela manutengdo de certo bom gosto
literario:

Nos, surrealistas, ndo amamos nossa patria. Em nossa qualidade
de escritores ou de artistas, nés dissemos que ndés ndo
desejamos de modo algum rejeitar os legados culturais dos
séculos. E desagradavel que hoje sejamos obrigados de

relembrar que trata-se por nés de um legado universal que ndo
nos torna menos tributario do pensamento alemdo do que de

97, “A luta por ideias revolugéo na arte deve comegar novamente pela luta pela VERDADE artistica,
ndo no sentido de tal ou tal escola, mas no sentido de FIDELIDADE INABALAVEL DO ARTISTA A
SEU INTERIOR. Sem isso ndo ha arte. 'Ndo mentiras', essa € a formula da salvagdo” (BRETON;
TROTSKI, 1985, p.49).

9 (Cf: CHENIEUX-GENDRON, 1992, p.157).
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qualquer outro. (BRETON apud ALEXANDRIEN, 1971,
p.111).

Similarmente, como afirmou certa vez André Breton em tom claramente
antinacionalista, se fosse por esforco francés, o surrealismo acabaria

transformado em cancgdes:

Mas, parece-me que ja 0Ougo perguntarem-me como sera
possivel  realizar esta ocultagdo [do  surrealismo].
Independentemente do esforco que consiste em arruinar a
tendéncia parasita e ‘francesa’ que descjaria que também o
surrealismo acabasse em cancfes, penso que haveria grande
interesse em levarmos adiante uma exploragdo de certas
ciéncias por diversos titulos completamente desacreditadas em
nossos dias. (BRETON, 2001, p.384).

Em certo sentido, o surrealismo elabora uma modernidade antimoderna,
expressa por realidades alheias a modernidade baseada no progresso e no culto
da técnica. De forma similar, tampouco as obras surrealistas se propdem a ter
um “estilo” no sentido em que o registro literario tradicional entende o termo
como a marca registrada de um eu gravada na obra como uma impresséo digital.
Em seu carater desnacionalizante, enquanto movimento de ideias, o surrealismo
realiza uma critica dos costumes civilizados, refletindo sobre uma cultura
fraturada entre nacionalismos atavicos e ufanismos hereditarios. Fragmentar a
ideia de nacionalidade e o sentimento de pertencimento pode ser lido como um
procedimento potencialmente surrealista. Anticartesianos e filhos bastardos das
literaturas nacionais, os surrealistas infringem os limites das nacionalidades e
desorientam as diretivas de filiacGes originarias através de uma linguagem de
estranhamento que opera frente aos modelos identitarios de modo a

desenferrujar os costumes.

Como hipotese de sua recepcdo secundaria, a tematica surrealista — em
seu potencial anarquico — sugere ter sido incompativel com qualquer tipo de
expressdo circunscrita @ busca de reinvencdo do nacional. Também as
abordagens criticas dominantes do modernismo brasileiras tendiam a restringir o
surrealismo a um recorte restrito que o circunscrevia ou a um ismo francofono
ou a um tipo defasado de vanguarda historica, desconsiderando sua amplitude
etnografica e filosofica, além de sua abrangéncia intertextual presente na escrita
de certas obras escritas no Brasil. Por tal perspectiva, a dificuldade de

assimilacdo do surrealismo em contexto brasileiro da primeira metade do século
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XX teria se derivado de uma critica literaria de tracos modernistas que tendia a
preterir qualquer producdo artistica que ndo estivesse minimamente vinculada a

um projeto de nagéo.

Paralelamente a tal ponto de vista, o surrealismo se recusava a Ser
pautado como uma vanguarda artistica historica pelo fato de sua poética
combater certas utopias vanguardistas de projetos de nacdo atrelados a
modernizacdo. Nos manifestos surrealistas haveria, segundo Peter Birger (in:
Antunes, 2001, p.53), um decréscimo de uma relacdo imediatista temporal das
vanguardas historicas em favor da expressdo de uma duracdo indeterminada da
poesia e de uma reciprocidade pretendida entre desregramento dos sentidos e
descoberta. Como observa Burger (in: Ibid., p.246), os manifestos surrealistas
utilizam da linguagem poética e figurada em sua composicdo. Os escritos
presentes em tais manifestos extrapolam os textos programaticos vanguardistas
usuais, uma vez que buscam mais estender a arte como parte processual da vida,
do que criar novas formas literarias engendradas por uma consciéncia
calculadora. Em vista disso, ainda que busque situar seu lugar na modernidade,
Birger se nega a ler o surrealismo como uma corrente estética provinda dos
movimentos historicos de vanguardas artisticas, uma vez que os surrealistas ndo
se concebiam como fundamentalmente artistas modernos, no sentido em que
ambicionavam superar a separacdo entre arte e vida e torna-las, ambas,
indissolveis como que num vaso comunicante que operasse com a dissolugédo

das linhas demarcatodrias entre teoria e ficcéo.

Assim como discutido no capitulo primeiro, na pratica artistica
surrealista, 0 recurso a consciéncia primitiva é utilizado como contraponto a
consciéncia moderna de uma realidade objetiva que tenderia a converter a
experiéncia técnica e cientifica como a medida exclusiva de toda a realidade. A
primitividade buscada pelos surrealistas € especulada pela poesia enquanto
poténcia de uma inocéncia primeira, ndo no sentido de um movimento
regressivo rumo a uma temporalidade da auséncia de tempo, mas no sentido
distinto de uma liberdade desprovida de culpabilidade. Paralelamente, para
Michel Leiris (1981, p.65), seria preciso reinventar e profanar o sagrado

mediante a transgressao do tabu, limite diante do qual as coisas — ao inverso do
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carater inorientado e amorfo do dominio do profano — se polarizariam em

dicotomias.

O surrealismo entra em embate com o racionalismo absoluto que
reduziria o desconhecido ao conhecido e o elemento estranho ao classificavel.
Como afirmou certa vez Francis Picabia: “O meu pensamento gosta de tudo o
que ¢ contra a razdo, quero ser apenas um homem de inexperiéncia” (Picabia
apud Alexandrien,1971, p.43). De forma analoga, a partir de uma desconfiancga
de que o erro e a verdade ndo poderiam ter tracos I6gicos inconciliaveis, ja que
ambos dependeriam de seu oposto para se impor por evidéncia, Louis Aragon
(1996) buscava extrapolar a nocdo classica de mito e inverter a proposicdo
segundo a qual os mitos de hoje seriam somente residuos da atividade
consciente do homem. Em sua critica ao pensamento racionalista, Aragon

colocava em xeque 0s principios normativos de apreensao cartesiana do real:

A certeza é realidade. Dessa crenca fundamental procede o
sucesso da famosa doutrina cartesiana de evidéncia. Ainda ndo
terminamos de descobrir os estragos dessa ilusdo. Parece que,
para a marcha do espirito, nada jamais constituiu obstaculo tdo
dificil de evitar como esse sofisma da evidéncia, que favorecia
umas das maneiras mais comuns de pensar dos homens. Ela se
encontra na base de toda a légica. Nela se resolve toda prova
que 0 homem dé& a si mesmo de uma proposi¢do que enuncia. O
homem deduz, invocando-a. Invocando-a, conclui. E é assim
gue ele produz uma verdade mutavel e sempre evidente, uma
verdade sobre a qual se pergunta, em vao, por que ndo chega a
contenta-lo. Ora, € um reino negro e que os olhos do homem
evitam, porque essa paisagem ndo os agrada absolutamente.
Essa sombra, da qual ele pretende se abster para descrever a luz,
€ 0 erro com seus caracteres desconhecidos, o erro que, sozinho,
poderia revelar, aquele que o tivesse encarado de frente, a
fugitiva realidade. (...). H& mais materialismo grosseiro do que
se cré no tolo racionalismo humano. Esse medo do erro, que na
evasdo das minhas ideias tudo, a cada instante, me lembra, essa
mana de controle faz com que o homem prefira a imaginacdo da
razao a imaginacdo dos sentidos. E, entretanto, é sempre a
imaginacdo, somente, que age. Nada pode me assegurar da
realidade, nada pode me assegurar de que eu ndo a fundamente
apenas sobre um delirio de interpretacdo, nem o rigor duma
I6gica, nem a forca duma sensacao. (...). Na verdade, comeco a
experimentar em mim a consciéncia de que nem os sentidos,
nem a raz&o podem — a ndo ser numa jogada de prestidigitador
— conceber-se separadamente. (ARAGON, 1996, pp.38-41).

Como uma parddia da meditacdo cartesiana, de modo a profanar a bela
prosa classica e austera de Descartes, em O camponés de Paris (1926), as

certezas do pensamento iluminista sdo abandonadas em proveito de uma escrita
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do pensamento que questiona o fato de a realidade ser construida sob alicerces
da auséncia aparente de contradicdes. Como constata criticamente Aragon
(1996, p.228), para o pensamento moderno, a realidade significaria a auséncia
aparente de contradicdo, uma vez que os dualismos marcam a modernidade
através da cisdo entre sujeitos e objetos. Sendo a razdo a maior deusa dos
modernos, 0s positivistas separam cultura e inteligéncia em duas claves de
pensamento. Enquanto dimensdo de predominio do l6gos, o pensamento
ocidental costuma compreender a légica como a “doutrina do pensamento
correto” (Heidegger, 1998, p.199) — um método pelo qual se aprenderia a pensar
corretamente a medida que se instruisse sobre sua construcdo, suas formas e
suas regras. Enquanto doutrina do pensamento correto, a I6gica se manteria em
qualquer sistema de ideais, se tornando seu objeto, a0 ponto em que se
acreditaria que um pensamento seria tanto mais claro, quanto menos se deixasse

orientar pelos sentimentos.

Como critica Aragon, em O camponés de Paris, a sociedade moderna
tenderia a desconsiderar e suprimir os instintos dos individuos, os domesticando
em prol de um amansamento do desconhecido. Contudo, em prol da busca do
desconhecido pelo “labirinto sem Minotauro” da cidade (Aragon, 1996, p.136),
0 poeta concebe uma “mitologia em marcha” (Ibid., p.142), percorrendo
cendrios urbanos a criar novas concep¢des miticas de mundo. Para o poeta
surrealista, se aproveitar das errancias sob todas suas formas significaria,
também, uma possibilidade de fuga do encarceramento pela identidade ou pela
razdo. Como enfatiza Jeanne Marie Gagnebin: “Somente a experiéncia do errar,
em todos os seus sentidos, nos faz apalpar, como que pelo avesso, a experiéncia
de uma verdade que ndo seria, primeiramente, a coeréncia de nosso pensamento,

mas sim o movimento mesmo de sua producao” (Gagnebin in: Ibid., p.245).

Por sua vez, a revelia dos principios ordenadores modernos, por um
exercicio livre de suas faculdades mentais, o poeta se deixaria contaminar pela
confusdo prépria dos sentidos. Por ndo enxergar a cidade como o burgués ou
seus habitantes nativos, de modo a procurar pelo “inconsciente da cidade” (Ibid.,
p.162), o olhar do poeta surrealista seria capaz de revelar o insolito, além de
sustentar um estranhamento permanente pelo qual errar poderia ser lido como,

simultaneamente, perder as referéncias mais diretas e conhecidas e descobrir
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novas aprendizagens do desconhecido, uma vez que: “A todo erro dos sentidos
correspondem estranhas flores da razao” (Ibid., p.140). Por tal via, o surrealismo
propde uma nova concepcao da l6gica por um novo exercicio de pensamento. A
integracdo do sonho a vida de controle racional seria a principal exigéncia
surrealista frente um mundo ordenado prioritariamente segundo fins racionais e
utilitarios:
A teoria cartesiana da criagdo das verdades eternas mantém,
muito além de qualquer natureza cognoscivel, um Ser
totalmente independente ndo somente das leis fisicas que regem
as coisas, como também das exigéncias de nossa logica; desse
modo, Descartes pode afirmar que o mundo é uma fabula, um
discurso privado de realidade ontoldgica no pleno sentido da
palavra. (...) O saber cientifico separa 0 eu e 0 universo, ao qual
constitui como objeto. O conhecimento poético suprime essa
separacao, permite uma fusdo gragas a qual o sujeito humano, a
guem o saber positivo condenava a soliddo, penetra todos 0s
segredos do mundo. O sonho e 0 inconsciente recuperam seus
direitos, 0 pensamento participa de todos os movimentos do real
(-..)- No surrealismo, como na metafisica critica, 0 homem é o
Unico principio da verdade e do juizo. Por conseguinte, o
surrealismo ndo €, como se pretendeu, um exagero do
romantismo. N&o se conforma em prolongar a Novalis, Arnim
ou Blake. Nele, a experiéncia romantica se submete ao critério
de lucidez. E a linguagem espontanea e original a que o
surrealismo recorre é atribuida como expressao do inconsciente

do homem, muito mais do que como proveniente dos mistérios
da Natureza. (ALQUIE, 1972, pp.91-149).

Mais do que um romantismo de tons naturalistas, a imaginacao
surrealista ndo se reduziria a um poder prolongador da natureza. Como aponta
Ferdinand Alquié (1972, p.164), por dialogar com um racionalismo critico, o
surrealismo preteriria uma imaginacdo originaria do mundo dos sonhos como
espelhamento do mundo natural em nome de uma consciéncia imaginativa
baseada em atividades significantes e inventivas. A preocupacgdo em distinguir a
analogia poética da analogia mistica, frequentemente obrigava Breton a
diferenciar a analogia poética como empirica, cujos principios ndo pressuporiam
um universo invisivel a ser manifestado através da trama do mundo visivel.
Apesar de certa inquietude metafisica presente na consciéncia surrealista, o
surreal ndo representaria 0 sobrenatural porquanto ndo poderia ser considerado

como correlato de uma consciéncia religiosa ou mistica, mais do que artistica.

Para os surrealistas, tanto 0 poeta quanto o pintor ndo deveriam respeitar

os limites determinados da relagdo quantitativa entre o material inconsciente e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

160

sua elaboracdo pré-consciente, uma vez que ambos estariam em posi¢do de
elucidar suas proprias produgdes através da arte como coisa mental, tal como
sugerido pelo aforismo de Leonardo Da Vinci. Por meio de tal predominio
mental na invencdo artistica e em sua producao, a poética surrealista ndo busca
definir os objetos como substancias permanentes e nem, tampouco, procura lidar
com as fronteiras psiquicas como bordas de exclusdo: “Os pintores surrealistas
prosseguiam todos no mesmo esforco para reunir a natureza a imaginacao, para
considerar tudo o que € possivel como real, para nos mostrar que ndo ha

dualismo entre a imaginagdo e a realidade” (Eluard, 1967, p.253).

Em embate com tradicionalismos nacionalistas, regionalismos e seus
subsequentes discursos normativos, 0s surrealistas opdem o comportamento nao
condicionado do artista ao comportamento coletivo e condicionado da
tecnologia industrial. A escrita surrealista ndo bastaria ser um meio de expresséo
estética subsumido a um critério de beleza que se expressasse sem criar novas
perspectivas ou que se referisse a realidade sem, de alguma forma, transforma-
la. Se, de forma imperturbavel, o pensamento moderno pretendeu dividir corpo e
cérebro, classificando pejorativamente tudo que fosse extra 14gico e operando
com formulagdes verticalizadas a cindir individuos e objetos, na primeira
metade do século XX e em seu prolongamento secular, a pratica surrealista
realizou um contra discurso frente ao predominio da forma como instancia
figurativa de uma linguagem formal. Por defender um carater analdgico da
composicdo artistica, o surrealismo traz uma critica velada a qualquer tipo de
producdo artistica que buscasse racionalidade e funcionalidade como metas

interpretativas finais de suas produgdes.

Dessa forma, a razdo instrumental ndo seria suficiente para explicar
obras surrealistas, uma vez que estas seriam obras inorganicas que transcendem
uma realidade organica proveniente de uma acao racional voltada para seus fins.
Enquanto que, na obra de arte orgénica, o principio de construcdo dominaria as
partes e subordinaria a construcdo a ideia de unidade, nas obras de arte
inorgénicas, as partes seriam relativamente independentes do todo. O modelo

bretoniano de concepcdo poemaética seria inorganica e sua caracterizacdo de
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obra surrealista, principalmente, uma negagdo das representacdes correntes da

obra de arte orgénica de tradicdo racionalista.®®

9 (Cf: BURGER in: ANTUNES, 2001, p.154).
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A origem animal de Deus.
Flavio de Carvalho e a figura do artista enquanto um etnografo da
mente.

4.1)

Ao caracterizar a arte moderna e sua dimensdo critica, Giulio Argan
(1995, p.29) distingue dois vetores organizacionais pelos quais se ordenam as
producbes artisticas do século XX: uma vertente construtivista e outra
surrealista. As teses racionalistas dos construtivistas se relacionam o cubismo, a
arquitetura racional, o desenho industrial, 0 movimento holandés De Stijl, a
escola de Bauhaus de Weimar e as pesquisas cinéticas e visuais. A corrente
surrealista se ligam os dadaistas, os expressionistas e a pintura metafisica. A
medida que, na conjuntura surrealista, a arte permaneceria como a Unica
atividade singular e liberadora numa cultura de massas, no caso construtivista, o
artista recusaria 0 mito da arte como oficio sagrado ou inspirado, renunciando a
categoria do intelectual ilustrado e se transformando em técnico projetista:
utilizando a tecnologia industrial para produzir objetos de uso corrente, dotados
de uma qualidade estética prépria cujo carater funcional seria definido em sua
linearidade ldégica desde a fase de seu projeto. Enquanto 0s construtivistas
propor-se-iam adequar a sensibilidade artistica ao ritmo do trabalho industrial,
baseando sua producdo numa irrestrita racionalidade da forma artistica numa
conciliagdo operativa com a sociedade, por sua vez, a corrente surrealista
contrapor-se-ia a0 mundo de producdo massificada, ao afirmar a arte como

expressao disjuntiva de impulsos mentais inconscientes:

A propria percepcéo da realidade deve deixar de ser um simples
captar, e também ela é uma funcdo ativa: explica-se assim a
relacdo entre as correntes construtivistas e a psicologia da
forma, que colocam a percepcdo como estado e ato da
consciéncia. N&o existem formas dadas a priori como
significantes, mas apenas processos de formacdo: ndo existe
uma categoria de objetos privilegiados ou estéticos distinta da
dos objetos utilitarios ndo estéticos: 0 que se chama estético é
sempre algo de ndo-estético que se torna estético, como se V& na
arquitetura e no desenho industrial, que distinguem o0 momento
estético das funcBes da vida cotidiana e da relativa
instrumentacdo.(...)
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a arte que ser do seu tempo opfe-se uma arte sem tempo; a arte
que quer ser participagdo e acdo ople-se uma arte sem qualquer
relacdo com a realidade, indiferente e imdvel, irreal e brilhante
como os sonhos. E a premissa daquela que vira a ser, em 1924,
a pratica do surrealismo, para a qual a esfera propria da arte ja
ndo é a da consciéncia (como para Cézanne e 0s cubistas), mas
a do sonho ou do inconsciente. (...) A antitese entre surrealismo
e construtivismo €é evidente no campo das técnicas: 0s
construtivistas querem servir-se das técnicas ‘sociais’, baseadas
nas ciéncias exatas, e, portanto, da tecnologia industrial; os
surrealistas, pelo contrario, exigem técnicas automaticas,
espontaneas, ndo projetadas, a fim de valerem como puros
meios do levantamento das imagens do inconsciente. N&o
obstante 0s progressos antitéticos, as duas grandes correntes
apresentam-se como duas solugdes diversas dos mesmos
problemas e refletem a mesma situacdo cultural. Efetivamente,
é comum o proposito de restabelecer uma relacdo vital entre as
atividades artisticas e as atividades sociais; mas o
construtivismo considera a arte como algo que se faz “para” a
sociedade, e o surrealismo considera-a como algo que se faz
“na” sociedade. Comum ¢ também o principio de que a obra de
arte ndo é um objeto privilegiado, um modelo de valor, a fruir
sem o consumir, mediante um puro ato de contemplag&o.
(ARGAN, 1995, pp.31-65).

Contudo, a antitese entre construtivistas e surrealistas levantada por
Argan ndo seria tdo intransitiva ao ponto de ndo poder ser minimamente
conjugada em certas circunstancias, como é o caso de Paul Klee que mediaria

dois polos antagdnicos em sua obra:

Um dos artistas mais significativos [do século XX] até pela
complexidade da sua cultura, Klee, move-se efetivamente entre
0s polos opostos do construtivismo e do surrealismo. Ensina
durante muitos anos na Bauhaus de Weimar e de Dessau,
constréi uma teoria da formacéo e da figuracdo, estabelece uma
rigorosa metodologia didatica e, todavia, a sua obra, em grande
parte formada por folhas desenhadas e coloridas, é uma
meticulosa exploracéo do inconsciente, uma cuidada descricdo
do desenvolvimento da vida interior no tempo. No entanto, a
sua obra teve uma importancia decisiva na orientacao da escola
gue se podia considerar como o centro de pesquisa operativa do
construtivismo. Uma das inovacGes estudadas na Bauhaus que
teve maior éxito, e foi prontamente recebida pela grande
indUstria, os moveis de tubo metalico concebidos por Breuer a
partir de 1926, tem na origem o desenho filiforme, a trama
gréafica, a inconsisténcia fisica, a vitalidade signica das imagens
de Klee. O pensamento de que parte aquela inovacgéo, destinada
a entrar profundamente no hébito social, € que a existéncia
humana ndo é uma sucessdo racional de atos, nem efeitos
I6gicos de outras tantas causas: antes é o tornar extrinsecas as
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motivacfes inconscientes e impulsos ndo conhecidos. (lIbid.,
pp.66-7).

Assim como na obra de Paul Klee se combinam tensdes opostas, Flavio
de Carvalho parece ser um caso exemplar de um artista que conjuga em sua obra
elementos conflitantes, de tracos construtivistas, outros surrealistas. Nele, em
certos momentos, lirismo e raciocinio se tornam uma Unica poténcia. Em sua
escrita, lirismo e raciocinio ndo sdo antagbnicos. Engenheiro, arquiteto, pintor,
ensaista e etnografo, Flavio de Carvalho mobiliza uma transversalidade de
atuagdes. Também sua persona opera com paradoxos: a0 mesmo tempo em que
é um técnico projetista e um engenheiro de formacdo tradicional, Flavio é
simultaneamente um arquiteto vanguardista lancando projetos como manifestos
subversivos em concursos publicos e um expressionista sondando e divulgando

a arte moderna, sobretudo, a surrealista.

Por exemplo, citando caso anédlogo, em seu primeiro projeto publico
como arquiteto, Flavio de Carvalho se utilizou do pseudénimo Eficécia. Para
muitos criticos, como Luiz Carlos Daher (1982), o Projeto Eficacia teve o
pioneirismo de ter sido a primeira manifestacdo da arquitetura modernista em
caso brasileiro.’® Em tal projeto de 1926, Flavio arquitetou o Palacio do
Governo Estadual de Sdo Paulo como uma espécie de monumento de cimento
armado baseado num espirito iconoclasta anti-passadista, escrito através de um

heterbnimo:

No projeto o autor manda destruir o monumento a fundagéo da
cidade. Tem, para isso, estes argumentos: um monumento a
fundacéo de S&o Paulo deve representar as forgas existentes na
cidade, o seu inigualavel surto de progresso, o esforco titanico
do povo que venceu a resisténcia da massa inerte. Uma mulher
gorda, com saias ao vento e bracos abertos, implorando
misericordia, ndo pode representar 0 povo que Venceu a
resisténcia da massa inerte... (CARVALHO apud TOLEDO,
1994, p.52).

Ciéncia e sentimento atuam juntos em Flavio. Nele, projeto e processo
dialogam simultaneamente. Mais indutivos do que dedutivos, seus textos nao

séo explicagOes conceituais e nem justificativas de uma producdo paralela. Eles

100 Similarmente, Flavio também se utilizou do pseudénimo panfletario “Eficacia” em 1927 [no
projeto para a Universidade Federal de Minas Gerais] e em 1928 [no concurso da Embaixada da
Argentina a ser construida no Rio de Janeiro]. Noutra ocasido, no decurso do concurso para a
construgdo do Pagco Municipal de Sdo Paulo em 1939, Flavio de Carvalho provocativamente
apresentou seu projeto sob o pseuddnimo de Paraquedas.
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sdo parte dessa criagdo, e tém valor mais artistico (de contaminacdo) do que
tedrico (de individuacdo), embora ambos estejam presentes. Em seus
pensamentos inovadores se combinam, sem uma sintese facilitadora ou em
compartimentalizacdes estanques, afa construtivista e filosofia surrealista — de
um surrealismo revisitado e revitalizado. Sua escrita traz a busca de um
inconsciente ancestral de onde poderia provir a vivacidade da arte moderna. Em
vista disso, ndo a toa, ao prefaciar o livro flaviano Os ossos do mundo (1936),
Gilberto Freyre sublinhou o fato de Flavio de Carvalho desenvolver em sua obra
uma comunicacdo mais humana do que estética; cuja objetividade de arquiteto-
engenheiro se associava com certo lirismo expressionista. Por conseguir
combinar, de forma particular, um senso objetivo de técnico moderno com
tracos liricos de sensibilidade extensa € que a poética flaviana poderia ser

narrada como um lirismo novo e profundo:

Flavio de Carvalho é dos que pela idade e pelas circunstancias
poderia ter sido ‘modernista’ em 23. Modernista como qualquer
dos dois Andrade, o moreno e o louro. Mas néo foi. Sua geracéo
intelectual é outra. Ele é pds-modernista legitimo: apareceu
depois do ‘modernismo’ e com outra mensagem. Intensamente
moderno, mas despreocupado do ‘modernismo’ literario em que
aqueles dois escritores admiraveis se extremaram até quase o
ridiculo. (...) Flavio de Carvalho arregala olhos de menino e as
vezes de doido para ver o mundo. Por isso vé tanta coisa que o
adulto todo sofisticado ndo vé. V@& tantas relagbes entre as
coisas que o0s adultos cem por cento e os completamente
normais deixam de ver. Do sentido dessas relagbes vem o
lirismo novo e profundo, cheio de grandes coragens, que ha nas
notas de viajante de Flavio de Carvalho. (...). Ha no autor deste
livro [Os 0ssos do mundo] uma grande sensibilidade ao lado do
gosto de ser objetivo. Um grande lirismo, ao lado do senso
cientifico. A capacidade de abstracdo e de andlise ao lado de
uma poderosa sensualidade de expressdo. N@o que ele seja um
verbalista, muito menos o que os franceses chamam com
desprezo um tropicalista. Ao contrario: é sébrio e preciso. Mas
ha cor e sexo nas suas palavras as vezes meio soltas, sem
nenhum controle rigido, nem da gramatica, nem da pontuacao
convencional, nem mesmo do que um critico nosso conhecido
chama ‘dignidade de linguagem’. (FREYRE in: CARVALHO,
2005, pp.8-9).

Aqui, é importante ressaltar que o prefacio de Os 0ssos do mundo (1936)
foi escrito por Gilberto Freyre, numa época em que 0s cientistas sociais
comumente escreviam critica literaria. Em contexto moderno brasileiro, a

continuidade entre literatura e ciéncias sociais possuia certa indistin¢ao proficua
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de um campo intelectual pelo qual era na literatura que se buscava e se fazia o
conhecimento de uma realidade local e mesmo a construgdo de uma visao a seu
respeito. Ao mencionar como ocorreu o convite de Flavio para que o polimata

recifense escrevesse tal prefacio, Freyre assim narrou:

Nossas afinidades de intelectuais independentes ja nos
separavam dos Ultimos Modernistas sistematicos de Sdo Paulo
(...). Fomos amigos posso dizer que fraternos. Isto desde o dia
em que ele me convocou para prefaciar aquele seu livro
revoluciondrio, anarquico, aparentemente blagueur, mas na
verdade cheio de sugestdes sérias e novas, intitulado Os Ossos
do Mundo. Disse-me ele entdo muito a sua maneira: “S6 admito
dois prefaciadores para o meu livro: Villa-Lobos — o grande
Villa-Lobos — ou vocé. Como Villa ndo sabe escrever e pouco
sabe ler, s pode ser vocé”. Nao me lembro de livro que eu
tenha prefaciado com mais gosto, com mais simpatia, com mais
identificacdlo com a personalidade do autor, embora
discordando de véarias de suas ideias. (FREYRE in:
CARVALHO, 2010, p.297).

Em outro texto, em ocasido da morte de Flavio de Carvalho, em 1973,
Gilberto Freyre voltou a ressaltar no pensamento de Flavio uma incomum e
experimental capacidade de aproximar forcas conflitantes e heterogéneas tais

como criatividade artistica e analisibilidade cientifica:

N&o sei de inteligéncia brasileira, dentre os homens de minha
geracdo e creio que de outras geracOes anteriores e posteriores a
nossa, dele e minha, superior & sua rara combinagdo de poder
analitico e de poder intuitivamente artistico. Esse suposto
apenas “hippie” em ponto grande foi um dos maiores
renovadores da cultura Dbrasileira. Capaz de arrojos
experimentais que lhe deram a fama de louco, é famoso seu
experimento psicolégico, permanecendo de chapéu numa
procissao seriamente mistica, numa época em que ndo havia no
Brasil nem bispos céticos nem padres ateus. Flavio de Carvalho
teve sempre a coragem de ser um destruidor dos tabus de certos
mitos, de certas para ele supersticbes. Mas sem compromisso
com substitutos importados. Era um renovador para quem o
Brasil existia com uma originalidade que reclamava — dai suas
afinidades comigo — para seus desajustamentos, solucOes
originais, que resultassem de andlises, de estudos, de pesquisas,
sem que pesquisas para esse homem formado em ciéncias das
chamadas exatas fossem principalmente as que se exprimissem
em nameros e estatisticas, amostragens matematicistas de um
tipo tdo prezado e exaltado hoje por semi-sociélogos do feitio
mais simplistas, alguns dos quais assessores de altos mas
ingénuos funcionérios de organismos burocraticos. Flavio de
Carvalho era, dentro do seu &nimo superiormente analitico, um
pesquisador ou um investigador, sem deixar de ser criador.
(Ibid., p.298).
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Para Flavio de Carvalho, a arte representaria 0 comego da civilizacéo; o
homem primitivo j& nasceria artistico. Seriam 0s poetas que criariam a memdria
da espécie, retirando o homem de sua primeira amnésia. Os homens primitivos
repetiriam 0 que os poetas fabularam uma primeira vez, perpetuando, assim, a
memoria ancestral do mundo. As primeiras fabulagdes poéticas permaneceriam
presentes nas narrativas miticas e nas rezas primevas, havendo, por conseguinte,
um marcado carater teatral da religido responsavel por lidar com a liturgia da
fome e que precisaria ser reiteradamente reencenado. Tal visdo artistica dos ritos
religiosos presente em F.C. conceberia a arte como um embrido de
antropogénese que buscaria imaginar uma arte a altura da vida e uma vida a
altura dessa arte. Neste sentido, tomar a vida como artistica seria ndo a isolar em
especialidades de uma logica de especialistas. Ao deslocar a arte do lugar de

brinquedo da alta civilizagdo moderna, Flavio lhe reinjeta vida.

Extremado em amplo limite, Flavio de Carvalho foi cobaia de seus
préprios estudos psicoldgicos. Produto da imaginacdo e do raciocinio, seus
experimentos investigavam o desconhecido como faria um etndgrafo da mente
ao abordar as ruinas de um mundo psiquico. Em seu processo criativo, as
complexidades e os paradoxos humanos parecem adquirir potenciais
encantatdrios, como se 0 sujeito vivesse um momento de consciéncia anterior ao
processo de individuagdo e retornasse a pré-historia do individuo para lidar com
a linguagem em um estado bruto e incandescente, buscando nela formas que lhe
permitissem fornecer novos sentidos ao mundo a partir de tal agdo potencial de

pré-individuagdo. !

De modo a problematizar as praticas tedricas interdisciplinares flavianas
procuraremos, aqui, destacar a face etnografica de Flavio, principalmente em
seu livro postumo A origem animal de deus (1973), tendo como hipdtese e ponto
de partida a figura do artista como um etndgrafo da mente em contato com uma
onirografia do inconsciente primitivo da espécie. Para tal escopo, iremos
também abordar a escrita flaviana a partir de seus livros Experiéncia n.2 (1931),
Os o0ssos do mundo (1936), e de manifestos e outros ensaios escritos pelo artista,

tais como os que compdem A moda e 0 novo homem (1956).

101 (Cf: OSORIO, 2009, pp.17-23).
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Ao ampliar o ambito formal do plano da experiéncia artistica, sua obra
heterdclita multiplica a nocdo de experimento e vivéncia de acontecimentos
transpostos para um plano multidimensional artistico. O traco libertario e
precursor de sua escrita ensaistica suscita uma eficacia desarticuladora de
convengles classicas e oficiais. Sua busca por referéncias originérias na
modernidade passa pela irradiagdo expressiva dos mitos e suas reminiscéncias
inventivas presentes numa vida agil de abrangéncia psiquica. O artista procura
seu dinamismo primitivo e sua energia inventiva na cultura. Ndo por acaso,
Carlos Drummond de Andrade delineou a poética flaviana em abrangéncia
mitica: “Tudo em seu trabalho ¢é rigorosamente calculado, ndo de acordo com 0s
principios acidentais de um estilo ou de um sistema, porém de acordo com 0s
principios que vigoram desde que o mundo ¢ mundo” (Andrade apud Leite,
2008, p.32). Por sua vez, ao comentar 0s tragos estranhamente modernistas da
casa Capuava [projetada e construida por Flavio de Carvalho em Valinhos-SP],
Murilo Mendes a descreveu, de forma ndo menos insélita, como uma construgéo

que atrairia tanto Descartes quanto Lautréamont:

A casa de Flavio foi construida sob o signo da razdo e da
imaginacdo. Creio que agradaria a0 mesmo tempo Descartes e
Lautréamont. Nao sei.... Afirmo, entretanto, que me agrada
muitissimo e marcarei este dia com uma pedra branca. Nem
tudo esta perdido no Brasil. Homens como Flavio se inserem
numa nova dimensdo. (MENDES apud TOLEDO, 1994, p.430).

Provido de um agudo senso universal da arte e de uma postura
antidogmatica, o raciocinio flaviano parece operar com uma anarquia libertaria
questionadora do status quo. Seus conceitos inusuais sdo formulados por
diatribes ensaisticas e investigagdes mentais. Em sua inusitada investigacdo da
vida emotiva e animica humana se rednem elementos sexuais, religiosos e
teltricos. No inconsciente flaviano se interligam fome e medo, estdmago e sexo.
Para Flavio, a alma seria um prolongamento do sexo, mas, em sua
antropogénese, 0 estdmago viria primeiro do que a alma, uma vez que 0s deuses
nasceriam no aparelho digestivo: o estbmago venceria 0 sexo exatamente pelo
fato do ato de devoracdo ser a primeira religido do homem (para Flavio, até
mesmo a moral seria proveniente da fome). Tal fome ancestral seria

caracteristica do modus vivendi do homem primitivo.
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Em analogia com certa visdo de mundo presente no pensamento
selvagem, Flavio de Carvalho propbe que ndo seria a alma que distinguiria o
homem do animal, dado que a alma seria um prolongamento do sexo e também
atribuida aos animais ancestrais totémicos. Antecipando descobertas cientificas
que dao conta de certas sensibilidades dispositivas presentes no mundo vegetal,
0 selvagem concederia uma alma a todo o mundo animal, racional ou néo, e a

todo o mundo vegetal:

O selvagem concedia uma alma a todo o mundo animal,
racional ou n4o, e a todo o mundo vegetal. E estranho constatar
que, hoje, certas pesquisas levam a acreditar que o mundo
vegetal possui sensibilidades ocultas que se assemelham com
aquilo que chamamos de alma. (CARVALHO, 1973, p.68).

Na escrita ficcional e tedrica de F.C., o primitivo ndo representa uma
categoria étnica e nem, tampouco, somente um valor de choque. A dinamica de
sua etnografia mental toma a mente enquanto cultura, em sua ligacéo epistémica
com o mundo. Com afinidades com a pesquisa laboratorial, a escrita flaviana
concebe um plano de dramatizagdo do mundo das ideias a partir de uma
sondagem de elementos alheios a rotina humana. Suas paisagens mentais
procuram por novos espacos de intervencdo de modo que a pratica artistica
nunca se torne estanque. Suas impressdes de viagem apresentam efeitos de
estranhamento que interferem na realidade etnografada pelo artista. O artista
defende o intercdmbio entre ideias e sensacfes por meio de meditagdes livres
capazes de sondar os 0ssos do mundo. Por tal ponto de vista, Flavio de Carvalho
é um artista que trabalha o primitivo como fonte existencial de problematizacéo

do real e ndo como frisson temporario.

Por exemplo, em A origem animal de deus (1973),% livro que comegou
a ser escrito durante viagem de Flavio a Amazo6nia em 1958, o elemento
humano é buscado em suas manifestacGes fisicas, mentais, arqueoldgicas e
etnograficas. De modo a ressaltar a importancia das inesperadas combinacdes e
metamorfismos arcaicos entre animal e ser humano, Flavio de Carvalho remete

as figuragdes totémicas de méscaras primitivas em que as identificacGes entre

102 Embora tenha em The golden bough: a study in magic and religion (1890), de Sir James Frazer
sua fonte de didlogo principal, A origem animal de deus cria uma etnografia propria que chega até
a criticar, em determinados momentos, certas leituras de Frazer que tendem ao naturalismo, ainda
que reconheca a importancia das analises frazerianas sobre a sequéncia transformativa do
pensamento magico, religioso e cientifico das sociedades primitivas até as contemporaneas.
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humanos e animais ancestrais sdo partilhadas de forma recorrente. Nesse
sentido, A origem animal de deus incita um cenério etnografico no qual as
possibilidades arcaicas e seus indices de estranheza nunca estdo muito distantes

de oferecer rupturas com a ordem das coisas ocidental.

O etndgrafo — “o homem que coleciona e classifica sua alegria”
(Carvalho, 2010, p.56) — manteria no mundo uma atmosfera de sonho. Sua
energia combativa do real agiria através de uma vida animica
ativaredimensionada pela pesquisa etnogréfica.Para Flavio de Carvalho, a
criacdo artistica deveria ser, antes de tudo, uma exploracdo de realidades
desconhecidas. Tomada enquanto manifestacdo critica do real unidimensional, a
etnografia € entendida por Flavio como mais do que um estilo literario. Pela
acumulacao residual de objetos animicos, o arqueodlogo e o etnografo deveriam
encontrar nos residuos fontes de incitacdo poética. Segundo leitura flaviana,
tanto o etnégrafo quanto o arquedlogo deveriam participar auspiciosamente da
sugestibilidade do mundo. Seguindo tal perspectiva, o processo de percepcao
arqueoldgica e etnografica deveria se aproximar da compreensdo processual
artistica, no sentido de estar investido de uma predilecdo pela imprevisibilidade
das descobertas. Uma introversdo arqueoldgica desprovida de sentimento e
elaboragdo poética ndo seria capaz de fazer ressoar a sugestibilidade plastica do

mundo objetivo e nem restabelecer sua efervescéncia animica.

Para Raul Antelo (2010, p.190), a area cientifica que mais se aproximaria
da nova ciéncia idealizada por Flavio de Carvalho seria a psicopatologia — area
de estudo que centra sua area de atuacdo num campo do saber que reune em si
um conjunto, por um lado, de discursos provenientes de disciplinas bioldgicas,
psiquicas e neurocientificas e, de outro, discursos provindos da antropologia,

sociologia, filosofia, linguistica e historia.

Na etnografia particular flaviana, a fome € mais um principio
dinamizante do que um modo de conduta. A fome enquanto lei imanente
humana adquire contornos existenciais em sua escrita. No primeiro lugar de sua
hierarquia esta a fome. Por isso, em A origem animal de deus, a devoracao do
mundo é explorada até os limites de uma fome primeva. Pelo seu carater sempre

inacabado e em imanéncia de insatisfacdo, a fome representaria 0 aspecto
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primordial da relacdo entre animais, sendo também aquilo que garantiria ao
homem sua manutencdo em continuagdo primitiva, ja que o primeiro e mais
fundamental problema do homem em todos os tempos seria se manter vivo pela
absorcdo de alimentos. Em sua capacidade relacional e poder de sugestdo, a
fome simbolizaria o conflito produtivo de novas associa¢fes entre o sujeito e o
mundo. A fome colocaria 0 homem em contato com o “outro” que trazemos em
si, a0 mesmo tempo em que também criaria relagdes com a alteridade que esta
no mundo. Seria no aparelho digestivo onde nasceriam os deuses do mundo. O
nascimento, a vida, a morte e a ressurreicdo do alimento conduziriam ao
espasmo religioso. Uma espécie de fome existencial moveria 0 mundo humano e

sua relacdo com o universo vegetal e animal:

A sensacdo de religido é gerada na sensagdo de fome. A
satisfacdo religiosa é a satisfacdo da fome. Adorar deuses
animais e vegetais era um problema de alimentacdo do homem
primitivo. E pela fome que o homem entra em contato com o
mundo animal e vegetal que ele devora e 0 ato de devorar é a
primeira religido do homem. A memoéria do apetite é
estereotipada antes de qualquer outra. Apetite é religido. Motivo
porque as raizes da religido sdo tdo fortes. As rezas de todos o0s
povos de todos os tempos se referem ao alimento. O primeiro
instinto de propriedade do homem é o apetite: possuir aquilo
gue perpetua o individuo. A posse do alimento torna-se magica
e religiosa, e ritos e agdes de graca deificam o alimento. (...). As
no¢des de Bem e de Mal sdo também geradas na fome. A
natureza devorada que preencheu a finalidade de perpetuar o
individuo é boa, enquanto que a natureza devorada que o
aniquila é tida como ma. As nocdes de moral surgem desse
contato com essa natureza: o imoral é tudo quanto destréi a
unidade do individuo e da espécie, e o moral é aquilo que os
perpetuam. O ato de fé consiste na caricia bucal e intestinal.
Este elementar contato e modificagdo de energias, pela
repeticdo, gera a Fé e cria o apetite, isto é, a &nsia para ter Fé.
Mastigando a natureza ele tem Fé e acredita nessa natureza. E
pelo intestino e pelo sexo que 0 homem entra em contato intimo
com a natureza: devorando a natureza ele perpetua-se. O sexo
assegura a continuagdo da espécie enquanto que o alimento
assegura a continuacdo do individuo. (CARVALHO, 1973,
pp.9-11).

De acordo com Flavio, o berco da fé estaria no aparelho digestivo e ndo
no ato sexual, porquanto a necessidade de continua¢do do individuo ser
percebida muito antes da continuacéo da espécie pelo contato reprodutor. Assim
como a necessidade de protecdo do individuo surgiria no homem primitivo

muito antes da necessidade de protecdo a espécie, a sensacdo de fome teria
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surgido conscientemente antes de qualquer consciéncia do sexo como causador

do prolongamento da espécie:

Admitindo como verdadeira a hipdtese de os deuses nascerem
da Fome do homem, temos uma tendéncia a discordar com Sir
James Fraser quando ele coloca a magia antes da religido pois
gue os idolos animais e vegetais que forneciam alimento ao
homem se colocam como leitmotiv da magia e, por conseguinte,
a magia aparece como um ritual religioso consequente da
adoracdo dos diversos totens animais e vegetais que forneciam
alimentos ao homem. (...) A fome e a sua satisfagdo, dando
origem ao sentimento religioso e a liturgia, provocam o
aparecimento de dois grandes sentimentos antitéticos que
polarizam o homem: os espetaculos da tragédia e da comédia.
Esses residuos sdo encontrados na histdria recente: 0s
espetaculos da tragédia e da comédia ndo eram em Atenas mero
divertimento, mas sim rituais religiosos que faziam parte do
culto a Dionysos. Com a aquisi¢do de fome e de sede, 0 homem
aprende a atacar e, pelo ataque, ele torna-se tactil e um
‘connoisseur’ da caricia. O Deus do homem do comeco é o
deus da fome. (lbid., pp.12-22).

Seguindo argumentacdo de Flavio, Deus em si seria um subproduto das
necessidades animicas e cerebrais do homem primevo. A origem animal de deus
proveria de um desejo humano de licantropia — pressuposta transformacédo do
homem em animais encontrada nos povos primitivos —, sendo o consequente
desejo de comer carne crua humana uma indicacdo de uma época ancestral na
qual o homem se considerava igual ao animal e devorava o seu par para se
alimentar. Em um passado remoto, a antropofagia teria sido uma pratica comum
que colocava em posicdo de igualdade o homem com o mundo animal, por
conseguinte, homens-animais sdo encontrados na etnografia dos povos sem
historia. O lago entre 0 homem e seus deuses teria constituido um estado
psiquico fundamental no desenvolvimento e na expansdo da humanidade. O
culto do cagador — do homem ndémade, em movimento — teria sido 0 primeiro
culto humano e incorporaria o animal perigoso ao seu rito de forma totémica.
Deuses com cabecas de animais e corpos humanos sdo encontrados em materiais
lendéarios de épocas remotas, o que indicaria um momento onde o animal ainda é
dominante pela reproducdo da cabeca totémica, mas j& possui um corpo
humano, levando a supor que o0 homem j& comecava a considerar o animal seu
igual ou seu inferior. Com o tempo, 0 homem sedentario teria se tornado

proeminentemente racista e desenvolvido um sentimento de ascendéncia frente
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ao resto do mundo animal, cultivando, assim, um deus antropomorfico:

Os indios Omaha tém como messias um animal e como paraiso
a profundeza da floresta onde se relnem o0s animais para
deliberar; momento solene em que o animal é considerado
superior ao homem. Os indios Carajas do rio Araguaia colocam
0 paraiso nas profundezas do rio Araguaia onde seres
submarinos se retnem para deliberar. (...). Considerando a
morfologia dos deuses do Egito antigo, observa-se que a
cabega, a parte pensante do organismo, € a de um animal,
enguanto o corpo, a parte executiva do organismo, € humano.
Conclui-se que esta apresentacdo indica a origem animal de
Deus por ser a parte pensante, a cabeca, a mais importante do
organismo humano. (...). Encontramos deuses com cabecas de
animais e corpos humanos: indicando um periodo onde o
animal ainda é o dominante pela reproducéo da cabeca; contudo
ja possui um corpo humano: o que levaria a crer que 0 homem
ja comecava entdo a considerar o animal o seu igual. O culto do
cagador é do homem em movimento, 0 ndmade, e é o primeiro
culto, no qual esta incorporado o culto do animal perigoso. Os
cultos pastoris pertencem ao homem sedentario e agricola, o
homem parado, o homem gregario: cultos com arvores e
espiritos de vegetais seriam do homem sedentéario e agricultor.
Aos poucos 0 homem torna-se eminentemente racista
repudiando a convivéncia com os seus companheiros de pasto e
desenvolvendo um sentimento de superioridade, passa a
considerar o resto do mundo animal como seres inferiores. E 0
momento apropriado para uma substituicdo na imagem a ser
reverenciada, apresentando esta substituicdo as formas
completas do género humano. (Ibid., pp.45-73).

Ao renegar seus velhos companheiros de pasto e classificar como
secundaria qualquer relacdo afetiva com a natureza, o homem moderno
realizaria um ato de desconsideracdo consciente proveniente de uma
manifestacdo de censura formadora de um tabu que precisaria ser totemizado.
Tal censura praticada pelo homem moderno seria avessa ao que estaria no fundo
de seu inconsciente, ja que pelas malhas mais profundas do mentalismo da
espécie, 0 mundo do homem e do animal convergiria para um terreno comum,
um pasto UGnico de relagBes auspiciosamente dialégicas. Cultuando um ser
subordinado hierarquicamente como uma divindade, o homem ancestral
buscaria inconscientemente suas fontes primitivas de rejuvenescimento através
de uma sensacdo de liberdade remissiva a uma época de equivaléncia entre o

homem e o0 animal, tendo como ponto de apoio a origem animal de deus.

Segundo leitura flaviana, o deus-animal dos povos primitivos

permaneceria fossilizado na mente humana e, de quando em quando, ressurgiria
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através de manifestagbes capazes de conceber atributos humanos & uma
divindade animal. Na filogenia mental do homem, o animal conservar-se-ia
fossilizado desde o tempo em que ele o sacrificava, transformando-o em um
igual e consecutivamente em um deus. Tal transformacdo duplice de homens em
animais e de animais em homens seria, para Flavio (1973, p.15), uma indicacdo
da maneira pela qual o homem primitivo considera o animal como o seu igual
OU Mesmo como 0 seu superior. A origem dos deuses animais seria lendaria e
uma sobrevivéncia do culto do proprio animal, por conseguinte, anterior as

primeiras dinastias e as primeiras hierarquias:

A origem animal de Deus pode ser localizada ha pelo menos um
milhdo de anos atras. O sr. Ralph Solecke da Universidade de
Columbia, em investigacbes arqueoldgicas no Libano,
descobriu restos antigos de veado que, ao que parece, recebeu
enterro ritualistico em meados do Paleolitico. Se bem que a
primeira linguagem surgida com o antropoide no Terciario
colocaria a possibilidade de um deus-animal a periodo muito
anterior ao Paleolitico e aos hominideos e hominianos. (...) O
primitivo ndo se distinguia muito do resto do mundo animal. A
origem animal de Deus, encontrada nos residuos da Historia,
aponta para um teismo que evolui a medida que a percepcao do
homem se desenvolve, em certo momento, culminando com um
deus reproduzindo a prépria imagem do homem. No inicio é o
animal mais forte, considerado pelo homem, o seu superior, que
é reverenciado como deus e continua, assim, mesmo quando o
homem o considera o seu igual. (Ibid., pp.71-2).

Ao mesmo tempo em que critica o antropomorfismo de Deus, Flavio de
Carvalho busca mostrar sua origem animal no homem ancestral. Transferindo
para 0 milenar patrimonio emotivo de deus uma origem animal com uma base
etnogréfica densa, Flavio busca relativizar a base antromorfa da divindade
cristd, uma vez que, entre 0s povos primitivos, tanto os animais como 0s homens
possuiriam o dom da magia . Em contrapartida a um deus antropomorfo, 0s
povos primitivos teriam criado deus a imagem de seus antepassados, isto é, a
imagem de animais vertebrados. Para o pensamento selvagem, o animal inferior
seria 0 seu igual e mesmo seu superior, ndo somente em forca bruta, mas

também em inteligéncia.’®® Segundo F.C, a elaboracio do sentimento religioso

103 Como apresentado em A origem animal de deus, a inconstancia da alma selvagem pode ser
simbolizada pelo galo — animal totémico de carater volatil: “Com frequéncia os povos do mundo
concedem o0s seus préprios atributos psicolégicos aos animais. O cdo torna-se um simbolo de
fidelidade, a pomba simboliza a simplicidade e as vezes a paz, a raposa representa a astlcia, 0
ledo é o valor, o galo a inconstancia” (CARVALHO, 1973, p.46).
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humano teria surgido em um importante periodo de miscigenacdo das espécies,
tendo como exemplo os didscuros que teriam sido produzidos pela miscigenacao
de homens e animais em luta. Como defende Flavio, a formacao do teismo seria
fruto da descoberta pelo homem de sua propria imagem e teria como genealogia
uma distingdo moral entre o bem e o mal, sendo o0 bem formulado por aquilo que
engrandecesse a imagem do género humano. Da incapacidade humana de
absorver todo o desconhecido é que surgiria a no¢do de um Deus como

receptaculo de tudo que fosse misterioso e inexplicavel:

A descoberta de sua imagem pelo homem, o efeito de espelho,
forma os fundamentos de escolha da moral e do Bem e do Mal.
O Bem é aquilo que engrandece a imagem do género humano
local enquanto que o Mal é aquilo que a destroi. E este 0 motivo
pelo qual o teismo no seu inicio exige que Deus tenha atributos
capazes de manter relagdes pessoais com o género humana. A
evolucdo do teismo se assemelha se identificando & propria
evolugdo do homem: o teismo é um grafico da origem animal
do homem, um gréfico que atribui a origem de Deus a um
animal inferior. (Ibid., p.75).

De forma paralela a uma visao de mundo primitiva, a escrita etnografica
flaviana seria marcada pelo sentimento totémico de igualdade entre homens e
animais, ja que, como indica F.C, sdo encontrados no despertar da Historia seres
adorados como deuses e que apontam para a origem animal de deus. Como
argumenta Flavio, a origem animal da concepgdo divina seria proveniente de um
periodo em que o homem primitivo cultuava os animais totémicos como formas
de expansdo da alma humana; uma lembranca dos primeiros tempos miticos em
gue os elos mais profundos ainda ndo haviam se rompido entre homem e animal.
Por proporcionarem a espécie humana os primeiros alimentos, os deuses animais
seriam anteriores aos deuses vegetais e, por conseguinte, aos deuses

antropomorficos.

O aparelho digestivo humano seria o berco de todo sentimento religioso;
a base de todo ritual religioso seria formada pelo apetite de uma fome ancestral.
Seria no local da percepcdo mais imediata do homem — da defesa do individuo
pela satisfacdo do apetite — onde teria sido gerado o berco dos deuses do mundo.
A ingestdo de alimentos ligar-se-ia as emocBes primordiais do homem,
favorecendo sua sobrevivéncia e dotando-o de um sentimento ritualistico pelo

qual, no decorrer dos tempos, seria celebrada as grandes ocasides religiosas com
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alimentos animais. Por tal perspectiva, seria a fome primordial que faria o
homem criar seus primeiros deuses e herois. Somente ap6s a conquista dos
detalhes do apetite, 0 homem do comeco estaria apto a dar inicio aos rituais de
culto dos ciclos de vida, morte e ressurreicdo da vegetacdo e da vida animal.
Seria a partir de sua capacidade de lidar com a fome, que 0 homem primitivo
teria adquirido dominio sobre algumas de suas deficiéncias de memoria.
Somente ap0Os controlar a amnésia, hiperamnésia e a paramnésia é que 0 homem
ancestral teria conseguido praticar rituais e perceber as alteracdes climaticas e

suas consequéncias.%

Como proposto em A origem animal de deus, a ldade da Fome
representaria na argumentacdo flaviana um primeiro periodo de
desenvolvimento da sensibilidade humana. Tal periodo poderia ser reconstruido
por manifestacdes animicas do homem contempordneo cujos residuos
constituiriam elos de um periodo ancestral. Seria pelo aprendizado da satisfacdo
da fome que o homem primitivo tornar-se-ia apto a perceber as vantagens da
defesa da espécie pela satisfacdo do ato sexual. Com o desenvolvimento
correlato da linguagem vogal para a consoante teria surgido o Homo faber e a
conseguinte descoberta da imagem pelo homem — geradora da formacdo de sua
dupla personalidade e da invencdo da alma. Em um segundo periodo humano,
ter-se-ia iniciado a ldade do Sexo a representar os primdrdios do histerismo e da
cultura — do som articulado, da musica de percussdo, da confeccdo de
pictogramas e da formacdo de uma visdo geografica que permite ao homem
abandonar os movimentos circulares de fera enjaulada. Ndo obstante, tais
movimentos circulares de um periodo remoto e inaugural de indiferenciagdo
entre 0 homem e o animal poderiam ser encontrados em manifestaces de danca
como a valsa e os bailados africanos e amerindios. Seriam efeitos sequenciais da

invencdo da alma e da descoberta de sua imagem o comportamento gregario e

104 O fenémeno de repeticdo pela hiperamnésia seria peculiar ao teatro e a sua pratica, sendo pelo
Seu uso extensivo que o ator se sobreporia & amnésia. A medida em que o homem comum e o ator
sobrepfem a amnésia através da hiperamnésia adquirida pela repeticdo sistematica de seus atos,
0 poeta e o visionario poderiam ascender a paramnésia através da exploragdo de mundos
instintivos capazes de transpor a amnésia pela forca de um mundo interior interligado ao
inconsciente: “O irrealismo fantasmagoérico da paramnésia ndo pertence ao ator, ao bailarino ou ao
bailado sacerdotal mas sim ao poeta e ao visionario que penetra com a sua introspeccdo em
mundos recuados dentro do inconsciente.” (Ibid., p.23).
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agressivo do Homo Socius — homem de conduta motora narcisista e histérica, de

defesa agressiva e responsavel por inventar e fabricar as civilizagdes.%

Por conseguinte, haveria no homem primitivo um periodo primevo — de
idade da fome — pelo qual o desejo de alimentagdo ndo encontrar-se-ia ainda
satisfeito e cujo apetite formaria uma hipersensibilidade geradora de
sobrevivéncia; este seria o primeiro teatro do homem.'®® O primeiro teatro
humano seria concebido pelo bailado mimico do homem primitivo a representar
as estacOes e o surto de vida que o libertaria da fome. Conjugado com suas
ansiedades telUricas e suas tendéncias magicas, o processo de identificacdo e de
memorizacdo do mundo exterior teria conduzido o homem primitivo a uma
fantasmagoria primeva de onde 0 mundo interior seria a nota predominante. Tal
momento fantasmagorico ancestral teria gerado no homem da pré-histéria um
inicio predominantemente paramnesico de producéo onirica materializada numa

iconografia de formas acessiveis e apropriada a sobrevivéncia humana:

O irreal e o onirico paramnésico é em si um deslizamento da
vida funcional, uma fuga do mundo consciente, com elaboracao
de percepcOes que diferem da realidade. O aperfeicoamento da
percepcao realista teria sido lento e ainda o € no mundo de hoje.
Aquilo que havia de onirico e irreal nas manifestacGes
arritmicas e nao direcionais paramnésicas passa aos poucos para
a repeticdo monotonal dirigida e ritmica da hiperamnésia.
Elabora-se uma reza, cantada e repetida em coro contendo as
imagens dos desejos que conduziram magicamente a
sobrevivéncia do homem. O homem tem fé no seu porvir e
acredita que aquilo que ele elabora pela repeticdo monotonal é a
iconografia salvadora. A sua percepcao evolui, muitos dos seus
distarbios foram sanados, ele viu e memorizou o ciclo:
nascimento, vida, morte e ressurreicdo da natureza. O seu
apetite estava formado e a sua fome satisfeita. Nascia o
primérdio da sua veneracdo: a liturgia se iniciava.
(CARVALHO, 1973, p.24).

Dessa forma, pela via onirica, 0 homem do inicio — a que Flavio se refere

105 pelos célculos da particularissima argumentacgéo flaviana, o Homo Socius desapareceria em
aproximadamente dezessete milhdes de anos, ao completar seu ciclo dialético. (Cf: CARVALHO
apud TOLEDO, 1994, pp.600-1).

106 “*O ataque histérico € um periodo teatral antigo exibindo a Idade da Fome em consequéncia da
nado satisfacdo do desejo, um periodo no qual as reagbes somaticas e o comportamento motor
aparecem para produzir a sensacdo de fome e garantir a sobrevivéncia. (...). Esta
hipersensibilidade oriunda do medo surge como garantia de sobrevivéncia. (...) A imitacdo da
morte em presenca e frente ao medo dos animais de grande porte, em si uma manifestacdo
catatbnica e esquizofrénica, € que permitiu ao homem sobreviver e deu o seu primeiro ritual
religioso”. (CARVALHO, 1973, p.37).
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como o homem ndémade, homem do Sim!®” — teria dado livre curso a sua
imaginacdo e mergulhado no universo feérico e desregrado do inconsciente,
sintetizando suas forcas e assimilando a desordem telUrica em sua concepcao
primordial de mundo. Em tal cenario, sonho e mito identificar-se-iam; mito e
sonho fariam parte do mecanismo de filogénese entre 0 homem primitivo e o
pensamento selvagem. Espalhados pelas nuvens de uma primeira sensibilidade,
as imagens oniricas abundariam no homem do inicio em contato com um fundo

mental ultra sensério:

As imagens oniricas que representaram desejos teluricos,
espalhados nas nuvens da primeira sensibilidade do homem, a
quimera de sua primeira volUpia, eram vencidas pela
necessidade de memorizar acontecimentos a fim de sobreviver.
A memoria e a memorizacdo se tornaram mecanismos de
sobrevivéncia. O ritmo se sobrepunha ao balbucio melédico das
nuvens do desejo. Ao bailado circular e ondulante do corpo e
das imagens, surge como substituto o monotonal no som e no
movimento. O mundo paramnésico sem sentido e sem direcéo,
sem ddvida um mundo onirico caracteristicamente inconsciente,
era substituido pela realidade imediata com sua primeira
constante: a fome. (...) O ser embriagado pelo alcool, pela
religido ou por tdxicos, é receptivo, abandona o mundo exterior;
ndo oferecendo resisténcia, aceita as imposicGes desse mundo.
Esse mundo receptivo, 0 homem do Sim, ndo é um analista, ele
alarga o seu mundo e sintetiza, enquanto o0 homem do N&o é um
frio analista e assim fazendo encurta e diminui o seu mundo. O
Sim provém da anestesia dos sentidos, relacionados ao mundo
exterior provocando uma depressao e uma agdo paralisante dos
6rgdos que acionam nesse mundo: embaracos na lingua, na
marcha e nos movimentos. O homem do Sim entra em estado
de sonho, ele naufraga no inconsciente abragando a quimera das
profundezas do seu ser. As fronteiras cotidianas s&o
abandonadas para a imensiddo do misterioso. (CARVALHO,
1973, pp.25-51).

O homem ancestral atribuia importancia primordial ao sonho. Por
exemplo, como aborda Flavio, os indios do Gran-Chaco ndo distinguiam o
sonho da realidade. Certa dimensdo onirica seria necessaria a0 homem do inicio
e sua predominancia teria dominado o principio de sua evolucdo espiritual:
“Coube a um messias perdido no passado, um ser alucinado, a invengdo da

alma” (Ibid., p.61). Seguindo tal perspectiva, também a invengdo da alma estaria

107 “Esta miscigenacdo de espécies é uma manifestacdo de sintese. E o Sim de William James
explicando a producdo de um herdi salvador pela penetragdo sexual de um animal inferior numa
mulher virgem. Este Sim é exatamente o oposto do Nao, um sentimento analitico que implica numa
separagdo de elementos e consequentemente numa oposigao a miscigenacao” (lbid., p.66).
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ligada a um estado associado ao devaneio:

A importante invengdo da alma, um produto puramente
ecoldgico, ter-se-ia dado no momento preciso em que 0S
diversos povos de épocas diferentes se iniciavam no uso de
entorpecentes. A alma, um conceito sobrenatural, s6 poderia
surgir de um estado que se associava ao sonho e ao devaneio e
gue era mais facilmente obtido pela ingestdo de entorpecentes e
venenos. E este também o momento no qual o homem comeca a
ser religioso, momento dramético, no qual ele confecciona os
seus primeiros rituais e estabelece os seus primeiros dogmas. O
ritual é primordial, é o espetaculo e é anterior ao dogma e ao
mito que sdo secundarios. (...). Os antigos acreditavam que 0s
sonhos eram milagres que manifestavam a vontade divina e
eram presididos por Zeus. Os episodios da vida de um homem
dormindo séo diferentes dos da vida de um homem acordado e
ambos os episodios sdo considerados reais e veridicos pelo
homem do inicio. (CARVALHO, 1973, p.67).

Tal espaco de interiorizagdo chamado ‘“alma” seria uma construgdo
humana ligada primeiramente ao animal. Similarmente, o deus antropomorfico,
inventado a imagem do homem, teria uma origem animal.'®® Segundo Flavio
(Ibid., p.74), as formas divinas do inicio seriam inferiores aos poderes atribuidos
a sua personalidade e, somente com a substituicdo dos deuses-animais por
formas com atributos humanos, que o homem teria passado a se ver
representado de forma ideal na divindade arquetipica. A descoberta pelo homem
do valor de sua propria imagem e do efeito de espelho obtido pela agua parada o
teria levado a adotar uma imagem de morbidez narcisea enquanto objeto de
adoracdo.® Fruto do etnocentrismo, o teismo teria passado a ganhar forca no
momento em que 0 homem supde que o Deus ndo pode ter uma imagem inferior
a sua. No entanto, o material etnografico mobilizado por Flavio — sua
“etnografia do mundo” — indicaria que, ao longo do tempo, 0 mundo mental
humano seria povoado de deuses-animais e que a alma em forma de animal seria

anterior a alma com forma humana.

108 Cultuando animais, o homem cultuaria sua origem e deificaria a si proprio, uma vez que, em um
tempo primevo, ele considerava o animal como seu igual ou seu superior: “No inicio € um animal, o
igual ou o superior do homem que é o ser supremo. Aos poucos a imagem do préprio homem,
como ser supremo, substitui a do animal. E 0 momento no qual ele deixa de ser o inferior e o igual
ao animal”. (Ibid., p.70).

109 “Q valor concedido a essa imagem seria um resultante do produto do ato sexual e o sexo da
imagem teria sido escolhido de acordo com os sistemas matriarcado-patriarcado. Sem ddvida o
momento no qual o homem descobre que o seu sexo também toma parte na procriagdo é de
crucial importancia e teria determinado o sexo da imagem reverenciada e teria sido de grande
influéncia na formagéo do teismo moderno”. (lbid., p.74).
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Como conjectura Flavio em A origem animal de deus, o sentimento
religioso humano desenvolver-se-ia juntamente com o sentimento transposto de
sua alimentacdo. A base da sensibilidade religiosa ligar-se-ia a uma atitude
extasica do homem primitivo frente a natureza e ao sucessivo desenvolvimento
de um mundo interior ligado & uma fantasmagoria ritual. Da identificagdo entre
0 objeto divino e o alimento necessario a sobrevivéncia do homem, a origem
animal de Deus seria verificada pela etnografia do mundo. Do passado totémico
de povos primitivos emanaria reminiscéncias provindas do fundo do
inconsciente humano e ligadas a prépria morfologia animal de seu antepassado
ancestral. Como sublinha Flavio de Carvalho (Ibid., p.18), o fato de deuses da
vegetacdo [como Dionisio, Deméter, Adonis, Attis, Osiris e Virbius] se
apresentarem também em formas animais seria uma evidéncia de que para o
homem ancestral o culto dos deuses animais teria antecedido o culto aos deuses
vegetais e de que a prépria ideia de culto religioso teria surgido com o alimento
animal. Por sua vez, 0 ato antropofégico cristdo de comer o Deus no ritual da
missa catolica e de beber seu sangue seria, no mundo moderno, uma
reminiscéncia indicativa do processo licantropico de nivelamento do homem ao
animal em tempos remotos e da sua significagdo como procedimento ancestral

para estancar momentaneamente a fome primeva.

Os deuses da antiguidade remota que tinham forma animal e
representavam a vegetacdo seriam residuos da alma animal do homem antigo,
como também indicariam que os animais a eles associados seriam 0s proprios
deuses. O proprio Deus antropomorfico seria, segundo a perspectiva flaviana,
uma representacdo da alma humana, da mesma forma como teriam sido seus

antepassados, o rei, o chefe divinizado e o sacerdote:

Na sua origem a alma seria identificada a um antepassado e a
um animal: pontos de apoio para a inseguranca do homem, e
esse apoio se transforma, no decorrer dos tempos, na elaboracdo
de um deus: um deus tendo a forma de um animal inferior. Esse
antepassado se identifica também com o Salvador. Convém
lembrar que os indios do Omaha representam o Salvador como
um animal. O préprio Jeova, essa terrivel propriedade privada
dos judeus, possuia o primogénito de mulheres e animais, uma
posse que igualava as mulheres aos animais inferiores e sem
duvida um residuo de uma época esquecida quando homens e
animais inferiores eram iguais. (Ibid., pp.69-70).
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A transformacdo de um deus em um animal passaria por uma filogénese
metabolizada pela fome. Os deuses nasceriam no aparelho digestivo e alma
humana constituir-se-ia atraves de um prolongamento de seu sexo. Segundo
perspectiva flaviana, a sensacdo de medo ligar-se-ia a ingestdo de alimentos e a
satisfacdo da fome. Quanto maior o desejo de contato com o mundo, mais o
homem se sentiria inseguro e procuraria pontos de apoio que compensassem sua
inseguranca. A medida que teria crescido no homem primitivo a necessidade de
satisfazer a sensacao organica de fome e de sede, teria também aumentado certa
tensdo psicoldgica de um desassossego somente saciavel por alimentos capazes
de minimizar o apetite animal. Segundo F.C, teria sido o mundo animal que
maior medo teria proporcionado ao homem ao longo da histéria. No inicio de
sua evolucdo o homem ancestral encontrar-se-ia em permanente estado de medo
a ingerir repetidamente alimentos de modo a corrigir o medo e entrar em
repetido contato com o Deus de sua invencédo. Tal degluticdo de alimentos seria
encontrada nos rituais religiosos de comer o Deus e beber seu sangue. O medo

encontrar-se-ia nas rezas e nos gestos tempestuosos da religido:

O medo que o0 homem tem do Deus é oriundo do medo que ele
tinha dos animais ferozes que enfrentava e dos quais se
alimentava. Pelo medo, Deus se associa aos animais ferozes e é
0 igual dos animais ferozes. Este medo dos animais ferozes
explica o motivo pelo qual os primeiros deuses eram animais. O
deus-animal era adorado porque impunha terror e a adoracao
visava magicamente apaziguar o deus-animal: era um ato de
submissdo do homem ao animal. Essa adoracdo do animal e ao
deus-animal e oriunda do medo é sem duvida uma
demonstracéo da origem animal de Deus. (Ibid., p.30).

Assim, para Flavio de Carvalho, a consciéncia perceptiva da fome seria a
mola existencial humana capaz de multiplicar o acesso as camadas mais
profundas da mente e suas faculdades meditativas. O sentimento animista
primario humano seria a fome; fome tanto fisiolégica quanto existencial. Seu
principio de acdo pressuporia uma imaginacgéo livremente criadora e difusora de
procedimentos fecundos capazes de metabolizar a etnografia do mundo. Dessa
forma, provavelmente o principal dos pontos nevralgicos da visdo de mundo
flaviana se centra numa filosofia baseada na fome in perpetuum, transportada as

suas raizes ancestrais e psiquicas.
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4.2)

Enquanto um etnografo da mente, Flavio de Carvalho busca por
inquietacbes mentais produtoras de energias de conhecimento. Nesse sentido, A
origem animal de deus sugere ser lido como um livro ensaistico, mas também
como um experimento de linguagem: uma espécie de etnografia experimental e
existencial que desloca o viés cientifico para um ponto de vista inventivo e
artistico sobre a criacdo da espécie humana. Como ressalta Raul Antelo (2010,
p.192), para a visdo de mundo flaviana, o problema estético determinante ndo
poderia mais ficar restrito as definicdes estaveis do modernismo e seus impasses
I6gicos, antes deveria ser definida numa transversalidade de saberes que
atravessasse a consisténcia linguageira do homem através de uma ciéncia ainda
por vir e a que Flavio, na falta de rétulo melhor, chama de psicoetnografia. Tal
ciéncia futura deveria ser capaz de reunir arqueologia, psicologia e etnografia
numa area de conhecimento em que anacronismo e modernidade ndo fossem
considerados incompativeis. A arte, para F.C, pode ser lida como um amplo
grafico da histéria como um ser vivo; um grafico demonstrativo dos anseios da

historia e dos grupos humanos.

Ao perscrutar o desenvolvimento da arte moderna, Flavio de Carvalho
estabeleceu em sua andalise um ciclo revolucionario com etapas caracteristicas
das grandes emoc¢des humanas. Nesse sentido, F.C dividiu a histéria da arte
moderna em quatro periodos: impressionismo, expressionismo, surrealismo e
abstracionismo. Para Flavio, tal ciclo seria inevitavel de ser confrontado por
qualquer interpretacdo que averiguasse a arte moderna para alem das analises
mais apressada ou puramente estética. Vejamos como o critico Nicanor
Miranda, em ensaio de 1937, sintetizou a tese flaviana sobre O aspecto

psicoldgico e morbido da arte moderna:

O impressionismo é a fase na qual o pintor cria um ‘verdadeiro
movimento revolucionario democratico na tela', fazendo
tentativas para nivelar todos os objetos que comp@e o quadro. A
arvore, o ser humano, a garrafa, a mesa, tornam-se
extremamente semelhantes e confundem-se sob o0 Vvéu
democrético do Impressionismo. Este, nada mais é que a
manifestacdo de um pensamento filoséfico. Destroi os valores
pela analise. E uma dialética revolucionaria e democrética pois
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deprecia pelo nivelamento, aquilo que existe no panorama. Mas
no Expressionismo, toda a emogéo exterior 'salta para fora'. E
sadista, cheia de 'sangue, angustias e sofrimentos'. Produto de
um desejo sadista de mutilacdo, ndo pode ser tocado porque ndo
tem superficie. Tudo que é visivel no panorama pertence a
emocdo interior do artista. Por sua vez, o Surrealismo cria uma
pintura e uma literatura extremamente fortes e sugestivas. (...).
Ao ultimo periodo, pertencem os abstracionistas. Estes opdem-
se aos surrealistas. Purificam-se pelo pensamento. Por este e
pela meditacdo buscam seu fim purificador. Ndo praticam a
contemplagdo. Humanizam os simbolos de equilibrio, os
vetores e as forgas, os elementos de pensamento matematico e
as forcas geométricas. O seu processo de inspiragdo e
sugestibilidade funciona de “fora para dentro”. (MIRANDA
apud TOLEDO, 1994, pp.321-2).

A revelia dos conhecimentos especializados do mundo moderno, a
redefinicdo de objeto estético proposta por Flavio de Carvalho envolve uma
nogdo da imagem como movimento, colagem e montagem. Incluido em tal
concepcdo da arte como montagem convergida por instdncias mentais
profundas, a memoria arqueoldgica ativada pelo surrealismo carregaria uma
poténcia capaz de reavivar um passado arcaico psiquico no homem moderno,

ativando a reflexdo humana em detrimento da contemplagéo:

Para Flavio de Carvalho é preciso admitir que as massas
urbanas abandonaram as Unicas expressdes de valores artisticos
profundos, por eles denominadas de arte anormal ou subnormal,
por serem detentoras daquilo que o ‘homem possui de
demoniaco, morbido e sublime, conttm o que ha de raro,
burlesco, chistoso e filoséfico no pensamento, alguma coisa da
esséncia da vida’. E esse, entretanto, o fulcro de sua redefini¢ao
pos-modernista da estesia moderna de massas. Nessa
redefinicdo de objeto estético, Flavio de Carvalho nos faculta
ver a imagem como movimento e, portanto, nos permite
entender que toda imagem é montagem. Decorrem dai duas
condicbes de possibilidade da prépria obra demoniaca, a
repeticdo e o corte. Quanto a repeticdo, cabe dizer que ela ndo
consiste no retorno do idéntico, mas na possibilidade de
poténcia do passado. Se repetir é tornar possivel e potente o
passado, ou, como ele diz, sentir o passado e a espécie, a
memoria arqueoldgica ativada pelo surrealismo carrega um
esforco de devolver possibilidade e poder a esse passado
arcaico, quer dizer que a imagem surrealista transforma o real
em possivel e o possivel em ato. A imagem se instalaria, assim,
numa area de indecibilidade, em outras palavras, numa beleza
de indiferenca, onde é imperioso nos questionarmos como foi
possivel chegar a esse ponto e perder assim tamanha
sensibilidade, o que ¢ uma forma de ativar a reflexdo em
detrimento da contemplagdo. (ANTELO, 2010, p.191).
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A teoria surrealista do olhar se apoia no debate sobre mimetismo e
vertigem numa definigdo antifuncionalista de arte. Por circunscrever a atividade
artistica a esfera mental, excluindo qualquer relagdo com as ciéncias positivas, a
base epistemoldgica do surrealismo se estabelece em torno de uma disposi¢édo
extra logica, j& que, por se opor as consequéncias l6gicas dos sistemas racionais
de pensamento, consideradas arbitrarias, os surrealistas pensam a arte de forma
incompativel com a ldgica representacional mimética de cunho realista. Para o
surrealismo (ou “super-realismo”, como muitas vezes se refere Flavio), um
objeto ndo possui um valor isolado a ser interpretado por um critico de arte
sofisticado. O objeto artistico ndo deveria preencher nenhuma fungéo decorativa
¢ nem, tampouco, poderia ser “arrancado ou desligado de seu conjunto
processual” (Duchamp apud Antelo, 2010, p.68). A filogénese surrealista busca
redefinir a arte como coisa mental; a mente seria o principal ber¢o de poténcia
poética surrealista. Por exemplo, René Magritte refutava o titulo de pintor em
prol do de “homem que pensa” (Magritte apud Alexandrien, 1971, pp.128-9).
Por sua vez, em entrevista de 1936 a Flavio de Carvalho, André Breton ressalta
que, fora de toda preocupacdo estética ou moral, a busca pelo “funcionamento
real do pensamento” (Breton apud Carvalho, 2010, p.97) marca o surrealismo

como um processo de conhecimento mental humano.

Tal busca por processos mentais humanos também parece marcar
manifestamente a escrita etnografica flaviana. Através de uma perspectiva
transversal a visdo de mundo surrealista, numa espécie de etnografia ensaistica—
de fundo ficcional e inventivo — Flavio problematiza certos automatismos
conceituais que regeram o diapasdo modernista, como alma e corpo
cartesianamente distintos e diametralmente antagbnicos. Por meio de uma
espécie de escrita tedrica selvagem — ao mesmo tempo, racional e lirica — o
artista sugestiona pensar a arte como um oficio pelo qual se é possivel imaginar
novas possibilidades de existéncia do homem no mundo moderno. Por tal ponto
de vista, o artista assumiria 0 exercicio artistico como pratica libertaria e um
principio de, a0 mesmo tempo, individuacdo e identificagdo com uma
reminiscéncia mitica ancestral da espécie. Nesse sentido, para Flavio de

Carvalho, a arte moderna deveria penetrar nas regibes mais profundas da
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percepcdo psiquica: “A arte deixa definitivamente de ser um ritual para ser um

problema de sensibilidade maior” (Carvalho, 2010, p.99).

Paralelamente, em Os ossos do mundo (1936), Flavio de Carvalho (2005,
pp.80-4) argumenta que a atmosfera de um objeto etnografado seria formada
pelas recordagBes que o objeto fosse capaz de fornecer ao espectador através de
uma ligacdo entre as camadas mais densas do inconsciente. Tais camadas
ressoariam na superficie do consciente ndo propriamente sob a forma de
imagens estruturadas, mas, antes, através da capacidade de sugestdo de
recordacbes longinquas — os 0ssos do mundo — capazes de abarcar 0 mundo
objetivo com uma forca condutora de um novo vigor frente a rigidez do espirito
cientifico moderno. Tal sugestibilidade de ruinas animicas e reminiscéncias
arcaicas seria virtualmente acessivel através de uma espécie de intuicdo poética

particular:

Um exame dos objetos do mundo e das coisas encontradas no
correr da vida, ndo somente desperta uma nova sensibilidade no
individuo, e que antes se achava adormecida, mas também
estabelece uma ligacdo animica maior entre o individuo e o
objeto examinado; o objeto adquire para o individuo um valor e
uma sugestibilidade que ele dantes ndo possuia; o objeto torna-
se uma fonte de recordacdo das duvidas e do drama da vida...o
objeto vive tanto quanto o proprio individuo. De uma coisa
jogada no acaso do mundo, ele se transforma numa coisa
transbordando de sugestibilidade, ele adquire “atmosfera”.
Semelhantes sensacfes nao sdo mensurdveis pela fisica
moderna, que fracassa completamente, quando a nogdo de
tempo perde o seu sentido vulgar de cronémetro. A atmosfera
de um objeto sdo as “recordagdes” que o objeto oferece ao
observador; estabelece-se uma ligacdo entre as camadas
profundas do inconsciente; essas camadas profundas ressoam ao
aspecto do objeto do observador, e o aspecto do objeto surge na
tona do consciente, ndo propriamente uma imagem, mas a
sugestibilidade de uma recordacdo longinqua. (...) O objeto
irreconhecivel, de tdo remoto que é, possui talvez a maior carga
de sugestibilidade, mas requer a simpatia da camada mais
profunda, mais antiga do inconsciente, e a sua beleza ¢ menos
acessivel & apreciagdo geral. As forcas cosmicas e as forcas
traumaticas, os grandes quadros de feridas requerem talvez
“mais” que as profundezas do inconsciente para o seu
reconhecimento...requerem a intuicdo poética do “comeco das
coisas”. (CARVALHO, 2005, pp.42-3).

Em um contexto de especializagdes excessivas presentes em um universo

cientificista, Flavio aponta para os limites de alcance do intelecto do homem
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moderno, incapaz de tudo captar frente a um aumento assombroso de
conhecimentos em um mundo repleto de especialistas: “Devido a esse
incremento assustador de conhecimentos, a sua ignorancia aumenta rapidamente
e aparentemente a sua habilidade intelectual € uma quantidade biologicamente
fixa” (Carvalho, 1973, p.58). Segundo perspectiva flaviana, nenhuma estrutura
ndo poderia ser interpretada como um padrdo atavicamente repetido sem
modificagdes:
Uma estrutura, segundo Flavio, é uma ideia de cultura
constituida de elementos diferentes, cujas relagdes reciprocas
sdo, a0 mesmo tempo, virtuais e inconscientes, transcendentes e
imanentes, passando por dupla articulagdo em diferentes

linguagens ou por incessantes variagfes, no interior de uma
mesma linguagem. (ANTELO, 2010, p.161).

Como proposto em Os 0ssos do mundo, um acontecimento remoto seria
mais visivel e apreciavel ao observador flaviano do que os acontecimentos
imediatos, uma vez que a ideia mesma de observacdo etnogréafica envolveria um
distanciamento necessario para captaras mutacfes e 0s potenciais sugestivos
circundantes de um ambiente que dificilmente seriam percebidos pelos
habitantes acostumados & visdo diaria do entorno. O homem afastado — em voo
— enxergaria simultaneamente e em ressonancia uma realidade ampliada. Assim,
um etndgrafo da mente (ou arquedlogo do inconsciente) seria potencialmente
capaz de enxergar as ruinas do mundo porque teria a visibilidade em voo e de
obter o distanciamento critico necessario para estabelecer uma ligacdo animica

maior entre o individuo e o objeto examinado:*°

Tinha a impressdo que teria um arquedlogo que passando a sua
vida na reconstrucéo de uma civilizagdo, de um momento para o
outro encontra o seu trabalho pronto: todos os pedagos da
cidade e todos os detalhes eram visualizados a0 mesmo tempo.
O homem em voo sente-Se superior porque enxerga a cidade e o
mundo das coisas como se enxergasse através de um organismo
transparente. (...) O homem dentro de uma civilizacdo tem 0s
seus sentidos impregnados e afogados, ele quase que s6 emana
e recebe do que existe imediatamente em redor, ele é um ser
isolado pelos fatos que o rodeiam, um ser sem ponto de vista;
ndo ha julgamento porque ndo ha contraste, e ele é, como o
peixe dentro do mar, quase incapaz de apreciar 0S

110 Também integram parte de sua aproximacdo arqueoldgica do inconsciente as Notas para
reconstrucéo de um mundo perdido — ensaios flavianos publicados primeiramente no Diario de Séo
Paulo, em 1957-8 e posteriormente apresentado em tese no simpdsio “O homem e a civilizagao”,
na Faculdade de Medicina da Universidade da Califérnia, em janeiro de 1962.
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acontecimentos de uma vida vizinha, principalmente quando é
simultanea. Para enxergar e apreciar, ele precisa afastar-se dos
acontecimentos, adquirir um ponto de vista. (...) Pode parecer
estranho, mas a “visibilidade” aumenta com a decalagem,
guanto maior € a simultaneidade menor é a percepcao reciproca
dos acontecimentos, mas sendo o acontecimento bastante
afastado o observador, em busca de uma visdo, encontrara
talvez no acaso das coisas 0s residuos que iluminara o seu
pensamento. O peixe dentro do mar nada sabe do voo nupcial
das abelhas, nem das ideias de um comandante de navio, mas
poderd um dia entrar em contato com 0s 0ssos de um homo
sapiens e ponderar sobre 0s 0ss0s. Uma cole¢do de 0ssos &,
portanto, mais importante a um observador que 0s 0ssos do
préprio observador. A luz sobre o passado é o Unico tipo de luz
capaz de iluminar o presente, e de ajudar a derreter o véu da
cegueira (...) O arque6logo que examina uma época remota tem
a visibilidade do homem em voo, é capaz de julgar porque
enxerga ao mesmo tempo um grande ndmero de
acontecimentos. (...) Um homem sem passado é um homem
“impossivel” porque ndo existe ponto de apoio. Veja-se que a
destruicdo anarquica de si mesmo com o dadaismo, necessita,
para ponto de apoio, de um passado. (CARVALHO, 2005,
pp.15-42).

Em Flavio de Carvalho, a préatica etnografica é apontada como uma
experiéncia vagante pela qual o etnografo e o observador ndmade dialogam num
plano andlogo de correspondéncia antisedentaria. Em tal plano de
correspondéncia articular-se-ia a possibilidade de estabelecer contraste e ponto
de vista: “quem viaja e deseja observar, ndo deve permanecer muito tempo no
mesmo local, pois arrisca a se ambientar; e o observador ambientado € um mau
observador: ndo enxerga porque ¢ incapaz de fornecer contraste” (Carvalho,
2005, p.86). N&o obstante, para Flavio, além de ser indispensavel para qualquer
observacao etnogréafica, o contraste também teria uma importancia vital, por ter
como base a ideia do deslocamento: “Contraste ¢ vida. A propria existéncia das

coisas so € observada via contraste” (Carvalho, 2010, p.62).

Dotado do que Flavio denomina de visdo geografica, o homem com
ponto de apoio e despertado de seu sono filogenético diferenciar-se-ia da
escuriddo que servia como refugio dos idolos mudos e imoveis. Paralelamente,

certa emocéo primeva ligaria 0 homem do comego ao movimento:

O movimento desperta 0 homem do seu sono filogenético,
coloca-o frente as exigéncias conscientes; é s6 pelo movimento
que ele percebe e compreende a necessidade de mudar. E pelo
movimento que o homem descobre o0 mundo e é pelo
movimento que ele se oferece em holocausto ao desgaste da


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

188

vida. Os animais inferiores ndo se preocupam com as formas
das coisas; s6 se interessam pelo movimento. SO seres em
movimento sdo percebidos como capazes de satisfazer ao
apetite, satisfazer aquilo que mais interessa nos fundamentos da
vida. Os seres que simulam a morte ou que se disfarcam,
passam despercebidos e ndo sdo atacados e hem usados como
alimento. O homem do come¢o se comporta como o animal
inferior e 0 movimento é para ele o maior dos acontecimentos;
0 movimento é a descoberta e é o apetite. (...). E 0 movimento
gue provoca as grandes alteracbes na moda e na maneira do
homem se apresentar ao mundo. O movimento deu ao homem
Linguagens e Visdo Geografica e, como consequéncia,
Inteligéncia. (...) O primeiro canto do homem tinha a estrutura
musical do choro da crianca. O homem do comec¢o bailava e
chorava, executando a sua linguagem abstrata de gestos com 0s
pés e as maos e assim fazia para atrair a atencdo do seu
semelhante e comunicando-se com este. Ele abria e fechava os
dedos em exuberante alegria como a crianca. A linguagem dos
idiotas sdo os primeiros sons monotonais do homem. No
comeco todos sdo idiotas, de acordo com a nossa classificagéo e
apreciacdo atual. (...) Ja na ‘avant-scéne’ da historia, o heroi
grego, um ser de grande movimento, aparece com as pernas e
bragos nus, inteiramente livres, tendo apenas o torso coberto
pela Clamyde. Os trajos que liberam as pernas sdo trajos
derivados da primeira linguagem do Primata, executando 0s
movimentos reflexos da arvore e caminhando para a
inteligéncia: a linguagem da Visdo Geografica. (CARVALHO,
2010, pp.145-65).

Pela concepcdo sui generis de etnografia flaviana, o combustivel mental

e animico humano é metabolizado por instancias mentais de abrangéncia mitica.

Em sua amplitude de esquemas mentais, o homem primitivo tem valor

fundamental na sua escrita. Sua investigacdo etnografica remete a arte primitiva

como manifestacdo do inconsciente ancestral da espécie. Sem comprometimento

maior do que com a experimentalidade da investigacdo de sua escrita, Flavio de

Carvalho busca por uma sondagem habilmente operada em uma camada do

inconsciente que o autor acredita ser uma camada comum e universal humana e

de ressonancia animal. Para F.C., seria o inconsciente o local de depdsito de

certas recordacGes e desejos inacabados humanos, pertencentes a propria
histdria da espécie:

O autor acredita que a histéria da espécie estd intimamente

ligada ao que € encontrado pela psicanalise nas profundezas do

inconsciente e que os proprios residuos deixados pelo homem

nas lendas, nas ceriménias, e apanhados pela arqueologia, pela

etnologia, mostram ndo somente que o contetdo do individuo é
uma repeticdo da historia da espécie, mas também que existe
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uma perfeita identificacdo entre este conteludo e o que
aconteceu na vida da espécie. (CARVALHO, 2005, p.98).

Se utilizando de materiais lendarios como fontes de suas descobertas, a
escrita etnografica flaviana pode ser aproximada de uma cosmovisao surrealista
proxima da realizada por Michel Leiris e intitulada de onirografia por James
Clifford (1988) — uma escrita etnogréfica que ultrapassa os géneros literarios e
se torna inclassificavel enquanto poesia, narrativa em prosa, ensaio, cronica ou
etnografia classica. Como aborda James Clifford (1998), ao questionar certas
distingdes cientificas fundamentais entre préaticas subjetivas e objetivas, em
L Afrique fantome (1934), Michel Leiris realiza em sua escrita uma espécie de
etnografia rigorosa e poética, centrada ndo no outro, mas no self e em seu
peculiar sistema de simbolos. Atraves de uma estranha etnografia do
inconsciente, as nocdes de distanciamento, exotismo e representacdo do outro
sdo retrabalhadas e reajustadas em funcdo de critérios ndo mais geograficos ou
culturais, mas de natureza metodol6gica da propria escrita. Transitando da
poesia a etnografia, Leiris acaba por suprimir as distincdes entre o material
literdrio e o ndo-literario. Sua escrita promove uma supressao de fronteiras
entre géneros, produzindo obras inqualificaveis como poesia, narrativa em
prosa, ensaio ou crbnica. Tal consideracdo critica bem poderia descrever a

escrita de Flavio de Carvalho.

Esbogada em termos de uma “poesia vivida e um desnortear-se” (Leiris,
2007, p.19), a etnografia operada por Leiris tende a considerar a viagem como
uma espécie de aventura poética — “um modo simbodlico de interromper a
velhice ao percorrer o espaco para negar o tempo” (Ibid., p.53). Em sua aventura
mais mental do que fisica se reinem elementos de uma escrita formada por
flashes relativos a fatos subjetivos, bem como coisas exteriores (vividas,
observadas ou aprendidas), vistas sob um angulo meio documental, meio
poético. De forma analoga a uma indeterminacdo de fronteiras, os escritos de
Flavio de Carvalho podem ser lidos como literatura, etnografia, filosofia,

arqueologia mental e critica da arte.

Para os surrealistas, o termo etnografia, além de implicar um

nivelamento e uma reclassificacdo de categorias familiares, denota, também, um
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questionamento radical das normas e um apelo ao paradoxal e ao insdlito.!!
Qualquer tipo de racionalidade € considerado abstrato e relativo para os
surrealistas. Para André Breton (1994), o maior obstaculo criado pelo
pensamento ocidental seria o seu dualismo forcado entre antinomias como agéo
e sonho, razdo e loucura, sensacao e representacdo. Nesse sentido, o surrealismo
teria contribuido a deslocar “o acento do em mim, sempre mais ou menos

despotico, para o em si, comum a todos os homens” (Breton, 1994, p.237).

De forma paralela a pratica surrealista, as pesquisas experimentais
flavianas propdem lidar com um plano ampliado pelo qual a arte seja concebida
como experiéncia de investigacdo mental do homem ocidental e de tragos
psiquicos remanescentes a civilizacdo. Seus experimentos procuram sondar 0s
desejos humanos, tanto na forma do vestuario, quanto em tracos ancestrais de
fendbmenos emocionais ainda localizdveis no homem moderno. Toda sua
producdo de interesse artistico e cientifico, independente do meio expressivo em
que atua, busca exteriorizar emocdes primitivas essenciais que teriam sido
reprimidas pelo processo civilizatério. A ideia ndo seria negar 0 processo
civilizatorio, mas sim rever suas premissas. Por tal acep¢cdo, o pensamento
flaviano parece se orientar por uma espécie de ciéncia intuitiva que aborda certa
turbuléncia mental como elemento necessario de um tipo de criacdo artistica que

leve em conta o plano mitoldgico de sua prética.

Na concepc¢do de mundo flaviana, um plano mitico da viagem enguanto
poténcia escritural ganha forga, por exemplo, quando o artista descreve
paisagens psiquicas como energias criativas de uma cultura mental humana nao
circunscrita a territérios nacionais. Ainda que sua obra seja marcadamente
moderna, Flavio de Carvalho transcende o0s ideais modernistas e suas

preocupacdes nacionalistas.!? Inclusive, em um trecho de Os o0ssos do mundo,

111 Como expde James Clifford (1998, p.151), tal atitude subversiva e de certo modo etnogréfica de
um primeiro surrealismo poder ser explicitada especialmente pelo caso da revista Documents. A
comecar, o titulo da revista — Documents — é sintomatico de uma postura surrealista pela qual a
cultura passa a ser algo a ser coletado, sendo a propria Documents uma espécie inusitada de
exibicdo etnogréafica impressa de imagens, textos, objetos, rétulos; um incomum museu que
simultaneamente coleta e reclassifica suas espécimes. Documents foi uma publicacdo de quinze
numeros editada por Georges Bataille durantes os anos de 1929 e 1930, tendo sido denominada
pelo préprio Bataille como uma maquina de guerra contra preconceitos e ideias preconcebidas.

112 Nesse sentido, Luiz Camillo Osorio (2009, p.38) aponta para o fato de Flavio de Carvalho
escrever manifestos voltados mais para questfes culturais universais, ao contrario da tendéncia
marcadamente ideolégica nacionalista do modernismo brasileiro.
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chega a antever, na década de 30, uma internacionalizagdo da comunicagao por

novas fronteiras e novas bases que seriam parcialmente realizadas décadas

depois:

Parece que quanto mais regional é o paladar do individuo, mais
preso estd ele ao rancgo patridtico (...). Ndo devemos esquecer
que internacionalismo ndo significa caracteristicos comuns dos
povos, mas sim comunicacdo rapida e eficiente entre 0os povos,
aproximacdo dos povos pelo intercdmbio. Pouco importa aqui
se 0 internacionalismo serd recebido com as gracas e
consentimento do homem, hoje ou amanha, se serd ou ndo um
“sucesso”; este assunto pertence mais ao movimento
psicologico da cultura. O fato observavel é um s6: o homem
compreendeu que vivendo velozmente ele vive mais; 0 seu
contato com o mundo é maior — e esse contato veloz traz uma
vida intima com o mundo todo e ndo s6 com a familia como era
antes. O homem amplia o campo de acdo da sua animosidade,
do seu 6dio e do seu amor; da luta em familia ele passa para a
luta no grupo, na nagdo, e em seguida entre as nacOes. Rapidez
de movimento e conquista das grandes distancias, significam
em primeiro lugar, um aumento no raio de acéo da afetividade
do homem, e ndo necessariamente paz e concordia, mesmo
porque paz e concordia nada mais sdao do que uma fase, na
flutuacdo da animosidade do homem; uma manifestacdo de
temperamento e uma coisa que s6 pode ser instavel, que vem
mas tem de passar, 0 desejo de paz e concérdia precisa sempre
dar lugar ao desejo de batalha e de 6dio, é uma exigéncia do
movimento das coisas. Vida e contraste estdo intimamente e
irremediavelmente ligados. (CARVALHO, 2005, pp.86-7).

Abarcando mecanismos e acontecimentos do inconsciente, de modo a

sondar a realidade mais psiquicamente do que visualmente, a escrita flaviana

parece antever na arte uma funcdo ladica de desenvolvimento das faculdades

psiquicas no homem moderno. Ao vagar mentalmente pelas paisagens

atravessadas durante uma viagem de deslocamento geogréfico, uma poesia do

inacabado incita sua escrita. Suspeitas intelectuais lhe despertam turbuléncias

mentais produtoras de raciocinios indutivos:

Estava escuro e, em redor, 0s navios, as barcas e os diques
pareciam fantasmas flutuantes. A &gua, em canto matinal e
alegre tatareava contra o bojo do navio aéreo...Homens de
macacdo como bonecos brancos mexiam em siléncio no preparo
da aeronave.... As sombras despertavam vagarosamente do
sono pesado da noite e as montanhas adormecidas engrossavam
o ar fresco da manha. As nuvens mexiam, e embaixo o tubo de
gasolina grosso e comprido branco e rugoso parecia o pénis de
um deus estranho. Dois homens em movimento com seringas
gigantes injetavam Oleo nos motores...a aeronave dava
impressdo de beleza e era acolhedora como um sexo de mulher.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

192

(...) Através da fumaca de um cigarro saboreei os (ltimos
cuidados dispensados a aeronave; entre as asas do aparelho,
bonecos brancos manipulam seringas gigantes e caminham,
pisando com cautela e com a agilidade de aranhas: era como o
preparo € o enfeite de uma deusa para um rito sagrado. O
siléncio das sombras emprestava um ar de altar e a deusa
imOvel recebia as caricias e o0 contato das pequenas
criaturas...Uma porgdo de méos puxam o tubo; as entranhas da
deusa retém ainda o grande sexo branco e comprido...Mais um
esforco e o tubo cede pingando...da superficie escura da agua
sai 0 hino alegre louvando o feito. (...). Tinha a impresséo que
teria um arquedlogo que passando a sua vida na reconstrugdo de
uma civilizacdo, de um momento para 0 outro encontra 0 seu
trabalho pronto: todos os pedacos da cidade e todos os detalhes
eram visualizados ao mesmo tempo. (...). Pareciam vacas
perdidas no oceano... Uma faixa branca de vapor de agua
contornava o transatlantico, e sob a espessura da neblina
projetava-se a sombra enorme do passageiro triste.
(CARVALHO, 2005, pp.13-27).

Por uma via particularissima, os peculiares relatos de viagem flavianos —
contidos em Os 0ssos do mundo (1936) — contém tracos paradoxalmente
filosoficos que ndo condizem com os livros de viagens habituais, baseados em
observagdes realistas triviais sobre monumentos e hébitos correntes dos povos
visitados. Repleto de notas ndo convencionais, mais do que por notas de viagem,
Os 0ssos do mundo € composto por insights e lampejos intelectuais da mente do
escritor. Em seu livro de meditacdes sobre viagens, a escrita de Os 0ssos do
mundo poderia ser ruminada como uma etnografia ensaistica de abrangéncia

vital, como sugerido pela propria escrita de Flavio de Carvalho:
Este livro ndo é um simples livro de viagens e sim um livro de
meditacOes livres sobre viagens, um resumo de ideias e
sensacOes colecionadas sem preocupacdo de ordem ou de
estética e ndo visa nem destruir, nem construir, e nem quer ser
ético, ndo é um livro para o grande jardim de infancia
constituido pelas massas; quando muito pode atuar como um

estimulante para o cérebro seguindo apenas o tumulto dos
acontecimentos pessoais do autor. (CARVALHO, 2005, p.50).

Tal interpretacdo flaviana sobre Os ossos do mundo pode também ser
atil para discutir A origem animal de deus como um livro de meditacbes que
transcende qualquer principio ordenador subserviente a principios légicos. Tanto
em A origem animal de deus quanto em Os 0ssos do mundo, Flavio de Carvalho
realiza uma espécie de inventario da mente humana buscado através de sentidos

originarios e primevos presentes em reminiscéncias animistas do inconsciente
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ancestral da espécie. Qual um arquedlogo mental, caberia a um etnografo da
mente encontrar fontes de inquietacdo nas ruinas de particulares universos
animistas: “O Periodo Arqueoldgico visa ser etnografico: recolher e entregar a
posteridade o material de que esta necessita para a sua meditacdo nos dominios
da arte, formando deste modo sequéncia compreensiva” (Carvalho, 2010, p.

101).

Somente através de uma intensa elaboracdo poética tal etndgrafo mental
imaginado por Flavio de Carvalho poderia adquirir ponto de vista e navegar
pelas ruinas de mundos remotos e residuos primitivistas. De modo a exercer tal
escopo, o0 etnografo da mente precisaria viver a sensibilidade do periodo
estudado, deveria ser um pouco arquedlogo, antropélogo e um pouco psicologo
dos residuos mentais da época sondada. Em seus estudos etnograficos sao
mobilizadas interpretacdes psicoldgicas e sensiveis da arte moderna e seus
residuos remotos; “as explosdes andrquicas e todas as belezas inerentes a luta

animica e mental do homem” (Ibidem).

Nesse sentido, a escrita flaviana visa pesquisar a mente humana em sua
mais ampla extensdo, de modo a buscar novas maneiras de pensar a
subjetividade a partir de um eu, ndo como entidade autdnoma, mas imaginado
no embate com um outro, com uma outra cultura, uma outra historia; na
diferenca radical onde habita um outro outro. A pintura surrealista (ou super-

realista) o auxiliaria a singrar por territérios desconhecidos:

A pintura ndo-naturalista, e particularmente as pinturas
expressionistas, super-realistas e abstracionistas, sdo exemplos
berrantes da existéncia de uma ‘atmosfera’ ndo mensuravel pela
fisica moderna. Essas pinturas possuem as recordacfes mais
dramaticas da alma do homem; estdo completamente fora da
ideia cronoldgica de tempo, as formas pintadas s&o animistas, e
possuem tdo grande carga de sugestibilidade, que vivem e
pensam como tudo mais. Sdo formas que pertencem a
morfologia dos residuos mais remotos do mundo, dos residuos
de mundos perdidos, daqueles que s6 o fundo da alma e uma
intensa elaboracdo poética podem recordar. (...) A verdade ndo
é uma condicdo logica nem raciocinada ou raciocinavel, é muito
mais profunda que a dialética regional de uma Idgica.
(CARVALHO, 2005, p.44).

Assim, em prol de uma etnografia amplificada ao inconsciente, o

cientista flaviano — etnégrafo da mente — se propde a ser um investigador de
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forcas animicas e um pesquisador das sugestibilidades que ndo considerassem a
verdade cientifica como uma condicdo ldgica cativa de sistemas raciocinaveis e
nem como uma concepcdo raciocinada a priori por uma ldgica dialética e
regionalizavel. Por tal perspectiva anticientificista, mas ainda cientifica, Flavio
critica a “alma estatistica e superficial do socidlogo” (Ibid., p.74) por sua
incapacidade de apreender uma realidade que ndo seja matematica ou

matematizavel:

A estatistica € apenas uma expressdo numérica de um
acontecimento, que nada indica qualitativamente, mas pode
registrar uma intensidade, isto €, uma medida numérica da
mania de um acontecimento, e, portanto, nenhum valor tem no
mundo da descoberta. O fato de uma coisa ndo ter sido
descoberta ou classificada numericamente, significa apenas que
0 homem ainda ndo teve oportunidade de observar a
manifestacdo dessa coisa, e 0 aparecimento de um sintoma
animico num individuo e ndo num outro; mostra apenas que
existe uma decalagem na sensibilidade dos individuos, e
consequentemente na correspondéncia entre o individuo e a
historia, e que nem todos os individuos sdo despertaveis da
mesma maneira, mesmo porque nem todos possuem a mesma
memoria da espécie, a mesma sucessao angustiosa do nao-
acabado. (lbid., p.98).

A revelia do catecismo cientifico do mundo moderno, a ciéncia flaviana
deveria ser malcomportada no melhor sentido do termo, isto €, insubmissa aos
preceitos niveladores do bom comportamento, ja que como critica Flavio
(Carvalho, 2005, p.47), o arquedlogo bem-comportado parecer-se-ia com o
psicologo condicionado e contido — ambos mecanizados por um cientificismo
extra racionalista. Por ndo ser um monopolio oficial de determinadas ciéncias, o
processo de compreensdo cientifico deveria manter um didlogo denso com a

compreensdo na arte e um sentido capaz de abarcar as profundezas da espécie:

O descobrimento é sempre imperfeito porque o arquedlogo
raramente consegue penetrar muito além da superficie; os
arquedlogos tém medo da intuicdo poética e preferem ser
cientistas (..., mas o descobrimento ndo é um monopdlio
oficial, e todo aquele que sofre a felicidade de ndo ser um
arquedlogo bem-comportado pode sem perigo para a sua
reputacdo penetrar além da superficie. O arquetlogo bem-
comportado se parece um tanto com o psicélogo bem-
comportado. Mecanicizados por um ceticismo cientifico, eles
tém medo do mundo e do pecado e s6 enxergam a linha tragada
pelo catecismo — sdo equilibristas que pisam resolutamente
sobre um fio suspenso no escuro e poucas vezes se lembram
que psicologia e arqueologia ndo sdo atos de equilibrio, mas sim
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coisas que surgem da grande sugestibilidade do mundo, coisas
catastroficas que se sentem e cuja emocado e sensibilidade séo
apenasmente ampliadas pelo raciocinio. Uma introspeccéao
arqueoldgica privada de sentimento, isto é, da forga penetrante
da elaboragdo poética, nunca pode ressoar a plastica do residuo
e restabelecer o tumulto animico colocado pelo homem na
época examinada, mesmo porque 0 Homem que criou o residuo
ndo era arquedlogo. Para desvendar os acontecimentos
representados por um residuo é necessario sentir a forca
psicoldgica acumulada e emanada ao residuo, e como auxilio do
raciocinio compreender a emogao sentida. O arquetlogo tem de
penetrar nas sucessivas fases que plasmaram o residuo, tem de
ser intensamente humano e sentir o palpitar da alma do homem
e da civilizacdo que construiu e fez, ele tem também de ser
psicologo, isto &, compreender os motivos dessa construcéo e
dessas formas. (...) O processo de compreensdo arqueoldgica é
mais ou mMenos 0 Mesmo que 0 processo de compreensdo na
arte. O sentimento emotivo, 0 sentimento capaz de alcancgar as
profundezas da espécie, é condigdo primordial sem a qual
nenhuma compreensdo € aconselhavel. (...) O arqueodlogo
malcomportado tem muito mais probabilidades de compreender
0 ndo tempo, de viver igualmente a vontade em todas as épocas
gue examina, desabrochando todas as camadas, mesmo as mais
profundas da sua sensibilidade, e que estdo naturalmente alheias
e bem afastadas do catecismo cientifico do seu mundo. A nogéo
de tempo como a compreendemos parece nada significar numa
sensibilissima introspeccao arqueoldgica, e o poder de sentir o
passado e a espécie parece indicar a capacidade que o homem
tem de viver fora do tempo. (CARVALHO, 2005, pp.47-8).

Para F.C., o primeiro momento a marcar a indispensabilidade da passagem

do periodo pre-filoséfico para a filosofia do homem autdctone seria

caracterizado pelo distanciamento exigido por necessidades imperativas dos

sentidos em construir um aglomerado diferente, um ajuntamento de objetos que

desse a impressdo de uma ligacdo niveladora a esbogar o primeiro mapa do

mundo — um mapa da saudade. Contudo, esse ainda seria um mapa ruastico,

derivado de um colecionador ancestral que somente colocaria uma coisa atras da

outra a produzir uma arte decorativa narcisica — ainda um museu de seu

sensualismo — que ainda ndo teria adquirido ponto de vista. Tal passagem de um

periodo pré-filoséfico para os primérdios do pensamento filosofico é narrada

por Flavio como o:

Momento em que o0 saudosismo e a acdo reflexa das
necessidades urgentes dos sentidos exercem o primeiro esforgo
grotesco para construir um aglomerado curioso, um
ajuntamento de objetos que evidentemente ndo apresentam
ligagdo um com outro porque séo todos idolos egocéntricos mas
que, pelo fato de estarem juntos um ao lado do outro, ddo a
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impressdo, evidentemente fraudulenta, de uma gaze niveladora.
E o primeiro mapa do mundo. (CARVALHO, 2005, pp.75-6).

Desse modo, a ciéncia em Flavio de Carvalho pode ser lida como uma
instancia composita e plastica, cuja abrangéncia de apreensdo deveria se
aproximar da percepc¢do processual artistica, no sentido em que o pesquisador
conseguisse viver a clarividéncia de uma imaginacdo extra temporal capaz de
fazer ressoar a capacidade de sugestdo plastica do mundo objetivo e restabelecer
sua efervescéncia animica. Mais Ihe interessa a parte que pertence ao cientista
descondicionado e desajustado aos claustros dos sistemas tradicionais de
pensamento. Por tal acepcdo, a epigrafe do sexto capitulo de Os 0ssos do mundo
(“O mapa da saudade, o primeiro mapa do mundo”), do astrofisico Eddington,
parece ser elucidativa da etnografia mental imaginada por Flavio: “Da natureza
intrinseca...a ciéncia nada sabe...tanto quanto sabemos a matéria pode até
mesmo ser mental” (Carvalho, 2005, p.59). De forma anéloga, em entrevista a
Flavio de Carvalho, de 1935, o ensaista Roger Caillois delineia um novo tipo de
ciéncia, cujos métodos ja ndo mais deveriam responder a certos rituais

racionalistas:

A ciéncia do século XIX era positivista e racionalista, mas, a
partir dos Ultimos anos do século XX, ela abandona
decididamente o partido da semelhanga e do bom senso devido
ao aperfeicoamento mesmo dos seus métodos. De maneira que
a sua interpretacdo do mundo é tdo afastada quanto é possivel
ser da visdo corrente da realidade da véspera. A ampliacéo dos
dominios da ciéncia faz com que ela se interesse hoje pelo
sonho e por problemas menos acessiveis ao pensamento
racionalista, por exemplo, o problema do hazard objetivo, sobre
as associacdes de ideias ndo dirigidas e sobre a representagédo do
mundo pela crianga. O resultado é que o super-realismo — que
na sua origem era um movimento literdrio, mas que logo
revogou a literatura para se consagrar a investigacéo psicoldgica
— cruza a ciéncia sobre diversos terrenos. O surrealismo nada
deseja de melhor que empreender — no dominio que era até hoje
da estética, mas com métodos rigorosos, até hoje usados
somente pela ciéncia — um estudo fenomenolégico do problema
geral da imaginagdo. (CAILLOIS apud CARVALHO, 2010,
p.87).

Assim, segundo Caillois, com o surrealismo a ciéncia se tornaria lirica e
imaginativa. Tal ciéncia lirica ou lirica cientifica surrealista é lida como uma
espécie de antroposofia a mesclar pensamentos cientificos, artisticos e animicos

a fim de abranger as questdes mais profundas do homem moderno. Tal
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concepcao de ciéncia de tragos surrealistas pode ser aproximada da nogéo de
ciéncia operada por Flavio de Carvalho. Interessa-lhe no surrealismo,
principalmente, uma encenacdo da génese do pensamento humano e uma
valorizacdo do mundo inorganico para o qual os surrealistas lancam luz. Por se
tratar de um tipo de producdo artistica que reaviva a memoria ancestral da
espécie, o surrealismo desempenha para Flavio um papel fundamental no mundo
moderno de reencantamento de forcas poéticas sugestivas pertencentes ao

firmamento mental. Sua teoria da arte €, a0 mesmo tempo, uma teoria da cultura.

De acordo com Flavio, o impressionismo representaria o primeiro
periodo na arte moderna em que 0 homem conversa com 0s objetos e seria a
partir dessa conversa que 0 homem teria comecado a formular uma concepcéo
filosofica de mundo: “dois mundos se deparam e se confrontam; o mundo
animico dos objetos e 0 novo mundo do homem, o mundo do pensamento e da
ponderagdo” (Carvalho, 2005, p.76). O mundo misterioso dos objetos teria
crescido conforme surgem respectivamente na arte moderna o expressionismo, 0
dadaismo e o surrealismo. Posterior ao naturalismo, passando pelo
impressionismo até chegar no surrealismo, o0 mundo antes inanimado dos
objetos passa a ser possivel de ser pensado através de uma sondagem
etnogréfica sobre as forcas psiquicas que 0 movimenta. Ap6s o0 impressionismo
ter descoberto uma possivel identidade substancial em todos os objetos, rumo a
uma expressdo mais extensiva, o campo cientifico poderia comecar a sondar um
universo mental através da poténcia de um homem que pensa e é pensado pelos

seus objetos.

De acordo com F.C (Carvalho, 2010, p.80), a partir do surrealismo, um
exame cientifico-poético dos objetos do mundo e das coisas encontradas no
decorrer da vida psiquica do sujeito moderno, ndo somente poderia despertar
uma nova sensibilidade no individuo (que antes se achava adormecida), como
também estabelecer uma ligagdo animica maior entre os individuos e os objetos.
Segundo perspectiva flaviana, o impressionismo representaria na histéria da arte
moderna a primeira sinfonia, a primeira conversa entre os objetos, a primeira
vez que o homem afastado de seus idolos teria formado uma concepcao

filos6fica sobre o mundo. Tal apreensdo filos6fica do mundo tenderia a
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aumentar de acordo com o aparecimento de novas manifestacfes artisticas em

contato com um fundo primitivo de expresséo psiquica da espécie:

Em certa pintura moderna como em impressionismo, fauvismo,
cubismo,  expressionismo,  dadaismo,  surrealismo e
abstracionismo e na pintura puramente automatica, observa-se
gue 0 objeto ndo possui um valor préprio isolado e desligado do
resto. Ele ndo esta ali para ser comido ou subtraido pelo incauto
que passa ou pelo critico de arte sofisticado. Ele ndo preenche
nenhuma funcdo decorativa, pantagruélica ou sexual, néo
relembra as formas mais cruas e superficiais do apetite, ndo é
nenhum ornamento de cabeceira nem a lampada que ilumina o
ornamento, ndo pode ser arrancado do panorama e nada tem do
“bonitinho” primitivo, que faz do objeto, na arte decorativa,
uma entidade isolavel. (...) A conversa entre 0s objetos é mais
intima e a visdo introspectiva e global do homem sobre as
coisas € maior, a medida que atravessamos sucessivamente as
etapas do expressionismo, do dadaismo e do surrealismo: 0s
véus aumentam em numero e em espessura, 0 mistério cresce e
cresce a vida e a intimidade atras do véu; dois mundos se
deparam e se confrontam; o mundo animico dos objetos e o
novo mundo do homem, o mundo do pensamento e da
ponderacéo. (...). Fechando levemente os olhos, o homem vé
um concerto sinestésico entre os objetos e a vida do mundo; o0s
objetos igualados na penumbra se confundem uns com o0s
outros. A visdo impressionista é a visdo da democratizacdo do
mundo, é o grande festim dos elementos dissidentes.
(CARVALHO, 2005, pp.75-6).

Da preméncia de um festim de elementos dissidentes é que teria surgido
uma instancia analdgica pela qual os objetos mais dessemelhantes e fechados em
si pudessem vincular informacges entre si sem perderem suas singularidades. A
partir do que Flavio denomina de o “golpe de vista impressionista” (Ibid., p.76),
o mundo revelar-se-ia como que ligado por analogias de significacbes, fazendo
com que cada objeto pudesse entrar em relacdo com 0 outro e ndo mais se
apresentasse isoladamente de forma insulada e autoctone. Saindo de sua fase

naturalista, 0 homem teria adquirido, aos poucos, espirito critico impressionista:

A morfologia das coisas se iguala e se aproxima, o homem
afastado em visdo filos6fica perde o detalhe e apanha sé os
caracteres de ligacdo entre as coisas do mundo. (...) Este
primeiro “entendimento” entre os objetos, ¢ o comego de uma
nova era e de uma nova sensibilidade. O homem descobrira que
outros sentidos podem enquadrar o0 mundo da emocéo. Ele
descobrird que o naturalismo é uma percepcao superficial da
arte decorativa apesar de em nada se parecer com ela. Que o
naturalismo se manifesta como produto do espirito de museu e
de melodia da montanha; tendo o homem colocado
decorativamente uma coisa depois da outra, de volta na
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planicie, ele perde a sua visdo romantica e examina
minuciosamente o objeto dos seus cuidados, comparando a sua
obra da montanha com o original da planicie, e laborando em
espirito cientifico, procura reproduzir exatamente a natureza,
pensando que € capaz de criar a ilusdo Optica de uma segunda
natureza. O seu método ¢é ridiculo e se parece um tanto com o
primeiro método do arqueodlogo, e ndo podia deixar de se
parecer, pois que esta fase da vida do homem, fase naturalista, é
aquela em que ele apura o espirito de colecionador, compara a
colecdo da montanha com o original embaixo, e descobre que o
trabalho das suas emocgfes, a magia do sonhador das
montanhas, em nada se parece com o original. Das suas
correcOes surge a arte naturalista. (...) O véu do impressionismo
é¢ uma manifestacdo de pensamento e de superioridade; o
homem fecha parcialmente os olhos para melhor sonhar, e
assim fazendo ele vé coisas que antes ndo tinha visto; ele
enxerga um pouco da esséncia das coisas; a semiescuridao
mostra-lhe a vida de um outro mundo. (Ibid., pp.77-8).

Provindo de uma nova curiosidade e de uma introspec¢do mais

complexa, 0 homem impressionista passaria a se interessar pela natureza mais

intima de cada objeto, passando a manifestar um designio expressionista de

rompimento com uma visdo essencialista contigua ao mundo representacional

naturalista:

Cubismo é uma analise objetiva da visdo impressionista, sem,
no entanto, destruir a ‘esséncia unitiva’, a ligac@o e a intimidade
desse mundo. Cubismo é um passo a mais na nova curiosidade,
uma introspeccdo mais profunda e, embaixo da superficie do
objeto, 0 homem manifesta-se levemente iconoclasta, rompe um
véu mas coloca um outro mais espesso. Com o impressionismo,
foi descoberta a identidade da substancia em todos os
objetos...(...). Com o cubismo o homem descobriu o esqueleto, a
estrutura e 0 mecanismo do objeto, mas nada sabe ainda das
forcas que movimentam esse objeto. O cubismo é a primeira
manifestacdo dos desejos ao expressionismo, a primeira busca
rumo a expressao, sem, no entanto, alcangar esta, 0s primeiros
passos que indicam a grande inquietude do pensamento, e que
levardo em linha reta aos dominios da analise psicoldgica e das
profundezas da alma do homem. No expressionismo, a forma
solta o contetido e é encoberta pelo conteido, pelo que esta
dentro, o esqueleto é a preocupacdo secundaria e o proprio
mecanismo dos objetos pouco interessa ao homem,; este comeca
a se preocupar com 0 movimento e com 0 ndo-movimento, com
aquilo que produz a expressao e a fisionomia das coisas, com as
forcas ocultas e existentes longe da superficie. O esqueleto
encontra-se mesmo, as vezes, inteiramente destruido, e o
homem imagina que pode prescindir do esqueleto, e que a
expressao interior trazida a superficie é suficiente para acalmar
0s seus desejos. (Ibid., pp.78-9).
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Desse modo, segundo perspectiva flaviana, o surrealismo teria surgido
através de uma necessidade expressionista humana de maior comunicagao entre
0s sujeitos e os fendbmenos mentais. Em tal acepc¢édo, o surrealismo traria uma
encenacdo da génese do pensamento humano através de uma espécie de festim
de relagdes por onde elementos dissidentes e incompativeis seriam capazes de se
relacionar, ainda que sob tensionamento. Por tal ponto de vista, os surrealistas
sdo descritos por F.C., no ensaio O aspecto psicolégico e morbido da arte
moderna (1937),'*% como arquedlogos do inconsciente, sonhadores em vigilia a
praticar a prospec¢do de ruinas mundanas e de inquietaces da espécie. Apds as
feridas expostas anarquicamente a luz solar pelo dadaismo, os surrealistas teriam
a importante funcdo de aplicar curativos nas chagas do mundo através de um

advento arqueoldgico mental da ancestralidade humana:

O surrealismo, aplicando o método psicanalitico de cura — pesca
nas profundezas do inconsciente a sujeira da alma e confronta
essa sujeira com a psiconevrose correspondente —, criou uma
pintura e uma literatura extremamente fortes e sugestivas: um
verdadeiro curativo do mundo. O surrealismo, que foi, segundo
Tzara, construido sobre os destrogos do dadaismo, se introduz
em cena tal como uma pomada capaz de ligar e de emendar
esses destrogos de anarquismo dada. Sendo uma consequéncia
de anarquismo, se apresenta como uma reconstru¢do, como o
contrario de dadaismo. Ap6s o sangrento e explosivo sadismo,
do expressionismo e dadaismo, muito naturalmente segue-se o
periodo '‘pomada’ desse sadismo. Os surrealistas se encontram
sob uma nevrose de “consertar” e “emendar”, eles emendam e
sdo extremamente arqueoldgicos da nevrose, a mania de
escavacdo € muito conspicua; as vezes eles se enganam de
entrada durante o0s seus remedos. Contrariamente ao
expressionismo, o surrealismo € muito tatil; ele pode ser tocado,
pois ndo suja: as feridas que porventura existem ndo séo de
natureza sangrenta. (...). Os surrealistas possuem um culto
ancestral extremamente forte, eles praticam magia negra com o
passado; os seus idolos sadistas, sempre presentes, se puseram
em atividade precisamente no periodo anterior, de
expressionismo e dadaismo, ambas manifestacOes sadistas.
Surrealismo ndo é sadismo, mas sim uma consequéncia de
sadismo. Os surrealistas constroem um mundo a sua imagem
ancestral; € um espelho de anglstia e indecisGes.
(CARVALHO, 2010, p.61).

113 Tal ensaio flaviano é o desdobramento de uma tese do escritor apresentada no “Segundo
congresso internacional de estética e de ciéncia da arte”, em 1937, sobre o aspecto psicolégico e
moérbido da arte moderna. Sua tese defendia que a arte moderna teria conhecido, com o
anarquismo dadéa, uma fase final de exposi¢cdo de suas chagas e feridas. Esgotada tal fase, tais
feridas das chagas da arte moderna deveriam ser tratadas pela arqueologia do inconsciente
realizada pelos surrealistas.
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Para Flavio, a propria obra destruidora do dadaismo formaria uma forma
poética de primeira grandeza, capaz de fazer saltar a realidade anarquicamente.
A anarquia destruidora do dadaismo teria limpado o terreno para uma nova
manifestacdo artistica. O panorama de desolacdo pelo qual se relacionavam os
dadaistas teria gerado tragos sugestivos pelos quais o surrealismo teria apoiado
seus primeiros passos, com a subsequente introducdo da pesquisa no

subconsciente de elementos poéticos e pictoricos:

A pintura tornava-se, aos poucos, um instrumento de pesquisa
gue, por meio de uma associacao livre de ideias, penetrava cada
vez profundamente no mundo da emocdo (caso do super-
realismo). (...) A livre associacdo de ideias era um processo de
grande potencialidade, de cuja beleza e futuro poucos
suspeitavam. Os super-realistas viram nele uma fonte infinita de
proezas, pois defrontavam as possibilidades de um novo mundo
gue, pela sua natureza inconsciente, parecia inesgotavel.
Envolvia o abandono integral de tudo quanto o homem havia
levado vinte séculos para construir e imaginar. O grande poder
do super-realismo era de ser extremamente humano — porgue
lidava com as profundezas da alma (...) Os abstracionistas ndo
acreditavam no método dos super-realistas, achavam que as
emocdes ndo deveriam vagar ao acaso das associagdes livres,
mas sim ser controladas pelo raciocinio; taxaram os super-
realistas de fabricantes de “golpe de martelo” e notificaram que
a pintura deveria ser uma coisa aturavel por um longo periodo,
coisa que ndo provocasse nem recuo, nem repugnancia, nem
dor, que ndo deveria conter os ‘horrores’ da alma humana, mas
sim tudo aquilo quanto o raciocinio controlador desses
“horrores" fosse capaz de produzir com calma e equilibrio. Os
abstracionistas buscaram nas formas mais avangadas do
raciocinio a sua ideologia pictorica. A pintura se tornava uma
geometria estética composta de objetos imaginarios, onde as
formas humanas e da natureza absolutamente entravam; era
uma espécie de filosofia, composta de formas impalpaveis,
portanto com tendéncias a serem ‘puras’. (CARVALHO, 2010,
p.58).

Disseminadores de uma segunda vertente impura, os surrealistas
buscariam reavivar uma €época arcaica primitiva onde a poesia fosse uma
atividade animista, num ponto onde o pensamento primitivo pudesse englobar,
sob uma forma impossivel de objetivar, conhecimentos da vigilia e do sonho.
Por tal ambito, a poesia como atividade de espirito ndo mais seria feita por
especialistas, sendo o poeta aquele que, nutrido por reminiscéncias arcaicas,
procuraria pensar de forma distinta dos raciocinios pré-codificados. De modo

anadlogo, os surrealistas buscariam aproximar conhecimentos do sono ao
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pensamento dirigido, de modo a gerar um mecanismo pelo qual os sujeitos e 0s
objetos do conhecimento se encontrassem reunidos. Seguindo tal raciocinio, o
estudo da etnografia apresentaria interesse a pratica surrealista por interrogar

modos outros do pensamento humano.

Como afirma Tristan Tzara (in: Carvalho, 2010), a histéria da poesia
poderia ser distnguida em duas vertentes: do poema como meio de expressao e
do poema como atividade do espirito. Para Tzara, o papel do poeta no mundo
moderno consistiria, pelos meios de linguagem que 0s sdo acessiveis, em
demonstrar que uma certa “ductibilidade do laisser alller voluptuoso da matéria
linguistica” torna possivel a transformagdo real da linguagem (Tzara in:
Carvalho, 2010, p.83). Segundo Tristan, na base do pensamento selvagem
encontrar-se-ia 0 ato de comparacdo e a metafora da linguagem, sendo de tal
base que a poesia deveria, principalmente, se nutrir. Desagregar ideias e
embaralhar a l6gica vigente também seriam funcfes da poesia. Por ndo ser a arte
um valor definitivo, mas antes uma forma de expressdo da movimentagédo
humana, o poeta deveria ser, acima de tudo, um contestador e uma voz
discordante das vozes usuais. Os grandes poetas deixariam tragos intrinsecos na

lingua em que atuam e nos modos de pensamento de suas culturas:

Para mim, a arte ndo é um valor imutavel; o que me interessa na
arte negra ¢ a movimentacdo humana. Com 0s primitivos, com
0s modernos, e através da histéria, existe uma forma de
expressao que se concretiza na obra de arte. Durante as minhas
pesquisas, cheguei a conclusdo de que o pensamento humano se
submeteu atraves dos tempos a uma transformacdo seguindo a
linha nodal das relagbes das medidas de Hegel, sobre quedas
consecutivas, cada vez em um plano superior ao precedente... a
forma de pensamento, chegando a um ponto culminante, volta a
expressao oposta que continha j& o gérmen. (...) Na poesia
distingo dois momentos: o do poema como meio de expressao e
0 do poema atividade do espirito. O primeiro corresponde aos
pensamentos dirigidos, 0s pensamentos ldgicos, produtivos,
cientificos, e o0 segundo aos pensamentos ndo dirigidos
(improdutivos, sonhos noturnos, diurnos, etc.). (...) O gérmen
desse novo pensamento é dado pelo sonho e pela atividade
poética que denomino 'atividade delirante ndo sistematizada’.
(...) O estudo da etnografia, em si, s6 apresenta interesse quando
esclarece um modo de pensamento outro que ndo aquele que
empregamos...assim tornando possivel no futuro aquilo que ja
foi feito no passado com relacdo as atitudes do pensamento
humano. (...). Por exemplo, as descobertas do século XVIII, de
Copérnico, Newton.... Os enciclopedistas deixaram tracos ndo
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somente pelos conceitos de designacdo, mas, sobretudo,
intrinsecamente a lingua, sintaticamente, nos modos de
pensamento. (TZARA in: CARVALHO, 2010, pp, 83-4).

Na mesma entrevista & Flavio de Carvalho, de 1935, Tristan Tzara
ressalta ainda que o dadaismo tinha como fim operar com uma critica radical a
qualquer valor inalteravel na arte: “O movimento dada atacou sobretudo as
pretensdes da objetividade, da arte como valor eterno e imutavel” (Ibid, p.83).
Tal critica aos valores imutaveis da arte também permeia as composi¢oes
flavianas através de uma relativizacdo e de uma problematizacdo de qualquer
preceito estético que ndo fosse previamente questionado antes de ser assimilado
e reinventado. Para Flavio, a realidade é acima de tudo um efeito mental; a
mente é seu locus de experimento. Nesse sentido, para Flavio de Carvalho, o
surrealismo representa mais do que um estilo estético, um modo de ler a
realidade e o mundo. Em vista disso, o artista identifica o surrealismo como um
processo de conhecimento e os surrealistas como arquedlogos do inconsciente
ou etnégrafos da mente de uma arte onde sensibilidade e pensamento se

correspondem potencialmente.!t*

Em 1934, F.C foi convidado pelo Museu Britanico a integrar a delegacao
inglesa no “VIII Congresso de Filosofia”, em Praga. Também no ano de 34 do
século XX, durante o Congresso Internacional de Filosofia em Praga, Flavio de
Carvalho conheceu o filésofo Gaston Bachelard, ex-funcionario dos correios,
que argumentava em sua explanacdo que: “Os conceitos importantes ndo sairam
da observagdo, mas sim do cerebro humano para contradizer a observagdo”
(Bachelard apud Carvalho, 2005, p.58). Tal ideia é, para Flavio, uma das Unicas
efetivamente auspiciosas de tal congresso filosofico pelo qual pairava, de um
modo geral, uma atmosfera de idealismo cientificistaque tendia a transformar a
ciénciana explicacdo e no motivo de tudo: “Das entrevistas que colhi, onde
abordei sobretudo o tema da producéo inconsciente e da producdo raciocinada,
observei uma tendéncia geral em quase todos os filésofos para um certo

‘patriotismo cientifico', tendo como pétria a ciéncia raciocinada” (Ibidem).

114 Como destaca Mario Pedrosa, certo automatismo do processo inventivo psiquico é obtido pelos
surrealistas através da conquista no inconsciente de uma zona interior mais alta onde o sensivel e
o inteligivel sdo capazes de se fundirem e de se confundirem; “onde a sensibilidade é pensamento
e a inteligéncia, sensibilidade” (PEDROSA apud ANTELO, 2010, p.137).
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No mesmo ano de 1934, Flavio frequentou o grupo surrealista
circunstancial & André Breton no Café de la Place Blanche. No meio parisiense,
F.C se inseriu no grupo como artista e jornalista, sendo convidado para ser
correspondente na America do Sul da revista Minotaure. Sobre a influéncia da
lingua francesa na linguagem flaviana, possivelmente a revista cultural que mais
influenciou F.C em sua formacdo intelectual de impeto revolucionério foi a
L'Esprit Noveau — fundada por Le Corbusier e Amededée Ozenfant e cujo
conteudo exibia colaboracdes de artistas vanguardistas da Paris do inicio do
século XX, como Breton, Cendrars, Tzara, Aragon, Eluard, Satie, Milhaud e
Cocteau. Também, Flavio de Carvalho teve relacdo de proximidade com o

escritor surrealista Benjamin Péret, em sua estadia no Brasil:

Casados e recém-chegados da Europa, Benjamin Péret e Elsie
Houston eram assiduos participantes das animadas reunides no
escritorio de Flavio [em 1927]. E fora pelas méos de Péret que o
artista se interessara vivamente pelo Surrealismo e aderira ao
movimento antropofagico de que sé participara dos anos trinta
em diante, demonstrando essa adesdo, ndo em sua pintura, mas
na prépria conduta pessoal que se adaptava aos poucos a
'‘Antropofagia’, a que se chamava de Surrealismo Tropical,
inventado por Oswald e Bopp... (TOLEDO, 1994, p.71).

Ainda, na década de 30, no Manifesto do Ill Saldo de Maio (1939),
Flavio de Carvalho escreveu sobre uma revolucdo estética que teria provocado
uma mudanca na percepcdo do homem como influxo de uma busca por uma

sensibilidade maior:

Entre as coisas que marcam mais fortemente a revolugédo
estética estdo: um abandono gradativo da percep¢do meramente
visual e um desenvolvimento mais intenso da percepcao
psicolégica e da percepcdo mentalista do mundo. (...).
Conquanto muitas das expressfes da arte contemporanea ja
tenham florescido no passado do mundo, em época alguma a
arte alcangou a compreensdo mental que plasmara a arte de
amanhad. (...) O espirito critico também alcancou hoje tal grau de
inquiricdo, que grudar pedacos de papel-jornal numa superficie
é tdo arte plastica, e tdo importante, quanto grudar pigmentos de
tinta numa tela, ou reunir, para formar uma ideia, elementos
estruturais. (CARVALHO, 2010, p.99).

Apontando para um fendmeno importante de transformacéo social e de
ampliacdo do ponto de vista do humano, Flavio de Carvalho sugere que toda

pratica artistica seria inerente a certa turbuléncia mental produtora de novas
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sensibilidades. Pelo tenso equilibrio entre for¢as antagbnicas, duas equacdes

polarizantes séo diferidas na arte moderna:

1. Abstracionismo = Valores mentais. 2. Surrealismo
Ebulicdo do inconsciente. Ambas sd0 necessarias para
existéncia da ideia de luta e de movimento, e para
concretizagdo plastica a vir, porque ambas aparecem no cenario
da luta como consequéncia da mesma ansia. A luta entre
abstracionismo e surrealismo é manifestacdo de um Unico
organismo — porque sdo forcas antitéticas que caracterizam duas
coisas que vao sempre juntas do homem: ebulicdo do
inconsciente e a antitese, valores mentais. Uma ndo pode ser
separada da outra, sem decepar e matar o organismo arte. Cada
uma dessas equacdes define o Aspecto Humano: o surrealismo
mergulha na imundicie inconsciente, se contorce dentro do
“intocavel” ancestral. A arte abstrata, safando-se do
inconsciente ancestral, libertando-se do narcisismo da
representacdo figurada, da sujeira e da selvageria do homem,
introduz no mundo plastico um aspecto higiénico: a linha livre e
a cor pura, quantidades pertencentes ao mundo do raciocinio
puro, a um mundo ndo subjetivo e que tende ao neutro. (lbid.,
p.100).

De forma antagbnica ao expressionismo surrealista, o abstracionismo

o o |l

tenderia a ler a realidade de forma raciocindvel e matematizavel, seguindo

veértices estruturados por dominios do pensamento l6gico:

Com os abstracionistas as coisas se passam de outra maneira;
sdo individuos que acreditam na forca do pensamento e acham
que a forma e 0 pensamento convergem para 0 mesmo ponto da
obra de arte; acham que o pensamento é a base e que 0os homens
precisam de fato saber o que querem. Eles ndo caminham rumo
a um mundo, mas querem saber aonde ir. Na realidade, o
abstracionista acha que as fontes da vida séo forgas, séo vetores,
e que a base da matéria é pensamento; uma vez que ele
encontrou a estrutura, a teoria para enquadrar a sua pintura, ele
procura humanizar os elementos que compdem essa teoria. A
pintura é composta de simbolos de equilibrio, que por um
processo de sugestibilidade adquirem uma vida e tornam-se
uma espécie de fisionomia humana, de um conjunto de forgas.
E o inverso do super-realismo. A inspiracdo, a sugestibilidade
ndo vém de dentro, do contelido, mas sim parecem surgir de um
pensamento refinado, acabado, e caminhar para dentro. A busca
do abstracionista ¢ pelas “pontas” das coisas; ndo se sabe bem
se humanizando formas geométricas e pensamentos
matematicos, ele marcha de um fim para um comeco (marcha a
ré), ou de um comeco para um estado mais adiantado (avanco),
pois que tanto na base (forgas de inicio), da matéria, como no
cume “raciocinio”, ou pensamento de um estado evoluido, se
encontram as formas geométricas e as ideias matematicas. (...)
Os abstracionistas se queixam do efeito (golpe de martelo) da
pintura super-realista, e se esquecem da utilidade de
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semelhantes golpes; o choque do “golpe de martelo” reaviva a
memoria do homem e até mesmo a memdria da espécie.
Acorda, as vezes, o que ha de adormecido em nds.
(CARVALHO, 2005, pp.82-3).

Ao relativizar os meios de apreensdo de mundo da pintura realista,
Flavio acaba por exaltar certa “prostitui¢do desejada do raciocinio” (Carvalho,
2010, p.102), positivamente presente em pinturas de estranhezas caracteristicas
de um mundo visto pela primeira vez. Para F.C, o que deveria caracterizar a vida
moderna seria a auséncia de dogmas e uma atmosfera propicia para que o
homem, liberto da tradicdo, pudesse desenvolver seus pensamentos sem
aprisionamentos racionais, sendo, sobretudo, guiado pelos seus proprios apetites
inconscientes e emogdes primarias.!’® Em um artigo titulado “As novas
tendéncias da pintura contemporanea” (1935), Flavio elabora uma dialética
subjetiva pela qual busca delinear as profundezas de uma nova sensibilidade

artistica presente na pintura moderna:

Podemos dizer que psicologicamente a pintura se divide em
duas classes: uma que mostra emocdes primarias, que se
encontram nas profundezas da natureza mais intima do homem,
e a outra que mostra, como elementos em evidéncia, somente as
emocdes secundarias. (...) No expressionismo, observamos que
a forma torna-se insignificante e de pouca importancia, a grande
expressao do contetdo despeja-se por cima da forma e torna-se
a nota dominante. E um comego de estudo sincero das grandes
emocgOes. (...) Os pintores e escultores sentiram as
possibilidades de um mundo emocional que nunca dantes
tinham visto, era uma aventura quase que sO psicéloga. A
pintura nada mais tinha que ver com a realidade aparente;
pintava-se 0 sentimento de preferéncia a pintar a forma,
pintavam-se coisas pouco palpdveis, mas perfeitamente
sentidas, como as sensacdes de alegria, cocega, dor etc. A
pintura penetrava no mundo do demoniaco e do sagaz, mexia
com o primordial das coisas, elaborava-se no filésofo do
raciocinio; pintava-se sentimento, emo¢do e pensamento
raciocinado com a mesma facilidade com que dantes tinham-se
pintado Madonas e Bambinos. Os objetos perdiam as formas
fotogréficas e adquiriam frequentemente formas emocionais e
imaginérias. (CARVALHO, 2010, pp.57-8).

Certa predilecdo flaviana por formas e objetos imaginarios vindos do

inconsciente pode ser observada atraves da utilizagdo da pintura como

115 Em texto de 1931, F.C conjecturava: “O que mais caracteriza a tendéncia moderna é a absoluta
falta de dogma; o homem livre pode desenvolver o seu pensamento sem nenhuma prisdo
consciente; ele constréi, modela e pinta as emocdes geradas pelo seu movimento inconsciente,
obedecendo aos seus instintos impulsivos” (CARVALHO, 2015, p.23).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

207

instrumento de pesquisa de prospeccdo mental. A pré-pintura influi em sua obra
pictdrica tanto quanto o ato de pensar; “a poesia da simplicidade, percebida
surrealisticamente e arranjada mentalmente” (Ibid., p.102). Ao pintar ou
desenhar sobre a tela as cores diretamente, sem intermédio de uma logica
intencional ou de um plano preconcebido, Flavio se aproxima da pintura

surrealista de forma inseparavel de sua expressdo associativa de ideias:

As vezes coloco nos desenhos linhas que sdo absolutamente
contrérias aquilo que normalmente é indicado pela imagem. E
essas linhas sdo semipoéticas, colocadas no papel ou na tela de
maneira surrealista, usando um processo de livre associagdo de
ideias, que no momento surgem e sdo colocadas, sem mais
preocupacdo e sem légica. A ldgica desaparece da linha de
forca e nada tem a logica que ver com a producdo de um
desenho meu ou de uma pintura. Mas tem que ver apenas a
emocado imediata, a sugestibilidade oferecida pela paisagem ou
pelo modelo, ou a livre associagdo de ideias que surge no
momento e que é uma juncao de todos os meus complexos, e da
vida interior, e de todas as minhas dificuldades, e de todas as
solugdes que eu procuro dar a meu complexo. Uso 0 mesmo
processo pintando e desenhando. (CARVALHO, 2010, p.49).

Desassombrado dos vicios livrescos, os desenhos flavianos se apoiam
sobre nocdes que pertencem a cultura artistica de tempos antigos. Em suas
pinturas, os temas, as formas e as cores sdo concebidas por livres associacdes de
tracos fluentes. Em seus quadros, as cores ndo sdao melodicas, antes se
apresentam sinfonicamente por tragos dissonantes. Seus desenhos e suas
pinturas sdo impulsionadas por uma critica velada a uma arte académica

infecunda de vida.

Entretanto, sua produgdo plastica nem sempre foi bem julgada pela
critica de arte brasileira. Movido por radicais ambigdes construtivistas e
neofigurativas, o artista-critico Waldemar Cordeiro — principal idealizador do
manifesto concretista Ruptura (1952) — criticava certa mimese subjetiva de
formas anacronicas desenhadas por Flavio de Carvalho, que acabaria por cair
numa teoria pedagdgica da arte, baseada num automatismo infrutifero de formas
tragicas:

H& quem considere Flavio Rezende de Carvalho um amador.
Um milionario esnobe, artisticamente desagregado e ocasional,
que tira partido da arte para publicidade facil e sensacionalista.

Assim 0 veem 0s que, ndo sem razdo, amam a arte
contemporénea. (...) Braque obtém a forma trégica tendo por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

208

assunto uma simples macé. Este conhece a linguagem pléstica.
Nos tempos antigos, entretanto, ndo existia Cubismo, e Flavio
Rezende de Carvalho dd-nos uma amostra do carater e
finalidade extrinsecos de sua mimese quando afirma que o
desenho ndo é simplesmente vital, antes, decorreria de uma
suposta ligacdo entre o artista e o assunto. E poderiamos
acrescentar, entre o assunto e o publico. Nesses limites,
desenrola-se a producdo desenhistica de Flavio Rezende de
Carvalho, que méaxime, podera mudar o tema, passando da
morte, ao retrato psicologico, mas que em substancia,
permanecerd sempre na imitacdo moralistica. (...). Todavia, na
realidade, o vislumbre fantastico e a emocionalidade de suas
linhas param, de supetdo, nas ombreiras da ordem euclidiana. A
construcdo perspéctica, que confere volume as figuras,
estabelece planos preciosos, na extensdo dos quais, as linhas, ja
menos vislumbrantes e emocionais, vagam com respeitosa
disciplina. Um anarquista moderado que o calculo anatémico e
0 espaco tatil e muscular reduzem enfim a emérito académico.
(...). Acabamos assim por conhecer os desenhos de Flavio
Rezende de Carvalho, apoiando-nos sobre nocbes que
pertencem a cultura artistica dos tempos antigos. Isto talvez por
vicios livrescos, ou, simplesmente atendendo a oportunidade de
uma intervengdo diante de tanta nomeada e estardalhago. De
resto, ndao desafinamos excessivamente. Até parece que 0S
argumentos lhe ficaram bem. Outrossim, servindo-nos de
maneiras mais afetivas para falarmos sobre Artes Plasticas,
quase ndo teriamos palavra a proferir. Expressionismo? Se
assim chamassemos essa maneira de buscar formas de
sentimentos, Bazaine, Vedova e Baumeister ficariam de cara
amarrada de tanta raiva. Entdo, talvez, considerando as fugas
perspécticas e certo automatismo desses desenhos, haveriamos
de chama-los de surrealistas? Ainda assim, ndo estariamos
sendo sinceros ou, pelo menos, atuais. (CARVALHO apud
TOLEDO, 1994, pp.457-9).

Por sua vez, para Flavio de Carvalho, o concretismo representaria na arte
um modismo negativamente importado e de tendéncia purista.'!® Ademais, F.C
se interessa em arte por manifestaces que, de um modo geral, ndo estdo
circunscritas apenas a razdo. Nao obstante, em texto de 1952, ao ser perguntado
pelo cronista Luis Martins sobre a novissima geracdo da poesia brasileira, a que

viria ser nomeada de poesia concreta por Augusto de Campos [no primeiro

116 Nesse sentido, em texto do inicio dos anos 60, F.C reivindicava uma melhor apreenséo critica
de produgdes néo circunscritas por modismos: “é lamentavel constatar que todas as manifestagdes
que ndo seguem a risca a moda europeia sdo postas de lado pelos nossos criticos” (CARVALHO
apud TOLEDO, 1994, p.606). Ainda, ao comentar um trabalho exposto de Waldemar Cordeiro —
uma intervencao tecnoldgica sobre a Gioconda de Da Vinci, formada com os caracteres de uma
impressora — Flavio bradou: “Bosta! ...Merda é um precioso galicismo que eu ndo uso para com
isso!” (Ibid., p.459). Ainda, sobre os criticos de arte, Flavio costumava sardonicamente afirmar: “Os
criticos sdo como 0s mosquitos: picam o cavalo, mas ndo ajudam a puxar a carroga...(...) Os
insetos picam, ndo por maldade, mas por precisarem viver. O mesmo se da com o0s criticos:
querem nosso sangue, mas nao a nossa dor” (Ibid., p.549).
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manifesto publicado na revista Noigandres, de 1955], Flavio de Carvalho
respondeu: “A nova geragdo de poetas brasileiros faltam profundeza e ritmo.
Toda obra de arte necessita de ritmo, principalmente a poesia. A poesia moderna

sem ritmo deixa de ser obra de arte” (Carvalho, 2015, p.147).

Movido por motivagdes dindmicas ideativas, para Flavio, haveria uma
tendéncia esterilizante em qualquer aspiracdo de pureza racional na arte,
produzindo elementos antitéticos ao movimento e ao transbordamento de vida.
Para F.C, a arte que interessa seria aquela que procurasse destruir supostas
verdades e certos dogmas através de uma forca desorganizadora capaz de

formular teorias novas encaminhadas sugestivamente para o desconhecido.

A arte que interessa é aquela que procura destruir uma suposta
verdade, é uma forca desorganizadora que oferece o encanto do
desconhecido, que procura destruir o dogma organizado, e
mostra uma coisa sugestiva capaz de orientar 0 homem numa
outra teoria. E uma mostra de juventude, de combate ao tédio —
nasce da revolta como exemplar de génio e o seu fatalismo esta
no inevitavel conceito de desorganizar o organizado. O
organizado, uma vez estabelecido, torna-se por necessidade de
contraste uma entidade instavel prépria a ser desmantelada,
sugestiva a ponto de provocar o golpe de génio que a destruira.
O conceito de arte é esse golpe de génio destruidor. Ele vem
como um castigo do dogma organizado e consegue manter a sua
pureza genial, 0 seu encantamento por pouco tempo. E logo
castigado com o enfeite da incompreensao. (...) A arte é sempre
em algum modo a sintese das grandes aspiracGes dos povos e
das necessidades da historia, € um grafico da histéria como ser
vivo... (Ibid., pp.73-125).

Assim, nessa acepc¢do antidogmatica, a ideia flaviana de uma nao-
memoria pode ser lida como uma postura inflexivel antimemorialista e
antipassadista. Ndo a toa, numa de suas Ultimas entrevistas, Flavio declarou ser,
para ele, a arte uma sinfonia positivamente inacabada. Em 1973, no ano de seu
falecimento, Flavio afirmou: “Resolvi readquirir o saudavel habito de cultivar a
‘ndo-memoria’” (Carvalho apud Toledo, 1994, p.712). Sobre a concepcao de
uma “ndo-memoria” defendida por F.C como procedimento artistico, J. Toledo
(1994, p.482) comenta que tal leitmotiv flaviano funcionava como uma
“poderosa arma psicologica de autodefesa com a qual se afastava prudentemente
de qualquer eventual relacdo 'passadista’ que lembrasse o Tempo ou anti-

higiénicos vinculos com o passado” (lbidem). Similarmente, em entrevista de
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1970, Flavio comentou seu processo de criagdo em termos de uma sinfonia

incompleta:

Para mim, a arte é como uma sinfonia inacabada. Quando pinto
um quadro, penso que poderia prosseguir na obra sem nunca
terminar. Creio que a criacdo nunca é finita, ndo ha obra de arte
completa ou acabada. N6s devemos, portanto, permanecer
sempre em transito, atentos a toda mobilizacdo de pensamento
ou criagdo. Eu paro de pintar um quadro quando julgo que
atingi um certo equilibrio, mas isso € um julgamento provisério,
subjetivo. Cada artista deve incorporar sempre: ndo sé
elementos técnicos ou materiais, mas principalmente novas
filosofias. (CARVALHO, 2015, pp.227-8).

A reminiscéncia do ndo acabado lhe era fundamental na pratica artistica,
no sentido em que o artista deveria manter em sua obra um poder de sugestéo,
de carater inacabado e permanentemente por se completar: “O pintor
verdadeiramente inteligente jamais termina a sua obra, e a grande beleza da
pintura automatica, super-realista, estd no ineditismo sempre novo que
apresenta” (Carvalho, 2005, p.71).

4.3)

Para Flavio de Carvalho, o homem moderno deveria ser capaz de, mais
do que tomar conhecimento do valor dos objetos, ligar um objeto ao outro de
modo a adquirir uma visdo abrangente das coisas. Por tal ponto de vista, a arte e
a arquitetura deveriam, mais do que produzir objetos, buscar reinventar as
formas de vida do homem civilizado. Em vista disso, 0s projetos arquitetbnicos
flavianos sdo marcados por detalhes construtivos insélitos e por um carater
vanguardista de manifestos avessos a tendéncia conservadora dos concursos
oficiais. Enquanto arquiteto, engenheiro e projetista, Flavio de Carvalho se
aproxima da arquitetura organica de Frank Lloyd Wright, para quem um projeto
ndo deveria surgir de uma teoria abstrata espacial, mas antes da realidade fisica
do espaco. Analoga a cosmovisao arquitetonica de Frank Lloyd Wright, para o
arquiteto L.H.Sullivan, um edificio deveria ser concebido como um ser vivo, de

modo a incorporar a vida: “o resultado de todas as realidades intelectuais,
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espirituais e préticas, ou seja, a expressao da vida interna que desenvolve no
edificio” (Sullivan apud Argan, 1995, pp.49-50).

Seguindo perspectiva analoga, a arquitetura € lida por Flavio como uma
espécie de génese teldrica cuja base fundamental ndo seria funcionalista, mas
sim de valor poético, sendo necessario que o0 arquiteto explorasse as

potencialidades multiplices de cada local:

Os arquitetos modernos de hoje, que baseiam seus argumentos
tedricos na condenacdo da rotina e do formuléario, nada mais
fazem sendo rezar dogmaticamente, sempre a mesma missa.
Transformaram-se eles em verdadeiros copistas de um ou outro
mestre como Le Corbusier e se tornaram os relégios da
repeticdo daqueles cavalheiros. Ndo pensem com isso que eu
seja contrario a arquitetura moderna. Acho apenas que ela
estagnou-se com o copismo. Uma legido apreciavel de
profissionais modernos se esquece de que, tanto a parte poética
como a parte psicoldgica podem também pertencer a formula
geral revolucionaria “maquina de habitar”, e esquece-se de que
a base fundamental da arquitetura ndo é o chamado
“funcionalismo”, mas sim alguma coisa de mais profundo, de
mais tellrico, alguma coisa que brota da terra. (...) A parte
funcionalismo de “maquina de habitar” ¢ secundaria porque
semelhante coisa pode ser obtida em qualquer localizagéo,
enquanto que o valor poético, oriundo de possiveis forcas
teldricas, s6 pode ser obtido em certas condigdes de local.
(CARVALHO apud TOLEDO, 1994, pp.379-80).

Enquanto artista plastico, Flavio de Carvalho costumava se descrever
como um “antiabstracionista” (Carvalho, 2015, p.135), uma vez que seus
preceitos estéticos ndo condiziam com uma realidade primordialmente ou
preponderantemente visual.'}” Em seus desenhos e em suas pinturas as imagens
visuais seriam intermediarias e meios de transporte de emocdes e de incitagcbes
de sensibilidades diversas. Por sua vez, na arte abstracionista as linhas e as cores
assumiriam direcOes previstas pelo controle do raciocinio. De forma distinta da

visdo de mundo abstracionista, em depoimento concedido a Walter Zanini, em

117 “Esse processo nao teria nenhum sentido no desenho da pintura e da escultura abstracionista:
nas abstragfes, as linhas e as cores assumem dire¢fes previstas pelo raciocinio e nunca
poderiam assumir dire¢cbes contrarias, como no meu caso. Por esse motivo eu sou
essencialmente antiabstracionista. E por isso ndo creio que a pintura e a escultura possam ser
dirigidas e realizadas friamente pelo raciocinio. Pintura e escultura estdo além do raciocinio. As
realizacdes onde s6 entra raciocinio podem ser consideradas fracas e superficiais. De modo geral,
a chamada arte abstrata € um refagio para a impoténcia e a mediocridade. E muito mais facil fazer
abstracdes superficiais e indteis que passar pelo duro processo de aprendizagem das artes
plasticas” (CARVALHO, 2015, pp.133-5, grifo meu).
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1953, Flavio interpreta no abstracionismo a encarnacédo tedrica do fim de uma

etapa na arte moderna:

[O abstracionismo] E a forma atual do puritanismo das formas
e das cores e é também a escola que repudia o super-realismo
como sendo obra nojenta, suja e intocavel. Ndo vem substituir
tudo para sempre. Permanecera como arte decorativa, hdo como
pintura propriamente dita, tendo, no entanto, uma ligagéo
estreita com a arquitetura. Acredito que, em futuro préximo, o
abstracionismo serd posto a margem da pintura, com outra
classificagdo. (...) A grande revolugdo contemporénea da
pintura separou-a da realidade objetiva. A pintura moderna
foge, portanto, do visualismo, substituido pelas realidades
psicolégicas. Estas continuardo predominantes, e, por isso,
afastar-se-do do abstracionismo, no qual ndo ha essa penetracdo
do espirito humano. A arte abstrata tende a se divorciar do
mundo subjetivo e, em consequéncia, mergulhard num mundo
cada vez mais objetivo, matemético. Mozart, com seu purismo
matematico, seria um abstrato. Beethoven pertenceria a
categoria psicolégica, intocavel e suja. (CARVALHO, 2015,
p.161).

Como arquiteto, seu Unico projeto publico de moradia construido foi o
conjunto de casas da Alameda Lorena. Sobre o fato de apenas um dos tantos
projetos publicos arquitetdnicos de Flavio ter se concretizado, Oswald de
Andrade certa vez ressaltou a insubmisséo flaviana como possivelmente um dos

fatores para tal ocorréncia, diante de um meio conservador:

O arquiteto Flavio de Carvalho é o melhor calculista de Séo
Paulo, possui uma alta competéncia profissional e tem talento e
imaginacdo, mas ndo pode construir porque 0s 'meios sociais de
producdo’ se acham fechados nas méos avarentas de uma falsa
elite, cretinizada e intratdvel. A independéncia de Flavio nao
permite conchavos, nem com a falsa aristocracia de producéo
nem com o cliente que é bestificado por ela... (ANDRADE
apud TOLEDO, 1994, p.166).

Ainda que também fosse arquiteto e a arquitetura uma arte
primordialmente abstrata, F.C ndo concordava com nenhum método artistico
que relegasse a um papel secundario o valor mental de invencdo em arte.
Similarmente ao conjunto de sua produgdo artistica, seus projetos arquiteténicos
procuravam equacionar método cientifico/tecnologico com uma esfera mitica da
existéncia. Por exemplo, um de seus projetos para o Palacio do Governo de Séo
Paulo (1927) — possivelmente a primeira manifestacdo de arquitetura moderna
no Brasil — misturava aparato bélico com arvores tropicais. Outro projeto seu —

para a Embaixada Argentina (1928) — propunha um jardim suspenso no prédio
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projetado, além de paredes de concreto poroso cujas sombras deveriam formar
prismas gigantescos. Ja o seu plano piloto para o Farol de Colombo (1928)
mesclava elementos futuristas com imagens pré-colombianas. Inclusive, este
plano de monumento trazia a figura de um Cristovdo Colombo originario,

visionario e germinal das Américas.!!®

Assim, enquanto técnico e projetista, Flavio de Carvalho seria 0 avesso
de um engenheiro construtivista integral. Antes, “um engenheiro-calculista
apaixonado por Freud, Nietzsche e por todo tipo de aventura do espirito”
(Osorio, 2009, p.7). Mais do que maquinas de morar, suas casas projetadas
eram, a0 mesmo tempo, futuristas e primitivas, sem que nenhum desses dois
aspectos fosse subjugado. Assim como o conjunto da producéo flaviana repensa
a prépria nocdo de obra de arte através de experiéncias inventivas realizadas a
margem de praticas tradicionais, em Flavio, o raciocinio empirico e o
pensamento analitico visam integrar a cria¢do artistica a investigacdo cientifica,
gerando uma espécie de ciéncia ensaistica a conjugar projeto e processo,
intelecto e experimentacdo. Por tal extensdo, Flavio de Carvalho trespassa o
campo tedrico com certa objetividade etnografica e uma criatividade singular.
Por meio da diatribe ensaistica flaviana, a ideia de uma obra de arte total ganha
corpo através da contaminacdo de meios, do entrecruzamento de planos e do
diadlogo entre conhecimento e acdo. Como caracteriza Rui Moreira Leite (2008,
p.13), Flavio de Carvalho seria o artista brasileiro que mais personifica o ideal
das vanguardas artisticas do século XIX de um artista total. Por ser a um so
tempo artista plastico, arquiteto, engenheiro, encenador teatral e cendgrafo,
escritor e animador cultural, Flavio se dedicava simultaneamente a pintura, a
escrita etnografica e teatral, ao desenho e a arquitetura, como formas de incitar

permanentemente seu raciocinio e de se conservar jovem. Por meio de sua

118 Ajnda, em 1968, Flavio de Carvalho arquitetou um monumento a Federico Garcia Lorca na
Praca das Guianas em Sao Paulo — primeiro monumento do mundo ao poeta andaluz fuzilado em
Granada durante a guerra civil espanhola. Este foi um dos Unicos projetos flavianos que chegaram
a ser construidos. Afirmando ser sua modelagem simultaneamente surrealista e abstrata, F.C
argumentava que nao era a imagem fisica de Lorca que interessava a escultura projetada, mas
sim “seu espirito, sua alma, sua criagéo literaria e poética — aquilo que ele mesmo chamava de
‘Orvalho Imortal” (CARVALHO apud TOLEDO, 1994, p.650). Sobre tal construgdo, Flavio ainda
acrescentou: “Este monumento encarna em aco a témpora de Federico Garcia Lorca; simboliza
seu espirito dindmico que explode num teatro autenticamente tellrico e numa poesia viva,
universal. Seus tubos séo flechas lancadas ao espago, na procura da liberdade que dignifica o ser
humano. No seu conjunto, é a propria vida do poeta que trava a definitiva batalha contra a tirania e
a opresséao” (Ibidem).
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producdo simultanea, o artista viveria a vida inteira com latitudes de uma

infancia potencial inacabada da humanidade.°

Além de seu interesse por culturas primitivas e pelo comportamento
coletivo e individual da psique humana, Flavio de Carvalho possuia uma
concepcdo de arte como principio liberador humano analogo a dos surrealistas.
Se, no surrealismo, a poesia e a pintura encontrar-se-iam numa relacéo direta e
inventiva de uma mesma forma de producédo, de modo paralelo, também Flavio
declarava desenhar diretamente a tinta e sem corre¢des, apropriando em seu
trabalho o processo agil surrealista. Mantendo-se vinculado as correntes
primitivas da arte moderna, para Flavio (2010, p.62), movimento, coesdo e
desmantelamento formariam o substrato expressivo de toda manifestacéo
artistica vital, sendo o contraste e o dinamismo necessarios a minima construcéo

e coesdo de uma obra.*?°

Para Oswald de Andrade, Flavio de Carvalho seria o “antrop6fago ideal”
(Andrade apud Ibid., p.92).!2 Como tal, imbuido de um furor iconoclasta
antropdfago, Flavio chegou a propor que fossem dissolvidas todas as escolas de
arquitetura do mundo. Tal declaracdo foi realizada em ocasido da apresentacao
da conferéncia Antropofagia no Século XX num Congresso na cidade moderna
de Belo Horizonte, durante o ano de 1930. Na mesma circunstancia, de forma

herege, Flavio provocativamente declarou a um jornal mineiro:

Belo Horizonte me da a impressao de uma cidade torturada pelo
cretinismo arquitetbnico. Mas a Antropofagia vai destruir esse
cretinismo classico. Devorara o ciclo cristdo, porque esse é
ineficiente. (...) A arquitetura na capital mineira € uma imagem
longinqua de uma salada russa, consequéncia de uma adaptagdo
desconjuntada do Cristianismo. (Carvalho apud TOLEDO,
1994, p.95).

Ainda, sobre tal palestra flaviana de tom antinacionalista e iconoclasta,

Carlos Drummond de Andrade comentou num jornal belo-horizontino:

119 (Cf: CARVALHO, 2010, p.54).

120 “Toda a manifestagéo de contraste tem como base a ideia do deslocamento. Contraste é vida.
A propria existéncia das coisas s6 é observada via contraste. A palavra 'existe’, que em si é uma
coisa indefensavel e indefinivel, s6 pode ser aceita tendo como ponto de apoio as no¢des de
contraste” (CARVALHO, 2010, p. 62) [“Consideragbes sobre o desenho” (1948) 1.

121 Tal categérica afirmacdo oswaldiana foi mencionada em 1930: “Flavio de Carvalho é uma das
grandes forcas do Movimento Antropofagico brasileiro. Coloco-o ao lado de Pagu, como
temperamento e como criador, pois €, de todos n6s quem mais tem trabalhado” (ANDRADE apud
TOLEDO, 1994, p.92).
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Em toda a conferéncia, que agradou, mas ndo convenceu, nao se
ouviu uma palavra sobre arquitetura.
Recalque...Sublimacéo...Pesquisa...Rendimento maximo.
Homem Nu...Romantismo...Essa ultima palavra convém ao sr.
Flavio de Carvalho e ao credo estético e filoséfico que o
engenheiro paulista defende com uma adoradvel ingenuidade.
(ANDRADE apud Ibid., p.96).

Na mesma época, no inicio da década de 30, seguindo a suma
antropofégica de liberalismo anarquico, Oswald prop6s oficialmente a
demolicéo do Cristo Redentor — construido menos de uma década antes,*?? além
de ter afirmado: “Sem 6culos, SO posso ver com o0s olhos da alma — e os olhos da
alma, eu tenho sempre voltados para o antropofago Flavio de Carvalho”

(Andrade apud Ibid., p.430).

Foi a partir de suas atividades como arquiteto de vanguarda que Flavio
teve seus pensamentos incorporados a corrente modernista antropoféagica [da
Segunda Denticéo], liderada por Oswald de Andrade, tendo representandoeste
movimento no IV Congresso Pan-Americano de Arquitetura e Urbanismo, no
Rio de Janeiro, através do manifesto A cidade do homem nu (1930) — utopia
urbana de um homem despido dos tabus cristdos a ocupar uma estrutura citadina
organizada em circulos concéntricos, tendo como Unica autoridade instituida um
centro de pesquisas.’?® Partindo de uma arquitetura desornamentada,’?* o
inventor moderno poderia penetrar mais fundo do que os descobridores do
passado, além de se aproximar da inteligéncia e da sensibilidade de um homem
livre — despido de tabus escolasticos — capaz de criar novos ideais habeis em

restituir a sade do universo:

Cumpre a nos, povos nascidos fora do peso das tradicOes
seculares, estudar a habitagdo do homem nu (...)O continente
americano ndo herdou do passado o recalque tragico da filosofia
escolastica, ele possui elementos proprios para criar uma
civilizagdo nua; um novo mecanismo despido dos tabus da

122 (Cf: Ibid., p.94).

123 Numa dltima manifestagdo de vinculo antropofagico, Flavio desenhou a capa da primeira edi¢do
de Cobra Norato (1931), de Raul Bopp. Em registro posterior, Bopp expds a existéncia do projeto
de uma blibliotequinha antropofagica, na qual Flavio seria encarregado de redigir um volume de
ensaios e compilagbes a ser chamado de Brasil/Freud. (Cf: LEITE in: CARVALHO, 2010, p.26).

124 “A arquitetura desornamentou-se tirou a roupa para mostrar os seus belos musculos estruturais
e as suas formas fundamentais. Igual ao homem do século, a arquitetura se expds ao sol, praticou
higiene fisica e mental, procurando um conhecimento mais profundo das coisas e uma emocao
mais estendida, abrangendo um campo maior de fundamentos e assim desenvolvendo a
magnitude de sua sensibilidade. Quando sair dessa nudez estrutural, a nova arquitetura
redescobrira mais profundamente dentro da base fundamental do ornamento, e sem duvida
penetrara mais fundo que os descobridores do passado.” (CARVALHO, 2010, p.77).
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velha Europa, uma renovacdo cientifica e estética que o
colocara na vanguarda da organizacdo humana. Convido 0s
representantes da América a retirar as suas mascaras de
civilizados e pbr a mostra as suas tendéncias antropéfagas, que
foram reprimidas pela conquista colonial, mas que hoje seria o
nosso orgulho de homens sinceros, de caminhar sem deus para
uma solucdo légica do problema da vida na cidade, do problema
da eficiéncia da vida. (CARVALHO, 2010, pp.69-71).

Para F.C, a cidade do futuro deveria ser o avesso da imagem ética do
patriarcalismo burgués e a nova arquitetura ndo deveria tomar o passado como
enfeite e nem, tampouco, guiar suas constru¢cbes de acordo com nenhuma
divindade antropomdrfica. As cidades deveriam ser preparadas para sustentar a
vida animica intensa de um homem sem passado. Seriam essas cidades
sugestivas e sempre jovens, como acessorios de uma nova inocéncia nao
ingénua. Na medida em que, até o inicio do século XX as casas eram como
fortalezas e demonstracdes do medo que o homem antigo tinha do mundo, as
novas casas deveriam ser frageis e leves, de forma a demonstrar uma
espiritualidade maior, além de uma universalizacdo das novas maneiras desse
novo homem perceber 0 mundo. Assim, com o intuito de desenvolver 0 maximo
de suas aspiracdes, a revelia das casas isoladas, Flavio de Carvalho propde o
abandono da casa-fortaleza como unidade portadora de um homem que busca
abrigo para todos os seus medos. Com a diminuicdo de importancia da casa
como centro unico de uma atividade protetora, 0 mundo passaria a ser, todo ele,
a casa do homem. Ao contrario de qualquer contemplacdo beatifica, as casas
modernas deveriam ser como maquinas eficazes funcionando por via de novas

fronteiras mentais.

O homem do século XX, o homem que conheceu a maquina,
ndo tem mais tempo a perder em contemplacdo beatifica. A
beatitude faz parte da sonoléncia do passado, do entupimento
cerebral do escravo, e dos despotismos das religides. A maquina
destrdi o seu déspota e 0 seu séquito. A sonoléncia do homem e
0 rosério da repeticdo estdo hoje entregues aos cuidados da
maquina. Toda a beatitude ou o trabalho classico de repeticdo
passa a ser exercida pela maquina. (..) A maquina e a
compreensdo da ideia de eficiéncia destroem aos poucos 0s
obstaculos que impediam a movimentacdo do homem. Sair de
casa ndo tem mais a natureza de uma expedicdo, ndo sdo mais
necessarias carruagens com séquitos, couragas, armas e
municdes para enfrentar o mundo fora de casa. (...) A invasdo
das ruas e dos arredores, no exterior da casa, tornou esse
exterior habitdvel e prdprio ao uso e estada do homem.
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Observamos para breve a concretizagdo do fenémeno: a cidade
é toda ela a casa do homem. E, mais ainda, com a intensificacdo
da vida fora da fortaleza da familia e além das muralhas,
fronteira do nacionalismo, uma bela promessa desponta no
horizonte internacional: o mundo ser4 todo ele a casa do
homem. (CARVALHO, 2015, pp.50-2).

Através de um expressionismo pessoal marcado por incursées proximas
ao surrealismo, Flavio de Carvalho traz a ideia da cidade como uma grande casa
onde os habitantes, despidos dos tabus da civilizacdo do Ocidente, procurariam
satisfazer seus desejos mais vitais a gerar uma arte desejante solidificada em
poesia. Nesse sentido, a cidade do homem nu pode ser lida como uma forma
retorica de expurgar a crise espiritual da tradi¢do ocidental cristd. Para entrar em
contato com uma alteridade intramundana, o homem do século XX precisaria
estar despido de seus habitos excessivamente civilizados e de suas inibi¢coes
interditas em formas de tabus. Para Flavio, habitar seria obter proximidade e
contato mesmo que na distancia e, sobretudo, “querer que a arte nos ponha em
contato com 0 outro que trazemos em nds, a0 mesmo tempo em que cria
relacbes com a alteridade que estd no mundo” (Osorio, 2009, p.18). Dessa
forma, a cidade do homem nu conceberia, para o artista, o lugar de habitacdo do
pensamento humano em liberdade animista de contato com um fundo psiquico
ancestral. Segundo a utopia urbana flaviana, a cidade do homem nu seria uma
espécie de lugar de habitacdo do pensamento e do livre raciocinio. Cidade
concéntrica e antidogmatica, tal cidade seria um local quimérico de mudancas:

centro de reanimacao de desejos exaustos.

De modo a despotencializar qualquer residuo utilitarista, em oposicao a
mem©aria dos costumes e dos habitos, Flavio defendia a experiéncia pessoal
renovada da aventura como experimento em estado de esbogo laboratorial. A
Unica autoridade a comandar a cidade do homem nu seria um centro de
pesquisas laboratoriais onde seriam sondadas questdes profundas de renovagéo
mental da espécie. Tal centro de pesquisas da cidade do homem nu seria como
um deus mutadvel e em movimento continuo — “deus simbolo do desejo
maravilhoso de penetrar no desconhecido” (Carvalho, 2015, p.39) — a selecionar
e distribuir todas as energias da metrépole de acordo com critérios cientificos.
De forma sincronica, a erdtica ocuparia uma posicdo de destaque na cidade do

homem nu e tal homem selecionaria por si préprio as suas formas eroticas de
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predilecdo, sendo sua energia cerebral suficiente para controlar e distinguir seus
desejos. A zona erdtica da cidade do homem nu seria um imenso laboratorio
onde o0 homem nu poderia encontrar sua alma antiga e descobrir novos desejos a
formar o seu novo ego. Também a religido teria seu lugar adequadamente
localizado em tal zona er6tica urbana, sendo ela propria uma forma particular de

erotismo, corroborando com interpretagdo de Freud.?®

Como uma imensa maquina de habitacdo do pensamento, a cidade do
homem nu seria a imagem matematica do homem livre — homem do raciocinio
liberto dos dogmas escolésticos. Para Flavio de Carvalho, o homem nu poderia
ser lido como um homem desperto, em oposi¢do ao homem de tracos exauridos,
semiadormecido pela civilizagdo europeia: “Adormecido ele ¢ apenas um
émbolo de forcas cosmogonicas, um produto do medo; acordado ele é a visao
inspirada, ¢ a sensibilidade mesma” (Carvalho, 2010, p.74). Ao habitar a cidade
do homem nu, o homem antrop6fago descobriria a felicidade da eficiéncia e
conquistaria sua alma, compreendendo sua existéncia como o desejo perpétuo de
mudanca. Segundo Flavio, a cidade antropofagica poderia satisfazer o homem
nu especificamente por suprimir os tabus do matriménio e da propriedade
privada. Por pertencer a toda comunidade, a cidade do homem nu seria como um
imenso monolito a funcionar qual um gigantesco motor em movimento,
“transformando a energia das ideais em necessidades para o individuo,
realizando o desejo coletivo, produzindo felicidade, isto é, a compreensdo da
vida ou movimento” (Carvalho, 2015, pp.37-8). Assim, a cidade do homem nu
seria, em seu conjunto sincrénico, a casa do homem; casa pela qual o0 homem
antropdfago encontraria suas necessidades organizadas e arquivadas de modo a
que ndo desperdicasse energia inutilmente como os homens das cidades

polimorfas.

Como uma extensa maquina gestadora de ideias, tal utopia urbana
flaviana permitiria ao homem antropéfago se desvincular de forma irrestrita do
homem embrutecido pela filosofia escolastica e pelos tabus de uma sociedade
esgotada por mais de mil e quinhentos anos de monotonia recalcada pela

tradicdo europeia. Através da recusa de modelos estéticos, éticos e politicos

125 (Cf: CARVALHO, 2015, p.41).
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forjados pelo mundo ocidental-moderno, o homem antropéfago seria capaz de
totemizar seus tabus, retirando dessas tabus novas produtividades capazes de
suscitar o raciocinio por novas instancias mentais. Segundo o ponto de vista
antropofagico, seria pela devoracdo que o homem e a natureza se manifestariam
atravessados por uma dindmica entre totem e tabu. Para que tal suscitagdo da
totemizacdo dos tabus tivesse efeito eficaz, seria preciso, como argumenta
Flavio, pesquisar a “alma nua” (Carvalho, 2015, p.36) do homem antrop6fago —
alma despida de tabus escolasticos — no sentido de se aproximar de tal homem
novo, livre para a velocidade do raciocinio e do pensamento desacorrentados do

peso da tradigéo:

Em S&o Paulo, fundou-se, h& alguns anos, a ideologia
antropofagica, uma exaltagdo do homem bioldgico de
Nietzsche, isto é, a ressurreicdo do homem primitivo, livre dos
tabus ocidentais, apresentacdo sem a cultura feroz da nefasta
filosofia escolastica. O homem, como ele aparece na natureza,
selvagem, com todos os seus desejos, toda a sua curiosidade
intacta e ndo reprimida. O homem que totemiza o seu tabu,
tirando dele o rendimento maximo. O homem que procura
transformar o mundo ndo métrico no mundo métrico, criando
novos tabus para novos rendimentos, incentivando o raciocinio
em novas esferas. (...) O homem antropofagico, quando despido
de seus tabus, assemelha-se ao homem nu. A cidade do homem
nu sera sem ddvida uma habitacdo propria para o homem
antropofagico. L4, ele poderd sublimar os seus desejos
organizadamente. L&, ele poderd sentir em si renovacao
constante do espirito; o0 movimento da vida aparecerd de um
realismo estonteante e ele compreendera que viver é raciocinar
velozmente e dominar os tabus pela compreensdo. A cidade
americana nao € mais a cidade-fortim da conquista. Ela sera a
cidade geografica e climatérica, a cidade do homem nu, do
homem com o raciocinio livre e eminentemente antropéfago.
(CARVALHO, 2015, pp.36-7).

Num contexto em que, no alto de sua sapiéncia, 0 europeu queria
entender o outro sem que houvesse mudancas radicais de perspectivas, a
antropofagia pode ser lida como um experimento filosofico do pensamento que
provoca uma revisdo critica da histéria animica da humanidade. De forma
anadloga a Flavio de Carvalho, Oswald de Andrade criticava 0s pensamentos
universais como insuficientes (pobres declaracdes dos direitos do homem),
contrapondo o pensamento selvagem do homem primitivo como uma espécie

ativa de pensamento estrangeiro em seu potencial de estranhamento. Vejamos
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como Oswald comenta tal processo de decadéncia do modelo de erudicdo

europeia:

A Europa faliu, meu amigo, definitivamente. Faliu. H4 muito
vinha agonizando. Desde a Revolugéo Francesa de 79, desde a
conquista dos direitos do homem. Influéncia nossa. Da
América, que acenava, ao longe, com seu grande sol ingénuo de
liberdade, de felicidade, o que quer dizer: de naturalidade. Nés
gueremos Vvoltar ao estado natural, ouca bem, natural, ndo
primitivo, da Histéria. Ao chorrilho de ismos, que recebiamos
mensalmente, vamos opor este Gltimo e Unico: poderiamos dar-
Ihe também um sufixo em ismo: naturalismo, primitivismo,
eternismo, troglodismo etc. Preferimos, entretanto, 0 nome
cientifico puro, sem berloques beletristas. Antropofagia esta
bom. Estd muito bom. (...) O que é Antropofagia? O ato de
devorar o inimigo vencido para que as suas virtudes se
transmitam a no6s. Uma comunhdo. (..) Dizia Breton, no
primeiro manifesto do Surrealismo: “Se alguma coisa ja exaltou
o homem foi a palavra liberdade”. E ja vemos claro que a
liberdade vem junto com uma cultura matriarcal. Mais
extensamente com uma cultura que eu ndo duvido em chamar
de Antropofagia. (...) A Antropofagia é uma revolucdo de
principios, de roteiro, de identificagio. O homem, por uma
fatalidade que eu chamo de “lei de constancia antropofagica”,
sempre foi o animal devorante. Mas as religides de salvacéo o
desidentificaram, levando-o aos piores desvios (catolicismos,
teosofia, puritanismo, comunismo ideolégico). O ciclo
primitivista, poderosamente escorado em Bergson, e 0S
intuitivistas, em James, e todos os pragmatistas, inclusive
Maurice Blondel, Splenger, Lénin e todos os profetas do
Declinio, Lénin e todos os quebradores de Sévres, em Shan,
Wells, na jurisprudéncia sentimental de Beroldsheimer, nos
movimentos e anticodificacdo, no Surrealismo e todos o0s
documentais, no behaviour; na tendéncia presentista
antigenética, da Escola de Marburgo, na anarquia civilizada de
Krishnamurti como na revolucdo integral das expresses —
poesias, artes, arquitetura — na América do Norte inteira como o
cinema, o divorcio, o boxe, o crédito e sobretudo o apetite: o
ciclo primitivista é invencivel. (ANDRADE, 2009, pp.57-335).

Por sua vez, o diagnostico flaviano sobre a civilizagdo ocidental é a de
que o homem moderno encontrar-se-ia extenuado como uma maquina
desgastada que repetisse tragicamente 0s mesmos movimentos ensinados por
Aristoteles e reproduzidos durante mais de um milénio e meio. As tendéncias
antropdfagas reprimidas pela conquista colonial deveriam ressurgir na
modernidade atraveés de um processo de constante renovacdo mental capaz de

abarcar o homem nu — homem com raciocinio livre e eminentemente
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antropdfago. Nos pensamentos de Flavio de Carvalho, a antropofagia encontra
fontes etnogréficas remotas:

Os reis da remota Antiguidade eram deuses e herdis e com
frequéncia eram sacrificados, assassinados, retalhados e
devorados pelos fiéis que os comiam e bebiam o0 seu sangue em
comunhdo a fim de obter para si a transferéncia dos poderes
divinos ou entdo como castigo por ndo obedecer as regras
impostas pela tradigdo. Os reis de Shilluk do Nilo Branco eram
assassinados quando decaiam fisicamente. O Deus Dionysos,
representado por um touro ou um bode, era morto e devorado
pelos fiéis que acreditavam comer a carne e beber o sangue do
préprio Deus. (...) Entre os primitivos se embebedar é estar
possuido de dons sobrenaturais e as orgias provenientes da
embriaguez estdo associadas ao sentimento religioso porque
colocam o homem em contato com o mundo alucinatério do
sobrenatural. A comunhéo pela qual o deus penetra no homem
se identifica com o0s venenos sagrados dos primitivos que
tinham o mesmo fim. Os venenos colocavam o homem em
contato com o seu deus enguanto que a antiga antropofagia de
comer o corpo e beber o sangue do heréi ou Deus, pela
comunh&o, era uma maneira de adquirir os atributos do préprio
Deus: eram atributos alheios aos normais, pertencentes ao
sonho e & embriaguez da utopia. Existem tragcos da mais remota
antiguidade mostrando que o her6i ou Deus era retalhado pelos
fiéis e devorado em orgiastico canibalismo. O orgiastico e
inebriante Dionysos (Baccho) o deus revelador e do falo, que
provocava um desdobramento da personalidade dos seus fiéis
com acessos de loucura ao som de tambores, timpanos, flautas
frigias, com dangas frenéticas exibindo éxtase, homens e
mulheres, as loucas ménades, embriagados com vinho,
penetram na floresta a noite: o inspirado por Dionysos é
retalhado e comido cru. Os herdis Penteu e Orfeu sdo devorados
assim. Esta situagdo confere aos fiéis uma vida sobre-humana;
isto €, uma alma no outro mundo com radiante imortalidade.
(CARVALHO, 1973, pp.54-8).

A etnografia do mundo a que se refere F.C. mostraria um binbmio entre
adoragdo e assassinato presente na devoragdo do animal venerado.?® Tal como
abordada por Flavio de Carvalho, a antropofagia ndo seria um canibalismo
pseudocientifico pouco respeitador da integridade das culturas humanas. Antes,
através de uma antropofagia potencial, a fome parece adquirirem Flavio um
carater existencial como fonte de insatisfagdo permanente humana.
Paralelamente, para Flavio de Carvalho, Oswald de Andrade e para o

surrealismo, o homem primitivo ndo é inferior ao homem moderno, nem em

126 por exemplo, entre os Gilyak, o urso que € o Deus é levado em procissdo pelas ruas e casas e
depois morto. (Cf: CARVALHO, 1973, p.61).
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termos de sofisticagdo de pensamento, nem em capacidade de apreensao do real.
Tanto para 0 pensamento surrealista quanto para 0 raciocinio antrop6fago
oswaldiano e flaviano, o primitivo e o selvagem sdo contemporaneos do homem

moderno, e ndo meramente seus antepassados.

Assim como Oswald prop6e — no Manifesto Poesia Pau-Brasil (1924) —
ver com os olhos livres, no sentido de jogar novos olhares distintos dos olhares
que vém sendo lancado hé séculos sobre as coisas, também Flavio de Carvalho
incita a liberdade da pesquisa artistica e a procura cientifica por uma psicologia
experimental de valorizagdo dos estados primitivos da mente humana. Nesse
sentido, em ensaio escrito em ocasido da morte de Oswald, em 1967,%%’ Flavio
tracou um perfil oswaldiano a demonstrar a importancia vanguardista que o

escritor e pensador paulistano tinha em sua prépria producao:

Este artista genial revolucionou a literatura brasileira de quatro
décadas antes. (...) O momento era das grandes agitacdes
mentais. (...) Oswald se comprazia na invencdo de exibigdes
teatrais que eram uma antitese total do ambiente formal,
delirando liricamente com as consequéncias. (...) Um dos
pontos nevrélgicos da vida de Oswald foi, sem duvida, a
criacdo, obra sua, do Movimento Antropofagico, cuja filosofia,
baseada na fome in perpetuum, transportava 0 homem para tras,
as suas raizes evolutivas colocando-o frente a frente com seu
par, como sendo este um objeto apetitoso, capaz de satisfazer a
mais requintada gulodice. Oswald nunca aprofundou as
importantes raizes da fome e as suas consequéncias na
formagé&o e no desenvolvimento da alma. O seu instinto levou-o
literalmente a sua criacdo. (...) O poeta Oswald de Andrade
investiu toda sua vida conta os valores vazios e o lugar-comum
estereotipado. (...) Oswald criava palavras para preencher
vazios no lirismo. O ritmo e 0 som tinham mais sentido que o
mero significado. Era uma linguagem de volta ao (Utero,
contendo, na expressao, a simplicidade dos primeiros habitantes
do continente. Sexo e fome, condicBes basicas da natureza
humana, eram na sua linguagem a nota dominante.
(CARVALHO, 2010, pp.103-7).

De forma analoga a que a antropofagia oswaldiana se orienta por uma

filosofia baseada na fome como moto perpétuo humano de relacdo com o

127 Neste ensaio flaviano de 1967, o espirito sarddnico de Oswald é intercalado com o do grande
inventor moderno que propbée uma nova filosofia da linguagem e cujos romances possuiriam um
lirismo proximo ao surrealista. Entretanto, esta presente no texto de Flavio de Carvalho um tom
nem sempre elogioso a personalidade loquaz oswaldiana: “O seu biotipo picnico se acentua no
correr dos anos. Atras da sua maneirosa afabilidade e do seu sorriso antropofagico — em certos
momentos largo e aberto, exibindo dentes desmesuradamente grandes, e em outros sarddnico e
semifechado — estd a predisposicdo do ditador, que, para alcancar seu fim, exibe uma
sociabilidade exagerada” (CARVALHO, 2010, p.103).
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mundo, Flavio problematiza e investiga as raizes etnogréficas da fome e suas
consequéncias na formacdo e na extensdo da mente humana.'?® Enquanto para
Oswald de Andrade, a antropofagia determinaria a exogamia como a instancia
lapidar substancial do homem na busca da aventura exterior extensa a toda a
vida, para Flavio, o antrop6fago que adiciona ao seu valor o valor da vitima
poderia ser encontrado nos tempos miticos através de uma antropofagia
ritualistica de tracos teluricos, ligada a uma forma de canibalismo orgiastico
pela qual, em tempos remotos, a divindade era retalhada pelos fiéis e devorada
como a sintese da fome e do medo.'?® Vejamos como, pela leitura flaviana, a

antropologia e reconhecida em seus tracos telUricos e rituais:

Comer a carne esta ligado a alegria, a violéncia e a tristeza
rapida e catastrofica de um comego de coisas; a antropofagia €
uma bela e cativante manifestacdo da inocéncia do homem.
Tanto antropofagia como carnivorismo sdo mostras da grande
amizade que uma vez existiu entre homem e animal, da
encantadora promiscuidade que fazia do homem o companheiro
de peito do animal. A caca ao animal e ao homem era uma
expressdo dessa amizade, uma generosa brincadeira (...). As
crengas animisticas de toda parte mostram que um homem que
mastiga a carne de um outro ou de um animal, adquire os
caracteristicos desse outro ou desse animal; a proibicdo
vegetariana visa, portanto, mesmo como disse Krishnamurti,
um profeta do século XX, evitar que comendo carne 0 homem
venha a absorver as qualidades do animal comido; visa a
anestesia de certos instintos animais (CARVALHO, 2005,
pp.96-7).

Contudo, distinto de Oswald de Andrade gue ndo chegou a conhecer in
loco tribos praticantes da antropofagia, Flavio de Carvalho estabeleceu contato
com indios antropdfagos (waimiris e xiriands) em expedigdo pela Amazonia

durante 1958.2% Inclusive, foi a partir de tal viagem que teria comecado a ser

128 Também é sob a via da antropofagia que Flavio & a pintura de Tarsila do Amaral: “A pintura de
Tarsila tinha a espontaneidade e a estranheza de um mundo inteiro visto de repente e via-se as
vezes um riso em movimento que terminava sempre em um riso de maxilar primitivo, cinico, brutal,
devorador” (CARVALHO, 2010, p. 102).

129 “A pratica da antropofagia ritualistica era a sintese da Fome e do Medo, era o Sim mais
imediato dos sentimentos humanos que surgia como defesa ecoldgica: o homem cedia as
imposicdes mais imediatas. O homem de hoje apenas comega a dizer N&o, ele ainda é
antropofago, ainda come o seu deus retalhado e bebe o seu sangue, ndo é ainda um analista e
ainda acalanta os vestigios de sua angustia animal, os vestigios que se encontram em toda a parte
e na voraz vertigem de todo o seu passado” (CARVALHO, 1973, p.58).

130 Em aventura exploratéria de 1952, Flavio de Carvalho realizou sua primeira viagem ao Rio
Araguaia, a bordo de uma comitiva do projeto de filme documentario O Grande Desconhecido,
sobre o contato com indios em fase de aculturacado, idealizado pelo cineasta italiano Mario Civelli.
Em tal ocasido, apos participar de uma festa-ritual de fertilidade, F.C observou, sobre a musica dos
indios Caraja, que tal cantico amerindio “mostrava profundas sutilezas de diferenciagdo entre, por
exemplo, o canto ordindrio, que era monotonamente repetitivo e as musicas indigenas guerreiras,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

224

escrito o livro A origem animal de deus, publicado postumamente em 1973. Ao
partir em expedi¢do amazonica ao longo do alto do rio Negro, Flavio instituiu o
primeiro contato de homens brancos com a tribo desconhecida dos xiriana. L4,
na nacgdo xiriand, F.C. observou que o xamé da tribo era, além de curandeiro,
poeta, cantor e dancarino, aquele que, em sua amplidao sensorial, seria o porta-
voz da esfera mitica, o condutor de visGes do desconhecido: “Quem realmente
domina ¢ o curandeiro” (Carvalho, 2010, p.45). Aqui, é relevante observar como
0 artista descreveu em 1958 o projeto filmico — titulado de O Grande
Desconhecido — sobre sua expedi¢do nos confins amazonicos: “Utilizar-me-ei de
um processo surrealista de livre associacédo de ideias e de pesca no inconsciente

para a composi¢do do script do filme” (Carvalho apud Leite, 2008, p.92).

Antes de sua iniciacdo ao mundo expedicionario em 1958, durante
viagem ao Alto Amazonas, Flavio de Carvalho chegou a idealizar uma
expedicdo cientifica exploratéria ao planalto do Mato Grosso em busca do ber¢o
dos gafanhotos, mas s6 chegou a realizar uma expedicdo etnografica em ocasido
da excursdo de 58 as nascentes do Rio Negro, a fim de descobrir a deusa loira
da selva. A ideia de tal viagem surgiu no mesmo ano de 1958 quando, ap0s ser
convidado por Luis da Camara Cascudo a participar do “Primeiro Congresso de
Folclore” [no Rio Grande do Norte], Flavio ficou sabendo num vespertino de
Natal sobre uma mulher branca adolescente [Umbelinda Valério, Putira Uacu],
que havia sido flechada e raptada hd mais de vinte anos as margens do Rio

Demini por indios da tribo coruxauteles.®!

A partir de tal noticia de tons fantésticos e baseada no depoimento de um
frade dominicano, Flavio utilizou como leitmotiv a estdria da heroina cabocla
[sobre uma nacdo de indios loiros a habitar a regido do Alto Rio Negro] para
imaginar um documentario de tons ficcionais a ser filmado no Amazonas em

busca da maloca dos desconhecidos nativos, as margens do Rio Caburis. De

que continham as grandiosas polifonias de uma o6pera civilizada” (CARVALHO apud TOLEDO,
1994, p.462).

131 Ainda que o filme flaviano de tons etnogréficos [sobre a Deusa branca em terra amazonica]
tenha fracassado, sua empreitada teve a importancia histérico-etnografica de contato com os
indios antropdfagos Waimiris e Xiriands. Geograficamente, a expedicao flaviana atravessou os rios
Negro, Camanau, Alalad, Araca, Demini, Mucajai, Tacutu, Totobi e as proximidades do Orenoco,
guase na divisa da Venezuela, passando pelas tribos dos Aicas, Waimiris, Maias, Atroaris, Caubiris
e Paquidarés, mesmo nao tendo se defrontado com os lendarios guerreiros loiros Cibreis— motivo
inicial da busca expedicionaria.
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acordo com tal reportagem, a referida mulher, apds ficar durante vinte e quatro
anos em poder dos indios, quando tal tribo entrara em guerra com oS
Coritateres, entre 1956 e 1957, aproveitou para fugir de canoa com seus quatro
filhos, sendo recolhida por missionarios salesianos em Barcelos. Como comenta
J. Toledo (1994), no ano de 1958, com a morte do Marechal Rondon, a
Amazonia estava na pauta do dia na imprensa nacional e internacional e, para

F.C, o inferno verde dominava a imaginacdo de toda humanidade:

Flavio, invocando deuses particulares e seus 'profundos
conhecimentos' etno/antropoldgicos e mais a narrativa do
préprio Coronel Fawcett a Royal Geographical Society em
1910 — que quase o levou a embrenhar-se no mato em 1934
junto com Tarsila e Di Cavalcanti — solicitou permissdo para
dela participar, como jornalista do Diario de S.Paulo,
antropdlogo, etndlogo e...cineasta, pois imediatamente,
imaginou um argumento ‘genial'...para um filme surrealista a ser
rodado na imensiddo da selva amazénica (TOLEDO, 1994,
pp.558-9).

Em tal viagem, F.C levou dois reprodutores de som em fita para realizar
uma incomum audicdo na selva, com Stravinsky, Debussy, Mozart, Ravel, Bach
e Beethoven, com o intuito de estudar a reacdo psicologica dos indios ao
ouvirem a musica ocidental sinfénica.’®> Em contato com os xiriands, Flavio
chegou a lamentar ndo ter assistido a um ritual que os indios antrop6fagos néo

realizavam na frente de nenhum homem branco:

Partimos de Manaus e a primeira grande incursdo foi pelo rio
Camanal, cuja embocadura estd situada a seiscentos
quildbmetros de Manaus. Esse rio fora explorado anos atras por
uma missdo americana de etndlogos que foi totalmente
trucidada, a uns cinquenta quilémetros da foz do Camanad,
pelos indios waimiris, que sdo ferozes e selvagens. (...). Esses
indios eram indios antropo6fagos; talvez, dai a alegria. Dizem
que ndo ha antrop6fagos no alto Amazonas, mas existem
antropo6fagos, e tivemos contato com diversas tribos que
exercem a antropofagia no alto Amazonas. Os xirianas sdo uma

132 Além de dois sofisticados (para a época) reprodutores de som em fita Gelloso que Flavio de
Carvalho transportou para a expedigdo, também utilizou de um engenhoso peitoril de duraluminio
[encomendado ao engenheiro e industrial Antoni Pierzchalski], “revestido de veludo vermelho, para
gue os indios enfurecidos que resolvessem flecha-lo, pudessem acertar...s6 no peito...bizarro
aparato premonitorio que, alids, mais tarde, segundo alguns, lhe salvaria a vida, causando uma
formidavel pasmaceira entre os selvagens” (TOLEDO, 1994, p.564). Por fim, sobre a expedi¢do
amazonica flaviana, J.Toledo comenta sobre seu carater improvisatério e composto de tons,
simultaneamente, épicos e pitorescos: “Muito embora o filme fosse o motivo principal da
empreitada, jamais houve a preocupacdo de se elaborar um roteiro, um simples script que,
entusiasmado, Flavio dizia escrever posteriormente, ja com o material que porventura coletasse na
viagem. Restava aquela preocupacéo pirotécnico-antropolégica a ser resolvida na selva” (lbid.,
p.563).
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delas. Os waimiris também sdo antrop6fagos. E outros, os
paquidares, ja ndo eram mais. (...). Quando o indio da o doente
como incuravel, gue ndo tem remédio, eles montam uma pira de
um metro e meio de altura, colocam o doente vivo em cima da
pira e gueimam o doente vivo. As mulheres dancam ao redor da
pira em fogo, alucinadas, chorando, e o doente gemendo,
gritando, esperneando 14 em cima da pira. N&o tive
oportunidade de filmar esse espetaculo, que nenhum homem
branco viu. (CARVALHO, 2010, pp.40-5).

Ainda, ndo obstante, sobre a préatica antropoféagica, em Os 0ssos do
mundo, no capitulo “O tabu da vegetariana”, Flavio retrata paradoxalmente o
vegetariano como um antropéfago voraz cujo instinto teria sido
temporariamente recalcado. Os vegetarianos modernos associar-se-iam
remotamente ao vegetarianismo pregado por Platdo e Plutarco. Comparado ao
turista carnivoro, o turista vegetariano seria um contemplador benevolente e
recalcado, quase sempre inferior sexualmente. Todo tipo de vegetarianismo,
para Flavio de Carvalho, teria tragos melancdlicos.’®®* O pavor que teria o
vegetariano de comer o animal associar-se-ia ao pavor que tinha o Deus de seus
companheiros de pasto. Segundo leitura flaviana, o vegetarianismo estaria

intimamente ligado ao culto ancestral de animais:

Para a sensibilidade da vegetariana, comer um animal, no
fundo, é um ato de antropofagia, a inocéncia de um comego do
homem confunde-se com a inocéncia do animal, e os lagos
afetivos que parecem ter existidos entre homens e animais nesse
periodo elementar e que surgem hoje como residuos na tona da
consciéncia, mostram o homem como sendo o igual do animal,
0 companheiro de pasto e de leito do animal. (...) O culto do
animal parece compensar, em muitos casos, um insucesso com
0s homens e substitui um desejo idealistico que precisa se
manifestar, e talvez se confunda até com um culto ao poderio
viril do antepassado, na forma de um animal totem. A
vegetariana tem aversdo pronunciada para certos animais, e a
ladainha ‘nd3o comer o animal totem’ € para a vegetariana o
super idealismo do amor, e contrasta superiormente com o
canibalismo cristdo de comer o corpo de Cristo em comunhdo.
Observei em diversas ocasifes que quando a vegetariana sente-
se valorizada e apreciada (por um macho por exemplo), ela
comunga perfeitamente com todos os animais; com o0 porco, 0
boi, a lebre, o peixe, etc....e abandona-se em orgia culinéria

133 “O vegetarianismo parece trazer consigo a melancolia e a suavidade de um fim, é um processo
de resignacao, parece que leva a uma espécie de anemia do sentido e a uma anestesia do que o
sexual tem de mais belo, mais violento e mais animal. (...) O vegetarianismo € uma manifestacao
psiconevroética da espécie. (...) Os vegetarianos sdo homens terriveis e ferozes, que se utilizam do
vegetarianismo para encobrir a negrura da alma, mesmo como acontece com 0S puritanos e 0s
religiosos de ambos 0s sexos: sentem-se sujos e automaticamente vem a necessidade de
purificacdo do mundo” (CARVALHO, 2005, pp.97-102).
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rompendo o pacto e devorando esses animais que cessam de ser
sagrados. Ela se sente superior e, ao que parece, a igual dos seus
antitotens vegetarianos; assim, o animal sagrado é devorado
com gosto; é como se ela cumprisse um pacto revolucionario
recalcado anos atrés. Se, logo em seguida, a vegetariana sente-
se depreciada, diminuida na sua personalidade, ofendida na sua
ilusdo e na sua fantasia (por exemplo quando abandonada por
um macho), ela recai sobre os animais sagrados, restabelecendo
de novo o tabu; eles voltam, ao que parece, a funcionar como 0s
pontos de apoio, o refigio e o fetiche para a sua animosidade
depreciada. (...). De um modo geral a vegetariana é uma mulher
extremamente sexuada que, quando desprezada, se utiliza do
vegetarianismo para purificacdo de um passado, ndo
abandonando nunca o desejo de comungar novamente com a
carne que tanto assombrava a sua indole e tanto a encantava. A
vegetariana, no fundo do seu inconsciente e da sua dor é uma
antrop6faga, e num momento de descuido devoraria com prazer
todos os homens. (CARVALHO, 2005, pp.99-102).

Para Flavio de Carvalho, o mundo moderno caminharia para o
totemismo em direcdo a concretizacdo totémica da igualdade entre 0 homem e
seus deuses de origem animal, tal como ocorrido no periodo totémico das tribos
primitivas. A transicdo do nacionalismo narcisico e do patriarcalismo em
totemismo sem intermediarios antropomorficos personalistas seria uma saida
utopica para a humanidade recuperar sua vitalidade ancestral.*** A mudanca do
estado patriarcal para o totemismo matriarcal € ambicionada tanto por Oswald
de Andrade quanto por Flavio de Carvalho. A defesa do Matriarcado de
Pindorama pode ser sintetizada na seguinte locucdo oswaldiana: “A alteridade é
no Brasil um dos sinais remanescentes da cultura matriarcal” (Andrade, 1978,

p.157).1%

4.4)

134 Como escreveu Flavio em 1931, no periodo entre - guerras: “O estado atual do Brasil apos a
revolucao [de 30] é de inicio de totemismo. O povo parece ndo querer tolerar a continuacdo da
velha ditadura, pois realmente uma revolta perde a sua significacdo quando ndo dispersa o
despotismo. A unido dos impérios, a subdivisdo das nac¢Bes em feudos, demonstram o
funcionamento do ciclo histérico patriarcalismo-totemismo. O mundo atualmente inclina-se ao
totemismo, clamando a subdivisdo dos impérios. Assim a Europa encontra-se numa transicédo
nacionalista-totémica” (CARVALHO, 2001, p.58).

135 “Pode-se chamar de alteridade ao sentimento do outro, isto é, de ver-se o outro em si, de
constatar-se em si 0 desastre, a mortificagcdo ou a alegria do outro. Passa a ser assim esse termo
0 oposto do que significa no vocabulario existencial de Charles Baudelaire — isto €, o sentimento
de ser outro, diferente, isolado e contrario” (ANDRADE, 1978, p.141).
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Além de pelo contato com a fome ancestral da origem animal de Deus,
para Flavio de Carvalho, outra forma de manter o homem moderno em
proximidade com seu fundo primitivo seria criar trajes que o libertassem da
escraviddo racionalista e unisse 0 homem tecnoldgico ao homem erético. Além
de uma cidade do homem nu, também uma roupa nova é imaginada e projetada
como forma de vislumbrar um novo homem no mundo moderno, reunindo em si
tracos tecnoldgicos e erdticos. Segundo perspectiva flaviana, a eficacia do
homem tecnoldgico irmanar-se-ia a fantasia do homem selvagem e erético. O
impermeavel do barbaro tecnizado®*® deveria ser composto por uma roupa

capaz de integrar o novo homem ao real que o circundava.

Devido ao vanguardismo de suas ideias, a teoria flaviana é precursora da
teoria da moda no Brasil. A teoria alternativa flaviana da moda encontra numa
abordagem socioldgica da evolucdo do traje humano, desde a civilizacdo
Micénico-Minoica, uma historiografia particular capaz de sondar as limitacdes
existenciais do homem moderno e lhe dotar de uma nova vestimenta alternativa
aos artefatos de vestuario como paletd, colarinho e gravata impostos por uma
sociedade tecnocrata. Restituindo-lhe a liberdade de movimentos, a nova
vestimenta flaviana visava desvencilhar o homem tropical da secular opresséo
europeia que lhe evolvia o corpo. O artista, em busca de combustivel mental e
animico para suas pesquisas, realizava uma série de experimentos com um novo
traje capaz de atingir a psique do homem universal e democratizar o uso da cor

no habito popular de vestimenta.

Como numa historiografia do inconsciente da humanidade, suas ideias
estéticas sobre a moda versam sobre instintos primarios e atavicos humanos que
integrariam a ambivaléncia emocional da espécie.’®” Apds formular uma
maneira heterodoxa de vestir, persuadido por pesquisas sobre a inaptiddo do

traje masculino moderno, Flavio passou a elaborar teses sobre a moda de todos

136 Termo inventado pelo fildsofo Hermann Graf Keyserling e apropriado por Oswald de Andrade
no “Manifesto Antropéfago” (1928). Paralelamente, ao entrar em contato com Flavio de Carvalho e
Oswald de Andrade, Hermann Keyserling distinguiu no movimento antrop6fago como “a coisa mais
importante da América”. (TOLEDO, 1994, p.101).

137 Nesse sentido, Flavio narra sua visdo particular de etnografia mental: “A investigagéo
psicolégica do material etnografico p6e a nu o inconsciente da Historia, trazendo a tona da
consciéncia, material, as vezes repelente e irritante, a mentalidade normal do homem que passa,
mas essa investigacdo € necessaria para o melhor conhecimento do comportamento do Homem”
(CARVALHO apud lbid., p.319).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

229

0s tempos e a conceber uma vestimenta adequada ao homem dos trépicos, 0 new
look, de acordo com preceitos avessos ao uso de sapatos e ternos, pelo uso
progressivo de bermudas, tangas e saiotes. Paralelamente, a praticidade tropical
da vestimenta flaviana foi versada por Gilberto Freyre, no seu livro Arte,

Ciéncia e Tropico, de 1980:

J& houve tentativa no sentido de antecipar-se o Brasil a outro
qualquer povo na criacdo de uma forma ao mesmo tempo
artistica e ecolégica do trajo para o homem civilizado no
Tropico. Mas, tentativa isolada, aventurosa, romantica, de um
paulista que talvez seja o Unico paulista de hoje com alguma
coisa de genial: o maior dos paulistas, pela visdo, pela
sensibilidade, pela cultura artistica. Um brasileiro que talvez
devesse ter sido um novo Santos Dummont... (FREYRE apud
TOLEDO, 1994, p.533).

Pelo seu aspecto prenunciador, a incomum moda tropical idealizada por
F.C como um prét-a-porter de aquisicdo massiva pode ser lida como uma
importante precursora do tropicalismo dos anos 60, existente apds o disco
Tropicalia (1968). Inclusive, como propunha Flavio num de seus textos-
manifestos sobre a vestimenta do homem tropical: “O uso de uma grande
variedade de cores tornara os homens menos irasciveis e obtusos...” (Carvalho
apud Toledo, 1994, p.508). Ainda, sobre seu pioneirismo, em cronica da
segunda metade dos anos 50, no jornal Folha da Manh&, Manuel Bandeira
lamentava a conservadora recepgdo do new look flaviano: “na verdade, se
tivéssemos juizo e coragem, adotariamos o traje inventado por Flavio de
Carvalho. Como nédo temos, chamamo-lo de louco e vaiamo-lo...” (Bandeira
apud Ibid., p.524).

Para Flavio, os povos necessitariam da moda para a sua estabilidade
mental. Interessava-lhe em arte os perturbadores da ordem estética.**® Sobre tal

aspecto, em entrevista de 1968, F.C afirmava:

Acho que os atuais perturbadores da ordem estética tém um
valor muito grande. Dessa perturbagdo nascerd uma nova
estética, baseada nos valores oniricos figurativos do povo.
Vemos isto ndo s no Brasil, mas no mundo todo. O cinema
nacional busca valores e verdades situados na mais baixa
hierarquia social. A masica jovem é outro exemplo disso, do

138 Ainda assim, Flavio ndo era um entusiasta da arte POP, como chegou a declarar certa vez:
“ndo vejo sentido estético num amontoado de pneus velhos...”. (CARVALHO apud TOLEDO, 1994,
p.644).
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ponto de vista de seu primitivismo. Tem importancia
primordial, se considerada no seu aspecto filogenético. A arte é
a premonicdo gréfica dos acontecimentos e do futuro. Assim
como a revolucdo estética da década de 20 foi a premoni¢éo dos
acontecimentos atuais, a arte de hoje, feita pelos jovens, é o
devir. Ja divisamos uma nova estética e um novo romantismo
baseado nos sonhos psicodélicos da Pop Art. (Carvalho apud
Ibid., p.476).

De acordo coma ¢tica flaviana, a moda teria uma finalidade psicoldgica
de ponto de apoio pelo qual o homem exibiria o incitamento impelido pelo seu
mundo espectral. A moda atuaria como uma espécie de magia imitativa que se
empenharia em incentivar e guiar a histéria para a realizagdo de um
acontecimento por ela indicado. Representando o gosto pessoal de um povo e
uma predilecdo geral, a moda possuiria a potencialidade de se tornar um grafico
do mecanismo animico gregario capaz de indicar o fluxo inconsciente da
historia: “A etnografia da histéria atuando magicamente pela repeticao
prolongada, hipnotiza o homem no seu roteiro inevitavel” (Carvalho, 2010,

p.17).

Por tal acepcdo, a dimensdo do pensamento socio antropoldgico flaviano
é marcada por uma particular visdo disjuntiva dos padrdes e condicionamentos
culturais do mundo civilizado ocidental. Em seus artigos sobre a evolucdo do
vestuario, Flavio propunha que os trajes anunciassem magicamente mudancas
na historia, cujos avangos ocorreriam a partir da adocdo de certa camada
dominante de inovagdes introduzidas pelos extratos inferiores do tecido social.
Em periodos fecundos da historia as indumentarias masculinas se aproximariam
das femininas. Sobre as mudancas sazonais presentes na historia da moda, para
Flavio, as formas vestimentarias oscilariam entre as curvilineas fecundantes —
associadas a periodos humanos de prazer e alegria — e as retas paralelas
antifecundantes — pertencentes a momentos da histéria marcados por luto e

tristeza.

Como defendia Flavio, as mutacdes estéticas da moda do mundo
funcionariam de baixo para cima. Nesse sentido, por exemplo, a joia seria uma
amostra de comprovagdo para sua teoria: “As joias sdo antigas correntes do
escravo. Os brincos e os anéis de labios eram as arapucas para apanhar almas,

usadas pelos primitivos. As mulheres séo os ultimos escravos civilizados e € por
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isso que ainda usam joias: a recordacdo da serviddo antiga” (Carvalho apud
Toledo, 1994, p.539). O fato dos historiadores pensarem que a moda teria
surgido nas camadas sociais mais altas, tendo sido transmitida da nobreza para o
operario seria, para Flavio de Carvalho, um erro de dialética. Tal visao flaviana
possivelmente influenciou Hélio Oiticica em sua concep¢do dos paragolés a
partir de trapos de vestimentas populares, partindo do contato do artista pléstico
com a Escola de Samba da Mangueira na decada de 1960. Em palestra de 1963,

realizada na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo [USP], F.C ratificava :

Uma das formas mais importantes ¢ a moda da escravidao, dos
homens que viviam acorrentados e impedidos de ter a sua
liberdade. Os colares usados pela mulher sdo apenas
sobrevivéncia das pecas com as quais 0s homens viviam,
acorrentados pelo pescoco e pelos pés. As pulseiras sdo também
sobrevivéncia dessas pegas. (CARVALHO, 2010, p.47).

Em reagdo & indumentéria tradicional do homem civilizado, Flavio de
Carvalho propunha criar uma nova moda para 0 homem semi-tropical, uma
indumentaria que minimizasse a sensacao de calor através de blusdes e saiotes
com dispostivos internos de ventilacdo. Nos ensaios que compdem A dialética
da moda, Flavio defendia que as mutacGes estéticas funcionariam de baixo para

cima:

Eu reputo que a moda tem influéncia na histéria da humanidade
e tem uma significacdo que vai muito além da vaidade humana,
tem uma significagdo mais profunda. As diferentes mutagdes da
moda estdo ligadas aos diversos acontecimentos importantes da
histéria. Eu vou apenas citar um ou dois. Numa certa época
(século XII), apareceu uma moda entre as mulheres de usar
roupas com o ventre saltado para frente. A etnografia da época
mostra isso com toda a clareza. Bem, nessa ocasido, quando
surgiu a moda do ventre saltado, todas as mulheres pareciam
gravidas. Quando surgiu essa moda, a Europa atravessava um
periodo de fome, os homens viviam esfarrapados e famintos. A
Europa era percorrida por seres famintos, principalmente a
Alemanha. A moda entre as mulheres surgiu como
compensacgdo para a populacdo que desaparecia com a peste,
com a fome. Era uma manifestacdo de mecanismo de
compensacdo. Simultaneamente apareceu entre 0s homens uma
moda estranhissima. A alemd surgiu de repente usando umas
calgas com os cortes verticais também nas mangas, na frente da
camisa. Eu penso que esta moda se originou entre os pobres da
Europa que viviam todos esfarrapados, as calcas esfarrapadas,
as mangas das camisas. A nobreza imitou essa contingéncia das
classes mais pobres. (..) um pouco antes da Revolugdo
Francesa, aparece na Europa uma moda estranhissima do
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colarinho, que é umamoda em que os homens e as mulheres
usam um colarinho engomado muito grande, que divide o corpo
da cabeca, completamente. Quem observa a etnografia da época
V& isso. A meu ver, é um prendncio da préxima revolugéo e da
guilhotina, que separou a cabeca de grande parte da nobreza
francesa. (CARVALHO, 2010, p.46).

Por pertencer aos dominios da fantasia, a moda dialogaria com as
grandes criacGes do espirito humano; a grande imaginacdo e a grande moda
vagariam pelas ruas. Ao ornamentar seu corpo, 0 homem primitivo conseguiria
estabelecer uma estabilidade de espirito. Por ser a moda aquilo que estaria mais
perto da constituicdo fisica humana, suas manifestacGes seriam apreensiveis
também no dominio psiquico e inconsciente da espécie: “A moda pertence aos
dominios da fantasia, portanto da grande criagdo do espirito humano” (Ibid.,
p.44). Por tal perspectiva, também a historia da filosofia ou da literatura poderia
ser lida pelo viés da moda, num sentido ampliado do termo. Pelo ponto de vista
de manifestagdes mentais, Flavio considerava que os loucos, os tipos de rua com
seus trapos, seriam os criadores da grande moda, por estarem mais perto do
homem imaginativo de pulsdo primitiva:

Encontraremos pateticamente nas ruas de toda a parte
exemplares de homens e mulheres que perderam o controle de
seus desejos e das suas angustias e que se apresentam vagando
pela rua, discursando histericamente para o publico, as vezes,
imaginario. Exibem profundo aparato e ornamento, cobrem-se
com flores e fitas e cores e panos diversos que se desdobram,
agradavelmente. Marginais descontrolados que falam a um
mundo proprio, 0 mundo da loucura e do sonho. S&o estes 0s
detentores da grande imaginacdo e da grande moda. S&o os
supremos criadores da fantasia humana...E tdo desprezados pelo
povo que passa...(...). Este personagem eminentemente poético
e patético oferece os caracteres do seu corpo ao vento e ao
sol....em holocausto & evolucdo natural. Este homem esquisito,
este paria social, este ultimo dos ultimos, é modelo criador e
inspirador de uma das modas mais requintadas e mais estranhas

na elegancia humana e mais durdveis que houve.
(CARVALHO, 2010, pp.9-88).

O homem moderno, endurecido pela disciplina e uniformizado pela
sujeicdo hierarquica, encontraria em seu antepassado antropomorfico um motivo
para conjecturar sobre pensamentos potencialmente selvagens com residuos

oniricos de um estado de comeco.!®® O homem em farrapos seria o mais

139 Como ressalta Flavio, todo comecgo seria sempre nivelador e anti-hierarquico: “O homem
encontrard na sua viagem de volta ao Utero da histéria, o material necesséario para se
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préximo que o homem moderno poderia chegar do homem primitivo e de seu
estado de autogestdo.*® O homem em farrapos, a se encontrar num fenémeno de
reversdo a um estado antigo pré-hierarquico, € lido por Flavio de Carvalho ndo
somente como a reproducédo de um estado antigo inferior, mas como um homem
primitivo que dominaria a vida pela selecdo sexual e haveria adquirido um posto

de mando sem necessitar vergar-se & uma ordem disciplinar autoritaria:

O homem em farrapos € o contrario do homem investido de
autoridade, o contrario do homem uniformizado e o oposto do
homem endurecido pela disciplina. A sua situagdo de altimo
dos ultimos o concede uma forma de libertagcdo da disciplina
hierarquica e, por ser o Ultimo, estd em estado semelhante a um
estado anti-hierarquico de comeco. Dor, miséria e desprezo se
apresentam no homem em farrapos como rudimentos de um
passado antigo e esses rudimentos apontam a um fenémeno de
reversdo a um estado natural antigo, fazendo do homem em
farrapos uma exibicdo de condigdes existentes num periodo
perdido atrés da historia, época em que ndo havia farrapos, mas
sim longos pélos pendurados pelo corpo do antepassado
antropomorfico. (...) O homem em farrapos é uma volta a um
passado evolucionista onde o farrapo aparece como uma
representacdo de um estado inferior da evolugéo, estado em que
se encontravam varias espécies. Uma viagem pela ontogénese
do homem nos apontaria 0 momento preciso em que 0s pelos do
corpo representariam os farrapos da etapa histérica. (...) O
homem em farrapos é o homem a caminho do abandono da
roupa, € o homem a caminho de uma vida idéntica a dos
mamiferos inferiores. Possuindo o0 homem uma estrutura
fisiolégica do mesmo tipo dos outros mamiferos, ele poderia
também viver sem roupa como os outros mamiferos o fazem.
(...). Este homem esquisito, este péaria social, este Gltimo dos
altimos, é modelo criador e inspirador de uma das modas mais
requintadas e mais estranhas na elegdncia humana e mais
durdveis que houve. A moda do trajo em farrapos usada pelo
homem e pela mulher. (CARVALHO, 2010, pp.85-8).

Como observa Flavio, em época arcaica, tanto o feiticeiro quanto o
sacerdote — distribuidores do sobre-humano — se apresentavam em trapos e

seriam produtos do homem em farrapos.** A moda em farrapos apresentar-se-ia

rejuvenescer. (...). Possivelmente o homem comecaria a rejuvenescer. A moda constitui sempre
residuos que apontam para esse rejuvenescimento. (...) A volta a uma origem é sempre uma
sugestao para um novo desabrochar de vida” (CARVALHO, 2010, pp.49-281).

140 “Agssim € a imagem do homem primitivo, destituido de qualquer prerrogativa e que em nada
difere do destituido de hoje e de qualquer tempo. E 0 homem ao qual a inferioridade é imposta. E o
antigregario isolado das hierarquias; os farrapos curtidos pela poeira e pelo tempo tendem a fazer
parte do préprio organismo e quanto mais antigos mais se aproximam dos pelos que faziam parte
do antepassado longinquo” (Ibid., p.87).

141 “Q feiticeiro, o sacerdote-deus, 0 homem-deus moribundo, se apresentavam guase sempre em
farrapos e se colocavam em transe para distribuir o sobrenatural ao mundo com 'voz rouca saindo
da poeira’ (Isa, XXIX, 4). (...). Em estado de transe e delirio, que traz a tona ideias inconscientes, é
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através de uma necessidade humana caracterizavel pela positiva indisciplina do
homem em farrapos, “decotado pela natureza dos acontecimentos” (lbid., p.97).
Com o intuito de demonstrar que, inconscientemente, as diversas faces
histéricas da moda provinham dos estratos inferiores do povo e da mais baixa
classe social, Flavio sugestiona demonstrar, através do homem em farrapos, o
tipo social ideal a confirmar sua teoria da moda. Lhe interessa a antevisédo da
Histdria, a grande loucura de divagagdes semioniricas dos comecos originarios
da humanidade. E por tal perspectiva semionirica que é possivel ler a
inauguracdo do novo traje cromatico flaviano, idealizado numa performance
inaugural: “O cortejo sera aberto por dois vagabundos de rua, com suas roupas
em trapos. Eles recitardo monologos (coletados por um diretor de hospicio) sem
qualquer sentido...”. (Carvalho apud Toledo, 1994, p.511).

Além disso, as estimativas estéticas flavianas ddo conta de que o chapéu
teria importancia fundamental na vestimenta do homem moderno, sendo
reminiscéncia primitiva pela qual o homem costumava impedir que a alma lhe
escapulisse pela cabeca. Ademais, no traje do homem do come¢o ndo haveria
nenhuma diferenciacdo radical entre 0 homem e a mulher pela vestimenta. Seria
caracteristica das idades puberes da humanidade a vestimenta similar entre
homens e mulheres. Marcadas por correspondéncias equipotenciais, as idades
puberes da historia seriam apontadas por tracos feministas de retorno a um
estado primitivo; volta a um momento no qual 0s sexos seriam quase

indefinidos:

Acredito que as primeiras diferencas de inteligéncia e formas
comegam a surgir com as primeiras aquisices de Visdo
Geogréfica obtidas com a segunda parte do Bailado Arbdreo do
Primata. A primeira parte, a mais importante, esta ligada ao
Assassinato, tendo como consequéncia a linguagem-
gesticulacdo do imbecil. A diferenca entre os sexos produzida
pelo exercicio da poligamia, promove a luta entre 0s sexos e
esta luta tende a aumentar sempre, com a ameaca de extingédo do
sexo mais fraco, ameaca que é equilibrada pelas formas
Curvilineares  Fecundantes. As  espécies tendem ao
desaparecimento quanto maior é a luta entre 0s sexos e quanto
mais um sexo se diferencia um do outro em formas do corpo.

frequentemente uma consequéncia do jejum forcado ou ndo e da vida dura. O feiticeiro e o
sacerdote-homem-deus sdo pois derivados das camadas sociais onde a vida era dura: sao
produtos do homem em farrapos. O representante legitimo do homem em farrapos é o que esta
em contato com o seu deus” (Ibid., p.93).
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Quanto mais as formas da mulher se aproximam das formas do
homem, tanto menos é a luta entre os sexos, em virtude da
existéncia de forgas iguais. Predomina entdo a monogamia com
pouca procriacdo e possivelmente grande longevidade. A
intensidade da luta entre os dois sexos, em certos momentos,
traz uma estranha e paradoxal divisdo do trabalho entre o
homem e a mulher. O dono da Visdo Geografica torna-se as
vezes 0 dono entre os dois sexos. H4& momentos em que o
homem nada faz a ndo ser sonhar e todo o trabalho duro é
exercido por mulheres. A inatividade do pastor e a
contemplacéo do verde da paisagem sorridente e do brilho dos
astros no escuro da noite produziram a musica, a poesia e a
astronomia. Nos momentos de desenvolvimento entre 0 homem
e a mulher um sexo concentra mais as func@es ativas e o outro
as funcdes intelectuais. A diferenca entre 0s sexos € menor a
medida que nos aproximamos dos polos da terra. A mulher
esquimo é quase igual e tdo forte quanto o homem. O periodo
fisiolégico é curto e espagcado; 0 mesmo acontece com 0S
Patagdes. Nos paises mais quentes a puberdade vem mais cedo
e s é na puberdade que a mulher se diferencia bem do homem.
O homem Polar seria um homem permanentemente em estado
de pré-puberdade, sem as preocupacfes oriundas da Luta dos
Sexos. As observagdes etnograficas assim o indicam. (...)
Quando a Moda indica pela igualdade dos trajos a presenca de
uma ldade Pubere isto significa que os trabalhos exercidos pelo
homem e pela mulher tendem a ser iguais; porque as mutagdes
da moda sdo originadas pelo movimento do trabalho.
(CARVALHO, 2010, pp.209-11).

Dessa forma, no sentido de uma maior aproximacao entre feminino e
masculino, a apontar para a volta de um periodo pubere da histéria, Flavio
projeta trajes adaptados aos trépicos que indicavam tal nivelamento entre o
homem e a mulher pela indumentaria. Segundo Flavio de Carvalho, o0s
momentos puberes da historia seriam caracterizados por épocas de
indiferenciacdo entre 0s sexos. As espécies tenderiam ao desaparecimento
quanto maior fosse a luta entre 0s sexos e quanto mais um sexo se diferenciasse
do outro. Ao dissertar em conferéncia no seminario de Tropicologia, organizado

por Gilberto Freyre, em 1967, Flavio definiu seu projeto de vestuério:

A minha intencdo de projetar um trajo adequado ao trdpico era
somente uma necessidade de modifica¢do da indumentéria, mas
também era um prognostico, foi um prognéstico feito ha onze
anos atras, de acontecimentos que estdo se iniciando hoje. Esses
acontecimentos sdo muito importantes porque demonstram a
existéncia de um nivelamento entre 0 homem e a mulher pela
indumentéria e que nds vamos possivelmente presenciar em
tempos futuros. (Ibid., p.296).
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Tendo em vista uma nova realidade, seria preciso, para Flavio de
Carvalho, além de modernizar a arquitetura, racionalizar o vestuario do homem
moderno de modo a adapta-lo a uma recente forma de visdo de mundo. Ao inveés
de pensar numa sintese formal dos habitos de vestimenta da humanidade, seria
preciso pensa-los sob novas bases, no sentido em que a moda acompanhasse e

antevisse as mudancas mais profundas da mentalidade humana:

O que temos é uma indumentaria irracional que €é preciso
substituir totalmente. Para isso, torna-se necessario colocar a
guestdo sobre base inteiramente nova, estudada a luz das nossas
condigdes especiais de clima, além de outras que dizem respeito
a higiene e a exigéncias da época. Acresce notar — contra a
pretendida eliminacdo de pecas, como o palet6 e até mesmo a
gravata — que a nossa indumentaria constitui, do atual ponto de
vista estético, uma ideia harmonica de que sdo partes de cada
uma daquelas pecas. Esse ponto de vista pode estar errado — e
eu sou de opinido que esteja realmente — mas sé eliminar uma
ou outra de suas partes seria 0 mMesmo que promover a
desarticulacdo do todo, o que equivale a dizer, seria provocar a
eleicdo de um traje monstruoso — porque aleijado — para 0s
nossos habitos de vestir. (...) A moda masculina atual, alids uma
importacdo estrangeira, é tdo ridicula que eu ndao compreendo
como homens que se dizem inteligentes podem continuar a usa-
la. Tapam-se todas as possibilidades de refrigeracdo e depois
fica-se a reclamar contra o calor. (...). As mulheres ndo podem
reclamar do uso de saia, pois que 0 homem — historicamente —
tem vestido mais tempo saia que calcas, a partir dos conhecidos
trajes romanos. Além do mais, elas vém usando a irracional
calga masculina; o que além de ser estupidissimo, pelo formato
ligado ao corpo, acarretando ainda mais calor, nos da o direito
de usar saias. Mas 0 meu modelo possui caracteristicas viris,
ndo podendo ser acusado de feminil. (...). Se os senhores
Eisenhower, Kruschev, Gaillard ou MacMillan usassem roupas
mais cromaticas, de cores bem vivas, seria possivel que esse
clima de guerra ndo mais existisse. As cores tém a capacidade
de modificar a prdpria personalidade humana, tornando-a
menos agressiva; basta-se ver 0 que acontece no carnaval,
guando o uso de cores serve para desfazer os recalques e criar
no homem um estado de graga... (CARVALHO, 2015, pp.172-
9).

4.5)

Para Flavio de Carvalho, ndo seria a especializacdo do homem moderno

gue conseguiria abafar ou minimizar a imensiddo do desconhecido, uma

constante de todos os tempos da humanidade. Por ser baseado em experiéncias e
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experimentos com a linguagem, o conhecimento humano do universo seria

permanentemente plastico e mutavel. Assim como, para André Breton (2007), o

142

belo significaria o convulsivo e o intempestivo,** para Flavio, a beleza teria

uma caracteristica inevitavelmente inconsciente: “Magnificamente espontaneo, €
uma imagem perfeita do que pode ser uma teoria do belo: coordenacdo néo
premeditada dos elementos” (Carvalho apud Toledo, 1994, p.143). Ao ponto em
que a conceituacdo kantiana de belo se associa a uma adequacao da imaginacéao
a uma realidade finita e harmoniosa, a nocdo de beleza surrealista se liga ao
carater convulsivo de um sismégrafo de tracos esquivos e sempre excedentes,
avesso a qualquer utilitarismo distinto de seu viés extra realista. Para Immanuel
Kant, a razdo humana permitiria ao homem a liberacdo de suas necessidades
primarias ao reconhecer o interesse universal em se submeter a ideia de um bem
comum. Por sua vez, anda que proveniente de uma busca coletiva, a concepcéo
de beleza surrealista seria antikantiana no sentido de negar qualquer senso

realista proveniente de uma l6gica comum e geral:

Breton resumiu tal concepcdo na formula: A beleza serd
CONVULSIVA ou ndo sera. Convulsiva, isto €, nem dinamica
nem estatica, feita de trepidagdes como o tragco de um
sismografo, e, todavia, inacessivel. Ele retomou diversas vezes
a nocédo de beleza convulsiva, afim de que nenhuma percepcéao
fosse ignorada. Ela [a beleza convulsiva] deve ser também
magico-circunstancial, referir-se aos fatos poéticos, ndo a
atualidade realista e sdrdida (...) O artista pretende-se 0 amante
da beleza, ndo seu dono. (..). Tal beleza ndo poderd se
desimpedir sendo pelo sentimento pungente da coisa revelada,
pela certeza integral procurada na irrupgdo de uma solugéo que,
em razdo de sua propria natureza, ndo podera ser alcancada
pelas vias logicas ordinarias. Trata-se nesse caso, com efeito, de
uma solucdo sempre excedente, de uma solucdo sem duvida
rigorosamente adaptada e, portanto, bem superior a necessidade.
(ALEXANDRIEN, 1971, pp.148-9).

Assim, em convergéncia a beleza convulsiva de Breton, Flavio lida com
um conceito supra dinamico de beleza, descolado das representacdes descritivas

fidedignas ao mundo dos objetos:

O belo ingénuo de Diderot, a ética simplista de Comte e a
estética inocente dos filosofos do século XVIII e do seéculo
XIX, sdo como o selvagem de saldo Jean-Jacques Rousseau,
pequenos brinquedos do pensamento que se ajeitam a

142 Tal é a ultima frase do romance bretoniano Nadja: “A beleza serda CONVULSIVA ou nio serd”
(BRETON, 2007, p.146).
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predilecdo de um humor que passava. Nada tinham a ver com o
drama do tragico e do chistoso da vida real. (...) O BELO HOJE
TORNOU-SE UMA COISA ESPINHOSA, UM BICHO FEIO
E DIFICIL DE AMANSAR. (CARVALHO apud ANTELO,
2010, pp.189-90).

Nas incursbes antropologicas flavianas estdo presentes elementos
ensaisticos de uma aventura filoséfica voltada para o pensamento humano em
sua dimens&o mais ampla e amplificada. Como observa J. Toledo (1994, p.288),
os componentes filoséficos do pensamento flaviano realizam uma introversao da
arte e do homem numa relacdo direta entre a histéria dos povos primitivos e as
instancias miticas das vanguardas artisticas, ja que, para Flavio, a arte
representaria uma estrutura basica da vida e participe da organizacdo humana.
Faz parte das engenhosas elucubragdes tedricas flavianas um inventério dos
elementos animicos indispensaveis a vitalidade mental do homem ao longo dos
séculos. Nesse sentido, por ainda ndo se encontrarem embrutecidas pela
pedagogia da civilizacdo, os desenhos infantis tém especial interesse para Flavio
de Carvalho.'*®

Mais do que simples manifestacGes fantasiosas sem nenhuma expressao
mais profunda, os desenhos infantis, quando ndo cerceados por nenhuma mente
adulta, possuiriam valor psicoldgico e seriam capazes de trazer a tona a
meditacdo de todo o do drama animico dos homens primevos — pithecanthropus
erectus — que habitavam cavernas antediluvianas. Além do poder de imaginacdo
imoderada que a crianca possuiria, o desinteresse pelas formas rigidas da arte
académica presente nas produgdes pictoricas das criancas e dos loucos tinha
especial interesse para Flavio, devido ao predominio de fenémenos de livres

associagdes de ideias presentes em tais producdes:

Os desenhos das criangas nos ensinam muitas coisas: quando
fora da influéncia do professor, esses desenhos tém, antes de
tudo, uma importancia psicoldgica, porque sdo uma forma de
livre associacdo de ideias, trazendo a tona uma sequéncia de
fatos ancestrais e formas de uma evolucdo longinqua. Alguns
deles compactam monstros curiosissimos, como num panorama
das espécies. Parece que a crianga, impulsionando seu lapis,

143 Conjuntamente a Sebastiana de Carvalho e Livio Abramo, em 1937 Flavio de Carvalho
recolheu material artistico infantil em diversas escolas com a finalidade de investigar sobre suas
implicagdes psicoldgicas e montar um “Museu da Crianga” que abrigasse aquelas produgdes.
Similarmente, no CAM [Clube dos Artistas Modernos], do qual Flavio foi um dos fundadores e
presidente em 1932, foi pensada a possibilidade de criar um departamento de psicologia que
estudasse obras artisticas infantis e de alienados mentais. (Cf: TOLEDO, 1994, p.352).
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desdobra toda a tragédia da vida e do mundo, todos os
cataclismas da alma e do pensamento. Ela vé a dolorosa
caricatura de tudo, e dramatiza huma simplicidade de formas e
cores, que faz inveja a grandes artistas. Muitos deles gostariam
de assinar os quadros simplissimos das criancas, pois estes
contém uma inventividade que, na maioria dos casos, um
grande artista ndo pode imitar, porque, como adulto, j& esta
embrutecido  pela  pedagogia da  civilizagdo.  Os
verdadeiramente grandes artistas se parecem com as
criancas nas suas invencdes, possuem uma espontaneidade
inconsciente em cor e forma, sem a preocupacdo com 0S
truques dos prestidigitadores das escolas de belas artes. A
funcdo dos professores de desenho e de escolas de belas artes
tem sido quase sempre a de abafar ou matar qualquer surto de
originalidade que aparece na fantasia da crianca. Individuos
guase sempre mediocres, esses professores gostam de impor a
crianca a sua personalidade gasta e empoeirada. (CARVALHO
apud TOLEDO, 1994, p.161, grifo meu).

Paralelamente, para André Breton também por conter resquicios de uma

mentalidade pré-logica, a arte infantil tem fundamental acuidade para o

surrealismo, assim como a arte dos primitivos e dos loucos, producdes dotadas

de liberdade de agdo. E nesse sentido que Breton afirma em La clé des champs

(1949):

N&o temerei adiantar a ideia, paradoxal apenas a primeira vista,
de que a arte dos que se colocam hoje na categoria dos doentes
mentais, constitui um reservatério de satide moral. Escapa, com
efeito, a tudo o que tende a falsear o testemunho gue nos ocupa
e que é da ordem das influéncias exteriores, dos célculos, do
sucesso ou das decepcbes reencontradas no plano social. Os
mecanismos da criacdo artistica estdo aqui libertos de qualquer
entrave. (BRETON apud TOLEDO, 1994, p.162).

De forma anéloga a tal liberdade de acdo, para Flavio de Carvalho, o

surrealismo ofereceria a psicanalise amplas possibilidades de desenvolvimento.

Como ressaltava Flavio, o pintor surrealista deveria além de saber pintar

segundo uma compreensdo estética de equilibrio e desequilibrio conciliada por

formas e cores, ter uma ideia do métier artistico como um plano onde o

pensamento e a intuicdo ndo fossem renegados:

A isca é lancada no espaco. Os cérebros duvidam e apoiam. A
davida é acolhedora como um consentimento. O psicanalista
ndo resolve na hora. Lembro que o Surrealismo faz parte da
esséncia, tanto do Ego como do Id....O material colhido nos
sonhos se apresenta com feigdes e estruturas surrealistas, o que
faz crer que o Surrealismo faz parte da Natureza Humana e essa
Natureza ¢ muito importante...O Surrealismo é um material
cheio de angustias exibindo desejos reprimidos e suas
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consequéncias e, mesmo como acontece nos sonhos, €
premonitério. (...) A disfuncdo de aparelhos criados pela
consciéncia do Homem, a interrupcdo da vida e 0 mundo em
pedacos, formam a oferta do Surrealismo & capacidade de
apreensdo do insélito passeante e uma paisagem de imagens
com possibilidades sugestivas. A aparente auséncia de censura
conduziria o psicanalista para rumos determinados e o
psicanalisado sem rumo, o que em si, j& € uma fonte de alegria,
além de ser um melhor aproveitamento do tempo vivido.
(CARVALHO in: Ibid., pp.9-10).

O elemento psiquico compde a matéria prima com que F.C manipula
suas teorias ideativas. Por tal perspectiva, Flavio se titulava como um “psico-
tecnocrata — liberto de dogmas e convengdes” (Carvalho apud Ibid., p.611).
Atravessada por uma leitura singular do surrealismo, a poética flaviana é
permeada de ideais invulgares. Em contato com irrequietas divagacdes criativas,
suas teorias valorizam a vida tribal dos primitivos, descompromissada com
padrdes éticos e sociais do establishment civilizado: “os mundos diferentes sao
muito importantes porque impedem a estereotipacdo do organismo” (Ibidem,
p.674). O homem primitivo comporia uma entidade agressiva e destemida,
dotada de um élan vital de energia existencial uUtil para revitalizar o homem
moderno. Assim como o0 selvagem concedia alma aos vegetais e aos animais,
para 0 pensamento selvagem, a alma ndo seria dependente da racionalidade:
“mesmo porque o homem do inicio até hoje ndo ¢ um animal totalmente
racional” (Carvalho, 2010, p.211). Ao ndo distinguir percep¢do e realidade, o
pensamento analdgico primitivo aproxima realidades opostas sem anula-las

numa sintese facilitadora.

Em vista disso, para Flavio de Carvalho, 0 homem primitivo ja nasceria
artistico. Pelo sonho e pelo devaneio, o homem moderno buscaria estados
mentais alterados capazes de romper com a normalidade de um mundo marcado
pelos artificios do progresso e da produtividade. A embriaguez tellrica
conservaria nesse homem um sentimento mitico de busca por uma linguagem de

abrangéncia animica:

Durante toda a historia, 0 homem teve necessidade de sonho e
de ilusdo e usou entorpecentes para obté-los. (...) Lenda e sonho
fazem parte do mecanismo de filogénese do homem. Coisas
indispensaveis a sobrevivéncia atual. Restos do passado que
compdem e compordo a hatureza humana. (...) Na Odisseia ja é
mencionado o uso do 6pio. O sonho e o devaneio estéo ligados
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ao futuro, as alucinagdes obtidas com narcéticos sdo maneiras
de entrever um mundo paradisiaco e de garantir a sobrevivéncia
do individuo colocando-o ao lado do seu desejo de vida eterna.
Os narcéticos usados pelos povos primitivos com intuitos
religiosos visavam este fim. O narcotico se associa a propria
ideia de religido que é de dar ao individuo um mundo
maravilhoso que ele jamais encontraria em situagdes normais.
Os paraisos artificiais dos toxicos e da musica substituem os
paraisos oferecidos pela religido. Entre os muitos em uso
podemos citar a bebida esverdeada Ayahuasca, um veneno
extraido de uma planta, uma bebida erdtica dos indios da Bacia
Amazodnica que os coloca em estado alucinatério. Aya quer
dizer Alma. As alucinagBes e o sonho dos narcoticos tém
natureza de agouro, procuram entrever o futuro que é
precisamente aquilo que as religibes almejam. O estado de
embriaguez e as alucinacBes se identificam com o estado de
sono e 0 sonho. (CARVALHO, 1973, pp.54-5).

Paralelamente ao interesse onirico de sua teoria, em seu questionamento
de um deus antropomorfico, o pensamento flaviano retira a inferioridade do
animal perante o homem e aponta para divindades arcaicas canibais que foram
domesticadas. Por via reminiscente, a hostia seria um resquicio de antropofagia
sobrevivente no catolicismo. Para Flavio de Carvalho, 0 homem teria criado a
arte por um excesso de racionalidade; por ser a vida a devoracdo de todos 0s
excessos de significados. Nesse sentido, 0 homem seria um animal que, para
sobreviver, teria criado a cultura e, seria na cultura que sobreviveria certo fluxo
irracional primitivo, através de excedentes remanescentes de uma ligacdo orfica
ainda presente no inconsciente do homem moderno. Por tal concepgdo, o

sentimento 6rfico comporia a dimenséo louca e desregrada do homem.

Seguindo tal dimensdo, o uso de alucindgenos estaria no comeco das
religides, como comprovariam os xamanistas. Os entorpecentes provocadores do
surgimento de um mundo magnificente eram considerados sagrados entre 0s
povos selvagens. Em tempos antediluvianos, os venenos alucinégenos teriam
aparecido associados aos primeiros alimentos animais como formas de
prolongamento de vida. Certos entorpecentes conduziam a acdo sintética do
material inconsciente e seus procedimentos extasicos incitavam o ritual. Citando
casos analogos, Flavio de Carvalho (1973, p.63) menciona o deus Soma do Rig-
Veda I1X e o deus Haoma do Avesta, os iguais de Indra, Agni e Rudra de origem
iraniana, personificados por bebidas do mesmo nome, extraidas da seiva de uma

arvore e considerada como produtora de longevidade. Também ¢é aludida por
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Flavio uma bebida disseminada nas ilhas do oceano pacifico, Kava, um
entorpecente usado pelos grupos Sukwe, os Tamatas das ilhas Danks que se
reuniam na floresta e recitavam uma reza de nome Tataro dirigida aos seus
antepassados. Também o poeta Virgilio atribuia a metamorfose do homem em
lobo & acdo de entorpecentes. Assim como a ingestdo de alucindgenos tinha,
para 0s povos selvagens, um sentido xamanico de contato com o sobrenatural,
para F.C, a fumaca sagrada e o incenso da cerimdnia da missa seriam residuos
contemporaneos da fumaca sagrada dos entorpecentes e dos povos primitivos do
mundo, j& que em tempos ancestrais, 0s narcoticos e o fumo eram usados

oracularmente.

Em Flavio de Carvalho, o artista e o cientista parecem dialogar sem
maiores impedimentos. A sua fluidica espontaneidade contrapde-se um estoico
raciocinio de desbravador e descobridor. Suas elucubracdes especulativas e suas
imponderaveis conjecturas fazem de Flavio de Carvalho um artista cuja
atividade eclética atividade se combina a de um pensador da vasta cultura da
humanidade. Em seus multiplos afazeres criativos, a atividade mental do
etnografo se aproxima das incursbes filoséficas do artista. Por tal acepcdo,
Flavio afirmou em entrevista de 1958: “Eu seria qualquer coisa dentro destas
duas tendéncias: o artista e o cientista, que em mim se unem sem conflito...”

(Carvalho apud Toledo, 1994, p.563).

Através de uma espécie particular de devaneio etnogréafico, a teoria
ensaistica flaviana ambiciona com um momento em que o homem se desligaria
de um amontoado de inutilidades do mundo pratico da rotina e adquirisse novos
pontos de apoio para sua fantasia. Tais pontos de apoio teriam como fundamento
um desejo sempre vital de contraste ancorado na busca teltrica de um comeco

sempre renovador:

Um citadino dentro da floresta € um ser ridiculo. O comeco da
vida exige um contato quase sexual com a natureza, onde ela
supre as necessidades do homem (...) O citadino ndo sabe mais
ser suprimido pela natureza e nem compreende as forcas
emanadas deste alimento telUrico (...). Na comunhédo entre o
Homem e a Natureza, aquilo que € rustico, torna-se aquilo que ¢é
bésico; é a loucura simples do comeco que fornece ao Homem
as suas forcas rejuvenescedoras e a possibilidade de se
restabelecer e continuar existindo. (CARVALHO apud
TOLEDO, 1994, pp.568-9).
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4.6)

Para F.C, a origem da alma seria composta por um potencial vertiginoso
de invencdo e seria tal enlevo congénito que tornaria possivel abolir a diferenca
hierarquica das espécies animais através de um estado de interlocucdo entre
todos os seres vivos. Como observado anteriormente na primeira parte deste
capitulo, para Flavio de Carvalho, o deus antropomérfico seria um produto do
homem e estaria ligado a técnica e a domesticacdo da natureza. Quando 0s
povos abandonaram o nomadismo € que os deuses teriam passado a obter
formas humanas. Em vista disso, a poética flaviana sonda a origem animal de
deus como um deus animal multimorfico passivel de ser pensado a partir da
antropofagia, por rituais sem dogmas. Calcado em tal hiato devorador, 0 homem
poderia finalmente se desgarrar e se desintelectualizar do trono metafisico do

Ser.

Tanto para Flavio de Carvalho, quanto para Knut Hamsun, a tarefa do
escritor no mundo moderno deveria ser o de interrogar a alma humana por todos
0s pontos de vista possiveis. Ainda que de extrema importancia no nivel
fisiolégico, para Flavio, a fome transcenderia a fisiologia para agir como
indutora de estranhamento na mente humana. Assim como, na teoria ensaistica
de Flavio de Carvalho, a proeminéncia da vida onirica ndo deveria ser reduzida
a somente um tema de fabulagéo, na visdo de mundo flaviana, a centralidade da
fome é mais do que uma figura retérica, antes uma metafora a apontar para um
traco existencial ou psiquico maior e mais significativo da génese humana.
Além de constituir o interesse mais primordial do homem por se ligar a sua
intuicdo de vivéncia e sobrevivéncia, a fome instituiria na mente humana uma
sensibilidade aguda e desejante, um fluxo de consciéncia e uma estimulagéo
primitiva dos sentidos. Embora em Knut Hamsun a fome seja auto infligida e
distdpica, ha pontos de contato com a concepcao flaviana da fome, proposta em

A origem animal de deus, como um sistema de pensamento e de agdo.
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Além de ndo pretender atingir um valor social redentor através da
medicdo sobre a fome, também Flavio e Hamsun ndo oferecem nenhuma
exortacdo politica pela face miserabilista da miséria ligada a fome. Trata-se,
antes, de estabelecer uma concepc¢do existencial da fome enquanto atividade
catalisadora de tensdes e estados alterados de uma consciéncia humana regrada e

linear.

No romance de Knut Hamsun (1977), a fome distancia o escritor de si
préprio ao mesmo tempo em que faz surgir um novo tipo de existéncia mais
atenta ao fluxo das coisas; “como se de subito uma luz intensa irrompesse em
volta” (Hamsun, 1977, p.15). Com os olhos atravessados por estranhas visoes —
“olhos cor de seda selvagem” (Ibid., p.25) — a fome o permite ja ndo deter as
rédeas de sua imaginacdo. A fome lhe devolve a um estado vertiginoso de
expansdo de ideias. Como uma parte respirante de si proprio, os sapatos do
escritor se destacam de seus pés se convertendo num ligeiro murmario musical.
A fome fomenta o escritor a escrever mais. O jejum levado ao paroxismo do
sofrimento dota 0 mundo de estranhamento e de uma consonancia nervosa e
fluida de pensamentos desacorrentados. Ao mesmo tempo em que, em alguns
momentos, a fome despersonaliza o escritor com pensamentos desordenados, em
outros, 0 municia de uma colera profunda com certos individuos que ndo se

espantam com nada e de nada desconfiam.

Nesse sentido, € possivel ler a antropofagia flaviana a partir de uma base
intertextual com a conceituacdo de fome operada por Hamsun, uma vez que a
hipersensibilidade oriunda da fome seria, para o escritor noruegués, um alimento
produtivo ao inconsciente e ao desabrochar de sentidos reconditos no homem
moderno. Ao sonda-la enquanto experimento metabolizador da consciéncia,
Flavio retira a fome de uma perspectiva miserabilista para deposita-la em um

registro existencial ligado a antropogénese.

Certo estado de delirio e de transe traria a tona ideias inconscientes que
poderiam ser localizadas, segundo Flavio de Carvalho (2010, p.93), como
consequéncias de um jejum forcado com remissfes ancestrais a0 homem em

farrapos. Tal revelacédo por producdo delirante poderia advir até mesmo da fome
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enquanto instancia reveladora aos moldes hamsunianos; a fome criativa e

instauradora de processos limitrofes de consciéncia.

De forma paralela, Hamsun atribui a fome uma espécie de revelacdo sob
manifestacbes de desencadeamentos de palavras. Enquanto experiéncia
metabolizadora do mundo, a fome conceberia um festim de relagOes e encenaria
a génese metabolizada do pensamento humano, ja que, pela fome, o “eu” do
sujeito ocidental passaria a ser apreendido ndo como individualidade autdbnoma,
mas sim enquanto entidade de contaminacdo. Metabolizada num processo de
expanséo e tensionamento, a fome gera uma linguagem em estado incandescente
de escrita. As reacGes somaticas do escritor exposto a fome sdo utilizadas como
substratos narrativos de sua escrita pela qual a fome seria um dispositivo e um

provocador optico gerador de novas experiéncias.

De modo andlogo a subversdo das convencles sociais do alimentar-se
segundo normas da boa conduta realizada pela escrita de Knut Hamsun, em
Fome (1890), o sentido dltimo da fome seria, para Flavio de Carvalho, além de
uma metafora do universo engquanto devoracdo, o estado permanente de um
mundo devorador. De forma similar a que, em A origem animal de deus, Flavio
concebe a fome como elemento primordial organizador do engendramento
humano em contato com a fisiologia animal, Hamsun atribui a fome — no
romance homénimo— uma espécie particular de revelagdo pela qual

manifestacdes despertariam no escritor uma escrita do pensamento.

Tal mecanismo de fluéncia da escrita descoberto por Knut Hamsun
atraves da fome é apropriado por André Breton no Primeiro Manifesto do
Surrealismo (1924), Ihe reconhecendo agéncia na propria escrita surrealista. Em
um dos pés de pagina do Primeiro manifesto (1924), Breton atribuiu longa
citacdo do livro hamsuniano Fome (1890) a apropriagdo da escrita surrealista,

nos seguintes termos:

Era como se uma veia se houvesse rompido dentro de mim, as
palavras seguiam-se umas as outras, situavam-se no lugar
devido, adaptavam-se a situagdo, as cenas se acumulavam, a
acdo progredia, as respostas brotavam-me no cérebro, eu sentia
um prazer prodigioso. Os pensamentos vinham-me téo
rapidamente e continuavam a fluir com tamanha abundéancia
que eu perdia uma quantidade de pormenores delicados, j& que
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meu lapis ndo podia deslocar-se mais depressa, ndo obstante
todo o meu empenho em fazé-lo, com a mdo se movendo
constantemente, sem perder um sO6 minuto. As frases
continuavam a jorrar, eu estava possuido pelo tema. (HAMSUN
apud BRETON, 2001, p.366).

Curiosamente, o teatrologo Bertold Brecht exigia de seus atores, depois
de um ensaio: “— Amanha, na mesma hora, ¢ em jejum! ” (Brecht apud
Leminski, 2011, p.156). Também, outro escritor teatral ligado nos anos 20 ao
surrealismo,'** tendo redigido manifestos do grupo surrealista nesta época até
ser expulso em 1926, Antonin Artaud propunha extrair da cultura ideias cujas
capacidades de convencimento fossem analogas aos da fome: “Parece-me que 0
importante ndo é tanto defender uma cultura cuja existéncia jamais impediu
alguém de passar fome, mas extrair, do que se chama cultura ideias cujo poder

de convencer seja idéntico ao da fome” (Artaud apud Auster, 1996, p.10).

Ao refletir sobre a logica da fome em sua escrita, Knut Hamsun
redimensiona a pratica literaria como método processual nunca definitivo, que
precisa ser reencenado reiteradamente para adquirir e readquirir vigor de
existéncia. Como propde Paul Auster (1996, pp.20-21), a arte da fome em
Hamsun pode ser aludida como uma producéo existencial cuja conduta nada tem
em comum com a historia classica do artista incompreendido, uma vez que, em
Fome, a prdpria natureza do jejum resiste a qualquer tentativa mais imediata de
compreensdo ou de apreensdo social. Como aborda Paul Auster (1996, pp.11-
19), o artista da fome — nome retirado de um conto homénimo de Kafka — pode
ser lido como parabola do artista vanguardista para quem o sentido ultimo do

mundo desapareceu.

Numa perturbacdo voluntaria dos sentidos racionais, a fome em Knut

Hamsun adquire tragos experimentais de contato com o mundo da escrita de um

144 Entre 1924 e 1925, Antonin Artaud dirigiu o chamado Centro de reclassificagdo da vida — uma
agéncia de investigacdes surrealistas na Rue de Grenelle — que recolhia todas as comunicag¢des
possiveis a respeito das formas que as atividades inconscientes pudessem tomar. Apesar de suas
divergéncias, em Hommage a Antonin Artaud (1946), texto escrito quando Artaud ainda estava
internado num manicomio em Rodez, André Breton afirmou: “Sei que Antonin Artaud viu, no
sentido em que Rimbaud e antes dele Novalis e Arnim falaram em ver; importa muito pouco, desde
a publicacdo de Aurélia, que isso, que assim foi visto, ndo esteja de acordo com aquilo que é
objetivamente visivel. O drama é que a sociedade a qual nés nos honramos cada vez menos de
pertencer persista em atribuir ao homem um crime inexpiavel por haver passado para o outro lado
do espelho. Em nome de tudo o que me diz, mais do que nunca, ao coragao (...) saido em Antonin
Artaud a negacgédo perdidamente apaixonada, heroica, de tudo aquilo de que morremos por viver”
(BRETON, 1994, p.114).
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artista abstraido de seu ego pelo préprio ato de escrever. Alimentado pelo risco e
pelo ato de se colocar sempre a um passo do colapso, o artista da fome opta por
um jejum sem meta purificadora ou promessa de redengdo. O experimentalismo
da obra escrita por Hamsun se manifesta, a comegar, pelo seu tema. Nenhum
pormenor sobre o passado do narrador é declarado durante a narrativa. Seu
regime de liberdade é formado pela abstencdo voluntéria diante da necessidade

de nutricéo.

O narrador de Fome é um andarilho errante cuja mingua se embaralha
com o empenho de se tornar um verdadeiro escritor. Apesar de se tratar de uma
obra destituida de trama e de personagens, a subjetividade radical de seu
narrador consegue romper com o desencadeamento espaco-temporal do tempo
histérico da narrativa classica em prol de um tempo interno da mente do
narrador. Desde as primeiras péaginas do romance hamsuniano ha um
desprendimento da narrativa enquanto espelho do real; a dinamica do texto
segue seu fluxo de pensamento.!*® Liberto do imperativo narrativo realista, o

escritor poderia estabelecer outros planos de captacdo da realidade da existéncia.

Nesse sentido, pela via de uma producdo ndo cativa de paradigmas
realistas, tanto para os surrealistas como para Flavio de Carvalho, a arte ndo
seria um mero brinquedo da civilizagdo moderna, mas sim um embrido da
génese do pensamento humano. Em Flavio, existem profundas afinidades entre
o chamado pensamento primitivo antropéfago e o pensamento surrealista,
ambos visando trocar a hegemonia do consciente e do cotidiano pela conquista
de emocdes reveladoras capazes de intervir sobre a vida mitica urbana.
Enquanto inventor de novos mundos, para Flavio, o artista deveria ser capaz de

reunir em sua producdo uma relacdo hibrida entre mito e realidade através da via

145 Como ressalta Karl Erik Schollhammer (2011), a principal forca do romance Fome esta em néo
se render a tentagdo de sublimar a miséria, convertendo-a em imagem da persisténcia do homem
moderno: “Na experiéncia fisica do ‘eu — personagem’, a fome é a poténcia que traz a dissolugéo
dos limites entre o corpo do ‘eu’ e os corpos dos outros, sempre singularmente definida pela
ambiguidade entre identificacdo e rejeicdo” SCHOLLHAMMER, 2011, p.105). Em Fome, através de
uma investigacao fisica das sensagfes despertadas nas experiéncias sociais, 0 escritor emprega
em sua escrita o dinamismo que a fome impde sobre seus atos numa espécie de fluxo de
consciéncia pelo qual sujeito e objeto se apagam momentaneamente pelo curso de um discurso
indireto livre. Dessa forma, através de um sentido particular de despersonaliza¢édo do escritor pela
escrita de sua obra é que, como prop&e Karl Erik, seria possivel ler o romance de Hamsun como,
simultaneamente, “uma alternativa estética tanto a uma compreenséo naturalista da criagéo ligada
a determinacdo material do personagem quanto a uma visdo espiritual € romanticamente
metafisica da mesma, na qual a criagdo chega ao sujeito por um caminho de inspiragédo etérea”
(Ibid., p.108).
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critica de um pensamento selvagem criativamente desorganizador e restaurador
de uma natureza processual ndo atrelada a ideia de progresso como elemento
norteador. Por tal perspectiva, para F.C, 0 homem moderno deveria se renovar

mediante uma nova captacao de sua plasticidade primitiva:

O devaneio do homem é sempre um progndstico dos tempos
por vir. Quando o homem sonha com coisas estranhas e
maravilhosas, é que ele deseja 0 advento desse mundo estranho.
O seu desejo é parte do caminho ja percorrido para alcancar a
meta. O devaneio maravilhoso do homem aparece sempre na
literatura e na arte, e € por esse motivo que devemos considerar
a arte sob todos os seus aspectos para melhor compreender o
homem a vir. (...). Os anseios do homem flutuam entre as forcas
fundamentais da sua origem e 0 cansago e a estagnagdo de um
fim de ciclo. Uma vez que o homem alcangou o fim de um
ciclo, ou ele procura a sua plasticidade primitiva ou perece. (....)
A arte prevé aquilo que o homem social fard. A arte é um
grafico da prépria conduta do homem, é um gréafico dos
acontecimentos sociais e prevé o cansago do homem e as suas
necessidades de mudanga. (CARVALHO, 2015, pp.165-7).

Assim, segundo ponto de vista flaviano, a plasticidade primitiva do
pensamento selvagem deveria ser recuperada de modo a que o artista
conseguisse aplicar de forma eficaz suas energias combativas em relagdes
enferrujadas pela rotina. De modo diverso do artista abstracionista que, guiado
por uma razao instrumental, se mantém num estado mental neutro e nivelado, o
artista surrealista flutuaria bruscamente por emoc@es conflitantes, sem o devido
controle do raciocinio. Tal caracteristica é lida positivamente por Flavio de
Carvalho, para quem seria necessario ao artista moderno possuir uma Vvisao
extensa das coisas, uma concepcdo pictorica de mundo e uma vida interior
intensa. Como argumentava Flavio, ap6s as grandes descobertas psicoldgicas do
inicio do século XX, nunca a arte teria estado em contato tdo intenso com a
psicologia, ainda que sob forma de antitese, como no caso de uma arte cerebral.
Na vanguarda de uma revolucdo do pensamento estético iniciada em fins do
século XIX, caberia a arte moderna explorar possibilidades inéditas e captar
poténcias sugestivas emanadas por novas sensibilidades despertas no tracado da
historia:

As emocdes saltam de um polo a outro em espacos de tempo
pequenos, abaixo do normal. Ele € um selvagem, pula da

tristeza a alegria, do 6dio ao amor, do prazer a repulsa, com a
mesma facilidade com que saltamos de um 6nibus. E quando
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ele se mantém em um estado neutro e nivelado, de aparente
passividade sonhadora, € um recalcado esperando 0 momento
propicio para despejar bruscamente o seu armazenamento de
recalques. Isto acontece, sobretudo, com os melhores artistas,
aqueles que mais se dedicam e mais se gastam na sua pintura,
todos eles tém uma obsessdo dominante qualquer, bem-marcada
e definida, irradiando de um jogo de complexos de
inferioridade. Essas observacbes (que encontram a sua
polarizacdo no surrealismo) ndo se aplicam ao artista
abstracionista, que dia a dia caminha por uma forma pura de
mentalismo. (...). Nunca a arte esteve tdo perto da psicologia
como esta hoje nem nunca foi ela tdo cerebral e tdo friamente
dialética, isto é, tdo oposta ao individualismo impulsivo da
tendéncia psicoldgica. As manifestacdes plasticas do século XX
apontam para um novo modo de sentir as coisas. Os artistas
seguindo o ritmo geral do século se tornaram mais sensiveis.
(...) O problema ndo é mais um problema da percepgao visual
das coisas, sistema maquina fotografica, mas trata-se de uma
percepcao psicologica e uma percepgéo cerebral. Na percepcéo
psicoldgica, o artista procura desvendar o conteldo dentro da
forma, aquilo que estd dentro, e ele depara entdo como um
mundo estranho e se extasia ante as feridas ancestrais desse
mundo. Na percepcdo cerebral, o artista torna-se um calculista
frio, um gedmetra e um matematico inconsciente, ele lida com
forcas e nocBes de equilibrio em cores e formas; ele é um
pensador da arte e ndo um emotivo. Ambas as tendéncias
representam a sintese das grandes aspiracbes dos povos do
século. A arte é sempre em algum modo a sintese das
grandes aspiracdes dos povos e das necessidades da historia,
é um grafico da histéria como ser vivo. As duas tendéncias
sdo opostas em natureza. A tendéncia psicoldgica revela feridas
ensanguentadas de um modo interior, imundicie ancestral e
sagacidade de uma demoniaca calma azulada de aspecto
ortopédico de uma arqueologia. A tendéncia cerebral ou
abstrata revela fechamento das feridas, purificagdo do mundo
pelo cérebro, elevagdo do individuo acima da imundicie. Ambas
as tendéncias fogem da semelhanca fotografica com a natureza.
(CARVALHO, 2015, pp.84-125, grifo meu).

Lendo os mitos sob um ponto de vista, sobretudo poético, buscando nas

religiGes primitivas e no pensamento selvagem uma espécie de poesia em estado

bruto e reminiscéncias dos primeiros tempos miticos em que os elos ainda ndo

haviam sido rompidos entre 0 homem e o animal, Flavio de Carvalho — como

uma usina de ideias e provocacdes — distinguia fundamentalmente a préatica

artistica como uma forma ativa de subversdo dos valores instituidos pela
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tradigdo. Suas intervencdes publicas funcionavam como atos de contestagdo dos
costumes conservadores vigentes e também como estudos da reacdo do
inconsciente das massas. Suas experiéncias com a multiddo buscavam por uma
nova possivel teoria da vida animica e emocional do homem moderno. Havia
também, para Flavio, uma ldgica atrelada ao corpo em empiria radical, uma vez
que o artista parecia fazer de sua vida e obra um Gnico e mesmo experimento.
Além de habitar o mundo artisticamente, transformava o conjunto arte e vida

numa experimentacédo laboratorial de sua criacéo.

Tal é o caso de seu experimento provocado na procissdo paulistana de
Corpus Christi, em 1932, publicado no livro Experiéncia n.2 — estudo que
aborda a vida inconsciente das massas e que foi, segundo afirmou Flavio de
Carvalho, em depoimento a Walter Zanini, uma “das obras pioneiras escritas no
mundo sobre a psicologia das multidoes” (Carvalho, 2015, p.158). De modo a
provocar a revolta para ver algo do inconsciente das massas, Flavio realizou
uma experiéncia primitivamente expressionista que consistia em ativar a
animalidade da multiddo durante uma mise-en-sceéne religiosa. Sobre a
Experiéncia n.2 flaviana, Carlos Drummond de Andrade escreveu, em cronica
de 1932:

Uma estranha experiéncia de psicologia das multidGes foi feita
em Sdo Paulo pelo engenheiro Flavio de Carvalho. Um homem
imenso, do tamanho da Torre de Babel, que andou por ai sem
chapéu no Congresso de Arquitetos e fez no Municipal uma
conferéncia sobre a Antropofagia no século XX. O mais
civilizado e o mais desabusado dos homens. Nunca devorou
ninguém. Em compensacdo, os paulistas quase o devoraram
durante a experiéncia... (ANDRADE apud TOLEDO, 1994,
p.125).

Sobre seus dados biograficos, Flavio de Carvalho era sobrinho-neto do
martir Tiradentes e neto do Bardo de Cajuru. Foi chamado pelo arquiteto Le
Corbusier de “revolucionario romantico — a genialidade em estado selvagem”
(Corbusier apud Toledo, 1994, p.76), de “o Leonardo da Vinci brasileiro”
(Lurcat apud Ibid., p.431) por Jean Lurcat e, foi descrito por Assis

Chateaubriand, da seguinte forma:4°

146 Ainda, segundo o ator Michel Simon: “sua pintura respira a mesma imprudéncia de suas
palavras, Soutine, Terechkowich, Van Gogh, no periodo dos séis dementes...Em seus retratos ele
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A maior forga dessa inteligéncia pictdrica e de escritor que é
Flavio de Carvalho, reside no seu instinto prodigioso de
homem. Toda a obra artistica nele reflete o animal de presa, a
fauve imensa que se espalha neste planalto de Piratininga, o
qual considera sua imaginacdo, hoje, mais que ontem, em
estado de jungle (...) Anti-estoicista passivo, anti-racionalista,
anti-tépido, anti-espiritualista, amoral — olimpicamente amoral
— jaguar de pelo ericado, com regras propria de viver (...)
ferozmente instintivo, de proximo das fontes primitivas da
barbérie do sangue e da vida. (..) hirsuto fauno (..) o
subversivo em estado de revolugdo permanente (...). No seu afa
subversivo, ele corrompe até os caracteres maternos e paternos
para pd-los na linha justa do satanismo que o ilumina de dogura,
de graca, e de feiticaria. Um trago ameno da forca interior de
Flavio de Carvalho, é que ele ndo mistura estética com moral.
Ponham a moral as voltas com a estética e as duas sairdo
roubadas. (...) O artista s6 é verdadeiramente poderoso quando
senhor dos seus recursos naturais, dentro da selva da sua
liberdade e entregue ao jogo de suas paix0es e inclinagoes.
Prisioneiro de uma moral, ele é como o jaguar domado: um
animal de jardim de aclimacéo, subalternizado, incapaz de ser e
revelar-se 0 que ele é no potencial dos seus instintos, nas
prerrogativas de sua vida superabundante. (...). H& dois séculos,
em Franga, jogaria espada. Hoje, em Sdo Paulo, langa
epigramas causticos e passa superior ao rebanho. (...) O pintor
Flavio de Carvalho, a quem ndo se pode negar talento, destaca-
se no manicdmio da pintura modernista, justamente por ser o
mais maluco de todos os seus cultores. (Chateaubriand in: Ibid.,
pp.400-4).

Do equacionamento entre vida e arte, Flavio parecia construir uma
relacdo ativa com a cultura pela qual procurava por brechas no cotidiano
capazes de fazer aparecer um contagio positivo entre alma individual e
coletiva.!*” As experiéncias flavianas ao provocar fiéis na procissdo paulistana
de Corpus Christi para seus estudos sobre o inconsciente da multiddo e seu
experimento durante o lancamento do traje tropical new look sdo lidas por Rui
Moreira Leite (in: Carvalho, 2010, p.33) como prenuncios dos happenings dos
anos de 1960, sendo Flavio o principal artista brasileiro a estabelecer uma ponte
fundamental entre a renovacdo vanguardista dos anos 20 com a vanguarda dos

anos 60.

ndo cessa de jogar com o fogo...Os desenhos de Flavio inflamam-se como seus retratos”. (SIMON
apud CARVALHO, 1973, p.121).

147 Tal papel exercido por Flavio de Carvalho como aglutinador cultural entre vanguardas de
décadas distintas pode ser confirmado pela sua atua¢éo nos anos 60, quando foi entrevistado por
uma publicacao ligada ao grupo surrealista paulistano sobre seus contatos com Benjamin Péret e,
também, quando os tropicalistas imaginaram apresentar seu projeto para o Palacio do Governo de
Sao Paulo no programa televisivo tropicalista Divino, Maravilhoso.
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Seguindo tal sentido dindmico e desbravador presente em Flavio de
Carvalho, J. Toledo (1994, p.687) aponta para certo potencial disruptivo
presente nas teorias flavianas capaz de polemizar sobre qualquer assunto dito
“definitivo”. Paralelamente, parece ser exemplar de tal positiva indefini¢ao
sobre assuntos ditos “definitivos” a leitura de Flavio sobre o esporte bretdo. O
futebol — “extraordinario bailado esportivo” (Carvalho apud Toledo, 1994,
p.685) — teria para F.C o potencial de um acontecimento artistico e seria uma
modalidade de balé popular. Inclusive, em 1972, um ano antes de sua morte,
Flavio de Carvalho chegou a imaginar para os jogadores de futebol um traje
colorido inspirado nos arquétipos plissados do new look pelo qual a ventilacdo e
0s movimentos seriam facilitados e também o uso da maquiagem acrescentaria
dramaticidade ao espetaculo, qual no teatro N6 japonés. Considerando o estadio
como uma imensa arena grega, Flavio via na maquiagem uma fundamental
importancia expressionista para jogos noturnos. O futebol-balé sugerido pelo
artista deveria ser assistido pela tela muda da TV, de modo a que fosse realgado

0s movimentos dos jogadores numa espécie de bailado moderno.'*®

Assim como no universo futebolistico, também a engrenagem teatral
deveria abranger a cogitacdo total do pensamento humano, para Flavio de
Carvalho. A procura de novos moldes de expressdo, para Flavio, no Teatro da
Experiéncia, a danca deveria ser representada em seu elemento mais dionisiaco:
0 de exprimir uma fonte de energia e uma sugestibilidade ao mundo objetivo
apolineo.’*® Pelos seus componentes dionisiacos, o projeto teatral flaviano

desejava estimular os sentidos humanos de forma avessa aos filosofos que

148 Assim como Flavio Ié o jogador de futebol como um bailarino nato, merecedor de certa
complementacdo de um espetaculo de luzes e cores, também para Gilberto Freyre o futebol
mereceria consideragdes socioldgicas especiais, como afirmou Freyre, no livro Sociologia (1945):
“Enquanto o futebol europeu é a expressao apolinea do método cientifico e de esporte socialista
em que a agdo pessoal resulta mecanizada e subordinada & do todo, o brasileiro € uma forma de
danca em que a pessoa se destaca e brilha. (...). Foi precisamente o que sentiu o cronista europeu
que chamou os jogadores brasileiros de 'bailarinos da bola'. N6s dangamos com a bola” (FREYRE
apud TOLEDO, 1994, p.685).

149 Como ressalta J. Toledo (lbid., p.182), tal encenagdo apresentada por atores mascarados de
vozes onomatopaicas e desumanas teve a importancia histérica de ser a primeira peca no Brasil
em que se falou um palavrdo no palco, diante de uma performance improvisatéria de Hugo Adami.
ApOs somente trés apresentagdes no Teatro da Experiéncia em 1933, a peca escrita por Flavio de
Carvalho foi encenada apds mais de sete décadas pelo Teatro Oficina de Zé Celso Martinez
Corréa, na 29 Bienal Internacional de Sao Paulo, em 2010. Ainda, a proposito de seu
vanguardismo e experimentalismo, também é possivel ler o Teatro da Experiéncia como um
precursor do Teatro Oficina — companhia teatral criada em 1958 por Zé Celso, Amir Haddad e
Carlos Queiroz Telles.
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pregavam o 6dio a vida: “S3o muitos aqueles que pregavam o 6dio a alegria de
viver: Pitagoras, Socrates, Platdo, S8o Jerdnimo pregavam o odio contra 0s
sentidos” (Carvalho, 1973, p.40). Igualmente, 0 Teatro da Experiénciafoi
proposto por Flavio de Carvalho (2010, p.79) como sendo um laboratério teatral
que, em base, de nada diferiria de um laboratoério de quimica ou de fisica, e cujo
espirito organizador deveria estar aberto a todos os fen6menos vitais
observaveis. Ainda que o Teatro da Experiéncia tenha sido fechado um més
apos sua abertura, em 1933, durante a encenacdo da flaviana peca Bailado do
deus morto, seu pioneirismo foi de fundamental importancia para uma arte de
vanguarda praticada no Brasil. Com uma inusitada proposta de renovacao e
pesquisa teatral, 0 Teatro da Experiéncia teve importancia laboratorial para o
inicio modernista do teatro realizado no Brasil. Sobre seu potencial de sugestdo

antropofagico, Oswald de Andrade comentou, em texto de 1943:

O Teatro da Experiéncia ndo foi somente um zabumba estético.
Alias, esse lado da estética do que é nosso, do Pirapora, da
Praca Onze, pode ser realizado por um s6 homem: Flavio de
Carvalho. Estou com ele pela audacia que ele representa no
nosso meio, secularmente morto. Estamos no ponto decisivo em
gue a arte do povo, espontdnea e criadora, se torna arte
documentaria. Fixando Pirapora, ela renasce nas maos
diabdlicas de Flavio de Carvalho. (ANDRADE apud TOLEDO,
1994, p.363).

Provocador constante, Flavio de Carvalho sugestionava reunir criacao e
acdo numa procura permanente. Para ele, a arte parecia simbolizar mais uma
busca critica do que uma representacdo cativa de entendimento racional. O
conjunto de suas cria¢Oes trazia o poder criativo da imagina¢do como exercicio
experimental de liberdade animica, ja que, para ele, enxergar efetivamente seria
“um pecado de calibre sexual” (Carvalho, 2005, p.53) e uma transgressdo capaz
de retirar a cultura da “camisa de forga social” (Carvalho, 2015, p.100). De
forma ampla e ampliada as camadas mais profundas da mente humana, a arte
teria para Flavio um sentido sugestivo e orientador na historia da humanidade.
Segundo concep¢do de mundo flaviana, o chiste e a desobediéncia teriam
importancia dialética fundamental na arte ao colocar em xeque ideias
padronizadas do passado, como sugeriu o artista numa de suas ultimas

entrevistas:
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Confesso que ndo percebi ser hippie, mas devo constatar que o
grande arquiteto Le Corbusier chamou-me de “revolucionario
romantico”. Ora, como os hippies caminham realmente em
busca de um novo humanismo, e como sua filosofia é
historicamente recente — portanto romantica — eu talvez seja
hippie. A rebeldia é uma qualidade intrinseca minha: eu seria
rebelde em qualquer tempo ou espaco. (...). Ndo acabei minha
obra de rebeldia. (...) A juventude se manifesta contra o0s
esteredtipos do passado, pois tem conviccdo de que as ideias
padronizadas, consideradas sabias, ndo sdo sabias e nem
necessarias a sobrevivéncia do homem. Penso que essa rebeldia
se manifestou desde o inicio do século, principalmente nas artes
plasticas: o artista tem uma introspeccdo de situagdes futuras e
percebeu, entdo, que a arte tradicional legada por dois mil anos
de histdria era pura convengdo que ndo satisfazia aos anseios
mais intimos do criador. Percebeu, por outro lado, que 0s
homens primitivos faziam coisas mais interessantes, mais
profundas e mais filosoficas do que dois mil anos de histdria
posterior o fizeram. (CARVALHO, 2015, pp.224-5).
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O pucaro bulgaro.
Campos de Carvalho e o conflito com a légica.

5.1)

Como observou certa vez Julio Cortazar (1998, p.80) todo livro
surrealista é, em certa medida, vicario — aquele que passa por outro —; suas obras
escapam as normas logicas que a linguagem lhes entrega. Assim como o
vocabulo vicario representa um livre transito entre um eu e um outro, também
as obras surrealistas questionam a relacdo entre a parte e o todo da arte organica,

assim como problematizam o conceito de esséncia artistica.

Segundo André Breton (2001), uma obra surrealista ndo deve ser julgada
pelas representacdes sucessivas que provoca, mas antes pelo poder de
encarnacao de uma ideia a que as representacgdes, libertas de toda necessidade de
encadeamento racional, apenas servem de ponto de apoio. Seu alcance e sua
significagdo sdo distintos do que a soma de tudo o que a andlise dos elementos
definidos que ela utiliza permitiria descobrir. Seu poder de fabulacdo recria o
mundo a imagem de sua vertigem. Para a poética surrealista, a grande limitacédo
do pensamento ocidental é seu dualismo forcado entre sonho e acéo, loucura e

razdo, sensacgao e representacao.

Como destaca Louis Aragon, o surrealismo se nega sempiternamente a
ser “uma coisa classificada, um objeto de tese, de ensinamento, de Sorbonne”
(Aragon apud Willer in: Guinsburg, 2008, p.311). Por sua vez, com 0 tom
iconoclasta analogo ao surrealista, Campos de Carvalho comenta numa cronica
sua, de titulo “O Minarete (raconto para linguistas e midinettes)” sobre uma
jungdo ficcional entre Paris e Rio de Janeiro: “a Sorbonne ali perto dorme em

siléncio toda a sua sabedoria inutil” (Carvalho, 2006, p.105).
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Pela visdo de mundo surrealista, a razdo é inseparavel de seu impulso
irracional, as duas ndo devem ser separadas em prateleiras estanques. Em sua
intervencdo especifica o surrealismo visa trabalhar sem cessar para desenferrujar
integralmente os costumes, refazer o entendimento humano e, acima de tudo,
liberar a escrita, remontando as fontes da imaginacdo poética. Por tal
perspectiva, Walter Campos de Carvalho se aproxima do surrealismo pela
afinidade de uma narrativa de tracos oniricos em prosa poética que realiza a
critica das categorias do conhecimento racional. E o que parece indicar trecho de
seu primeiro livro Tribo (1954):

Meu receio, ao tomar de novo da pena nesta clara manha de
janeiro, é haver perdido aquele élan que me vinha sustentando
desde o inicio destas memorias imemoriais, e que me fazia
desprezar, a bem da minha verdade, qualquer escripulo de
ordem gramatical ou ldgica, sentimental ou mesmo estética,
para dizer s6 as coisas & maneira de um sondmbulo ou de um
surrealista ortodoxo. Acredito, alias, que o surrealismo, sem
0s exageros de alguns de seus asseclas de menor talento, é a
forma de arte que melhor condiz com meu temperamento
situado entre o sonho e a barbéarie do mundo real, entre a
letra do Cédigo e o mundo encantado da Poesia. Pouco a
pouco irei despindo do meu eu cotidiano e postico, que me fazia
escrever composicdes escolares e alguns sonetos ao modo de
Camodes, para escrever apenas a minha prépria maneira e apenas
para meu uso intimo, como ja o venho tentando fazer nestes
altimos tempos. (CARVALHO, 1954, p.14, grifo meu).

Segundo Campos de Carvalho, a Bulgéria € uma concepgdo: “O
estado do Piaui existe. E um estado sofrido. N&o tem nada a ver com a Bulgaria,
a Bulgaria é uma concepcao. (...) A Bulgaria € uma concepgao, uma imaginacgao
que eu tive” (Carvalho, 2006, p.11; Carvalho apud Batella, 2004, p.30).

De modo a seguir tal concepgdo Campos inventa os termos bulgarologia
e bulgarosofia de modo a sondar a existéncia bulgara e, mais especificamente,
um pucaro balgaro. A bulgarologia e a bulgarosofia seriam, para o escritor, um
tipo especial de patafisica — ciéncia das solu¢Bes imaginarias. Em seu repudio
ao naturalismo, ao realismo e a psicologia, Alfred Jarry desrespeita a
“santidade” da logica e da realidade. Em Jarry, a escrita atinge sua mais alta
imprevisibilidade de imagens surgidas por comparagdes delirantes e jogos de

palavras libertos das amarras l6gicas mais imediatas:
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A patafisica é a ciéncia daquilo que se sobrepde a metafisica,
seja nela mesma, seja fora dela, situando-se tdo longe dela
guanto ela da fisica. Exemplo: o epifendmeno sendo
frequentemente o acidente, a patafisica sera sobretudo a ciéncia
do particular, embora se diga que ndo existe ciéncia sendo do
geral. Ela estudara as leis que regem as excecdes e explicara o
universo suplementar a este; ou, menos ambiciosamente,
descrevera um universo que se pode ver e que talvez se deva ver
em lugar do tradicional, as leis que acreditamos descobrir do
universo tradicional sendo também correlacfes de excecoes,
embora mais frequentes, em todo caso, de fatos acidentais que,
reduzindo-se a exce¢des pouco excepcionais, ndo tém sequer o
atrativo da singularidade. Definicdo: a patafisica é a ciéncia das
solucdes imaginarias, que da simbolicamente aos esbocos as
propriedades dos objetos descritos por sua virtualidade.
(JARRY, 1911, pp.15-6).

Assim como nas pecas literarias de Alfred Jarry, os personagens de
Campos de Carvalho ndo possuem psicologia de pretensfes realistas. Jarry ndo
possuia chaves interpretativas sobre o mundo, antes procurava expressar um
corpus heterogéneo de uma escrita que, posteriormente, acabou por impulsionar
as vanguardas artisticas mais experimentais do século XX, como no caso do
surrealismo. No romance jarryniano. Gestes et opinions du Docteur Faustroll
(1911), ha a procura de uma nova realidade, um esforco em criar das ruinas de
Ubu um novo sistema de valores — a patafisica: ciéncia das solugdes
imaginarias, inventada para estudar as excec¢fes do universo. O saber inventado
por Jarry através da patafisica, ao invés de distinguir o mundo por uma
capacidade de inteleccdo, fabula para si a tarefa de desconstruir os habitos e os

costumes de modo a causar um estranhamento produtor de novas relagdes.

Transversalmente, a patafisica particular camposcarvalhiana ¢
composta pelo uso de pés de paginas com textos ficcionais que pouco remetem a
clareza descritiva dos discursos cientificos, assim como explicacOes
desnecessarias sobre 0 que ndo se passou em sua expedicdo particular rumo a
Bulgéaria. Seus critérios sdo aleatorios e adotados de acordo com improvisos
extra légicos. Em entrevista concedida no ano de 1996, Campos apontou:
“Todos os meus livros foram surrealistas € eu ndo me forcei a isso” (Carvalho

apud Cohn, 2004, p.349).

A aventura gerada em O pucaro balgaro (1964) se inicia quando o
narrador visita um museu na Filadélfia no comeco do verdo de 1958 e 14 avista

um pucaro bulgaro do inicio do século Xl a.c.— sob a dinastia Lovtschajik. E a
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partir da visdo de tal insolito objeto, tomado por tal estranho acontecimento que
0 narrador abandona a mulher e parte rumo a uma expedi¢cdo em prol do
descobrimento da Bulgéaria e de outros pucaros bulgaros. Ver o pucaro bulgaro
num museu historico da Filadélfia faz Hilario largar sua familia e ser
atravessado pela vida de um objeto. A partir de tal atravessamento, o narrador-
protagonista passa a pensar em empreender uma impossivel jornada em busca
do objeto pucaro bulgaro e seu pais de origem. No entanto, o reino que o objeto
indicia se localiza na indefinicdo de algo que excede suas préprias fronteiras.
Desonerado dos dicionarios, o plcaro bulgaro parece proceder na escrita
camposcarvalhiana por embates de perplexidades e estranhamentos.

Em O pdcaro bulgaro, o real ndo é dado como um dado familiar. Os
devaneios camposcarvalhianos abalam e alteram as hierarquias do discurso do
real, abrindo brechas de a-casualidade numa realidade dada como ordem inata.
Suas primeiras paginas sdo marcadas por sondagens do insondavel e digressoes
sobre devaneios pelos quais o narrador descreve descobridores historicos

[Colombo, Amundsen e Marco Polo] como pandegos:

O vento fustiga as velas, corre-me pela nuca e pelos cabelos, e
volta para o mar alto. (...) Colombo devia sentir 0 mesmo
quando pela vez primeira arremeteu contra as indias e foi
descoberto por indigenas a que chamou de indios e indios
continuaram até hoje; e Marco Polo com suas verdadeiras
patranhas, suas patranhas verdadeiras, ao descobrir que para ter
vivido 20 anos no pais dos tartaros teria que pelo menos ter
atravessado um dia o pais dos bulgaros, e se pOs a escrever ou a
ditar o Livro das maravilhas; e Amundsen ao conquistar a duras
penas o P6lo Sul para nele depositar uma carta dirigida ao rei da
Noruega, quando lhe seria muito mais facil meté-la logo no
correio ou entrega-la pessoalmente; e ainda e finalmente o
primeiro homem a pisar e a mijar na Lua, ou 0 primeiro selenita
a mijar na Terra (...) Mas vejo que me perco em divagacdes que
s6 interessam aos cursos de histéria e ndo ao curso da historia, e
esta é e tem que ser para mim uma hora de definicdes (a
hipotenusa é o lado oposto ao angulo reto, no triangulo
retangulo) e de pulso forte (...) Mesmo essa sereia que agora
escuto no fundo da noite, e que aos poucos se vai aproximando
ou vem se aproximando como se viesse buscar um morto aos
meus pés, ja ndo me fascina como antes e antes me pde assim
alerta como um pedestre qualquer, um pedestre nas alturas com
as suas velas frageis mas ainda resistindo a todos os ventos, em
meio a escuriddo que o espreita 14 fora sob o céu azul e
coalhado de estrelas. (...). Mas isso sdo &guas passadas e a mim
me interessam as aguas futuras, que me levardo aonde eu quero
e que no momento ndo consigo recordar 0 que seja nem onde


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

259

esteja. Sei que se trata de algo extraordinario, t&o
extraordinario que me escapa, € por isso e para isso
exatamente aqui estou, vertendo a lama do meu pensamento
até que me escorra o petréleo da sabedoria. A imagem pode
ndo parecer muito boa, e na verdade nem poderia ser, que
esta justamente é a fase da sondagem e 0 que procuro e
ainda ha de vir é o insondavel. Deve ser qualquer coisa
relacionada com viagens, que falei muito de Colombo e
outros pandegos no que escrevi ontem a noite: ja tenho
assim Colombo, e s me falta o ovo. (...). Sei apenas que ha
mais de dois anos me vem perseguindo essa ideia, e sou eu
agora que a persigo. Se é realmente uma ideia tdo importante, e
tem que ser, ainda acabarei descobrindo-a ou ela a mim.
(CARVALHO, 2008, pp.21-4, grifo meu).

Em termos narrativos, 0s processos de representacdo tornam-se também
constitutivos da realidade; o real cria a palavra e a palavra cria o real. Em O
pucaro bualgaro, o que Campos de Carvalho sugere procurar € o insondavel;
objeto indiscernivel de sua vida secreta, inapreensivel por categorizacdes. No
romance escrito por C.C é questionada a existéncia de um objeto em sua
imposicao de coeréncia e controle sobre os maltiplos significados das fronteiras
de suas possibilidades. A aventura camposcarvalhiana atravessa por
alargamentos das fronteiras de um mundo conhecido através de uma narrativa
que realiza um questionamento anarco-filoséfico de qualquer descoberta
historica envolvendo mapas e também de toda existéncia humana circunscrita
por esquemas ideais. Criar significados que resistam as demandas de uma
ciéncia tipificadora pode ser perscrutado como uma correspondéncia surrealista
na escrita de Campos de Carvalho. Aquém (mentalmente) e além
(geograficamente) da realidade ordinaria haveria sempre outra realidade a ser
explorada.

Para André Breton, a existéncia estaria sempre alhures, isso é, em
processo de investigacdo. Segundo leitura bretoniana, Colombo seria o louco
que consegue sagrar-se vencedor e cuja loucura triunfa; o louco cujo éxito lanca
uma luz diferente sobre a loucura e estabelece uma reciprocidade vital entre
loucura e descoberta: “Foi preciso que Colombo embarcasse na companhia de
loucos para descobrir a América” (Breton, 2001, p.18). Dessa forma, Colombo
representa o arquétipo do buscador que encarna um dos principios
metodoldgicos que norteiam a busca surrealista: a recusa de todos os planos,

caminhos e procedimentos conhecidos.
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Em relacdo a exploradores distintos separados por tempos histéricos
divergentes, o astronauta luri Gagarin é preterido pelo surrealismo por Cristdévéao
Colombo pela capacidade do navegador genovés em romper com certas ideias
vigentes em sua época. Em resposta a uma enquete suscitada pelo primeiro voo
espacial de um ser humano, o soviético Gagarin, André Breton comentou: “o

‘mais luz’ de Goethe certamente ndo passa por ali” (Breton apud Ponge, 1999,

p.61).

Um Colombo néo desrespeita leis, as expande. Inclusive, conquistadores
como Cristovao Colombo misturavam, sem ter consciéncia disso, relato factual
com narrativa mitica. Nos relatos de Colombo hé& certa indiferenciagéo entre o
real e o fantastico através da descricdo de sereias e monstros mitoldgicos em
meio aos relatos factuais. Além disso, as grandes expedicdes e grandes
descobertas historicas estiveram repletas de acasos e incertezas remissivas a

conquista do desconhecido.3?

Ainda que rechace a postura imperialista de Colombo como um
colonizador historico de territérios, o que Breton valoriza no navegador genovés
é a ousadia e a insensatez de utilizar outro caminho com excec¢do do trajeto
razoavel. Nos anos de 1920 do século XX, numa época em que ainda nao estava
na moda na Europa a preocupa¢do com os povos indigenas da Ameérica, Breton
denuncia o exterminio dos indios pelos brancos; também Benjamin Péret
ironizou Colombo em um de seus contos, e Aragon, em um ensaio o chamou de

“santo da colonizagdo” (Péret apud Ponge, 1999, p.63).

Ainda, segundo Charles Fourier, Cristovdo Colombo tem o mérito de ter
inventado um método do desvio absoluto, método este responsavel pela
descoberta de um novo continente. Nem bem acaba de langar velas rumo a um

mundo imaginario, descobre um novo mundo por acaso:

Para chegar a um novo mundo continental, Colombo adotou a
regra do desvio absoluto, isolando-se de todas as rotas
conhecidas, adentrou num oceano virgem Sem preocupar-se
com os temores de seu século; facamos a mesma coisa,
procedamos através do desvio absoluto; nada mais fécil, basta
experimentar um processo a contrapelo do nosso. (FOURIER
apud PONGE, 1999, p.62).

326 (Cf: TODOROV, 1993).
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Assim, como ressalta Robert Ponge (1999, p.64), o modo surrealista de
se aproximar de um pais estrangeiro é a antitese da aproximacao turistica. Antes,
como disponibilidade para o estranhamento e curiosidade pelo insolito e
incomum, os surrealistas se aproximam de uma realidade estrangeira, com a
mesma avidez de conhecimento investida na exploracdo de mecanismos mentais
e criativos. Para Breton, a possibilidade de deixar-se levar pelos ventos do
eventual é tdo possivel nas ruas de Paris quanto alhures, em lugares
desconhecidos. Ao invés de reabilitar o exotismo pelo exotismo, trata-se, por
parte do surrealismo, de ndo deixar que o desconhecido interno (de lugares
psiquicos inexplorados) mascare o desconhecido externo (de terras estrangeiras
desconhecidas e apenas referidas por livros). Nesse sentido, devem o0s
surrealistas “procurar tudo ver, tanto por fora quanto por dentro” (Breton apud

Ponge, 1999, p.68).

Fabricar objetos oniricos e de funcionamento simbodlico é um dos
leitmotivs surrealistas: “O conhecimento passa pela fabricagdo (por meio da
linguagem) (...) Compreender é fabricar, tal poderia ser a palavra de ordem
surrealista, de uma ponta a outra da sua historia” (Chénieux-Gendron, 1992,
p.145). Em tais objetos de potencial surrealista, os nomes realizariam de modo
excedente aquilo que o signo havia precedentemente indicado, no sentido em
que seriam 0s sonhos que dariam sentido aos signos, e ndo o contrario. Sobre tal
ponto de vista, Paul Eluard denominava os sonhos como “realidades vivas”
(Eluard apud Ibid., p.195), sendo que, para Breton, as palavras seriam signos
enganosos, sendo mais as frases do que as palavras que constituiriam a matéria-
prima do pensamento, no sentido em que fosse buscada outra razdo humana
menos estreitamente racional. Para a poética surrealista, a metafora seria

criadora de sentido, ndo se limitando a revelar somente formas preexistentes:

O tempo das ‘correspondéncias’ baudelairianas ja passou. Por
minha parte, recuso ver nelas outra coisa que néo a expressao de
uma ideia transicional, alids bastante timida (...). Os valores
oniricos superaram definitivamente os outros. (BRETON apud
CHENIEUX-GENDRON, 1992, p.81).

No surrealismo, entre 0s objetos e os signos penderiam fronteiras
porosas. Multiplicadas as relacdes entre o escritor surrealista e os objetos de

suas percepcgOes, tais percepcOes estabeleceriam novas relagcdes primeiras
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através de uma aventura que objetificasse o acaso e gerasse obsessdes indutoras

de novas formas e de reinvencao do real.

De forma anéloga, perseguindo e sendo perseguido por ideias,
procurando tudo ver, tanto por fora quanto por dentro, o narrador de O pucaro
bulgaro segue em uma espécie de “heroismo sem heréi” (Carvalho, 2008, p.25),
por entre arqueologias mentais de acasos da linguagem, a revelia dos espiritos
mais pragmaticos e dos documentos historicos irrefutaveis, dos verbetes de
dicionarios e da frieza dos museus onde os objetos ndo podem ser vistos de
perto, tocados com os dedos ou fitados em luz solar. Se, no mundo moderno, é
mais a luz artificial que garante a evidéncia dos objetos do que a luz solar, 0 uso
do artificio parece inevitavel. Ainda assim, somente um pucaro bulgaro
resplandecente de luz solar poderia garantir a pucaricidade ou a bulgaricidade

de sua evidéncia:

Nada tinha como nada tem o autor, evidentemente, contra
nenhum bulgaro em carne e 0sso, desde que ele se dispusesse a
exibir a sua carne e 0s seus 0Ss0s a quem 0S quisesse ver, Como
terd que fatalmente exibi-los no Dia do Juizo. Nada tem
igualmente contra os pucaros na sua simples condicdo de
pucaros, uma vez que ndo se metam a bulgaros e saiam para a
praca publica a gritar — SOU UM PUCARO BULGARO, SOU
UM PUCARO BULGARO — sem que se possa examina-los de
perto e mesmo toca-los com os dedos, como acontece nos
museus. Nos dicionarios eles 14 estdo, um e outro, com 0S Seus
verbetes — mas isso é facil, Deus também |4 esta: queria é vé-
los o autor aqui fora, resplandecentes de luz solar e ndo de
luz elétrica ou gas néon, e sem os canhdes de Tio Sam para
Ihes garantir a pucaricidade ou a bulgaricidade. O autor
tentou honestamente imaginar-se um pacaro ou um bulgaro e
ndo conseguiu, e ainda menos um pulcaro bulgaro ou um
bulgaro com pucaros na mao, na cabeca ou debaixo das axilas.
Imaginou-se sem dificuldade um cavalo ou um guarda-chuva, e
até mesmo um cavalo com um guarda-chuva — chegando ao
extremo de imaginar-se um dia o proprio Museu Historico e
Geografico de Filadélfia, mas sem pucaro bulgaro dentro. Essa
experiéncia, também ela, lhe foi decisiva. E como o que existe,
ou dizem existir, € o reino dos bulgaros e ndo o reino dos
plcaros entendeu o autor que o mais prudente seria organizar
uma expedicdo que fosse logo a procura daquele e ndo deste — o
que fez ou se pOs a fazer no verdo de 1961, exatamente trés
anos apo6s aquele infausto acontecimento que lhe valeu quando
menos a liberdade de dormir sozinho, embora ndo dormindo.
(CARVALHO, 2008, pp.13-4, grifo meu).

De certa maneira, todos os atos seguintes a visdo do pucaro bulgaro

museoldgico por parte de seu narrador surgem como atos surrealistas — atos cujo
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sentido parece ser interrogar os enigmas dos objetos e restabelecer uma relagdo
outrora rompida entre 0 homem e o mundo, entre o objeto e sua representacio. E
a busca pela existéncia real de um objeto e de um pais o motivo alegado pelo
narrador para a organizacdo de uma expedi¢do que nunca chega a se consumar
num plano realista. As raias do contrassenso, o objeto plcaro bulgaro
representa, para a expedi¢do em vista da descoberta da Bulgéria, um coup de
foudre, o motivo de sondagem da absurdez do universo, ja que para Campos,
“s6 tem sentido o que ndo tem sentido” (Carvalho, 2006, p.95). Pelas margens
do nonsense, um senso ludico de jogo e um gosto pela parddia permeiam O
pucaro balgaro de uma atmosfera de ambiguidades verbais, descompromisso
com argumentacOes logicas e rarefacdo de qualquer enredo realista. Em sua
ambiguidade essencial de justaposicdo entre mundo real e mundo imaginario, o
pucaro bulgaro questiona a ordem pré-estabelecida dos objetos funcionais a

maneira surrealista;

Campos de Carvalho faz nesta novela [O pucaro bdlgaro],
neste diario de viagem, uma experiéncia surrealista escrevendo
de maneira surrealista acerca de um objeto surrealista: um
pucaro vindo da Bulgaria e, principalmente, a propria Bulgaria.
(....) E a busca por esta existéncia real o motivo alegado pelo
narrador para a organizacdo da expedicdo. Como se vai notando
aos poucos, porém, é a volta unicamente das palavras e de suas
inimeras combinagdes que se desenvolvera todo o texto. Os
termos pucaro e balgaro repetem-se e alternam-se de tal modo
gue a homofonia entre ambos acaba por explodir os sentidos
originais e gerar a desejada confusdo que nasce da perda de
todo sentido. (...) O PUCARO BULGARO entra aqui neste
raciocinio de modo exemplar, porgque realiza um duplo jogo
surrealista. No nivel estético, desbanaliza a linguagem,
retirando-lhe seus rancos e seus lugares comuns, sua
previsibilidade e sua acomodagdo. No nivel existencial, e a
palavra aqui deve ser entendida em seu sentido lato, apresenta
um mundo ocupado por personagens que amanhecem e
anoitecem inteiramente surrealistas — em todos 0s seus atos e
pensamentos veem e fazem um mundo surrealista, regido pela
credibilidade do sonho e pela vontade férrea de ver a realidade a
cada momento com olhos livres. (BATELLA, 2004, pp.228-
30).

Um comego historico repleto de mapas e roteiros é levado, durante o
processo da narrativa de O puacaro bulgaro (1964), a corrosao e a rachadura de
qualquer certeza maior do que a propria viagem enguanto procedimento
narrativo. Enquanto processo narrativo, a viagem na fabulagdo de Campos de

Carvalho se afirma por via interrogativa. Mais do que uma aventura de
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expedicéo cientifica, a viagem do narrador camposcarvalhiano é ao redor de sua
prépria mente. O préprio contorno de sua narrativa é a viagem ao desconhecido
de uma escrita figurada pelo vertiginoso narrar de uma ininterrupta viagem que
parece realizar-se, acima de tudo, através de uma escrita ensaistica que esboca
sua busca da viagem dentro da viagem. Na trama surreal escrita por Campos, o
pucaro bulgaro é, mais do que um objeto de orientacdo poética, um ponto de
mira armado para a aventura de mobilidade mental frente um mundo cujo

deslocamento espacial ndo mais garante seu norteamento essencial.

Segundo as narrativas classicas de viagem, o deslocamento geografico
seria a ocasido para o aprendizado: aprendizado via experiéncia e via contato
direto com as coisas do mundo. No entanto, na expedicao com fins cientificos de
O pucaro bulgaro, 0 maximo que é possivel notar é a presenca de personagens
em transito de personalidades, sujeitos em formagdes que nunca chegam a se
cristalizar em identidades finais. Em um mundo fragmentado onde a relagdo
entre sujeito e objeto ndo pode mais ser captada pela simetria de predicados
I6gicos, ndo mais passa a fazer sentido imaginar um sujeito onipotente que
afronta objetos doceis; um sujeito senhor de si, onisciente, capaz de projetar
principios l6gicos em cima de um objeto. Significacdes e atribuicbes podem nédo
textualizar significados infaliveis. Em um mundo ambiguo e multivocal, o
conhecimento dito objetivo pode mais afastar do que aproximar a intelec¢do do
real; a pratica da representacdo fidedigna do real entra em cheque. Tal parece ser
a principal provocacdo contida na narrativa de O pucaro bulgaro (1964), ultimo
romance escrito por Campos de Carvalho.

5.2)

Sobre o pucaro bulgaro ou sobre sua auséncia eloguente na trama
camposcarvalhiana, incide uma atracdo similar & que se apreende de jogos
surrealistas pelos quais 0s objetos ndo condizem com objetos articulados
segundo um conhecimento tacito, acumulados a luz de uma teoria. Enquanto
alegoria de estranhamento, o pucaro budlgaro visa romper com objetos

subjugados as expressdes permanentemente fixadas segundo regras pré-fixadas.
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Submetido a suspei¢do hermenéutica, o pucaro bulgaro nega a ser apreendido
pelo “peso” de um conhecimento acumulado em museus e verbetes de
dicionarios. E como se o objeto registrado excedesse o campo das metaforas e
interrompesse a monotonia de uma linguagem cientificista baseada em
representacfes de pretensdes fidedignas da busca de verdades insuspeitas.
Antes, em O pucaro badlgaro, a relagdo assimétrica entre sujeito e objeto é
deflagrada pela subversédo do modelo objetivista de objetos fisicos ditos naturais
e culturalmente inatos em suas propriedades substantivas substantivadas por

funces e valores conhecidos de antemao.

O papel protagonista do objeto pucaro bulgaro na histéria é uma
indicacdo do desconcerto da relacdo assimétrica entre sujeito e objeto. Embora
narrado em primeira pessoa, o narrador de O pucaro bulgaro chega a referir-se a
si em terceira pessoa e € menos importante na narrativa do que o objeto em si —
0 plcaro bulgaro — e a Bulgéaria, estas sim as protagonistas da trama
camposcarvalhiana. Nesse sentido, C.C parodia a sisudez do termo autor, o

transformando em um personagem de nome “Hilério™:

O autor pessoalmente, e € 0 que se vera, ja teve oportunidade de
conhecer e mesmo de entabular conversagdo com mais de um
relutante bulgaro, e até mesmo com uma bulgara, todos de uma
reputacdo acima de ilibada e merecedores da maior estima e
simpatia: mas como também ja viu de perto alguns fantasmas e
até o préprio Diabo, reserva-se o direito de s6 opinar
definitivamente sobre o assunto depois que outros mais
abalizados ou afortunados o tenham feito, a luz das novas
ciéncias ou das que porventura ainda estejam por surgir. Aqui o
que se procura é apenas relatar, com o maximo de fidelidade, a
experiéncia pessoal que — quase a contragosto e com o espirito
sempre 0 mais elevado — teve o autor a oportunidade de
empreender em torno dessa mirifica e cada vez mais nebulosa
disputa geografica; ou, para dizer com mais exatiddo, em torno
desse espanto geonomaéstico, como tdo bem o definiu um
famoso historiador bdlgaro. Se bem ou malsucedida essa
experiéncia, face aos poucos provaveis resultados que dela
possam advir para 0 progresso da astrofisica ou da astrologia,
este ja € um assunto que por sua natureza escapa aos limites da
presente obra, embora sejam eles tdo evanescentes e
imaginarios quanto os do proprio reino da Bulgaria. Entende o
autor, apenas, que muito mais importante do que ira Lua é ir ou
pelo menos tentar ir & Bulgaria — ou, quando menos, descobri-
la. (...) Como toda gente, também ele (0 autor) sempre ouvira
falar, desde a mais tenra infancia, sobre pulcaros e sobre
bulgaros — mas sempre achando que se tratava apenas de um
jogo de palavras ou, na melhor das hipéteses, de personagens de
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contos de fadas, tdo reais quanto as aventuras do bardo de
Minchhausen. Nunca lhe passara pela cabeca que, numa
esquina qualquer do mundo, de repente Ihe pudesse aparecer
pela frente um bulgaro segurando um pucaro, ou entdo um
pucaro com um bdlgaro dentro, ou ainda e muito menos um
pucaro simplesmente bulgaro— com data, etiqueta e tudo.
(CARVALHO, 2008, pp.9-12).

Hilario, escritor fracassado, “o Gltimo ou o primeiro dos bulgaros”
(Carvalho, 2008, p.74), é o walter-ego de Campos de Carvalho em O pulcaro
bulgaro e também o nome de quem narra os circunléquios em torno da
expedicdo camposcarvalhiana. O nome do narrador da trama fabular — Hilario —
pode ser pensado como uma colagem entre o famoso expedicionario francés
Auguste de Saint-Hilaire e com Hilario de Gouvéa, nome de rua em Copacabana
— “bairro onde se pode viver tranquilamente, desde que se seja louco” (Carvalho,
2008, p.72); bairro marcado “pela auséncia completa de logica nas coisas mais
simples ¢ mais humanas” (Ibidem). —“Havia um pais chamado Brasil, mas
absolutamente ndo havia brasileiros” (Saint-Hilaire apud Sussekind, 1990, p.21).
Este é o comentario feito pelo viajante Auguste de Saint-Hilaire nos anos 30 do
século XIX ao chegar a terras brasileiras. Se apropriando de tal insolita
afirmacdo sobre a inexisténcia dos brasileiros, Campos de Carvalho alude se
apropriar do sobrenome do viajante naturalista francés para compor o nome do

narrador Hilario de O pucaro bulgaro.

Enquanto recurso ficcional, Campos de Carvalho subverte a intencdo
autoral de criacdo de um sujeito absoluto dentro do texto de modo a ser a voz
extensiva do autor. Desenraizada e desterritorializada de referenciais realistas,
sua narrativa escapa do monologo de um sujeito continuo. Antes, seu narrador
Hilério representa um bufdo que toma a histéria e a geografia universais como
uma desmedida comédia cosmica. Ao colocar em duvida a permanéncia do eu
que forma o sujeito do cogito cartesiano, Campos também acaba por questionar
a validade de um realismo matematico e colocar em cheque a evidéncia
cartesiana em sua estrutura mais fundamental. Também a figura do psicanalista
é parodiada como um sabio e chato, perguntador de banalidades. E a partir da
visita a um psicanalista que o narrador tem a confirmacdo de que poderia estar
sofrendo de uma bulgarite aguda, necessitando organizar uma expedi¢cdo a

Bulgaria. Tal fragil certeza s6 surge a partir de um jorro mental provocado pelo
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psicanalista que o atende; jorro da mente que remete e até possivelmente satiriza

o fluxo de consciéncia surrealista de escrita automatica:

Escrdpulo. Cabeca. O oceano é azul. Que calor esta fazendo. A
morte de Danton. As metamorfoses de Ovidio. O senhor é uma
besta. Com quantos paus se faz uma canoa? Vinte e um, vinte e
dois, vinte e trés, vinte e quatro. As laranjas da Califérnia sdo
deliciosas. Umbigo. Rapadura. Otorrinolaringologista. E a tua,
mulher nua, vou pra Lua, jumento, para-vento, dez por cento,
Catdo, catatau, catapulta que o pariu, catastrofe, caralho, os
medos, 0s vegas, as vegaminas, as sulfas e as para-sulfas,
diametilaminatetrassulfonatosético, porra de merda, argentino,
argentario, argenticulo, testiculo, laparotomia, Boris Karloff,
irmdos Karamazov, irmdos Marx, Marx, Engels, Lenin, Lenita,
onomatopeia, onomatopaico, ovos de P&scoa, jerimum,
malacacheta, salsaparrilha, Rzhwpstkj, Celeste Império,
semicupio, Salazar, sai azar, seis e vinte da manhd, Dada, Dede,
Dodé, Dudu, holofote, oliveira, ola Olavo, Al4, ali, ald, sua
besta j& ndo basta?...(...) O doutor depois me confessou que,
guando eu proferi certas palavras-chave (...) ndo teve mais
duvida nenhuma de que eu havia estado na Bulgaria ou la
acabaria por estar fatalmente — a menos que, ponderou com
sabedoria, a Bulgéria ndo passasse de um mito. Mito ou n&o, era
a causa Unica do transtorno da minha mente, dos lapsos e
colapsos que desde o Utero materno me perseguiam como um
ladrdo embucado na esquina — como de resto ocorrera com
muitos de seus pacientes mais impacientes, em diversas épocas
e até em sonho. Ele préprio, e sorriu 0 mais amarelo dos
sorrisos, ja fora atacado de bulgarite aguda na sua mocidade,
podendo assim falar de cétedra sobre o assunto — e aproveitou
para sentar na sua catedra. (CARVALHO, 2008, pp.35-7).

Para o narrador Hilario, o Unico pressuposto imprescindivel para a
expedicdo seria que o meio de locomocéo deveria ser maritimo, dado que todas
as grandes expedicdes se fizeram pelo mar. Ainda que a experiéncia nautica de
Hilario ndo va muito além do borbulhante mundo de sua banheira, ainda assim,
0 projeto expedicionario por ele organizado leva a cabo uma indeterminacgéo que
sO se deixa guiar pelo imperativo categoérico do acaso: “a expedi¢cdo, que tanto
poderd durar cinco dias como cinco seculos, conforme as condigdes
meteoroldgicas, astrondmicas, astroldgicas, mnemonicas, psicologicas,
pneumonicas, parasitoldgicas e outras que seria exaustivo enumerar mesmo pela
metade” (Ibid., p.96).

Nessa perspectiva, humor anarco-iconoclasta camposcarvalhiano acaba
por criticar as descobertas histdricas hipostasiadas em torno do sujeito moderno.

Por tal seguimento, a narrativa camposcarvalhiana de O pucaro bulgaro parodia
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0S aventureiros e 0s pseudoviajantes que costumam permear as historias de

viagens exaticas:
Este livro é dedicado a memoria daqueles que, em todos 0s
tempos e sob as condigbes mais adversas, tentaram ou
conseguiram heroicamente atingir as regides mais inatingiveis
deste ou de qualquer outro planeta, de modo a possibilitar que
se tornassem conhecidos, ou quase, nomes e expressdes tais
como: Atlantida, Império do Preste Jodo, Ciméria, Esquéria,
Gripia, Ciclopia, Bulgéaria, Cochinchina, Patagbnia, Eldorado,
Utopia, l1émen, Brahmaputra, Micronésia e Melanésia, ilhas
Antipodas e Galapagos, Terra Australis, embocaduras do
Fellatio e do Cunnilingus, mar Caspio, mar Jonio, Império do
Grande C3, Brasilia, Boston, Continente Perdido do Um, Unido
Sul-Africana, lago Titicaca, Alabama, Texas, Arkansas,
Mississipi, montes Urais e outros.(...) O meio de locomocéo,
frisei, s6 poderia ser maritimo, dado que todas as grandes
expedicBes sempre se fizeram por mar, salvo as que se fizeram
por terra — acrescendo ainda, no caso da Bulgaria, o preconceito
milenar de que ela ndo existe e nunca existiu sobre a face da
Terra, 0 que leva a crer que s6 possa existir sobre a face de
qualquer coisa. (Ibid., pp.17-84).

Discursos  filosoficos ~ desconexos  permeiam a  narrativa
camposcarvalhiana de uma insolita atmosfera permeada de coléquios
incomunicaveis e diadlogos de incomunicabilidades. Sua narrativa é também um
riso do absurdo e uma exaltacdo do nonsense.®?’ Por tal perspectiva, em O
pucaro bualgaro, ha menos a presenca de uma busca detetivesca por um objeto
perdido que estruture sua narrativa, do que a vertigem de uma escrita que
dialogue com o carater automatico de uma fonte geradora de linguagem

inconsciente, proveniente de uma unidade profunda entre sonho e acgéo.

O pucaro balgaro € o objeto detonador de todo o mistério do livro e de
todo seu espanto geonomastico. E a partir de tal objeto que o mundo surreal
invade o real. Enquanto sentido deflagrador de estranhamento, o pucaro bulgaro
pode ser lido como um objeto surrealista em seu insolito devir. Objeto
potencialmente inclassificvel, objeto que excede sua rede de definicdo em
dicionarios, que transborda sua malha objetiva separada por compartimentos
estanques e glossarios. Objeto de atragdo incomum, objeto que nao se pacifica, o
pucaro bualgaro parece se negar a ser determinado por qualquer sobre

determinacdo linguistica ou l6gica. Objeto investido de reincidéncia do insolito;

327 “Todo homem pode escarnecer a crueldade e a estupidez do universo fazendo da sua prépria
vida um poema de incoeréncia e absurdo” (BRUNET apud CARVALHO, 1995, p.34), € o que
profere a epigrafe do primeiro livio de Campos de Carvalho, A Lua vem da Asia (1956).
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atravessado de linguagem onirica a operar por circunscricbes de vertigens e
atravessamentos de usos desusados para objetos aparentemente familiares.
Objeto desparafusado e desabituado por um olhar estrangeiro; olhar estrangeiro
a retirar os objetos de seus habitos e costumes, potencialmente dotando-os de
uma estranheza primordial. Nos confins da logica, o pucaro bdlgaro parece
moldar-se por ideias experimentais, de modo a evitar a influéncia por

conhecimentos ja adquiridos e transtornar, assim, as classificagcdes habituais.

H& uma vizinhanca entre 0 mundo animado e inanimado em O pucaro
bulgaro. Entre o signo e seus correspondentes reais ndao h& nenhuma
infalibilidade de definicdo. Objetos com suas etiquetas ndo garantiriam a plena
funcionalidade de seus nomes. A representacéo logocéntrica de verdades finais e
cirurgicas a ser fixada por uma estrutura redentora é contraposta a uma escrita
processual de construces parciais erigidas por justaposicdes de diferentes
verdades. O leitor, ao ser deparado com um mundo inconcluso, parece se
confrontar com um texto estrangeiro em sentido denso, estranho a qualquer
ordem fixa de orientacdo. Por tal ponto de vista, o0 plcaro balgaro pode ser lido
como um objeto que se exprime como a impossibilidade de copiar uma
realidade madaltipla, mutavel e fugidia.Em tal atmosfera surreal, o pucaro
bulgaro aparece como o objeto pelo qual o mundo mitico invade o real. Objeto
estranho e recalcitrante que adquire vida propria e uma proficua
indiscernibilidade; objeto também procurado nos convites sensoriais de sua vida

secreta.

Uma vida secreta dos objetos € tematizada por Francis Ponge, poeta
contemporaneo dos surrealistas, em O partido das coisas (1942) através do ato
de, além de dar voz as coisas, coloca-las num primeiro plano de agéncia. O
desejo de concregdo do poeta — de tomar o partido das coisas — se desenvolve
através de uma perspectiva que busca mais tomar partido do que compreender as
coisas em si ou explica-las pela verdade intrinseca de objetos em suas
identidades finais. Escritor de objetos, Francis Ponge em sua poética desloca 0s
objetos para fora de seus dominantes estéticos e de seus sentidos ultimos. A
partir de uma valorizacdo dos enunciados, impressao e expressao sdo atadas
numa mesma linha de confluéncia entre a palavra e 0 mundo. A gama de objetos

constroi o sujeito de enunciacdo, que é objetificado pelo mundo ao mesmo tempo
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em que objetifica 0 mundo enunciado. Em O partido das coisas, 0 desejo da
promessa de concre¢do entre as palavras e as coisas parece ser diretamente
abalado em seu ideal epistemoldgico moderno de captacdo de uma relacdo
intrinseca entre 0 mundo dos objetos e seus principios substanciais inanimado,

inertes e intrinsecos.

Em aproximacdo com O partido das coisas, o pucaro bulgaro pode ser
lido como um objeto que desafia sua identidade final em nome de uma vida
secreta. Por ndo se apresentar enquanto um objeto de verdade inerente e
identitaria, o pucaro bulgaro pode ser ruminado como um objeto que possui
agéncia e reconhece na estranheza sua propria provincia. Em sua arqueologia de
acasos, a irrealidade cotidiana s6 se deixa mostrar por entre frestas de realidades

decompostas.

Artistas surrealistas sdo inventores de objetos estranhos. Recuperar o
estranho das coisas e as propriedades surpreendentes dos objetos € uma das
principais tarefas surrealistas: retirar 0s objetos de seus antiquarios e identidades
objetivas. Torna-se passivel de ser um objeto surrealista todo aquele retirado de
seu quadro habitual para ser empregado em usos distintos daqueles para os quais
estavam destinados ou para 0s quais havia se perdido uma destinacdo pratica.
Pelo uso incomum de um objeto prosaico, o artista surrealista desloca a ordem
habitual dos objetos Uteis e utilizaveis segundo as normas praticas e passa a se
relacionar com o protagonismo do objeto estranho e estranhdvel de forma
disruptiva. Para o surrealismo, levar uma cultura a sério significa também
contesta-la — e tal contestacdo pode ser pela via da ridicularizacdo e

embaralhamento de suas ordens.

Segundo André Breton (1991, p.152), Lautréamont inaugura um tempo
de ruptura entre o sentido comum e a imaginacdo das palavras. A partir da
poetica lautréamontiana passa a ser possivel a imageética surrealista assistir ao
caos das comparagdes mais ousadas, aos torpedeamentos do solene e as
remontagens de todos procedimentos e pensamentos que cologquem em xeque as
representacdes infaliveis do real. Rompendo com um senso idealista de objetos
classificaveis segundo normas pretensamente literais, o surrealismo institui um
jogo permanente e irdnico entre similaridade e diferenca culturais, familiar e

estranho, perto e distante. Em alguns de seus jogos, os surrealistas buscam por
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palavras e frases de ressonéncia especial e magica — como pode ser aproximado

0 caso do pucaro bulgaro.

Ao assumir uma posicdo irénica em relacdo a verdade representacional,
Campos de Carvalho busca algo como a desconexao de saberes autorizados,
satirizando as méaximas logicas indiscutiveis e a pretensa seriedade dos
pensamentos normativos. Relativizando o dominio da I6gica em um mundo
onde nem os verbetes dos dicionarios oferecem garantias de estabilidade e
ordenamento, Campos busca por uma nova logica que desmoralize todas as
outras logicas que ndo a sua. Nesse sentido, o universo de O pucaro bulgaro
aborda um mundo em que existem muito mais enigmas do que argumentacoes
contrarias, muito mais questfes do que réplicas, muito mais desassossego e

desconcerto do que solucdes finais.

Em sua verve de combinacdo alegérica, O pucaro bulgaro parodia a
linguagem eloquente e retdrica dos tratados histdricos e das grandes descobertas,
ao mesmo tempo em que também corrdi a preocupacao realista em divinizar um
objeto exterior como marca monolitica de uma construcdo plastica ou de uma
busca detetivesca por algum tesouro perdido. Na novela camposcarvalhiana a
prépria representacdo do pulcaro bulgaro enquanto objeto propulsor de uma
busca histérica adquire tons de uma representacdo que nunca se completa, que
pertence mais ao dominio de uma expedicdo mental do que a um plano de
distancias percorridas por adaptacdo racional aos meios de percepcdo externa.
Assim, poderiamos nos perguntar se ndo seria 0 plcaro bulgaro de Campos de

Carvalho um objeto surrealista por eleicéo.

Objeto simultaneamente real e supra real, para André Breton (2001), o
objeto surrealista poderia ser assim referido: “objeto movel e mudo, objeto
fantasma, objeto achado” (Breton, 2001, p.307); “objetos dos quais sO nos
aproximamos em sonhos e que parecem pouco defensaveis tanto do ponto de
vista da utilidade quanto do prazer” (Ibid., p.333). Por sua vez, Salvador Dali
delineia o objeto surrealista como um “objeto que se presta a um minimo de
funcionamento mecéanico e que se baseia nos fantasmas e representacfes
suscetiveis de serem provocadas pela realizacdo de atos inconscientes” (Dali

apud Ibid., p.332).
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Da possibilidade de tornar estranhos os objetos banais de uso habitual, os
surrealistas buscam conferir ao micro cotidiano um poder insuspeitado de
surpresa. Sdo estes objetos mais fabricados em sonho do que sob o angulo da
utilidade e da estética. Quer se trate de um achado ou de uma invencdo, 0 mais
importante para adquirir um alcance simbdlico é que o objeto surrealista se situe
a meio caminho entre 0 mundo objetivo e o universo subjetivo. Tal parece ser o
caso do pucaro bulgaro: objeto devaneado para além de sua significagdo mais
imediata. Situado entre o sensivel e o racional, o objeto surrealista pode ser
delineado como objeto onirico a combater a onipoténcia de um real
unidimensional. Objeto de funcionamento simbolico, o objeto surrealista evoca
a realidade densa do inconsciente e do extra racional. Por meio de uma realidade
extra l6gica, as imagens surrealistas sdo formadas por lapsos de linguagem e por
equivocos reveladores, localizados correntemente entre a figura do objeto e a
palavra que o representa. Vejamos como Giulio Argan diferencia os objetos

construtivistas dos objetos surrealistas:

O objeto produzido segundo as metodologias da producdo do
desenho industrial é qualificado pela prépria funcdo da qual a
forma é a expressao exemplar; mas é cadeira, lampada, veiculo,
instrumento de trabalho, e a sua prerrogativa, quando muito, é a
de ser mais econdmico do mesmo tipo produzidos segundo
metodologias menos rigorosas. Pelo contrario, 0s objetos
surrealistas ndo valem pelo que manifestam, mas pelo que
implicam ou escondem, ndo uma racionalidade, que se
considera abstrata, mas as motivagfes ocultas dos sonhos, as
inconfessaveis implicacbes erodticas, as secretas afinidades
eletivas pelas quais se associam a outros objetos contra
qualquer razodvel expectativa, a intencdo inconsciente de iludir,
desmistificar, ridicularizar tudo aquilo que tem um sentido ou
uma fun¢do na vida consciente. (...). Em substancia, a imagem
surrealista € sempre um lapsus, no sentido freudiano do termo;
e frequentemente o equivoco revelador esta precisamente entre
a figura do objeto e a palavra que o designa. (ARGAN, 1995,
p.66).

Assim, por tal perspectiva, o pucaro balgaro ndo deve ser descrito como
um objeto de propriedades intrinsecas a moldar o espaco mental de seu narrador,
mas sim como um objeto desejante, repleto de desejos e aspira¢des de presenca,
ja que na trama de Campos de Carvalho néo ¢ sé a Bulgaria que é procurada ou
0 pucaro separadamente, mas sim a inusitada combinacdo entre os dois termos.
Tal reversibilidade entre vasos comunicantes é narrada pela epigrafe de Henri

Angel que abre O puacaro bulgaro: “Uma vez que o impossivel pode aceder a
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categoria do verdadeiro, o verdadeiro por sua vez pode aceder a categoria do
impossivel” (Angel apud Carvalho, 2008, p.7).

A partir de tal epigrafe, é possivel pensar numa reversibilidade
primordial entre possivel e impossivel, real e sonho, como se compusessem
vasos comunicantes entre elementos inconcilidveis. Sendo a verdade um efeito
de significacdo subscrito a uma busca conceitual, toda conceituacdo da verdade
lida com uma polissemia da linguagem que concede a todas as dimensdes de
significacdo igual valor de atribuicdo. No leitmotiv transgressivo surrealista esta
presente a recusa da arte conceitual como instancia privilegiada de apreenséao do

real:

Quem ndo percebe que o rosto do erro e o0 da verdade nédo
podem ter tracos diferentes? O erro vem acompanhado de
certeza. O erro se impde pela evidéncia. E tudo aquilo que se
diz da verdade, diga-se do erro: ndo estara cometendo engano
maior. N&o haveria erro sem o sentimento mesmo da evidéncia.
Sem ele, ele nunca se pararia no erro. (ARAGON, 1996, p.38).

Para além de uma identidade mais imediata e diante de uma realidade
fugidia, o pucaro bulgaro procede na escrita de Campos de Carvalho como um
objeto que se recusa a ser dicionarizado por uma malha de linguagem realista ou
por verbetes de dicionarios que concebam de forma modelar os segredos dos
objetos. O pacaro bulgaro transborda os limites do impossivel por
multiplicagcdes de possiveis; transforma limites em limiares. Seu 16gos néo €

essencialista e sua representacdo ndo é idealmente fixa.

Em O pucaro bulgaro, o objeto nomeado e dicionarizado adquire
funcionalidades incongruentes. A palavra que excede seu significado
dicionarizado transforma-se em algo mais do que uma fabricacdo de linguagem.
A tensdo entre a vida dos objetos e seus emparedamentos dicionarizados é
exposta na escrita camposcarvalhiana através do questionamento de um mundo
rubricado e nomeados em etiquetas de sentidos. Por outros niveis de
significacGes, a evidéncia sensivel dos objetos é problematizada através da
desobediéncia a tarefa de organizar os significados nao controlados de um texto
numa unica intencdo supostamente coerente e num singular ponto gravitacional
indubitavel. Objetos antes delimitados e inscritos em definicdes permanentes
saem de suas formas e adquirem agéncia propria num mundo que ndo mais

permite  um sentimento prolongado de centramento ou um dialogo
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progressivamente coerente de comunh&o auténtica. Assim como proposto na
epigrafe supracitada de Henri Angel, na medida em que o possivel pode
profanar as fronteiras do impossivel, também o impossivel pode ascender a

categoria do verdadeiro.

Em contraposicdo a uma literatura de pretens@es descritivas, cartografias
de geografias incongruentes sdo delineadas por Campos de Carvalho numa
escrita que rompe com a malha referencial da linguagem e mostra uma realidade
desparafusada da tagarelice do mundo usual. Mais do que compreender a
esséncia de objetos substanciais, C.C. coloca o objeto pucaro bulgaro em
situacOes subitamente surpreendentes, restituindo-lhe o uso e atribuindo-lhe
protagonismo em sua narrativa. Interessa-lhe mais o inominavel, o inefavel e o
insondavel do que as descricdes pretensamente fidedignas da realidade.
Afrontando as rubricas referenciais do mundo realista e as malhas descritivas de
sua linguagem, sua escrita desafia todas as defini¢cdes que tomam o real em seu
sentido ultimo e literal. Os abalos da linguagem referencial presentes na
narrativa camposcarvalhiana acabam por desestabilizar as rubricas de um

mundo pré-codificado por convencdes e leis logicas ja estabelecidas.

Como ressalta Maurice Blanchot (1997, p.303), ao escrever uma nova
obra o escritor deve destruir a linguagem tal como é e realiza-la sob outra forma;
negar os livros inventando um livro com o0 que ndo sdo. Ao destruir
temporariamente a linguagem, uma escrita supra-realista pode construir um
objeto cuja realizacdo — até entdo irreal — evoque a afirmacdo de uma realidade
diferente dos elementos que a constituem. Um horizonte de novos objetos pode
ser erigido, na medida em que o0 experimento de uma escrita inventiva supra
capaz de fabricar um objeto estrangeiro em que seja possivel descobrir algo

desconhecido as margens de uma realidade diferente:

O escritor ndo é um sonhador idealista, ndo se contempla na
intimidade da sua bela alma, ndo se enterra na certeza interior
de seus talentos. Seus talentos, ele os pde na obra, isto é,
necessita da obra que produz para se conscientizar deles e de si
mesmo. O escritor s6 se encontra, s6 se realiza em sua obra;
antes de sua obra, ndo apenas ignora o que é, mas também néo é
nada. (...) O escrito ndo pode se retirar nele mesmo, ou deve
renunciar a escrever. Nao pode, escrevendo, sacrificar a pura
noite de suas proprias possibilidades (...) A dificuldade reside
no fato de o escritor ndo ser apenas VAarios num s@; cada
momento dele mesmo nega todos os outros, exige tudo para si e
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ndo suporta conciliagdo nem compromissos. (...) O volume
escrito € uma inovacdo extraordinaria, imprevisivel e de tal
forma que me é impossivel, sem escrevé-lo, imaginar o que
poderia ser. E por isso que me aparece cOmo uma experiéncia
cujos efeitos, por maior que seja a consciéncia que se
produzem, me escapam e diante da qual ndo posso me
reencontrar 0 mesmo, por essa razdo: na presenca de outra coisa
eu me torno outro, mas por essa razdo mais decisiva ainda: essa
outra coisa — 0 livro —, da qual eu tinha apenas uma ideia e que
nada me permitia conhecer previamente, & justamente eu
mesmo transformado em outro. (BLANCHOT, 1997, pp.293-
303).

Sob a intencdo de apresentar uma realidade sem disfarces, o escritor
realista busca, por efeitos estabilizadores e ortopédicos, suprimir quaisquer
incoeréncias, contradicbes e ambiguidades da escrita ficcional. De forma
antagonica, o escritor surrealista se coloca numa posicao de transi¢do narrativa a
sinalizar o eu problematico de um narrador que também € um outro e por isso
ndo deve ser limitado como contador de verdades. Para o surrealismo, a
realidade cultural compde-se de cddigos artificiais, identidades ideoldgicas e
objetos suscetiveis de serem recombinados e justapostos inventivamente. O
estranhamento da linguagem realista faz parte da poética vicaria surrealista.
Certos objetos obsoletos sdo valorizados em seus potenciais de reinvencdo e
desenferrujamento de hébitos da cultura. A concretude da linguagem é
deslocada para além de sua expectativa de mimeses. Através de uma dissonancia
entre meios e usos, a poténcia inventiva da linguagem surrealista atravessa o

mundo aparentemente inanimado dos objetos.

Entre o texto e 0 mundo, pendem divisas indiziveis, que s6 podem ser
referidas perante formas irresolutas. Inicialmente, em seu periodo de criagao, o
surrealismo teve uma intencdo satirica de contestar a utilidade dos objetos
domésticos e opor objetos de sua fantasia a objetos de arte. Como observa
Sarane Alexandrian (1976, p.30), s6 em um segundo momento os surrealistas
renovaram a psicologia dos objetos e aprofundaram os sentidos de seus
significados e suas a¢des na vida humana. Com o tempo, os surrealistas passam
a valorizar a possibilidade de transformar objetos comuns em objetos raros
através da intervencdo pessoal do artista inventor. Por exemplo, o ready-made
de Marcel Duchamp utiliza a possibilidade de significar através da propria

realidade, ndo precisando do auxilio de um signo ou do intermediario de uma
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representacdo, marcando, assim, a passagem do espaco simbolico para o tempo
real do objeto.3?8

Escritores de abrangéncia surrealista sdo viajantes atentos a procura de
palavras condutoras e objetos que possam ser deslocados de modo a fazer-lhes
ocupar posicdes insolitas, uns em relagdo aos outros. Para os surrealistas, o real
ainda é desconhecido, seria ainda preciso reintegrar o homem ao real através da
imaginacdo poética. Numa espécie de tensdo inventiva o escritor surrealista
acredita ser possivel recriar uma palavra efetiva que seja a figura de uma ideia
capaz de questionar a casualidade racional l6gica atraves do pensamento mitico.
Para escritores como André Breton e Louis Aragon, ndo hé civilizagdo possivel
sem mito, ndo ha possibilidade alguma de superacdo supra real sem intencdo
mitica; o estado paradoxal organizador das coisas seria mantido pela poesia e
pelo mito. Nesse sentido, no “Prefacio para uma mitologia moderna”, em O
camponés de Paris (1926), Aragon denuncia a ilusdo de filésofos que pretendem
que uma evidéncia conduza a uma s6 verdade e que uma Unica certeza

signifique de forma abrangente a realidade.

Do encontro de relagBes inesperadas entre as palavras e as coisas € que
potencialmente pode surgir a evocacao de associagdes imprevistas no cotidiano.
Com efeito, a quem se engana, o erro parece tdo evidente quanto a verdade: um
erro pode se impor por sua evidéncia. Mitos novos podem nascer sob cada um
dos passos errantes do poeta surrealista. Uma nova mitologia pode ser atada e
desatada por uma poética do acaso e pelos seus erros produtivos e fecundos,
afinal: “A qualquer erro dos sentidos correspondem estranhas flores da razao”

(Aragon apud Durozoi, 1976, p.193).

A preocupacdo com a linguagem estd no centro do surrealismo, ja que
ndo ha pensamento fora das palavras; toda manifestacdo surrealista alimenta tal
proposicdo. A poesia ndo descreve uma Vvisdo anterior e por isso ndo é mistica.
Prioritariamente, o surrealismo se situa no plano da linguagem sem estar
submetida a dupla sujeicdo da légica e da comunicacdo imediata. O
desregramento dos sentidos deve ser também compreendido como um

desregramento dos significantes. A palavra poética seria dado o poder de

328 (Cf: BOURRIAUD, 2009, pp.34-5).
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explorar a constante interpenetracdo do fisico no mental para triunfar sobre o
dualismo da percepcéo e da representacdo. Caberia ao artista surrealista buscar
uma matéria bruta do pensamento, livre das determinacdes memorialistas

acumuladas por sua biografia.

Por tal perspectiva, a linguagem ¢é vista por André Breton como algo
diverso de um meio de comunicacdo de mediacdo inerte entre locutores. Nesse
sentido, os surrealistas valorizam a imaginacédo e a infancia como mananciais de
uma verdadeira vida guiada pelo sentido do jogo e por uma poesia de
associagdes imprevistas. Por tal via transgressora do previsto, o surrealismo
combate conceitos formais da antiguidade como harmonia e equilibrio,
criticando o fato de a estética rejeitar tudo o que nédo lhe corresponde. Também o
conceito de belo é ampliado como concepcao outra e selvagem de algo que pode

ndo estar submetida a visdo “civilizada” de mundo.

Também, de forma analoga ao caso surrealista, O pulcaro bulgaro
parodia e rompe com um tipo de narrativa realista que cita evidéncias para
sustentar uma interpretacdo centrada num foco temaético. A autoridade
monofénica do narrador realista é desestabilizada, por exemplo, pela incisdo de
falas ndo especificamente intencionais de personagens coadjuvantes, como o
bulgarélogo Radamés Stepanovicinsky — natural da ndo menos improvavel
cidade de Quixeramobim. Tal é o curriculum vitae de Stepanovicinsky, o Gnico

cientista presente na expedicdo de O pucaro:

Bulgardlogo e bulgar6sofo mesmo sem Bulgéria, precursor de
todas as Bulgérias e por tabela de todos os bulgaros, e,
sobretudo de todas as bulgaras, ele o sabichdo e o sabe-tudo,
com transistor ou sem transistor, de passado ainda mais
misterioso do que o futuro, sem passado e sem futuro, apenas
Radamés para os intimos e para as intimas, quanto mais intimo
e quanto mais intima mais Radamés e menos Stepanovicinsky
(...) se ndo for com um Radamés a tiracolo jamais se chegara a
nenhuma Bulgéria, nem e muito menos a nenhum pucaro
bulgaro.” (CARVALHO, 2008, p.74).

Anéloga a presenga do bulgarologo na trama, o humor negro da escrita
camposcarvalhiana inverte a ldgica corrente através de anastrofes que operam
com a inversdo de expectativa de uma afirmacdo, como por exemplo, na
explicacdo do professor de bulgarologia Stepanovicisnky: “Ndo ¢ o mendigo

que ja tem transistor, e sim o transistor que ja tem o seu mendigo” (lbid., p.69).
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A partir de digresses e ceticismos cientificos, Stepanovicinsky se comunica

com 0s outros personagens da expedi¢do em tom romanticamente professoral:

A primeira condicdo para se ir a Bulgéria, e ja ndo falo para
chegar até 1& — continuou o professor acariciando o gato — é
acreditar piamente que ela esteja ao alcance da nossa mao,
como este belo gato esta sempre ao alcance da minha médo, tao
ao alcance que as vezes chega a confundir-se com ela. (...) O
fato de ir procuré-la ndo quer dizer que ja ndo a tenhamos
achado, ou mesmo que nela ndo moremos desde o inicio dos
séculos, como ¢é exatamente o0 meu caso. Ou o0 senhor pensa que
sou o maior bulgar6logo vivo apenas por haver estudado
profundamente os costumes dos bulgaros, a sua pré-histdria e,
sobretudo a sua ndo-histéria? (...). Os bulgaros, veja o senhor,
mesmo que n&do existissem passariam a existir desde 0 momento
em que eu vim ao mundo. Pois, assim como minha méde me
concebeu, eu concebi todas as Bulgarias presentes, passadas ou
futuras, e sem a ajuda de nenhum pai, 0 que € mais importante.
(...)- Se (o senhor) ndo admite a hip6tese de qualquer Bulgéria,
OU O quer gue seja, possa estar debaixo do seu tapete ou dentro
do seu bolso, como podemos honestamente ir procuré-la ou
procuré-la nos confins do mundo, na Lua, no fundo do mar, na
casa de mae Joana ou no raio que o parta?! (...) surpreende-me é
gue tenha partido justamente do senhor essa ideia, que ¢ uma
verdadeira cruzada, de mostrar a todos 0s povos, inclusive ao
povo bulgaro, a existéncia ou a inexisténcia da Bulgaria. Seu
desconhecimento total da Bulgéaria talvez o tenha levado a essa
atitude de desespero que é ao mesmo tempo de uma grandeza
sem par, e eu lhe sou profundamente reconhecido por isso.
Mesmo que, em vez da Bulgaria, venhamos a descobrir a
Argentina ou apenas um novo planeta, nem por isso 0 seu gesto
tera sido em vao, e eu estarei ao seu lado para consola-lo e o
senhor a mim. (Ibid., pp.44-5).

Assim, a amplitude surrealista de O pucaro bulgaro é marcada pela
inquietante estranheza de um humor corrosivo que fragmenta identidades e
parodia qualquer analise de pretensdes cientificista. Sua acuidade parodica é
revestida de trechos narrativos que se estruturam de acordo com argumentagoes
cientificas, mas cujos conteldos sdo cobertos de nonsense, como por exemplo,
quando é aventada a possibilidade de escrever-se um “tratado bulgaro provando

a inexisténcia dos demais paises” (Ibid., p.15).

De forma analoga, um projeto de descricdo cientifica da expedicdo
também ¢é implodido em seu proprio excesso descritivista. Dotada
primeiramente de uma aura redentora e heroica, a expedicdo rumo ao
descobrimento da Bulgaria ndo passa de sua fase de sondagem. Os

prolegbmenos da viagem se iniciam com a escrita de um inusitado diéario, mas
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logo tal diario mostra-se repleto de devaneios num labirinto de ideias
dramatizadas pelo narrador; “com a conivéncia dos lexicografos, dos fil6logos,
dos semantologistas e dos decifradores de hieroglifos de todas as procedéncias
ou improcedéncias” (Ibid., p.29). Em seu interregno sobre o que se passou ou
ndo se passou de importante em sua expedicdo, o narrador Hilério vai
devaneando ao ponto de lembrar-se de um insélito, remoto e inimaginavel
incunabulo (livro impresso nos primeiros tempos da imprensa com tipos
moveis) com quatrocentas e tantas paginas publicadas em branco sobre “NO
QUE PENSAM 0OS ADOLESCENTES QUANDO NAO ESTAO PENSANDO
EM SEXO” (Ibid., p.28).

Em outra parte da narrativa, o impulso discricionario dos expedicionarios
¢ satirizado através de uma vertiginosa listagem pelas quais critérios
cientificistas atingem os limites do absurdo numa espécie de patafisica
particular. Em tal lista inventariada e organizada por Hilario e Radamés sdo
alinhados objetos sublunares (ligados ao mundo das ideias) e supralunares
(atrelados ao mundo cotidiano) num arranjo nefelibata e lunatico de artefatos

“indispensaveis” para a viagem rumo ao pucaro bulgaro:

Um quadrante. Um sextante. Se possivel, um oitante. / Um
astroldbio. / Um planetario. / Uma ampulheta. / Téabuas
astronbmicas da Lua. / Uma sonda de medir profundidade. / Um
mapa-mundi (ndo desses que se vendem em qualquer bazar). /
Um telescépio. Um microscopio. / 120 escaleres. / Um canhdo.
/ Uma porta de emergéncia (sobressalente). / Um saxofone. /
Uma ancora, de preferéncia ja ancorada. / Uma imagem de sdo
Prepucio, padroeiro dos bulgardlogos. / Um
eletroencefaldgrafo. / 2.000 quilos de lastro (Livros da
Academia, Dicionérios, Graméticas e Gramaticos, Artigos de
fundo, Fundistas, Tijolos, Paralelepipedos, Anais do
Legislativo, Coletaneas de leis e decretos, Suma Teoldgica de
santo Tomés de Aquino, Livros de Croénicas, Discurso
politicos). / Um relato do Papa, autografado. / Uma agulha mais
ou menos magnética. / Um fio de prumo. / Um caleidoscépio. /
Pequena biblioteca: Fic¢do Cientifica, Folclore, Ocultismo,
Magia, Mitologia, Constituicdes Federais e Estaduais (com a
mais recentes emendas), as Profecias de Nostradamus, O
verdadeiro livro de sdo Cipriano, Manual de equitacdo sem
mestre, o Kama Sutra etc. / Um penico. / 200 quilos de
vaselina. / 600 rolos de papel higiénico. / Um ventilador, com
ventos nordeste, alisios, etésios e outros. / Um caixdo de
defuntos (vazio). / Um espelho céncavo e um convexo. / Um
advenho. / Um feiticeiro, / Um curandeiro. / Um paleontélogo. /
Um maco de palitos. / Um livro de bordo, de preferéncia ja
escrito. / Um telefone. / 200 garrafas de uisque, 400 de gim, 200
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de vermute, 200 de vodca, 1.000 de cachaca e 1 de guarana. /
Um oligocronémetro. / Uma cuica. / Um sabonete. / Um
desconfiémetro (para Expedito). / 8.000 baralhos. / Um caca-
borboletas. / Um pé de cu-de-cachorro, ou cu-de-mulata, vulgo
amarelinha. (Dois, um para o professor Radamés.) / Uma
bicicleta. / Um mesolabio e um galactdmetro. / Um vidro de
hexametilenotetramina. / Um aparelho de clister. / Um
estilingue. / Um tubo de comprimidos (bem comprimidos). /
Duas caixas de serpentinas. / Um dicionario inglés-bulgaro (e
um inglés-bulgara, para o professor). / 5 guarda-chuvas. / 2
pares de raquetes de ténis. / Uma faixa com o distico TODO
RACISTA E UM FILHO-DA-PUTA. / Um aparelho de ar-
refrigerado. / Uma escada de subir. Uma escada de descer. /
Uma luneta para avistar Bulgarias (Gltimo modelo
dinamarqués). / Um piano automatico. / 5 fracGes da Loteria de
Natal. / 10 empolas de vacina anti-rabica. / Uma pele de tigre de
Bengala. / Um cocar de indio. / Uma corda duas pontas. / Um
saca-rolha. / Uma méscara congolesa. / Uma cabra bem fornida
(com pouco uso). (Ibid., pp.96-9).

5.3)

Pais de geografia imperscrutavel, a Bulgéria no texto de Campos de
Carvalho representa o inclassificavel. A descoberta arqueoldgica do pucaro
bulgaro seria inerente a descoberta da Bulgaria ou a descoberta do absurdo da
existéncia humana. Pelo fato de seu eixo de deslocamento ser mental e ndo
geogréfico, a Bulgaria de Campos de Carvalho mostra-se ao leitor como um
territorio cuja melhor forma de aproximacao seria uma busca inconclusa, nunca
ultimada em pontos cardeais finais. Guiados por bussolas dissonantes, 0s
expedicionarios de O pucaro bulgaro antes se organizam em torno de um
dissenso. Seus personagens nao possuem origem e nem destino. Compdem,
antes, parte de uma escrita cuja navegacdo provém da auséncia de bordas e
margens bem delimitadas entre o devaneio e uma estranha narrativa de viagem
mental. Por tal ponto de vista, em torno da mirifica e nebulosa disputa
geografica em torno da Bulgaria reinem-se personagens ironicamente
filoséficos ao longo de circunloquios em torno de solugdes poético-siderais que
pudessem abranger alguma hipétese sobre a existéncia bulgara para além dos
mundos j& conhecidos; nalguma solucdo bem diversa da pretendida “pelos que
energumenamente atribuiam a Bulgaria a uma pequena mancha de café no mapa
do Polo Norte ou do Polo Sul” (Ibid., p.60).
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Por translacdes de tempo e espaco, até menos da metade de O pucaro
balgaro a contagem dos dias e dos meses se torna improdutiva e, logo,
desnecessaria.®®® Os pontos de referéncia do diario da expedicio se tornam
turvos e as datas ndo mais correspondem fiel e fidedignamente a contagem dos
dias. Os mapas oficiais ndo lhe merecem crédito, tampouco as medidas
tradicionais de contagem de distancia. Por exemplo, na parte Interregno do livro
de C.C, a distancia entre os confins da Gavea e o Jardim de Ala (“Jardim das
Delicias™) é calculada hipoteticamente em “uns duzentos quilémetros” (lbid.,
p.66).

Paralelamente, latitudes e longitudes sdo transfiguradas pela viagem
camposcarvalhiana. Sua navegacdo € dotada de uma vertigem intrinseca.
Mantido em viagem, o escritor mantém-se atento aos significantes instaveis do
mundo. Localizada fora dos caminhos seguros da l6gica, a escrita de Campos de
Carvalho parece ser, antes, uma instdncia sem maiores mediadores que seus
proprios pensamentos e a Mao que escreve por pontos extremos e erraticos a
margem das formas estanques de palavras ja codificadas. Para C.C, levar uma
viagem a sério parece ser nao se deixar capturar apenas pelo aspecto geogréafico
do deslocamento, aceitando sua errancia, ja que quem escreve é também o acaso
da escrita; 0 acaso e as ervas daninhas do pensamento légico. Ao escrever O
pucaro bulgaro, Campos sugere ter aceitado o convite de André Breton ao
desafiar todos os modos convencionais de pensamento em ruptura da arte com a

I6gica corrente:

Ja nada havendo que me impeca de deixar meu espirito vaguear,
sem dar atencdo as acusacOes de misticismo que ndo deixardo
de assacar-me, creio que ndo seria ma ideia, para comecar,
convencer o homem de que ele ndo é, forcosamente, como sOi
vangloriar-se, o rei da criagdo. Pelo menos esta ideia me abre
certas perspectivas que tém valor na balanca poética, o que lhe
confere, queiramo-lo ou ndo, certa eficicia longinqua. O
pensamento racionalista mais senhor de si mesmo, 0 mais
agudo, o mais apto prevalecer sobre todos os obstaculos no

329 por exemplo, a passagem de tempo que marca os preparativos da expedicdo é antes
assinalada por um crondmetro abstrato de contagem imprecisa: de 31 de outubro se passa ao
inexistente dia 32 de outubro, depois ao 4 de novembro, seguido da Unica linha cronolégica: 7 de
novembro, 10 de novembro, 11 de novembro, 13 de novembro, 14 de novembro, 17 de novembro,
18 de novembro, 19 de novembro, 20 de novembro, 24 de novembro, 25 de novembro, 26 de
novembro, 28 de novembro, dia 28 e meio de novembro, 30 de novembro, 2 de dezembro, 3 de
dezembro, 4 de dezembro, 5 de dezembro, 6 de dezembro, 7 de dezembro, até chegar a uma
contagem novamente vaga e paradoxal: “Outubro / Outubro? / (Outubro) / Século XX / Século XX
(?) / Século”, retornado ao dia 27 de outubro” (Ibid., pp.63-90).
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campo em que Se exerce, sempre me pareceu, fora desse campo,
compactuar com as mais estranhas complacéncias. (...). Uma
época como esta em que vivemos pode suportar, se elas tém
por fim desafiar todos os modos de pensar convencionais,
cujas deficiéncias sdo por demais evidentes, as partidas para
viagens a maneira de Bergerac, a maneira de Gulliver, E
toda a possibilidade de chegar a algum lugar, apds certos
desvios até mesmo em terra mais razoavel que esta que
deixamos, ndo estd excluida da viagem para qual hoje vos
convido. (..). Um novo mito? Estes seres, serd preciso
convencé-los que procedem de uma miragem, ou dar-lhes a
ocasido de se descobrirem? (BRETON, 2001, pp.348-51, grifo
meu).

Se, numa narrativa classica de viagem a mola propulsora da narragdo é
gerada por deslocamento geografico, em O pucaro bulgaro, a viagem a Bulgaria
¢ extatica, sempre em torno de um preltdio que nunca toma rumo de partida. Ao
subtrair a acdo da travessia de viagem, Campos de Carvalho cria outra dindmica
para a viagem exploratoria, deslocando-o o sentido primordial a reinventando
sob novas bases. A vertigem de sua escrita parece mais operar por um sentido de
viagem enquanto atravessamento de horizontes mentais do que pelo significado
classico de partida sem a evasdo de um eu que permanece idéntico ao ser
transportado no percurso de deslocamento geografico. A viagem, em O plcaro
balgaro, ndo constitui uma busca de sentido existencial de um sujeito que
analisa seu percurso pelo mundo através dos enigmas revelados pelas suas
viagens. Antes, a viagem em Campos mais oculta do que revela, mais expde a
partir do humor anarquico as contingéncias espagos-temporais que encarceram o
homem a uma relacdo de submissdo com a histéria enquanto dependéncia de um

mundo reduzido por esquadros e mapas-mundi.

Nesse sentido, na escrita camposcarvalhiana, uma poética de navegacéo
é formada por um sistema de hipdteses e elucubragdes e ndo por um catalogo
cientifico de verdades. Antes, em O pdcaro bulgaro, trata-se de uma epopeia as

avessas,>° escrita sob uma narrativa que satiriza a acio e a descrigdo enquanto

330 Ao tracar um paralelo com as epopeias classicas, Nelson de Oliveira (2001) interpreta O plicaro
bulgaro como uma anti-epopeia — ou a Unica epopeia possivel em tempos modernos: “O pucaro
bulgaro é a Unica epopeia possivel nos tempos modernos, porque € a anti-epopeia das expedi¢des
exploratérias. Enquanto na lliada e na Odisséia temos a consumacgdo da conquista por parte da
aristocracia grega, aqui temos o fracasso de semelhante empreitada conduzida pelos anti-heréis
da classe média tupiniquim. L& o tom épico; aqui 0 seu contrario, o tom satirico — o ponto comum
a ambos: o choque, 0 susto, 0 espanto, o estranhamento que os seres humanos e os objetos do
cotidiano provocam como se estivessem sendo vistos e nomeados pela primeira vez. Choque
provocado por tudo o que é mais corriqueiro: nas epopeias homéricas o mundo dos deuses, sua
rotina pouco rotineira e sua ética particular; no O Pucaro Bulgaro” o mundo dos homens, cada
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consumagcdo de conquistas histdricas. Radicalmente distinto de uma epopeia do
descobrimento aos moldes de um ideal de plenitude ou redencéo, seu peériplo
anarquico se inicia sob o signo de uma empreitada especulativa. Até o ponto em
que, por tudo ser tdo estranho, nada mais seja surpreendente. Como um
Cristovdo Cabral as avessas, Hilario ndo possui dimensdo interior ou

psicoldgica, antes narra as questdes epistemologicas do livro.

Ao longo de sua narrativa, o livro em formato de diario de anotacdes de
viagem é transformado em um inabitual relato permeado de dialogos que lidam
com outros tipos de sentidos distintos da lo6gica casual. Por tal ponto de vista,
uma ata repleta de nonsense é promulgada como a confirmacdo do carater
notdrio da sigla oficial da expedicdo que satiriza os partidos politicos e qualquer
utopia partidaria: MSPDIDRBOPMDB (Movimento Subterraneo Pro-Descoberta
ou Invengdo Definitiva do Reino da Bulgéria Ou Invencéo Definitiva do Reino
da Bulgéaria Ou Pelo Menos De Bulgaros); Gnico movimento subterraneo no
mundo a funcionar no oitavo andar de um edificio no alto de um morro no Alto
da Gavea.**! Em tal contexto, no dia 17 de novembro o narrador Hilario coloca
um anuncio na parte necroldgica do jornal a procura por voluntéarios para uma
possivel, ainda que improvavel, expedi¢cdo rumo a descoberta da Bulgéaria. Sua
expedicdo ndo exclui os loucos, ja que para o escritor, “s6 € louco quem néo é”
(Carvalho, 2006, p.122).

O primeiro voluntario a ser escolhido dos que aparecem para a expedi¢do
é o personagem Pernacchio, um nefelibata que possui a hipétese de que a Torre
de Pisa pudesse estar reta e seria o resto da cidade inteira que estivesse inclinada;

segundo ele, a torre de Pisa ndo estaria torta, mas sim seria a Unica construcdo

pucaro e cada bulgaro podendo existir ou ndo, cada membro do corpo podendo ser outra coisa,
como a méo de Radamés que &, para todos os efeitos, seu gato de estimacéo” (OLIVEIRA, 2001).
331 Em uma das atas das reuniGes do grupo expedicionario ha, por exemplo, o debate nonsense
por parte do participante Ivo que viu a uva sobre a se a tendéncia de a danga moderna manter
afastados o corpo dos dancarinos poderia resultar num decréscimo de natalidade ou até na
extingdo da espécie humana em tempos modernos. Outra discussao levantada pelo expedicionario
Expedito é sobre a proposta de um dia erguer-se um grande Monumento a Vaselina,
reconhecendo sua fundamental importancia na perpetuagdo da histéria da humanidade. Em tal
invulgar contexto ha ainda o coléquio entre Expedito e Radamés Stepanovicinsky sobre se o
macaco por nao possuir o dom da palavra seria por isso destituido de raciocinio. Enquanto para o
julgamento positivista de Expedito, os simios seriam degenerados e irracionais, para Radamés, por
sua vez, 0os primatas seriam mais sabios do que os homens justamente por ndo perderem a
cabeca pela boca: “Qualquer, proclamou sem permitir apartes, é incomparavelmente mais sabio do
que um santo Tomas de Aquino ou um Descartes” (CARVALHO, 2008, p.79). Ademais, para
Stepanovicinsky o que impediria a pratica da antropofagia na modernidade ndo seriam conceitos
ou preconceitos morais e religiosos, mas tdo somente a ma qualidade da carne humana.
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reta da cidade que, esta sim, lentamente naufragava:

Descobri que ndo é a Torre de Pisa que esta se inclinando, e sim
toda a cidade de Pisa, com os seus prédios e monumentos, e até
0s seus habitantes. A torre € a Unica que, por um fenémeno
inexplicavel, se mantém a prumo. E mostrou com o cigarro a
posicdo exata da torre, rigorosamente vertical. (CARVALHO,
2008, pp.341-2).

Apls a presenca de Pernacchio, surge o especialista, professor de
bulgarologia e bulgarosofia, natural de Quixeramobim no Ceara e chamado
Radamés Stepanovicinsky, seguido de Ivo viu a uva (descendente do sabio hindu
inventor do zero e possuidor dos royalties sobre todos os zeros usados no mundo
até o fim dos tempos) e, por fim, o expedicionario Expedito sem expediente,
também incluido na expedicdo. Por sua vez, os principais expedicionarios a
serem recusados para a expedigdo sdo: primeiro um algebrista desiludido de sua
algebra, mas que possuia a intencdo de abrir na Bulgaria uma fabrica de acentos
circunflexos — na hipotese, bem entendido, de a lingua bulgara ndo possuir esse

332

acento, ou entdo e principalmente na hipétese de possui-lo°* —, seguido de um

ex-halterofilista de nome Fulano C. Meireles que, tomado por uma duvida
hamletiana sobre sua prépria existéncia, acaba por descobrir-se quase inexistente
por ser antepassado de tetravos nascidos no intervalo de dias que ndo foi contado
pelo calendario gregoriano em substituicdo do calendario juliano. De forma néo
menos insolita, o personagem imperturbavelmente anénimo Fulano C. Meireles

narra sua estranha estéria, excluida da histéria oficial do mundo:

N&o sei se o sr. sabe, mas em 1585 o papa Gregorio XIlI
decidiu que o dia seguinte a 4 de outubro de 1582 passaria a ser
15 de outubro de 1582 — parece que para acertar um calendério
qualquer. (Sua voz era sumida e mais parecia uma respiracéo.)
Pois bem, os avds dos meus avls, digamos assim, nasceram
exatamente entre 5 e 14 daguele ano — o que significa que ndo
nasceram coisa nenhuma e nada tém a ver com a histéria do
mundo. Eu até que, antes de descobrir esse fato, era um
halterofilista razoavel, com varias medalhas no peito e um sexto
lugar numa competicéo internacional. Quando descobri que ndo
existia, perdi todo interesse de existir, fui definhando, e aqui
estou reduzido a esta coisa inexistente que o sr. v& ou que nao
vé. (Ibid., p.42).

Dos participantes selecionados para a expedi¢do, o bulgardlogo e
bulgarésofo Radamés Stepanovicinsky € o que possui 0s atos mais inusitados,

332 Como disserta tal peculiar algebrista: “O acento circunflexo, acrescentou, obriga a circunflexdo,
e quanto mais nos circunfluirmos ou circunfluirmos os outros, tanto mais circunfluentes nés e eles
ficaremos, o que n&o deixa de ser um consolo neste mundo tdo pouco circunfluido” (Ibid., p.42).
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como andar pelos tetos dos apartamentos recém-visitados ou ainda carregar
através do dorso de sua mao esquerda um gato imaginario frequentemente
acariciado. Tal qual um argonauta a procura de um velocino de ouro ou um
astronauta em busca de um outro planeta, o expedicionario bulgarélogo pensa
em adentrar o tortuoso caminho da histéria com a desenvoltura de um
connaisseur, rumo a alguma descoberta profunda que ndo abdicasse de
especulacdes sibilinas e paradoxais. Por meio de hipoteses cientificas delirantes,
Stepanovicinsky discursa paraos outros expedicionarios algumas das conjecturas

de sua bulgarosofia:

Mesmo que ficasse um dia definitivamente demonstrado a
inexisténcia da Bulgaria, ou das Bulgarias, ainda assim
continuariam a existir balgaros — do mesmo modo como
existem lunaticos que nunca foram e jamais irdo & Lua. Eu
mesmo conhe¢o mais de um marciano que nunca soube ou
nunca souberam de que lado fica exatamente o planeta Marte,
como sei de sujeitos que usam camisas-de-vénus e nem por isso
sdo astrbnomos ou fazem contrabando com aquele lirico
planeta. Em suma, ndo vejo nada de espantoso em que um dia
venhamos a descobrir que também somos e seremos
eternamente bulgaros. (Protestos gerais. Pernacchio ameaca
voltar para junto da Torre de Pisa.) Nao adianta querer ou ndo
querer protestar. Se ndo fossemos de certo modo e até certo
ponto bulgaros, ndo estariamos agora tdo interessados em
provar a existéncia ou mesmo a inexisténcia da Bulgéria, e
estariamos antes cuidando de ir descobrir Portugal (...)
Nenhuma alusdo a Bulgaria ou a quaisquer Bulgarias se
encontra, nem mesmo veladamente, na Biblia ou em qualquer
outra mitologia, como tampouco nos mistérios da cabala, da
astronomia ou da astrologia, € muito menos ainda nos vaticinios
do oréaculo de Delfos, nos manuscritos do mar Morto ou nos
mapas-mundi de Ptlomeu, Macrobius, Idrisi, Schoner, Mercator
ou Ortelius. Nada também, que possa sequer lembrar a Bulgaria
ou os bulgaros, em Plutarco ou em Plinio, o Velho, nem em
Hesiodo ou em Herddoto, nem ainda em Anaximandro ou em
Tales de Mileto — para sé citar os mais recentes. Mas isso, que
assim & primeira vista pode parecer de forma cabal a
inexisténcia de quaisquer Bulgarias, nada ou muito pouco
significa realmente num exame mais acurado dos fatos, posto
que naquelas fontes ndo existe também a menor alusdo a
possivel existéncia do professor Radamés Stepanovicinsky, e
apesar disso aqui estou eu de corpo presente. (Aplausos
moderados.) (Ibid., pp.55-7).

Filésofo do nonsense, Radamés Stepanovicinsky pode ser narrado como
uma espécie de existencialista do abjeto, um pensador capaz de desarticular e
dessacralizar a logica tradicional dos fatos dotados de congruéncia. Assim como

a ciéncia constroi seus pensamentos aventando hipdteses, também Radamés
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levanta suposicdes em busca de alguma confirmagao ou descoberta que pudesse
ser definitivamente sustentada por sua I6gica particular. Em tal atmosfera, até a
possibilidade da Bulgaria estar situada no hinterland brasileiro é levada em
consideracdo. Segundo Stepanovicinsky, a experiéncia de descoberta da
Bulgéria seria antes de tudo uma experimentacdo; uma tentativa que, quanto

menos apoiada na realidade, maior fruto poderia surtir.

Entretanto, a expedicao real naufraga quando o expedicionario Expedito
foge com o dinheiro para comprar 0s suprimentos do movimento secreto e
subterraneo em prol do descobrimento da Bulgéaria. Hilario, Pernacchio e
Radamés sdo os unicos expedicionarios que permanecem ao fim da novela de
Campos de Carvalho. Restam-lhes dar prosseguimento a expedicdo imaginaria
por entre as searas de um mundo estramboético e surpreendente pelo qual o
bulgardlogo Stepanovicinsky se revela momentaneamente um bulgaro de
nascenca, ele e seu gato. Ja que o narrador ndo consegue ir até a Bulgaria, é a
Bulgaria que acaba vindo até ele sob a forma de onirismo. Ainda assim, a
Bulgaria s6 se revelaria no lusco-fusco de um semiescuro e, ainda assim, pela
forma de um duvidoso mito cuja existéncia factual seria impossivel de

comprovar pelo simples fato de ainda ndo ter sido sequer descoberto:

N&o fosse exagero e eu diria que se tratava de um momento
historico; s6 faltava para completa-lo um pucaro bulgaro entre
as patas do gato ou sobre a cabega do professor — dando maior
bulgaricidade a cena. (...) Quando, enfim, no lusco-fusco que ja
ia tomando conta da sala, as coisas se tornaram perfeitamente
claras e ja ndo havia duvida de que a Bulgéria acabara vindo até
mim uma vez que eu ndo pudera ir até ela, pedi com o maior
respeito que o professor e seu gato se acomodassem na melhor
poltrona e, uma vez todos acomodados, aguardei que, no
melhor estilo quinhentista, ambos os professores me pusessem
Ou me pusesse a par de tudo o que se relacionasse com a
Bulgaria em todos os tempos e em todos os espacos. Mas, para
espanto meu e presumo que também do gato, Radamés
Stepanovicinsky, ex-natural de Quixeramobim no Ceara, rei dos
bulgaros ou pelo menos rei dos gastrbnomos bulgaros, limitou-
se a dizer o seguinte: — Eu queria comer a Rosa, que conhecia
de vista desde muito tempo, e por isso inventei aquela historia
toda. Uma vez que ndo a comi, que ndo a pude comer, que outro
a comeu que ndo eu, e acredito que tenha sido um dos poucos
gue ndo a comeram — ndo havia mais razdo nenhuma para
continuar fingindo que ndo era bulgaro, quando € muito mais
facil fingir que se é bulgaro, coisa que até hoje ninguém
conseguiu provar se € ou se nao &, se foi ou se ndo foi, se serd
ou se ndo serd. E mudando de assunto, onde € mesmo que
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vamos jantar? (...) sei que sou bulgaro o que pelo menos nasci
na Bulgaria. (...). Eu sempre desejei conhecer a Bulgéria. (...)
Sai de 14 muito crianga, meses apenas. O tal cearense conseguiu
convencer meu pai de que o Ceard existia mesmo, e meu pai
organizou a primeira expedicao bulgara para descobrir o Ceara.
(...). Se descaobriu, ndo sei. O fato incontestavel é que moramos
em Quixeramobim e em Quixada durante quarenta anos. O que
ndo deixa de ser uma prova de peso. (...) se nem o Ceara nem a
Bulgaria existem, entéo eu fico mesmo num mato sem cachorro.
(...) Quanto a ndo ser de nada, sé por causa de ser ausente, digo
que Deus é o rei dos ausentes e nem por isso vocé é capaz de
dizer gue ele ndo exista. (Ibid., pp.103-10).

Naufragadas as tentativas ldgicas de se chegar a Bulgaria, resta a Hilario
navegar por um roteiro erratico e seguir viagem rumo a sua expedicdo fabular.
Na dltima parte de O pucaro balgaro titulada ambiguamente de A partida, ha
um dialogo travado pelos personagens Pernacchio (assobiando a protofonia do
Guarani), Radameés, Hilario e O Reldgio; dialogo pelo qual a narrativa
camposcarvalhiana se encerra elipticamente numa mesa de cartas. A aventura
expedicionaria de Hilario termina (ou recomeca) com uma partida rumo a uma
Bulgéaria imaginada através de um jogo que € também uma partida em duplo
sentido: simultaneamente o ininterrupto recome¢o de um jogo que se conclui
inconcluso e uma partida que ndo cessa de rumar em direcdo a uma expedicédo
imaginaria e especulativa. Ainda que o livro termine sem que a Bulgéria seja
definitivamente descoberta ou finalmente inventada, sua trama filosofico-
narrativa finda em um jogo potencialmente recomecado, como se jogar cartas

com o acaso fosse tdo ou mais importante do que descobrir se a Bulgaria existe.

5.4)

Concomitantemente, por este ser o ultimo livro publicado por Walter
Campos de Carvalho em vida, podemos pensar no fim de partida de O pucaro
bulgaro como um ininterrupto recomeco. A Ultima imagem do livro é esbocada
pela provavel iminéncia de um jogo de cartas a ser recomecado e um texto em
suspensdo a ser novamente encenado no campo escritural. Assim, Campos
parece dar a sua aventura um encerramento tao insolito quanto sua procura pela

Bulgaria. Em seu pleno delirio especulativo, na cena final de O pucaro bulgaro,
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0 acaso do jogo acaba por absorver o absurdo e o nonsense da narrativa
camposcarvalhiana em todas suas mudancas, possibilidades e combinacdes.

Qual a imagem de Marcel Duchamp jogando xadrez numa partida
infinda, a derradeira cena de O pucaro bulgaro remete a circularidade de um
término eliptico e abjeto, em suspensdo.®*® Tanto para Campos de Carvalho
quanto para Duchamp, a arte pode ser lida como uma modalidade de jogo e 0
jogo uma atividade livre do espirito, sendo a mais alta atividade do homem. Ao
mencionar a atragdo de Marcel Duchamp pelo xadrez, Octavio Paz (2007)
comenta que, para o artista, 0 acaso do jogo incorporaria o absurdo do mundo,
no sentido em que, em Duchamp o acaso assume o0 humor e a meta-ironia de
uma ironia que, sem cessar, simultaneamente destruiria a si mesma e se
renovaria; sendo ‘“um disparo para o absoluto que, em suas mudangas €

combinagdes, manifesta ou projeta o proprio absoluto” (Paz, 2007, p.53).

Curiosamente, também Alfred Jarry compartilhava de similar entusiasmo
pela partida de xadrez, jogo imaginativo equilibrado entre o cartesianismo e a
arte, cuja rigidez ndao impede a multiplice disponibilidade de combinacdes. Em
relacdo ao xadrez, o jogo de cartas requer habilidade analoga ao jogador quanto
a combinacdo entre regéncia cerebral e a ordem do acaso. Ainda que o xadrez
seja mais cerebral do que um jogo de cartas, a estratégia mental de um
enxadrista possui similaridades com o jogador de cartas. Ambos 0s jogos, o0 de
cartas e o xadrez, sdo dindmicos e afeitos ao acaso. Também o saber diagonal do
xadrez — arte das combinagfes imponderaveis — pode ser lido como “um lance
do acaso, ameagando a estabilidade material da acumulagdo”. (Antelo, 2010,

p.203).

Assim como o possivel e o impossivel formam vasos comunicantes na
escrita camposcarvalhiana (podendo o impossivel acessara categoria da verdade
e vice-versa), 0 jogo de cartas aparece em O pucaro balgaro como algo que
deve e pode ser reiteradamente recomecgado. Ao situar a cena final de seu ultimo

livro, O pucaro bulgaro, numa mesa de cartas, Campos parece propor um jogo

333 A imagem de Marcel Duchamp como enxadrista ficou célebre numa cena do filme Entreato,
dirigido por Francis Picabia e René Char, no qual aparece a imagem de Man Ray jogando xadrez
com Duchamp sobre um telhado de Paris. Antes de tal filme, Duchamp ja havia produzido obras
como Jogador de xadrez, Para uma partida de xadrez, Retratos de jogadores de xadrez, O rei e a
rainha atravessados pelos nus em velocidade e Tabuleiro de xadrez.
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sem desenlace maior do que uma viagem desenredada numa partida de péquer a
ser intermitentemente reiniciada. Por tal via, a perspectiva do jogo aparece em
sua face enigmatica de sentido extensivo: o jogo, além de referente a infancia,
também fruto de um sistematico desregramento de sentidos: “S6 me tornei
crianga aos trinta e cinco anos” (Carvalho apud Batella, 2004, p.33), aponta o

escritor.

Como sugere Richard Sennett (1998), na sociedade intimista moderna,
paradoxalmente, o ator esta privado de sua arte. O mundo moderno encontra-se
prisioneiro de um narcisismo asséptico que traz a busca de um absoluto real
através de um interior desatado fundamentalmente de seu exterior. Assaltados
por um constante mimetismo, 0s corpos modernos se comparam, mas ndo se
compartilham; encontram-se encerrados em uma nocdo holistica de identidade.
Em tal contexto, o artista precisaria construir sua obra como um refugiado,
atentando para a importancia do jogo como atividade criativa mais complexa do
que somente um meio em vista de uma finalidade. Seguindo tal raciocinio,
Sennett opde as energias do narcisismo do homem moderno as energias do jogo,
apontando uma recusa do ritual na modernidade que seria recuperada pelo jogo.
No mundo moderno, a importancia do jogo se centraria no fato dele conseguir
conduzir uma tensdo interna pela qual os jogadores frequentemente pretendem

que os objetos que estdo & m3o em jogo sdo outra coisa.>**

De forma abrangente, Giorgio Agamben (2005) aborda o jogo enquanto
principio revolucionéario de formacgédo cognitiva e, por isso mesmo, questiona se,
na sociedade europeia, a esfera da arte ndo seria 0 compartimento destinado a
recolher os significantes instaveis do mundo; significantes tdo fluidos quanto

suas imagens. Em sua busca por novos arranjos de elementos ja organizados, o

334 Na medida em que as criancas necessitam criar simbolos e significagdes lidicas para colocar o
jogo em funcionamento, por sua vez, os adultos ndo necessitam de um engajamento no jogo como
num mundo alternativo. Os mesmos simbolos e significagbes do mundo que ndo sdo ludicos
podem ser mantidos, basta que os adultos submetam objetos a um processo de redefinicdo
estratégica de modo que seus efeitos sejam diferentes e mantenham certa estabilidade: “Se o
observador adulto tentar simplificar as regras do jogo, encontra resisténcia de parte das criangas.
Aquilo de que gostam s&o as tentativas de tornar as regras cada vez mais complexas. Se 0 jogo
fosse apenas um meio em vista de uma finalidade, esse comportamento delas néo teria sentido.
(...). Tendemos a supor que apenas adultos muito sofisticados podem ao mesmo tempo
experimentar uma frustragdo, manter sua atencao naquilo que esta ocorrendo na situagdo, e ainda
tirar algum prazer da situagdo. As criangcas bem que experimentam essa complexidade através do
jogo, mas depois isso se perde em muitas vidas adultas, uma vez que ha muito poucas situacdes
em que se pode continuar jogando, nesses termos equilibrados e sofisticados” (SENNETT, 1998,
pp.386-90).
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jogo traria uma atuacdo de certa maneira distanciada do eu do adulto, uma
atuacdo desinteressada — 0 que néo significaria que fosse sem interesse, mas sim
desinteressada no sentido de se estar afastada do desejo imediato de gratificacao
instantanea. Engquanto infancia do homem, a experiéncia do jogo seria composta

pela heterogeneidade entre 0 humano e o linguistico.

Segundo ponto de vista agambeniano, o mistério que a face ludica da
infancia institui para o homem adulto pode ser vislumbrado somente na histdria,
assim como a experiéncia (enquanto infancia e patria do homem) é algo de onde
ele desde sempre se encontra no ato de cair na linguagem e na palavra. Todavia,
a dimensdo da histdria ndo representaria o progresso continuo da humanidade
falante ao longo do tempo linear; ela seria intervalo, descontinuidade; epoche.
Por isso, Agamben chega a conclusdo de que seria impossivel alcancar a
infancia sem ir de encontro a linguagem; e para chegar até a infancia deveria se
renunciar a um conceito de origem cunhado e localizado a partir de um modelo
de cronologia: “Aquilo que tem na infincia a sua patria originaria, rumo a
infancia e através da infancia, deve manter-se em viagem” (Agamben, 2005,
pp.62-5).

Partindo de um jogo de palavras que possuem o som semelhante —
pucaro bulgaro — Campos de Carvalho cria uma espécie de vasta obsessdo que
amplia os verbetes dos dicionarios e atinge as areas externas ao museu
imaginado durante sua expedicdo. Segundo o dicionario, um pucaro é um
pequeno vaso com asas, destinado a extrair liquidos de outros recipientes
maiores. Seria, entdo, 0 pucaro bulgaro um vaso comunicante por definicao.
Enquanto objeto insélito e improvavel, suas margens de estranheza cresceriam
através de superposic¢Bes constantes de jogos de linguagens que subvertem 0s
lugares comuns e as representacOes fidedignas do real. Por exemplo, 0s termos
pucaro e bulgaro se repetem e se alternam na narrativa camposcarvalhiana de
tal modo que a quase homofonia entre ambos acaba por explodir os sentidos

originais, a gerar uma desejada confuséo.

Para o surrealismo, toda atividade criativa seria potencialmente mitica,
inclusive o jogo. A atividade do jogo pode ser um amplo motor para pensar o
universo surrealista. Tomar o jogo a sério significaria além de considerar tal

atividade ladica como uma reivindicacdo de liberdade, mostrar que a verdadeira
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seriedade ndo estaria de modo algum onde habitualmente se situaria. Ao mostrar
0 que o mundo tem de irracional e o que o irracional tem de mundano, a imagem
poetica surrealista geraria um estremecimento do senso comum e cotidiano pela
fusdo das coisas entre si e pela fusdo do ser nas coisas. Contrariamente aos
misticos ocultistas que procuram um aniquilamento na visdo, o artista surrealista
recorre a uma supraconsciéncia que seja consciente daquilo que se passa nas
camadas mentais mais densas de uma pratica da linguagem ligada a uma leitura
da vida. Para Breton, a literatura ndo seria um fim, mas um meio. Ao invés de
reforcar uma subjetividade encerrada em si prépria, o artista deveria procurar
atingir uma intersubjetividade no interior da qual as diferengas pessoais, sem se
abolirem, vém ampliar-se reciprocamente a alongar o campo mental de cada

uma delas.

Nesse sentido, toda obra surrealista deseja criar uma espécie de realismo
extenso incitado pela “razdo ardente” de um “realismo sem margens”
(Apollinaire apud Durozoi, 1976, p.202; Breton apud Ibid., p.295). De forma
similar, em antinomia a razdo cerceada dos racionalistas, a invencdo poética
surrealista ¢ definida por Louis Aragon como um “realismo sem beiras” (Aragon
apud Chénieux-Gendron, 1992, p.181). Por sua vez, numa espécie particular de
um realismo sem bordas, como menciona Hugo Friedrich (1978, p.194), Paul
Eluard, em 1939, exigiu da poesia uma destruicdo da ldgica até o absurdo. Ja

André Breton tinha ido além, declarando que s6 o absurdo era capaz de poesia.

Por sua vez, também a escrita camposcarvalhiana parece compor uma
espécie propria de realismo sem beiras. Em sua narrativa descontinua e de
tracos supra reais, Campos de Carvalho coloca em crise os valores e categorias
do conhecimento racional. Vinculada ao sonho, a realidade pode revelar
sentidos insuspeitos de aventuras intangiveis a armadura do olhar inteiramente
domesticavel. Por tal perspectiva, em O pucaro bulgaro, o jogo é mais do que
um meio que visa uma finalidade. Antes, através da fabulacdo do pucaro
bulgaro, Campos sugere que, para além do uso imediato dos objetos, ha um
mundo de significacdes latentes capazes de deslocar o principio de realidade
para a iluminacdo de principios outros despertados por convivéncias incomuns
de realidades extra logicas. Liberto de suas atribui¢fes representacionais mais
imediatas, o pucaro balgaro poderia se desobstruir da obrigacdo de significar
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segundo convencdes ilustrativas e geneéricas. Afastar-se-ia, assim, dos objetos
ajustados por padrGes normativos e leis inflexiveis por predicamentos,
categorias e estratos hierarquicos de uma ciéncia positiva. Por ser um objeto que
desafia os principios logicos, o pucaro balgaro pode ser lido como um objeto
indefinivel pela sua estrutura geométrica, que subverte a dialética entre interior e

exterior, desordenando um mundo de objetos inertes e identidades finais.

Mais do que visivel e palpavel, o objeto surrealista € um condutor de
incertezas e interrogacGes sobre o mundo das coisas. O objeto surrealista é
interior e exterior a0 mesmo tempo; une percepcao e representacdo. Nos textos
surrealistas o eu €, simultaneamente, sujeito e objeto de seus enunciados
reflexivos. O objet trouvé surrealista ndo resulta de um processo de producédo
individual, mas sim de um encontro fortuito do acaso objetivo. O fato de ser
sempre potencialmente inapreensivel o sentido dltimo procurado pelos
surrealistas no acaso objetivo se explica pela conjuntura de que caso o0 acaso
fosse determinado, seria imediatamente assumido pela racionalidade dos fins e,
assim, perderia seu valor de protesto contra a realidade codificada por qualquer
producdo de pretensdo realista. Vejamos como 0 acaso objetivo é destacado por
André Breton:

Lugar de conciliagcdo da necessidade natural e da necessidade
humana, ponta da revelacdo, pivot da liberdade; prospecgéo do
humor negro, meio extremo usado pelo ‘eu’ para superar os
traumatismos do mundo exterior e sobretudo mostrar que para
os grandes males do ‘eu’ os grandes remédios s6 podem vir, em
sentido freudiano, do que determina ou condiciona. (BRETON,
1994, p.231).

A descoberta do maravilhoso dentro do cotidiano representaria, para o
surrealismo, uma ampliacdo das possibilidades de experiéncia do homem
urbano. Para os surrealistas, 0 mundo oferece ao homem uma floresta de
simbolos e indicios que o chamam a atravessar, onde 0s pressagios e 0s avisos
podem ser decifraveis e interpretaveis conforme a selva € cruzada. Pelo fato da
surrealidade estar contida na realidade, o universo dos objetos ndo seria menos
fecundo em possibilidades do que as prospec¢des mentais do inconsciente. O
objeto buscado — objet trouvé — requer do escritor surrealista um estado
semiadormecido de vigilia por meio de uma acdo que preencha a si mesma pelo

seu oficio onirico, no sentido em que libere o individuo dos principios afetivos
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paralisantes e o faca compreender que os obstaculos que ele acreditava
intransponiveis podem ser atravessados. Ainda que os desejos individuais sejam
obscuros e ndo totalmente detectaveis por analises de sonhos, eles podem se
mostrar por uma reacdo diante de um objeto. Como ressalta Breton: “Sou
frequente, em busca desses objetos que ndo se buscam em parte alguma,
démodé, desatualizados, fragmentados, inutilizados, quase incompreensiveis,
desmoralizados por fim no sentido amplo onde eu os entendo e onde os amo”

(Breton apud Alexandrien, 1971, p.64).

O imaginério, para os surrealistas, estd no centro das faculdades do
homem. O plano da imagem poética surrealista deve localizar-se no nivel da
acdo e ndo da construcdo logica de pretensdo racionalista. Embora tenha uma
I6gica prépria, sua imagética busca devolver aos pensamentos uma eficacia
mitologica que havia se tornado inoperante na vida em sociedade dita
“civilizada”, mas que possuiam antes um poder baseado na producdao de
analogias num mundo “primitivo”. A medida que, diante da realidade dos
I6gicos impera o principio da ndo contradicdo (que separa 0 pensamento e a
linguagem), pelos surrealistas, erros produtivos dos sentidos s&o reivindicados
através de uma escrita do pensamento pela qual, a partir de errancias fecundas,
pensamento e linguagem seriam capazes de se relacionar em interlocucdo capaz
de favorecer o espirito inventivo e onirico da linguagem. Por tal perspectiva,
devaneios e sonhos noturnos séo valorizados como fontes de revelagdo da

capacidade humana de ampliacdo de consciéncia.

Para Paul Eluard (apud Chénieux-Gendron, 1992, p.78), as palavras
seriam signos enganosos. Seriam mais as frases do que as palavras que
constituiriam a matéria prima do pensamento surrealista num conjunto de
sentidos que seriam feitos e desfeitos a cada instante em que os sentidos fossem
reinventados por transmutagdes comunicativas as mais diversas. Somente a
linguagem liberta daquela que basta aos tagarelas poderia se tornar poética.
Nesse sentido, para os surrealistas, uma nova linguagem deveria ser buscada
liberada da obrigacao de significar. Seria essa uma linguagem que permaneceria
aberta a todas as virtualidades do sentido a constituir uma espécie de analogo

sensivel no mundo.
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De modo paralelo, O pucaro bulgaro pode ser lido a partir da descoberta
de um objeto surrealista que desconcerta de forma permanente o mundo
ordenado do narrador. Alimentado pela extraterritorialidade do discurso poético,
a escrita camposcarvalhiana é capaz de glosar com a descoberta filoséfica da
idealidade dos objetos, assim como com 0s mapas historicos que permeiam as
grandes descobertas circunavegantes. Sua viagem tem algo de quixotesco e
erradio no sentido de considerar as mudancas como construcfes mais
condizentes com uma existéncia humana erratica do que as estruturas
rigidamente fixas. Os contrassensos do acaso sdo incorporados a cartografia
camposcarvalhiana de O pucaro bulgaro de modo a ampliar os sentidos
inauditos de uma escrita que opera por vortices de experimentacdo contraposta a
uma escrita ancorada sobre a relacdo intrinseca entre matéria e forma —

substancia e representacdo — como sendo o tribunal dltimo do real.

Por sinal, na orelha da reedicdo do livro de 2008, o diretor teatral
Aderbal Freire Filho (orelha in: Carvalho, 2008) chama a atencdo para o fato de
que o leitor ao se defrontar com O pulcaro bulgaro — “incomparavel romance pré
e pbs-surrealista” (Ibidem) — pode até colocar sua propria evidéncia a prova, o
que seria um perigo ao qual o leitor deveria correr para se embrenhar por suas
paginas como um insolito expedicionario de uma viagem extatica, mas nem por

isso menos legitima:

Melhor nédo ler este romance, pois vocé vai acabar concluindo
gue também ndo existe, fato que tenta negar lendo aqui esta
orelha escrita por alguém que tem plena consciéncia de sua
inexisténcia, ainda mais sendo natural do Ceara, que, como aqui
também se prova, € pura fantasia. Os gregos ja sabiam da
fal4cia do real. O siciliano Gérgias (na época dele a Sicilia era
da magna Grécia, assim como o alto da Gavea é parte do Rio de
Janeiro) é autor de um Tratado do ndo-ser, em que determina:
1) ndo h& nada; 2) se houvesse algo, ndo se poderia conhecé-lo;
3) se houvesse algo, e esse fosse cognoscivel, ninguém poderia
utilmente ser informado disso. (...) Segundo André Breton, no
seu primeiro manifesto, 'a existéncia estad em outro lugar', e ndo
seria nem na Bulgaria nem no Brasil, provavelmente nas horas
que vocé passara lendo esse romance, se ndao seguir o conselho
que dei ali atrds. (FREIRE-FILHO in: CARVALHO, 2008,
orelha).

De modo a desassombrar a imaginacdo humana da condicéo de escrava
de leis arbitrarias de utilidade e de narragdo, os surrealistas visam abolir o poder
discricionario dos romances realistas em prol de realidades desconhecidas e
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estranhaveis. Em tal conjuntura, o humor negro surrealista tem origem numa
revolta com o mundo racional das unidades coerentes formais. A partir da
perversao das representacfes miméticas de objetos objetivamente coesos, para o
humor surrealista as representacfes ndo passariam de jogos de imaginacao que
combinariam, alterariam e subverteriam a seu bel-prazer as relagdes dos objetos
ditos reais. Por meio do humor negro surrealista os objetos desviam-se de suas
significacbes convencionais e normatizadas. Através de tal humor, todas as
relaces verbais sdo licitas e as virtudes poéticas passivas de serem encontradas

nas expressdes mais gratuitas.

Fendmeno de cunho anarquista, 0 humor negro surrealista seria um
procedimento que colocaria 0 mundo a nu por uma contradicdo levada a seus
maiores extremos, uma ambiguidade que estaria a raiz de tudo, de qualquer
discurso de apreensédo do real. Em seu elemento desdramatizante, tal tipo de
humor funda novos mundos possiveis através da renovacdo do sentido do
impossivel da existéncia, realizando uma espécie de duplo disfarce: “expressao
da subjetividade através de formas objetivas do mundo exterior (ou seja, suas
evocacles), a0 mesmo tempo em que se desloca o 'acento psiquico' do eu para o
superego” (Kral, 1988, p.98-9). Conservando seu carater subjetivo e reflexivo, o
humor negro se distancia da simples ironia ou do chiste sem maiores

implicacdes.

Cronologicamente, Max Ernst foi o primeiro a empregar o termo
humour noir em Au dela de la peinture (1936), sendo seguido por Breton numa
plaqueta de 1937 e, depois, na Anthologie de humour noir (1940).3% Para André
Breton (1991, p.315), a possesséo integral do humor realizada pelos surrealistas
representaria uma rebelido superior do espirito, assegurando ao homem o seu
mais alto posto. Contraposta a uma ironia negadora que dependesse sé do riso,
a ironia de afirmacdo do humor negro formularia outros principios de

possibilidade em resposta a realidade factual do mundo.

335 Como aponta Sergio de Lima, o negror do humor surrealista, “longe de ser a cor do tragico,
para Breton, é o coracéo da exaltac&o libertaria, é reenvio expresso & bandeira da anarquia. E o
Sol Negro da Melancolia. Humor negro é o corte colérico que se imp&e ao humor objetivo,
enquanto consciéncia do principio contraditério da pouca realidade que a vida nos apresenta”
(LIMA in: GUINSBURG, 2008, pp.762-72). Segundo André Breton (1991), ainda que o humor
negro ndo se submeta a ser explicado para fins didaticos, qualquer acepcao global de humor
deveria se guiar por um “principio segundo o qual o homem tende por natureza a deificar o que
rebaixa o limite de sua compreenséo” (BRETON, 1991, p.8).
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Arte da descontinuidade, o humor negro se distancia de um humor
moralista pelo fato de professar um ato liberador dos costumes, da estética e de
qualquer tipo de sentimentalismo que provocasse um processo de dramatizacao
catartica artistica. O humor negro — inimigo mortal de todo sentimentalismo — é
considerado pelos surrealistas como uma forga capaz de evocar um
estranhamento frente a um objeto dotado de um uso funcional e, assim, produzir
uma subversdao do principio de realidade e também um reordenamento do
mundo, criando o insdlito atraves de elementos estranhamente familiares. Assim
como as criangas, os loucos e os primitivos ndo diferenciam o conhecimento dos
seres e dos objetos. Através do humor surrealista (mais proximo das ironias de
afirmacéo), frases seriam construidas por palavras submetidas a um regime de

estranhas coincidéncias.

De maneira analoga a tal objetividade surrealista do acaso, em Campos
de Carvalho, o humor denega ao principio de realidade qualquer pertinéncia
maior e embriaga-se com seu poder de producdo de prazer a partir dos devaneios
de uma escrita que evoca 0 mundo exterior para desorganiza-lo anarquicamente.
Em Campos, o humor é uma forma superior de inteligéncia. As representacdes
do real sdo subvertidas por jogos de imaginacdo que perturbam a unidade
coerente do minimo conteldo objetivo do real. Entre o real e o representado
pendem fronteiras quase nunca equidistantes. Nao obstante, o plcaro bulgaro
pode ser lido como um objeto de funcionamento simbolico exatamente pelo seu
potencial de subversdo de sua representacdo imediata e casualmente atrelada ao
mundo ldgico. E, antes, um objeto multiplo que rompe com a linearidade de um
texto baseado em objetos regrados, denominados e ordenados segundo uma
I6gica racional-positivista de discurso. Antipoda fisico do homem comum, o
anarquismo caustico camposcarvalhiano é destituido de uma nogéo estética de
projeto literario, como podemos observar em trecho de uma das raras entrevistas

concedidas em vida pelo escritor:

Um homem s6, ou vira anarquista ou vira louco. E mais:
esqueca a primeira pessoa do singular, se preciso faca a barba
fora de casa, compre um tumulo e mande gravar nele o seu
nome, e o0 sobrenome, com retrato de crianca e de adulto para
evitar davidas, e coloque-o0 no ponto mais visivel do cemitério —
se possivel em todos os cemitérios da redondeza, um em cada
um, dois em cada um se o permitir a lei e mesmo que nao o
permita. Pode parecer um eshanjamento, mas sdo tantos os eus
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atrds de um simples eu que a medida se impde, e mais se
imporia se 0 governo ndo fosse tdo obtuso, e 0s vizinhos, € a
igreja, e todos 0s que se contentam com um nome para definir o
indefinivel e o caos. (CARVALHO apud SILVESTRE in: O
Cruzeiro, 1969, pp.42-4).

A desconstrucdo pelo duplo sentido e pelo trocadilho em Campos de
Carvalho é mais do que um recurso humoristico, antes uma posicédo filosofica
iconoclasta a constatar a falta de certezas absolutas e afirmacdes sustentaveis
incondicionalmente. Nesse sentido, 0 nonsense em Campos é utilizado como
forma de oposicdo ativa aos sentidos formulados por pressdo coletiva; “a
pressdo por se fazer sentido” (Gaspar, 2001, p.104). A articulagdo entre a
desconstrucdo da frase e sua rearticulagdo acaba por buscar uma aceleragéo no
abismo, lidando com sentidos nunca estaticos num abismo recorrente de
significados. Sua estratégia de contradicdo imediata daquilo que acabou de ser
dito funciona como um anarquico mecanismo destruidor de expectativas que
desconfia dos sentidos aparentes de qualquer discurso comunicativo. Na escrita
camposcarvalhiana, a utilizacdo sistematica de elementos do nonsense acaba
por implodir silenciosamente os limites convencionais da realidade légica. Sob a
camuflagem racionalista de frases aparentemente ldgicas e de tratados sobre
estratégias de viagem é que a ins6lita narrativa de O pUcaro bulgaro se constroi
aos poucos enquanto devaneio e vertigem. A légica levada ao seu ponto extremo
torna-se absurda, como podemos notar em trechos proferidos pelo narrador
Hilario:

Sai para matar o tempo e matei-0. Quando cheguei em casa 0
meu reldgio de pulso havia parado, e numa hora que nada tinha
a ver com o tempo que passei na rua. (...). Rodei pela cidade

como um louco, o que me fez passar despercebido entre a
multiddo. (CARVALHO, 2008, pp.25-38).

Ainda que narrado em primeira pessoa e em forma de diéario, a escrita de
O pucaro balgaro ndo pode ser considerada sob o prisma de um relato fidedigno
enunciado por um autor encapsulado numa consciéncia una e monoldgica. Ha
um quadro principal de incomunicabilidade que caracteriza todos o0s
personagens de Campos de Carvalho, reunidos na figura de um narrador que
sempre se desloca mentalmente quando dele se espera uma minima
territorializacdo no mundo. Ao mesmo tempo em que o0s personagens de O
pucaro bulgaro pensam de uma forma pretensamente convencional e baseada

em lugares comuns, seus pensamentos sdo insuficientes frente a um mundo que
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expressa 0 sentido de estranheza face a uma realidade que se desarticula.
Desembaracados de qualquer complexidade psicoldgica, seus personagens sdo
figuras semi-mecanicas a disposicdo da impessoalidade de vultos que dizem
slogans, divagam toda espécie de contrassensos e falam uma lingua que muitas
vezes beira o desconhecido, escapando a logica e & mentalidade diurna. Por tal
via, a trama de O pUcaro bulgaro ndo se preocupa em explicar a psicologia de
seus personagens, antes registra seus pensamentos de forma burlesca, através de
finas ironias, por clichés de conversacdes a apontar para os absurdos légicos de
cada hipdtese elencada durante sua narrativa de cunho pseudo cientificista,
como é possivel observar em todas as pressuposicdes e conjecturas do

bulgarélogo Radamés Stepanovicinsky.

5.5)

Assim como O pucaro bulgaro parodia a peregrinacdo geografica dos
relatos classicos de viagem, também opera com uma Bulgaria conceitual, tdo
distante quanto as origens mais remotas de uma civilizagdo. Por tal via, ao longo
de elucubragbes de seus personagens é levantada até a hipdtese sobre o feérico
reino de a Bulgaria ser um continente astral, um planeta desconhecido, um pais
soterrado nas profundezas do oceano, uma ilha sideral provinda do terceiro
hemisfério, um Shangri-La (promessa de um mundo novo possivel) com que

sonham todos 0s insones.

O enigma da Bulgéria — de todas as Bulgérias, melhor dizendo
— aproxima-se assim de uma solucdo definitiva, e de uma
solucdo poética e certlea (aplausos gerais) o que € mais
importante — bem diversa da solugdo pretendida pelos que
energumenamente atribuiam a Bulgéaria a uma pequena mancha
de café do Pélo Norte ou do Pélo Sul (...) Afora essa solucéo
poético-sideral, que ainda continua sendo a minha, ndo ha por
gue esquecer aqui a dos que desvairadamente procuram ver na
Bulgéria o inatingivel pais dos antipodas, ou o ndo menos
inatingivel terceiro hemisfério, ou ainda o sétimo ou o oitavo
continente, ou aquele reino da Coélquida onde estava e sempre
esteve 0 Tosdo de Ouro, ou o Paraiso Terrestre do Génese, ou 0
Sete no Dado, ou o Shangri-L4& com que sonham todos 0s
insones, ou 0 Cabo Sim em vez do Cabo N&o — de qualquer
modo a TERRA NOBIS IGNOTA de que sempre falaram os
cartdgrafos antigos e que forgosamente terd que ser muito mais
bela e humana do que esta Terra na qual vivemos desterrados e
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onde seremos um dia finalmente enterrados. (CARVALHO,
2008, p.60).

Qualquer solucdo que se pretendesse peremptoria teria de ser poético o
suficiente de modo a ser capaz de conceber a Bulgaria como sendo mais do que
uma pequena mancha de café num mapa global. Gradualmente, o tom
parodicamente cientifico da narrativa camposcarvalhiana vai adquirindo
contornos mais insolitos em suas instancias descritivas. Hipdteses extra logicas
vao sendo levantadas pelo bulgardlogo Stepanovicinsky numa imoderada

exposicao:

Houve no século XIII — o tal que nunca existiu — um famoso
sabio arabe, de nome se ndo me engano Zakariyya-ibn-
Mohamed-ibn-Mahmud al Quazwini (mais conhecido entre os
intimos por o Quazwini) — o qual, embora ndo existindo,
escreveu um longo e substancioso tratado sobre as Maravilhas
da Criagdo Animada — ou, para quem néo sabe o arabe, Ajayib-
al-Maklukat. Nesse livro inexistente mas de leitura sempre
proveitosa, ou seja, o Ajayib-al-Maklukat, Zakariyya-ibn-
Mohamed-ibn-Mahmud al Quazwini, sem tocar exatamente em
gualquer nome ou palavra parecidos com Bulgaria, dad a
entender vagamente que ndo seria de todo fora de prop6sito que
0s antigos navegadores e exploradores egipcios, fenicios,
cartagineses ou cretenses houvessem tomado como sendo
bulgaros as costas ou o costado de alguma tartaruga gigante ou
entdo de algum peixe ndo menos gigantesco, a qual ou o qual
estivesse flutuando como uma pequena ilha na imensiddo dos
oceanos — dai nascendo para desespero nosso, bllgaros ou néo-
balgaros, o sonho ainda impossivel mas nunca impossivel da
circunavegacao da Bulgaria. Dessa absurda ideia de Zakariyya-
ibn-Mohamed-ibn-Mahmud al Quazwini, no seu Ajayib-al-
Maklukat, foi que acabaram surgindo todas as hipoteses
marinhas, aéreas ou terrestres que ainda hoje infestam e
transtornam a fértil imaginacdo humana, sempre que, como no
caso presente, se retnem alguns espiritos superiores e
desprendidos das coisas terrenas (murmurios de aprovacao)
com o objetivo Unico de contribuirem para 0 constante
progresso da bulgarologia e da bulgarosofia. Assim, por
exemplo, aqueles que pretendem que o reino da Bulgéria ou das
Bulgérias talvez ndo passe ou ndo passem de um gigantesco e
errante iceberg, tdo gigantesco e errante quanto o peixe ou a
tartaruga que 0Ss havegantes antigos viam emergindo e
imergindo no mare tenebrosum de que falava o velho Plinio — e
que outro ndo é sendo o tenebrosissimo Mar Negro. Ou os que
tdo descaradamente sustentam, eu entre eles, que o feérico reino
da Bulgaria possivelmente ndo passe de um belissimo
continente astral, ndo confundir com austral, algo assim como
uma ilha sideral, um corpo celeste resplandecente, um asteroide,
um outro planeta qualquer ainda desconhecido e que logo se
fara conhecido. (Ibid., pp.58-60).
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Como observa Carlos Filipe Moiseés (in: Carvalho, 2008, p.14), é através
de uma imaginacdo despertada e inflamada que Campos de Carvalho se
aproxima do surrealismo: para escritores como Campos, quanto mais delirante,
mais fundo a imaginacéo toca no ndcleo da realidade — uma realidade ampliada
e amplificada. O modo fluente de sua escrita dilata as leis da “boa” logica e leva
0 nonsense as ultimas consequéncias. Seu humor de extracédo filoséfica, absurdo
e anarquico, centra-se na lei do absurdo como base para sua deambulagdo por

uma atmosfera onde os limites do real sempre tenderiam a expansao:

Os antigos o conheciam bem: é o mundo as avessas, O
desconcerto do mundo. Estabelecido o transtorno, subvertidas
as regras do jogo até entdo jogado, o individuo dé livre curso ao
espanto nele provocado pelo acontecimento insélito — um
pucaro balgaro em museus da Filadélfia — e, toda a sua vida se
deixa também transtornar e subverter. Mas, como sO acontece
aos sabios e aos verdadeiros humoristas, tdo rapido como veio o
espanto se vai; 0 herdi aceita sem hesitar as novas regras, antes
mesmo de saber quais sejam, e segue em frente, como se
continuasse a viver no mais natural dos mundos. O bom humor,
com efeito, contém sempre uma licdo de sabedoria, aquela que
recomenda a mais pronta adaptabilidade, e ensina: lutar contra o
inevitavel é para estpidos e loucos. Se ndo tivesse assimilado a
licdo, o narrador de O pucaro bulgaro acabaria amarrando uma
corda ao pescogo, como 0 André de A chuva imdvel, tal é a
guantidade, para ndo dizer a periculosidade, dos pucaros,
balgaros ou piores, que o espreitam nas esquinas do mundo.
(MOISES in: CARVALHO, 1995, p.23).

De modo a diminuir a antinomia entre razdo e desrazdo, os surrealistas
ndo escolhem a loucura contra a razdo — sendo tal escolha considerada té&o
exclusiva e injustificavel quanto a escolha inversa que seria de ordem social —
mas, pelo contrario, tratam de fazer admitir que ndo poderiam existir razoes
sérias para afastar, a priori, certas possibilidades do espirito da dita razdo
normativa da existéncia. Desprezar a loucura seria criar uma separagdo entre o
normal e o patologico e mutilar o mental, quando o que se busca é explorar
todas as possibilidades do espirito sem dar preferéncia a nenhuma delas. O que
estd em jogo é o poder metaférico da linguagem enquanto instancia

combinatdria capaz de descobrir imagens poéticas novas.

Tal como o pucaro bulgaro, objeto tornado insolito por um processo de
livre imaginagdo, a poética surrealista possui como motor a exploracdo do
desconhecido. Nesse sentido, o pucaro bualgaro pode ser lido como um objeto
aparentemente insignificante aos olhos frios da Iégica que, pela via onirica de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

301

eleicdo, transforma-se em portador do desconhecido pelo seu carater poético-
especulativo. Para escritores como Campos de Carvalho, os jogos de linguagem
ndo sdo gratuitos, antes perturbam o funcionamento dos habitos mentais e a
propria concepcdo de realidade. O humor atonal do escritor compde uma
sinfonia dissonora; a dissonancia é sua coda musical. Assim, como pretendemos
expor aqui, em seu Ultimo livro publicado em vida, O plcaro bulgaro (1964),
Campos de Carvalho, de certa forma, ja apontava seu futuro lugar estrangeiro na
literatura brasileira. Para Campos, a grande arte seria aquela que profanasse o
mistério e se incorporasse ao proprio mistério: “eu tenho as mais solidas razoes

para desacreditar na Razao” (Carvalho apud Gaspar, 2001, p.94).

Como afirma Francis Picabia (apud Chénieux-Gendron, 1992, p.41), 0s
surrealistas sonham tocar o principio da matéria” das palavras. Uma das maiores
buscas surrealistas € reconstruir as pontes entre o0 sonho e o real, entre o sujeito e
0 objeto. Para tal escopo, como expde Paul Eluard, ndo deveria haver dualismo
entre a imaginagdo e a realidade: “tudo que o espirito do homem pode conceber
e criar provém do mesmo veio, € da mesma matéria que a sua carne, que 0 seu
sangue ¢ o mundo que o cerca” (Eluard, 1968, p.516)). A radicalizacio da
davida cartesiana é mobilizada pelos surrealistas como um método de invencédo
pelo qual toda a civilizacdo é questionada, todas as ideias em uso sdo
contestadas, todas as convengbes sdo repensadas em funcdo de uma maior

adequacdo as paixdes humanas.

Na medida em que o surrealismo se apresenta ndo como um saber, mas
como uma pratica num dominio plastico e poetico, suas associacées propostas
sdo de utilidade pratica, aludem a uma trama relacional de equivaléncia livre de
contrarios. A imaginacdo ndo é tomada pelos surrealistas como uma atividade
gratuita, mas sim como um jogo de riscos proveniente da aproximacéo de duas
ou mais realidades afastadas. O entusiasmo em transgredir certas leis da
linguagem esta presente no surrealismo como modo de interrogar as interdi¢Ges

que separam o homem de seu proprio pensamento.

Por tal acepcdo, ha no surrealismo uma atividade inventiva de mundo
que almeja ultrapassar os empregos corriqueiros da lingua representacional para
entregar-se a uma irrupcdo de imagens que facam trespassar 0s limites

cotidianos do concebivel e do dizivel. Os surrealistas acreditam ser possivel
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deixar falar a linguagem, que ela tenha vida propria no texto. Para eles, haveria
um além do sentido ilimitado da linguagem para a qual a palavra poética poderia
aspirar a partir da negacdo da funcdo imediata de comunicacdo. Enquanto ato de
linguagem, o que mais importa ao surrealismo é a exploracdo do carater

pluriseméantico da palavra poética.

De forma paralela, ha na escrita camposcarvalhiana uma tensdo
interdiscursiva cujo imperativo consiste em minar o proprio imperativo
categorico do discurso légico. Nas narrativas presentes em O pucaro balgaro o
que predomina é uma profusdo de imagens ambiguas geradas por processo
andlogo as associacdes de ideias surrealistas. Assim como René Magritte
desconfia dos espacos rigidos regidos pelas leis classicas da perspectiva, as
imagens surrealistas auxiliam o espirito humano a destituir o uso comum
atribuido aos objetos, liberando certo poder de visdo. H& em seu processo
escritural uma criagdo que aponta para a ideia de uma escrita do pensamento
mobilizada por fluxo mental. Vejamos como Campos de Carvalho narra seu

procedimento de escrita:

Meu processo de trabalho é muito simples: sento-me a mesa e
escrevo. Ou as vezes ndo me sento, escrevo mesmo de pé, numa
esquina, enquanto ndo se abre o sinal de transito: um minuto
depois ja ndo seria capaz de escrever aquela frase, ou aquela
Unica palavra. A coisa vem como um respiro seria inutil tracar
um plano para escrever um Unico paragrafo, quanto mais um
capitulo. (...). Se minhas ideias ndo sdo exatamente a dos
outros, ou mesmo as de ninguém, ndo me cabe culpa nenhuma
por isso, como ndo me cabe culpa de ser brasileiro e nédo
iraniano ou japonés. (...). Desnecessario dizer que considero
Machado de Assis e seus asseclas o0 oposto da verdadeira
literatura, a auténtica, a legitima, tal como a entende o
verdadeiro, o auténtico e o legitimo escritor de hoje.
(CARVALHO apud ENEIDA, 1962, pp.21-2).

Em parddia ao realismo e a constante documentéaria de novelas sociais
naturalistas, Campos parece apropriar-se em sua narrativa do descritivismo de
modo a desmonta-lo em sua prépria concepcao de realidade baseada num desejo
de fidelidade factual e de restauracdo dos objetos. Ao mesmo tempo em que
parodia as forgas que agem para garantir o plano identitario do idéntico e o
vinculo representacional nas narrativas documentais realistas, a narrativa
camposcarvalhiana mostra a impossibilidade de se representar um real sem

fraturas ou ambiguidades. Entre o real e o representado, a escrita de Campos de
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Carvalho rompe, de um lado, com os relatos memoriais apoiado na
verossimilhanca de suas lembrangas e, do outro, com um prosaismo positivista

baseado em um sujeito cognoscente fixado em uma identidade univoca.

A partir de um estranhamento radical de um mundo opaco de homens
comuns, Campos instaura um tempo de morte da Idgica. Sua filiagdo é andnima,
avessos 0s seus lacos. Raciocinios indivisos e identidades fixas ndo lhe geram
identificacdo alguma, individuos indivisiveis ndo o0 interessam. Seus
personagens se reconhecem todos estrangeiros: estrangeiros para além de
qualquer condigdo geografica; estrangeiros como sujeitos que estranham o
mundo exterior e seus codigos, tanto mais ilégicos quanto mais possivelmente

universais.

Assim, Campos de Carvalho parece personificar a nocdo do escritor
estrangeiro dentro da prépria lingua, aquele para quem o ato de se estrangeirizar
aparece em sua escrita fundamentalmente como uma poténcia simbdlica. Sua
condicdo seria a de um estrangeiro despertado ou recém-chegado para um
mistério maior. Uma vez estrangeiro, se € potencialmente estrangeiro em toda
parte. Deste modo, um dos personagens camposcarvalhianos propoe: “trate de
ver as coisas como se acabasse de chegar a uma terra estrangeira e que
simplesmente ndo figure em nenhum mapa” (Carvalho apud Batella, 2004,

p.137).

De forma analoga, o narrador de A lua vem da Asia se autodenomina um
apatrida cidaddo do planeta: “sou o mais perfeito exemplar de cidaddo do
mundo de que ja se teve noticia até hoje” (Carvalho, 1995, p.56); “cidadao do
mundo — ou cidaddao do universo, para ser mais exato” (Ibid., p.124). Ao
embaralhar o limite entre o real e 0 poético, Campos se delineia através de seus
personagens (ou walter-egos) como um estrangeiro em potencial e contesta uma
realidade corriqueira e hegemonica da aparéncia sobre o sonho, ou da
objetividade sobre a imaginagdo: “Nao me lembro de ter nascido. Meu registro

de nascimento é um blefe. Sou t&o velho quanto a Africa” (Ibid., p.85).

O escritor possui muitas verdades, todas a flor da pele e lutando entre si
como num campo de batalha: “esta respiracdo nao pode ser s6 minha, ¢ a de

todos os que fui e sou desde que nasci” (Ibid., p.229). As genealogias de um
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outro habitam o conjunto de suas veias: “Nao se ¢ impunemente igual a todos, ja
basta 0 nariz, a boca, até os gestos, o dicionario igual, a gravata e os sapatos, as
palpebras subindo descendo” (Ibid., p.235).

Por uma via de estranheza, em seu mdultiplo universo e pluriverso,
Campos de Carvalho ndo cabe nos espelhos, como expde a partir de alguns de
seus personagens/narradores: “pode parecer um esbanjamento, mas sao tantos os
eus através de um simples eu que a medida se impde” (Carvalho, 2008, p.160);
“minha tribo é composta pelos meus fantasmas — muitos dos quais nem conhego
ainda” (Ibid., p.160). Seus muitos eus incidem numa constante agdo que nunca
chega a contentar-se com um Unico nome para definir o caos do indefinivel
presente em seu inconsciente. Em um mundo de infinitas surpresas e incitacoes,
seu inconsciente parece nunca adormecer; a realidade é por si propria porosa e
as fronteiras s6 existem nos mapas. Enquanto poténcia simbdlica, o estrangeiro
também pode ser lido como aquele que desbanaliza a linguagem corrente e a

recria sobre outras bases de escrita.

Nesse sentido, como um estrangeiro na propria lingua, Campos pode ser
percebido como um escritor que foge do hermetismo da propria linguagem e
trata 0s objetos como se fossem palavras recém transbordadas de vida, recém
dotadas de significacdo. Assim como o estrangeiro habita entre - lugares por
entre codigos exteriores as suas proprias coordenadas e principios norteadores, 0
escritor de convergéncias surrealistas € também um navegante de palavras de
outrem, atento aos nascimentos de significados novos dentro do caos do

indefinivel.

Em O pucaro bulgaro, o mundo é visto como se seu personagem
narrador principal acabasse de chegar a uma terra estrangeira que transcendesse
todos os mapas. Através de uma linguagem cientifica, os bulgaros séo abordados
como incomprovados terraqueos, tdo infrequentes ao ponto de ser levantada a
possibilidade da escritura futura de um tratado bulgaro provando a inexisténcia
dos demais paises. Para C.C., a existéncia da Bulgaria seria tdo surpreendente

quanto a ilha mitologica de Atlantida:

nada se sabendo igualmente sobre a recente vinda de qualquer
nave espacial a Terra, com bulgaros de capuz ou sem capuz,
com pucaros ou sem pucaros. Do que lhe foi facil chegar a
conclusdo, até nova ordem pelo menos, de que o tal mito
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badlgaro continua a ser cada vez mais e apenas um mito.
(CARVALHO, 1995, pp.314-5).

Viajante positivamente descentrado, atravessado pela ambivaléncia da
escrita vertiginosa de um eu concebido como ficcdo de sua linguagem, Campos
pode ser problematizado como um estrangeiro existencial, um estranho vital a
abrigar-se na memoria fugidia de uma escrita gerada por efeitos de
estranhamento que rumam em direcdo a fronteira desintegradora de um olhar

estrangeiro:

Quero que cada livro meu seja uma etapa vencida, um marco ja
sem nenhum valor para 0 meu voo futuro, embora o abismo seja
sempre 0 mesmo, em cima e em baixo. Se possivel ndo voltarei
a reler-me nunca, para evitar o meu préprio plagio, que seria o
mais triste de todos porque o mais fatal & minha consciéncia. Se
estou procurando libertar-me da minha pele, como jungir-me ao
que fui ontem e escrevi ontem, eu que nunca Sou eu mMesmo
sendo num momento dado, que é o momento do presente? Cada
palavra que escrevo é uma depuracdo que fago dentro de mim
mesmo e que traz o peso daquele instante determinado em que
foi escrita: parece-me muitas vezes estranha e inepta no dia
seguinte, quando ja sou um outro. (CARVALHO apud
ARANTES, 2004, p.106).

Pela sua errancia e pelo seu constante vagar, 0 estrangeiro carrega em si
uma perturbacdo constante; o estrangeiro esta sempre pronto para partir. Entre
fuga e origem, o estrangeiro situa-se num limite fragil e sempre provisério, em
transito, como o fogo que somente brilha porque se consome. De estranheza em
estranheza, a origem pulverizada do estrangeiro s6 se deixa mostrar por
identidades multiplas. Por ndo pertencer fundamentalmente a nada, o estrangeiro
pode sentir-se filiado a tudo e a toda tradi¢do. Tal auséncia de gravidade no
infinito das culturas e suas herancas proporcionam-lhe uma insensata facilidade
de invencdo e inovacdo. Engquanto poténcia do estranho, o estrangeiro revela um
permanente chamamento a alguma viagem inacessivel e insondavel, cujo cédigo

SO 0 estrangeiro possui e cuja memdria silenciosa ele guarda:

O ‘Eu é um outro’ de Rimbaud ndo era somente a confissdo do
fantasma psicolégico que assedia a poesia. A expressao
anunciava o exilio, a possibilidade ou a necessidade de ser
estrangeiro e de viver no estrangeiro, prefigurando assim a arte
de viver numa era moderna, o cosmopolitismo dos esfolados.
(...). Estrangeiro: raiva estrangulada no fundo de minha
garganta, anjo negro turvando a transparéncia, trago opaco,
insondavel. Simbolo do 6dio e do outro, 0 estrangeiro nao é
nem a vitima romantica de nossa preguica habitual, nem o
intruso responsavel por todos os males da cidade. (...).
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Estranhamente, o estrangeiro habita em nds: ele é a face oculta
da nossa identidade, 0 espaco que arruina a nossa morada, 0
tempo em que se afundam entendimento e simpatia. (...) Saido
da revolugdo burguesa, o nacionalismo tornou-se o sintoma,
primeiramente romantico, em seguida totalitario, dos séculos
XIX e XX. Ora, se 0 nacionalismo se opde as tendéncias
universalistas (sejam elas religiosas ou racionalistas), dispondo-
Se a segregar e mesmo a perseguir o estrangeiro, nem por isso,
chega, por outras vias, ao individualismo moderno, a partir do
momento em que o cidaddo-individuo cessa de se considerar
unido e glorioso para descobrir suas 'estranhezas’, que a questao
volta a se colocar: ndo mais a da acolhida do estrangeiro no
interior de um sistema que o anula, mas a da coabitacdo desses
estrangeiros que todos nds reconhecemos ser. (...) com Freud, o
estranho, o aflitivo, insinua-se na quietude da prépria razéo e,
sem se limitar & loucura, & beleza ou a fé, nem a etnia ou a raca,
irriga 0 nosso proprio ser de palavra, estrangeirizado por outras
I6gicas, incluindo a biologia. A partir de agora, sabemos que
somos estrangeiros de nds mesmos e a partir desse Gnico apoio
é gue podemos tentar viver com os outros. (KRISTEVA, 1994,
pp.21-190).

Face a estranheza do real, o estrangeiro carrega a sensacao do insolito
como motor de identificagdo com o outro e como a forga motriz que prepara o
seu impacto, despersonalizando o uno por meio da vertigem e do espanto.3®
Paralelamente a tal visdo, de modo a ver Paris com 0s olhos de um camponés,
em O camponés de Paris (1926), Louis Aragon propfe enxergar o mundo
familiar com olhos estrangeiros e estranhos. Para Aragon, seria fungéo do poeta
surrealista — revelador do insolito — desencadear o acesso ao “sentimento do

maravilhoso cotidiano” (Aragon, 1996, p.42).

De forma similar, como podemos observar também no poema “O
argonauta”, Campos de Carvalho mais alegoriza a literatura de viagem do que
adota fielmente (ou acriticamente) seus principios. Nutrido pelas viagens
extaticas dos sonhadores, seus mapas Sd0 mais mapas mentais, mapas de
intensidades onde a légica comum se encontra em suspenso ou em colapso. Sua
narrativa € alegorica — enunciada pela concentracdo simbdlica de uma realidade

mais complexa:

Empreenderei esta viagem no meu barco / Imaginério. / Comigo
irA minha alma imperscrutavel, / Aberta aos grandes mares
tenebrosos e a caricia / De ventos invisiveis como deuses / Que
enfunam as velas frageis e despertam / Os ouvidos sutis. // Nem
sombra eu levarei nessa epopeia / Sobre-humana / Por igneas
terras e candentes sois, / Longe do mundo estreito e dos sonhos

336 (Cf: KRISTEVA, 1994, p.202).
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mortais / Que ainda ontem me envolviam e me prendiam /
Como a um cadaver. // Eu singrarei tranquilo ao som das muitas
vagas / Ignotas, / Sozinho sem minha alma atenta e em éxtase /
Como se fora ao encontro de uma Pétria, e ndo apenas / De uma
ilusdo a mais ou de um desterro. / Tudo que ha de restar desse
meu sonho informe / E funambulesco / Sera uma breve esteira
apenas, sem beleza / Em meio ao grande mar profundo e eterno,
/ Qual ténue flecha a apontar o Infinito: / — Estes meus versos.
(CARVALHO apud ARANTES, 2005, p.9).

Assim, o poema inédito em livro de Campos de Carvalho intitulado “O
argonauta” (1949) pode ser entrevisto como um preladio narrativo de O puacaro
bulgaro — livro cuja narrativa € composta por uma escrita que atravessa
instantdneos de acasos e territorios extra légicos. Nesse sentido, como
pretendemos mostrar, é possivel ler O plcaro bulgaro como uma ampla parédia
a todo tipo de literatura de viagem amparada por uma narrativa cientificista. O
referente determinado pela expedicdo — o pucaro bulgaro — ndo garante a
infalibilidade de sua busca: € como se 0 objeto que se visasse apreender nao se
prestasse a uma abordagem analitica, ou até mesmo pudesse ser suprimido se
analisado sobre este prisma. Trata-se, antes, de ir além dos limites impostos ao
discurso cientifico de descoberta. Enquanto via de acesso a uma compreensao
parcelada da realidade, a ciéncia decompde e analisa, mas ndo permite ao

espirito humano uma compreensdo ampliada do real.

Mais do que um mero artefato cultural exposto e aprisionado em um
museu historico, o pucaro bulgaro transforma-se na escrita camposcarvalhiana
em um condutor de uma busca maior, um objeto-prisma de descobertas extra
racionais. Todo objeto fabricado segundo os desejos do inconsciente e do sonho
é passivel de ser um objeto surrealista. Artefato de funcionamento simbdlico, o
objeto surrealista pode ser descrito como um artefato criado sem outro destino a

n&o ser a satisfacdo de descoberta de quem o inventara.*’

Como observa Octavio Paz (1980, p.37), o surrealismo pretende desatar
a antiga oposicao entre o eu e 0 mundo, o interior e o exterior, criando objetos

que sdo interiores e exteriores a0 mesmo tempo. O fluxo processual do

337 “Eram numerosos 0s objetos encontrados nessa colecdo: de uma raiz de mandragora a uma
colher com forma cabo em forma de tamanco, de cartdes postais exoticos a uma mascara contra
gas da Primeira Guerra que o escultor Giacometti adquirira para colocar numa escultura cujo rosto
ndo conseguira terminar. O achado passa a desempenhar uma funcdo de catarse e liberacéo,
fazendo o espirito inquieto compreender que o obstaculo que julgava intransponivel havia sido
superado. E mais que encontrar objetos surrealistas, convinha produzi-los, tal como eles
apareciam em sonhos” (NAZARIO in: GUINSBURG, 2008, p.41).
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pensamento surrealista é acompanhado por uma permanente reflexdo sobre a
situacdo dos objetos no cotidiano de modo a conciliar tensamente dois termos
violentamente contraditérios para o0 homem adulto: percepcéo e representacgéo.

Analisemos como pode ser descrito um objeto surrealista por significacao:

A0 passo que 0s objetos que nos rodeiam cotidianamente
parecem uma vez por todas definidos pelo seu uso, a
manipulacdo surrealista perturba as aparéncias banais, revela
por de tras do aspecto manifesto dos objetos uma potencialidade
indefinida de estados latentes que ndo pedem sendo atualizar-se
e com 0s quais se trata de encontrar um modo de coexisténcia.
No termo da escolha ou da constru¢do, uma unido (ainda,
infelizmente, muito localizada) do objetivo e do subjetivo é
realizada: o espirito soube encontrar um ponto de contato com
desconcertantes redes de significagdes que o reinem ao mundo
exterior, a0 mesmo tempo em que aposta na existéncia de um
futuro gque responde ao desejo. (DUROZOI, 1976, pp.258-9).

De acordo com André Breton (1994), somente 0 homem — “soluvel em
seu pensamento” (Breton, 1994, p.15), “sonhador definitivo, recém-nascido,
senhor de si mesmo” (Ibid., p.57) — poderia fazer dos fatos, poéticos. Através de
um plano suprassensivel, o artista surrealista busca diluir o eu lirico romantico
através da valorizacdo de uma narrativa de alcance mitolégico que explore a
pluralidade dos eus por meio do acaso das ruas e da imprevisibilidade urbana.
Nas primeiras décadas do século XX, os surrealistas cultuavam certos lugares de
Paris como espagos privilegiados para a experiéncia de certo tipo de iluminagdo
profana resultante da observacao de paisagens em seus aspectos mais insélitos e

inesperados. 8

O microuniverso da cidade é — para surrealistas como Louis Aragon (em
O camponés de Paris) e André Breton (em Nadja) — uma fonte do imprevisto e
um manancial de sugestdes por onde seria possivel encontrar a perspectiva de
outro mundo vertiginoso baseado em principios radicalmente distintos de

classificacdo e de ordenamento da realidade:

Os lugares de Paris por onde passavamos, por mais neutros que
fossem, eram magnificados por uma efabulagdo maégico-
romanesca que nunca perdia o félego e se derramava a todo o
momento, a proposito de qualquer esquina, rua, vitrine. Ainda
antes de Le Paysan de Paris, um livro como Anicet da ja a ideia

338 Como abordado no primeiro capitulo deste trabalho, principalmente num primeiro surrealismo
dos anos 20, ha a pratica de um jogo de desorientacdo disposto a deslocar também as ordens de
sua prépria cultura. Em tal contexto ha uma atitude etnogréafica presente no surrealismo a funcionar
a servico de uma critica cultural potencialmente subversiva. (Cf: CLIFFORD, 1998, p.163).
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destas riquezas. Ninguém terd sido mais habil detector do
insolito sob todas as suas formas, nem mais levado a devaneios
guiméricos sobre uma espécie de vida secreta das cidades.
(BRETON, 1994, p.48).

Em uma vertente ndo muito distante de pensamento, no romance A lua
vem da Asia (1956), Campos de Carvalho parece explorar ludicamente uma
Paris “imaginaria” em didlogo com a afirmag¢do de Walter Benjamin (1994,
p.26) de que a cidade de Paris ¢ “o mais onirico dos objetos surrealistas”, assim
como “nenhum rosto € tao surrealista quanto o rosto verdadeiro de uma cidade”
(Benjamin, 1994, p.26). De modo andlogo ao mistério inerente & que a
atmosfera parisiense possui para 0s surrealistas, um dos personagens/narradores
(walter-egos) de Campos de Carvalho narra suas perambulacdes mentais sobre

uma Paris supra real:**

Aos 16 anos matei meu professor de ldgica. Invocando a
legitima defesa — e qual defesa seria mais legitima? — logrei ser
absolvido por cinco votos contra dois, e fui morar sob uma
ponte do Sena, embora nunca tenha estado em Paris. Deixei
crescer a barba em pensamento, comprei um par de 6culos para
miope, e passava as noites espiando e céu estrelado, um cigarro
entre os dedos. Chamava-me entdo Adilson, mas logo mudei
para Heitor, depois Ruy Brabo, depois finalmente Astrogildo,
gue é como me chamo ainda hoje, quando me chamo. A
primeira mulher que possui foi sob a ponte do Sena, em pleno
coracdo do meu Paris imaginario; e ainda me lembro de que ela
me sorria com uns dentes que refletiam as estrelas e as
lampadas do cais adormecido, e dizia-me coisas numa lingua
que eu ndo conhecia. (CARVALHO, 1995, p.36).

Certa independéncia intelectual dos personagens de Campos de Carvalho
possui um carater a tal ponto multifacetado que parece parodiar as multifaces
dos heterénimos de Fernando Pessoa. Por exemplo, o personagem-narrador de A
lua vem da Asia (1956) vai se mimetizando em figuras draméticas das mais
diversas espécies e nunca se cristaliza em uma identidade s6: de espido
moscovita se transforma em conselheiro musical na corte de Luis 11 da Baviera,
depois é coveiro na Bolivia, professor de natacdo, poeta futurista, cacador de
elefantes na Africa equatorial francesa, tradutor de Virgilio para o alemdo, filho
bastardo do rei dos belgas, negociante de falsos diamantes, traficante de cocaina

em Coimbra, sacristdo no Ceara, autor do Tratado da Desesperacdo Metafisica,

339 Paralelamente, em um trecho de suas Cartas de viagem, Campos chega a comentar
sardonicamente: “o Unico defeito de Paris é ter parisienses, mas penso que isso acontece com os
habitantes de todas as cidades” (CARVALHO, 2006, p.33).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

310

membro-fundador anarquista, autor de 36 best-sellers em pocket-book, senador
da Republica, explorador de lenocinio; Adilson ou Ruy Brabo. Em outro trecho
do mesmo romance, A lua vem da Asia, Aristoteles convive com Lautréamont
em um hospicio. Assim, as personalidades das figuras dramaticas
camposcarvalhianas procuram se manter em transito, & margem dos sistemas

reguladores.

Ainda que a heteronimia de Fernando Pessoa seja diferente dos
personagens de Campos de Carvalho, C.C. esta longe de ser o primeiro
ficcionista a atribuir independéncia intelectual e cardter multifacetado a cada
personagem seu. Por tras disso temos a longa tradicdo do romance ocidental.
Para dar apenas um exemplo, os personagens de Dostoiévski tém personalidades
muito distintas e sdo tipicamente plurifacetados. No entanto, em Campos de
Carvalho esta multiface é explorada de modo a instituir paradoxos de acordo
com a rapidez com que o0 excesso de eus habita cada subjetividade de
personagens seus, cujas opinibes e narrativas se metamorfoseiam
constantemente como se seguissem velocidade parecida a do pensamento do

escritor.

Ademais, em Campos, a capacidade de produzir contradicbes &
explorada por discursos incongruentes em aparéncia, mas que trazem suas
I6gicas internas e apostam na capacidade inventiva de alterar o real pela escrita.
Tanto numa atitude perante o mundo, quanto numa agdo no campo da
linguagem, a identidade de seus personagens compde-se do mosaico de milhares

de pequenos pedagos de si:

Cada dia, alids, eu pertengo a uma raca diferente, negra,
amarela, roxa ou simplesmente furta-cor, e j& me tem
acontecido despertar sob a pele de uma raga ainda inexistente e
de que s dardo noticia os etndlogos dentro de mil anos, se até
I& chegar a raga humana. Sob a méascara unicépita que reflete o
meu espelho jazem os milhdes de rostos que formam o meu
homo multiplex, e é em vao que tento iludir-me a mim mesmo
quando me faco a barba, como se fora um ser Unico e cotidiano.
O proprio Cristo, que se dizia unigénito, era em verdade triplice
e muito mais do que triplice, tanto que o desconheciam 0s seus
proprios irmdos e os desconhecia ele por sua vez, numa
humanidade que abrangia toda a humanidade, sem distin¢do de
tempo ou espaco. Eu e meu irmdo somos apenas uma particula
infima do meu todo onimodo e universal, que de fato
compreende toda uma multiddo incalculdvel, e é com pasmo
gue nos vejo a todos sentados sobre este metro quadrado de
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terra e de sombra, sem que sequer n0s esmaguemos com NOSsoS
mil bragos e pernas, quando porventura levamos a mao aos
olhos para chorar um pouco. (...) A palma da minha mao é uma
carta geografica em que leio o desencontro de todos os
caminhos que palmilhei até aqui, neste mundo que é um
emaranhado de estradas e de rios que ndo levam a ponto algum,
apesar de tantas tabuletas de Chegada e de Partida e de tantos
portos atravancados de navios. (...). Quanto mais claro eu me
torno por dentro, mais obscuro se torna o0 mundo e o dia dentro
dele (...). Aos mil professores que tentaram deseducar-me
respondo-lhes com um piparote no cocuruto, exatamente como
fiz ao médico que ndo soube descobrir a causa do meu pranto, e
a toda a sua ciéncia oficial cheirando a naftalina eu oponho a
onisciéncia do meu instinto indoméavel e sem mascara, mesmo
porque ndo existe (que eu saiba) nenhuma méascara de mil faces.
(...). Deixo as contradi¢Bes para 0s que ndo tenham nada mais
sério em que pensar, € pensam o seu dia de 24 horas e a sua
hora de sessenta minutos, nem um segundo mais. A légica dos
I6gicos ndo me interessa, 0 seu ontem e 0 seu hoje sé me
causam nauseas, seu relégio de cuco (mesmo de bolso) ndo me
desperta qualquer curiosidade: também tenho o meu cuco entre
as pernas e nem por isso ando a consultd-lo como a uma
pitonisa. Ndo sou 0 que sou neste instante, mas um s6 desde que
nasci: multiplo, maltiplo, maltiplo. Cada fio de cabelo é uma
verdade diferente, e todos me pertencem: respiro por todos 0s
poros, cada um por sua vez, e s6 assim ndo morro de asfixia. O
que pode pensar um légico através de seus poros € que eu nao
sei. (CARVALHO, 1995, pp.136-234).

Como abordado anteriormente, uma agéncia surrealista na escrita de
Campos de Carvalho se manifesta ao fazer dos paradoxos e dos absurdos 1dgicos
mais do que um assunto, um personagem imprescindivel a guiar o eixo de seus
romances. Por tal perspectiva, a escrita camposcarvalhiana pode ser
conjecturada como a de uma louca lucidez. Ela consegue retorcer a logica e
revird-la sem que nenhuma incoeréncia gramatical seja realizada. A fluidez do
texto camposcarvalhiano se assemelha a fluéncia mental das imagens geradas
pela escrita surrealista. Sua escrita mais emite do que transmite significados,
mais narrativiza do que narra, mais esboca escritos narrativizantes indagadores
do mundo do que produz discursos narrativos realistas fundamentados num
ponto de vista fixo a examinar o0 mundo de forma fidedigna a uma realidade
unidimensional. A partir de uma antissistematica introducdo de elementos de
estranheza, o dispositivo narrativo camposcarvalhiano opera com panoramas de
um universo mais mental e poético do que geografico e representacional,

mediante enquadramentos narrativos de uma escritura delineada por
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estranhamentos do real enquanto ato de rebelido suprema frente a uma realidade

unidimensional.

Antagonico ao carater espesso de uma linguagem fixada por palavras ja
etiquetadas e codificadas desde a partida por elementos significadores, um livro
como O pucaro bualgaro alude ser esbogado por uma escrita que emite e
narrativiza significados — em oposi¢do a uma escrita cativa da narracdo de
realidades representacionais — pode ser lida como mais criadora do que
reprodutora de definicbes e interpretacdes codificadas por uma logica
instrumentalizada. Assim como nas producgdes surrealistas, a prosa
camposcarvalhiana ndo deixa de carregar uma critica direta ao iluminismo e ao
positivismo. N&o existe em sua escrita um sentido coerente embalsamado logo
no ponto de saida e ensimesmado num mapa prévio organizador. O que 0S
holofotes iluministas parecem ndo entrever é o real e o sonho enquanto vasos
comunicantes. Improdutivo isola-los ou querer ser realista ou puramente onirico
ou originalmente iluminista ou obscurantista; as dualidades sdo complementares
e uma alimenta a outra: “Ndo se sonha um sonho, mas apenas realidade”
(Carvalho, 1995, p.186). Por isso, aos 16 anos, Campos de Carvalho matou seu
professor de logica. Ao assassinar seu professor de l6gica, Campos alude rodear-
se com o ensinamento do filésofo e fisico experimental Lichtenberg, apropriado

por André Breton:

As mateméticas sdo uma excelente ciéncia, mas os matematicos
o0 diabo os leve. Nas matematicas passa-se quase 0 mesmo que
na Teologia...Os pretensos matematicos estdo sempre a exigir
ser tomados por profundos pensadores, mas € entre eles que se
encontram as cabegas mais cheias de salsadas desconexas.
(LICHTENBERG apud BRETON, 1994, p.301).

Apos aniquilar os mestres de logica do mundo, o escritor Walter Campos
de Carvalho preteriu seu primeiro nome Walter para que pudesse viver seus
muitos tantos eus e walter-egos a partir de seu sobrenome Campos de Carvalho.
Campos “nasceu” em Uberaba, mas bem poderia ter sido germinado no
insondavel e inaudito Mar de Espanha (no territdrio de litoral ausente de Minas

Gerais), lugar sugestivo para suas navegagdes mentais.
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5.6)

Por um ponto de vista paralelo ao surrealista, no plano intertextual, a

viagem mental de O puacaro bdlgaro possui correspondéncias paralelas as

\

parébolas filosoficas de Viagem a roda do meu quarto (1794) e Expedicdo
noturna & roda do meu quarto (1825), de Xavier de Maistre. Incitado pela
prolixidade dos viajantes e, todavia, além disso, como um Julio Verne as
avessas, 0 narrador de Viagem a roda do meu quarto busca descrever as
menores circunstancias de seu universo imaginativo e sedentario. Esta presente
no centro de sua viagem particular um projeto de devaneios capazes de
desempossar o “império frio da razdo” (Maistre, 1946, p.31); a razdo que, em
seu reino de atuagdo, teria no maximo um ‘“direito muito contestado de
reclamante” (Ibid., p.126).3*° Ao longo da viagem de quarenta e dois dias
executada a roda de seu quarto, o narrador da narrativa de Maistre propde um

novo modo de viajar a ser propagado pelo mundo:

Seguiremos por peguenas jornadas, rindo ao largo do caminho,
dos viajantes que tém visto Paris a Roma; nenhum obstaculo
podera deter-nos e, entregando-nos jovialmente a nossa
imaginagdo, segui-la-emos por toda parte, por onde ela se
compraza em conduzir-nos. (..). Ndo ha nenhuma mais
atraente, no meu entender, do que o de seguir a pista das suas
ideias, como o cagador segue a caga, sem procurar caminho
certo. Por isso, quando viajo no meu quarto, raras vezes
percorro uma linha reta. (...). Prometi um didlogo entre a minha
alma e a outra; mas, ha certos capitulos que me escapam, ou
antes, ha outros que correm da minha pena como contra a
minha vontade, e que transtornam os meus projetos. (...)
Proibiram-me de percorrer uma cidade, um ponto; mas
deixaram-me 0 universo inteiro: a imensidade e a eternidade
estdo as minhas ordens. (...). Cada instante da nossa existéncia é
uma criagdo nova, um ato de vontade onipotente. (...). Quando
os homens se calam, quando o demdnio do ruido estd mudo no
meio do seu templo, no meio de uma cidade adormecida, €é
entdo que o tempo levanta a sua voz e se faz ouvir a minha
alma. (MAISTRE, 1946, pp.15-157).

Paralelamente ao O pulcaro bulgaro, também a escrita de Xavier de
Maistre tende a considerar o mundo e a realidade como uma espécie de jogo: “e

como as leis e 0 costume sdo contraditorios, os juizes poderiam também jogar a

340 Como constata criticamente Xavier de Maistre (1946) em Viagem a roda do meu quarto, para o
império da razéo, as faculdades humanas deveriam ser extraidas primordialmente da separagdo
asséptica entre o poder animal e os raios “puros” da inteligéncia.
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dados a sua sentenca” (Ibid., p.17). De forma andloga a que Campos de
Carvalho mata seu professor de I6gica em A lua vem da Asia, os gedbmetras s&o
descritos por Maistre como sujeitos vendidos a razao: “os homens que pensam

ser a felicidade um célculo” (Ibid., p.163).

Similarmente & Viagem a roda do meu quarto, a narrativa de O plcaro
bualgaro situa-se entre um quarto e o cosmos. Do tom épico das grandes
navegacOes ao tom doméstico de seu apartamento na Gavea, Campos de
Carvalho traca itinerarios para um viajante sedentario que percorre 0s devaneios
de sua mente com a mesma obstinacdo rigorosa dos expedicionérios cléassicos.
S6 que o navegador de C.C. é, antes de tudo, um navegante de palavras. Por
isso, seus personagens meditam sobre conhecimentos prévios de roteiros,
chamam Cristévdo Colombo de pandego e manipulam dados de modo a
produzir nonsense. Em tal inabitual contexto, expedicionarios cientificos se
reinem para discutir um espanto geonomastico ndo menos improvavel de nome
“Bulgaria”. A partir de uma tensdo entre tempo e espago, o carater fantastico do

real € realcado através de um discurso fabular.

Prescindindo do aval consciencioso de fatos historiados, a Bulgéaria de
Campos de Carvalho — “sua Pasargada particular” (Figueiredo apud Carvalho,
1964, orelha)®*! — se apresenta como mais uma concep¢ao de forca associativa
mental — um leitmotiv ou motivo condutor de viagem — do que uma
concatenacéo ldgica do consciente. Assim como Xavier de Maistre, Campos de
Carvalho aquiesce que um mapa é sempre a caricatura de um territério e
nenhuma geografia corresponde cabalmente a medigdo de seu valor atribuido.
Por isso, é possivel fabular sobre os mapas prescindindo deles e até mesmo
conceber uma grande descoberta sem sair de sua propria casa, ja que o 6cio lhe
parece a mais fundamental dos predicados virtuosos: “algo assim como um
descobridor de terras e de mares que ndo fosse obrigado a sair da cama, ja que o

6cio me parece ser a primeira das virtudes teologais” (Carvalho, 1995, p.116).

341 Como propunha Guilherme Figueiredo em texto da orelha da primeira edicdo de O pucaro
balgaro (1964), a Bulgéaria/Pasargada camposcarvalhiana poderia ser lida como uma hipotese e
um pretexto de viagem, assim como uma invengdo vocabular utilizada a partir da unido de duas
proparoxitonas — pucaro e bilgaro — a desmontar e remontar a engrenagem das palavras e seus
lugares-comuns.
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Nesse sentido, O pucaro budlgaro sinaliza que a viagem mental de
localizacdo poética pode ser mais potente narrativamente do que a viagem de
deslocamento geografico. Sua expedicdo €, acima de tudo, mental e satiriza o
gosto adolescente pela viagem. Paradoxalmente, certo entrave geogréafico
presente no universo particular de O pucaro bulgaro € composto por uma
vertiginosa mobilidade do espirito de sua escrita. Em sua escrita importa mais
instituir roteiros do que realiza-los: conceber mapas, desnudar e descobrir
territorios cobertos e acobertados, levar o senso de descoberta ao seu ponto
méaximo de ampliddo e conservé-lo em estado de pulsdo. O desejo de descoberta
de sua escrita ndo depende da mobilidade geogréfica e nem, tampouco, da

contagem do tempo.3#?

A revelia do tempo contébil dos calendarios, em posicdo satirica as
descobertas historicas, a expedi¢do rumo a Bulgéaria acaba por se transformar em
viagem burlesca, suspensa e em suspensdao. Romance e anti-romance, O plcaro
bulgaro pode ser lido como uma parddia ao ideal da fantasia de viagem
enquanto instancia de escapismo ou redencdo épica. Ao longo de sua satira
estilistica as narrativas tradicionais de viagem, a perspicacia corrosiva de
Campos de Carvalho parodia o proprio protétipo do aventureiro romantico que
busca na viagem um triunfo por suas descobertas. Através da viagem satirica
rumo a inexisténcia da Bulgaria, a escrita camposcarvalhiana se afirma atraves
de uma viagem permanente a simbolizar seu antagonismo a civilizagdo moral

dominante.

Ao interrogar de modo radical a realidade em sua aparéncia, Campos de
Carvalho rompe com o principio primordial cartesiano de evidéncia da
existéncia humana pelo qual, segundo Descartes, para pensar, é preciso existir.
Campos, por sua vez, contradiz a clareza e a distingdo da ideia como principios
caracteristicos de uma verdade una e indivisivel. Por tal perspectiva, em sua
amplitude de interpretacbes, o pucaro bulgaro pode ser lido como uma
“maquina de significar” (Paz, 2007, p.61), méaquina cujas possibilidades de
combinagdo ndo se restringem a nenhum sentido univoco, monoldgico ou

autocratico. Em seu humor profanador, o objeto pdcaro bulgaros e aproxima do

342 Como exemplo, para o narrador de O pucaro bulgaro, ao contrario do Chapeleiro e da Lebre de
Marco (da Alice de Lewis Carrol), a imobilidade do tempo significara a permanéncia de situacdes
bem mais problematicas do que um cha reincidente. (Cf: BATELLA, 2004, p.234).
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humor negro surrealista e de um senso de inacabado presente nos ready-mades —
objetos manufaturados que carregam em si proprios uma critica simultanea tanto
do gosto artistico quanto dos objetos pré-fabricados do mundo industrial — de
Marcel Duchamp, que afirmava: “O que ndo se produz sempre € melhor que o

produto” (Duchamp apud Ibid., p.59).

De modo a motivar um olhar renovado para significados envelhecidos e
codificados, a escrita camposcarvalhiana profana um mundo social regimentado
e regido por categorias logicas. Em tal contexto de dissensdo dos padrbes
realistas de apreensdo da realidade e de desconcerto de um mundo de cognicéo
realista, 0 objeto pucaro bulgaro representa o fato disparador, o corte temporal
que separa o real do surreal e a partir do qual o mundo ficara diferente. O tal
pucaro bulgaro transformara todos os demais objetos em objetos suspeitos, ou
seja, “objetos sobre os quais o olhar ndo poderd ser nenhum sendo o primeiro”

(Batella, 2004, p.228).

Nesse sentido, assumir uma duvida tdo insélita quanto a existéncia da
Bulgaria significa adotar outras tantas incertezas acerca de tudo o que as
palavras podem nomear. Ao duvidar de todas as palavras, Campos de Carvalho
aponta para sua insubmissdo diante da inércia do pensamento l6gico. Ainda que
seja a busca por uma existéncia real o motivo alegado pelo narrador Hilario para
organizacdo da expedicdo, porém, como aos poucos se vai esbogando, € a volta
das palavras e de suas inimeras combinacgdes que se desenvolvera a escrita de O
pucaro bulgaro. E porque ndo questiona seu proprio absurdo que o objeto
pucaro bulgaro subsiste e age com maior potencial de estranhamento, em um

mundo tanto mais estranho quanto mais metodicamente apresentado.

Pela combinacdo de método e delirio, dispositivo e devaneio, 0 plcaro
bulgaro pode ser lido mais como jogo profanador de objetos etiquetados por
seus nomes do que uma passiva aceitacdo do encaixe entre as palavras e as
coisas presente nos objetos racionalmente formulados enquanto artefatos
inofensivos e domesticados. Distante dos objetos rigidos e regulados como
recipientes passivos da convencdo, o pucaro bulgaro pode ser lido como um
objeto antirrealista que se opde ao mundo Idgico das latitudes e longitudes, um
objeto de certa forma surrealista no sentido de um objeto distraido de sua
significacdo utilitaria e usual, despertando o jogo de associa¢des inauditas as
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significagbes exclusivas com as quais 0 uso e a rotina recobriram todas as

palavras.

Em um sentido ndo muito distante do produzido por Campos de
Carvalho, André Breton (1991) entendia como paradigma arquetipico da
producdo surrealista o caso de Benjamin Péret. Para Breton, Péret, em sua
escrita realizava sobre o verbo uma operacdo correspondente a uma sublimacgéo
alquimica de suscitacdo transcendente do carater espesso da linguagem. Sendo a
escrita péretiana capaz de proceder como como libertadora do estreitamento da
linguagem instrumental, seria capaz de desarmonizar e conflituar com uma
linguagem rotinizada pertencente a uma “camada de significagdo exclusiva com
a qual o uso recobre todas as palavras e que ndo deixa praticamente nenhum
jogo a suas associa¢cdes fora do campo onde as confina em pequenos grupos a
utilidade imediata ou estipulada, solidamente apoiada na rotina” (Breton, 1991,
p.345).

O estabelecimento do império da identidade ndo chega a se perpetuar e
nem, tampouco, 0 pucaro bulgaro chega a ter sua existéncia comprovada pela
observacdo de outros objetos andlogos. O objeto interrogado se transforma em
objeto de funcionamento simbolico; objeto capaz de lancar novas pontes de
percepcdo sobre as representacbes do real. Como observa Antdnio Olinto
(1966), a comicidade de O pucaro bulgaro ndo se restringe as situacdes externas
referentes a dita realidade, mas sim expande o sentido de real por constantes
modificacOes estilisticas e jogos de palavras que desestabilizam os verbalismos
realistas e naturalistas de uma escrituracdo que se pretende dedutiva e
conclusiva. Ao contrério de tais producBes enraizadas na realidade, tanto a
escrita de Campos de Carvalho quanto a expedicdo a Bulgéria sdo marcadas por
um vagar eliptico que nunca se completa, um correr atras de tudo e de nada, um
exercicio que ja é fim e ainda, paradoxalmente, comeco de jornada. N&o a toa,
para Campos, o século das luzes é também o das trevas: “A deusa Razdo
inventada pela Revolugéo Francesa deu no que deu, ou melhor, deu o que deu”
(Carvalho, 2006, p.122); “ndo é com algebra nem com Revolugdo Francesa que

se resolvem os problemas do mundo” (Carvalho, 1995, p.259).

Apo6s matar o deus da logica, Campos de Carvalho danga sobre seu
abismo. No universo de Campos, fazer pouco sentido para o mundo légico
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dominante alude ser um recurso capaz de rasurar seus sentidos justapondo-os,
assim como desconfiar de qualquer sentido aparente sugere uma propensdo em
prol do questionamento da confiabilidade das palavras e da infalibilidade do

proprio discurso comunicativo.343

Ao discordar de qualquer tipo de realidade aparente e apontar para o caos
da linguagem referente, Campos contesta um mundo ordenado segundo normas
e preceitos estaticos. Sua logica ndo € uma logica de rebanho. Ainda que nédo
haja um nome para definir o indefinivel e que o alfabeto seja curto para sondar o
insondavel,>** o escritor atravessa — qual um anti-turista®*® ou um “sonambulo
incandescente” (Carvalho, 2006, p.94) — uma realidade permeével ao sonho pela
qual os dados da realidade tornam-se risiveis frente a face inventiva de sua
escrita. Antes que o homem pensasse em pisar na Lua, Campos ja estava
tentando chegar a Bulgéria. Considerava que somente com tal busca poderia
romper a barreira do impossivel nos mapas, como se a descoberta do
evanescente continente bulgaro pudesse fazer o inaudito e o inimaginavel

coexistirem no mapa-mundi.

Mais importante do que qualquer viagem a superficie lunar seria a
tentativa de navegar a Bulgaria ou, ao menos, descobri-la. Sua solu¢cdo poético-
espacial seria a de sondar a existéncia bulgara e circunavegar seu nebuloso
territério no dia em que fosse comprovada existencialmente a Bulgaria como o
nome efetivo de um lugar, e ndo apenas uma maneira de se expedir alguma
coisa, como quem diz a francesa, a inglesa, a milanesa ou simplesmente a moda
bulgara. Retirando os objetos da concretude prosaica de suas exigéncias
objetivas, Campos realiza sinteses extra ldgicas que funcionam como extratos
para o0 exercicio de sua ironia critica. Sua proposta subversora e libertadora das

camisas de forca do realismo aristotélico ganha eco ao questionar a capacidade

343 Como propde Mauro Gaspar (2001, pp.89-104), o assassinato do professor de ldgica por parte
de Campos de Carvalho é mais um ato de emancipagdo motivado por um olhar singular sobre o
mundo — e a subsequente declaracdo de uma légica propria — do que um ato de loucura
propriamente dito.

344 Como enuncia o poema “Mas” de Murilo Mendes (1994), do livro O visionario (publicado em
1941, mas com poemas escritos de 1930 a 1933): “a poesia é muito grande, / mas o alfabeto é
bem curto” (MENDES, 1994, p.234).

345 Numa das cronicas de suas Cartas de viagem, Campos critica veementemente os turistas:
“‘quem se dispde a gastar até o ultimo tostdo para viajar pelo mundo, quando o certo seria tentar
esquecé-lo, ndo merece mesmo um melhor tratamento” (CARVALHO, 2006, p.63).
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do homem em pensar livremente a partir de uma linguagem que ndo tenha um

potencial subversivo.

Por ser aparentemente mais nefelibata e lunatico do que qualquer lua,
Campos de Carvalho poderia se imaginar enquanto o primeiro astronauta
realmente lunatico a chegar finalmente na lua e embaralhar sua geografia. Nao a
toa, no trecho de uma cronica o escritor critica o homem que “gasta uma fabula
para ir a lua catar pedrinha” (Carvalho, 2006, p.76). Por sua vez, em entrevista a
Edney Silvestre na revista O Cruzeiro, em 1969, Campos reafirma a

desimportancia dos astronautas oficiais:

Mais importante que qualquer astronauta € o funambulo e o
trapezista voador. E mais importante do que todos eles é o
paralitico na sua cadeira de rodas, e mais ainda se lhe tiram a
cadeira. VVoar, qualquer mosquito voa; até mesmo um cisco voa
e revoa. Até um suicida pode ter seu voo particularissimo se se
atirar do alto do Empire State Building — para citar os mais
voadores. A forma literaria ndo me interessa: nunca procurei
inovar no sentido da forma, mas avancar nas ideias. A viagem
de Apolo-20 entre as galéaxias realizo-a eu mesmo, sem mover
uma palha e sem ao menos assestar os 6culos no nariz. S6 me
sujeitaria a vestir-me de astronauta no carnaval. (CARVALHO
apud GONZAGA, 2008, p.100).

Por tal visdo de mundo insurrecta, na escrita camposcarvalhiana, esta
presente um humor que ndo faz concessdes. Sua disposicdo de acdes &
estabelecida de modo a acompanhar o ritmo do fluxo de seus pensamentos. O
humor levado as suas Ultimas consequéncias traz o riso absurdo a alargar o
campo da linguagem através de uma celebracdo do nonsense da existéncia

humana mais cotidiana:

Aqui destes pincaros, onde ja me sentia um pouco seguro, vejo
agora subirem cada fim de semana 0s meus conterraneos de
ontem e de amanhd, com os seus cem decibéis e sua provisao de
monoxido de carbono — e ja me vou preparando para, através da
serra dos Orgdos e com a ajuda do Dedo de Deus, chegar até a
lua se for preciso, tornando-me assim o primeiro astronauta
realmente lunadtico e o primeiro selenita brasileiro e sul-
americano com passaporte, luneta e o resto para poder ali me
radicar” (CARVALHO, 2006, p.82).

Estabelecendo um riso que ndo é facil, gargalhante ou anedotario, seu
humor produz um sorriso que desponta mais pela mente do que pela boca. Ao
desmontar e remontar as engrenagens dos lugares comuns da linguagem escrita,

0 humor camposcarvalhiano parece chamar a atencdo para o absurdo que ha por
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de tras de toda normalidade, dentro ou fora da lingua. De modo a criticar o uso
banal de qualquer lingua que seja construida sem surpresas e burocraticamente
reproduzida, C.C. opera subversivamente diante da linguagem e do mundo. Para
Campos de Carvalho, o humor, em seu sentido radical, significaria a maxima

poténcia de qualquer ficcdo ou de qualquer arte:

[O humor] Significa o auge de qualquer ficcdo ou de qualquer
outra arte, no sentido de sublimagcdo do sublime, da
efervescéncia do fervor ou da originalidade do original. E um
passo a frente de qualquer vanguarda, que se arrisca ao
hermetismo da propria linguagem, ao desconhecido, ao
inefavel. E o caso de Finnegans Wake, por exemplo, ou do mais
nebuloso poema de Mallarmé, cujo humor intrinseco sempre
nos escapa (tdo-me estranho, tdo-me intrinseco) por mais que o
tentemos desvendar. E o caso também do extenso poema em
prosa ‘Hebdomeros’, de Giorgio De Chirico, cuja facilidade
aparente é apenas a maneira que o autor encontrou para melhor
se disfarcar e ndo se expor ao ridiculo, que nele é apenas o
humor verdadeiro e sutil. Note-se que ndo estou sequer tentando
comparar-me a esses luminares da literatura de ontem, mas
apenas tentando justificar meu total apreco pelo humor como
forma de arte, mesmo partindo de uma pequena experiéncia
como O Puacaro Bulgaro. (CARVALHO apud OLIVEIRA,
2008; apud BATELLA, 2004, p.257).

A intencdo de relativizar o sentido da viagem de deslocamento
geogréfico segue o elogio camposcarvalhiano de uma supra logica que desloca a
I6gica comum por uma negacao do real como condi¢do dada e aparente. Em seu
vortice profanador, a busca por movimento e deslocamento provenientes da
viagem € reencenada por estranhezas ligadas a uma existéncia que escapa a
qualquer categorizacdo. Ao retirar as imagens de suas adormecidas
materialidades, Campos de Carvalho parece transformar qualquer relato pseudo
memorialista numa ficgdo generalizada, como quem considerasse que quem

confiasse na veracidade univoca de uma imagem seria incapaz de transforma-la.

Tomando o delirio como método, Campos parte da loucura
(desregramento dos sentidos) como hipdtese de trabalho e apice da sabedoria,
valiosa ferramenta contra a realidade transformada em discurso e, ao se
desvencilhar dos referenciais imediatos do real, cria uma espécie de maquina
narrativa produtora de transgressdes dos parametros lineares e logicos da
estética realista. Pela sua escrita, a aparente desrazdo é transmutada em razao

potencializadora pela qual o desregramento dos sentidos mais imediatos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

321

estimula uma realidade mais ampla pela qual o caréater insélito do real sugere

suscitar uma poténcia criativa:

S6 a loucura tem o dom de nos salvar de nds mesmos e,
sobretudo dos outros, s6 ela nos da o poder de levitagdo e voo
que teimam os sujeitos a lei da gravidade, em nos roubar
roubando-se a si mesmos. A loucura € que chama de Deus ou
Demonio e estamos sob o seu gladio o tempo todo, como
moscas que somos ou 0 micrébio da mosca. A loucura é o céu e
o inferno — e o resto é limbo. PROFISSAO: LOUCO. A mais
bela das profissbes, a mais llcida no sentido que traz a luz,
luciferina. A que exercemos N30 como ume exercicio, mas
como todo um exército em marcha, rompe-tréguas e rompe-
diques, numa guerra ndo santa mas demoniaca, antibélica,
desnorteando o norte e o sul, o leste e 0 oeste, um exército de
fantasmas e por isso mesmo invencivel: Meu nome é Legiéo,
sou mil e um, e a mim mesmo me estarreco. (...) O mundo é tdo
de cabeca para baixo, os valores todos tdo invertidos, que s6 se
pondo de pernas para 0 ar vocé consegue pisar no chdo e olhar o
adversario nos olhos, medi-lo em sua insignificancia, a ele e
seus canones — a eles e seus canceres. (...) Quando me ponho a
raciocinar demais, numa dessas crises de bom senso em que
somos prodigos, apesar ou por causa da morte, costumo bancar
0 iogue e plantar-me de cabeca para baixo até que as coisas
voltem ao seu devido lugar: o rei, a rainha, o bispo e o cavalo
de novo no tabuleiro de xadrez, que tudo afinal é apenas um
jogo (...) As nuvens aos meus pés me fazem um bem enorme,
elas que s6 me deixam pisar no efémero e no vazio — e,
enquanto o rei e a rainha insistem em suas reinagles, eu
pelotiqueiro e saltimbanco me preparo para um dia professar, se
nao a profissdo de louco (o zénite da sabedoria) pelo menos a de
palhago tempo integral, louco-menor mas nem por iSSo menos
louco, aprendiz de louco, macaco-de-louco, aqualouco.
(CARVALHO, 2006, pp.68-9).

Assim como exemplifica a Gltima citacdo, a aparente insanidade de seus
personagens pode ser lida como uma alegoria que move a literatura de Campos
de Carvalho. A insanidade aparente ndo pressupde um pacto premeditado com a
loucura, mas antes uma dissolucdo do senso comum que rege 0S romances
tradicionais. Por exemplo, através de uma atitude contestatoria radical, os
personagens de O pucaro bulgaro vao propondo expedicdes e descobertas que
dispensam os destinos milimetricamente tragcados nos mapas. Em tal contexto, a
Bulgaria seria um alem-lugar, aventura que ultrapassasse qualquer destino
tracado; relato de viagem filosofica pelo qual fantéstico e real embaralham-se
num plano dessacralizador até de seu proprio ato de narrar. Sua comicidade
tragica situa-se numa linguagem projetada por a¢bes que ndo se completam e

que, ao romperem com a rigidez das frases feitas, instauram o absurdo
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coexistente ao aparentemente convencional. Ndo a toa, O pucaro bulgaro
termina com seus personagens jogando cartas e assobiando a protofonia do

Guarani.

5.7)

De modo a transbordar o plano estético, para os surrealistas e, de certa
forma, também para Campos de Carvalho, uma visao poética de mundo deveria
ultrapassar os problemas formalistas da arte para adquirir uma postura mais
ampliada diante da vida e da linguagem. Enquanto os outros “se contentam com
um nome para definir o indefinivel e o caos” (Carvalho, 2008, p.138), 0s
personagens camposcarvalhianos (walter-egos) ndo possuem nomes ou entéo
tém indmeros. Seus nomes se multiplicam licenciosamente, suas instaveis
identidades ultrapassam as bordas de uma identidade univoca para ancorar num
espaco multifacetado que parece transpor a propria nocdo de heterdnimo
fundada em uma identidade de cada vez. Os walter-egos sdo, no minimo,
heterbnimos potencializados ao limite de individuos numa permanente
transformacdo anarquica de identidades. A partir da convicgdo de que todo
autoconhecimento pleno sé seria viavel a partir do conhecimento de um outro,

esse outro passa a ser também um estrangeiro dentro de si proprio.

Nos livros camposcarvalhianos ha a capacidade do narrador de
“extrapolar os limites de sua biografia em dire¢do a outra” (Ibid., p.265), de
sobrepor-se a si proprio de modo que, a toda hora, seja possivel se tornar um
outro, um outro outro que se estranha e se questiona frente a um mundo também
estranho e instavel. Tal qual um estranho conciliador de alteridades, Campos de
Carvalho desestabiliza, assim, as fronteiras que delimitam o marco que separa a
subjetividade entre 0 eu e 0 outro. Ainda que de forma particular, a narrativa de

Campos relativiza as bases ontoldgicas do pensamento ocidental.

Assim como certas obras surrealistas, os textos de Campos de Carvalho

ultrapassam os géneros literarios de tal modo que seria redutor defini-los como
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novelas ou romances; antes suas obras podem ser descritas como “pegas”.3*¢ O
escritor procura narrar a tensdo de uma escrita que esta sempre em estado de
busca, uma literatura que subverte critérios classificatorios de avaliacdo do
proprio meio literdrio. Seu universo mental parte do deslocamento da ideia de
representacdo para apontar a fragilidade da razéo frente aos valores absolutos e
universais. Seu processo compositivo de alta tensdo poética aponta para a

loucura da propria razéo.

Sendo assim, Campos critica até a psicologia que o normaliza e a
linguagem que o ensurdece e o cala. Seus personagens e narradores sao sujeitos
em crise com pedacos do inconsciente trazidos a superficie da linguagem pelo
ato da escrita de um texto que ultrapassa os limites individuais univocos. Assim,
tal nocdo de uma poesia do contrassenso e da contradicdo parece encontrar
campo amplo em Campos de Carvalho. Seus escritos possuem rapidez de
raciocinio similar a escrita automatica surrealista, uma escrita com velocidade

analoga ao seu pensamento, como podemos observar a seguir:

Terei que fazer antes um curso de blablabla, como aprendi a
fazer a barba todo dia desfazendo-a, a caminhar para frente sem
sair do lugar, a descobrir-me sem nunca ser descoberto, e mais
0s 12 signos do zodiaco, e 0s 12 meses do ano, 0s 12 apostolos
e 0s 12 Césares: olha a direita, estou olhando: é proibido falar
com o motorista, e se for eu 0 motorista? — ver Napoles depois
morrer, 0 Danubio Azul, pode-se ndo pisar na grama, o seio de
Abrado, a Terra é redonda e papa é infalivel, eppur si muove!,
0s sete pecados capitais sdo, todos somos iguais perante a lei,
Liberdade Igualdade Fraternidade, Ivo viu a uva, clave de fa, de
sol e de d6: Atomos para a paz. Ndo importa se 0 arquivo é uma
biblioteca ou se a biblioteca foi que virou arquivo, eu fui
nomeado porque tinha um nome, este nome é que me faz voltar
a cabeca quando me chamam, ndo ha duvida de que eu sou ele e
de que ele sera enterrado comigo, s6 ndo estou na lista
telefénica por que ndo tenho telefone, € melhor eu agir logo
como um contemporaneo antes que acabem com este ou
qualquer outro tempo, ndo é imitando um avestruz corajoso que
darei meu testemunho de homem. (CARVALHO, 1995, p.255).

Como um texto que criasse a si proprio, Campos de Carvalho escrevia

rapido e, segundo suas proprias palavras, ndo reescrevia nada.’*’ O texto que

346 Como ressalta Juva Batella (2004), seria impraticavel ou improdutivo se referir a Campos de
Carvalho como uma s6 voz permanente, coerente e univoca. Suas contradi¢cdes, assim como as
de seus personagens, desautorizam qualquer tentativa de fixar numa Unica origem estavel para as
questdes que sdo apontadas em seus livros.

347 “Quando me sento a mesa ndo tenho a minima ideia do que vou escrever — e a verdade é que
nem me sento as vezes: escrevo mesmo de pé ou dentro da banheira. (...) A arte, qualquer que
seja ela, deve ser apenas uma porta que leva a outra que leva a outra porta, e assim até o infinito,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111650/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111650/CA

324

alude escrever a si proprio registra um contexto em que quem parece escrever €
0 acaso da escrita. Seu sonho de escrita se materializa em linguagem.
Linguagem esta que se nutre de suas idiossincrasias para atingir o maximo de
vitalidade numa espécie de transubstanciacdo alquimica da matéria do texto.
Como um alquimista incidental, Campos de Carvalho parece saber que ndo

existe magia em si, 0 encanto esta na relacdo, no movimento e em movimento.

Qual um alquimista urbano, para Campos, a geografia deveria ser
definida como uma “ciéncia do susto” (Ibid., p.260) e o grande livro, sonhado e
fugidio:

Sonho o livro inatingivel (todos n6s sonhamos) que eu mesmo
venha a compreender na sua totalidade s6 muitos anos depois, e
gue me escape justamente porque ainda ndo estou preparado
para entendé-lo, mas apenas escrevé-lo. Vocé que também
busca esse livro, sabe que ndo jogo com as palavras e sim
apenas com a sorte (un coup de dés...) e que ja o simples fato de
busca-lo representa um enriquecimento interior, quase ia
dizendo um deslumbramento, a exemplo do que ocorre como o

alquimista diante da Grande Obra, a0 mesmo tempo dentro e
tdo longe dela. (CARVALHO, 2006, p.24).

Segundo Nicolas Bourriaud (2009), o discurso da modernidade passa
pela figura do alquimista. A partir de uma exigéncia moderna de estabelecer
ligacGes intrinsecas entre arte e vida, a persona do alquimista torna-se produtiva
para a construcao da vida como obra de arte por parte do artista. O modo de vida
do artista moderno organizar-se-ia em torno de uma investigacgao iniciatica pela
qual ocorreria uma espécie de ascese rigorosa, fruto de uma pratica também
presente no espirito artistico. Sobre a ligacdo intrinseca entre arte vital e vida
artistica, segundo André Breton (1991), Alfred Jarry (o inventor da patafisica —
ciéncia das solucdes imaginarias) teria sido o maior responsavel por levar a
literatura a se mover num terreno minado de contestacdo efetiva da

diferenciago entre a arte e a vida, de modo a acabar anulando seu preceito.3#

De forma paralela a Campos de Carvalho, também o surrealismo valoriza

0 pensamento alquimico pelo seu carater experimental e pelo fato de a alquimia

pois o infinito esta onde o pomos e ndo onde supomos, adiante ou atrds. Até um imbecil como
Napoledo sabia disso quando, ndo sei se sem querer, disse que nao ia longe aquele que sabe de
antemao aonde quer ir" (CARVALHO apud SILVESTRE in: O Cruzeiro, 1969, pp.42-4).

348 “A partir de Jarry, a literatura move-se perigosamente sobre um terreno minado. O autor impde-
se a margem da obra (...) Dizemos que a partir de Jarry, muito mais que de Wilde, a diferenciacédo
durante tanto tempo considerada necessaria entre a arte e a vida se encontrara contestada, para
acabar aniquilada em seu principio” (BRETON, 1991, p.240).
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se ligar mais a via onirica do que as experiéncias objetivas. Nesse sentido, a
alquimia funcionaria como uma via surrealista capaz de restituir o poder da
imaginacdo em um mundo excessivamente racionalizado. Certa alquimia mental
proposta por André Breton operaria na dimensdo artistica como contraponto a
antifona pascaliana cujas extensfes logicas particulares ndo responderiam a
simples necessidade de contradicdo. Sobre sua ligagdo com o0 pensamento
alquimico, além de citar uma descricdo mitica do alquimista Nicolas Flamel
como um quadro surrealista por exceléncia,®*® Breton tomava o verbo como um
modelo a partir do qual poderia ser criada a imagem da alma humana como a

causa das causas.

Referéncia arcaica, o alquimista se revela util para pensar o artista
moderno em seu laboratério de pensamentos a misturar exatiddo com
experimento, operando com um rigor experimental. Alquimistas séo cientistas
instintivos. Longe de ser reduzida pelo folclore que invoca, a alquimia
representa um exercicio onde a etapa da criacdo tem um papel central. Como
destaca Gaston Bachelard (2009), na alquimia 0 homem moderno ndo se
encontraria diante de uma paciéncia intelectual, mas sim diante da prépria acdo
de uma despreocupacao moral que procura pelas impurezas de uma consciéncia
aberta ao inconsciente. O alquimista reeduca a matéria. Partilhando de uma
visdo de mundo primitiva, a alquimia simbolizaria a contradi¢do da substancia

facil e a possibilidade de acesso a infancia de todas as substancias terrestres:

Na alquimia ndo estamos diante de uma paciéncia intelectual,
mas na propria acdo de uma paciéncia moral que procura as
impurezas de uma consciéncia. O alquimista € um educador
da matéria. E que sonho de moralidade primitiva aquele que
devolve a juventude a todas as substéncias da terra! (...). Os
grandes livros, sobretudo, permanecem psicologicamente vivos.
Nunca terminamos de 1é-los. (BACHELARD, 2009, p.73, grifo
meu).

Ao contrario da légica cientifica racionalista que procede por deducdo
eliminatéria, o alquimista acredita numa espécie de dispositivo material

imutavel a surgir de um evento quimico ap0s a materia do experimento ter sido

349 “Um Rei com um grande cutelo, que fazia com que os soldados matassem, em sua presenga,
uma grande multiddo de criancinhas, cujas mées chor