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“...Se um filho bateu em seu pai: cortardo sua
mao.

Se um homem destruiu o olho de outro homem:
destruirdo o seu olho.

Se quebrou 0 0sso de um homem: quebrardo o
Seu 0SS0.

Se destruiu o olho de um pobre ou quebrou o
0550 de um pobre: pagara uma mina de prata.
Se destruiu 0 olho do escravo de um homem ou
quebrou 0 0sso do escravo de um homem:
pagara a metade de seu preco...”

Codigo de Hammurabi, linhas 195-199
(In: BURNS (1988: 37)

Resumo: Este ensaio realiza uma leitura semidtica
da estela do codigo de Hammurabi, peca de arte
conservada pelo Museu do Louvre, a qual impres-
siona e inquieta a humanidade pela atualidade/atu-

1 Adaptagdo de trabalho apresentado ao Prof. Dr. Sébastien Joachim, a
quem agradeco a oportunidade de ter ousado uma leitura semi6tica, como
requisito da disciplina: Textualidade Literaria e Artistica: a Intersemiose,
no 2°. semestre de 1996, no curso de doutorado do Programa de Pés-
graduagdo em Letras e Lingiistica da UFPE. Apresentado no encontro:
Semiética/ Arte/ Educacdo, idealizado pela Profa. Dra. Noémia Varela
e promovido pela Escolinha de Arte do Recife, em agosto de 1997.
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alizacdo de seu discurso: “olho por olho, dente por
dente.” Procedemos a andlise, heuristicamente,
pela observacdo das imagens em superficie de pa-
pel e on line (Souriau,1983), pela investigacdo his-
torica (Burns, 1988) e pela transformacéo da “nar-
racdo gréafica” em discursos possiveis (Dascal,
1986). Como resultado, interpretamos, no quadro
e no cendrio interlocutdrios, a forga imagética da
estela pela evocagdo mitica do didlogo entre o hu-
mano e o sagrado, em processos de humanizagao e
divinizacdo, como objeto simbolico capaz de ins-
taurar e expandir o Império Babildnico e repercu-
tir eco em varias sociedades, até os dias atuais.

Palavras-chave: Hammurabi: leitura semibtica;
“narracdo grafica”; divinizagdo; hominizagéo.

Abstract: This essay makes a semiotic reading of
the stela of Hammurabi code, a work of art kept
at Louvre Museum that impresses and disquiets
humankind by the modernize/modernization of its
discourse: “eye for an eye, tooth for a tooth.” We
undertake the analysis, heuristically, by observing
the images on the paper surface and on line (Souriau,
1983), through historical investigation (Burns,
1988), and through transformation of “graphic
narration” in possible discourses (Dascal, 1986).
As a result, we construct in the picture and in the
interlocutional scenario the imagetic force of the
stela by the mythical evocation of the dialogue
between humankind and the sacred, in humanizing
and divinizing processes, as symbolic instrument
able to launch and to expand the Babylonic Empire
and produce an echo in several societies ever since
then until now,

Key words: Hammurabi — semiotic reading —
“graphic narration,” divinization — hominization.

nario que criou, a estela do codigo de
Hammurabi constituiu-se déixis fundadora
no universo de sentido da formacéo discursiva que
a déixis atual utiliza para repeticdo e da qual retira
boa parte de sua legitimidade. Afinal, a expressdo
“olho por olho, dente por dente”- uma traducéo,

Se uma obra é grande na proporcéo do imagi-
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atualizacdo do discurso fundador do Império
Babildnico - atravessa Varios discursos, em varias
sociedades, ao longo da histdria da humanidade.

Este ensaio tenta realizar uma leitura
semidtica da pecga de arte (a estela) que abriga a
mais antiga e contestada colegdo de leis conhecida
pela humanidade: o cédigo de Hammurabi. Por que
uma peca de arte carregaria tanto fetiche? O desa-
fio é descobrir um caminho de analise da imagem
e de suas relagbes com os textos a ela vinculados
ou, talvez, dos relatos e releituras que dela se infe-
rem. Noossa observacdo, portanto, toma como pon-
to de ancoragem a representacdo da figura de
Hammurabi na estela - coluna cilindrica destinada
a ter uma inscricéo -, feita por artista anénimo e
utilizada pelo ditador como um dos “instrumen-
tos” simbolicos, para instaurar e expandir o Impé-
rio Babilénico, servindo como marco, para estabe-
lecer o dominio de sua jurisdic&o.

O monumento de pedra (algumas fontes di-
zem ser em diorita azul, outras em basalto negro),
com 2,25 m de altura, tornou célebre o imperador
babilénio e contribuiu para assegurar a unificacéo
da Mesopotamia de 1894 a.C. até 1595 a.C., apro-
ximadamente. A estela do cddigo de Hammurabi,
que integra o acervo do Museu do Louvre em Pa-
ris, foi encontrada em Susa (em 1901 ou 1902, ndo
se sabe ao certo), antiga capital do Elam, levada
pelos elamitas como troféu de guerra. A descober-
ta em Susa de restos de um segundo exemplar leva
a crer que o codigo tenha sido reproduzido num
certo nimero de monumentos, que tenha sido um
multiplo. O baixo-relevo, como pode ser visto na
figura, traz a tematica da adoracéo, frequente nos
selos cuneiformes e com numerosos antecedentes
nos monumentos neo-sumerianos. O soberano
Hammurabi aparece ante o deus Shamash, com as
maéos postas em posicdo de oragdo. O deus
Shamash é representado sentado num trono, no
formato da porta de um templo. A imagem da cena
simboliza a origem divina do codigo, que
Hammurabi teria como missdo, apenas, fazé-lo
cumprir, pois o deus irradia luz dos ombros e pare-
ce estar passando-lhe um cetro, simbolo de poder,
ditando as duzentos e oitenta e duas leis gravadas
abaixo das figuras humana e divina.

Os sumerianos desenvolveram seu sistema
juridico a partir da evolucdo gradual dos usos lo-
cais da regido do baixo Eufrates. A Historia regis-
tra o sistema juridico como a mais notavel realiza-
¢éo dos povos sumerios, que, incorporando idéias
absorvidas de povos semiticos, mantinham a so-
berania pela politica da boa vizinhanca. Entretan-
to, dessas leis dos sumérios restam apenas poucos
fragmentos que sobreviveram em sua forma origi-
nal. O documento juridico integro mais antigo da
humanidade é o Cddigo de Hammurabi. Muitos
historiadores observam que o famoso codigo ndo
foi mais que uma reviséo e reedigdo do codigo dos
sumerios, que, pelo carater hegemonico, tornou-se
a base do direito de quase todos 0s povos semitas-
babildnios, assirios, caldeus e hebreus. Hammurabi
incorporou ao seu cddigo os seguintes aspectos
essenciais do direito sumério: (1) Lei de Talido - “olho
por olho, dente por dente, braco por braco etc.; (2)
Justica de carater semiprivado - o tribunal funcio-
nava como arbitro na disputa, cabia a prépria viti-
ma ou sua familia trazer o ofensor a justica.; (3)
Desigualdade perante a lei - o cdigo dividia a po-
pulagdo em trés classes: (a) homens livres - no-
bres, funcionarios e grandes proprietarios; (b)
mushkinu (mesquinho, em portugués) - artesaos,
ferreiro, carpinteiro, padeiro, arquiteto e (c) escra-
VOs - prisioneiros de guerra e devedores. As pena-
lidades eram aplicadas de acordo com a classe so-
cial do queixoso; (4) Distingdo insuficiente entre o
homicidio acidental e o intencional. Hammurabi,
o sexto rei babilénio, fundiu toda a regido
mesopotamica num sO império, notabilizando-se
pela realizagdo das maiores reformas sociais da
Antiguidade, criando a legislagdo acima, que abran-
gia todo o reino, unificando a rede de canais de
irrigacdo em seu dominio, submetendo os antigos
deuses da regido mesopotamica a Marduc para ga-
rantir a unidade religiosa (Burns 1988: 41). De que
maneira 0 codigo de Hammurabi contribuiu para a
unificacdo da Mesopotamia por quase trezentos
anos? Que leituras podem ser feitas das imagens
da estela?

A busca de uma teoria para fundamentar a
analise da obra de arte, folneamos alguns manuais
de estética: Adorno (1970), Aldrich (1976), Bayer
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(1979), Eco (1972), Marcuse (1977), Rohden
(1966) e Suassuna (1979). Percebemos que tais li-
vros trazem mais uma historia da estética, mais
exatamente uma historia dos estetas de cada peri-
odo que uma exposicdo de concepcOes esteticas,
da mesma maneira que a historia da filosofia con-
siste essencialmente numa historia dos filésofos,
que pouco ajuda numa reflexdo de idéias. O termo
“estética” sO apareceu no século XVIII, cunhado
por Baumgarten (1714-1762)?, e significava uma
teoria da sensibilidade. Do mesmo tronco etimolégico
da palavra grega aisthesis (sensibilidade), conhe-
Cemos 0 seu oposto “anestesia” (<anaisthésia),
que significa a perda total ou parcial da sensibili-
dade. Fechamos todos os tratados de estética de
que dispinhamos. N&o pretendiamos arrolar con-
trovérsias tais como forma versus contetido, o fun-
damento do objeto defendido por Kant em oposi-
¢80 ao idealismo germanico de Hegel, que defen-
dia a primazia do conteudo, a aparéncia sensivel
da idéia contra a obra agradavel, lGdica ou util -
Hegel era inimigo do “gosto”. Pretendiamos inter-
pretar a estela do codigo de Hammurabi; nossa
tarefa académica era fazer uma leitura semidtica,
mas como? Os estetas encontram-se longe de um
consenso na relacdo obra de arte e sociedade.
Marcuse prop8e uma estética marxista, defende que
a autonomia da arte reflete a falta de liberdade dos
individuos na sociedade sem liberdade, tratando
da substancia tras-historica da arte. JA Adorno acre-
dita que o momento histdrico é constitutivo nas
obras de arte, ou seja, as obras auténticas sdo as
que se entregam sem reservas ao contetudo materi-
al historico de sua época. Dessa maneira, consti-
tuem-se em historiografia inconsciente de si mes-
ma e de sua época, “as obras de arte deixam-se
experimentar tanto mais verdadeiramente quanto
mais a sua substancia histérica for a do autor da
experiéncia”(Adorno,1970: 207). A historicidade
é marcante na estela do codigo de Hammurabi,
pois 0 objeto plastico que temos diante dos olhos
é um simulacro - a transmissdo de algo que aconte-
ceu sobre um suporte fixo e frio como a pedra de

2apud BAYER(1979)
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que é feito - o objeto pléstico é uma representagao
de fatos histdricos envolvendo fatos de significa-
¢éo que ndo Ihe sdo especificos ja que ja estavam
presentes na época de Hammurabi e que o cinzel
do artista captava e que, também, pré-existia ao
cinzel e ao proprio artista. Toda a materialidade da
pedra, ndo importa se diorita ou basalto, ¢ um ob-
jeto paradoxal, a materialidade significante € um
sistema de diferencas, uma derivacgdo das ideias das
pessoas que a esculpiram e que a interpretaram. O
que temos no papel, nos livros de histéria da arte e
on line no site do Museu do Louvre € a imagem de
um objeto de pedra produzido, ha trés mil anos
atras, por pessoas e para pessoas que lhe atribui-
ram sentidos, que realizaram discursos. Como di-
ria Brecht: Quem erigiu o Império Babilénico? Nos
livros constam nomes de reis. Os reis arrastaram
as pedras? Tantos relatos. Tantas perguntas.

Trataremos a estela do codigo de
Hammurabi como um discurso plurifacetado do
qual seria impossivel dar conta de todas as facetas.
Como afirma Eco (1991:22), a pesquisa
semioldgica segue uma espécie de principio de
indeterminagdo visto que se utilizam as mesmas fun-
¢Oes sociais (falar, significar e comunicar) que de-
terminam a organizacio e evolugdo cultural. E
esse principio de indeterminacéo, essa opacidade
discursiva que possibilita interpretacdes no terre-
no das inferéncias. Se, por um lado, a imagem - o
objeto plastico - impregnada de historicidade im-
pede que se fale de “um vacuo - um lugar nenhum”,
falacia ideoldgica das ciéncias humanas que consiste
em considerar o préprio discurso imune a ideolo-
gia, atribuindo-lhe ‘objetividade’ e ‘neutralidade’, por
outro lado, esse mesmo objeto plastico conserva
imagens daqueles sujeitos empiricos (humanos ou
divinos) que nos deixaram essas imagens que es-
tdo aqui. A leitura semidtica, por consequéncia do
paradoxo, requer uma espécie de investigacdo ar-
queoldgica na busca de dados num universo ima-
ginario. Busca-se, através de signos, no caso da
estela de Hammurabi, apreender o quadro e o ce-
nario interlocutérios do dialogo entre humanos e
deuses e suas diversas posi¢Oes enunciativas, pro-
cessos de humanizacéo e divinizagdo na delimita-
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¢éo de papéis simbolicos; pois trabalha-se com um
universo de sentido teoricamente vazio, visto que
0s sistemas de signos ndo sao anteriores ao empe-
nho do artista/produtor nem tampouco estabele-
cidos antes da busca do intérprete/ espectador, o
modo de conhecer 0 mundo pertence a esses sujei-
tos envolvidos na producéo de sentido, e ndo a um
ser / n&o-ser externo. Os actantes discursivos dia-
logam pela mediacédo da obra de arte na constru-
¢do de suas “visdes de mundo”. Essa analise tra-
balha com o segmento desse “mundo” criado por
Hammurabi mediante a encomenda a artistas da
representacdo (mimese) da sua propria imagem ou
da imagem que ele desejava ter e com o sentido
possivel produzido pelo “mundo” criado por nos-
sa investigacao.

Marcelo Dascal propde uma teoria semanti-
ca a partir da imagem de uma cebola. Para o au-
tor, a nogdo de significado restringe-se ao limite da
frase e esta confinado ao ‘contedido proposicional’;
j& a nocdo de significagdo, de sentido, inclui muitos
outros fatores que extrapolam os limites do signi-
ficado e até mesmo do texto. As camadas de signi-
ficacdo mais internas sdo as que estdo relaciona-
das com o “contetido proposicional”- 0 motivo da
enunciacdo do falante. As camadas intermediarias
sdo as forgas ilocucionarias que dizem respeito as
diferencas de modo ou modalidade, como, por exem-
plo, asser¢des, perguntas, ordens que realizam ou
tendem a realizar a acdo nomeada. As camadas mais
externas da cebola seméntica estdo relacionadas as
implicitacbes conversacionais, que, de modo ge-
ral, tém sido tradicionalmente associadas a prag-
matica linglistica, como 0s conhecimentos de
mundo, partilhados, as informagGes ndo-intencio-
nais sobre o falante e, até mesmo, suas crengas,
valores pessoais e de seu grupo social
(Dascal,1986:199-217).

Numa leitura semidtica, a producéo de sen-
tido pode focalizar uma das camadas de significa-
¢80 da cebola seméntica, a énfase interpretativa
dependera, em parte, do analista. Nessa perspecti-
va, essa leitura focalizard o terreno das inferéncias
(as cascas intermediarias e externas da cebola), do
qual tentaremos dar uma interpretacéo acerca das

condigOes de producéo de um monumento enco-
mendado a artistas por um monarca. Apenas como
ponto de partida heuristico, observaremos o rotei-
ro de Souriau (1983,53-79). A autora propde uma
analise existencial da obra de arte que focaliza qua-
tro modos de existéncia, a seguir: (1) FISICA -
uma coisa material; (2) FENOMENAL - um dis-
positivo organizado e organizador de qualidades
sensiveis, suscetiveis de serem referidas a um sis-
tema ordenado que constitui uma espécie de gama;
(3) REICA - um todo coerente, cdsmico, de seres
e de coisas mais ou menos analogos aos da repre-
sentacdo humana comum: (a) por estarem tais ob-
jetos em correspondéncia (como num retrato) com
objetos do mundo real exterior a obra; (b) por se-
rem totalmente ficticios (como num desenho de
fantasia) e ndo terem outro ser além daquele que
constitui a ilusdo artistica; (c) por se confundirem
com a prépria obra gragas a sua organizagao realis-
ta (mais ou menos direta e ficticia e fabuladora)
dos dados fenomenais e materiais da obra; (4)
TRANSCENDENTE - uma espécie de halo ou
culminéncia em presencas superiores mais ou me-
nos indiziveis e como que adivinhadas através das
presencas mais Obvias.

As civilizagGes da Antiguidade ficaram por
milénios ocultadas nas mondtonas paisagens da
regido mesopotadmica. As expedicdes arqueologi-
cas, seguindo indicios e coordenadas dos livros
mais antigos da Biblia que situavam a
Mesopotamia como guardid das origens da huma-
nidade, encontravam apenas cidades mulgumanas
no local e monticulos informes que os indigenas
denominavam tells. S6 em 1843, iniciaram-se as
escavagdes nos tells de Qujundjiq e Khorsabad,
onde se encontravam ocultas as ruinas das cida-
des lendérias da Biblia, desencadeando vérias ou-
tras que tornaram possivel a humanidade o conhe-
cimento da estela do cédigo de Hammurabi.

A civilizacdo mesopotamica, desde as ori-
gens, caracteriza-se pela habilidade em explorar os
recursos disponiveis, suprindo as caréncias regio-
nais. Como nédo havia madeira nem pedra suficien-
tes, a populacéo da planicie que dispunha da terra
de aluvido, transportada pelos rios Tigre e Eufrates,

P>  NOVAFASE « Ano 3 « Ntmero Especial * julho-99 - 51



Ciéncias, Humanidades e Letras

fabricava tijolos secos ao sol, denominados
“adobes”, ou cozidos em fornos, em proporgoes
muito menores. Como se |1é no Génesis: “...e utiliza-
ram tijolos em vez de pedras”.

Os povos da Mesopotamia costumavam re-
gistrar seus contratos - vendas, arrendamentos,
servigos, casamentos, donativos etc. - em tabule-
tas de argila (kundurrus), cuja validade era certi-
ficada pela impressdo dos carimbos-cilindricos das
partes contratantes. As pedras vulcanicas (diorita
azul, basalto negro, grés rosado) eram também uti-
lizadas para confec¢do dos kundurrus ou monu-
mentos mais importantes - estelas - como a re-
presentacéo de monarcas. Essas esculturas em bai-
x0-relevo sdao uma espécie de marcos simbdlicos,
guardados nos templos, nos quais 0s reis manda-
vam gravar os textos das suas doacdes de terras,
juntamente com clausulas que constituiam uma
especie de contrato. As suas longas inscrigdes des-
crevem os limites da propriedade concedida e a
posicdo dos marcos que a limitavam da proprieda-
de, terminando por uma invocagéo aos deuses por
terriveis maldigGes aos que ousassem mudar essas
pedras de lugar. Para aterrorizar 0s transgressores,
esculpiam-se imagens dos deuses e dos seus ani-
mais simbolicos e também seus altares ao lado de
enigmaticos emblemas (luas crescentes, estrelas,
discos etc.) e figuracdes herméticas. A triade su-
prema: meia-lua de Sin; estrela de Ishtar; disco ra-
dial de Shamash eram as divindades mais encontra-
das.

O motivo de adoracéo ja era comum na cul-
tura e tem numerosos antecedentes nos monumen-
tos neo-sumerianos. Hammurabi apropriou-se da
pratica antropoldgica dos varios povos
mesopotamicos para erigir estelas, tradicdo da ci-
vilizag&o. O ato criativo que distingue a estela do
codigo de Hammurabi dos demais kundurrus da
civilizagdo mesopotamica é visivel na propria coi-
sa material, no objeto plastico criado pelos artis-
tas. Se a tradicdo escultorica utilizava o
emblematico disco radial -halo - para representar
Shamash - o deus-sol da justica -, os artistas de
Hammurabi recorreram ao processo de
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hominizagéo, numa mimese da imagem material do
proprio soberano, como pode ser visto no baixo-
relevo, o deus parece criado a imagem e semelhan-
¢a do homem. Evidentemente, os escultores
babilénicos sabiam reproduzir as fei¢des do rei,
esforcando-se para obter a maior semelhanca para
possibilitar o reconhecimento pelo povo, e escul-
piram a imagem do deus Shamash a semelhanga
do rei. A figura humana criada para o deus
Shamash enverga um curioso traje campanular -
0 manto babildnico - com alguma semelhanga com
0s saiotes chamados kaunakes, feitos de pele de
cordeiro e usados pelos personagens divinos
sumérios. O carater austero das figuras € assegura-
do, em parte, pela vasta barba que cai sobre o pei-
to e aparece em ambos, mas, por ndo ser comum
nas figuras da época, cria uma atmosfera assusta-
dora. As barbas geométricas, a0 mesmo tempo que
se aproximam das “vestes religiosas” pela configu-
racdo campanular, amedrontam e evocam as ame-
acas dos kundurrus. Cria-se um efeito de cumpli-
cidade e semelhancga entre Hammurabi e o deus.
As duas cabecas esculpidas distinguem-se apenas
pelo adorno: o deus utiliza o barrete sagrado com
quatro pares de chifres; o governante usa um cha-
péu similar aos dos guerreiros da época de Gudéia.

Gudéia (111 milénio a.C.), sétimo patesi de
Lagash, governou durante quinze anos e construiu
templos e palécios. Lagash foi a cidade cujos che-
fes jamais se atribuiram o titulo de rei, mas sim o
de patesi, ou governador. Gudéia destacou-se por
ter sido talvez o governante que mais retratos dei-
xou, formando um impressionante conjunto
escultorico (o Museu do Louvre conserva doze
delas). A Estatua de Gudéia, patesi de Lagash, di-
fere das outras do mesmo tipo pela auséncia de
inscricBes na vestimenta; é também chamada es-
tatua anepigrafe. A serena majestade e o intenso
fervor religioso se espelham na imagem de Gudéia,
cujas inscricdes o proclamam repetidamente
“mantenedor da ordem e da justica” e que se dedi-
cou inteiramente as pacificas tarefas administrati-
vas. Em todas as esculturas, Gudéia aparece vesti-
do como um monge, com uma tunica que deixa
descobertos o ombro e o brago direito, como
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Hammurabi foi retratado pelos artistas. Ao retrata-
lo semelhante a Gudeéia, 0s escultores evocam o
discurso “mantenedor da ordem e da justica” que
Hammurabi deseja proferir. Na concepgéo do bai-
Xo-relevo, os artistas de Hammurabi adotaram, tam-
bém, esquemas estilizados, herdados do periodo
de Gudéia, Hammurabi aparece com o brago er-
guido em cima do manto preso ao ombro esquer-
do, e deixando o ombro direito livre. A
indumentaria que veste o imperador babilénico
assemelha-se muito a tanica de Gudéia, aproximan-
do-o do governante que se destacou por dar a im-
pressdo de serena majestade e de intenso fervor
religioso, qualidades de prestigio na cultura
babilbnica.

Se o discurso de Gudéia fez com que
Lagash desfrutasse dos beneficios da paz e de uma
extraordinaria prosperidade, usar a veste, isenta de
criptogramas restritivos e punitivos, fazia crer que
Hammurabi também evocaria prosperidade para a
Babildnia. O deslocamento das colunas de texto -
as 282 leis - da veste para abaixo das figuras, até a
base da estela, sugere que sdo emanadas pelo deus
da justica, e ndo do “simples e sereno” governante.
Hammurabi coloca-se no papel discursivo de in-
térprete, a0 mesmo tempo da “vontade da lei” e
da “vontade do deus”, principio hermenéutico dos
sistemas de justica contemporaneos.

A estela de Hammurabi enfatiza a fase
acadica da humanizagdo dos deuses, sem ostentar
0s monstros terrificos de cabega de serpente, cor-
po de felino, asas e garras de aguia, cauda de es-
corpido e dragOes presentes no vaso das libagoes
de Gudéia, por exemplo. Hammurabi resgatou ape-
nas a simplicidade, um forte argumento da verda-
deira nobreza daquele principe. Deixa para tras
vestigios hereges das cerimonias religiosas dos
sumérios, elevando Marduc - a divindade agraria
primitiva - a principal deus da Babil6nia, famosa
pela beleza de seus jardins, garantindo a unidade
religiosa.

Os livros de arte descrevem o trono do deus-
sol como uma porta de um templo - 0 nome
Babilbnia significa “porta de Deus”. Entretanto,

percebemos, no assento ou trono em que aparece
0 deus Shamash, semelhanga a um ziggurat, monu-
mento ou torre de degraus erguidos para que a di-
vindade pudesse descer do céu a terra. Nos fan-
tasticos campos de ruinas, encontram-se esses
monumentos na maioria das cidades sumérias: Ur,
Uruk, Lassa, Eridu etc... Essas construgdes ziggurat
tinham de trés a sete andares, cada um dos anda-
res de base mais reduzida que o anterior, e
correspondiam ao tipo de edificio que a Biblia des-
creve como a “Torre de Babel”. As imbricacGes
debaixo dos pés do deus Shamash, em forma de
pequenos trapézios irregulares (parecendo escamas
sobrepostas), sugerem pedras ou apertados picos
montanhosos de um monte simbalico que, na com-
posicdo geométrica, pode corresponder ao Monte
Sinai dos hebreus. A montanha, em varias civiliza-
¢Oes, é vista como lugar sagrado onde 0 homem
toma contato com o divino.

Dessa maneira, evoca-se a consciéncia mitica
onde tudo deve ter tido sua origem, pois 0 mito
consiste numa “historia perene”, histéria dos acon-
tecimentos que sdo eternos, porque se repetem.
Hammurabi parece, em parte, com Gudéia (um
mito humano), impregnado de simplicidade e pa-
rece também com Shamash (um mito divino), im-
pregnado pelo poder do sagrado. Os mitos se trans-
formam nos paradigmas de todos os atos humanos
significativos, porque, de alguma maneira, contam
como algo veio a existéncia ou como foi criado um
padrdo de comportamento, uma instituicdo ou
maneira de trabalhar. Com essa “narracao grafica”,
Hammurabi cria uma profecia fundada na esperanca
e na confianga, assegurando a origem divina das
leis - uma revelagdo - e o sacrilégio de sua viola-
¢éo, 0 que, na época, nao seria dificil, consideran-
do que os babildnios eram essencialmente religio-
sos, acreditavam nos acontecimentos como mani-
festagdes divinas.

A cena alude ao poderio divino sobre a ter-
ra, mas também cria um espa¢o onde 0 homem
estabelece contato com o divino pela simplicidade
e relacdo direta entre as duas figuras. As
criptografias ndo sdo faceis de entender, mas, na-
quele tempo, deveriam ser entendidas até por quem
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ndo soubesse ler os caracteres cuneiformes - os
babil6nios produziam sentido a partir dos simbo-
los e do ouvir falar das leis que bastariam para cri-
ar receio de transgredir as vontades da lei e dos
deuses. Assim, a estela do cddigo de
Hammurabi merecia uma veneragéo supersticio-
sa, constituindo-se tabu - quem o violasse coloca-
va em perigo a propria existéncia.

A tradicdo das estelas persistiu na civiliza-
¢éo; outros baixos-relevos foram encontrados com
0 mesmo tema do monarca dialogando com o deus
solar, representando as “sacras conversagdes” com
outros principes de outras cidades babil6nicas. Os
artistas, certamente, possuiam técnicas e idéias
superiores as que lhes era permitido demonstrar -
observa-se que a figura de Hammurabi esta de per-
fil, mas a de Shamash preserva a lei da frontalidade.
No caso da estela do cddigo de Hammurabi, 0s
artistas an6bnimos conseguiram transmitir a identi-
dade do divino com 0 humano, ao ponto de omitir
a fonte da enunciacdo das inscri¢bes do codigo de
leis. Seja por convencdes artisticas, seja por restri-
¢cOes religiosas, limitavam-se a algumas formas tra-
dicionais da arte, tais como as estelas, abstendo-se
de revelar toda a extenséo de sua arte. Em muitos
periodos da Histdria, os artistas depararam-se com
essa mesma dificuldade de conciliar conflitos e
desafios. Tolhidos por forcas sempre superiores as
suas, esforcavam-se em encontrar formas de sub-
terflgios que, sem entrar em choque direto com 0s
poderes estabelecidos, conseguiram transmitir,
com a maior fidelidade possivel, seus sentimentos
e suas idéias e, dessa maneira, podiam contribuir
para a transformacédo da sociedade. Se Hammurabi
triunfou, venceu também a forca de expressao dos
artistas que conceberam e construiram as estelas.
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