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Resumo

Carvalho, Cintia de Sousa; Jobim e Souza, Solange (Orientadora). A escuta

de memorias nos labirintos da favela: reflexdes metodologicas sobre

uma pesquisa-intervenc¢ao. Rio de Janeiro, 2015. 260p. Tese de Doutorado

— Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de

Janeiro.

Esta pesquisa-intervengdo teve por objetivo analisar as questdes
metodolégicas que atravessaram a producdo conjunta de um trabalho
desenvolvido pelo Museu de Favela (MUF) em parceria com o NIMESC/PUC-
Rio, em torno das memorias das moradoras das favelas Pavdo-Pavdozinho e
Cantagalo. Partindo do didlogo com autores que se afiliam a uma perspectiva
sOcio-histérica e critica da cultura, buscamos realizar um trabalho colaborativo,
por meio de uma pesquisa feita com o outro. Deste modo, acompanhamos o
Prémio Mulheres Guerreiras, uma atividade anual realizada pelo MUF, cujo
objetivo é homenagear mulheres que possuem um valor social para a favela.
Observamos as entrevistas de memoria realizadas pelo museu com as candidatas
de 2012 e, a partir dessas observacdes, implementamos junto ao MUF uma
Formacgao das Escutadoras de Memodria no ano de 2013. Para participar desta
formacdo, foram convidadas moradoras das favelas citadas, cujo objetivo foi
sensibiliza-las em relacdo a importancia da memoria coletiva no fortalecimento da
identidade social de uma comunidade, fomentando com isso o desejo de escuta e o
(re)conhecimento das histérias de vida. Foram discutidos ainda aspectos
metodoldgicos que atravessam uma entrevista de memoria, bem como os modos
de dar materialidade as histérias escutadas. As memdrias coletivas que se
destacaram a partir das entrevistas realizadas pelas participantes da formacgao
foram aquelas relacionadas as experiéncias vividas ao longo da constitui¢do da
comunidade, em meio a precdria infraestrutura da favela. Destacaram-se ainda as
memorias traumadticas ligadas a violéncia, bem como aquelas referentes a
experiéncia de ser mae de favela. Esta pesquisa nos mostrou que o trabalho de
escuta de memorias pode se beneficiar de estratégias menos diretivas, ou seja, que
priorizem o tipo de interacdo mais proxima a uma conversa, cujo vinculo esteja
baseado na empatia, em detrimento de uma entrevista com um roteiro pré-

estabelecido.
Palavras-chave

Memodria coletiva; metodologia; favela; identidade social; mulheres.
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Abstract

Carvalho, Cintia de Sousa; Jobim e Souza, Solange (Advisor). Listening to

memories in the slum maze: methodological reflections on an

intervention research. Rio de Janeiro, 2015. 260p. Doctorate Thesis —

Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de

Janeiro.

The aim of the present intervention research was analyzing methodological
issues that cross the joint production of a work developed by the Museu de Favela
(MUF - Slum Museum) in partnership with NIMESC/PUC-Rio, around the
memories of women dwellers of the slums Pavao-Pavaozinho and Cantagalo, in
Rio de Janeiro. Having as starting point the dialogs with authors who have
adopted a social-historical and critical perspective of culture, a collaborative work
was sought by means of a research done with the other. Thus, the Prémio
Mulheres Guerreiras (Warrior Women Award) was closely followed; it is an
activity that MUF conducts every year and whose objective is to honor women
who bear a social value for the ‘favela’. Memory interviews conducted by the
museum with the 2012 candidates to the award were observed and from such
observations a Training Course for Memory Listeners (Formagao das Escutadoras
de Memoria) was implemented with MUF in 2013. Women dwellers of the above-
mentioned slums were invited to take part in this course with the purpose of
sensitizing them with regards to the importance of the collective memory in the
strengthening of the social identity of a community, and thus fomenting the desire
to listen and (re)cognize the life histories. Several methodological aspects that
cross a memory interview were discussed, as well as a way to provide materiality
to the stories. The collective memories which stood out from the interviews
carried out by the course participants were those related to the experiences that
happened during the building of the community amidst the precarious
infrastructure of the slum. Traumatic memories connected to violence also stood
out, as well as those related to the experience of being a mother in the slum. The
research has shown that this work of listening to memories might benefit from
less oriented strategies, i.e. those that prioritize an interaction that is closer to a
conversation and whose connection is based on empathy, instead of a pre-

established interview script.
Keywords

Collective memory; methodology; slum; social identity; women.
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1
Introducao

Perder-se também € caminho.
(Clarisse Lispector)

Becos, vielas, travessas. Caminhos estreitos, limitados por paredes de ambos
os lados, testemunhas das passagens e dos passantes. Degraus que levam para
cima e para baixo. Uma infinidade de novos caminhos que aparecem nas curvas €
reentrancias: ali, surge um convite para se inventar outros itinerdrios. Pessoas vao
e vém, descem e sobem. A velocidade dos passos revela a pressa daquele que
passa. Algumas pessoas sentadas a beira das casas veem o movimento do ir e vir.
As casas, todas bem préximas, se solidarizam umas as outras, tornam-se apoio,
acolhimento e limite no espaco comum. Com a estreiteza do caminho, o que
acontece dentro das casas torna-se parte da paisagem daquele que anda. O dentro
e o fora dialogam, se espiam, se revelam. Ha muitas pessoas, muitas casas, muitos
sons, muitas cores, muitas historias...

O olhar revelado pela retina do passante apresenta o cenério que engendrou
toda a pesquisa-intervengdo que serd aqui apresentada: a favela e seus caminhos, a
favela e seus moradores, a favela e suas histérias. Que enredos vivem nas
memorias dos moradores de favela? Como percorrer as galerias que fazem
dialogar passado, presente e futuro? Que cenas se apresentam nesse andar eliptico
pelos becos da memodria? Analisar as questdes metodoldgicas que atravessam o
trabalho de escuta de memorias € o impulso que fez andar esta pesquisa.

Mas, em se tratando de memodria, temos ainda que indagar: o que é o
passado? A experiéncia vivida pode ser vista como uma sucessdo de fatos
dispostos numa linha reta quando hd a compreensdo de que o tempo € linear e
evolutivo. Assim, percorrer os fatos do tempo pretérito seria como desfiar “entre
os dedos os acontecimentos, como as contas de um rosdrio.” (Benjamin, 1994, p.
232).

Nessa acepc¢do, tudo aquilo que se encontra nas costas de quem anda esta
concluido e fechado em si (o tempo vivido vazio e homogéneo, que nio retorna),
o futuro é o que ainda ndo foi percorrido e avanga frente aos olhos do andante, e o

presente € o instante do agora que distingue aquilo que foi daquilo que sera.
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Entretanto, essa visdo engessa o didlogo dos sujeitos com o passado, pois este se
torna um catdlogo de fatos que se repetem da mesma maneira. Essa compreensao
pode produzir ainda uma visao fatalista do presente, visto como efeito inerte das
escolhas de outrora.

Walter Benjamin, filésofo e pensador alemdo, construiu sua obra com base
numa critica a filosofia pautada no mito do progresso histérico. Este autor nos
oferece uma reflexdo distinta acerca do passado, pois o compreende em
movimento e em didlogo ininterrupto com o tempo presente € o tempo futuro, e
nao derramado de uma s vez sobre os solos da histéria, desfiado num fluxo
retilineo. Isto €, entende que o tempo ndo se estrutura em termos evolutivos, mas
sim numa dimensdo entrecruzada e intensiva: “um tempo saturado de agoras”
(Benjamin, 1994, p. 229).

Através de um de seus ultimos textos, as teses “Sobre o conceito de
histéria” (1994), Benjamin critica ainda a historiografia tradicional e propde que o
passado nao estd fora do tempo, num ambiente a vicuo que o conserva como ele
de fato foi. Assim, revisitar o passado passa a ser um trabalho de articulacdo,
encontro onde o presente, enformado pelos olhos de agora, negocia os sentidos
com os fatos de outrora. O futuro, participe ativo nesse didlogo, é espaco de
promessa, aberto as multiplas possibilidades que podem ser gestadas, “Pois nele
cada segundo era a porta estreita pela qual podia penetrar o Messias.” (Benjamin,
1994, p. 232).

A concepc¢io de tempo engendrada por Benjamin nos conduz a olhar para o
movimento da memodria sob outro dngulo. A memoéria ndo € vista como um
mecanismo que resgata fielmente o passado, mas como uma instancia da ordem
da experiéncia, que reconstréi o passado e impele o presente a acdo, afinal
“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato
foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo.” (1994, p. 224).

O espaco da favela metaforiza a prépria condi¢do da memdria acima
descrita. Na favela, ha uma sucessdo de corredores que convidam sempre a uma
nova experimentagdo. Muitos sdo os caminhos que levam até o ponto de destino e,
mesmo que determinado itinerdrio seja sempre seguido, nunca serd uma repeti¢ao
literal. As paisagens na favela sdo camalednicas, os passos e os olhos sempre

poderdo degustar novos encontros, novas cores, novos sons. Se de manha a favela
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€ sonolenta, portas e janelas demoram a abrir e a presenca de sons € timida, no fim
do dia as vozes se misturam as musicas altas, as biroscas tornam-se ponto de
encontro e algumas pessoas sentam-se nas portas das casas para conversar.

De forma andloga vivem as memdrias. Muitas s@o as veredas que se abrem
até determinadas historias e, até as mais acessiveis € conhecidas nunca serdo as
mesmas, pois os caminhos da rememoracdo se metamorfoseiam ao longo do
tempo. O que antes fazia sentido em relacdo a um fato, hoje pode ja ndo fazer. As
causas motivadoras de alguma experiéncia vivida, hoje podem jd ser outras.
Memédrias atravessadas por afetos dificeis, hoje podem ser vividas com menos
intensidade. Além disso, ndo sé os caminhos que amparam a memoria se alteram,
como também o andante-rememorador, cada vez que mira o passado através de
suas passagens, o vé de forma diferente porque também ele nunca permanece
igual. Assim, sem a possibilidade de um mapa fechado, as memorias pluralizam-
se e tornam-se abertas a (re)interpretagcdes infindas.

Mas, enveredar-se pelos labirintos da memoria requer cuidado, delicadeza e
coragem. O labirinto ndo d4 garantias, sua qualidade € a de ser imprevisivel, um
convite para abrir-se para o novo e imponderdvel. Jeanne Marie Gagnebin,
filésofa e comentadora da obra de Benjamin, em seu texto “A crianca no limiar do
labirinto” nos instiga a dialogar com essas veredas, ao enunciar que “No limiar do
labirinto, a crian¢a nao manifesta medo; pelo contrario, o desejo de exploracdo
predomina como se soubesse, confusamente, que s6 poderd se reencontrar se
ousar perder-se.” (1999, p. 103).

Mirar os multiplos caminhos e lancar-se numa das aberturas significa abrir
mao de outras possibilidades, mesmo que temporariamente, € assumir uma
escolha e seus efeitos. Neste sentido, o trabalho com a memoria corresponde ao
flanar pelo labirinto, sendo este andar sem rumo que ousa perder-se, o exercicio
mesmo que o caracteriza. A memoria €, portanto, andloga ao processo da
caminhada, didlogo vivo travado com os labirintos do passado a partir da
deambulacdo pelos seus becos. Solange Jobim e Souza, no artigo “Memoria
coletiva e tempos de vida: sobre a inten¢do politica da escrita da histéria em

Walter Benjamin e Maurice Halbwachs” (2015) assim nos fala:

Deixar-se perder nos labirintos da memdria € um aprendizado necessdrio para se
criar uma determinada disposicdo fisica e sensivel para reconhecer, nos objetos
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vistos ou evocados, o ambiente favordvel ao reaparecimento de uma lembrancga. (p.
12)

Sobre esse modo de caminhar, Benjamin nos apresenta a figura do flaneur,
personagem central de suas reflexdes sobre as grandes cidades modernas,
especialmente a Paris do século XIX. A partir do campo da literatura, o autor
lanca luz a esse andarilho que ndo estabelece uma relacdo interesseira com a
cidade, mas que se relaciona com ela acionando uma forma de trafegar que ndo
possui um rumo de saida. Com isso, o flaneur busca, por meio de sua fldnerie,
viver uma experiéncia.

Benjamin nos fala ainda sobre a arte de flanar, no texto “Tiergarten”,
situado no livro “Rua de Mao Unica” (1995): “Saber orientar-se numa cidade ndo
significa muito. No entanto, perder-se numa cidade, como alguém se perde numa
floresta, requer instru¢do.” (p. 73). A atitude andarilha do flaneur aponta também
para o que se pode ganhar quando nao hd um projeto que direcione o andar e o
fazer, seja na pesquisa, seja na rememoragao, seja em outra acao qualquer. Flanar
aponta para o imprevisivel, para o desprendimento das certezas, dimensdo que
ajuda a dar sentido a vida e a afirmar o homem em sua humanidade, isto &,
naquilo que o torna permanentemente inconcluso, levando-o a embrenhar-se por
novas veredas.

Foi, portanto, a partir do propésito de nos perdermos pelos becos e vielas da
favela, que se tornou possivel aos poucos produzir um modo de trabalhar em meio
as frestas das memorias de seus moradores. O mergulho nas lembrancas e em seus
labirintos buscou seguir o rigor deste andar desorientado, que prescinde de mapas,
mas leva em sua bagagem uma atencio que € “ao mesmo tempo intensa e leve.”
(Gagnebin, 1999, p. 100).

Facamos agora um breve recuo no tempo para que possamos entender os
caminhos que levaram a pesquisadora a flanar pelas passagens da favela. A
histéria dessa pesquisa ndo comeca nela mesma, mas ja estava anunciada muito
antes da favela abrir-se como um campo de indaga¢des promissor. SA0 0s sinais
secretos (Benjamin, 1995, p. 264) que foram iluminando o caminho da

pesquisadora, raizes de onde brotaram as reflexdes aqui presentes.
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Ao ingressar na Pds-graduagdo em Psicologia Clinica da PUC-Rio em 2009,
passei' a integrar o Grupo Interdisciplinar de Pesquisa da Subjetividade (GIPS)?,
que funciona desde 1998, sob a coordenacdo da Profa. Dra. Solange Jobim e
Souza. Este grupo de pesquisa € composto por pesquisadores que possuem
interesses temdticos diversos, mas que se concentram em torno de discussoes
sobre metodologia de pesquisa, que em linhas gerais poderiamos sintetizar através
da seguinte questdo: como encontrar um fazer metodolégico que faga jus ao
campo que pretendo investigar? No grupo, em paralelo a esta indagacao, corria o
interesse de explorar como poderiam dialogar a producdo do conhecimento e a
linguagem audiovisual, tanto do ponto de vista metodoldgico, quanto no que diz
respeito a apresentacdo dos dados. Assim, muitas das pesquisas investiram na
reflexdo acerca do modo como a fotografia e o video poderiam ser aliados a
produgio do conhecimento em ciéncias humanas®.

O contato com as discussdes do GIPS foram essenciais para o
desenvolvimento das reflexdes aqui apresentadas. Merecem ainda destaque
especial duas pesquisas que se debrucaram acerca da temadtica da memoria e
fomentaram um significativo desvio no meu caminhar, instigando o desejo por me
enveredar nesse rumo. O trabalho de Denise Sampaio Gusmao, iniciado em 2002,
diz respeito a um projeto de pesquisa-intervencdo que teve como objetivo a
(re)construgdo coletiva da memoria do Coérrego dos Janudrios (Inhapim/MG), que
culminou na constru¢do da Casa de Memoria e Cultura do Cérrego dos Januarios,
um museu comunitdrio que abriga todo o processo de escavacdo de memoria
realizado durante a pesquisa (Gusmao, 2004; 2009). Ja o trabalho de Cristina
Laclette Porto buscou analisar parte da histéria da extinta Brinquedoteca Hapi

(Rio de Janeiro), histéria esta que foi reconstruida a partir do suporte da

" A utiliza¢do da primeira pessoa do singular (eu) ou da primeira pessoa do plural (ns) ao longo
do texto se dard pelo nivel de distancia ou de proximidade da pesquisadora com as cenas
apresentadas. Em alguns momentos, serd utilizada a terceira pessoa do singular (a pesquisadora),
quando a intencdo for a de produzir uma meta-andlise, ou seja, quando a pesquisadora ocupar o
lugar de personagem na cena narrada e também um lugar analitico sobre a cena e sua propria
postura.

2 Para conhecer mais sobre o GIPS: http://gips.usuarios.rdc.puc-rio.br/

3 Para conhecer tais investigagdes ver as teses de Doutorado de Luciana Lobo Miranda (2002),
Maria Florentina A. Camerini (2003) e Nilton Gongalves Gamba Junior (2006); além das
dissertacdes de Mestrado de Carolina Salomao Corréa (2010), Danilo Marques da Silva Godinho
(2011) e André Werneck Barrouin (2012). Tanto as teses quanto as dissertacdes encontram-se
respectivamente no site j4 mencionado do grupo de pesquisa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

15

fotografia, compreendido, neste caso, como objeto de memdria, tendo sido
importante recurso metodolégico utilizado nesta pesquisa (Porto, 2010).

As investidas teérico-metodoldgicas dessas duas pesquisas culminaram na
criacio do Nucleo Interdisciplinar de Memoria, Subjetividade e Cultura
(NIMESC/PUC-Rio) — grupo de estudos, pesquisa e extensdo que integra os
Departamentos de Psicologia e Artes & Design, criado em 2011. Este nucleo
possui como objetivo articular estudos e pesquisas em memoria social e coletiva.
Para tanto, tem como foco auxiliar o desenvolvimento de projetos sociais e
culturais de comunidades que valorizem as histdrias de vida, buscando formar
pessoas que tenham o desejo de trabalhar com memoria.

Minha participagio no NIMESC estava abastecida pelo desejo de
compreender que desafios atravessam a prética da feitura de pesquisas no campo
da memoria. Em outras palavras, buscava analisar como pesquisadores produzem
condi¢des de possibilidade para que o passado cintile no momento presente, ou
seja, minha inten¢do ndo se restringia apenas em conhecer os contetudos das
histérias contadas, mas analisar o proprio caminhar dos pesquisadores pelas
galerias da memoria.

Assim, a partir do ano de 2011, os becos e vielas da favela passaram a fazer
parte do roteiro desta pesquisadora. Isso porque neste mesmo ano, a equipe
NIMESC estabeleceu uma parceria com a organizacao Museu de Favela (MUF),
com o intuito de criar e compartilhar um modo de trabalhar conjunto, na
escavacdo da memoria dos moradores de favela.

De acordo com o site da instituicio, o MUF' é uma organizacio ndo
governamental, privada e de carater comunitario, fundada em 2008 por liderancas
culturais moradoras das favelas Pavao-Pavaozinho e Cantagalo. A proposta do
museu € criar estratégias de valorizacdo da memoria dos moradores destas favelas,
inventariando suas histérias, com o intuito de dar materialidade as narrativas e
permitir uma maior visibilidade destas histérias de vida. O MUF, portanto, busca
consolidar um territério que se transforma em um museu “a céu aberto”, cujo
conteddo a ser divulgado € a propria favela e sua cultura, constituindo um polo de

memoria que possa ser também gerador de renda para os moradores:

* Para conhecer mais: http://www.museudefavela.org/
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O MUF surgiu um ano antes da chegada da Unidade de Policia Pacificadora — UPP
nesse morro, enfrentando muitos desafios. Nesse primeiro museu territorial e vivo
sobre memorias e patrimdnio cultural de favela do mundo, o acervo sdo cerca de 20
mil moradores e seus modos de vida, narrativos de parte importante e desconhecida
da prépria histéria da Cidade do Rio de Janeiro.

O territério-museu localiza-se sobre as encostas ingremes do Macico do Cantagalo,
entre os bairros Ipanema, Copacabana e Lagoa, na zona sul da Cidade do Rio de
Janeiro, Brasil. Possui 12 hectares de area e um rico acervo de cultura e modos de
vida. Tem um patrimonio construido de mais de 5300 iméveis conectados por um
impressionante labirinto de becos e escadarias. Seu patrimonio natural retine Mata
Atlantica e vistas panoramicas notdveis dentre as mais exuberantes paisagens da
Cidade Maravilhosa.

A visdo de futuro € transformar o morro de Pavdo-Pavaozinho e Cantagalo em
MONUMENTO TURISTICO CARIOCA da Histéria de Formagao de Favelas, das
Origens Culturais do Samba, da Cultura do Migrante Nordestino, da Cultura Negra,
de Artes Visuais e Danga. A missdo do MUF ¢é realizar tal visdo de futuro. (site do
MUF)

A proposta inicial do NIMESC nasceu, entdo, a partir do objetivo de apoiar
e expandir as possibilidades de atuacdo das préticas e projetos j4 existentes neste
museu. Além disso, busca auxiliar esta organizacdo a construir um acervo de
contos e imagens e materializar as narrativas de memoria em suportes tais como
livros, documentdrios, objetos, dentre outros.

A parceria entre MUF e NIMESC se apresentou como campo proficuo para
o desenvolvimento da presente investigacdo. Isso porque, mais do que realizar um
trabalho em torno de pesquisadores académicos — ideia que tive de inicio —, foi
possivel acompanhar o encontro entre dois grupos que, de saida, buscavam
enfrentar o desafio de realizar um trabalho comum. Grupos que possuiam desejos
semelhantes, a escuta de memorias, mas com modos de fazer atravessados por
seus lugares de atuac@o (sendo o NIMESC um nicleo académico e o MUF uma
organizacdo museoldgica). Que reflexdes desabrochariam desse hibrido fazer
junto? E de que modo os saberes produzidos neste encontro ajudariam a pensar o
campo tedrico-metodolégico mais amplo?

A especificidade do encontro acima relatado produziu o objetivo que
estrutura a presente investigacao, qual seja: analisar como as equipes do Museu de
Favela e do NIMESC lidam com questdes metodologicas que atravessam a
producdo conjunta de uma pesquisa de campo acerca das memorias de mulheres

moradoras de favela. Ao puxar os véarios fios que se articulam a este objetivo,
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encontramos ainda outros questionamentos que nos interessam acompanhar: como
o MUF inventaria as memorias dos moradores no territério onde atua? De que
modo MUF e NIMESC se articulam para a realizacdo conjunta de um trabalho
com a memodria? Que saberes e fazeres surgem a partir deste encontro
interinstitucional? Quando indagadas sobre suas histérias de vida, o que nos
dizem as mulheres moradoras das favelas Pavao-Pavaozinho e Cantagalo? Uma
vez (a)colhidas as memorias destas mulheres, como transforma-las em acervo de
memoria?

A discussdo metodoldgica desta investigacdo (que € também metarreflexiva,
visto que a pesquisadora faz parte de um dos grupos pesquisados) nasce a partir da
compreensdo de que as praticas de pesquisa nao apenas desvendam fatos e
traduzem realidades que existem a despeito do pesquisador. Antes, tais praticas
sdo sociais e produzem determinadas verdades, logo, precisam ser questionadas
naquilo que produzem enquanto efeito. Consideramos que os posicionamentos
metodoldgicos criam, inclusive, o objeto de conhecimento que se pretende
investigar, transformando-o, oferecendo-lhe novas roupagens e sentidos. Isso
implica o pesquisador numa reflexdo ético-politica, na medida em que o seu fazer
e suas escolhas sdo performaticos.

Atravessados pelas reflexdes sobre os modos de fazer pesquisa e seus
efeitos nos deparamos, neste caso especifico, com a questdao do tempo. Como os
pesquisadores se aproximam da memoria de seus interlocutores? Como produzir
investigagdes que estejam proximas a forma como a memoria participa da vida
social dos sujeitos e por eles € experimentada em seus cotidianos? Como nossos
métodos podem dar a ver o modo como o passado relampeja no hoje?

O encontro entre MUF e NIMESC foi recheado de experiéncias
significativas, prenhe de sentidos caros a produ¢ao do conhecimento no campo da
memoria. Assim, com cuidado e delicadeza, foram selecionados fragmentos deste
encontro, cenas ordindrias que, retiradas do seu lugar comum, trouxeram o
extraordindrio que as povoam. Foram eleitos momentos que, em si, concentraram
uma densidade de sentidos, fragmentos do vivido que saltaram do fluxo do tempo,

paralisando o devir e revelando uma verdade ao mesmo tempo imanente e
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transcendente. Em outras palavras, buscamos selecionar as cenas levando em
consideragdo o aspecto monadoldgico contido em cada fragmentos.

Essa forma de apresentacdo da experiéncia vivida busca se aliar ao método
alegérico de Benjamin que, na escrita, produziu um modo de enlagar forma e
conteddo, entendendo o texto como poténcia que expressa algo do local, mas que
ecoa além, no global. Em sua obra “Passagens” (2006), o autor nos diz: “Nos
dominios de que tratamos aqui, o conhecimento existe apenas como lampejos. O
texto € o trov@o que segue ressoando por muito tempo.” (p. 499).

As cenas alegdricas ou imagens dialéticas, fruto de um circunstancial que
aponta para uma totalidade, sdo narrativas estéticas que ao dizer de si, remetem
sempre a uma dimensdo mais ampla. A leitura monadoldgica seria, com isso, a
possibilidade de se aproximar da verdade, acessando o universal por meio da

tensdo presente no particular. E o que Benjamin (1994) defende ao dizer:

Quando o pensamento para, bruscamente, numa configuracio saturada de tensdes,
ele lhes comunica um choque, através do qual essa configuragdo se cristaliza
enquanto monada. O materialista histérico s6 se aproxima de um objeto histérico
quando o confronta enquanto mdénada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de
uma imobiliza¢do messidnica dos acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma
oportunidade revolucionaria de lutar por um passado oprimido. (p. 231)

Assim, na presente pesquisa sdo os fragmentos recolhidos no trabalho de
campo que guiam os comentdrios da pesquisadora e evocam o didlogo com as
reflexdes dos autores. As cenas atuam no texto como bussolas, que ora engendram
os conceitos, ora os flexionam ou os viram do avesso. S3o imagens que salpicam
nessas paginas ndao como ilustracdo de anélises ja pré-existentes ou com a funcao
de atestar ideias prontas. Inversamente, sdao “estilhacos do messianico” (Benjamin,
1994, p. 232) que irrompem como sinais que interrogam a pesquisadora e sua
pesquisa, nés que desacomodam e instigam.

Partindo do didlogo com autores que se afiliam a uma perspectiva sécio-
histdrica e critica da cultura — especialmente a partir das contribuicdes tedrico-
metodoldgicas de Walter Benjamin (1892-1940), Mikhail Bakhtin (1895-1975) e
Maurice Halbwachs (1877-1945), bem como de seus comentadores —, buscamos
com esta pesquisa-intervencao criar uma identidade coletiva e colaborativa para o

trabalho, através de uma investigacdo feita com o outro. Dessa forma,

5 N Z . . ~ . . . . . o
Mbnada € um conceito advindo das reflexdes de Leibniz e diz respeito a partes finitas
indivisiveis que concentram o todo.
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mimetizando a 16gica da memoria, a organizacdo dos capitulos ndo respeita a
exata cronologia vivida no campo, mas instala outra coeréncia, onde fatos e
pessoas distanciados no tempo e no espaco entram em contato numa nova cadeia
de sentidos.

No capitulo 2, denominado “Percorrendo labirintos: a busca de um plano
comum no trabalho com a memoria” serd apresentado mais amplamente o Museu
de Favela (MUF). Serd tracado um panorama acerca das atividades desenvolvidas
pelo MUF no contexto da favela, atividades estas que em linhas gerais visam
(re)semantizar este espaco historicamente marginalizado, afirmando-o como
patrimdnio. Ainda neste capitulo, apresentaremos os principais desafios que
permearam o trabalho de parceria desenvolvido entre MUF e NIMESC.

No capitulo 3, intitulado “Prémio Mulheres Guerreiras”, nos deteremos na
apresentacdo das andlises resultantes de nossa participacdo na producdo deste
prémio, no ano de 2012. Esta atividade € uma ac@o anual realizada pelo MUF,
cujo objetivo é homenagear mulheres que possuem um valor social para a favela.
Através da observacdo das entrevistas de memoria realizadas para a escolha das
premiadas, foram problematizadas questdes metodoldgicas importantes para os
proximos passos da pesquisa.

“Uma pesquisadora que se espia: pontos metodolégicos e a experiéncia de
aprender fazendo” € o titulo que abre o 4° capitulo. Nesta parte do trabalho,
concentra-se o cerne das questdes metodoldogicas que atravessaram esta pesquisa
especifica, bem como as ferramentas construidas para dar conta deste complexo
campo. Neste capitulo, apresentaremos ainda o dispositivo denominado Formacgao
das Escutadoras de Memoria, uma proposta de trabalho cujo intuito foi despertar o
interesse das moradoras locais para a realizacdo de entrevistas de memoria.
Contudo, esta intervenc¢do teve também a inten¢do de sensibilizar as mulheres em
relacdo a memoria coletiva e a identidade social da favela, buscando com isso
criar as condicdes para a formacao de uma comunidade de ouvintes.

No capitulo 5, “Pensando junto o trabalho de escuta de memorias: forma e
conteddo entretecidos” apresentaremos as principais discussdes metodoldgicas
forjadas na Formagdo das Escutadoras de Memoria. Entremeados aos modos de
escuta debatidos na formacdo serdo apresentadas também situagdes praticas
surgidas na realizacdo do Prémio Mulheres Guerreiras 2013, bem como as

histérias que compdem a memoria coletiva das mulheres escutadas.
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Por fim, o 6° e dltimo capitulo serd dedicado a discutir as formas de dar
concretude as histérias de vida, para, dentre outros objetivos, transformé-las em
acervo. Assim, apresentaremos o processo de materializa¢do das histérias através
de um modo de trabalhar inteiramente atravessado pela interdisciplinaridade.
Neste capitulo, que intitulamos ‘“Materializacdo: transformando histérias de vida
em acervo de museu”, mostraremos como a escrita das memorias surge como
oportunidade de fixar as histérias. Além da forma escrita, apresentaremos também
o processo de produgdo de duas exposi¢des baseadas nas memorias das Mulheres
Guerreiras 2013.

Neste prologo, fizemos um breve sobrevoo pela histéria pregressa desta
investigacao e sua ancestralidade, bem como pela estrutura que d4 vida a esta tese,
de modo a tecer um panorama geral dos itinerarios deste texto. Nos capitulos que
se seguem, buscaremos privilegiar a narrativa de cenas cheias de sentido para a
andlise que buscamos fiar, andlise esta que busca explorar com esmero as
afetacdes vivenciadas, afinal “Uma pesquisa é um compromisso afetivo, um
trabalho ombro a ombro com o sujeito da pesquisa.” (Bosi, 1994, p. 38). Neste
ponto, a pesquisadora sai do alto do labirinto e passa a narrar o percurso de dentro

dele. O convite € para adentrarmos, juntos, por essas galerias.
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2
Percorrendo labirintos: a busca de um plano comum no
trabalho com a memédria

O MUF (cuja proniincia traz um vento novo) é — de um modo muito claro — uma “morada
de sonhos do coletivo”.
(Mdrio Chagas)

Passeando pelos labirintos de minha prépria memoria, volto a origem da
pesquisa, aos encontros, desencontros e reencontros que foram compondo um
cendrio onde procurava investigar o campo da memoria. As indagagdes nasciam
aos borbotdes: como pode ser escavado o terreno da memoria? Qual a
especificidade deste oficio? Que ferramentas podem auxiliar a revolver este solo?
De saida, essas indagagdes apontavam para a necessidade de buscar por outros
que, na pratica, enfrentavam em seu trabalho cotidiano a tarefa de produzir
saberes e fazeres acerca das camadas do passado.

A histéria do meu encontro com esses outros, arquedlogos da memoria, sera
aqui narrada em seu percurso. O encontro é tomado em seu duplo sentido: estar
junto com o outro, mas também chocar-se com ele. Assim, a histéria da pesquisa
serd contada privilegiando tanto seu aspecto de proximidade, quanto seu aspecto
de colisdo. Isso porque, se aventurar no pais do outro (Amorim, 2001) ou
encontrar o outro, nos situa numa zona de instabilidade onde, estar perto demais
ou longe demais, sdo estados que s6 podem ser percebidos quando vivenciados de
dentro, na situacdo concreta. O choque € aqui visto como importante sinal secreto
(Benjamin, 1995, p. 264), na medida em que sugere a necessidade de estacionar o
movimento, lancar um olhar reflexivo para a cena, seus personagens e
movimentagdes, no sentido de tentar entender o que essa pista nos aponta.

Em meados do ano de 2011, Denise Gusmao soube da existéncia de um
museu que usava a parede das casas para contar a histéria de vida dos seus
moradores: o Museu de Favela. Ela, juntamente com Cristina Porto e Solange
Jobim, pesquisadoras que até entdo viviam o processo de criagdo e consolidagcdo
do NIMESC, fizeram uma primeira visita a0 museu com o intuito de conhecer a
proposta da instituicdo, além de “ouvir” o que falavam as paredes, o principal

acervo do lugar. Voltaram de 14 com vérias fotos e muita histéria para contar.
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Figura 1 - Solange, Denise, Seu Celso, Cristina e Valquiria

Essa foi a primeira visita, que anunciava as muitas outras que futuramente
iriam acontecer e ligar o trabalho desenvolvido na PUC ao do MUF. A proposta
do MUF chegou at¢é mim materializada num misto de estranhamento e
encantamento por este museu que possui como acervo as histérias de vida de
pessoas comuns. Algo de transgressor circundava essa proposta: fiquei curiosa,
estimulada, afetada. Em contato com a proposta do MUF, a partir das histdrias
contadas pelas trés visitantes, percebi que poderia dialogar com as pessoas do
museu, com a intencdo de entender como as memorias eram ali (a)colhidas e
transformadas em acervo. De que modo as histérias viajavam do passado,
plasmadas em palavras que saiam da boca e se aninhavam nos ouvidos no tempo
do agora?

A aposta no didlogo com os responsdveis pelo MUF residia no fato de que
eu estaria em contato com os arquedlogos das histérias de vida que, ao seu modo,
buscavam respostas para os desafios de percorrer os labirintos da memdria, nos
labirintos da favela. Como o formato de trabalho operado naquele museu poderia
auxiliar a pensar a discussdo metodoldgica que me movia?

Passei entdo a participar das reunides interinstitucionais, como pesquisadora
da equipe NIMESC, ouvindo atentamente as discussdes e buscando encontrar
onde, na proposta de trabalho do MUF, poderiam ressoar respostas as minhas
perguntas. Mas, antes de encontrar um porto para atracar minhas questdes, quis

dialogar com este museu vivo, me perder com instru¢io nos seus caminhos.

6 Sempre no sentido horério.
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Num dia, chegando a base do MUF (ainda que o museu seja todo o territério
da favela, seus moradores, histdrias e costumes, hd uma base operacional aonde a
diretoria atua), encontro sobre a mesa da recep¢ao um jornal da institui¢do, que
desperta minha curiosidade. Katia Loureiro, a época Diretora Administrativo-
Financeiro’, logo me alertou: “esse jornal ¢ interessante porque é um jornal de
memorias, de coisas que ja aconteceram.” Explicou que a falta de recursos e de
pessoal impedia que o jornal tivesse uma regularidade. Por isso, as edigOes
demoravam a sair e acabavam, portanto, narrando retroativamente o0s
acontecimentos do museu junto a comunidade. No jornal, logo no inicio, havia um

depoimento de outra diretora do MUF que muito me chamou a atencao:

Quando pequena, 14 no interior do Maranhdo, pertinho da capital (cidade como
diziamos), mas interior, nem sabia o que era isso. J4 maiorzinha, na escola, nos
livros fotos de quadros e imagens — acervos de museus e eu pensava que museu era
igual a igreja. Cresci e durante o periodo de faculdade era um tal de visitar museus.
Os mais diversos. Alguns mal cuidados, acervo com mofo, paredes escuras,
ambientes fechados... Hoje, quem diria, moro dentro de um museu, sou acervo vivo
de um museu. No meu museu posso andar e falar como quero, fotografo e converso
com o acervo. Nele hd sons, de choro e risos de criangas; dos rddios tocando bem
alto e das donas de casa cantando mais alto ainda... No Museu de Favela até os
quadros sdo vivos, como as Casas Telas, vocé passa é de um jeito, quando volta
uma janela foi aberta mudou a cena, que ainda pode mudar se na janela aparecer a
dona da casa contemplando a rua e retratam a histéria de vida dos moradores.

Antonia Soares, Diretora de Redes de Negocios Criativos do MUF, nos
contou através do jornal que, quando era pequena, ndo imaginava o que era um
museu: “nem sabia 0 que era isso” e “‘eu pensava que museu era igual a igreja.”
Quando passou a visitd-los, sua relacdo com alguns museus era soturna, distante,
sem sentido. Em “O problema dos museus” (1993), Paul Valéry revela um
sentimento semelhante ao da diretora, quando se posiciona dizendo que, para ele,

0s museus sdo espacos que evocam a solidao e os afetos ligubres:

Nao gosto tanto dos museus. Muitos sdo admirdveis, nenhum € delicioso. As idéias
de classificacdo, conservagdo e utilidade publica, que s@o justas e claras, guardam
pouca relagdo com as delicias. [...] Diante de mim se desenvolve, no siléncio, uma
estranha desordem organizada. Sou tomado de um horror sagrado. Meu passo
torna-se piedoso. Minha voz muda e se faz um pouco mais alta que na Igreja, mas
soa um pouco menos forte que na vida comum. N3o tarda para que eu ndo saiba
mais o que vim fazer nessas soliddes céreas, que se assemelham a do templo e do

7 A estrutura de governanga do MUF ¢ horizontal e composta por um niimero varigvel de diretores:
no inicio da pesquisa eram sete e, ao final, quatro. A maioria dos diretores sdo moradores das trés
favelas. Todas as decisdes sao discutidas, votadas e deliberadas internamente pelo grupo.
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saldo, do cemitério e da escola...Vim instruir-me ou buscar encantamento, ou, de
outro modo, cumprir um dever e satisfazer convencdes? (p. 31-32)

Antonia, ao se deparar com a proposta do Museu de Favela, sente-se
convidada a participar de um outro tipo de relacdo com o espaco museoldgico. De
visitante, ela passa a fazer parte do acervo neste museu de territorio.

As palavras desta diretora irrigam a base em que se fundamenta o MUF. A
proposta da institui¢do parte do pressuposto de que as histérias de vida tém um
valor, pois, no cotidiano de pessoas comuns, sdo percebidos e reconhecidos
saberes e fazeres que guardam o legado da tradi¢do, da heranca cultural e da
histéria de um povo. Neste contexto, ndo somente os artefatos materiais sao
compreendidos como bens culturais, mas também os processos de tecer a vida no
dia-a-dia passam a ser considerados como parte de um patrimonio imaterial. Por
1SS0, espacos € pessoas, suas praticas e suas histérias de ontem e de hoje, sdo
considerados acervos vivos. Sobre este tipo de proposta museoldgica, Mario
Chagas no texto “Casas e portas da memoria e do patrimonio” (2005) diz o

seguinte:

... para além de uma preocupacdo patrimonial no sentido de protecdo de um
passado, hd um interesse na dindmica da vida e na capacidade dos corpos
patrimoniais funcionarem como instrumentos de mediagdo entre diferentes tempos
e mundos. Em outros termos: o interesse no patrimdnio ndo se justifica apenas pelo
seu vinculo com o passado seja ele qual for, mas pela sua conexdo com os
problemas fragmentados da atualidade, com a vida dos seres em relagdo com
outros seres, coisas, palavras, sentimentos e idéias. (p. 132)

A proposta do MUF € inovadora em relacdo aos espacos museais
tradicionais, localizando-se na esfera do que passou a ser designado como Nova
Museologia — ainda que nao haja uma hierarquia, mas distin¢cdes entre ambas as
propostas. Este novo campo surge a partir dos anos 80 com a inten¢do de fazer
dilatar a compreensdo acerca do que seja o museal e o patrimonial. Assim, a
musealizacdo deixa de ser uma pratica privativa de instituicdes especializadas e
outros espagos passam a ser considerados como importantes representantes de
memorias e identidades coletivas, bem como outros atores surgem para engendrar
esse processo. Sobre o campo de atuacdo da Nova Museologia, Mério Chagas nos

esclarece o seguinte:
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Os novos tipos de museus romperam fronteiras e limites, quebraram regras e
disciplinas, esgarcaram o tecido endurecido do patrimdnio histérico e artistico
nacional, e se estilhacaram na sociedade... N@o se tratava mais apenas de abrir os
museus para todos, e sim de admitir a hipétese e desenvolver priticas em que o
préprio museu, concebido como um instrumento ou um objeto, poderia ser
utilizado, inventado e reinventado com liberdade pelos mais diferentes atores
sociais... Tudo passou a ser musedvel, ainda que nem tudo pudesse, em termos
préticos, ser musealizado. (2005, p. 130)

Esses novos museus operaram uma transi¢do conceitual significativa, onde
as concepgoes de edificio, cole¢do e publico, cederam espaco para conceitos como
territério, patrimdénio e populacdo. Essa volatilidade no campo museoldgico
impds, portanto, a necessidade de discussdes e negociagdes constantes acerca dos
significados e fun¢des do patrimonio cultural musealizado (Chagas, 2005).

No caso do MUF, a criacdo e a implementacdo do museu foi realizada por
um grupo de moradores das comunidades Pavao-Pavaozinho e Cantagalo que, na
busca por transformar a realidade onde vivem, apostaram num trabalho ancorado
na memoria e na identidade cultural de sua localidade. Segundo Palloma Valle
Menezes (2008), no texto “Quando a favela se torna museu: reflexdes sobre os
processos de patrimonializacdo e construcao de uma favela carioca como destino
turistico”, uma das principais caracteristicas das instituicdes que se pretendem
afiliadas a Nova Museologia é que as politicas patrimoniais devam surgir da
comunidade, bem como as decisdes sobre o processo devem ser tomadas
democraticamente. Para a autora, o fato do “Museu a Céu Aberto do Morro da
Providéncia”, institui¢do que foi o foco de sua pesquisa, ter sido consolidado sem
respeitar essa prerrogativa bésica, contribuiu para certo esquecimento vivido pelo
museu.

O MUF dialoga com muitos pressupostos imanentes a Nova Museologia, no
entanto, ao longo dessa pesquisa permaneceu como sendo um desafio para a
institui¢do transmutar alguns conceitos em praticas. A consolidagcdo do museu
junto a populagdo € uma tarefa delicada, mas enfrentada a cada acao museoldgica,
pois s6 € possivel transformar algum bem em patrimonio, quando este é
reconhecido tanto pelo remetente, como também pelo destinatidrio da proposta
(Chagas, 2005). No caso deste museu de territério, existe ainda uma
especificidade que diz respeito a condi¢do dibia do morador: este, reside dentro
do museu, o que se desdobra no fato de que suas praticas cotidianas e suas

histérias de vida s@o consideradas parte do acervo. O MUF busca entdo criar as
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condig¢des para que o morador se identifique com esse duplo lugar: o de morador-
guardido do museu, mas também o de acervo.

Assim, as acoes do MUF, em algum nivel, ttm um duplo objetivo: além de
escavar as memorias e/ou divulgar os contetidos ja constantes do acervo, também
o de aproveitar a aproximacao com a comunidade para sensibilizd-la em relacdo a
proposta da instituicdo. Muito mais do que isso, 0 museu tenta cultivar entre os
moradores a necessidade da delicadeza da escuta, da valorizacdo dos pés e maos
que produzem a artesania da vida, e das bocas que transbordam histérias pouco
contadas. O MUF pretende ser uma ferramenta social que, ao procurar
conscientizar a populacdo acerca do seu potencial, visa enfraquecer o olhar
histérico que v€ apenas desvalorizacdo na favela, através de préticas que
reconhecem e produzem as condi¢des para o autorreconhecimento. Este museu
possui ainda o interesse em interferir na realidade onde atua, pois de acordo com
Katia (diretora): “um lugar s6 é bom de ser visitado, se for bom pra morar”.
Assim, a qualidade de vida dos moradores € também uma prioridade.

O MUF se constitui como um museu de resisténcia na medida em que
produz uma estética museal que € a0 mesmo tempo poética e politica. Suas acdes
sdo sensiveis e polemizam certo enredo bastante conhecido: pobreza como
sindbnimo de negagdo dos direitos. As comunidades pobres densamente povoadas
(como € o caso das favelas do Rio de Janeiro) vivem historicamente a experiéncia
da violéncia e da marginalizacdo social. Tais marcas propalaram entre seus
habitantes a necessidade de exercer a lei do esquecimento e a lei do siléncio, tidas
como estratégias de sobrevivéncia frente a barbarie, pois: “A tradicdo dos
oprimidos nos ensina que o ‘estado de exce¢do’ em que vivemos € na verdade a
regra geral.” (Benjamin, 1994, p. 226).

Em contrapartida, o exercicio do direito a memoria dessas comunidades visa
produzir o fortalecimento de outros valores que, em ultima instincia, trabalham
no sentido de desacomodar a barbarie, desnaturalizando o preconceito e a
segregacdo social ao “escovar a histéria a contrapelo.” (Benjamin, 1994, p. 225).
Sobre essa questdo, Dulce Pandolfi em seu texto “Histéria e identidade: a

gestacdo de uma rede de memoria das favelas cariocas” (2004) afirma:

Na realidade, o que estd em gestacdo € a formag@o de uma rede sobre a memoria

das favelas cariocas. Uma rede que, em certo sentido, poderd se contrapor a
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“memoria oficial” da cidade. Ela, também, serd um instrumento de reafirmacgdo da
identidade das favelas e, consequentemente, de reafirmacdo da identidade da
cidade do Rio de Janeiro. (p. 28)

A aposta do MUF parece comungar com as reflexdes de Benjamin, na
medida em que esse autor entende que o sujeito é produtor ativo de sua historia,
logo, ndo figura apenas como efeito do processo histdrico. Esse deslocamento vira
ao avesso uma concep¢do de sujeito como sendo aquele que padece de seu
passado e de seu destino. Sobre este aspecto, o filésofo marxista Leandro Konder
(1936-2014), no livro “Walter Benjamin: o marxismo da melancolia” (1988) nos

lega a seguinte reflexao:

A histéria, tal como os homens a fazem, ndo é um movimento continuo linear: ela €
marcada por rupturas e se realiza através de lances que, em principio, poderiam
sempre ter sido diferentes. Isso ndo significa que a histdria seja absurda, que ela
nao faca sentido algum: significa apenas que seu sentido vem da a¢do dos homens
e ndo pode ser pensado como se estivesse inteiramente dado antes de os sujeitos
humanos agirem, isto é, antes de eles fazerem suas escolhas e tomarem suas
decisdes. O que tem acontecido até hoje ndo predetermina o que vai acontecer
amanha. O sujeito dispde da possibilidade de surpreender. (p. 07)

A alforria semeada pela filosofia critica de Benjamin, assentada numa ética
do presente, libera ainda o préprio passado do reino da submissdo e da repeticao.
O passado comprime uma sucessdo de camadas de sentidos que podem ser
revolvidas, a medida que nele se instala um olhar atento, curioso e questionador.
As experiéncias vividas guardam ainda sinais e rastros que indicam algo que pode
vir a ser, ou que poderia ter sido, mas ainda ndo foi. Mediante esse tracado de
planos e promessas realizadas ou ndo, € o sujeito que mira o passado em sua
conversa silenciosa com o futuro e, do seu lugar no presente, pode agir.

Assim, despertar e resistir contra a barbdrie que assombra as favelas, ontem
e hoje, parece ser a convocagao langada pelo Museu de Favela, pois, o presente é
o momento de se construir um futuro com os olhos voltados para o passado
(Benjamin, 1994). Os processos que produzem a desmemodria e fomentam um
“presentismo” que desengaja, deixa numa zona de perigo a identidade das
comunidades ja constantemente vulnerabilizadas pelo devir histérico, exigindo
que sejam encarados com acuidade critica. E isso o que asseveram Rita de Cdssia
S. Pinto, Carlos Esquivel G. da Silva e Katia A. S. Loureiro, no livro “Circuito

das Casas-Tela, caminhos de vida no Museu de Favela” (2012):
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Mas, sem memoria a gente desapega da vida e atua como se a vida ndo tivesse
valor. Quando se desmoronam as identidades coletivas, os piratas se aproximam e
assombram, na forma da violéncia, do lixo espalhado, do descaso, da
desconsideracao social. (p. 14)

O trabalho do MUF nasce também por conta de uma preocupante realidade.
O publico-alvo da instituicdo sdo os moradores das favelas Pavao-Pavaozinho e
Cantagalo, comunidades que possuem pouco mais de um século de historia. Desse
modo, os habitantes mais antigos estdo falecendo e com eles morrem as suas
histoérias. Assim, a tarefa do MUF se torna urgente e, por isso, 0 museu busca
(a)colher essas memorias, antes que perecam e sejam perdidas, pois trabalhar com
memoria € de algum modo ser intrigado com a morte, € buscar uma forma de
sobreviver mesmo em face aos graos de areia que correm na ampulheta do tempo.

O MUF parece reagir a uma espécie de aviso de incéndio (Loéwy, 2005, p.
32), que é provocado pela finitude, mas também pela cultura que esquece e

desvaloriza. Sobre isso, Konder (1988) nos faz refletir que:

O passado ndo se entrega a nds; ele s6 nos envia sinais cifrados, que dio conta,
misteriosamente, de seus anseios de redencdo. Cada geracdo recebe uma escassa
forca messidnica para perceber esses anseios do passado. E a partir da nossa luta
presente que podemos entrever a verdade das lutas que ocorreram antes. A
recuperacdo do passado se dd na forma de recordagdes que cintilam num momento
atual de perigo. (p. 92)

Assim, sensiveis as palavras de Walter Benjamin, do sociélogo marxista
Michael Lowy e de Leandro Konder, a presente pesquisa se constituiu também
como resposta ao apelo de memoria do Museu de Favela, que renuncia
conformar-se a este cendrio e busca empoderar os moradores de favela,
(re)autorizando-os ao direito da memdria e da narrativa. Comungar com a

proposta do museu € partilhar de uma compreensado de que:

O dom de despertar no passado as centelhas da esperanca € privilégio exclusivo do
historiador convencido de que também os mortos ndo estardo em seguranca se O
inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer. (Benjamin, 1994, p.
226-227)

Mas, na pratica, como este museu de resisténcia atua? O principal acervo do

Museu de Favela sdo as “paredes contadoras de histéria”. Denominadas Casas-
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Tela, essas obras formam um conjunto de murais grafitados nas paredes das casas

de alguns moradores e narram passagens da histdria da constituicdo da favela.

- " :

Figura 2- Visitago as Casas-Ta ro o MUF)

Para a efetivacdo deste projeto, o MUF encampou uma pesquisa (a)colhendo
as memorias dos moradores mais antigos, que foram materializadas em desenhos.
Assim, para conhecer o circuito das Casas-Tela hd guias que percorrem o
itinerdrio pelo territorio, mostrando os murais € contando um pouco da histéria da
comunidade, narrativa que por vezes € tecida com a colaboracdo dos moradores
das casas ou mesmo dos passantes. Por isso, ao invés de turismélogos, os guias
sdo na verdade mediadores sociais, que convocam a propria comunidade a contar
sua histéria no aqui-agora da visitacao.

As Casas-Tela sdo plataformas artisticas, cuja matéria de inspiragcdo sio as
memorias. Essas obras do acervo sdo muito importantes, pois auxiliam o MUF a
sedimentar a ideia de patrimonializacdo junto a comunidade e aos visitantes

externos®. De acordo com o site do museu:

O Museu de Favela apresenta a Galeria de Arte a Céu Aberto na Favela. Um
interessante conjunto de obras de arte de cultura viva instalado “in situ” desse
museu territorial, retratando memorias e cultura local, executada por uma equipe de
varios artistas: sdo 02 tétens (portais), 20 telas de arte grafite e diversas placas-
esculturas de orientacdo. O propdsito das obras de arte é contar a histéria e a saga

¥ Um dos videos institucionais do museu, que foi elaborado a partir da parceria do MUF com o
NIMESC, apresenta um  pouco mais as atividades ali desenvolvidas:
https://www.youtube.com/watch?v=Udr3RbvzcwY
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das memorias das 3 favelas que compdem o territério, desde os escravos fugidos
que se acoitavam no Maci¢o do Cantagalo, as primeiras construgdes de barracos
nos idos de 1907, até os dias de hoje, quando 20 mil moradores domiciliados nesse
novo museu territorial a céu aberto lutam contra a segregacao social das favelas no
contexto da Cidade do Rio de Janeiro e pela sua inclusdo funcional urbana e sécio-
econdmicano contexto de Ipanema e Copacabana, destinos turisticos
internacionais do Rio de Janeiro.

Segundo Camila Moraes (2010a, 2010b), em textos que analisam o processo
de turistificacdo das favelas do Rio de Janeiro, o surgimento do MUF parte,
inicialmente, de um desejo dos moradores em desenvolver o turismo na regido,
visto que esta ja era uma pratica que acontecia espontaneamente. Para a autora, a
implementacdo de uma rede de turismo nessas comunidades tem uma intengao
politica: ir a contramdo de um idedrio que liga as favelas apenas aquilo que diz
respeito a deterioragdo. Assim, tais acdes pretendem (re)semantizar esses signos
negativos através da afirmacdo da identidade local. Nao obstante, a autora afirma
ainda que com o passar do tempo, este tipo de atividade pode ser também
geradora de conflitos, pois “o turismo atrai pessoas de fora dos territérios com
interesse na exploracao.” (Moraes, 2010a, p. 43).

Para entendermos melhor esta questdo, trago uma cena que aponta para a
tensdo que envolve a prética do turismo de favela. Em 2013 fui convidada para
participar de um evento sobre o tema da memoria, no Museu da Republica do Rio
de Janeiro. Durante o debate, a reflexdo antes apontada surge novamente, agora na
voz de uma das participantes. A pergunta caminhava no sentido de expor uma
preocupacdo com relacdo ao “turismo de safdri” nas favelas, que “andava na
moda” ultimamente na cidade, em especial, apds a pacificagﬁo9. A participante
indagava se as acoes do MUF nido poderiam estar endossando este tipo de turismo
que exotiza a favela e recrudesce, portanto, a fissura entre morro e asfalto. Para
Katia, diretora do MUF presente neste evento, a instituicdo ndo busca apenas
endossar a pratica de turistificagdo, pelo fato de buscar se constituir enquanto um
museu. De acordo com a diretora, um museu nido recebe turistas, mas sim

visitantes. A diferenca entre o turista e o visitante é que o primeiro consome a

° Apés a pacificagdo realizada em diversas favelas do Rio de Janeiro, no ambito das UPPs
(Unidades de Policia Pacificadora), proliferou-se uma quantidade considerdvel de carros
adaptados, que imitam os veiculos de passeio pelos safdris africanos. Empresas privadas se
encarregam entdo de construir fours pelas favelas cariocas, utilizando-se destes carros (Moraes,
2010a).
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paisagem e estd de passagem, j4 o visitante busca apreciar com outra qualidade de
relacdo o proprio museu, sua cultura, artefatos e historias.

Essa cena trouxe um novo ingrediente as minhas reflexdes acerca do Museu
de Favela. Ainda que o MUF nasca apoiado na pratica do turismo (Camila, 2010a,
2010b), ao longo dos anos seus esforcos pareciam estar direcionados para a
constru¢do de uma identidade mais ligada a 16gica museal. No entanto, os limites
entre essas propostas, na pratica, sao ténues. Ao observar as visitacdes e ao
escutar os proprios diretores falarem sobre o circuito das Casas-Tela, foi possivel
observar que turismo e museologia eram conceitos que se encontravam, Se
contaminam e, por vezes, também se repeliam.

Desse modo, essas contradi¢des que aos poucos foram se desvelando aos
meus olhos, longe de mostrarem fragilidade, atestaram o carater vivo, fluido e
hibrido deste museu que se afirma nas fronteiras. Os diretores do MUF, a medida
que iam vivendo as experiéncias dessa proposta museoldgica em processo de
feitura, podiam ir burilando sua propria identidade institucional. Essa
processualidade porosa a novidade foi o que permitiu que o trabalho entre MUF e

NIMESC fosse possivel, encontro que serd apresentado a seguir.

2.1.
Possibilidades e limites na pesquisa com o MUF

A porta principal, esta € a que abre sem fechadura e gesto.

Abre para o imenso.

Vai-me empurrando e revelando o que ndo sei de mim e estd nos Outros.
(Carlos Drummond de Andrade)

Minha entrada no NIMESC se deu alguns meses depois das primeiras
reunides com o MUF. Soube que a equipe da PUC havia construido um projeto
que versava sobre como o trabalho de parceria poderia acontecer, tendo em vista
os primeiros contatos. O projeto foi submetido a avaliacdo dos diretores deste
museu, que o devolveu repleto de sugestdes e ponderacdes que foram acolhidas na
escrita: “voltou todo riscado”, disse Solange, coordenadora do NIMESC
responsavel pela equipe de Psicologia. Essa situacdo, aparentemente protocolar,
guardava em si o gérmen de todo um modo de estar com o outro que iria se

desembrulhar ao longo do tempo.
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O movimento de producdo conjunta do projeto nasce de uma reflexao
metodoldgica que cabe aqui explorar, visto que situa os pesquisadores em ciéncias
humanas numa determina concepg¢ao epistemoldgica com a qual simpatizamos.
Para Mikhail Bakhtin, filésofo russo que elaborou uma teoria social da linguagem
a partir de criticas a linguistica formalista de sua época, o objeto das ciéncias
humanas ndo é o homem em sua dimensdo naturalista ou biolégica, mas sim o
homem que fala, ou seja, o ser expressivo e falante (Bakhtin, 2003, p. 395). Sobre

essa discussao o autor nos diz o seguinte:

As ciéncias exatas sdo a forma monolégica do saber: o intelecto contempla uma
coisa e emite enunciado sobre ela. Ai s6 hd um sujeito: o cognoscente
(contemplador) e falante (enunciador). A ele sé se contrapde a coisa muda.
Qualquer objeto do saber (incluindo o homem) pode ser percebido e conhecido
como coisa. Mas o sujeito como tal ndo pode ser percebido e estudado como coisa
porque, como sujeito e permanecendo sujeito, ndo pode tornar-se mudo;
conseqiientemente, o conhecimento que se tem dele s6 pode ser dialdgico. (p. 400)

De acordo com Bakhtin (2003), a especificidade do objeto das ciéncias
humanas reside na sua dimensdo de respondibilidade, sendo este o fator
responsavel pela producio de inimeras possibilidades na criagdo de sentidos, uma
vez que € o proprio homem, em sua condi¢do necessariamente inacabada, que esta
aqui em jogo. Isto significa que é somente no encontro com a diferenga, nos atos
de assimilacdo e expressdo — de si e do outro —, que se d4d a constituicao
intersubjetiva, fazendo com que os enunciados dependam inteiramente das
relagcdes estabelecidas uns com os outros'®. Assim sendo, a busca pela verdade
que interessa a este campo de saber ndo se encontra nem dentro e nem fora dos
sujeitos, mas na tensdo que se estabelece entre. Marilia Amorim, importante
comentadora da obra de Bakhtin, pontua no artigo “Vozes e siléncio no texto da

pesquisa” (2002) que as ciéncias humanas seriam, portanto, textos sobre textos:

No que concerne as Ciéncias Humanas, a questdo da voz do objeto é decisiva.
Segundo Bakhtin, é o objeto que distingue essas ciéncias das outras (ditas naturais
e matemadticas). Ndo é porém o homem seu objeto especifico, uma vez que este
pode ser estudado pela Biologia, pela Etologia etc. O objeto especifico das
Ciéncias Humanas € o discurso ou, num sentido mais amplo, a matéria significante.
O objeto é um sujeito produtor de discurso e € com seu discurso que lida o

' De acordo com Solange Jobim e Souza e Elaine Deccache Porto e Albuquerque (2012), o
“outro” no sentido bakhtiniano pode se referir a outros individuos concretos na situagdo de
pesquisa, mas também a ideias presentes em textos escritos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

33

pesquisador. Discurso sobre discursos, as Ciéncias Humanas tém portanto essa
especificidade de ter um objeto nido apenas falado, como em todas as outras
disciplinas, mas também um objeto falante. (p. 10)

Essa condi¢do de objeto que fala desencadeia duas marcas importantes para
a relacdo de pesquisa. A primeira diz respeito a dupla tarefa que cabe ao
pesquisador, isto é, ser sujeito produtor do conhecimento, mas também se
identificar com o objeto de sua producdo, um outro ser humano também
cognoscente, por isso ‘“quando um determinado sujeito se abre para o
conhecimento de outro individuo, deve conservar certa distancia, pois, abrir-se
para o outro é, neste caso, permanecer também voltado para si.” (Jobim e Souza,
2011a, p. 110). Portanto, esse outro carrega algo do si mesmo do pesquisador. A
segunda marca se refere a tentativa de produzir conhecimento com um objeto que
ndo € mudo, portanto, reflete e refrata a palavra do pesquisador, convocando-o a
réplica. De acordo com Jobim e Souza, no artigo “Mikhail Bakhtin e as ciéncias

humanas: sobre o ato de pesquisar” (2011a):

O outro ndo € apenas um objeto a ser pesquisado ou um informante de dados a
serem analisados, mas é um sujeito cuja palavra confronta-se com a do
pesquisador, exigindo um posicionamento, uma resposta. Por outro lado, a palavra
do pesquisador recusa o lugar de neutralidade, sendo parte dos jogos de linguagem
que se configura no ambito da pesquisa, que é também um acontecimento social.

(p- 41)

A identidade compartilhada entre sujeito e objeto do conhecimento arroga a
necessidade de produzirmos priticas metodolégicas que se afinem com tal
especificidade e, assim, buscarmos métodos que efetivamente facam falar na
pesquisa e ndo produzam siléncio de vozes caladas (Amorim, 2002, p. 13).
Parece, portanto, que um dos grandes desafios do pesquisador em ciéncias
humanas € o de criar as condi¢cdes de possibilidade para a producdo de um
ambiente favordvel a enunciacdo e a uma escuta que permita incluir o desejo do
outro que fala, compreendendo-o como sujeito da experiéncia.

E por isso que no ambito da referida pesquisa, o movimento de oferecer o
projeto e aceitar que ele voltasse “todo riscado” inaugura um modo de reconhecer
a discursividade do outro, inscrevendo-a em um outro (con)texto e favorecendo a
possibilidade de uma intertextualidade. No entanto, esse reconhecimento nem

sempre € espontdneo ou automadtico, € sim um projeto a ser perseguido pelo
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pesquisador na construcdo de suas préticas, onde a voz do outro que exige, que
apela e que resiste € acolhida como vestigio que aponta para um ponto cego caro a
producdo do conhecimento.

A inclusdo da voz do outro na elaboragdo do caminho dessa pesquisa,
premissa que de saida esteve na bagagem da equipe NIMESC, convergiu com a
exigéncia do proprio museu, o qual como institui¢do, ja possuia desejos e ideias
com formatagdo proprias. Assim, esse modo de estar frente ao outro colocou em
cena a necessidade de estabelecer uma relacdo com intengdes simétricas, o que,
porém, ndo anulou a alteridade imanente a esse encontro, pois os lugares e as
perspectivas terdo irrevogavelmente algum nivel de distin¢do, uma vez que nossos
olhos sempre nos contarao histérias diferentes.

Logo, o percurso que foi percorrido na parceria ndo foi produto de uma
decisdo unilateral, mas resultado de negocia¢des compartilhadas. Isto €, buscamos
nos posicionar de modo que toda e qualquer acdo e deliberacdo fossem tomadas
coletivamente e que houvesse algum nivel de sintonia entre os interesses dos
envolvidos. Entendemos por sintonia algo que aponta a reciprocidade, ainda que
isso ndo signifique uma horizontalidade que equipara as diferengas, mas a uma
luta comum em meio a heterogeneidade.

Com essa postura, nos afastamos de um fazer metodolégico fundado numa
verticalidade que hierarquiza, na qual o pesquisador é compreendido como aquele
que detém em absoluto o saber, enquanto o pesquisado ocupa o lugar de
assujeitado, pois ao se tornar objeto da pesquisa, passa com grande frequéncia a
ser objetificado (ao invés de objetivado) por aquele que investiga. Assim,
pesquisar com o outro e nao sobre o outro (Jobim e Souza, 2011a) implica em
compreender que ha um grau de cumplicidade que opera na relacdo entre os
envolvidos na pesquisa, logo, o outro deve ser visto como coautor de todo o
processo de produgcdo de conhecimento posto em acdo, pois: “A pesquisa em
ciéncias humanas significa ter o outro como parceiro no processo de investigacao,
enfrentando junto com ele os desafios que nos colocamos para compreender o
objeto de nossa investigacdo.” (Jobim e Souza, 2011a, p. 40).

Compreender o outro como parceiro ndao significa que a outridade do
pesquisador desapareca, mas embasa um modo distinto de ocupar este lugar, que
ndo perde de vista a alteridade, pelo contrario, nela instala seu olhar, investindo

numa producdo de conhecimento compartilhada. Partilhar o processo parece ser
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um caminho onde a voz do objeto, que pronuncia algo a partir de seu lugar de
enunciacdo na relacdo de pesquisa, pode atuar no interior da investigacdo. Deste
modo, o pesquisar com torna-se uma postura metodolégica que busca garantir esse
espaco de enunciacdo que provoca e interfere. E importante esclarecer ainda que
essa forma de encarar a pesquisa nio se constitui como um método com protocolo
definido — pois mesmo o método € algo a ser construido a partir do encontro e nao

a priori —, mas como uma estratégia que embasa um modo de estar com o outro'":

Estudar o discurso em si, apartado da vida social, e compreender qualquer objeto
de nosso interesse fora das relagdes que se estabelecem entre o pesquisador e os
sujeitos da pesquisa, € desencadear uma postura na pesquisa que consiste em
acumular teorias sobre um sujeito isolado, destituido do lugar histérico e social que
efetivamente ocupa. Assim sendo, em contraposi¢do as teorias sobre o sujeito, a
pesquisa na abordagem bakhtiniana promove o pesquisar com o sujeito. (Jobim e
Souza, 2011a, p. 41)

Ao longo deste trabalho, vamos apresentar a andanca pelos caminhos
labirinticos da investigacdo buscando mostrar como na pratica fomos tentando
operar uma pesquisa feita com o outro. Porém, essa atitude metodoldgica nao é
inequivoca, pois se trata de uma constru¢do complexa que lida com afetos, desejos
e (des)interesses multiplos. A percep¢do que temos do lugar que ocupamos e
daquilo que vemos a partir desse lugar é fragmentaria. Assim sendo, o desejo por
fazer com nem sempre desencadeia efetivamente uma acao compartilhada, pois no
encontro com o outro algo sempre nos escapa. Deste modo, o cariter imprevisivel
do encontro interfere nesse projeto de engajamento que tem como intencao
garantir um didlogo horizontal. Nessa qualidade de relacdo que se pretende
produzir € necessario um exercicio incessante de observacdo, estranhamento e
autoquestionamento que busca avaliar o quanto a voz do outro sacode a pesquisa.

Indagar o préprio caminho percorrido e ndo compreendé-lo como algo dado
¢ um modo de entender a pesquisa como um acontecimento social (Jobim e

Souza, 2011a, p. 41) na vida, como um processo mais do que um produto, como

" Para mais informaces sobre o “pesquisar com” ver os seguintes textos: “Pesquisando com
criancgas: subjetividade infantil, dialogismo e género discursivo” (Jobim e Souza & Castro,
1997/98); “Mikhail Bakhtin e a ética das imagens nos estudos da infancia: uma proposta de
pesquisa-intervencdo” (Jobim e Souza & Salgado, 2008); “Pesquisador e crianca: dialogismo e
alteridade na producdo da infancia contemporanea” (Pereira et al., 2009); “PesquisarCOM: politica
ontolégica e deficiéncia visual” (Moraes, 2010); “O pesquisador, o seu outro € 0 seu contexto: as
performances da pesquisa em ciéncias humanas” (Carvalho & Jobim e Souza, 2014).
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um intermitente movimento de ir e vir: voltar a origem e avaliar o quanto a
intencao dialoga com a acdo, 0 quanto o encontro com 0 outro revira a pretensao,
entender o que devemos abandonar e o que ndo devemos abrir mao. Esses sdo os
movimentos que parecem animar a pesquisa, lugar onde o pensamento “volta
sempre, minuciosamente, as proprias coisas” (p. 50-51), nos diz Benjamin em
“Origem do drama barroco alemao” (1984).

Retornemos entdo ao projeto que “voltou todo riscado”, que se tornou o
nosso primeiro texto escrito com o MUF, para vermos o que se desdobrou nessa
relacdo interinstitucional a partir dele. Tal projeto foi inicialmente produzido com
a inten¢do de apresentar o NIMESC ao MUF, assinalando como o nticleo da PUC
pretendia atuar junto ao museu. A proposta foi construida de forma bastante
genérica, contendo apenas algumas diretrizes possiveis de atuagao, tendo em vista
que a forma como cada agdo seria desenvolvida dependeria de um contato maior
com o MUF e suas demandas. Fazer com implica em um ndo saber de antemao,
pressupde espagos em branco cujo acabamento s6 € possivel a partir do encontro
com o outro. O projeto era uma espécie de carta de intengdes, que seria colocada
em pratica e em prova a partir de uma negociacao dos desejos (o que queremos),
frente a uma negociacao com a realidade que tinhamos em maos (o que podemos).
Possuia ainda o objetivo de ser um documento que nos auxiliasse mutuamente a
conseguir recursos financeiros que subsidiariam nossas agdes.

Em linhas gerais, no documento acima mencionado o NIMESC declarava o
seu desejo em apoiar os projetos do museu, bem como propor novas acodes €
metodologias a partir do que ja existia. O veiculo principal para a consolidac¢do
deste objetivo seria a formacdo de recursos humanos, ou seja, toda e qualquer
atividade deveria ter como eixo o desenvolvimento de pessoas do proprio museu e
das comunidades. Assim, seriam criadas equipes locais especializadas para dar
sustentacdo ao projeto do MUF, abrindo com isso a possibilidade de que as agdes
desenvolvidas com a presenca dos pesquisadores da PUC tivessem sobrevida
depois do término da parceria.

Ap6s a finalizagdo conjunta do texto do projeto realizamos uma série de
reunides entre junho de 2011 e meados de 2012. A inten¢do era que pudéssemos
aprofundar nosso conhecimento miutuo e estabelecer um plano comum de

trabalho.
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Figura 3 - Reunido interinstitucional em 2011 na base MUF: Antonia, Sidney, Denise,
Marli, Marcia, Danilo e Solange

Essa aproximagao, porém, ndo foi simples e nem 6bvia, pois muitos eram os
desejos, as ideias e os receios. Assim, para tentar equalizar tantas questdes, a
equipe NIMESC solicitou aos diretores do MUF que explicitassem suas
expectativas e interesses em relacdo a parceria, elencando as frentes de trabalho
que fossem prioridade. Dessa forma, tivemos a dimensdo da poténcia criativa da
equipe do museu: era uma infinidade de propostas que iam desde a criagdo de
pecas de teatro, pesquisas sobre a genealogia do morro e memorias dos moradores
mais antigos (“idosos ilustres”), producdo de souvenirs para divulgar o acervo das
Casas-Tela, mapeamento de saberes e fazeres locais, produ¢do de uma 6pera da
favela, producdo de fotonovela com as histérias de vida, dentre muitas outras
ideias. Além da lista de prioridades apresentada, havia ainda a necessidade de
trabalhar de alguma forma com o material ja existente no museu, a fim de
materializar em produtos ou exposicdes os conteidos das entrevistas ja realizadas,
bem como organizar o extenso acervo de fotos e de videos, e sistematizar o banco
de projetos da instituigﬁolz.

Demandas relativas ao trabalho com a memdria e a circulacio dos

contetidos se sobrepunham a demandas institucionais, de ordem mais burocritica.

2 A sistematizacio e andlise dos projetos do MUF foi realizada pela bolsista PIBIC do
NIMESC/Psicologia Lis Ribeiro Pires de Amorim, que produziu o relatério final denominado:
“Sobre memdria social e coletiva: andlise documental da experiéncia do Museu de Favela”. Para
ter acesso ao relatério: http://www.puc-
rio.br/pibic/relatorio_resumo2013/relatorios_pdf/ctch/PSI/PSI-
Lis%20Ribeiro%20Pires %20de %20 Amorim.pdf
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Essa mistura de prioridades devia-se ao fato de o museu ter uma histéria
relativamente recente, assim, alguns procedimentos ainda estavam por ser criados
ou organizados. Mais do que isso, o préprio museu vivia o processo de constru¢ao
de uma identidade institucional e também precisava de apoio nesse sentido.

A constelagdo de demandas surgia de forma bastante veloz a cada reunido.
A vitalidade desse museu nos deixava um pouco atdnitos, pois de uma reunido
para a outra, novas ideias e novas prioridades surgiam. O MUF era um manancial
de onde brotava muitas e 6timas ideias, mas essa organicidade produziu na equipe
NIMESC a dificuldade de enxergar com mais clareza e celeridade onde poderia
efetivamente se vincular. Nilton Gongalves Gamba Junior, coordenador do
NIMESC responsavel pela equipe de Artes & Design, em uma de nossas reunides
brincou: “O problema do MUF ndo € falta de ideias, é o excesso delas.” Trabalhar
com a légica do excesso foi um de nossos primeiros desafios: onde, na dispersao
de ideias, poderiamos focar e tracar um plano de trabalho conjunto?

A guisa de irmos aprofundando nosso entendimento acerca do NIMESC, do
MUF, e do NIMESC na relagdo com o MUF, havia ainda a necessidade de rastrear
onde exatamente dialogavam os desejos em comum. Segundo Virginia Kastrup e
Eduardo Passos, no texto “Cartografar € tracar um plano comum” (2013), todo e
qualquer territério comum nao preexiste ao encontro, pois € uma constru¢iao cujo
pré-requisito é sentir-se parte, pertencer. Pertencer € um verbo que s6 pode ser
conjugado quando hd um engajamento efetivo/afetivo entre as partes, algo com o
que se comunga. Para haver compartilhamento é necessario estar disponivel para
o outro, aberto para conhecer e ser conhecido, mas também reconhecer o que une
e 0 que expulsa, o que congrega e o que desagrega. Todavia, tdo logo a busca por
esse territério de partilha havia comegado, um fator se interpds entre as equipes,
qual seja, a necessidade de investimento financeiro.

A questdo financeira se apresentou como um elemento muito marcante no
inicio da relacdo entre as duas equipes, pois a remuneracao dos atores envolvidos
no processo era premissa irrevogavel por parte do MUF, que ja trabalhava com
uma equipe sem remuneracdo fixa, sobrevivendo do dinheiro de projetos finitos,
atravessando, portanto, periodos dificeis marcados pela falta de recursos. A
descontinuidade financeira provocava um trabalho mais fragmentado e, em muitos
momentos, 0 museu seguia vivendo na base do voluntariado, situa¢do que trazia

significativas limitagcdes a institui¢ao.
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Percebiamos que havia o desejo do MUF em trabalhar junto ao NIMESC,
que o museu acreditava na parceria e compartilhava com muitos de nossos
interesses, vislumbrando possiveis planos comuns (Kastrup & Passos, 2013), mas
a abertura para as acdes interinstitucionais significava um montante de trabalho a
mais, sobrecarregando uma equipe ja sobrecarregada. Com isso, nosso objetivo
passou a ser também o de encontrar formas de investimento financeiro dos atores
envolvidos, como uma maneira de reconhecer um grupo que por muitos anos
viveu a sombra de uma almejada estabilidade financeira.

Assim, terminada a escrita do projeto que ‘“voltou todo riscado”, as duas
equipes passaram a concentrar suas energias na captacdo de recursos financeiros
junto a institui¢cdes publicas e privadas. A falta de dinheiro fez com que os
envolvidos pudessem ir, aos poucos, estabelecendo zonas de contato onde se

partilhava sentimentos, anseios e expectativas frente a este melindroso processo.

Figura 4 - Reuni&o interinstitucional em 2012 na PUC

Na labuta por conseguir recursos financeiros, uma cena deste processo
merece destaque, na medida em que aponta para os limites e desafios que
atravessam a pesquisa feita com o outro. Durante a elabora¢do do material que
seria enderecado para um possivel patrocinador, o nicleo da PUC havia sugerido
a importancia de alguns cargos para compor a equipe do projeto e suas respectivas
remuneracoes. Cada cargo requeria um tipo de formacao/experiéncia e teria um

pagamento diferenciado, dependendo da exigéncia hordria e do nivel de
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complexidade das atividades, o que colocava os membros da equipe da PUC
numa posi¢do superior no que tange a remuneracao destes cargos.

Ao analisar a proposta do NIMESC, a equipe do MUF sugeriu que a
distribuicao fosse feita de outra forma. A ideia era a de que todo e qualquer cargo
devesse ser ocupado por no minimo duas pessoas, sendo necessariamente uma da
PUC e a outra do MUF. A sugestdo foi incorporada ao material, pois a
consideramos plausivel. Mas, afinal, o que estaria subjacente a essa sugestao? O
reconhecimento financeiro igualitirio de ambas as partes era a superficie da
questdo, mas haveria ainda outras inten¢des por detrds de tal proposta? Haveria o
receio de que uma distribuicdo que ndo resultasse paritdria pudesse ser a chancela
para se estruturar relacdes de poder que desautorizassem os integrantes do museu
ao longo do projeto?

Esse fato desencadeou na equipe NIMESC uma reflexdo importante acerca
dos critérios que foram criados para realizar a distribui¢do dos cargos. Esses eram
divididos segundo uma légica piramidal baseada no curriculo e na formacgao
escolar/universitaria. Isso aconteceu, pois, na falta de outras referéncias, a planilha
de cargos e vencimentos do projeto foi construida a partir dos indicadores
utilizados pelas agéncias publicas de fomento de pesquisa. A escolha por utilizar
critérios semelhantes aos dessas institui¢des tinha ainda a inteng¢do de dar forca
moral e politica ao projeto.

Contudo, apenas quando a equipe do MUF recalcitrou a sugestdo dos
cargos, fol que a equipe NIMESC pdde reavaliar que os critérios poderiam, de
fato, estar sendo tendenciosos e “academicocéntricos”, pois se encaixavam muito
mais a realidade dos pesquisadores da PUC. Num contexto como o da favela, que
possui em sua trajetéria a marca dos acessos desiguais, esse formato poderia
reforcar uma divisdo meritocrética. Era preciso inventar novos critérios para se
aproximar da experiéncia do outro, critérios estes mais condizentes com a
realidade diversa na qual a pesquisa acontecia.

A atengdo a voz do outro, ao que ela enuncia e ao que ela exprime quando
cala, ¢ um dos movimentos que fundam uma relacdo de pesquisa que se pretende
feita com. Incluir o outro na pesquisa ndo se constitui como um exercicio de
comiseracdo. Mais do que isso, € um movimento onde se assume que hd uma
codependéncia entre o pesquisador e seu interlocutor, o que aponta para o

reconhecimento de uma necessidade mutua que advém da aceitacdo de certa
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miopia que nos constitui, posto que o olhar ndo pode atingir, na soliddo, a
compreensdo do todo. Isso imprime na relacdo de pesquisa uma necessidade
irrevogavel do outro, que complementa o horizonte reflexivo a partir do que pode
ver de seu lugar no mundo.

Bakhtin (2003) pontua que os outros me atravessam € me constituem de
dentro, a despeito do meu proprio desejo. O encontro entre consciéncias nao
coincidentes s6 € possivel na e por meio da linguagem, pois € através dela que os
individuos podem interagir, de tal modo que o sujeito € efeito da interlocu¢ao que

iréd travar com seus outros ao longo da vida:

Tudo o que me diz respeito, a comegar pelo meu nome, chega do mundo exterior a
minha consciéncia pela boca dos outros (da minha maée, etc), com sua entonacao,
em sua tonalidade valorativa emocional. A principio eu tomo consciéncia de mim
através dos outros: deles eu recebo as palavras, as formas e a tonalidade para a
formacdo da primeira no¢do de mim mesmo. (p. 373-374)

De acordo com Bakhtin, a interferéncia do outro na constituicdo de minha
consciéncia se dd também num nivel espago-temporal. O outro estd situado fora
de mim, portanto, possui a capacidade de ver como meu contorno interage com o
espaco, perspectiva que a mim ¢é negada. Ou seja, minha imagem ou
expressividade externa jamais poderd ser observada de fora, pois apenas posso
vivencid-la estando dentro de mim, afinal “eu ndo vejo a mim mesmo, eu me
vivencio de dentro” (Bakhtin, 2003, p. 26). Portanto, s6 consigo apreender minha
imagem externa com menos palidez quando entro em contato com a cena de mim
que passa na retina e na alma do outro. Nao s6 a verdade do conhecimento
encontra-se num espaco intermedidrio, entre eu e o outro, como também minha
prépria verdade enquanto sujeito reside nesse intervalo. E dai que brota nossa
dependéncia do outro, que pode nos oferecer pontos de vista distintos acerca de
nds mesmos € vice-versa, movimento que o autor denominou como excedente de

visdo ou exotopia:

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivencidveis nio coincidem. Porque em
qualquer situacdo ou proximidade que esse outro que contemplo possa estar em
relagdo a mim, sempre verei e saberei algo que ele, da sua posicao fora e diante de
mim, ndo pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — a
cabeca, o rosto e sua expressao —, o0 mundo atras dele, toda uma série de objetos e
relagdes que, em fungdo dessa ou daquela relagdo de reciprocidade entre nds, sdo
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acessiveis a mim e inacessiveis a ele. Quando nos olhamos, dois diferentes mundos
se refletem na pupila dos nossos olhos. (p. 21)

Alinhado as reflexdes acima, ao analisar a relacdo entre o conservadorismo
da direita e o posicionamento dos revoluciondrios, Konder (1988) aponta também
para a importancia e a necessidade que temos do outro. Nossa limitagdo
autovivencial nos convoca a ouvir o outro, trocar com ele. Nesta acep¢ao, didlogo
¢ diferente de debate, posto que este ultimo corresponde ao ato de defender e
manter uma posicao inicial. Dialogar € estar aberto a contagiar e se contagiar pelo

outro, exercicio tanto custoso, quanto necessario:

Ninguém tem de si mesmo uma visdo espontidnea e maduramente critica. Sdo os
outros que nos chamam decisivamente a aten¢do para as nossas deficiéncias e nos
obrigam a superar nossas automistificagdes. Precisamos aprender a digerir, no
didlogo, eventualmente na discussdo, na controvérsia, as observagdes que o
interlocutor faz a nosso respeito e que nos desagradam, nos perturbam, mas podem
estar nos ajudando a promover a nossa dificil auto-renovacdo. Dialética — convém
sempre lembrarmos — é uma palavra que tem a mesma origem que didlogo. Para
pensar a mudanga e a contradicdo, o sujeito precisa incorporar as verdades de
diferentes “momentos”, a riqueza de experiéncias que se realizam em condi¢des
diversas. O dialético, portanto, ndo pode deixar de ser um individuo capaz de ouvir
o outro. (p. 9)

Assim, o didlogo entre MUF e NIMESC em relacdo aos cargos e valores do
projeto fez desabrochar uma escuta que apontava um sinal secreto (Benjamin,
1995). O excedente de visdo (Bakhtin, 2003) trazido pelo olhar dos representantes
do museu apontou para um ponto cego da equipe NIMESC. Era preciso colocar
em suspensdo aquilo que, sem ruido, funcionava no ambito académico, a fim de
desnaturalizar priticas que se encaixam nesse universo, mas que ficavam
desacomodadas quando transpostas para outro contexto. Era preciso construir

outras referéncias para atuar junto ao MUF.

2.2
Eu quero, tu queres: nés queremos? Criando lacos de confianca

Os meses que se seguiram ao episddio anteriormente citado foram
dedicados ainda a procura de patrocinadores para o projeto. Entretanto, a sucessao
de recusas que recebemos dos editais que concorremos e das empresas que

contatamos nos colocou num impasse. A busca por recursos financeiros rendeu
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algumas dezenas de reunides, bastante trabalho e muito investimento pessoal ao
longo de quase um ano. Ao final desse periodo, os efeitos dessa caminhada sem
sucesso comecaram a serem sentidos pelas duas equipes.

Paralela a questdo financeira e ao cansaco gerado pelas recusas, uma
questdo de ordem relacional comecgou a ser observada pela equipe da PUC. Nos
encontros interinstitucionais no museu, foi sendo possivel perceber que a presenga
do NIMESC gerava sentimentos ambiguos. Enquanto alguns membros do MUF
mostravam-se disponiveis e abertos — quase fraternais —, outros pareciam nutrir
algum incomodo, mostrando-se endurecidos com a presenca ‘“‘estrangeira” do
NIMESC no espaco. Essa atmosfera gerava certo nivel de desconforto e uma
indagacdo insistia por resposta: o que poderia significar a diade acolhimento-
repulsa vivenciada na relacdo entre NIMESC e MUF?

Inicialmente, a equipe da PUC chegou a cogitar que a questdo financeira
havia deixado a equipe do museu frustrada com o trabalho. O desinvestimento
parecia ser resposta natural as recusas que recebemos, pois havia uma expectativa
de que a PUC seria uma institui¢io com poder suficiente para garantir o retorno
financeiro. Em alguma medida, a propria equipe NIMESC fomentou esse
imagindrio, pois também acreditava que o retorno seria menos custoso. Logo, de
nosso lado se mostrou tentador ligar a distancia de alguns membros do MUF ao
fracasso da devolutiva financeira. Contudo, aos poucos foi possivel perceber que
essa era uma resposta simplista e apressada, que ignorava outros fatores que até
entdo estavam mais invisiveis a cena, ainda que presentes.

Durante o evento sobre memoria no Museu da Republica, apontado no item
anterior, outra situacdo abriu-se como reveladora para compreendermos as linhas
de forca que incidiam sobre a relacdo dos membros do MUF, com os membros do
NIMESC. Sidney Silva, mais conhecido como Sidney Tartaruga, Diretor de
Captacdo de Recursos do MUF, no momento do debate expds com bastante
honestidade seu posicionamento frente a relagdo da instituicio com as
universidades: “To cansado de ser tese” e “Se pesquisa fosse boa, a favela ndo
estaria como estd”. Seu desabafo, segundo explicou, advém da observagdo de que
muitas pesquisas acabam por produzir uma relacdo utilitarista com a favela,
usurpando seus saberes sem compartilhar, de modo efetivo, as reflexdes dai
produzidas. Além disso, tais pesquisas parecem nunca produzir um real impacto

na realidade local. A fala de Sidney se insere num contexto onde ja haviam
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existido aproximagOes mal sucedidas entre o MUF e outras universidades, pois
estas ndo enxergaram o projeto que ali se fazia presente.

Essa cena marca um desconforto que, de algum modo, revela um
determinado mutismo nas relagdes de pesquisa, um siléncio de vozes caladas
(Amorim, 2002). As vozes do campo parecem nao ser incluidas e gravitam num
espaco etéreo, distante do préprio lugar de enunciagdo, 0 que provoca um
descrédito por parte daqueles que participam desse tipo de pesquisa.

A fala de Sidney nos ajudou a entender um pouco melhor a distancia
ressabiada que apareceu junto a alguns membros do museu no inicio da parceria.
A rusga com o posicionamento das universidades sublinhou com mais intensidade
a necessidade de se pesquisar com o MUF, visto que s6 hid engajamento e
confianca se houver pertencimento e partilha. Era preciso criar uma distancia da
representacao social de que a universidade apenas produz saber usurpando saber.

Com o tempo, compreendemos que o receio do MUF com as universidades
tinha uma raiz muito mais profunda. Praticamente todos os diretores da instituicao
sao moradores das favelas citadas, portanto, vivenciam a experiéncia paradoxal de
serem promotores, mas também publico-alvo das acdes que engendram. Desse
modo, suas histdrias particulares sdo também atravessadas por uma histdria mais
ampla, cujo enredo inclui as cicatrizes advindas da perseguicdo e da exclusdo
social, experiéncias que instituiram um senso de perigo e desconfianga constantes.

De saida, € importante desnaturalizarmos uma concep¢dao de exclusdo
entendida apenas como uma falha do sistema. A exclusdo € na verdade um
produto desse sistema, que inclusive existe para sustentd-lo. E porque a exclusio
existe que € possivel incluir alguns individuos. Logo, de acordo com Bader
Sawaia, em “As artimanhas da exclusdao. Andlise psicossocial e ética da
desigualdade social” (2001), a exclusdo ndo € apenas sindnimo de pobreza, mas
seu fundamento maior é a injustica social, sob a qual as relagdes sociais se
estruturam, se assentam € se organizam.

Espalhdvamos com delicadeza o solo da experiéncia da favela: a camada da
desconfianca nos levou a camada da exclusdo que, por conseguinte, nos levou até
a historia da cidade do Rio de Janeiro. Licia do Prado Valladares, em seu livro “A
invencdo das favelas” (2005) busca discutir a constru¢do das representagcdes
sociais produzidas em relacdo as favelas desde a sua formacgdo. Segundo a autora,

essa histéria é marcada por um ideal higienista, estético e moral, que tem sua
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marca maior no desejo pela limpeza da pobreza, travestido de desenvolvimento e
de urbanizacdo. Essa assepsia preconizada pelos reformadores sociais, que se
iniciou no combate aos corti¢cos no fim do século XIX, produziu um efeito inverso
ao que se esperava. Ao invés de banir a aglomeracdo da pobreza em certos
espacos, apenas produziu uma migracdo dessas populacdes, pois os desalojados —
muitos deles negros e migrantes rurais considerados incapazes — viram ha
ocupacdo dos morros uma forma de resolver a problematica da moradia.

A autora explica que o nome favela veio a tona apenas durante a segunda
década do século XX e passou a designar aglomeracdes de barracos em terrenos
publicos ou ndo, onde viviam pessoas sem acesso aos servicos do Estado'®. Assim
sendo, para que houvesse a remocdo das favelas, que ameacava o projeto
desenvolvimentista da época, foi necessdrio construir discursos que as

marginalizassem e as tornasse problema social.

Dessa maneira a “problematizacdo” precedeu a extensdo do fendmeno ao conjunto
da cidade e ocorreu enquanto o processo de favelizacdo ainda ndo se havia
generalizado na capital federal. Conforme ja assinalamos, essa problematiza¢ao
contou com o forte respaldo do diagndstico higienista aplicado a pobreza e ao
cortico, servindo este como uma das matrizes das primeiras representacdes das
favelas. (Valladares, 2005, p. 39)

No final da década de 20, o discurso da marginalizacdo, tal como abordado
por Janice E. Perlman, em “O mito da marginalidade” (1977) ganhou forca e
endossou campanhas antifavelas. As campanhas em desfavor das favelas — e dos
favelados, diga-se de passagem — desembocaram na derrubada de centenas de
barracos, sem nenhum projeto concreto de realocacdo dos moradores em

habitacdes populares:

Desde a primeira invasao de migrantes do interior, € 0 aparecimento das primeiras
favelas no cenario urbano, a atitude da elite urbana foi tratar essas comunidades
como uma praga. Tudo foi feito para impedir o nascimento de favelas, atrasar seu
crescimento e apressar sua morte. (p. 124)

' O termo favela foi tomado de empréstimo do Morro da Favella (que era denominado Morro da
Providéncia), ocupado inicialmente por antigos combatentes da Guerra dos Canudos, que
buscavam pressionar o Ministério da Guerra a pagar seus vencimentos atrasados. Dai por diante,
foi chamado favela o territério da pobreza, formado por barracos conglomerados, dispostos de
forma desorganizada em espacos invadidos (Valladares, 2005).
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Dava-se inicio, entdo, ao antidoto construido para combater a “patologia
social”, esse lugar de “informalidade total e pobreza extrema” que havia se
instaurado na cidade: a destruicdo de casas e de pessoas. Sobre essa situacdo,

Bianca Freire-Medeiros (2006) nos diz o seguinte:

Por um lado, as favelas empiricas, a despeito de suas singularidades, passam a ser
tomadas em conjunto como espacos por natureza violentos e, aos seus habitantes
(os jovens em particular), € dado o estigma de potenciais criminosos, ambos
devendo ser extirpados do tecido social, quer pela via da remocdo, quer pelo
exterminio tdcito operado pela policia. (p. 50)

Foi apenas nos anos 80 que os moradores de favela puderam se estabelecer
de forma mais contundente no territério dos morros, através de casas de alvenaria,
que eram até entdo proibidas. Entretanto, a “permissao” do Estado era na verdade
um acordo tacito que se estabeleceu frente a uma resisténcia que nao podia mais

ser controlada como antes:

O povo sofria e se revoltava, querendo a moradia digna no morro, perto do
trabalho. Algumas ordens religiosas enfrentaram o exército ao construirem nos
morros suas igrejas de alvenaria e aos poucos os moradores de favela conquistaram
também o direito de construir moradas mais seguras com tijolo. Mas foi por volta
de 1982, 1986, que as casas de alvenaria foram liberadas no cendrio dos morros
cariocas. Nao foi através de lei, mas de um jeito assim: vocé finge que ndo veio
para ficar com seus tijolos e eu finjo que nio vejo vocé€ chegar, mais ou menos
assim. O morador confiava e construia. (Pinto et al., 2012, p. 34)

Seja como for, a postura iatrogénica do Estado ndo figura no discurso
histérico como produtora desse “mal”, mas como vitima que age para defender a
ordem social. J4 os moradores passam a ser considerados os responsaveis pelas
consequéncias desastrosas de sua préopria condicdo. Essa relagdo perniciosa
inaugurou um separatismo que vigora até os dias de hoje no tecido social,
provocando a rachadura (hoje talvez mais simbdlica do que fisica): morro versus
asfalto. Nao € de se estranhar que os moradores locais, chamados ao longo desta
pesquisa de “crias da favela” ou “os de dentro” acabaram nutrindo medo e
desconfianca pelos “de fora”, compreendidos como agentes que poderiam
desautorizar a experiéncia da favela, representando-a apenas de forma homogénea
através da imagem da decadéncia e da falta.

A raiz desta cicatriz profunda vivida pela experiéncia de uma

marginalizacdo que segrega e desqualifica, sobrevive ainda hoje como parte da
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histéria de muitos moradores de favela e figura em seus imagindrios, bem como
em seus cotidianos. Assim, a desconfianca ou o “pezinho atrds” parecem ser
sintaxes de autopreservacdo, seja em relacdo as universidades ou a quaisquer
outros grupos “de fora”.

Uma cena da pesquisa nos ajuda a perscrutar como se relacionam o processo
histérico da exclusdo e a produgdo da desconfianca. Numa ocasido onde estavam
presentes colaboradores e diretores do museu, moradores locais e pesquisadores
do NIMESC, um dos presentes nos mostrou um livro de contos que estava lendo:
“Bairro de Lata”, de Emir Larangeira (2001). Disse que precisava compartilhar
com o grupo o que havia sentido quando da leitura da obra. Sua fala apresentava

com veeméncia o desconforto que o texto produziu na leitora'*:

Isso me lembra duma coisa que li e que me fez um mal danado... Quando ele fala
que as pessoas moram num lugar, que ele chama a gente de desinfeliz o tempo
inteiro. Bando de miserdveis, nos reduzindo... Quando ele fala que quando os
barracos desabam, que a lama vem, que a chuva vem, ao mesmo tempo em que ele
denuncia o descaso social, ele ataca a favela de uma maneira que é a realidade.
Tudo que eu vejo aqui é real. So que ele é escrachado. Ele fala: rachou a cabeca
da pessoa com um tiro, de uma forma tdo fdcil, que chega a chocar. Quando ele
fala que os barracos vdo descendo e junto com eles as carnes sangrentas daquele
povo desinfeliz, o que é que ele quer fazer com isso? Oh, gente, eu ndo entendo. Eu
queria que alguém me ajudasse a entender esse livro, porque eu senti um mal
estar. Porque ai eu fui ver a sociedade como um todo, porque que quiseram tirar a
favela... Eu senti nojo de mim! Por outro lado, eu nunca vi uma pessoa conhecer
tanto os bastidores da favela, so que ele coloca isso de uma forma tdo agressiva.
Eu ndo vou dizer que ele td dizendo mentira, muito pelo contrdrio. E a real, é a
realidade nua e crua. So que colocada de wma maneira muito negativa. Se ele
soubesse colocar os textos dele numa forma mais humana, eu acho que ele ndo
foi... Ele ndo me causou ira, ai é que td gente... Ndo ele ndo me deixou revoltada.
Porque quando uma pessoa me deixa revoltada eu me defendo. Ele me deixou
impotente, ele me deixou angustiada, ele me deixou desacreditada, me deixou pior
do que isso, ele me deixou desesperancosa e envergonhada pela minha condigcdo
de moradora de favela... O que ele causou em mim, é como se ele tivesse causado
uma resisténcia do que vem de fora, é como se ele tivesse, uma coisa que a gente
quer eliminar da gente que é a desconfianga... E como se eu sé achasse forca na
Angélica, na Rosana, e todo aquele que chega de fora representasse uma coisa
maléfica...

O texto do livro parece ter despertado sentimentos ambiguos na leitora, pois,
a0 mesmo tempo em que apresenta a ‘“realidade nua e crua”, parece fomentar
certo asco por uma histéria que, se contada sempre da mesma maneira, reforca um

determinado status quo. Essas palavras, vindas “de fora”, mas por alguém que

14 . . . - . . .
A pedido dos envolvidos e por conta do conteddo da conversa ndo iremos identificar os
presentes na cena e nem as circunstancias em que ela ocorreu. Os nomes citados sdo ficticios.
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parece conhecer muito bem os “bastidores da favela” afetam a leitora, pois a
identificacdo radical gera desconforto e ameaca a necessidade de esquecer. Nessa
cena podemos perceber também que hd o desejo de produzir uma gestdo da
desconfianca: hd uma vontade expressa de desapego por esse sentimento, mas ele
figura como um fantasma que acaba rondando a relacdo dos “de dentro” junto aos
“de fora”.

J6 Gondar, no artigo “Ferenczi como pensador politico” (2012), busca
refletir sobre as no¢des de trauma e desconfianga, bem como os seus efeitos no
coletivo. A autora tece um didlogo com o soci6logo Kai Erikson para entender a
constituicdo do trauma social, que tem como efeito a perda da confianca: “As
situacdes traumaticas que destroem os vinculos sdo as provocadas por outros seres
humanos que ndo reconhecem o seu erro.” (Gondar, 2012, p. 198). Quando o
reconhecimento a respeito de uma situagdo traumatica € negado ao outro, o que
lhe € negado, em ultima instincia, € o reconhecimento de sua prdpria existéncia.
Com isso, a vivéncia de situacdes traumadticas instaura um contexto de
desconfianca no qual se tem a necessidade permanente de vigiar o entorno, como
se as desgracas vividas pudessem a qualquer momento se repetir. Além disso, o
conhecimento trazido pelo fato traumdtico gera “a perda da fé na boa vontade dos
demais e no sentido comum que sustenta os lacos comunitarios.” (p. 197).

As cenas protagonizadas por Sidney e pela moradora-leitora anteriormente
mencionadas lan¢cam luz sob o incomodo percebido pela equipe NIMESC junto a
alguns membros do MUF. A desconfianca advinda de um trauma coletivo
(Gondar, 2012), que apareceu em certos posicionamentos “cabreiros”’, compunha
uma rede onde confiar e desconfiar ndo eram absolutos. Isso porque a confianga é
um afeto vivenciado de forma distinta por cada pessoa, dependendo das
circunstancias. Logo, o movimento de pesquisar com o outro nao havia, em si,
garantido a produc¢do de lagos de confianga, ainda que esse fosse o primeiro passo
para que a construcao de uma relacdo menos desconfiada pudesse nascer.

Portanto, ndo somente a auséncia de recursos financeiros incidia na relacao
entre as equipes, mas também as representacdes separatistas, marcadores sociais
com os quais ambas as equipes teriam que lidar. Esses episddios onde a tonica
gravitava em torno da (des)confianga me faziam indagar: como a diade confiar-

desconfiar atuaria nas escavagdes das memorias dos moradores de favela?
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Kétia era a unica diretora que ndo era “cria” da favela, bem como nao
residia na comunidade. Inicialmente, nossa maior aproximag¢do com essa diretora
nos permitiu perceber que sua entrada na instituicao nao foi natural e sem tensdes,
pois sua chegada havia provocado incomodo e incompreensao por parte de alguns.
Neste caso especifico, a desconfianga parecia nascer da alteridade acentuada:
Katia era a “pds-doutora moradora do asfalto” e como no inicio suas inten¢des
eram desconhecidas, sua presenca na instituicdo como gestora gerava ameaga.
Num documento por ela produzido, a diretora faz uma andlise da institui¢do, para

a institui¢do, dizendo:

Desde o inicio de tudo, nossa equipe dirigente vive um encontro peculiar, tdo
dificil quanto promissor: da minha histéria de vida e habilidades, com as histérias
de vida e habilidades de meus colegas da favela. Através do olhar cultural (olhar
modelado pela histéria de vida do dono do olho), temos nos olhado mutuamente
todos os dias. Sinto que ora vemos o que somos (nesses momentos vivo a utopia da
integracdo e nosso trabalho flui e avanca), ora vemos o que representamos (nesses
momentos vivo a tragédia do preconceito e nosso trabalho empaca ou recua).

O caso dessa diretora, que pareceu ter muito tato e delicadeza para lidar com
os afetos suscitados por sua presenca, ajudou a equipe NIMESC a entender um
pouco melhor o seu lugar frente ao MUF e relativizar a questdo da desconfianca.
Mas, ainda que tivéssemos avancado em relagcdo a esse quesito, havia a questdo
financeira que persistia como uma “pedra no caminho” a ser transposta. Ou cedia-
se ao desanimo, ao cansago, a desconfianca e a falta de dinheiro, ou encarava-se o
labirinto abrindo-se a novas veredas. A situagdo emitia um aviso de incéndio
(Lowy, 2005) e reagir a esse sinal de perigo era urgente. Frente a esse impasse, a
equipe NIMESC refor¢ou ainda mais seu desejo de permanecer e contribuir com
as agdes do museu, convidando seus membros para se engajarem nesta proposta,
mesmo sem o retorno financeiro. O dinheiro continuaria sendo buscado em
paralelo ao trabalho conjunto de escavacdo de memdrias, com o pensamento de
que a préatica abriria novas oportunidades que até entdo ndo eram possiveis de
serem vistas.

A necessidade de assinar um posicionamento mais afirmativo frente ao
MUF trouxe um elemento novo para a equipe NIMESC. Pudemos perceber que
mais do que reunides burocraticas, os encontros com os membros do museu ao

longo daquele ano tiveram a func¢do de nos (re)unir, de (re)ajuntar nossos
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esforcos, de produzir lacos, de nos engajar enquanto grupo frente a
vulnerabilidade que vivenciamos com as recusas. Assim, pudemos entender que
mesmo frente as adversidades (financeiras ou relacionais), haviamos dado inicio a
constru¢do de um plano comum (Kastrup & Passos, 2013, p. 267). Estdvamos de

fato contaminados pelo mesmo desejo de memoria e queriamos arriscar juntos:

O comum porta o duplo sentido de partilha e pertencimento. Cada um desses
sentidos indica um procedimento ou atividade sem a qual a produgdo do comum
ndo se efetiva. O comum € aquilo que partilhamos e em que tomamos parte,
pertencemos, nos engajamos. (Kastrup & Passos, 2013, p. 267)

Vejamos no proximo capitulo como esse engajamento se deu, a partir da
realizagdo conjunta de uma atividade do museu. Vencemos o impasse trazido pela
falta do dinheiro e fomos, juntos, nos embrenhar pelas veredas dos labirintos das

memorias da favela.
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3
Prémio Mulheres Guerreiras

A memoria guardard o que valer a pena.
A memoria sabe de mim mais que eu;

e ela ndo perde o que merece ser salvo.
(Eduardo Galeano)

Em meados do ano de 2012, o Museu de Favela se preparava para a
realizacdo de mais uma atividade do seu calenddrio anual: o Prémio Mulheres
Guerreiras. O objetivo deste prémio é homenagear mulheres que possuem um
valor social para a favela, que sdao exemplos de vida para as novas geracoes, em
suma, mulheres que sdo compreendidas como guardids da memoria da familia,
cujas histérias apresentem luta e superacio’.

A atividade era, a época, estruturada da seguinte maneira: o prémio era
lancado e divulgado para toda a favela (pela Rddio Comunitéria, que funcionava
por meio de alto-falantes espalhados pelo territério, chamados de Boca de Ferro;
através de distribuicao do material de divulgacdo nas instituicdes da favela; e por
faixas em lugares estratégicos). Depois, as mulheres poderiam se inscrever ou ser
indicadas por alguém durante um prazo estabelecido; em seguida, as inscritas
eram entrevistadas; e, por fim, com base nas entrevistas, a comissdo julgadora (o
proprio Colegiado de Diretores do MUF) elegia as doze mulheres com as histérias
que mais representavam a memoria coletiva do complexo de favelas, sendo estas
as ganhadoras. Rita Santos — Diretora Social e curadora de memoérias do museu
que realizava as entrevistas —, sistematizou os critérios para o regulamento do

concurso, que foram construidos de forma colaborativa por todos os diretores:

Mulher Guerreira no Museu de Favela é...

Mulher com uma longa histéria de vida e luta, ou uma mulher de qualquer idade
que lutou muito pelos filhos. Mulher que contribuiu para o beneficio da
comunidade e lutou para proteger a sua familia. Mulher que tem uma inspiracio
diferente e trabalha com criatividade. Mulher forte ou um para-raios, que
sobreviveu aos desafios quando ndo tinha muita alternativa e conseguiu manter
junta a familia. Mulheres que abriram mao de seu futuro em favor do futuro de sua
prole. Mulher que enfrentou a segregacdo e o preconceito, estudou e conseguiu se
formar numa profissao.

1> A ideia da premiagio surgiu por ocasido da “V Primavera de Museus”, do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), evento que ocorreu em 2011 e que tinha como tema: ‘“Mulheres, Museus e
Memorias”. A participagdo do MUF neste evento se deu através do “Sarau das Mulheres
Guerreiras” das favelas Cantagalo e Pavao-Pavaozinho.
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O prémio possui um carater simbdlico: a premiada recebe um diploma de
Mulher Guerreira e a entrega € feita durante um evento de comemoracao, frente
aos amigos e familiares, como forma de valoriza-la junto aos seus préximos. Isso
porque o objetivo do prémio € o de reconhecer as histdrias de vida das ganhadoras
e celebrar sua experiéncia. Ao invés de buscar gerar renda para os moradores,
como no caso de outras atividades do museu, o prémio busca gerar emog¢ao. Apds
as premiacdes, os esforcos do museu se concentram em transformar as histérias
em exposicdes itinerantes, que percorrem o territério, mas também outros espagos
da cidade (no ano de 2011 foram gerados banners a partir das histérias de vida
das premiadas, que circularam por trés outros museus da cidade).

Sobre o lugar das mulheres no espacgo da favela, Deley de Acari (Wanderley
da Cunha), poeta e lider comunitdrio, no artigo “As mulheres como guardias da
memoria (da comunidade, da favela, do morro)” (2004) ressalta que as memorias
femininas devem ser trazidas a tona, visto que estas trajetorias singulares

carregam a historia da prépria favela:

Para finalizar, fazendo humor moérbido, ndo sei se € positivo ou ndo. Como nas
favelas, os homens morrem muito mais do que as mulheres, quer dizer, tem muito
mais mulheres do que homens, as mulheres t€ém sido as principais guardids da
memoria, de uma coisa que eu chamo de passado recente da favela e do presente.
Eu acho que se deve dar visibilidade a importincia das mulheres para o registro
dessa memoria. (p. 119-120)

Em ressonancia com a percep¢ao trazida por Deley, o Prémio Mulheres
Guerreiras busca ser um veiculo cujo objetivo é dar visibilidade as histérias
andnimas do cotidiano de mulheres, historias estas que se encontram encharcadas
de tradicdo e de saberes que a escuta pretende desvelar. O prémio busca
reconhecer, na experiéncia do dia-a-dia, a tessitura de histérias que contam a
respeito de uma experiéncia maior.

O fato de o prémio ser produzido a partir da realizacdo de entrevistas de
memoria me chamou a atencdo, pois tal procedimento dialogava com as questoes
metodoldgicas que me moviam. Assim, manifestei o desejo de acompanhar mais
de perto a atividade. Essa seria a primeira oportunidade da equipe NIMESC
observar, na prética, o modus operandi do museu na escavacdo dos terrenos da

memoria local.
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Por conseguinte, uma série de (re)unides foram realizadas com o intuito de
delinear de que modo poderiamos construir — NIMESC e MUF — uma identidade
para o trabalho conjunto. Nesses encontros, foi possivel perceber que a curadoria
de memorias do museu era realizada ndo por um nicleo ou um grupo, tal como
haviamos imaginado, mas apenas por Rita (MUF)'®, que atuava com a ajuda
indireta de outros diretores do museu e colaboradores. Esses momentos foram
muito proveitosos, pois a partir deles pudemos cartografar concepcdes acerca dos
modos de fazer do museu.

A proposta foi, entdo, acompanhar a atividade para conhecer e auxiliar o
MUF na producdo do prémio, de modo que a experiéncia de 2012 se tornasse um
aprendizado para uma participacdo mais efetiva na edicdo de 2013. Ou seja,
acompanhamos Rita (MUF), responsdvel por realizar as entrevistas com as
mulheres, de modo que pudemos, nesta ocasido, observar seu oficio a fim de
obtermos elementos para pensar numa interven¢do mais sistemdtica no ano
seguinte. Em contrapartida ao livre acesso que nos fora concedido para
acompanhar a atividade daquele ano, fizemos o registro do processo em fotos e

video, que foram hospedados no arquivo de histérias do MUF.

3.1.
Prémio versus Homenagem: pluralizando o conceito de Mulher
Guerreira

Durante as primeiras (re)unides de planejamento para o prémio de 2012, nos
deparamos com um atalho que do ponto de partida ndo haviamos vislumbrado. Ao
invés de discutirmos as etapas do trabalho e sua operacionalizacdo, a demanda que
surgiu suscitava o questionamento do proprio prémio e de sua filosofia. Rita
(MUF) e Josy Manhides (Diretora de Comunicacio do MUF envolvida na
producdo do prémio daquele ano) demonstraram desconforto com relagdo ao
prémio ser uma competicdo € ndo uma homenagem. Para elas, se de um lado
havia o reconhecimento das ganhadoras, por outro, as que ndo ganhavam

poderiam se sentir desvalorizadas.

' Por conta de haver duas pessoas com nome Rita de Céssia, iremos diferencid-las da seguinte
maneira: Rita (MUF) (diretora do MUF) e Rita de Céssia (escutadora de memoérias do MUF:
funcdo que serd explicada no capitulo 4).
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Rita (MUF) verbalizava seu constrangimento em ter que decidir quais
seriam e quais nao seriam as Guerreiras daquele ano. Isso porque considerava que
todas as mulheres eram, de formas distintas, grandes lutadoras que deveriam ser
homenageadas, visto que, “Se uma mulher disse que é guerreira, quem sou eu para
dizer que ela ndo é?”, indagava Rita (MUF). Outro problema que a diretora via,
dentro desta l6gica de competicdo, seria o de produzir nas mulheres um desejo por
corresponder aos critérios adotados com o objetivo de serem contempladas,
valendo-se de uma estratégia que poderia uniformizar os relatos, tornando-os

eleitoreiros. J4 em uma de nossas primeiras reunides na PUC, ela desabafou:

Rita (MUF): E como se tivesse anulando o passado dela. E a gente ndo pode se a
gente td falando de memoria. Nesse caso é Mulher Guerreira, mas pra ela ser
Mulher Guerreira ela teve que transpor quais dificuldades? Porque ai vocé vai
criar um critério de avaliacdo para essa pessoa. Poxa, essa pessoa passou tudo
isso, poxa, essa mulher merece ser uma Mulher Guerreira. Do contrdrio, fica a
coisa muito superficial. Ela vai ficar so, se ater aquilo, até pra ser considerada
uma Mulher Guerreira, mas ai ndo vai contar o todo da histdria.

Ao tentarmos entender um pouco melhor a concepg¢ao e as etapas do prémio
para podermos nos posicionar, indagamos Rita (MUF) e Josy sobre o motivo de
serem homenageadas doze mulheres por ano, regra que havia sido estipulada pelo
Colegiado do MUF. Para responder nossa pergunta, elas nos disseram que no ano
de 2011 apenas duas mulheres se inscreveram no prémio. De acordo com as
diretoras, a questdo da exposicdo foi um fator determinante para que isso
ocorresse, uma vez que na favela a visibilidade dos moradores em relacdo a
determinados assuntos pode lhes oferecer perigo devido ao contexto de violéncia.

Diante do baixissimo contingente de candidatas, os diretores do museu se
mobilizaram e indicaram mais dez mulheres que foram entrevistadas naquele ano,
sendo que a decisdo final foi a de tornar todas as doze automaticamente
ganhadoras. Essa foi uma tatica utilizada para estimular e sensibilizar as mulheres
para o prémio, encorajando-as e ajudando-as a ver valor em suas trajetdrias de
vida. Logo, nesse primeiro ano nao houve competicdo. Portanto, o nimero doze
ndo simbolizava nenhuma questdo especifica, embora tenha se tornando uma
referéncia instituida. Entretanto, ao contrario do ano anterior, no ano corrente

(2012) cerca de vinte e cinco pessoas haviam se inscrito para o prémio, situa¢ao
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que impds a necessidade da escolha de apenas doze mulheres a serem
premiadas”.

Depois de intensas discussdes sobre o prémio, passamos a considerar que o
apelo das diretoras fazia muito sentido do ponto de vista de um trabalho de
reconhecimento das histérias de vida. Haveria a possibilidade de valorizarmos as
experiéncias € memorias das mulheres, sem que reiterdssemos a légica da
competi¢do, mas sim a da homenagem e a da celebragdo, tal como ocorrera em
20117

No dia da premiagdo de 2012, a fala de uma mulher me chamou muita
atencdo e endossou ainda mais meu posicionamento acerca da problemdtica de se
instituir uma acdo pautada num processo seletivo. Ela louvava o pioneirismo do
MUF em fazer uma atividade que agregasse as mulheres dos trés territorios
(Pavao-Pavaozinho e Cantagalo). Lembrou que, no passado, como organizagdes
criminosas distintas comandavam a favela, os moradores eram impedidos de
passar de um lugar para o outro. A sombra da cidade partida se atualizava também
nos terrenos da favela, conspirando para a fratura do espaco.

A segregacdo criada por essa realidade autoritiria traduziu-se numa
distdncia entre muitos moradores, gerando preconceito e rixas. O prémio
propunha uma aproximacdo (no dia da premiagdo havia mulheres dos trés
territorios), pois enfraquecer a distancia € o primeiro passo para se desfazer muros
simbdlicos e promover lacos. Frente a fala emocionada da mulher no dia do
prémio, se tornou ainda mais licido para mim o pensamento de que a homenagem
poderia ser um modo de agregar, questdao fundamental em um contexto de
histérico separatista.

Ao longo desse periodo de discussdes, como nao haviamos avancado em
relacdo a problemdtica do prémio versus homenagem, Rita (MUF) e Josy se
movimentaram no sentido de encontrar solu¢des para o empecilho. Num primeiro
momento, pediram que a equipe NIMESC participasse da sele¢do, pois o olhar de

fora poderia trazer uma nova oxigenagio para o processo decisério'®. Além disso,

7 Esse aumento no nimero de candidatas em 2012 é emblemdtico, pois Rita (MUF) nos contou
que no ano anterior, alguns moradores receberam mal a proposta do MUF por acharem que a
atividade era parte do Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC), responsdvel por mudancas
de infraestrutura que desagradaram muitas pessoas.

'8 A equipe da PUC nio participou da sele¢io para o prémio, pois ainda que tenha sido um desejo
manifestado pelas duas diretoras, a proposta ndo foi acatada pelo Colegiado.
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dividir a responsabilidade da escolha poderia ser um paliativo para a experiéncia
sempre desconfortdvel de decidir quem ganha e quem perde, especialmente
quando a candidata ¢ uma amiga, familiar ou vizinha.

O Colegiado do MUF chegou a ventilar ainda a ideia de automaticamente
transformar as mulheres ndo ganhadoras em candidatas ao prémio do ano
seguinte. Todavia, discutimos que ambas as propostas redundariam numa
tentativa de suavizar a pressdo imposta por ter que se produzir uma disputa, mas
que ndo resolveriam o embarago do prémio ser uma competi¢do. Assim, ou se
assumiria a selecio ou se operaria uma reprogramacao profunda na atividade.

Apesar dos esfor¢os de Rita (MUF) e Josy, o Colegiado de Diretores do
MUF decidiu por permanecer com o formato original, por compreender que um
prémio possui uma forca politica maior do que uma homenagem. Contudo, foi
possivel observar os efeitos dessa decisdo nas narrativas das mulheres: por conta
do museu ter estabelecido critérios de inscri¢cdo, definindo o que seria uma Mulher
Guerreira, as histdrias eleitas para serem contadas foram aquelas relacionadas a
situagdes dificeis ou tragicas. Ou seja, os critérios de inscri¢do produziram uma
determinada gestdo dos relatos que foram privilegiados. Assim, ndo é de se
estranhar que boa parte deles tenha buscado dialogar com os conceitos guerra, luta
e vitéria. Em alguns momentos, a tentativa de perseguir esses conceitos gerou
discursos com tom generalista, ou seja, pouco engajados nas circunstancias
concretas da experiéncia de vida da mulher entrevistada. Veremos a seguir um

exemplo:

Dona Maria de Lourdes Leocadio Portela', a Dona Lourdes, sentada na sala de sua
casa narrava sua histdria e, vez ou outra, olhava pela janela o mar que se erguia na
paisagem ao fundo.

Marta de Oliveira Faustino (escutadorazo): Por que a senhora se acha uma
Mulher Guerreira?

Lourdes: Porque eu sempre lutei. Eu nunca deixei, mesmo tendo o pai do
meu filho mais velho, do Arnaldo, eu nunca deixei de trabalhar pra poder
depender de nenhum marido meu. Nunca dependi. Como vocé vé, eu comecei a
trabalhar com dez anos. Hoje, eu to com cinquenta e oito anos, mas eu continuo
trabalhando, continuo lutando. Ndo adianta, nos temos que lutar, a gente ndo pode

' Dona Lourdes foi uma candidata ao prémio de 2013, mas sua fala foi aqui trazida para marcar
como a concep¢do do prémio atuava nos discursos de algumas mulheres com bastante &énfase.

20 Este termo foi criado para designar as mulheres que foram formadas pelo NIMESC em parceria
com 0 MUF num curso sobre escuta de memorias. O processo dessa formacdo serd explorado no
préximo capitulo.
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parar. Porque ninguém vai chegar assim e falar: oh, fulana, toma. Vai? Ndo, né?
A gente tem que lutar com as nossas maos, com os nossos pés, enquanto a gente td
com forga, td com saiide, a gente tem que lutar, tem que continuar lutando... As
minhas veias com enfermidade, que é uma luta, mas eu creio que a yitoria é maior.
A vitdria vem naqueles que confia, naqueles que acreditam, naquelas que ndo para
de guerrear, né, porque a gente tem que também guerrear.

Parecia ainda pairar sobre o prémio a ideia de um ranking simbdlico onde,
quanto maior fosse o sofrimento e as provagdes, mais guerreira seria a mulher.
Assim sendo, algumas das candidatas acabavam por ndo se identificar com essa
16gica, ndo se sentindo tdo “guerreiras” assim. E importante frisar que, como Rita
(MUF) ndao concordava com essa logica, ao se deparar com mulheres com
histérias de luta e superacdo que ndo se sentiam identificadas com a aura do
prémio, reagia criando linhas de fuga. A diretora intervinha convidando-as a olhar
para sua propria histéria com generosidade, reconhecendo ali um valor singular e
irrepetivel. Com esse movimento, Rita (MUF) — ainda que ndo o soubesse —,
estava de alguma forma dialogando com Bakhtin, pois compreendia que a
valorizacdo s6 pode se dar e se fortalecer com o olhar do outro: “Nao € do interior
do mais profundo da personalidade que se tira a confianga individualista em si, a
consciéncia do proprio valor, mas do exterior...” (Bakhtin, 1988, p. 117).

Francisca Maria Barbosa Silva, chamada por todos de Fran, uma mulher
jovem e nitidamente timida, nos contava sua histéria de forma compassada, como
se tivesse experimentando, aos poucos, o passado dificil que narrava e, por isso,
avangava com cautela pelo labirinto de sua propria memoria. Durante a entrevista,
teve dificuldade em reconhecer algo em sua vida que a identificasse como uma

guerreira, o que fez Rita (MUF) intervir:

Rita MMUF): E por causa disso, em meio a tudo isso, vocé se considera uma
pessoa que merece ser premiada como uma Mulher Guerreira? Porque que vocé
acha que merece ganhar esse prémio?

Fran: Ah, eu sei de pessoas, que tém mulheres que eu acho que jd sofreram
muito mais do que eu. Entdo eu ndo sei se eu mereco ou ndo, pelo que eu jd passei,
entendeu? Eu ndo sei o que me espera no futuro, entendeu? E isso.

Rita (MUF): Que é que é ser Mulher Guerreira para vocé?

Fran: Que é que é Mulher Guerreira? Ah, é vocé... Pra mim, Mulher
Guerreira é vocé correr atrds do seu objetivo. E vocé jd ter sofrido e hoje em dia
vocé td, continua ali na guerra, entendeu? Isso para mim, isso para mim é Mulher
Guerreira, entendeu?

Rita MUF): Mesmo sofrendo vocé estd ali insistindo e crendo que um dia
vocé vai ser feliz, vocé vai ter o teu objetivo, é isso? Vocé é uma merecedora dessa
felicidade, vocé ndo acha ndo? Por tudo que vocé jd passou?
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A tonalidade sofrida do prémio, ja comentada, apareceu ainda em um evento
realizado poucos meses antes da premiacdo de 2012: o Ch4d das Mulheres
Guerreiras. Esta comemoracdo foi um momento de encontro entre as premiadas de
2011 e as candidatas de 2012. A ideia era que as convidadas pudessem
confraternizar, interagindo entre si, trocando experiéncias e degustando de um
delicioso ché da tarde produzido por moradoras da prépria favela.

A equipe NIMESC ficou responsdvel por documentar esse evento em video.
Assim, antes de irem embora as mulheres eram gravadas respondendo a uma

unica pergunta: “O que para vocé é ser uma Mulher Guerreira?”. O video

resultante desses depoimentos seria assistido no dia da premiacdo de 2012 e

entregue como presente as mulheres”'.

——

Figura 5 - Entrevista no Cha das Mulheres Guerreiras: Danilo e Céassia

A equipe NIMESC, em reunido posterior ao evento destinada a edi¢do das
imagens, comentou sobre o desconforto sentido durante as gravacdes, visto que
boa parte das histérias narradas eram notadamente marcadas por mortes e
catdstrofes. Aventamos a possibilidade de que, por sermos apresentados as
mulheres como “equipe de psicologia da PUC”, tal fato tivesse interferido no
imagindrio das participantes, provocando uma qualidade de discurso mais ligada

as histdrias tragicas. Entretanto, ainda que em alguma medida nossa presenca

*l Para assistir ao video produzido no Chd das Mulheres Guerreiras acesse:

https://www.youtube.com/watch?v=NFWuSpS7eOk
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possa ter causado tal efeito, apds participarmos das entrevistas realizadas por Rita
(MUF) para o prémio de 2012, pudemos observar que o tom das narrativas seguia
o mesmo fluxo. Ficava nitido que a prépria concep¢ao do prémio, bem como o
modo como as entrevistas eram realizadas, atuavam na produ¢ao dos discursos.

Mas, por que fazer um prémio para celebrar apenas as historias dificeis?
Seria possivel produzir uma atividade que suscitasse também outras memorias,
flexibilizando e pluralizando o conceito de Mulher Guerreira? Haveria a
possibilidade de permitir que as mulheres, ao se narrarem, pudessem
(re)semantizar o conceito, dando-lhe outros contornos?

Nosso desejo por alargar as bordas deste conceito estava pautado nas
discussdes bakhtinianas sobre linguagem, especialmente na obra ‘“Marxismo e
filosofia da linguagem” (1988). De acordo com Bakhtin, toda enunciacio
pressupde um tema, que diz respeito ao sentido concreto e cambidvel que se dd
em determinadas condi¢des historicas. Os sentidos podem mudar dependendo do
contexto, estando, com isso, imersos em condi¢des concretas de dizibilidade, o
que os torna irrepetiveis. Portanto, os sentidos ndo existem divagando em um
espaco etéreo. Para que surjam, € preciso de estruturas linguisticas que os ancore,
o que Bakhtin denominou de significado. A significacdo diz respeito a estruturas
abstratas que se repetem na lingua e que dao sustentagdo ao sentido. Ambos, tema
e significacdo, criam a possibilidade da enuncia¢do e ndo podem ser vistos como
opostos ou independentes, pois se sustentam mutuamente.

Em “A revolucdo bakhtiniana: o pensamento de Bakhtin e a ideologia
contemporanea” Augusto Ponzio disserta sobre a reciprocidade acima apontada:
“Na realidade linguistica, tema e significagdo sao insepardveis e nao existe entre
eles nenhuma fronteira precisa de demarcacao.” (2008, p. 91). Deste modo, nao é
possivel negar de todo o aspecto também social da significacdo. Assim, o
significado transcende sua matriz dicionarizada, dimensdo esta que aponta para a
necessidade de contemplacdo do sentido em seu uso concreto. Bakhtin (1988)

apresenta da seguinte maneira essa discussao:

A significagdo ndo estd na palavra nem na alma do falante, assim como também
ndo estd na alma do interlocutor. Ela é o efeito da interacdo do interlocutor e do
receptor produzido através do material de um determinado complexo sonoro. E
como uma faisca elétrica que s6 se produz quando hd contato dos dois pdlos
opostos. Aqueles que ignoram o tema (que sé é acessivel a um ato de compreensdo
ativa e responsiva) e que, procurando definir o sentido de uma palavra, atingem o
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seu valor inferior, sempre estdvel e idéntico a si mesmo, é como se quisessem
acender uma lampada depois de terem cortado a corrente. S6 a corrente da
comunicacio verbal fornece a palavra a luz da sua significacdo. (p. 132)

Se para Bakhtin, “s6 a corrente da comunicagdo verbal fornece a palavra a
luz da significacao”, o significado do conceito de Mulher Guerreira, instituido
pelo MUF, ndo poderia ser transfigurado pelas palavras das mulheres em outras
correntes de significacdo, inaugurando, com isso, novos sentidos? Os conceitos
sdo tentativas de generalizacOes tedricas que buscam apreender significados que
se pressupdem intactos e reiterdveis. Entretanto, para Bakhtin, esse € um projeto
fragil. A linguagem € dialdgica e sua produgdo se da nas situagdes objetivas de
comunicacdo. Deste modo, os significados em si, pouco dizem, sdo abstragdes
repetiveis, sdo o ‘“aparato técnico” para a realizacdo do tema. Para o autor, é
preciso buscar os significados no fluxo da enuncia¢do. Portanto, ao invés de
procurar discursos que se conformem ao conceito de Mulher Guerreira, cujo
significado se pretende fechado e reiterdvel, seria possivel deixd-lo poroso aos
multiplos sentidos trazidos pelas gramaticas de vida singulares das mulheres?

No que se refere a questdo do sentido, Bakhtin considera que o enunciado
(ponto de encontro entre a significacdo e o tema) é plural e heterogéneo por
constituicdo, pois possui memoria e projecdo. Deste modo, o enunciado ndo nasce
e nem permanece numa capsula fechada e isolada, porque estd irremediavelmente
atravessado por producdes discursivas do passado, do presente e do futuro. Dai
Bakhtin afirmar que o enunciador nunca serd o Adao biblico que pronuncia algo
pela primeira vez. Vivemos num mundo do jé-dito, logo, qualquer discurso, ainda
que seja irrepetivel de outro lugar que ndo aquele ocupado pelo enunciador,
jamais serd inaugural, nem tampouco de todo conclusivo.

E por isso que o autor afirma que todo discurso é dialgico, polifénico. Ora,
se todo discurso € constituido por multiplas vozes, os sentidos nunca serdo fixos,
pois “O sentido da palavra € totalmente determinado por seu contexto. De fato, ha
tantas significacdes possiveis quantos contextos possiveis. No entanto, nem por
isso a palavra deixa de ser una.” (Bakhtin, 1988, p. 106). Logo, os sentidos
nascerdo a partir das condi¢des concretas de enunciacdo (quem fala, pra quem,

onde fala, em que momento fala, por que fala) e sempre se renovarao:
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N3o pode haver um sentido tinico (um). Por isso ndo pode haver o primeiro nem o
dltimo sentido, ele estd sempre situado entre os sentidos, € um elo na cadeia dos
sentidos, a Unica que pode existir realmente em sua totalidade. Na vida histérica
essa cadeia cresce infinitamente e por isso cada elo seu isolado se renova mais e
mais, como que torna a nascer. (p.382)

Esse ponto da teoria de Bakhtin reforca o elo onde atracamos nossa
compreensdo de que se o enunciado guarda em si uma capacidade de renovagao e
alteracdo ininterruptas, seria potente pensar numa definicio de Mulher Guerreira
que respeitasse esse fluxo. Uma cena do campo de pesquisa nos ajudou a dar
maior densidade reflexiva a essa questdo. Uma das diretoras do MUF havia se
candidatado para o prémio de 2012. Sua histdria era marcada por uma vida inteira
consagrada a lideranca comunitéria, ao zelo pelo outro, a generosidade, em suma,
uma vida de dedicacdo social. Todavia, ela ndo fora escolhida pelo Colegiado
como uma das vencedoras daquele ano. No dia da premiacdo, ao saber do
resultado, nao camuflou seu descontentamento. Procurou outra diretora presente e

iniciaram uma intensa (e tensa) discussdo pelos corredores do museu:

Encontrei-as numa imensa discussdo. Ela considerava que havia sido injusticada
por ndo receber o prémio e dizia que ndo concordava com o mesmo, que s
valorizava as desgragas das mulheres e ndo sua luta. Uma outra diretora, muito sem
graca, dizia que ela ndo tinha culpa, que esta foi uma decisdao do Colegiado e que
havia votado nela. No desespero, até mesmo revelou seu voto. Depois do episddio,
percebia-se o descontentamento da diretora que havia sido confrontada pela
diretora ndo vencedora. Ficou tdo desapontada, que no dia da premiacdo nao quis
participar diretamente do evento e ficou trabalhando na sala ao lado. O incobmodo
referente a competi¢cdo surgia uma vez mais. (Didrio de campo do dia 28/09/2012)

Olhando do lado de fora da cena, eu compartilhava da angustia ali presente,
mas, do meu lugar, via algo que ambas, naquele momento, ndo podiam ter acesso,
pois “em qualquer situacdo ou proximidade que esse outro que contemplo possa
estar em relagdo a mim, sempre verei e saberei algo que ele, da sua posicdo fora e
diante de mim, ndo pode ver” (Bakhtin, 2003, p. 21). Assim, do meu lugar
exotdpico, sabia que as duas diretoras partilhavam de um incomodo semelhante
em ter que submeter as mulheres a uma sele¢ao, com critérios fechados, ao invés
de produzirem um momento de celebracdo das multiplas histérias de vida.
Entretanto, viviam o paradoxo de fazerem parte do Colegiado, mas serem voto

vencido, tendo, portanto, que assumir posi¢des contraditorias com relacido aquilo
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que acreditavam, assinando coletivamente por posi¢des com as quais, por vezes,
ndo se identificavam individualmente.

Sobre o tenso episddio relatado, outra diretora ndo envolvida diretamente na
cena, nos disse que o constrangimento surgiu porque a diretora ndo ganhadora
havia misturado sua dupla posi¢do, ocupando o lugar de gestora da acdo, mas
também de publico-alvo, isto é, receptora da acdo. Como no regulamento do
prémio ndo constava impedimento relacionado aos colaboradores do MUF se
candidatarem, pois eram também moradores da favela, a posi¢ao dubia (ser gestor
e publico-alvo) poderia ter provocado a situagdo de confronto. Entretanto, mesmo
entendendo esses argumentos, percebi que a situacdo sinalizava algo maior em
relacdo ao préprio prémio. Durante a entrevista de selecdo, a diretora nao
ganhadora parecia muito feliz e orgulhosa de receber a equipe em sua casa,

narrando sua histéria com orgulho e desenvoltura, porém ja inscrevendo ali seu

posicionamento:

Rita (MUF): Vocé vendo a premiacdo das Mulheres Guerreiras, vocé se
percebe uma forte candidata ao prémio?

Diretora: Eu creio que sim. [...] Eu acho até que assim, eu sei que muita
gente é Mulher Guerreira, conta suas historias mais de sofrimentos, né? E alguém
que perdeu filho, ou algo bem paralelo, e alguém que de certa forma tem uma
historia sofrida. Eu acho que a minha historia de Mulher Guerreira, ndo é que seja
uma historia so de felicidade. Claro que teve muita coisa dificil. Mulher Guerreira
é uma mulher que tem uma historia de vida, né? Que possa ser ressaltada, que
possa ser contada, que possa ser mostrada, né? Ai a gente vé muitas candidatas
com historias muito tristes, muito sofridas. Eu tenho uma histéria de felicidade,
tenho uma histéria de luta, de vitoria e de muita felicidade. Entdo eu sou uma
Mulher Guerreira, né? Porque hoje em dia eu penso assim: a pessoa que nasceu
no interior né, no interior, que estudou ali na luz de lamparina. E hoje que tem
uma formagdo de pos-graduagdo, entdo pra vocé ver a evolugcdo que isso teve, né?
Vim do interior de uma familia de gente humilde, de trabalho, de roca né, de horta.

As situagdes aqui narradas nos acendem reflexdes acerca do trabalho com a
memoria. Ao nos encontrarmos com o MUF, percebemos de imediato
convergéncias importantes, especialmente naquilo que aponta para a compreensao
da memoria como patrimdnio coletivo. Todavia, ndo é simples afinar pensamento
e acdo, conceito e pratica, teoria € método, inclusive porque sdo construgcdes que
apontam para dicotomias, mas seus limites nao podemos precisar.

Em relacdo ao prémio, cumpre dizer que o interesse maior do MUF € o de

celebrar a mulher, sua histéria de luta e, através da memoria, fortalecer a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

63

identidade deste grupo. Se a memoria coletiva é uma imensa colcha composta
pelos indmeros retalhos narrativos, cada novo relato que € cerzido junto aos
demais vai ampliando a poténcia estética da peca. Assim sdo as praticas que
buscam fomentar a memdria coletiva: apostam na cesura, no encontro, no didlogo,
na aproximagdo. Neste sentido, € preciso indagar se o espirito de disputa,
amplamente vivenciado na sociedade contemporanea, reforca ou esgarca esses
valores. A meritocracia pode esvaziar dos sujeitos a faculdade de intercambiar
experiéncias, pois os segrega a partir de uma determinada escala. A memoria
coletiva, pelo contrario, busca unir.

O conceito de memoria coletiva foi desenvolvido pelo sociélogo Maurice
Halbwachs, que no inicio do século passado produziu uma reflexdao a qual rompia
com uma concep¢ao de memoria entendida como fendmeno interno e individual,
perspectiva amplamente aceita a época. O autor compreende que a memoria se
constitui sempre a partir de uma rede coletiva, em didlogo estreito com a
identidade dos sujeitos e com a cultura, sendo um importante fator para a coesio e
identidade social. De acordo com Halbwachs (2006), a memoria, ainda que vivida
num nivel individual, aponta necessariamente para uma dimensao coletiva, porque
a acdo de rememorar, lembrar, é sempre atravessada por uma troca intersubjetiva

que nao cessa. Dai o autor considerar que:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda
que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que
somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sés. Nao é preciso que
outros estejam presentes, materialmente distintos de nds, porque sempre levamos
conosco e em nds certa quantidade de pessoas que nao se confundem. (p.30)

Se com Halbwachs entendemos que “cada memoria individual é um ponto
de vista sobre a memoria coletiva” (2006, p. 69), nenhuma histdria se sobrepde a
outra, nenhuma histéria compete com a outra. Ainda que as histdrias individuais
sejam experimentadas a partir de pontos de vista singulares, sdo necessariamente
formatadas no ambito sociocultural, sendo, portanto, por exceléncia,
intercambidveis. Assim, quanto mais as diferentes memorias se comunicam, mais
ampliam as possibilidades de enriquecimento mutuo das experiéncias vividas.

Também Benjamin (1994), ao analisar o lugar da memoria como vetor que
irriga a identidade social, exalta a importancia do encontro entre 0s sujeitos na

criacdo e renovagao permanente deles mesmos e da cultura, projeto que deve se
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sobrepor a qualquer individualismo. Desta forma, o autor aponta para uma
experiéncia de comunidade que defende, divulga e exercita valores coletivos, que
€ o ponto em que as histdrias se encontram.

Neste sentido, cada sujeito restaura valores que o precedem, lancando-se,
igualmente, a um tempo futuro. A experiéncia traz sempre consigo um indice
misterioso, guarda em si uma verdade, fragmento de sapiéncia a ser num futuro
préximo ou longinquo revisitado. Deste modo, ao narrar-se, o individuo se insere
no coletivo humano do qual é parte, sendo, portanto, a via régia que fomenta a
memoria coletiva.

Deste modo, os valores transmitidos por meio das experi€ncias narradas sao
coletivos porque sdo sempre da ordem do humano, de um substrato comum a
todos, o que faz com que as experiéncias digam respeito umas as outras e
assumam relevancia na participacdo da comunidade mais ampla. As histdrias
narradas e documentadas tornam-se deste modo patrim6nio da humanidade,
garantindo a preservacdo e transmissdo de um punhado de experi€ncias de
inestimdvel valor para as geracdes futuras. E € nessa politica da memoria em que

nos afirmamos.

3.2
Acompanhando as entrevistas para o prémio 2012

A aproximac¢do mais efetiva com os parceiros do MUF para a realizacdo do
prémio 2012 colocou-nos frente a questdo do encontro — em seu duplo sentido:
aproximacao e colisdo — com a alteridade. Até aquele momento, a partir de uma
determinada distancia, era possivel perceber tudo aquilo que nos unia, que
aproximava nossos universos axiolégicos e nossas prdticas. Entretanto, na medida
em que nossos olhares foram se aproximando, tornavam-se mais nitidas as
nuances presentes em nossos modos de fazer: “Mas esse encontro nada tém de
espontaneo, facil ou idealizado. O ponto de partida € a diferenca: o outro é posto
como enigma.” (Amorim, 2001, p. 24). Vejamos entdo, neste item, como O
movimento de identificacdo e estranhamento operou nesta pesquisa, a partir das
observacdes das entrevistas realizadas para o prémio.

Para muitos de n6s do NIMESC, circular pelo ambiente da favela era, em si,

uma acdo incomum. A sintaxe dos cddigos ali presentes eram aos poucos
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conhecidas e cada subida ao morro era um convite a fazer uma viagem rumo ao
outro. A tentativa de aproximagdo com O espaco € com as pessoas ndao impedia
que o campo nos situasse acerca do lugar social que ocupdvamos. Eramos
constantemente lembrados que ndo estdvamos na posi¢do de nativos, fosse qual
fosse a forma de nossa aproximacdo, pois ocupdvamos o lugar de visitantes. Essa
experiéncia surgiu logo no inicio, quando ao flanar pelos becos da favela, criangas
muito pequenas buscavam falar conosco em inglé€s, marcando com precisao nosso
estrangeirismo. Em outras situacdes, também as criangas, diretas em sua forma de
expressao, com livros escolares nas mados, cantavam com decoro o Hino Nacional
gravado na contracapa, nos pedindo dinheiro ao final da apresentacgao.

Entretanto, a0 mesmo tempo em que o campo marcava uma distancia e uma
diferenca, nos encontros imediatamente anteriores a realizacdo das entrevistas,
viviamos uma experiéncia de proximidade e identificacdo ao falarmos sobre a
metodologia do trabalho. As palavras que saiam da boca de Rita (MUF)
ressoavam em nés. Ao contar de sua pratica, ela apresentou um posicionamento
bastante interessante acerca do que seja pesquisar no terreno da memoria. Para a
diretora-entrevistadora sdo ferramentas imprescindiveis: a sensibilidade, a
intuicdo e a atencdo ao outro, para podermos fazer as perguntas coerentes no
momento certo. Para o prémio, disse que possui um roteiro de perguntas que foi
construido pelo Colegiado de Diretores do MUF. Entretanto, Rita (MUF) entende
que a entrevista € como uma danga que, por vezes, deve percorrer outros saldes,
sem roteiro estabelecido. Além disso, considera que hd um carater de sedu¢do na
arte de entrevistar, no sentido de que deve haver um minimo de empatia entre
quem pergunta e quem responde. Numa de nossas reunides interinstitucionais na

PUC ela declarou:

Rita (MUF): Po, aquela histéria que dd um caldo, mas é a tua sensibilidade na
entrevista que vai fazer vocé ou passar batido por determinado assunto que a
pessoa falar, ou determinada fala aqui dela, vocé continuar puxando por ali. |...]
Nunca se vai com uma receita pra cada entrevista. Mesmo que vocé vd com uma
temdtica, pronta, vocé vé que no meio do caminho vocé tem que mudar. Vocé ndo
pode estabelecer regras. |...] Vocé é quem conduz a entrevista diante do que vocé
acha que era legal puxar mais, entendeu? Entdo, jd teve pessoas que eu achava
que ia dar uma entrevista maravilhosa e so respondia em monologos. Eu é que
puxava, ficava ali e arrancava. Mas teve pessoas que eu achava que ndo, no
entanto, desabrochou um personagem maravilhoso. Vocé tem que conquistar o
entrevistado, vocé tem que. Ele tem que se apaixonar por vocé. A verdade é essa,
ele tem que se apaixonar pela forma como vocé conduz ele.
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Rita (MUF) apresentou em seu discurso um olhar bastante sensivel para o
encontro com o outro no contexto de uma entrevista de memoria. Ressaltou a
necessidade de relativizar a centralidade do roteiro, permitindo que o depoimento
crie seu proprio fluxo, de modo que os personagens possam desabrochar. Abrir
mao de uma receita Unica que acacapa todos num mesmo método, era inclusive
uma forma de assumir, positivar e respeitar as singularidades, posicdo que Rita
(MUF) assumia e com a qual nos identificivamos.

Depois de realizadas algumas reunides interinstitucionais € o prazo das
inscrigdes terem se encerrado, o passo seguinte foi acompanhar Rita (MUF) em
suas entrevistas com as candidatas de 2012. Definimos que apenas quatro pessoas
do NIMESC iriam estar presentes durante os encontros com as mulheres, que
aconteceriam em suas proprias casas: um observador que faria registros em didrio
de campo e trés pessoas responsdveis pela técnica (fotos e videogravacdo). Eu
ocuparia o lugar de observadora para ir produzindo relatos e reflexdes sobre os
modos de fazer perpetrados por Rita (MUF), contando com a ajuda de Danilo
Godinho e Daniel Paes® (NIMESC/Psicologia), e ainda Eliane Garcia
(NIMESC/Artes & Design), os quais ficariam responsdveis pela parte técnica e
revezariam entre si. Do lado do MUF, além de Rita (MUF), a diretora Josy
também estaria presente para auxiliar naquilo que fosse preciso.

Ao longo das entrevistas, eu me concentrava nas praticas de Rita (MUF) e
Josy, tentando apreender os sinais que emitiam seus gestos de escolha, de repulsa,
de aproximacdo, de expectativa, de surpresa. Mas também observava Daniel,
Danilo e Eliane na interacdo com as diretoras do MUF, bem como com as
mulheres entrevistadas. Buscava analisar a cena como um todo — sendo eu
também personagem dela —, a partir das palavras e das acdes que redundavam em
titicas de estar com o outro e que foram sendo inventadas no momento mesmo
daqueles encontros. Tentava percorrer o leito dos afetos, dando especial atencao
aquilo que desacomodava e causava estranhamento.

Marilia Amorim, partindo das reflexdes de Bakhtin em “O pesquisador e

seu outro” (2001), nos diz que na pesquisa, para que algo se torne um objeto a ser

*2 Daniel era a época o bolsista de Apoio Técnico da equipe de Psicologia. Danilo, ex-bolsista de
Apoio Técnico, era doutorando da equipe de Psicologia e membro do NIMESC, atuando como
colaborador no trabalho junto ao MUF.
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conhecido, devemos estranhd-lo. Estranhar ndo apenas no sentido de reconhecer
uma diferenga, mas a diferenca deve servir para produzir um distanciamento tal,
que seja possivel traduzi-la. A pesquisa seria, portanto, uma espécie de exilio

onde se tenta ser, concomitantemente, hdspede e anfitrido:

Tomamos como ponto de partida para nosso trabalho a seguinte proposicdo: a
estranheza do objeto de pesquisa afirmada enquanto a prépria condicdo de
possibilidade desse objeto. Assim, atribuimos a alteridade uma dimensdo de
estranheza porque ndo se trata do simples reconhecimento de uma diferenga, mas
de um verdadeiro distanciamento: perplexidade, interrogacdo, em suma, suspensao
da evidéncia. A atividade da pesquisa torna-se entdo uma espécie de exilio
deliberado onde a tentativa € de ser héspede e anfitridao ao mesmo tempo. (p. 26)

Para Amorim (2001), a alteridade ndo se resume a questao da consciéncia da
existéncia do outro e de sua diferenca. No encontro com o outro, as categorias
igualdade e/ou diferenga, semelhanca e/ou dessemelhanca sdo opacas, pois outras
nuances incidem nessa andlise. A alteridade € o processo de reconhecimento de
que ha o outro, exterior e diferente, mas essa diferenga provoca uma intervencao
nos envolvidos. O estranhamento performado pela alteridade € a base de uma
experiéncia conflituosa que se tem com a diferenca. E ela que nos arremessa para
nossa propria identidade, onde polemizamos com o instituido de nés mesmos, a
partir do que exala a presenca do outro. Assim, a alteridade ndo apenas indica o
que difere no outro, mas também o que me pertence.

A diferenca que se apresenta no outro, além de me alterar, também me
constitui, ainda que meu lugar e o lugar do outro nunca coincidam, pois se houver
esta fusdo que apaga o eu, ndo havera alteridade e nem o encontro com o outro

podera se dar. Sobre essa questdo Bakhtin (2003) nos diz:

H4 acontecimentos que, em esséncia, ndo podem desenvolver-se no plano de uma
s6 e Unica consciéncia mas pressupdem duas consciéncias imisciveis,
acontecimentos que tém como componente essa relacdo de uma consciéncia com
outra consciéncia precisamente como outra — e assim sdo todos os acontecimentos
criativamente produtivos, que veiculam o novo, s3o unicos e irreversiveis. (p. 79)

O encontro entre duas consciéncias ndo coincidentes serd sempre prenhe de
contradicoes que devem servir de pistas acerca do processo de pesquisa. E, por
falar em estranhamentos, muitos foram eles. Apds a experiéncia de identificacao

gerada pelas palavras de Rita (MUF) durante as reunides interinstitucionais, a
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situacdo prdtica das entrevistas suscitou novas afetacdes. O encontro com a
alteridade ganhou contornos mais fortes a partir deste segundo momento e, assim,
passamos a viver com mais intensidade o sentimento paradoxal da proximidade e
da distancia.

Neste sentido, logo no inicio das andancas pelo territério para a realizagdao
das entrevistas, uma situacdo interessante surgiu. A diretora Josy ficara
responsavel por agendar com as mulheres os hordarios em que aconteceriam as
entrevistas. Assim, ocupava um papel mais volante na cena, uma vez que
enquanto Rita (MUF) entrevistava, corria nas casas das mulheres para tentar
marcar um hordrio ao longo do dia. Essa metodologia de acesso as moradoras me
deixou particularmente intrigada. Ao invés de ligar com alguma antecedéncia e
tentar marcar um hordrio, para garantir a participacdo da mulher na entrevista,
estratégia que na minha concep¢do seria mais produtiva e menos laboriosa, o
caminho utilizado possuia outra l6gica. A proximidade junto as participantes fazia
esse modo de agir no aqui-agora ser possivel e efetivo na maior parte das vezes.
De acordo com Josy, nem sempre era possivel conseguir falar com as mulheres
por telefone. Além disso, se a marcagdo acontecesse com muita antecedéncia, elas
poderiam esquecer ou outras atividades poderiam surgir nesse meio tempo,
inviabilizando o encontro. Assim, o melhor a fazer era dialogar com a
disponibilidade da mulher no dia.

Logo na primeira entrevista que acompanhamos, me chamou especial
atencdo o modo como Rita (MUF) introduzia a conversa: “Ol4 pessoal, estamos
aqui neste lindo sdbado de sol para entrevistar esta senhora, uma candidata ao
prémio Mulheres Guerreiras!”. A imposta¢do da voz se aproximava do estilo de
locug¢do presente nas narrativas televisivas/jornalisticas, ainda que ao longo da
conversa esta entonacdo ganhasse outros contornos. Esse formato de atuacdo

esteve presente também durante as outras entrevistas.
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Figura 6 - Entrevista prémio 2012: Daniel,nnice, Danilo e Rita (MUF)
Figura 7 - Entrevista prémio 2012: Cintia e Daniel

Figura 8 - Entrevista prémio 2012: Rita (MUF), Antonia, Daniel e Danilo
Figura 9 - Entrevista prémio 2012: Francisca

O mimetismo com a midia televisiva aparecia ainda no modo como Rita
(MUF) encerrava suas entrevistas, utilizando-se do que ela chamava de ‘“bate-
bola” (estratégia bastante empregada em entrevistas de programas de TV, como
num dos quadros do extinto “Show da Xuxa”, da Rede Globo, ou no programa
“De frente com Gabi”, do SBT). O “bate-bola” consistia numa sucessao rapida de
perguntas onde o entrevistado deveria responder a primeira palavra que lhe viesse
a cabeca: “Uma saudade?”, “Uma musica?”’, “Um sonho?”, “Um hobby?”.

O lugar e o valor atribuidos ao discurso mididtico apareceram ndo apenas na
forma, mas também no conteido de uma das entrevistas. Na casa de Regina
Helena Carvalho da Silva, a Lena, havia um cartaz enorme exposto na sala, cuja
imagem era a de um dangarino. Sentada a mesa, ela contava com olhos tristes um
passado de muita aflicdo junto aos seus filhos. Durante a conversa, Rita (MUF)

introduziu uma pergunta distinta daquelas realizadas até entdo:
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Rita (MUF): E como é que é ter um filho na final da Danca dos Famosos no
Domingdo do Faustdo, como é que ¢ isso para vocé? Saber que o seu filho Patrick
pode ser um campedo da Danca dos Famosos em plena Rede Globo?

Lena: Olha, para mim eu digo assim...

Rita MMUF): Junto com a Cldudia Ohana, claro...

Lena: Eu quero que ele faca a vida dele, eu nunca pensei nada deles tipo,
chegar e falar: ah, Fernando, vocé é obrigado a trabalhar para me manter, para
me ajudar. O Patrick a mesma coisa, cé entendeu? Entdo eu quero que eles facam
a vida deles e vivam bem, so isso que eu peco. Agora eu acho que pensar em
dinheiro, dinheiro ndo é tudo na vida, porque se dinheiro fosse tudo na vida, uma
dificuldade que eu tive hda um tempo atrds o dinheiro resolveria, entendeu?

Ao trazer para a cena um personagem mididtico, informacdo incorporada a
entrevista devido a uma proximidade existente entre ambas, Rita (MUF) parecia
ter a inteng¢do de agregar valor a comunidade e a histéria da prépria mulher. Ela
demonstrava querer fazer justica e dar visibilidade a uma experiéncia cuja tonica
era o orgulho. Por outro lado, a mulher durante toda a conversa parecia querer
construir uma narrativa longe da glamourizagdo da fama vivida por seus filhos.
Procurava dar foco para histérias do cotidiano, ressaltando o desejo materno de
que os filhos “vivam bem”, e contando com profunda sabedoria histdrias
recheadas de alegrias, mas também atravessadas pelos “tapas sem mao” que a vida
d4, de acordo com sua precisa expressao.

Ap6s a realizacdo das entrevistas para o prémio, soube que Rita (MUF) era
formada em jornalismo. Possivelmente, sua formacdo poderia estar dialogando
com sua forma de entrevistar. Mas, mesmo de posse dessa informacdo, a
referéncia televisiva/jornalistica presente em sua performance ainda me causava
surpresa, pois ao nos contar previamente sobre seus métodos, havia imaginado um
modo de entrevistar bem diferente. Como eu, também pesquisadora que fazia
entrevistas havia me identificado com a fala de Rita (MUF), minhas expectativas
enderecadas a sua pritica eram bastante autorreferentes. Mas, o imprevisivel
irrompia a cena e baguncava minhas certezas.

Também aqui Amorim (2001) nos ajuda a pensar o encontro com o outro e
o efeito do inesperado. A autora nos lembra que o objeto das ciéncias humanas,
por ser respondente, imediatamente produz uma situagdo de imprevisibilidade na
investigacdo. Assim, situacdes de pesquisa que buscam através da relacdo de
poder controlar o inesperado, apenas servem para apagar a marca mais singular

das ciéncias humanas: produzir conhecimento com aquilo que escapa. Estar com o
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outro € se inserir numa zona de risco, assim, o trabalho do pesquisador impde

assumir esse risco e perseguir aquilo que surge sem previsao.

Como encontrar o outro, como fazé-lo falar, como se fazer ouvir... Na maior parte
dos casos, a resposta a essas perguntas aparece 14 onde ndo se espera, 14 onde nao
ha nenhum método. Como se a dessemelhanca devesse sempre se confirmar, como
se o equivoco fosse a regra e o didlogo um puro acaso. Do cariter imprevisivel ndao
se deduz que os métodos e os projetos sejam totalmente initeis. Eles servem como
lugar em que se explicita 0 modo como o outro é representado. Servem também, na
medida em que fracassam, para indicar o grau de altera¢do que a pesquisa e o olhar
do pesquisador puderam sofrer. E através deles que posso olhar o outro e,
paradoxalmente, defrontar-me com a alteridade pela descoberta dos pontos cegos.
(Amorim, 2001, p. 31)

A postura de Rita (MUF) provocou uma alteracdo em meu olhar, trazendo
para minhas retinas a presenca fulcral da cultura de massa na composi¢cdo das
subjetividades e das praticas cotidianas. As referéncias desses discursos acabam
se naturalizando e se esgueirando por camadas cada vez mais profundas de nossas
vidas, disciplinando nossas praticas. Mas, qual seria o raio de atuagdo desses
discursos? Com que profundidade eles participavam dos fazeres de Rita (MUF)?

O historiador Michel de Certeau (1925-1986), em sua obra “A invencdo do
cotidiano” (1994), aponta para o estudo da cultura e dos sujeitos a partir do modo
como estes usam € se apropriam dos cddigos culturais na vida ordindria. Ao
analisar o consumidor de televisdo, por exemplo, o autor se nega a curvar-se as
andlises que fazem corresponder consumo e recep¢do passiva. Inversamente,
Certeau aponta para um consumo nao conformado, que se afirma como uma arte

subversiva de apropriacdo daquilo que € imposto:

Embora tenham como material os vocabuldrios das linguas recebidas (o
vocabuldrio da TV, o do jornal, o do supermercado ou das disposi¢Ges
urbanisticas), embora fiquem enquadradas por sintaxes prescritas (modos
temporais dos hordrios, organiza¢des paradigmadticas dos lugares, etc.), essas
“trilhas” continuam heterogéneas aos sistemas onde se infiltram e onde esbocam as
astucias de interesses e de desejos diferentes. Elas circulam, vdo e vém, saem da
linha e derivam num relevo imposto, ondulacdes espumantes de um mar que se
insinua entre os rochedos e os dédalos de uma ordem estabelecida. (p. 97)

Esse consumo clandestino, mencionado por Certeau (1994), € uma tética de
apropriacao, no qual o que ¢ infligido com fins pré-determinados € (re)significado

e transposto em novas roupagens. Para o autor, utilizar o que € imposto, sem
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rejeitd-lo, mas fazendo-o funcionar em outro registro, faz parte da asticia daquele

que nao € convidado a participar da autoria dos discursos oficiais:

Em grau menor, 0 mesmo processo se encontra nos usos que os meios “populares”
fazem das culturas difundidas pelas ‘“elites” produtoras de linguagem. Os
conhecimentos e as simbdlicas impostos sdo o objeto de manipulagdes pelos
praticantes que nao seus fabricantes. (p. 95)

Certeau (1994) nos ajuda a compreender os meandros do didlogo de Rita
(MUF) com a linguagem da cultura de massa. Se em alguns momentos sua pratica
esteve atravessada pelas referéncias e expectativas sensacionalistas do padrdo
midiatico — sendo estes elementos vistos como um valor —, em outros, a
apropriacdo destes codigos nao era insubordinada. Rita (MUF) assimilava os
“vocabuldrios” e “sintaxes” do discurso imposto, mas nio estava de todo afiliada
a légica do discurso televisivo mais tradicional que €, em alguma medida, o de
fomentar a postura acritica, difundir verdades ligeiras e prontas, entreter para
desengajar da vida. A diretora-entrevistadora se apropriava desses elementos, mas
em dultima instdncia, seu objetivo era o de fazer o sujeito entrevistado se
reconhecer no fio da histéria e perceber-se como autor, para engaji-lo na sua
propria trajetéria a partir de suas memorias, isto €, para fazé-lo pensar no sentido
de sua vida em meio ao viver coletivo.

Outra caracteristica marcante da postura de Rita (MUF) era o ritmo que
impunha no didlogo com suas interlocutoras. A diretora apresentava um compasso
mais acelerado do que supinhamos, ndo deixando o “ritmo cair”’, fazendo
perguntas interessantes (e interessadas) que s6 paravam de surgir quando o climax
da entrevista amornava. Importante frisar que Rita (MUF) parecia muito
apropriada do lugar que ocupava, demonstrando estar bastante a vontade e segura.
A maioria das mulheres parecia conhecé-la com algum grau de intimidade e o tipo
de interacdo que acontecia nos dava a dimensao de que ali havia se estabelecido
um lago de confianca.

Alair Maria Alves, mais conhecida como Branca e candidata ao prémio de
2012, nos recebeu em sua casa com um ar de desconfianca no rosto. Um pouco
fechada no inicio da conversa (ou talvez um pouco nervosa), narrava sem muita

empolgacdo sua histéria. Entretanto, aos poucos Rita (MUF) foi deixando-a
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bastante a vontade e a conversa fluiu. Ao sairmos de 14, Branca estava com um

sorriso nos labios:

Rita (MUF): Vocé fazia o qué? Qual era a sua profissdo?

Branca: Eu trabalhei numa creche, como auxiliar de creche, no bergdrio,
né? E de noite eu ia fazer baby sitter. Onde eu fiquei muitos anos, ai depois que eu
aposenteli.

Rita (MUF): Sente saudade do trabalho?

Branca: Ai sinto, quem ndo sente? Meu trabalho era uma brincadeira. Vocé
Jjd pensou vocé num bergdrio, cheio de bebés, vocé tem que imaginar o porqué que
td chorando. Se ¢ dor, se é fome, se td molhado. Ai, é muito bom, é gratificante
vocé trabalhar num lugar desses, gosto nem de lembrar daquilo. Gosto muito, todo
mundo dizia: ai, mas vocé trabalha tanto e ganha tdo pouco. Eu digo: quem disse
que eu trabalho? Eu brinco!

Do ponto de vista técnico, o modo de Rita (MUF) entrevistar era muito
potente, pois criava as condicdes para suas interlocutoras falarem, além de
conseguir passear por vdrias temadticas. Entretanto, eu me indagava sobre o que
poderia surgir de novidade se, no trabalho com a memodria, o tempo que € “esse
substrato mével e fluido” (Bosi, 2003, p. 51), fosse dedilhado num outro ritmo. As
vezes, sentia falta das pequenas pausas cheias de sentido que surgem quando
estamos olhando pela janela do passado e bordando uma narrativa com os fios do
presente.

Por outro lado, também entendia as motiva¢des de Rita (MUF). Havia
observado que parecia interpretar o siléncio ou a demora na resposta como
indisposi¢do ou dificuldade da pessoa para responder uma pergunta sua. Assim,
ao dizer: “Abafa o caso” ou “Pula essa parte”, lancava entdo outra pergunta
(geralmente de um assunto diferente) tentando evitar um suposto conflito,
desconforto ou constrangimento. Visto dessa perspectiva, a postura de Rita
(MUF) denotava um cuidado. Mas, por outro angulo, a fuga de determinados
espacos de siléncio, mais do que um ato extremamente zeloso, poderia também
estar abafando narrativas importantes, histérias que de tdo valiosas precisam de
tempo para ser acessadas e organizadas no discurso.

Eu me perguntava ainda sobre o impacto desse modo mais acelerado de
entrevistar nas mulheres que narravam suas memorias. Ao mesmo tempo em que
muitas interlocutoras poderiam se sentir acolhidas por esse formato, se

considerarmos que cada individuo vive de um modo singular suas experiéncias, é
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possivel entender também que, provavelmente, esta ndao € uma regra que se aplica
a todos.

A psicéloga social Ecléa Bosi, nos livros “Memoria e sociedade: lembranga
de velhos” (1994) e “O Tempo Vivo da Memoria: Ensaios de Psicologia Social”
(2003), considera que € importante compreender a rememora¢do como um ato de
criacdo, que se concretiza na tensdo entre vivido e contado sobre o vivido. E
imanente a este trabalho, portanto, a presenca de lapsos, esquecimentos, siléncios

e incertezas, descontinuidades que legitimam o préprio exercicio da memdria.

Mas, se quisermos nos aproximar da esfera que resiste ao formato social,
registremos atentos as hesitagdes e siléncios do narrador. Os lapsos e incertezas das
testemunhas s@o o selo da autenticidade. Narrativas seguras e unilineares correm
sempre o perigo de deslizar para o esteredtipo. [...] Quando a narrativa é hesitante,
cheia de siléncios, ele ndo deve ter pressa de fazer interpretacdo ideoldgica do que
escutou, ou de preencher as pausas. (Bosi, 2003, p. 63-65)

Bosi alerta ainda para o perigo de o tempo individual ser engolido pelo
tempo social. A escravidio de um ritmo pelo outro poderia causar uma
homogeneizacdo nascida a férceps. A autora aponta, entdo, para a necessidade de
recuperar uma dimensao intensiva do tempo, vivéncia que a celeridade hodierna

roubou da vida dos individuos.

E verdade, porém, que nossos ritmos temporais foram subjugados pela sociedade
industrial, que dobrou o tempo a seu ritmo, “racionalizando” as horas de vida. Eo
tempo da mercadoria na consciéncia humana, esmagando o tempo da amizade, o
familiar, o religioso... A memoria os reconquista na medida em que ¢ um trabalho
sobre o tempo, abarcando também esses tempos marginais e perdidos na vertigem
mercantil. (2003, p. 53)

Dai a autora concluir que na escuta das narrativas de memoria é preciso que
a experiéncia subjetiva do tempo tenha espaco para ser degustada de outra forma,
longe da l6gica do reldgio ou da televisdo. Ou seja, no momento da entrevista a
temporalidade que mais importa € aquela vivida internamente pelo nosso

interlocutor.

3.3.
Que historias contam as mulheres da favela?
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Percorrendo junto a Rita (MUF) os labirintos das histérias de vida das
mulheres da favela, meu olhar seguia atento, buscando reunir os fragmentos que
me ajudariam a compor um entendimento acerca do modo como o MUF, através
de Rita (MUF), manipulava sua matéria-prima capital: a memoria. A definicdo em
si deste conceito ndo estava objetivada em nenhum discurso oficial do museu, mas
respirava irradiado em algumas praticas.

Desde o seu inicio, ao apostar num trabalho cuja substancia € a narrativa dos
moradores da favela, o MUF encampa uma pratica que dialoga com o método da
histéria oral. Paul Thompson € considerado um dos preconizadores deste método
interdisciplinar, que tem como espinha dorsal a intencdo de privilegiar a andlise
das vozes ocultas (2006, p. 24) de pessoas comuns, as narrativas de vida de
“pessoas menos documentadas nos registros historicos e convencionais” (2006, p.
24), através da escuta e do registro de suas lembrangas e experiéncias. O
historiador britanico no livro “A voz do passado” (1992) nos fala o seguinte sobre

esse método:

A histdria oral ndo € necessariamente um instrumento de mudanca; isso depende do
espirito com que seja utilizada. Nao obstante, a histéria oral pode certamente ser
um meio de transformar tanto o contetido quanto a finalidade da histéria. Pode ser
utilizada para alterar o enfoque da prépria histéria e revelar novos campos de
investigacdo; pode derrubar barreiras que existam entre professores e alunos, entre
geracdes, entre instituicdes educacionais e o mundo exterior; € na produgdo da
histéria — seja em livros, museus, rddio ou cinema — pode devolver as pessoas que
fizeram e vivenciaram a histéria um lugar fundamental, mediante suas proprias
palavras. (p.22)

Um dos eixos centrais da politica do MUF ¢ fazer falar algumas memorias
silenciadas. Se a histéria da favela vive a margem da histéria dita “oficial” da
propria cidade do Rio de Janeiro, é preciso — ou mesmo premente - que esses
enredos emudecidos sejam narrados. Thompson entende que essas vozes ocultas,
mas nao inexistentes, devem figurar na cena histérica, especialmente aquelas
vozes sufocadas pelo discurso patriarcal. No artigo “Histéria oral e

contemporaneidade” (2002) o autor nos diz:

Mas a histdria oral tem um poder tnico de nos dar acesso as experiéncias daqueles
que vivem as margens do poder, e cujas vozes estdo ocultas porque suas vidas sdo
muito menos provaveis de serem documentadas nos arquivos. Essas vozes ocultas
sdo acima de tudo de mulheres — e € por isso que a histéria oral tem sido tdo
fundamental para a cria¢do da historia das mulheres... (p. 16-17)
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Acessar o passado da favela através das vozes dos sujeitos, mais
especificamente das mulheres €, portanto, uma aposta metodoldgica do museu.
Mas, e a memoria? Que concepcdes sobre o passado sdo forjadas nas praticas do
MUF? A postura ético-politica do museu concentra-se no desejo por salvar
algumas memorias do esquecimento, lembrangas que sdo consideradas, de
antemdo, referéncias que devem ser protegidas porque compdem parte
significativa da identidade do complexo de favelas. Mas, se a memoria é um
trabalho de selecdo, o museu busca preservar algumas histérias que sado
priorizadas tendo como referéncia as proprias memdrias dos diretores-moradores.

No que diz respeito mais especificamente ao oficio de Rita (MUF), mesmo
que ndo tenha utilizado o roteiro de perguntas criado pelo Colegiado do MUF,
durante as entrevistas que acompanhamos observei a incidéncia de algumas
questdes, uma espécie de roteiro oculto que era por ela utilizado. A repeticao de
algumas perguntas na maioria das entrevistas apontou para o desejo de garantir
que determinados enredos fossem narrados, pois guardavam a esséncia de um
passado que a diretora pretendia resguardar.

As questdes de maior recorréncia eram aquelas ligadas aos eventos tragicos
(como enchentes, desabamentos, incéndios); as que apresentavam o cotidiano de
um passado marcado pela falta (falta d’agua, falta de luz, falta de casas de
alvenaria, falta de seguranca) e as estratégias utilizadas para driblar essa realidade
(lata d’4gua na cabeca, lamparina de querosene, mutirdes comunitdrios); e aquelas

que solicitavam uma andlise comparativa entre o passado e o presente da favela.

Rita (MUF): Vocé lembra de alguma enchente, que tenha tido, desde que
vocé veio pra cd? Coisas assim que pudesse lembrar: aterramentos, desabamento
de alguma coisa?

Alice: Eu lembro da caixa d’dgua que desabou ld no Pavdo, né? Aquela
caixa d’dgua enorme...

Rita (MUF): Que foi no dia vinte e cinco de dezembro, de mil novecentos e
noventa e trés. Na noite de Natal.

Alice: Exatamente.

[...]

Rita (MUF): E como era no passado aqui a comunidade, Branca? Diante,
como era no passado e como é que td hoje, dentro do seu ponto de vista de
moradora?
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Branca: Bom, antigamente era lama, pisdvamos na lama, tinha falta de
dgua, ndo tinhamos luz. Hoje ndo, hoje o progresso subiu, temos luz, asfalto,
escada sem ser de barro, dgua, luz. Felicidade total!

[...]

Rita MUF): Lena, se vocé fosse olhar para o passado, que que vocé pode
dizer que mudou do passado para cd aqui na comunidade assim?

Lena: Mudou muita coisa.

Rita (MUF): Mas vocé sofria em que parte?

Lena: Ai, em que parte, por exemplo, para poder construir essa casa aqui, se
hoje em dia o meu marido sofre de coluna é por ter carregado muito material,
muita coisa da rua, e ndo era assim, deixa ali na estrada e subia, subia era morro
entendeu? O Barriga, o pai dela, foi com muito sacrificio para construir, essas
coisas que nos implantamos agora.

Rita (MUF): Porque aqui ndo tinha loja de material, né?

Lena: Ndo tinha loja de material e hoje em dia eu vejo minhas sobrinhas,
como eu também passo com minhas netas, que noés tivemos muito sacrificio para
construir o que nos temos, entendeu? Os jovens de agora eles estdo praticamente
chegando e encontrando pronto, e ndo ddo valor.

De algum modo, o fio invisivel que atravessava todas as questdes acima
lancadas procurava costurar as experi€éncias das mulheres em relacio ao seu
territorio. Através das histérias individuais, parecia haver o interesse bastante
marcado em trazer discursos de valorizacdo da favela, dos avancos, das conquistas
alcancadas. Como efeito das perguntas lancadas por Rita (MUF), os relatos que
surgiam seguiam uma linearidade e quase nenhuma contradicao aparecia. Talvez o
melhor exemplo para debulhar o que estamos falando seja o dos relatos
maniqueistas: passado/dificuldade versus presente/facilidade. Isto €, aquelas
narrativas atravessadas por uma visdo fatalista do passado e por uma visdo
“ufanista” do presente, sendo este marcado pela superacao dos problemas devido
a chegada do progresso (ainda que esses avangos nem sempre tenham redundado
em mais felicidade, conforme atestam alguns relatos). A unanimidade desse
discurso progressista nos chamou a atengdo. O que ele apontava?

De acordo com o socidlogo Michael Pollak (1948-1992), no artigo
“Memoria e identidade social” (1992), a memoria é um fenémeno construido,
fruto de um trabalho de organizacdo, cujas prioridades descendem de disputas
pessoais, politicas e ideoldgicas. Por vivermos em grupo, o trabalho de gestao da
memoria estd intimamente relacionado ao exercicio da construcdo identitaria. Para

Pollak, por ndo serem fendmenos naturais, memoria e identidade sdao elementos
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suscetiveis a transformacdes produzidas por negociagdes em fungdo das
expectativas e referéncias advindas dos outros:

2

. a memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela € também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo em sua reconstrucao de si. (p. 05)

Os relatos das mulheres ouvidas por Rita (MUF), bem como as perguntas
que esta formulava, apontam para um desejo de afirmar uma identidade mais
positivada para a favela: “Felicidade total”, disse Branca. Nos discursos estava
tatuada a vitéria de um presente sobre um passado opressor, dificil, sofrido. Essa
era a identidade que se pretendia sublinhar. Muito embora pudéssemos entender
que a coagulacdo de determinados discursos mirava a reconstrucio da identidade
da favela, tornando-a mais palatdvel, ainda assim, nos perguntivamos se essa
recorréncia se faria presente numa entrevista onde as perguntas fossem menos
diretivas.

No contexto da andlise acerca do trabalho do historiador, Pollak (1989,
1992) introduz ainda em suas reflexdes o conceito de enquadramento de memdria,
que diz respeito a uma espécie de organizacdo dos eventos do passado com a
intencdo de se formar um determinado discurso sobre a histéria de uma nacio ou
de um grupo. Essa selecdo de datas, fatos e personagens € operada ndo sem
conflitos, pois uma imagem coletiva € resultado também da administracdo de
muitos dados. Logo, € uma sistematizacdo atravessada por multiplos interesses, o
que faz com que um enquadramento seja temporalmente provisério. Enquadrar o
passado ndo é uma tarefa simples, pois € o resultado de um investimento muito
penoso realizado pelos grupos, que buscam sedimentar uma identidade coletiva
estruturada, procurando manter a coesdo, a unidade e a continuidade do coletivo,
através do estabelecimento de fronteiras sociais.

Entendemos que o MUF, através das préticas de escuta e da materializacao
dos conteudos de memoria, busca lancar luz e formalizar determinadas histdrias
da favela. Assim, realiza um importante trabalho de reconstru¢do e afirmagao da
identidade local, desestabilizando o enquadramento da histéria “oficial” ao propor

uma reinterpretacdo. As Casas-Tela, o Prémio Mulheres Guerreiras ¢ as demais
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atividades realizadas pelo museu s3o ferramentas que apontam para uma
determinada sele¢do de memoria, que procura oficializar alguns enredos.

Todavia, também nos indagdvamos se este trabalho de (re)enquadramento
que estava em processo, poderia incluir ainda com mais forca os moradores-
narradores. A ideia seria a de radicalizar essa construcdo, ou seja, ao invés de
incluir apenas o que respondem os moradores nas entrevistas (o0 que ja acontecia),
poderia ser interessante também deixa-los selecionar com mais liberdade aquilo
que desejassem falar sobre o passado, numa entrevista mais livre. Ao elegerem
alguns episodios, os moradores semeariam, neste caso, pistas acerca da identidade
social que pretendem fazer viver. Nosso questionamento estava em sintonia com o
que Bosi (2003) fala acerca da ética na pesquisa com a memoria coletiva, que
deve priorizar a liberdade do depoimento: “Se a memodria é, nao passividade, mas
forma organizadora, é importante respeitar os caminhos que os recordadores vao
abrindo na sua evocagdo porque sdo o mapa afetivo e intelectual da sua
experiéncia e da experiéncia de seu grupo...” (p. 56).

Assim, compreendemos que o museu poderia se beneficiar de um trabalho a
que chamariamos de enquadramento de memdria colaborativo, onde os varios
sujeitos envolvidos seriam convidados a participar da (re)composi¢ao dos fatos de
forma cada vez mais autoral. A ideia de enquadrar com os moradores as memdarias
da favela aponta para uma participacdo mais democratica cujo horizonte sdo as
multiplas vozes, metodologia que regurgita a forma como a histéria “oficial”
produziu unilateralmente determinados enquadramentos arbitrarios.

Pollak (1989) nos lembra ainda que todo enquadramento deve se estruturar
desde que haja uma justificacdo social, pois sendo, abre-se espago para a
univocidade. Assim, ao invés de produzir uma contra memoria em relacdo ao
discurso “oficial”, repetindo seu status definitivo e fechado, ndo seria mais
potente apostar num enqguadramento o mais plural e fluido possivel? Deste modo,
a inclusd@o cada vez mais profunda dos caminhos de memoria abertos pelos
moradores-narradores poderia dar sustentagdo ainda maior aos enquadramentos
do museu, bem como sinalizar quando estes estivessem ruindo, em busca de novas
estabilizacdes.

Segundo Pollak (1992), a histéria oral do tempo presente € uma pratica
bastante duvidosa para boa parte dos historiadores, pois estes consideram que a

proximidade com a experiéncia vivida pode cegar a confiabilidade das pesquisas.
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De modo inverso, acreditamos que se a aposta deste método € a inclusdo das vozes
ocultas (Thompson, 2006) de sujeitos vivos, seres que sa0 expressivos e
falantes (Bakhtin, 2003), por que nao apostar cada vez mais na inclusido de seus
diversos pontos de vista singulares?

Ainda analisando as entrevistas de 2012, outro ponto que merece destaque
diz respeito ao modo como eram abordados os relatos que considerdvamos mais
intimistas. Em algumas situa¢des estranhdvamos as perguntas realizadas por Rita
(MUPF). Era compreensivel que a proximidade e a confianga junto as entrevistadas
lhe permitiam abordar determinados assuntos delicados. Entretanto, a sensagao
que tinhamos era de que a privacidade da entrevistada estava sendo invadida,

quando Rita (MUF) buscava detalhes acerca de alguns episddios:

Rita MMUF): Entdo vocé ndo gosta nem de lembrar desses tempos...

Flavia®™: Ndo. Eu fui muito abusada também, que ela me trancava dentro de
casa a noite. Ela tinha um mercado que ficava um pouco distante, ai ela me
trancava dentro de casa, me deixava sozinha dentro de casa. E assim, tinha uma
vizinha que era quintal com quintal aberto, e ela jd sabia a hora que minha mde
saia e me deixava sozinha. Entdo toda noite ela ia ld e abusava de mim, toda noite,
toda noite.

Rita (MUF): Mas como?

Flavia: Era mulher, ai ela levava um homem também que era amigo dela, ai
abusava de mim.

Ao tentarmos aprofundar uma reflexdo sobre o desconforto vivenciado
quando assuntos mais intimos eram abordados, ventildvamos a ideia de que o
conceito de intimidade talvez tivesse uma tonalidade diferente para nés, membros
do NIMESC. Estaria a entrevistada sentindo-se invadida, tal como pensavamos?
Ou estariamos nds nos sentindo invadidos quando, num primeiro contato com
mulheres desconhecidas, tivemos que ouvir histérias de mortes, abusos sexuais,
violéncia de toda ordem? Mal sabiamos que as respostas para essas indagagdes
viriam s6é um ano mais tarde. Esse incomodo guardava outro sinal secreto
(Benjamin, 1995) que operaria um desvio importante na pesquisa.

Fomos aos poucos entendendo que Rita (MUF), ao conduzir as entrevistas
para determinados temas que considerdvamos mais intimos ou privados, parecia
se colocar no lugar de porta voz que denuncia. Ao fazer falar, a diretora se negava

a fingir que alguns fatos ndo haviam ocorrido, justamente em um lugar onde

23 iy Lo s . . . . ~
Neste caso, o nome utilizado € ficticio, pois consideramos que o relato traz informacdes que
podem comprometer a intimidade da narradora.
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esquecer € uma valorosa titica de sobrevivéncia. Assim, parecia ocupar um lugar
dubio de entrevistadora, mas também de narradora, mostrando a favela a partir das
perguntas que fazia. Neste sentido, Rita (MUF) também denunciava quando nao
se eximia de perguntar.

Por outro lado, como toda realidade € ambigua e contraditéria por defini¢ao,
os limites entre uma narrativa de cunho mais confessional (clinica) e uma
narrativa de cardter mais testemunhal (partilha de memorias individuais que dizem
respeito a um coletivo mais amplo) era uma preocupag@o nio apenas nossa, mas
também de Rita (MUF). A entrevistadora-narradora buscava analisar qual seria o
momento devido para aprofundar em assuntos de ordem mais intima ou
traumatica, e quando deveria recuar. Numa de nossas reunides para o prémio, ela
tentava pensar junto conosco que tipo de gramadtica seria mais adequada para o

trabalho com a memoria:

Rita (MUF): Tém alguns assuntos que nas minhas entrevistas eu procuro
ndo tocar. Mas também, serd que elas ndo querem falar? Que tem muita gente que
ndo gosta de falar de catdstrofe. Eu jd entrevistei pessoas que eu sabia exatamente
0 que aconteceu com ela, de perdas de filhos, de trés, quatro filhos da mesma
familia, e ndo toquei nesse assunto durante a entrevista porque eu sabia que se eu
tocasse nesse assunto, acabou a entrevista. [...] Serd que é bom mexer nessas
coisas? Serd que é isso que a gente quer? E mexer com coisas que realmente as
pessoas ndo querem, onde elas se emocionam de verdade, a gente quer o qué? E
pegar o lado mais sensivel da pessoa, dela chorar, dela chorar, o lado
sensacionalista mesmo? E isso que a gente quer?|...]

Daniel (NIMESC): Eu acho que a gente podia inverter essa pergunta, quer
dizer, em vez de pensar o que é que nés queremos, o que elas querem, né? Qual o
interesse delas em falar. Porque de repente vai ter uma pessoa que vai ter um
interesse de seguir o discurso dela nesse sentido ai da tragédia, de repente outra
ndo, né? [...] O que interessa a elas, né? Mais do que interessa a gente enxergar
delas.

Daniel, ao se posicionar, compartilhava com Rita (MUF) seu excedente de
visdo (Bakhtin, 2003), apontando para a importancia de a entrevistada ter espaco
para se inventar. Como as pessoas e as historias sdo singulares, era dificil definir
com precisdo os caminhos a serem trilhados, mas o que se insinuava em sua fala é
que também o caminho se descobre no encontro com o outro. No labirinto de
nossas davidas, Daniel apostava na poténcia de se permitir que os conteudos,
sejam eles confessionais ou testemunhais (que muitas vezes surgem de forma
bastante simbiética), pudessem emergir desde que fossem trazidos pelo desejo de

nossas interlocutoras.
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Para lidar com essas questdes, Rita (MUF) havia desenvolvido uma
estratégia que diz respeito a ética em pesquisa. Ela nos contou que em algumas
entrevistas, desliga o gravador quando considera que a pessoa narrou algo que
possa comprometé-la. Ou seja, quando percebe que o entrevistado se esqueceu de
que estava falando para fins de pesquisa, busca relembrd-lo do contexto da
conversa, fazendo-o refletir acerca das implica¢des produzidas por seu discurso.
Em uma reunido interinstitucional, ao conversarmos sobre a ética numa pesquisa

utilizando imagens, a diretora nos disse:

Rita MMUF): Desligo o gravador quando o entrevistado ao invés de me tratar como
entrevistadora, me trata como confidente. [...] Por exemplo, qual o entrevistado,
qual o entrevistador que na hora que o bicho pega mesmo, que o cara soltou uma
informacgdo incrivel, ndo, esse aqui é que é meu furo de reportagem, qual é o
entrevistador que tem capacidade de desligar o gravador? Pois eu fazia isso.
Cansei de fazer isso. [...] E ai eu perguntava: vocé tem nogcdo do que vocé me
falou? Eu desliguei o gravador. A pessoa ndo lembrava o que falou. Por isso que
eu falo, hd que se ter muito respeito pela tua fonte.

Sendo assim, mesmo que Rita (MUF) despertasse nas mulheres relatos que
consideravamos até entdo mais intimistas, também estava atenta aos efeitos dessas
narrativas e produzia um filtro acerca do que poderia, ou ndo, ser dito ou
publicizado. Quando ndo desligava o gravador, a diretora nos contou que ouvia a
histéria até o fim, mas no momento da escrita, fazia uma gestdo daquilo que
deveria ou nio ser compartilhado. Eram essas as taticas que Rita (MUF) utilizava
para lidar com tudo aquilo que ficava nas fronteiras entre o intimo e o publico, o
confessional e o testemunhal.

Mesmo vivenciando alguns estranhamentos e surpresas na observacao das
entrevistas, ¢ importante ressaltar que eu buscava ndo moralizar a prética de Rita
(MUF) ou qualificd-la em boa ou ma — o que esvaziaria a poténcia reflexiva de
uma andlise mais complexa. Inclusive porque a diretora ndo atuava de forma
totalmente independente e muitas de suas agdes estavam capitaneadas pelas
prerrogativas decididas pelo Colegiado do museu. De minha parte, tentava
analisar onde a sua prdtica gerava sintonia e engajamento, e onde produzia
retraimento, fuga e repeti¢ao nos relatos de suas entrevistadas.

Além disso, procurava analisar o novo contexto de atuacdo da diretora-
entrevistadora, que agora se via na presenca de uma camera de video e sob o olhar

de outros pesquisadores. O olho da camera e o olho humano poderiam, inclusive,
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produzir em Rita (MUF) um desejo de cumprir com determinadas expectativas
imaginadas. Assim, em algum nivel, as referéncias que buscou para compor seu
personagem neste contexto poderiam estar enformadas por essas contingéncias.
Consciente desses atravessamentos, eu tentava contextualizar as linhas de forca
que incidiam sobre suas acdes € suas escolhas, para, a partir dai, poder
compartilhar também meu excedente de visdo (Bakhtin, 2003), que estava sendo
fiado com muito mais didvidas do que respostas.

Encerrado o prémio de 2012, percebi que haviamos estabelecido um plano
comum (Kastrup & Passos, 2013) assentado num grau mais profundo de
confianca. Mas, para fortalecé-lo ainda mais e dar continuidade ao trabalho, havia
chegado o momento de nos posicionar e compartilhar com Rita (MUF) e os
membros do museu as reflexdes que surgiram a partir da observacao do trabalho
de entrevistas daquele ano. Esse seria o préximo passo, mas, como faze-lo? Além
disso, que intervencdo poderiamos propor a partir do que fora analisado?
Adentrdvamos mais profundamente nos labirintos da favela e as decisdes

tornavam-se cada vez mais complexas.
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4
Uma pesquisadora que se espia: pontos metodolégicos e a
experiéncia de aprender fazendo

Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada:
ele se dispde para a gente € no meio da travessia.
(Joao Guimaraes Rosa)

Neste momento do trabalho, antes de investir nos questionamentos que
circundaram o fim do dltimo capitulo, peco licenca para provocar um desvio na
narrativa e lancar luz sobre trés pontos metodolégicos que se delinearam com
mais nitidez ap6s o ano de 2012. Cendrio, pessoas e lugares foram se modificando
e os movimentos produziram novas conformacdes, radiografia que serd
apresentada.

Em relacdo ao primeiro ponto metodoldgico, é importante grifar que o
objetivo da tese, apresentado no inicio deste texto, ndo estava formatado com a
roupagem ora apresentada. De saida, estava na bagagem o desejo por analisar as
questdes que incidiam no oficio do pesquisador de memdrias. Além disso, mais
nada. Nem mapa ou bussola, nem objetivo geral, muito menos os especificos. A
aposta residia no pressuposto de que as metas sdo tracadas durante o caminhar,
assim, o pesquisador vai ao campo interessado em algumas questdes, mas
desprovido de uma atitude interesseira. Leva consigo uma ideia aberta, suficiente
somente para partir. Sobre essa postura em relacdo ao modelo mais tradicional de
pesquisa, Eduardo Passos e Regina Benevides de Barros, no artigo “A cartografia
como método de pesquisa-intervengdo” (2009) nos dizem que: “O desafio é o de
realizar uma reversao do sentido tradicional de método — ndo mais um caminhar
para alcancar metas pré-fixadas (metd-hodos), mas o primado do caminhar que
traga, no percurso, suas metas.” (p. 17).

Essa atitude estava implicada com o desejo por transversalizar o fazer com
em todas as etapas, ato que convoca o pesquisador a produzir priticas com fendas
que serdo preenchidas por contribuicdes advindas de seus outros. Assim, estava
em estado de suspensdo tanto o delineamento da pergunta, quanto o percurso
metodolégico a ser trilhado, bem como os encaminhamentos referentes a

producdo escrita.
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Os objetivos foram esbogados a partir do encontro com o outro, pois € ele
quem nos fornece pistas acerca das questdes da pesquisa, condi¢do que faz eclodir
0s seguintes questionamentos: a pergunta da pesquisadora faz eco no campo ou é
apenas um questionamento que pouco se engaja com os envolvidos? Se a pergunta

nao faz vibrar, o que isso sinaliza? Que perguntas agitam o campo de pesquisa?

O pesquisador deve estar atento aos didlogos e as relagdes de reciprocidade que se
estabelecem no contexto de uma determinada pesquisa, pois 0 que acontece entre o
pesquisador e seus outros no campo é o que da sentido a questdo que estd sendo
investigada. (Jobim e Souza, 2011a, p. 40)

O segundo ponto que perfurou a pesquisa por dentro foi a compreensdo de
que além do movimento de duplicacdo da investigacdo (pesquisadora que
pesquisa quem faz pesquisa), seria fragil tomar como foco de andlise apenas os
membros do museu e seus modos de fazer. Isso porque a interferéncia da equipe
NIMESC nas praticas do MUF produziu alteracdes expressivas nos enredos ali
instituidos. Se com Bakhtin entendemos que todo conhecimento em ciéncias
humanas € fruto de um encontro entre falantes e, como todo ato de fala pressupde
interacdo, seria artificial tomar as acdes do MUF desintegradas do intercambio
vivido com o NIMESC. E o que nos apontam Jobim e Souza & Porto e
Albuquerque, no artigo “A pesquisa em ciéncias humanas: uma leitura

bakhtiniana” (2012):

Aqui, o foco ndo estd na fala do sujeito da pesquisa tomada isoladamente, mas a
cena dialégica que se estabelece entre o pesquisador e seu outro, produzindo
sentidos, acordos e negociagdes sobre o que pensam sobre um determinado
assunto, em um contexto definido por atos de fala reciprocos. Na perspectiva
bakhtiniana, a verdade ndo se encontra no interior de uma dnica pessoa, mas estd
na interagdo dialdgica entre pessoas que a procuram coletivamente... Somente a
tensdo entre as multiplas vozes que participam do didlogo da vida pode dar conta
da integridade e da complexidade do real. (p. 115)

A ideia se tornou, entdo, interrogar os membros da PUC como sujeitos da
pesquisa, ndo os vendo somente como interlocutores do MUF. Ou seja, a equipe
da PUC era composta por pesquisadores que estavam no momento mesmo do
encontro com o museu inventando modos de vivenciar o campo, na producio

desta pesquisa-intervencdo. Assim sendo, foi possivel vislumbrar com mais
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clareza que os meus parceiros do nucleo de pesquisa passaram a ocupar um novo
lugar na geografia da investigac@o, tornando-se eles também meus outros.

Essa situagdo de proximidade radical entre eu e minha prépria equipe
desencadeou a necessidade de uma atencdo diferenciada. Compartilhdvamos
ideias, espagos sociais, empatia com determinados pensamentos tedricos,
amizade. Mas nao nos confundiamos, éramos consciéncias ndo coincidentes
(Bakhtin, 2003). Assim, esta situagdo de vizinhangca me colocou o desafio de
buscar estranhar para conhecer, evidenciando a alteridade. Segundo Amorim
(2001), o bilhete de embarque de toda pesquisa é o reconhecimento e o
investimento reflexivo nas situagdes de alteridade, pois “O outro se torna
estrangeiro pelo simples fato de eu pretender estuda-lo.” (p. 31). Porém, como
lidar com a proximidade com esses outros, ‘“companheiros de estrada”? Como
lidar com a proximidade do meu préprio objeto de andlise, o ato de pesquisar,
sendo eu também uma pesquisadora?

Primeiramente, ¢ importante definirmos o que consideramos por perto e
longe, conceituagdes que variam se a referéncia for o espaco geogréfico ou se a
unidade de medida for o envolvimento social e/ou psicoldgico. Gilberto Velho, no
livro “Individualismo e Cultura” (1997), desata alguns nds que ratificam a ideia
de que o que estd proximo € familiar, bem como o que estd distante € exotico.
Para o autor, ao estudar aquilo que estd imediatamente préximo a mim, devo
desconfiar do que julgo conhecer, pois em todos os processos sociais hd 1dgicas
ocultas que pouco se deixam entrever em face de um olhar de sobrevoo. Deste
modo, o pesquisador que estuda sua prépria sociedade enfrenta a dificuldade de se

desapegar dos estereétipos acerca daquilo que, de tdo préximo, ofusca o olhar:

Posso estar acostumado, como ji disse, com uma certa paisagem social onde a
disposicdo dos atores me ¢é familiar; a hierarquia e a distribuicio de poder
permitem-me fixar, grosso modo, os individuos em categorias amplas. No entanto,
isso ndo significa que eu compreenda a lgica de suas relagdes. Meu conhecimento
pode estar seriamente comprometido pela rotina, hébitos, estereétipos. Logo, posso
ter um mapa mas ndo compreendo necessariamente os principios e mecanismos
que o organizam. (p. 128)

Com Velho (1997) entendemos que numa pesquisa com pessoas muito

proximas, como no caso dos companheiros da equipe NIMESC, o principal
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desafio seria o de construir o estranhamento, interrogando o conhecido, de modo
que a complexidade do que € familiar pudesse emergir.

E importante ainda pontuar que a dinamicidade desta pesquisa apontava
para o fato de que novos sujeitos poderiam também se juntar a cena, logo, a
pergunta “quem sdo meus outros?” deveria ser constantemente refeita. Voltar a
origem, refazer as perguntas e os caminhos, ndo serenar. Eis as deambulacdes que
fazem parte do método benjaminiano: “Este incessante tomar folego € a mais
auténtica forma de existéncia da contemplacdo.” (Benjamin, 1984, p. 50). Nosso
objeto de pesquisa ndo existe per si, ou seja, ndo estd dado e definido a espera das
descobertas que serdo perpetradas pelo pesquisador. E antes uma construgio que
deve sempre ser visitada de multiplas e diferentes maneiras, pois em cada novo
encontro renova-se a alteridade, o que abre outros caminhos para a busca pela
verdade. E o que nos diz Gagnebin, no artigo “Histéria e Narracdo em Walter
Benjamin” (1999) ao afirmar que: “A estrutura temporal deste método do desvio
deve ser ressaltada: o pensamento péra, volta atrds, vem de novo, espera, hesita,
toma folego. E o exato contrdrio de uma consciéncia segura de si mesma, do seu
alvo e do itinerério a seguir.” (p. 99).

O reordenamento que se operou — quem € meu outro, quem sou eu para o
outro e quem € o outro para mim - introduziu ainda um terceiro ponto
metodolégico que merece aqui ser cotejado e que diz respeito ao lugar da
pesquisadora. A producdo de sentidos sobre a vida ndo € unissona, mas resultado
de negociacdes entre o pesquisador e seu outro. De tal modo que aquele que
investiga é convocado a ocupar um lugar na cena da pesquisa visto que € parte e,
simultaneamente, produz um pensamento 7o mundo — mundo da vida — e sobre o
mundo — mundo da cultura (Bakhtin, 1993). Assim, o pesquisador que almeja
algum nivel de neutralidade ou procura controlar os efeitos de sua performance
acaba distanciando-se do acontecimento vivo da pesquisa, necessariamente
desenvolvida no e sobre o mundo.

A revelia deste projeto, entendemos que o pesquisador deve ser alguém que
assume os efeitos que produz no outro através da afirmacdo do seu ponto de vista
axioldgico. Isto €, deve acompanhar os movimentos que a alteridade executa na
investigacdo, buscando naquilo que gravita na intersec¢do entre ele e o outro a

compreensao que procura.
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... a compreensao dos temas que se quer investigar se d4 a partir de confrontos de
ideias e negocia¢do de sentidos possiveis entre o pesquisador e os sujeitos da
pesquisa. Esta abordagem, ao admitir a impossibilidade de qualquer compreensao
sem julgamento de valor, coloca em questio o lugar de neutralidade do
pesquisador. Deste modo, se o pesquisador busca compreender uma dada realidade,
seu modo de compreender nao se separa de seu modo de avaliar, pois ambos,
compreensdo e avaliacdo, se constituem como momentos simultineos de um ato
integral tnico. (Jobim e Souza & Porto e Albuquerque, 2012, p. 114)

Assim sendo, Bakhtin nos autoriza a incorporar a cena analitica ndo apenas
as praticas dos meus parceiros da PUC, mas também minhas ag¢des como
pesquisadora. Neste caso, os efeitos por mim produzidos na pesquisa passam a
fazer parte de minhas préprias (meta)andlises. Entretanto, esse reencaixe na
cartografia da investigacao ndo € gratuito. Devido a especificidade da questdao que
move esta tese metodoldgica, passo a ocupar um duplo lugar, qual seja: o de
autora e o de personagem. Logo, o fluxo do meu pensamento, minhas escolhas e
atos sdo elementos que também permeiam as reflexdes acerca do ato de pesquisar.

Esse movimento de autoandlise que é dividido com meus outros no grande
tempo (Bakhtin, 2003, p.410), se torna mais encarnado num momento pds-campo,
onde ndo vivo mais o acontecimento da pesquisa de campo em si (mundo da
vida), mas produzo sentidos sobre ele aqui no texto (mundo da cultura). Segundo
Bakhtin, quando vivo o acontecimento na pratica nao vejo a mim mesmo de fora,
isto €, o vivencio de dentro. Assim, quando me narro, tentando me transformar em
personagem, € natural que tal tentativa de objetivacdo seja complexa, pois ainda
que tente me desligar de minha autossensagdo interna a fim de traduzir-me em
expressividade externa, hd um limite que se coloca neste processo, uma vez que o
modo como o evento foi por mim vivenciado perpassa esta operacdo, tal como
“cordao umbilical” que ndo pode ser cortado. Além disso, cumpre assinalar que
nio detenho o acabamento total acerca do fato vivido, justamente por té-lo
vivenciado de dentro. Em ultima instincia, a atividade de desdobrar-me — tal
como acontece quando logramos compartilhar um sonho ou uma memdria com
outra pessoa — guarda necessariamente um inacabamento no qual me € vedado
traduzir o todo do acontecimento.

Assim, Bakhtin (2003) nos diz que esse projeto de duplicagdo de si mesmo
possui limitagdes intransponiveis: hd algo que se evapora nessa passagem, pois a
partir do momento em que saio do meu enquadre relacional para me auto-

objetivar, tudo aquilo que me permitiu constituir-me de determinada maneira na
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vida, se transforma no texto, fazendo com que as categorias valorativas se

desloquem:

Por meio da introspeccao € fécil verificarmos que o resultado inicial dessa tentativa
serd o seguinte: minha imagem visualmente expressa comeca, em tons vacilantes, a
definir-me ao lado de minha pessoa vivenciada por dentro, destaca-se apenas
levemente da minha auto-sensacdo interna sem desligar-me plenamente dela; é
como se eu desdobrasse um pouco, mas ndo me desintegrasse definitivamente: o
corddo umbilical da auto-sensacdo ird ligar minha imagem externa ao meu
vivenciamento interior de mim mesmo. (Bakhtin, 2003, p. 27-28)

Em outras palavras, para Bakhtin o acabamento da minha imagem externa
sO € possivel através do olhar do outro, esta consci€ncia ativa que compenetra e
interfere na constituicdo da minha personalidade, talhando desde fora a minha

unidade:

Nesse sentido pode-se dizer que o homem tem uma necessidade estética absoluta
do outro, do seu ativismo que v€, lembra-se, retne e unifica, que € o Unico capaz de
criar para ele uma personalidade externamente acabada; tal personalidade ndo
existe se o outro ndo a cria; a memoria estética é produtiva, cria pela primeira vez o
homem exterior em um novo plano da existéncia. (Bakhtin, 2003, p. 33)

Bakhtin, portanto, disserta acerca da codependéncia vivenciada na
constru¢do de qualquer externalidade. Por outro lado, essa limitacdo nao
inviabiliza a possibilidade de tornar-me personagem (um outro de mim mesmo),
dando-me um acabamento ad hoc, mas sem deixar de assumir a precariedade
deste projeto. E em meio a este cendrio reflexivo que meus passos nio sio
tomados apenas como algo que atravessa e cria as condi¢cdes da pesquisa, mas
como objeto de reflexdo da investigagdo em si. Desse modo, as reflexdes sobre a
dupla posi¢do eu-pesquisadora-personagem serdo produzidas por este olhar que é
enviesado e que assume a interferéncia do olhar do outro na constituicao do eu-
para-mim e do eu-para-o-outro.

Mas, quem é a pesquisadora que foi sendo produzida neste campo de
pesquisa especifico? Afinal, também o seu corpo ndo estava dado de antemao,

mas foi construido in situ, mediante o olhar exotdpico de seus outros visto que

“aqui eu existo para o outro com o auxilio do outro.” (Bakhtin, 2003, p. 394).

4.1.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

90

Quem é a pesquisadora produzida pela pesquisa?

E entdo eu soube, eu descobri. Assim de repente.

Descobri que nada € de repente.

Dessa vez a pesquisa do colégio ndo € s6 em livros nem fora de mim.

E também na minha vida mesmo, dentro de mim.

Nos meus segredos, nos meus mistérios, nas minhas encruzilhadas escondidas...
(Ana Maria Machado)

A situag@o de fazer acontecer uma pesquisa onde a colaboracdo € condicao
intrinseca e o acolhimento do imprevisivel fundamento do rigor metodolégico, fez
com que a pesquisadora se posicionasse no sentido de ir catando de forma muito
intuitiva e atenta, algumas cenas que se desenrolaram no campo, sem que as
mesmas tivessem necessariamente uma relacdo ébvia e imediata com a questao da
pesquisa. Muitos desses fragmentos eram recolhidos sem que houvesse uma
compreensdo plena acerca de sua real contribuicdo para o trabalho, no momento
em que eram guardados.

Assim como a propria questdo da pesquisa estava em aberto, a pesquisadora
ia colecionando cenas oficiais e oficiosas, mas arquivando também, com especial
apre¢o, aquilo que era considerado aparentemente sem importancia: conversas
informais durante os cafezinhos, trocas de e-mails, informacgdes encontradas nas
redes sociais que o MUF participava, eventos corriqueiros das andangas pela
favela. Nestes momentos de captura, os olhos e os ouvidos tornavam-se mais
importantes do que a boca e suas perguntas.

O olho da pesquisadora seguia insubordinado, tentando fugir da anestesia
que o cotidiano saturado provoca na retina. O olhar dvido e ansioso interrogava
pessoas e objetos com a mesma for¢a que sua presenga era, em algumas ocasides,
interrogada naquele espaco. Muitas vezes o didlogo visual era profundamente
silencioso, mas visceral porque enxergava o extraordindrio que adormecia no
ordindrio.

Esse modo de observar e aninhar as situacdes do trabalho de campo estava
de acordo com uma concep¢do que entende que OS processos que criam as
condic¢des de possibilidade da pesquisa, ou em outras palavras, os bastidores, sdo
na verdade a pesquisa em si. Ou seja, rejeitamos a prerrogativa de que ha uma

contra-face da investigacdo, pois essas ‘“sobras” sdo percebidas como elementos
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mesmos da cena, ainda que a compreensdo mais ampla acerca da contribui¢do
desses elementos se dé posteriormente, necessitando da fermentagdo do tempo.

A atitude de acolhimento das cenas empreendida pela pesquisadora estava
em sintonia com a figura do narrador trapeiro benjaminiano. De acordo com

Gagnebin, na obra “Lembrar escrever esquecer” (2000), este personagem

z

alegérico € um catador de sucatas e de lixo que recolhe os detritos pela
necessidade material, mas também por desejar que nada se perca. Ele se concentra

nos restos e rastros que o discurso historicista ndo recorda, pois:

. ndo tem por alvo recolher os grandes feitos. Deve muito mais apanhar tudo
aquilo que ¢ deixado de lado como algo que ndo tem significacdo, algo que parece
ndo ter nem importancia e nem sentido, algo com que a histéria oficial ndo sabe o
que fazer. (Gagnebin, 2006, p. 54)

Essa metodologia sucateira, experimentada através da forma de se
(im)portar no campo, ganhou uma forca diferente a partir de um acontecimento

que narraremos a seguir:

A noite a favela troca de roupa. Os corredores ji bastante conhecidos de repente
tornam-se confusos. Naquele dia, cafa uma chuva torrencial, o que dava um
aspecto obscuro as passagens, agora sem cores € sem pessoas. Algo de sombrio
ocupava a cena, talvez a prépria falta de seguranca de quem anda sob a chuva, a
noite, naquele espaco, em meio a 4gua que escorre morro abaixo. Entretanto, ao
chegarmos a casa de uma candidata ao prémio de 2012, tudo mudou. A casinha mal
nos cabia 14 dentro, mas a simplicidade aconchegante de tudo, as intensas cores dos
desenhos nas paredes e a acolhida calorosa da moradora contrastavam com o
cendrio 14 fora. Mais bonita que as paredes era Cintia, minha xard, que contava sua
histéria com orgulho e olhos brilhantes. (Didrio de campo do dia 21/09/2012)

Rita MUF): Sua profissdo?

Cintia da Costa Marzano: Eu sou artesd, trabalho com o reaproveitamento
do lixo seco. Tudo que ¢ do lixo. |[...]

Rita (MUF): O que que vocé sabe fazer especificamente?

Cintia: E, todo ano eu faco drvore de natal de garrafa pet, de tampinha.
Entdo isso me dd muito dinheiro. Eu faco pufe, eu faco porta treco, agora a gente
td indo, querendo inventar umas bolsas feitas de caixa de leite. Eu saio inventando
tudo, eu faco porta pano de prato de tampinha de garrafa, tudo que me dd dinheiro
eu to correndo atrds. [...] Eu adoro trabalhar com lixo, as pessoas me zoam tanto,
até agora de mde Lucinda, eles falam: “— Olha a mde Lucinda!” Que tudo eu
invento, tudo eu pego de lixo™.

* Mie Lucinda foi personagem da novela “Avenida Brasil”, veiculada no ano de 2012 pela Rede
Globo. O site da emissora diz o seguinte acerca desta personagem: ‘“De coracdo de ouro e alma
generosa, era a mae do lixdo... Criou dezenas de criangas na sua casa, entre elas Rita (Nina) e
Batata (Jorginho).” Fonte: http://gshow.globo.com/novelas/avenida-brasil/personagem/lucinda-
vera-holtz.html (Acesso em: 02/01/2014).
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Enquanto Cintia narrava sua relacdo de necessidade, mas também de
respeito e criatividade com o lixo, o trapeiro de Benjamin visitava o pensamento
da pesquisadora como um sinal secreto (Benjamin, 1995). As palavras atuaram
como um estalo e, dai em diante, se posicionou ainda mais atenta aos detalhes que
sobravam, aos enredos com tempero coadjuvante. Assim, durante o flanar pelos
labirintos, ia encontrando e guardando tais fragmentos em sua capanga de viagem,
certa de que eles trariam, num futuro préximo, um sentido que lhe escapava
naquele momento, afinal “Nao existe nada absolutamente morto: cada sentido terd
sua festa de renovacgdo. Questao do grande tempo.” (Bakhtin, 2003, p. 410).

A imagem do artesanato apresentada por Cintia e os apontamentos de
Walter Benjamin acerca da arte trapeira evocaram uma memoria afetiva da
pesquisadora, de uma experiéncia que dormitava nas dobras de seu passado. Essa
lembranga compunha o corpo da pesquisadora-sucateira e a fazia compreender, de
alguma forma, porque em sua pritica se interessava por uma postura
metodoldgica atenta as sobras, buscando produzir histéria tal como as criangas,
através do lixo da histéria (Benjamin, 2002).

Assim, as memorias da infincia da pesquisadora serdo trazidas ndo com
uma intencdo estritamente autobiogrifica, mas funcionam como monadas que
anunciam o quanto os ecos do passado irrigam o tempo presente, pois “o ‘eu’ que
nelas se diz ndo fala somente para se lembrar de si, mas também porque deve
ceder lugar a algo outro que ndo si mesmo.” (Gagnebin, 1999, p. 91). A
lembranca evocada ndo se constitui como um mero produto do acaso, mas € fruto
de um tipo de atenc¢do que é adubada quando se estd imerso com o espirito no
trabalho de campo.

Quando pequena, na roca, minha avé materna — uma das primeiras
“Mulheres Guerreiras” que habitou minha histéria — ensinou-me a fazer tapete de
retalhos. A técnica, muito simples, consiste em aproveitar os restos de pano das
costuras, num lugar onde nada se joga fora. Essas sobras sdo cortadas em tiras,
que amarradas entre si perfazem imensos corddes multicoloridos, de diversos
tecidos e texturas.

O tear aonde se produz o tapete consiste num grande retangulo vazado feito
de madeira, onde, nas extremidades de cima e de baixo sdo colocados diversos

pregos um ao lado do outro. Os pregos da parte superior sao unidos aos da parte
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inferior através de barbantes, imitando uma grande harpa caseira. Assim, em meio
a trama dos barbantes, as tiras de retalhos vém e vao, dangando ora por dentro, ora
por fora, ora por dentro, ora por fora. Sem pressa, na paciéncia dos dedos, o tapete
vai aparecendo. Ao final, basta cortar as pontas dos barbantes presos aos pregos e
arremata-las com pequenos nds, de modo a prender as tiras de retalho tramadas.
As maos, artifices tapeteiras, trabalham na medida certa da forca; ndo podem
puxar demais o retalho sendo o tapete entorta, mas também ndo podem deixar
afrouxar, pois assim aparecem os buracos.

Ao narrar a receita do tapete, algo se perde entre as palavras. Isso porque tal
técnica exige uma habilidade tétil que s6 se adquire no fazer, pois € a pratica que
vai ditando as manobras, a forca e a delicadeza necessarias. Ainda que o roteiro de
trabalho beire uma repeticdo mecanica dos gestos das maos, a criatividade do
artista caseiro brota no momento de mesclar os retalhos para fazer as tiras e
também na escolha da ordem em que cada tira serd usada (tendo em consideracdo
o material e as cores), trama que produz um mosaico sempre inédito.

A técnica é muito simples e o material rudimentar, assim, esse € um bom
trabalho para “sossegar” as criangas, mais especificamente as meninas. Na roca,
os papéis de gé€nero sdo muito bem demarcados e os servicos do lar sdo
considerados de inteira responsabilidade das mulheres, aprendizado que deve
comegar desde a primeira infancia. Nao obstante, na simplicidade quase frivola da
arte tapeteira sobrevive uma tradi¢cdo na qual uma heranca € transmitida. Ali, o
valor do descartdvel ndo se impde, a beleza da singularidade irrepetivel de cada
tapete aflora e o encontro intergeracional das mulheres se materializa (pois
geralmente os tapetes sdo tecidos nas horas vagas, momento propicio para
prosear).

E na convergéncia entre a heranga recebida na infincia, junto as reflexdes
trapeiras de Walter Benjamin e a histéria de Cintia, que o corpo desta
pesquisadora-sucateira-tapeteira foi criando forma. Assim, ao longo do percurso
pelos meandros metodolégicos buscava atuar no ritmo e no tempo do trabalho
manual, entendendo que a pesquisa em ciéncias humanas deve se aproximar do
fazer artesanal. Isto €, na investigacdo que estava sendo fiada procurava dialogar
com a légica do artesanato, onde cada pecga produzida € tinica; ndo ha espago para
a (re)producdo em larga escala e o artesdo participa de todo o processo de feitura,

assim, ndo € visto como um burocrata técnico que repete movimentos, mas um
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. ‘o (1 . 25 .
transmissor de memoria, um médium que liga o passado ao presente™. No artigo
“Memoria do objeto — uma transposi¢do bakhtiniana e algumas questdes para a

educagao” (2009b), Amorim disserta sobre o oficio do artesao:

No contexto da presente andlise, creio poder afirmar que o objeto artesanal ndo é

criador de expressdo individual, mas é rico em memoria coletiva. Nele, cada
pedacinho, como bem ilustram as pecas do mosaico, feitas manualmente uma a
uma, é resultado de um gesto repetido ao infinito. Nele falam todas as vozes da
histéria daquele povo. O artesdo ndo é apenas aquele que detém uma técnica, mas é
o atualizador e transmissor de memoria. Com seu corpo, ele inscreve o objeto e a si
mesmo na cultura. O artesdo repete e ao repetir cria algo que nio € dele, mas é de
todos: o elo que une aquilo que veio antes ao que vem depois. Criador de elos,
criador do entre. (p. 20)

Portanto, cada situacdo de pesquisa era vista como exclusiva e irrepetivel, o
que convidava a pesquisadora-sucateira-tapeteira a usar sua versatilidade, criando
um modo muito particular e criativo de lidar com os desafios do campo,
inventando modos de interagir com pessoas, relatos e situagdes. Entendemos que
o método ndo deve se verter a logica da producdo industrial que leva o ser
humano a estabelecer uma relacdo instrumental com seu fazer, cuja repeticao
mecanica o torna alienado de si mesmo e do que produz na cultura, fragmentado
frente a cisdo imposta pelos binarismos: mdo e cabeca, técnica e ciéncia, arte e

artesanato, tal como apontou Richard Sennett, em “O artifice” (2009):

Em diferentes momentos da histéria ocidental, a atividade préatica foi
menosprezada, divorciada de ocupagdes supostamente mais elevadas. A habilidade
técnica foi desvinculada da imaginacdo, a realidade tangivel, posta em ddvida pela
religido, o orgulho pelo préprio trabalho, tratado como um luxo. (p. 31)

Assim, a pesquisadora-sucateira-tapeteira ia adentrando pelos labirintos — da
favela e das memorias — recolhendo os restos, isto €, os retalhos narrativos que
encontrava pelo caminho, para entdo compor suas tiras. Os corddes produzidos
com os retalhos do campo eram de trés qualidades: atas, didrios de campo e
transcricoes.

Para a producdo desses fragmentos narrativos, foram escolhidos e

articulados relatos que do ponto de vista da histéria oficial seriam considerados

0 artesanato é uma importante atividade do MUF e atravessou esta pesquisa com muita for¢a no
ano de 2014, experiéncia que serd apresentada no capitulo 6.
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banais, bem como desencontros e mal-entendidos foram também rastreados e
apresentados. Nesta tarefa, buscava se aproximar da atmosfera de trabalho que
circunda o oficio do cronista, cuja definicio Benjamin nos apresenta dizendo: “O
cronista que narra os acontecimentos sem distinguir entre os grandes e 0s
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria.” (1994, p. 223). Estes fragmentos narrativos
iam sendo produzidos e guardados, pois se tornariam a matéria-prima da escrita
da tese.

As atas eram registros feitos por escrito dos encontros interinstitucionais
entre NIMESC e MUF. Além de terem a funcdo de documentar as discussdes
travadas, dando visibilidade as negociacdes estabelecidas e decisdes tomadas —
tornando-se arquivo de memoria do processo —, funcionavam também como
buissola que orientava a realizacdo das tarefas futuras, bem como oficializava os
compromissos assumidos mutuamente.

As atas foram exclusivamente produzidas pela equipe NIMESC, visto que ja
era uma pratica antiga deste grupo documentar seus encontros através deste
dispositivo. Esses textos eram compartilhados com todos os envolvidos, que por
sua vez eram convidados a se manifestar em relacdo ao documento. Assim,
comentdrios ou criticas geravam a oportunidade de vermos onde nossos
horizontes coincidiam ou ndo*°.

Como as atas possuiam uma func¢do coletiva, os registros de ordem mais
privada — percepgoes pessoais, duvidas, estranhamentos, expressao de sentimentos
vividos — eram realizados nos didrios de campo. Ali a linguagem era mais
informal visto que a auséncia do olhar do outro-leitor que produz julgamentos de
valor permitia uma narrativa sem muito filtro. O didrio de campo, mediante as
situagdes conflitantes vivenciadas na pesquisa, tornava-se ainda um confidente,
pois ali eram depositadas agruras, insegurancas € momentos de desanimo ou
atrito. Por outro lado, experiéncias de €xtase, alegria e empatia também eram
registradas e aninhadas com a seguranca de que a catarse narrativa, em alguma
medida, estaria resguardada para um retorno num momento futuro. Sobre este

instrumento, Bosi € Amorim nos falam respectivamente:

%6 Para mais informacdes sobre o uso de atas em pesquisa, ver o seguinte texto: “Experiéncia
humana, histdéria de vida e pesquisa: Um estudo da narrativa, leitura e escrita de professores.”
(Jobim e Souza & Kramer, 2003).
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Para empreendermos tal aventura ttil é nos munirmos como os etnélogos de um
didrio de campo, onde iremos registrando dividas e dificuldades. Nossas falhas,
longe de serem um entrave, irdo, se compreendidas, aplainar o caminho dos
estudiosos que nos agradecerdo por té-las apontado. (Bosi, 2003, p. 61)

Acesso que podemos nomear como o percurso do intimo, tal como eles se
manifestam nos didrios de campo. Esses documentos que se produzem ao lado do
texto tedrico e “oficial” nos revela aquilo que Lourau chama de ‘“cozinha da
pesquisa”. (Amorim, 2001, p. 67)

Durante a escrita, as emog¢des vivenciadas iam recebendo outras coloragdes,
pois a acdo de produzir sentidos acerca do acontecimento vivido instaurava outros
pontos de vista. Longitudinalmente, novas situacdes e interagdes atravessavam a
pesquisa e permitiam vislumbrar outros sentidos para a cena e os afetos
experimentados no passado, alteracdes na percep¢ao que iam sendo agregadas aos
didrios subsequentes. Isto €, o que num determinado momento havia provocado
antipatia poderia esmaecer, tornando-se até mesmo simpatia, € vice-versa. O
didrio possuia, portanto, a capacidade de abarcar esses fluxos. Assim, hipéteses
eram revistas, refutadas ou confirmadas, o que denotava a organicidade
experimentada no campo. O didrio possuia entdo a funcdo de agregar um
excedente de visdo (Bakhtin, 2003) em relacdo aos acontecimentos vividos na
pesquisa, um excedente com efeito performatico, pois a escrita ia atuando na
constru¢do do pensamento da pesquisadora.

Os escritos das atas e dos didrios eram encarados como praticas discursivas,
isto é, as anotacOes ndo eram vistas somente em seu cardter de registro e
recuperacdo dos fatos, mas como inscricdes de determinados posicionamentos,
fazendo-os existir através da escrita. Do ponto de vista da utilizacdo desses dois
dispositivos, nos didrios de campo ndo havia a preocupacdo em registrar as
informacgdes mais objetivas, pois estas estavam devidamente documentadas nas
atas. A ldégica distinta que fomentou a producdo das atas e dos didrios produziu
uma zona de codependéncia entre ambos os registros. Isto €, o estudo do material
exigiu um zigue-zaguear entre um € outro, pois os relatos se complementavam. As
andlises eram ainda enriquecidas com a leitura das transcrigdes, que serao
discutidas a seguir.

Algumas situacdes especificas, como as entrevistas e a Formacdo das

Escutadoras de Memoria (dispositivo que descreveremos a seguir) foram audio-
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gravadas e posteriormente transcritas®’. A transcricdo, apesar de ser um processo
lento e arduo, tinha também a funcdo de ir provocando reflexdes acerca dos
relatos. Por vezes, em meio aos gestos repetitivos e ao cansago, uma nova analise
saltava no caminho. Assim, essas ideias eram documentadas nos diarios de
campo.

N3ao obstante, entendemos que a transcri¢do ndo € uma atividade neutra e
asséptica posto que, o0 modo como o transcritor traduz a entonagdo da palavra dita
através da pontuacdo que utiliza, por exemplo, produz interferéncias no que foi
falado. Para Bakhtin (1988), toda palavra utilizada numa interacdo real possui
tema (sentido) e significado, mas também uma marca valorativa, pois “Sem
acento apreciativo, ndo hd palavra.” (p. 132). E a situacio imediata que
normalmente produz essa entonagdo. Portanto, é a impossibilidade de se restituir
esse enquadre circunstancial no momento da transcri¢do, que permite que algo do
que foi dito deslize e se transforme.

E dai que entendemos que nem mesmo na transcricdo é possivel realizar
uma restitui¢do literal do acontecido, uma vez que aquele que transcreve imprime
sua subjetividade no processo de recomposicao do que foi dito, pois “na escrita, o
didlogo, enquanto interlocucdo real e vivida em campo, ndo poderd nunca ser
restituido.” (Amorim, 2001, p. 202). Amorim nos diz ainda, baseando-se na obra
de Certeau, que “a voz do outro nao pode ser transcrita, pois ela é aquilo que da
oralidade ndo se traduz: a sonoridade — barulhos do corpo, grito e ldgrima.” (2001,
p. 49). E por isso que compreendemos que o transcritor exerce autoria em seu
trabalho posto que transcrever € criar, sendo, portanto, responsavel por aquilo que
produz na tradugao da linguagem oral para a escrita.

O transcritor interfere ainda quando introduz comentdrios a cena,
geralmente colocados entre parénteses — indicando nervosismo, choro ou pausa,
por exemplo. O objetivo desses comentérios € tentar aproximar o texto transcrito
da situac@o de enunciacao. Alhures, a escolha de onde devem ou nao ser inseridos
estes comentarios, provoca uma alteracdo no texto, visto que chama a atencao do
leitor para determinadas passagens em detrimento de outras, dotando a cena

transcrita de cores diferenciadas. Tanto a subjetividade do transcritor escorre em

*7 Pelo grande volume de horas de trabalho a ser transcrito, esta pesquisadora, a bolsista Lis e uma
terceira pessoa contratada realizaram a transcri¢do do material. Ao final de todo o processo, as
atas, os didrios de campo e as transcricdes somavam cerca de 1000 paginas. Foram realizados
também registros fotograficos e em video que serdo discutidos no capitulo 5.
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seu texto, que ao revisar as transcri¢des feitas por uma terceira pessoa que nao
havia participado da pesquisa, a pesquisadora realizou uma intervencao em toda a
escrita, trocando sinais de pontuacdo e acrescendo comentdrios, pois, como foi
participante da cena, havia registrado no corpo e na memoria entonacgdes (Bakhtin,
1988) que sentiu necessidade de recuperar.

Esse emaranhado de fios narrativos de qualidades distintas — transcricoes,
atas e didrios de campo, ou, o dito, o escrito sobre o dito e o escrito do que foi
sentido frente ao dito — possibilitou que um mesmo acontecimento pudesse ser
documentado em formatos e profundidade diferentes. Tal situagdo permitiu
instaurar uma polifonia que auxiliou na traducio das diversas camadas de sentido
que operaram e tensionaram o trabalho de pesquisa.

Ao lancar mao destes artefatos apostamos na ideia de que fazer pesquisa em
ciéncias humanas ndo se constitui por encontrar dados/resultados, mas produzir,
acompanhar e narrar processos (Barros & Kastrup, 2009). Portanto, foram estas
tiras narrativas, junto aos fios das reflexdes tedricas visitadas, o material utilizado
para a tessitura hibrida desta tese.

Enfim, depois de mapearmos a organizacdo da cena, dos personagens, dos
lugares e dos pontos metodoldgicos que foram se combinando ao longo do
primeiro ano de parceria entre MUF e NIMESC, neste momento retomaremos
uma passagem do labirinto abandonada no fim do ultimo capitulo. Naquele ponto,
nos indagdvamos acerca do modo como poderiamos apresentar um excedente de
visdo (Bakhtin, 2003) em relacdo ao que fora observado no prémio de 2012,

desafio que abordaremos adiante.

4.2.
Formacao das Escutadoras de Memoéria: a experiéncia de aprender
fazendo

Diego ndo conhecia o mar.

O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse o mar.
Viajaram para o Sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos.
E foi tanta a imensiddao do mar, e tanto o seu fulgor,

que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,

gaguejando, pediu ao pai: Me ajuda a olhar!

(Eduardo Galeano)
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O ano de 2012 foi dedicado a observacdo e aclimatacdo entre as equipes,
constituindo-se como um importante laboratério para a equipe NIMESC, pois
antes de chegarmos com uma proposta de trabalho formatada dentro de nosso
sistema de pensamento, buscamos criar um corpo sensivel para atravessar e ser
atravessado pela experiéncia museoldgica proposta pelo MUF. Apds esse
momento, o nucleo da PUC ficou responsdvel por sugerir um modo de
compartilhar, de forma mais esquematizada, o que fora observado em 2012.
Chegara a hora, portanto, de publicizar com mais evidéncia nosso excedente de
visdo (Bakhtin, 2003), apelo ético que nos circundava.

O excedente de visdo aponta para certa soliddo existencial vivida pelos
sujeitos, pois, se meu lugar no mundo € dnico e incompartilhdvel, tenho o dever
de dar a ver aquilo que percebo, assinando meu ponto de vista e por ele me
responsabilizando. Na obra de Bakhtin, o dever nao é uma instancia moral, mas
refere-se a dimensao ética e diz respeito ao movimento de oferecer o que vejo da
posicdo que assumo, pois, do contrdrio, o lugar ocupado nao ofertard tudo aquilo
que possui de poténcia. Essa discussdo aponta para o tema da culpa, que € o
reconhecimento da necessidade de reparar algo faltante na cultura, caréncia que é
justamente preenchida por minha perspectiva singular e enviesada, da qual, em si,
ninguém mais detém a possibilidade de preenchimento.

Na teoria de Bakhtin, a no¢do de ética e responsabilidade aparecem também
na distincdo entre acdo e ato. A acdo pode ser um comportamento mecanico que
ndo envolve um pensamento engajado no fazer. J4 o ato pressupde um
pensamento ndo indiferente que se traduz em dois movimentos: o de assumir
aquilo que € feito e o de se responsabilizar pelo pensamento que engendrou o ato.
Por isso, assino pelos meus atos e afirmo o estatuto dos meus pensamentos, que s6
podem ser por mim pensados, da maneira que o sdo, devido ao lugar singular e
especifico a partir do qual penso, vejo e ajo. E o que nos diz Amorim, no artigo

“Para uma filosofia do ato: ‘valido e inserido no contexto’”” (2009a):

A agdo é um comportamento qualquer que pode ser até mecanico ou impensado. O
ato é responsdvel e assinado: o sujeito que pensa um pensamento assume que assim
pensa face ao outro, o que quer dizer que ele responde por isso. Uma agdo pode ser
uma impostura: ndo me responsabilizo por ela e ndo a assino. Ao contrério,
escondo-me nela. O afo é um gesto ético no qual o sujeito se revela e se arrisca
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inteiro. Pode-se mesmo dizer que ele € constitutivo de integridade. O sujeito se
responsabiliza inteiramente pelo pensamento. (p. 22-23)

Na medida em que a atividade de pesquisa € toda ela atravessada pelas idas
e vindas do pensar que revolve as ideias e préticas, pesquisar deve constituir-se,
em tltima instdncia, como um ato na vida. E dai que nasce a necessidade de o
pesquisador dividir com o mundo um determinado modo de vé-lo que lhe pertence
e do qual ele ndo pode se furtar, pois nao ha alibi. Segundo Bakhtin (2003), somos
respondiveis e responsdveis pelo que devolvemos ao outro, pelo modo como o
completamos, ainda que seja um acabamento provisorio. A ética diz respeito a
uma consciéncia sempre presente de que eu-pesquisador ofereco contorno a
experiéncia do outro-interlocutor, e vice-versa.

Nao obstante, era um grande desafio dialogar com os modos de fazer
observados no MUF, produzindo uma reflexdao que ndo fosse “etnocéntrica”, isto
€, que pudesse articular as préticas ao seu proprio contexto de produgdo. Por outro
lado, entendiamos com Bakhtin que “E impossivel uma compreensio sem
avaliacdo” (2003, p. 378), logo, julgar a partir dos limites do que os olhos nos
permitem ver € condicdo de qualquer andlise, ainda que ndo quiséssemos
sucumbir a moralizag@o dos atos através de um olhar corretivo.

Assim, ao invés de ocupar o lugar de autoridade que declama a verdade
inconteste, a equipe NIMESC avaliou que seria mais proficuo produzir um espago
coletivo de troca de experiéncias acerca da prética da entrevista. Entdo, no inicio
de 2013 propusemos ao MUF desenvolver uma formagdo para sensibilizar a
escuta de pessoas interessadas em ouvir e registrar as histérias de vida. O museu
apoiou essa ideia, pois carecia de um nicleo de memdria mais estruturado, visto
que Rita (MUF) estava sobrecarregada.

A producio desta ac¢do inaugural dentro do museu fez jus ao nosso propésito
de produzir conhecimento interferindo na realidade a ser conhecida, isto €, de
investir alto na experiéncia de intervir e transformar para conhecer. Mas, afinal, o
que entendemos por uma pesquisa que podemos entdo considerar como pesquisa-
intervencgdo?

Compreendemos que uma pesquisa feita com o outro possui
necessariamente um cardter interventivo. Aqui, intervir diz respeito a inexoravel

alteracdo que minha presenca produz em meus outros, também sujeitos historicos.
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Para Solange Jobim e Souza e Raquel Gongalves Salgado, no artigo “Mikhail
Bakhtin e a ética das imagens nos estudos da infancia: uma proposta de pesquisa-
intervencdo” (2008) conhecer e transformar sdo processos que se interpenetram, o
que instaura o cardter educativo da investigacdo, na medida em que provoca o
exercicio de olhar para si e para a vida, de modo a produzir novos sentidos para a
propria experiéncia e a experiéncia de outrem.

Os sujeitos ocupam lugares sociais e produzem atos e palavras que traduzem
uma determinada visdo de mundo, que nunca serd idéntica a de mais ninguém.
Assim, todo ato € atravessado por um juizo de valor, que no encontro com outros
valores, podem ser reforcados, enfraquecidos ou subvertidos. Dai o encontro estar
sempre prenhe de confrontos ideoldgicos e julgamentos que necessariamente
provocam algum tipo de alteracdo nos envolvidos. E por isso que conhecer possui
uma dimensdo ética inescapavel, melhor dizendo, conhecer é necessariamente se
comprometer.

Por isso entendemos que toda pesquisa de campo feita de fato com o outro é
necessariamente uma pesquisa-intervencao. Aqui, marcamos uma distin¢do
importante. A pesquisa ndo se constituiu como interventiva tdo somente por ter
proposto algo que ndo existia antes, pois, na verdade, a principal caracteristica de
uma pesquisa-intervencao € a possibilidade de produzir alteragdes no campo de
visao dos envolvidos, gerando algum nivel de transformacao no pensamento e nas

préticas.

Intervir significa criar condi¢des para que pesquisador e sujeitos da pesquisa se
distanciem de suas experiéncias e reflitam sobre elas a partir do olhar alheio e,
assim, possam libertar-se de verdades que se apresentam como absolutas ao
vislumbrarem outras perspectivas e sentidos possiveis para a compreensdo de suas
experiéncias e dos discursos que as atravessam. (Jobim e Souza, 2011a, p. 42)

A possibilidade de propormos uma formacao junto ao museu, s6 foi possivel
porque no primeiro ano conseguimos construir uma relagdo de confianca de parte
a parte e estabelecer um plano comum (Kastrup & Passos, 2013). Também porque
no final de 2012, houve uma conquista politica muito significativa, qual seja, o

reconhecimento da relevancia do trabalho interinstitucional pelo Reitor da PUC-
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Rio, que desembocou na oficializagdo da parceria através de um Termo de
Parceria®.

A assinatura deste termo, uma espécie de convénio, institucionalizou a
relac@o entre os grupos através da chancela da PUC, bem como definiu com mais
clareza em que termos se daria a relagc@o interinstitucional. O documento foi mais
um passo no estabelecimento da confianca junto ao MUF, pois o protegia
juridicamente de apropriagcdes indevidas dos saberes por eles produzidos, isto é, as
cldusulas definiam o destino do material que seria trocado entre as equipes, as

responsabilidades e obrigagdes de cada grupo, bem como alguns planos futuros®.

Figura 10 - Assinatura do Termo deParceria no evento dos alunos da Pds-graduacao
em 2012

A construcao de uma parceria feita com o outro culminou na assinatura
deste convénio, mas tinhamos a compreensdo de que o documento, em si € a
priori, jamais abriria as portas do museu (ainda que simbolicamente tenha
permitido criar uma disponibilidade subjetiva importante). Tinhamos claro que foi
a confianga produzida olho no olho que abriu clareiras possiveis de serem

percorridas, juntos.

28 Para ter acesso ao termo ver Anexo 9.1.

» A assinatura do Termo de Parceria aconteceu no encerramento do II Simpésio dos Alunos de
Pés-Graduagdo da PUC-Rio denominado “Perspectivas contemporineas da teoria e da préitica em
psicologia: didlogos”.
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O senso de confianca € algo a ser cultivado a cada passo e ndo resultado de
acoes escoldsticas ou juridicas. Compartilhar e confiar sdo processos que nao se
confundem com o idealismo do encaixe, da igualdade e da auséncia do conflito.
Confiar é uma experiéncia que se comprime na dialética entre identificacdo e
estranhamento, entre estabilidade e instabilidade, entre convergéncia e
divergéncia. E compartilhar uma abertura subjetiva para o outro, mesmo na
diferenca, tal como nos dizem Christian Sade, Gustavo Cruz Ferraz e Jerusa
Machado Rocha, no artigo “O ethos da confianga na pesquisa cartografica:

experiéncia compartilhada e aumento da poténcia de agir” (2013):

Confiar na poténcia de um encontro ndo se confunde com a ideia de completude,
identidade ou convergéncia de interesses e finalidades. Ndo se trata de confiar em
um resultado especifico. As aliancas fundadas na confianca ndo se sustentam na
identidade de um estado de coisas ou de representacdes de um futuro, mas em
zonas de indeterminacdo que nos lancam em trajetdrias inventivas. (p.284)

Assim, o cultivo da confianca mutua permitiu que a formacdo sobre
entrevista de memorias fosse possivel. Essa acdo tinha o fito de ser uma
devolutiva em processo em relagcao as observacoes de 2012, mas, ao invés de usar
a pratica de Rita (MUF) como referente, preferimos mostrar nosso modo de fazer.
Melhor dizendo, decidimos apresentar e colocar em discussdo nossas reflexdes
tedrico-metodoldgicas no campo da memoria coletiva junto aos membros do
museu e dos moradores que iriam ser formados, de modo que pudéssemos erigir
criticas e sugestoes, apontar limites e possibilidades. As observagdes de 2012
foram incorporadas indiretamente na proposta, na medida em que direcionavam
nossas escolhas em relagdo as questdes que seriam, ou ndo, apresentadas e
debatidas.

Mesmo que entendamos que pensar um momento especifico para a
devolutiva seja um movimento controverso — visto que ao longo do processo
estamos nos posicionando e compartilhando devolutivas junto de nossos
interlocutores —, percebiamos também que a abertura para um momento mais
sistematico de retorno as experiéncias do campo poderia ser uma oportunidade
para se ampliar os sentidos acerca do vivido. Isso ndo exclui nosso
posicionamento de que a devolutiva ndo deva ser um apéndice da pesquisa,
produzida num momento artificializado pés-campo. Compreendemos a devolutiva

em processo como parte da intervencdo proposta pela pesquisa € ndo como
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restitui¢ao dos resultados. Além disso, ¢ um momento dialdgico, ou seja, também
o meu interlocutor interfere compartilhando seu excedente de visdo (Bakhtin,
2003) em relacdo a pesquisa, pois aqueles que perguntamos também nos
perguntam, aqueles que observamos também nos observam.

Por ser dialdgica, a devolutiva em processo € resultado de um embate
ideoldgico que ndo necessariamente precisa resultar em um acordo ou consenso,
mas € um espaco onde os envolvidos podem se conscientizar e ampliar a
compreensdo sobre si proprios e sobre os outros na experiéncia compartilhada.
Em relacdo a essa discussdo, Luciana Lobo Miranda (2008), no artigo
“Contribuigdes de Mikhail Bakhtin para a pesquisa-intervencdo nas TVs

comunitarias” nos fala:

Mesmo considerando que do ponto de vista da pesquisa-intervengdo a devolutiva
ocorre a todo momento, haja vista que uma frase, um olhar que o pesquisador lanca
estd carregado de significacOes e diz respeito de sua andlise, considero que a
demarcacgdo de espacos de devolutiva, a partir do material produzido na pesquisa,
pode intensificar a polifonia e o dialogismo em questdo. (p. 528)

Neste contexto, onde buscdvamos produzir um espago para a devolutiva em
processo, bem como formar entrevistadores, nasceu a “Formacao das Escutadoras
de Memoéria do Museu de Favela: modos de escuta e registro em memoria social”.
Essa formacao funcionou ao longo de um semestre na base operacional do museu,
com encontros quinzenais que duravam cerca de duas horas (sempre as segundas,
das 18h00 as 20h00). Os encontros contavam com a presenca de alguns membros
do MUF, do NIMESC/Psicologia e cerca de dez moradoras das favelas Pavao-
Pavaozinho e Cantagalo. Além de sua inten¢cdo formativa, se constituia como
preparacao para a produ¢cdao do Prémio Mulheres Guerreiras 2013, momento em

que as moradoras formadas colocariam em pratica o conhecimento construido™.

30 . . -
Para ter acesso ao material de divulgagc@o dos encontros ver o Anexo 9.2.
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Figura 11 - Formagéo das Escutadoras de Meméria do Museu de Favela
Figura 12 - Eunice, Rita de Cassia, Maria Guilhermina, Marta, Marilia, Débora, Fabiana,
Vania, Lis, Cintia e Danilo

Além da presenca de Rita (MUF) como representante do museu, a dindmica
da formacdo tinha o seguinte desenho: enquanto eu e Solange nos ocupdvamos
das discussdes tedrico-metodoldgicas, Lis fazia as atas dos encontros e, Daniel e
Danilo ficavam responsdveis pela técnica, ora fotografando, ora gravando em
video. Lis, Daniel e Danilo, entretanto, traziam suas reflexdes sobre as discussoes
ali travadas quando consideravam pertinente’'.

Logo nos primeiros encontros verificamos que as moradoras convidadas
apareciam acompanhadas de algumas criangas. As mesmas nos relataram que, na
impossibilidade de deixa-las com outras pessoas, acabavam tendo que leva-las. O
contexto de trabalho pouco adequado as especificidades das criangas produzia um
espago um pouco confuso.

Essa realidade indicou para ndés a necessidade de oferecermos um espaco
onde as criangas tivessem liberdade para brincar e as mulheres pudessem ficar
mais tranquilas para participarem do trabalho. Assim, Deborah Mandelblatt
(bolsista PIBIC do NIMESC/Psicologia), passou a se reunir com as criangas
durante a formacdo, numa oficina realizada na brinquedoteca do museu. A
delicadeza de sua estratégia foi a de investir em brincadeiras que estimulassem a

capacidade imaginativa das criancas na interacdo com seus pares, de modo que o

3! Para se ter uma melhor ideia acerca do contexto da formacio e da entrega dos certificados as
escutadoras (imagens dos certificados no Anexo 9.3), ver o seguinte video produzido por Bruno
Martins, atual  bolsista de  Apoio  Técnico da equipe NIMESC/Psicologia:
https://www.youtube.com/watch?v=p9Ir9SE8plc
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espaco fosse um momento lidico e ndo apenas um subterfigio para distrai-las no

‘o ~ 32
horério da formagao3 .

Figura 13 - Deborah e as criangas: oficina na brinquedoteca do MUF

Orquestrar a formagd@o junto com Solange, minha orientadora e parceira de
pesquisa, foi um desafio visto que era a primeira vez que dividiamos um espaco
com esta formatagdo. No inicio fui tateando aos poucos que lugar eu ocuparia
nessa relagdo de colaboracdo, quando devia falar e calar, bem como quando
poderia mudar a rota do que fora combinado. Essa sensa¢do inicial de encaixe,
desencaixe e reencaixe foi se transformando em uma coreografia mais delineada,
a partir do estabelecimento de uma cumplicidade gestada de modo muito
espontaneo, fruto de nossa atencao sensivel as necessidades do trabalho.

A presenca de Solange foi essencial sob dois aspectos. Em primeiro lugar
porque sua ampla experiéncia com pesquisa e afinidade com os conceitos
contribuia para que pudéssemos realizar uma discussdo mais profunda e
encarnada. Em segundo lugar porque dividindo com ela a responsabilidade em
relacdo a condugdo da formacdo, eu podia ficar mais livre para observar o campo
de pesquisa e vislumbrar detalhes menos evidentes. Sua presenca me fortaleceu no
sentido de podermos fiar juntas negociacdes, tomar decisdes, gerenciar desejos,
produzindo com isso uma delicadeza coletiva no trato das questoes.

Com relacdo a formacao, as moradoras que foram convidadas pelo MUF

haviam participado anteriormente de outro projeto chamado ‘“Mulheres da Paz”,

32 Para saber mais sobre o trabalho desenvolvido por Deborah ver o relatério final denominado:
“Sobre memodria social e coletiva: pesquisando histdrias de vida no Museu de Favela”, no seguinte
link: http://www.puc-rio.br/pibic/relatorio_resumo2013/relatorios_pdf/ctch/PSI/PSI-

Deborah%20Mandelblatt%20de%20Lima%?20Figueiredo.pdf
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que teve um fim repentino e inexplicdvel, assim elas nos contaram™. A selecao
dessas mulheres se devia ao fato de elas ja terem desenvolvido, neste trabalho
anterior, uma aproximagao com as pessoas do territério, escutando a populacio,
aconselhando e mediando conflitos.

Em alguma medida, a direcdo da escolha por estas moradoras ja sinalizava
que o trabalho de escuta de memorias na favela possivelmente iria requerer o
enfrentamento de situacdes dificeis, situacdes estas que iriamos ter contato num
momento ulterior, nas entrevistas. A prépria linguagem nos oferecia pistas acerca
deste contexto: moradoras que eram ‘“Mulheres da Paz” passaram a fazer parte de
um trabalho cujo desdobramento era a producdo do “Prémio Mulheres
Guerreiras”. Por vias distintas, os dois projetos visavam a promocao da cidadania
através da luta impetrada pelas mulheres.

Ainda que ndo expressamente verbalizado, percebemos que a exclusiva
selecdo de mulheres para compor o grupo nio havia se dado de forma aleatéria. Se
de um lado buscava-se reciclar as participantes do projeto anterior, por outro,
percebiamos algumas sutilezas que envolviam essa escolha.

Tao logo que pudemos conhecer um pouco melhor as participantes da
formacao, foi possivel entender que a desvalorizagdo das mulheres no mercado de
trabalho foi um dos vetores que atravessou a escolha do MUF. O tema do trabalho
volta e meia surgia, quase sempre ligado a frustracdo, ao desdnimo frente aos
processos interrompidos, a desvalorizagdo da mao-de-obra feminina. Uma das
participantes, sempre que podia, nos oferecia seu servi¢o: “Se souber de alguém
que precisa de faxina, s6 me avisar. Faco em qualquer bairro, s6 ndo pode ser
muito longe, sendo ndo compensa’. Assim, a formagao era um modo de inseri-las
numa atividade que geraria renda, visto que no futuro as mulheres formadas
seriam prestadoras de servico do MUF na realizagcdo de entrevistas.

Atentos a este contexto, no ambito das reunides interinstitucionais, oS
diretores do MUF apontaram a necessidade de buscarmos formas de retribuir
financeiramente as mulheres, de modo que garantissemos a continuidade do grupo
no projeto. A volta da questdo financeira nos situou ainda mais em relagdo ao
contexto em que estivamos trabalhando: esse elemento retornava porque era um

valor, real e simbdlico, pois, se por um lado estdvamos frente a um grupo que

33 . . . . - . .
As mulheres disseram que este era um projeto governamental que tinha a inten¢@o de disseminar
a cultura da paz no territdrio, através de agdes para a conscientizacdo dos moradores.
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desejava fazer diferente e interferir na realidade social através da cultura, por
outro, era também pressionado pelas exigéncias concretas de sobrevivéncia.

Importante destacar que, mesmo que a necessidade de pagarmos as
mulheres tenha sido uma demanda que surgiu com muita forca, os proprios
diretores do MUF sinalizaram que o dinheiro, ainda que importante e necessdrio,
também ndo seria garantia de permanéncia no projeto. De acordo com Katia, a
expressiva evasao dos cursos que acontecem na favela possui relagdo direta com a
experiéncia de descontinuidade advinda da exclusao social, dos ciclos que nao se
fecham e que ndo geram sentido, fomentando a légica do “hoje por hoje e amanha
pelo amanhd”. A diretora sinalizava que se outras oportunidades de retorno mais
concreto surgissem ao longo do processo, algumas poderiam abdicar da formacao.
Porém, assinalou que o abandono ndao € sinonimo de desinteresse, mas um
descompasso entre a realidade da favela e a 16gica da educagdo, onde primeiro se
investe em formacdo e depois se colhe algum fruto, procedimento este que ndo se
fortalece na favela por conta dos anseios e necessidades imediatas.

Além disso, cursos que nao produzem um laco direto com a realidade dos
moradores, que sdo realizados de fora para dentro e de cima para baixo, ou que
chegam prontos e ndo levam em consideracao a experiéncia local, tendem também
a minar. Kdtia nos convocava a produzir um aprendizado que irrompesse de
dentro da acdo, onde se faz para aprender e ndo o inverso, em que se aprende para
fazer.

As palavras de Katia acerca do absenteismo e do abandono dos cursos na
favela nos sensibilizaram a produzir uma metodologia de trabalho cujo mote fosse
a inclusdo das experiéncias das mulheres na pauta da formacdo, fazendo os
conceitos e reflexdes tedrico-metodoldgicas nascerem das franjas de suas
palavras. Tal como proclama Galeano na epigrafe deste item, estdvamos todos
engajados na tarefa de ajudar e ser ajudado a olhar. Buscdvamos produzir um
espaco de troca de experiéncia, uma espécie de ateli€ de ideias, no qual uma
situacdo era lancada — uma ideia, uma cena de filme ou uma atividade prética — e
discutida coletivamente. Pretendiamos criar um ambiente que ndo se identificasse
com a légica de uma retdrica unidirecional, pois com Benjamin entendiamos que
“Convencer € infrutifero.” (1995, p. 14). Assim, apostivamos num encontro onde

o didlogo fosse a tonica e o saber fruto de uma producao coletiva.
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A aura metodolégica que buscdvamos criar na formacgdo, cujo objetivo era
produzir conhecimento frente ao imponderavel que é o encontro entre humanos
rumo ao passado, estava regida pela tentativa de produzirmos camadas de
compreensdes acerca dos pontos estudados e ndo explicacdes. Para Bakhtin
(1988; 2003), explicar € um ato monoldgico, producdo que envolve apenas uma
consciéncia que traduz e enuncia, cristalizando o sentido em uma verdade tultima.
A compreensdo € um ato mais complexo, pois sua base é dialdgica, portanto,
envolve sujeitos que se engajam no projeto de contemplar e compreender uma

consciéncia fora de si, isto €, a consciéncia de seu outro.

Compreender a enunciagdo de outrem significa orientar-se em relacdo a ela,
encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da
enunciacdo que estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma
série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e
substanciais forem, mais profunda e real é a nossa compreensdo. (Bakhtin, 1988, p.
132)

Como a consciéncia € ativa, toda compreensao € um ato de abertura que
amplia os sentidos ao forcar os limites do estabelecido. Compreender é um ato de

criacdo reciproca que gera uma constelagdo sempre crescente de sentidos:

Compreender um texto tal qual o préprio autor de dado texto o compreendeu. Mas
a compreensdo pode e deve ser melhor. A criacdo poderosa e profunda em muitos
aspectos € inconsciente e poliss€émica. Na compreensdo ela é completada pela
consciéncia e descobre-se a diversidade dos seus sentidos. Assim, a compreensao
completa o texto: ela é ativa e criadora. A compreensdo criadora continua a
criacdo, multiplica a riqueza artistica da humanidade. A co-criacdo dos sujeitos da
compreensdo. (Bakhtin, 2003, p. 377-378)

Através da Formacdo das Escutadoras de Memoria tinhamos a intencdo de
capacitar as moradoras para a realizacdo de entrevistas e ampliar a consolidacao
do museu, mas nao sé. O anseio maior era o de avivarmos o desejo de memdria da
comunidade, sensibiliza-la para o reconhecimento de sua propria histéria. Quando
estimuladas a pensarem sobre essa questdo, as participantes sinalizaram a
importancia do (re)avivamento da escuta, do fortalecimento dos lagos e da troca

de experiéncias:

Marli de Oliveira Melo (escutadora): O que é que acontece hoje em dia. As
pessoas mais jovens ndo tém paciéncia, principalmente com as pessoas de mais
idade. Ai nesse vai e vem do cotidiano, eles até deixam de aprender porque as
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pessoas que tém mais idade tém mais sabedoria, aprendizado de vida, vdrias
experiéncias. Entdo sdo poucos que querem absorver a sabedoria dos mais
idosos... Eu passo por uma experiéncia no meu dia-a-dia, eu ndo tenho formagdo
académica, mas jd sentei em duas universidades, sé ndo conclui. E no meu dia-a-
dia eu convivo com pessoas que sdo formadas. E muitas das vezes eles vém
perguntar alguma coisa, por qué? Porque eu tenho um saber e eles a Academia.
Entdo, vamos dizer assim, troca de saberes. Mesmo assim, muitos jovens ndo tém
essa paciéncia, mesmo a formacdo académica, tém pessoas que vdo a Academia e
aprendem e na hora que vdo colocar o que aprendeu em prdtica, ficam perdidos...

Danilo (NIMESC): Precisa desse ensinamento dos mais velhos.

Marli (escutadora): E porque aprendeu na Academia. Nos livros qualquer
um pode aprender. Ndo precisa nem da faculdade. Pode ir na livraria, comprar um
monte de livro, estudar, estudar, estudar, estudar. Ler, ler, ler, ler. E vou saber
aquilo tudo ld.

Danilo (NIMESC): E, e o que os mais velhos tém a ensinar muitas vezes ndo
tém nos livros.

Marli (escutadora): E muitas das vezes nos temos a prdtica, o saber do dia-
a-dia, o que a gente sabe ou o que a gente fala td ld no livro, mas nem pegou no
livro...

Solange (NIMESC): Quer dizer, ndo basta passar pela universidade pra ter
uma relagdo sensivel com a vida.

As palavras de Marli, Danilo e Solange sinalizaram uma preocupagio com a
desvalorizac¢do da sabedoria dos mais velhos, arautos de experiéncias que os livros
nao comportam de todo. O didlogo aponta para o empobrecimento da cultura
quando a tradi¢do instalada na memoria e nas palavras dos mais velhos deixa de
ser acolhida. A discussdo acima estd enlacada com as reflexdes de Gusmao, no
trabalho “Narrativa, Testemunho e Delicadeza: a Casa de Memoria e Cultura do

Coérrego dos Janudrios” (2009):

Enquanto rememoram, os mais velhos tecem uma narrativa e experimentam a
alegria de compartilhar sua prépria histéria, que estd sempre ligada a uma histéria
maior, o que possibilita ao ouvinte o contato com um outro tempo. Quando
encontram uma escuta sensivel, essa rememoracdo lhes dd sentido e engrandece
nao sé a sua vida mas também a de quem pdde ouvi-la. Quando ndo hé espago para
esse rememorar, quando nio reconhecemos no velho o guardido da experiéncia, da
tradicdo, quando ao contririo concebemos a velhice pela falta, pelo desvalor, o
velho se encolhe e este encolhimento € uma perda e um empobrecimento para
todos. (p.22)

Movida por essas reflexdes e compartilhando dos pontos de vista
apresentados, Rita (MUF) denunciou os efeitos do individualismo na cultura,
apontando-o como um fendmeno que nos desengaja de algo essencial na vida que
€ o encontro com o outro. Sublinhou ainda a necessidade de se fortalecer a pratica

de uma escuta sincera, que se interessa e que reconhece:
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Rita MUF): Mas ele queria que alguém tivesse a paciéncia de ouvi-lo, escutasse
coisas que ele guardava pra ele. Porque as vezes as pessoas sdo extremamente
individualistas e elas se fecham de tal maneira, que a vida do outro passa a ndo ter
importdncia nenhuma, porque a vida do outro passa a ndo ter importdincia
nenhuma porque ela soé td preocupada em olhar para o préprio umbigo... Todo
mundo quer ser ouvido, mas ndo pra ser entrevistado, ndo com a intengdo de, a
entrevista vai pra isso, mas a intengdo de td sendo ouvido. E ai quando vocé fala
sobre isso, eu fico pensando seriamente numa coisa. Se a gente ndo fizer isso, as
pessoas vdo perder um momento precioso da vida delas, que é falar um pouquinho
do eu, de coisas que estdo precisando ser extravasadas, entendeu? E muitas das
pessoas que fizeram, e a gente teve essa oportunidade, deram essa entrevista,
bateram um papo, e duas, dois meses depois morreu. Pra vocé ver, as vezes elas so
querem uma oportunidade pra deixar a histéria delas, pra depois amanhd alguém
vir e ouvir e multiplicar. Entdo, isso ndo é nenhum favor, ouvir é muito importante.

A realidade apontada por Rita (MUF) ndo diz respeito apenas a escuta como
um trabalho ou ato pragmatico, mas reforca uma dimensao mais profunda, naquilo
que diz respeito ao reconhecimento da autoridade que detém quem conta uma
experiéncia em primeira pessoa. Esse aspecto também foi alvo das preocupagdes
de Bosi (2003), que denuncia o quanto nos sentimos frageis frente a massiva
experiéncia insular que vivemos no ambito da vida nas grandes cidades. Segundo
a autora, sem a memoria, o caminho do presente fica sem os rastros que lhe dao

sentido:

Mas a memdria rema contra a maré; o meio urbano afasta as pessoas que ja ndo se
visitam, faltam os companheiros que sustentavam as lembrancas e jad se
dispersaram. Dai a importancia da coletividade no suporte da memoria. Quando as
vozes das testemunhas se dispersam, se apagam, nds ficamos sem guia para
percorrer os caminhos da nossa histéria mais recente: quem nos conduzird em suas
bifurcagdes e atalhos? (p.70)

Alguns apontamentos surgidos logo no inicio da formagao nos remeteram as
reflexdes de Benjamin acerca da narrativa. No texto “O narrador. Consideracoes
sobre a obra de Nikolai Leskov” (1994), o autor analisou criticamente as
condic¢des cada vez mais precarias do sentimento de comunidade e do exercicio da
tradicdo oral. O héabito de contar histérias pertence a uma pratica cultural
ameacgada de extingdo com a modernidade. Mas, o declinio da experiéncia se deu
pelo declinio da figura do narrador cuja faculdade de contar historias garantia as
geracdes seguintes a possibilidade da transmissdo de um legado: “E como se
estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a

faculdade de intercambiar experi€ncias.” (Benjamin, 1994, p. 198).
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As narrativas orais representavam a possibilidade de manutencdo e
transmissdo de uma experiéncia que se devia acolher e constantemente
rememorar, pois o que € compartilhado de pessoa a pessoa engrossa o fio da
histéria humana. A narrativa, portanto, € banhada nas dguas da rememoracao, no
fruir do contar que mantém os legados da cultura e produz uma insonia coletiva
em relacdo ao que ndo se deseja repetir.

Aquele que ouve histérias sabe que em algum momento poderd se apropriar
do que esta sendo dito, pois as histdrias representam a heranga de uma experiéncia
vivida em profundidade e que vai contra uma fala instrumentalizada que nada
pretende sedimentar. Mas, segundo Benjamin, a sociedade moderna viu pouco a
pouco esvanecer-se a figura do narrador porque cada vez menos havia aqueles
dispostos a escutar historias. Aqui Benjamin refere-se a narrativa como uma
forma artesanal de comunicacdo, entendendo que o modo de lidar hoje com a
producdo industrial mimetiza nosso modo de lidar com a transmissdo da
experiéncia. O autor defende entdo que sem a figura do narrador, enfraquece-se a

experiéncia, a memoria, a histéria de um povo, em suma, sua identidade.

Com isso, desaparece o dom de ouvir, e desaparece a comunidade dos ouvintes.
Contar histérias sempre foi a arte de contd-las de novo, e ela se perde quando as
histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve a histéria. E quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se
apodera dele, ele escuta as histdrias de tal maneira que adquire espontaneamente o
dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que estd guardado o dom narrativo. E
assim essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha
milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual. (Benjamin, 1994,
p. 205)

Assim, a narrativa assume em Benjamin o estatuto ético de preservacdo de
um legado a ser transmitido de geragdo em geragdo, cuja responsabilidade é de
todos. Neste sentido, compreende-se que existe um dever de ndo deixar que as
narrativas se extingam, fazendo com que histdrias e valores individuais possam
permanecer vivos se perpetuando como um legado coletivo.

Os posicionamentos surgidos nos primeiros encontros da formacdo nos
forneceram um panorama de que ja estava presente no pensamento das
participantes a importancia da memoria e da necessidade de estimularmos a

criacdo de uma comunidade de ouvintes, desejo que vivia latente, ansioso por um
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leito onde pudesse correr. Alids, nasce dessas discussdes o nome “escutadora de

memoria’:

Solange (NIMESC): Eu acho, que o que vocés estdo dizendo ai, é que vocés
criaram uma comunidade de ouvintes, pois se a gente ndo tem quem ouga as
nossas historias, elas desaparecem. Historias so reverberam se tem alguém para
escutd-las... Eu queria trazer esse nome aqui para este grupo, vocés como
entrevistadoras, ao invés de chamar de entrevistadoras, que é uma coisa muito
formal, vocés seriam um grupo de ouvintes, de pessoas que vdo ouvir, uma
comunidade de mulheres que vdo ouvir, que na medida em que vocé escuta, vocé
também revé a sua propria historia. |[...]

Katia (MUF): Nos vamos agora ser escutadoras de memoria.

Solange (NIMESC): Gostei desse nome: escutadora de memoria.

Katia (MUF): Ouvinte é chique demais.

Instituir um nome que nos identificasse foi importante no sentido de apontar
para aquilo que nos unia: a escuta. A forca performatica da linguagem fazia-nos
criar uma identidade, um corpo, uma existéncia entranhada na palavra, haja vista
que “Nomear violenta o real e, a0 mesmo tempo, dd acesso a ele. E pela palavra
nomeadora que as sensagdes tornam-se distintas. Em outros termos, s6 se vé o que
se nomeia.” (Muricy, 1999, p. 24).

Por outro lado, viamos os limites do termo “escutador”, posto que um
didlogo nao se tece apenas com a acdo dos ouvidos. Entretanto, sublinhar o
aspecto do acolhimento do relato do outro foi importante para marcarmos
politicamente uma acdo que parece estar “fora de moda”, tendo em vista que
vivemos num contexto de (hiper)valorizacdo da expressao oral, onde muito se fala
e pouco € transmitido, devido a escassez de pessoas dispostas a ouvir.

Na formagdo, buscdvamos ir a contramio da légica que possibilitou

o

o

desaparecimento do narrador denunciado por Benjamin (1994), reforcando
poténcia e a importancia de se resgatar a arte narrativa para doar outras versoes a
histéria. Assim sendo, mais do que dar a voz, como comumente ouvimos nos
corredores de pesquisa, pretendiamos “emprestar o ouvido” e fazer reacender o
desejo de narrar, afinal “a habilidade fundamental na histéria oral € aprender a
escutar.” (Thompson, 2006, p.20). Nutriamos uma preocupag¢do premente com o
legado de cultura que, se ndo aninhado com cuidado, se esvaziaria ainda mais
num mundo em que a vivéncia imediatista tomou proporcdes significativas e o

desenraizamento da experiéncia tornou-se um valor.
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O posicionamento metodolégico perpetrado na formagdo produziu uma
dindmica inteiramente inesperada e que merece aqui ser apresentada. As
participantes, sentindo-se genuinamente escutadas e incluidas, passaram a se
apropriar dos encontros vendo-os como espaco de convivio e de narragdo de si.
Isto €, ali compartilhavam memorias, expectativas e desabafos. Em sintese,
viviam a formacgdo como um espago de encontro, de troca de experiéncias e de
debate.

Algumas participantes pareciam também enxergar 0 espaco como propicio
para procurar coletivamente respostas para os impasses e dificuldades vividos.
Elas sinalizavam o desejo por tecer, no bojo do coletivo, sentidos para algumas
experiéncias que antes gravitavam sem encontrar um espaco subjetivo que lhes
coubesse.

Podemos citar o caso de uma das escutadoras que havia perdido o filho ha
cerca de um ano. Contou que até aquele momento ndo tinha identificado a causa
da morte — se por atropelamento ou assassinato, sendo esta segunda opcdo a que
mais lhe convencia —, tampouco pdde enterrd-lo, pois o jovem havia sido
sepultado como indigente. Essa histéria sempre retornava e a escutadora parecia
pedir a ajuda do grupo para elaborar a experi€ncia traumdtica que a acompanhava.
Durante um encontro em que assistimos um trecho do filme “O fim e o principio”,

de Eduardo Coutinho, ela comentou:

Escutadora: Interessante ela falou que ndo vai casar nunca mais. Por criar
assim seis filhos sozinha, ainda mais na terra, sertdo, acho muito dificil. Eu,
carioca da gema, ndo consegui muito, entre aspas, porque meu filho se meteu na
vida do crime. Eu tentei lutar pra ele ndo se meter. Quando ele era menor,
adolescente, eu corria atrds, mas ele cresceu... E dificil vocé ver hoje em dia uma
crianca pegar um caderno e estudar... Porque é uma luta vocé criar quatro filhos.
Eu perdi um, meu bando foi desviado de um, mas os outros, gracas a Deus, td tudo
no caminho da paz... Vou conseguir, que nem ela.

Cintia de Sousa Carvalho (NIMESC): Mas olha como ¢ interessante, quando
a gente troca as nossas historias e nos ouve. A senhora se identificou com a
historia ld da Paraiba, ld do sertdo. E a senhora é carioca da gema...

Escutadora: Tém umas mdes ai que deixa relevar. As que gostam do filho
ficar com arma na mdo. Que nem eu falei aqui da minha historia, enquanto eu
pude ficar ld: “— Ah, cé vai vender droga? Entdo eu vou vender droga contigo”.
Ou entdo vamos pra casa. Olha, ndo sei como ndo fizeram nenhuma maldade
comigo na época... Ele se meteu num lado tdo intenso das drogas depois de adulto,
que Deus ceifou a vida dele. Mas os outros estdo ai, tudo bem. Os meninos estdo
otimos, estudando. Eu vou conseguir criar eles sem se meter em bagunga, na rédea
curta. (siléncio na sala)
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O apelo coletivo da escutadora langava-nos a reflexdo de que o trabalho
com a memoria da favela € uma acdo politica, visto que muitas das historias sdo
também dentncias. A avidez por falar surgida na formagdo evidenciava este fato,
pois, ali, o trabalho com o passado esgarcava a lei do siléncio e da negacdo. Os
cacos do passado eram langcados ao grupo, na expectativa de encontrar sentido
frente ao caos instalado por algumas experiéncias. A escutadora pedia ajuda para
enterrar seu filho, mesmo que simbolicamente, buscando no grupo um apoio, uma
companhia para fazer o luto que ndo pudera ser feito. Esse cendrio coaduna com a

reflexdo de Gagnebin (2006):

Tarefa altamente politica: lutar contra o esquecimento e a denegacdo € também
lutar contra a repeti¢cao do horror (que, infelizmente, se reproduz constantemente).
Tarefa igualmente ética e, num sentido amplo, especificamente psiquica: as
palavras do historiador ajudam a enterrar os mortos do passado e a cavar um
timulo para aqueles que dele foram privados. Trabalho de luto que nos deve
ajudar, nds, os vivos, a nos lembrarmos dos mortos para melhor viver hoje. Assim,
a preocupagdo com a verdade do passado se completa na exigéncia de um presente
que, também, possa ser verdadeiro. (p. 47)

De nosso lado, observdvamos a postura das participantes de modo
paradoxal. Viamos a poténcia e a importancia de o espago ser utilizado para a
narragdo das experiéncias das mulheres, mas o conteido daquilo que era
verbalizado e o tempo gasto para iSso nos causou, no inicio, um estranhamento
traduzido em desconforto e angustia.

Vivemos temporariamente uma vertigem coletiva, pois ndo conseguiamos
entender, de todo, o movimento que lufava nossos propdsitos para outros
caminhos: ao invés de falarmos sobre a escuta de memdrias, estivamos nds no
lugar de escutadores dos relatos. Como dar espago para esses movimentos que
pediam passagem?

Depois de muito discutirmos em reunides internas, chegamos a conclusao de
que também nossa condicdo de “psicologos da PUC” incidia no enquadre
relacional que havia se instituido naquele espaco. A atmosfera de acolhimento
parecia destampar histérias embalsamadas pela falta de tempo e de escuta.

Gradualmente, percebemos a importancia de incluir na “grade curricular”
das escutadoras a possibilidade de viverem a experi€ncia de serem narradoras.
Como viver a importancia da escuta se elas também ndo se sentissem escutadas?

A constru¢do de uma escutadora reivindica um espaco para a narrativa,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

116

produzindo com isso um certo tipo de conhecimento sensivel acerca deste jogo de
perguntas e respostas, palavras e siléncios, cumplicidade.

Ter a liberdade para recalcular o trajeto em meio as infindaveis
possibilidades oferecidas pelo labirinto da pesquisa, eis O nosso rigor
metodoldgico: adotar a poténcia do que enuncia o im-pre-visto (aquilo que ndo foi
visto antes). No artigo “O detetive e o pesquisador” (1997), Amorim nos diz o

seguinte:

Quanto aos métodos que eventualmente se formulem a priori, € preciso admitir que
eles s6 podem ser postos para serem alterados. E as proprias questdes, quando de
fato acontece a pesquisa, ao final ndo serdo mais as mesmas, o que implica ou fazer
avancar o campo tedrico de partida ou convocar outros campos tedricos. (p. 138)

Frente ao desvio que se apresentou no caminho e buscando nos discriminar
de uma relac@o burocrética e produtivista com as mulheres, modificamos alguns
procedimentos. As apresentacdes de PowerPoint que levavamos inicialmente com
os contetddos a serem apresentados, se tornaram apenas apontamentos que podiam
ser abandonados sempre que a situacdo exigisse. Os roteiros dos encontros foram
se tornando menos evidentes e afrouxamos o planejamento ao maximo, buscando
fazer com as escutadoras-narradoras o percurso da formagao.

O movimento perpetrado nos encontros possibilitou que a formacdo
seguisse até o fim praticamente sem desisténcias. Mais ou menos trés meses apds
o inicio dos encontros, conseguimos junto ao professor Augusto Sampaio, vice-
reitor comunitdrio da PUC-Rio, o apoio financeiro para o pagamento das bolsas as
escutadoras, noticia que foi recebida com muita vibracdo. A experiéncia de viver
um tempo sem o retorno financeiro nos deu a dimensdo do engajamento das
participantes em relagdo aquele espaco. Vivenciar juntos a angustia da questao do
dinheiro, uma vez mais, nos fez inventar outros lacos possiveis e sedimentar uma
relacdo pautada em outro paradigma, cuja base era a confianga e a cumplicidade.

Antes de percorrermos os conceitos, as histdrias e as cenas surgidas na
formacdo — fragmentos que serdo debatidos no proximo capitulo —, optamos por
fazer aqui mais um desvio a fim de apresentar uma significativa situacdo
metodoldgica desses encontros, que provocou uma profunda alteragdo na equipe
NIMESC. Aqui, massivamente a intervencdo se deu em nds € revirou nossa

arrumacao prévia.
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4.2.1.
No labirinto em meio aos retalhos: fazer com nas malhas do entre

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.
(Joao Cabral de Melo Neto)

De saida, é importante mencionar que a pesquisa feita com o outro possui
muitas vicissitudes. Neste projeto colaborativo, uma diversidade de situagdes
surge produzindo novas nuances ao movimento de inclusio do outro. E em
relacdo a esse tipo de flutuacdo de que falaremos agora, ou, em outras palavras,
refletiremos sobre nossa busca pelo pesquisar com e 0 que encontramos por este
caminho.

Durante a Formacdo das Escutadoras de Memoria, j4 mencionada,
soubemos que, paralelamente, Rita (MUF) estava realizando encontros com as
participantes em sua casa, para transmitir algumas informacodes acerca do trabalho
de entrevistas junto ao MUF. A situacdo nos chamou a aten¢do. Nao nos parecia
um problema a diretora criar outro espaco de encontro, inclusive, tal fato
ampliaria a poténcia de intervencdo junto as mulheres. Contudo, nos indagdvamos
acerca do motivo de precisar de um espaco paralelo para falar com as
participantes, mesmo tendo o momento da formacao para isso.

Discutindo internamente no NIMESC chegamos a uma conclusdo que muito
nos espantou, experiéncia vivida como um sinal secreto (Benjamin, 1995) que
pudemos decifrar juntos. No zelo por propor uma formacao de entrevistadores, ao
invés de uma devolutiva que expusesse de modo mais pessoalizado o trabalho de
Rita (MUF), acabamos, em contrapartida, criando um espago que nio a incluiu
tanto quanto poderiamos. Mesmo que ela sempre estivesse presente nos encontros,
que contribuisse com seu ponto de vista acerca dos tdpicos discutidos —

movimento que buscdvamos alimentar —, simbolicamente ocupava um lugar
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menos proativo do ponto de vista da gestdo dos encontros. Ou seja, a diretora
estava na formacdo, mas, oficialmente, ndo era nem uma docente formadora,
tampouco uma formanda, vivia, com isso, num espago fronteirico. Destarte, nao
seria de se estranhar que ela pudesse estar um pouco desconfortdvel, precisando
de um momento paralelo para atuar. Neste ponto, nosso encontro com Rita (MUF)
produziu uma tensdo na qual a aproximacgdo realizada no ano de 2012
transformou-se em distanciamento, ainda que involuntario de nossa parte.

O modo como a diretora se portava no espaco corroborava com nossas
elucubracdes. Sempre se sentava fora do circulo, junto a porta, objeto cuja funcdo
¢ a de delimitar o dentro e o fora, espaco do entre por exceléncia. Quando a
chamdvamos para se sentar junto ao grupo, o convite era sempre negado. Parece
que sua disposi¢ao no espaco metaforizava sua prépria condicao de um nao-lugar
na formacdo, ou ao menos, o indicativo da ndo ocupagcdo de um lugar que
desejaria ocupar.

Voltando a algumas atas e transcri¢des do inicio do processo, pudemos
perceber que Rita (MUF) havia timidamente verbalizado seu desejo por participar

dos encontros assumindo outra posi¢ao:

Rita (MUF): Vamos falar agora como é que seria a questdo da capacitagdo.
Eu acho que a gente podia entrar logo, até pra elas entenderem. No caso fica
responsabilidade de a gente, de repassar como sdo feitas as entrevistas aqui, do
Jjeito que a gente tem feito até agora, Kdtia?

Kétia (MUF): Vamos ouvir o que eles estdo propondo aqui, ter uma ideia
mais ampla da capacitacdo, quantos dias, pra elas se organizarem na agenda
delas.

[...]

Rita (MUF): Por esse trabalho que eu jd venho desenvolvendo com memoria
e que rendeu boas entrevistas, boas historias, eu queria saber se seria interessante
eu tentar passar um pouco das perguntas que eu faco ou se como agora a gente td
querendo criar um outro rumo pro prémio, pra premiagdo, se seria baseado s6 no
que vocés gostariam que elas perguntassem sobre o Mulher Guerreira.

Acabamos por nos concentrar no dificil projeto de produzir uma formagao
para um publico que pouco conheciamos, num contexto que nio nos era familiar,
com peculiaridades que nos desafiavam. Fomos tdo consumidos com as
experiéncias alteritdrias que viviamos e se interpunham a cada dia, que acabamos

nos distraindo da sutil reivindicacdo de Rita (MUF).
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Talvez impactados por algumas diferencas no modo com que a diretora
lidava com as entrevistas (ja discutidas no capitulo 3), achidvamos necessério
naquele momento mostrar nossa forma de pensar, como modo de intervir ao
ampliar o leque de possibilidades com as quais se pode construir uma pratica de
escuta. Mas, como as mulheres ndo haviam participado das entrevistas em 2012
acabaram por nio ter contato direto com a prética de Rita (MUF).

Defronte ao impasse, pudemos mapear a cena mais ampla para entendermos
melhor o que se passava. Rita (MUF) era lider comunitaria, diretora fundadora do
museu, desde sempre responsdvel pela curadoria de memoérias do MUF e
realizacdo das entrevistas. Sua atuacdo, portanto, era bastante atravessada pelo
contato direto com os moradores locais e suas histdrias. Deste modo, mesmo que
as expectativas do museu tenham sido a de que estruturissemos € nos
responsabilizdssemos pela formacdo a partir do saber que detinhamos, ainda
assim, era importante a diretora poder compartilhar de forma mais sistematica seu
saber, bem como poder ser por ele reconhecida junto aos seus pares.

Sensibilizados pelo excedente de visdo (Bakhtin, 2003) trazido na sutileza
dos atos e palavras da diretora, experiéncia que baguncou algumas de nossas
certezas naquele momento, reencaminhamos nosso modo de avancar pelo
labirinto da formacao. Mas, para saber por onde pisar, todas essas reflexdes foram
apresentadas a Rita (MUF), numa conversa muito verdadeira e direta.

Era um feriado chuvoso e subi a base do museu especialmente para
encontra-la. O contexto ndo poderia ser melhor: devido ao mau tempo, por ndo ser
dia 1til e haver poucas atividades acontecendo no museu, € por nao estarmos
dialogando no ambito das reunides interinstitucionais, pude expor com franqueza
nosso incdmodo por sentirmos que estivamos conduzindo a formagdo de algum
modo dessintonizados de Rita (MUF). O tom da conversa foi também no sentido
de pedir auxilio para aprofundar nossa relacdo de reciprocidade. Como podemos
fazer juntos? Sobre este modo de manobrar a relacdo de pesquisa, Bosi (2003) fala
que “Confessar, em didlogo aberto, nossas dificuldades ao depoente, durante cada
etapa do trabalho, fard com que ele acompanhe melhor o rumo da pesquisa e
muitas vezes ajude a descobrir pistas facilitadoras.” (p. 62).

Ja nessa primeira conversa, sem demonstrar com clareza se concordava ou

ndo com o que eu dizia, Rita (MUF) se posicionou apresentando vérias sugestoes
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para a formacdo e para as entrevistas’’. Passamos entdo a inclui-la com mais
veeméncia nos planejamentos, em reunides presenciais ou mesmo por e-mail, o
que gerou a possibilidade da diretora dar ideias e apontar problemas,
enriquecendo os encontros. Buscdvamos nos desidentificar de uma postura
produtora de siléncio de vozes caladas (Amorim, 2002). O desvio que tomamos e
o que pudemos encontrar na nova rota lancam-nos a evocar uma vez mais a
imagem do tapete.

O oficio da tapeteira ndo se resume a feitura da peca, mas também a sua
contemplag@o. Depois de finalizado, é necessario mirar o tapete, observando a
trama com olhar questionador. Ali se revelam em siléncio verdades sobre a forma
de tapetar: o quanto deveria ter puxado ou soltado mais as tiras, o quanto as cores
combinaram entre si, o quanto as bordas puderam ficar alinhadas. Esses
questionamentos surgem a partir da observacao dos detalhes descontinuos, dos
erros. Isto €, quando o olho para, estranha e indaga um ponto, ali se inicia um
didlogo com algo que fugiu do fluxo programado. Porém, numa peca produzida
industrialmente, isomorfica e sem erros, essa conversa € calada pela hegemonia da
perfeicdo. Rita Marisa Ribes Pereira e Solange Jobim e Souza, no artigo

“Infancia, conhecimento e contemporaneidade” (1998), nos dizem que:

No tapete os fios se entrecruzam com perfei¢ao, permitindo ao olho acompanhar o
correto percurso das configuracdes. Tudo bem definido até que escapa um fio,
rompe-se a precisdo do fluxo e, naquele exato momento, o olhar para atentamente e
pOe-se a observar com mais afinco. O fio solto provoca o olhar, desafia o
observador a construir uma nova configuragao. (p. 26)

E também através da imagem alegérica da artesania tapeteira que Benjamin
(1995) aponta para a ideia do desvio. Segundo o autor, na produgdo do
conhecimento as irregularidades nao atrapalham o fluxo do trabalho, pelo
contrario, lancam o pesquisador para o novo que o caminho habitual ndo

comporta:

** E importante salientar que esta é a leitura que fizemos desta situacio, mas que ndo é a tltima e
nem a “mais verdadeira”. Ainda que compartilhada com Rita (MUF) em campo, o modo como foi
aqui apresentada pode ndo coincidir com a leitura da diretora, pois, como nos diria Bakhtin, as
consciéncias ndo sdo coincidentes abrem a possibilidade de haver compreensdes multiplas a
respeito de um mesmo fato ou objeto (Bakhtin, 2003). Assim, o texto da tese serd apreciado pelos
membros do MUF, que dardo sua devolutiva, momento em que teremos a oportunidade de
verificar o quanto nossas observagdes fazem eco ou ndo junto aos nossos interlocutores (discussao
que serd apresentada no capitulo 6).
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Sinal secreto. Transmite-se oralmente uma frase de Schuler. Todo conhecimento,
disse ele, deve conter um minimo de contra-senso, como os antigos padrdes de
tapete ou de frisos ornamentais, onde sempre se pode descobrir, nalgum ponto, um
desvio insignificante de seu curso normal. Em outras palavras: o decisivo ndo é o
prosseguimento de conhecimento em conhecimento, mas o salto que se da em cada
um deles. E a marca imperceptivel da autenticidade que os distingue de todos os
objetos em série fabricados segundo um padrio. (p. 264)

O desvio que Rita (MUF) ajudou a tecer nos reposicionou mutuamente. N6s
da equipe NIMESC tivemos a oportunidade de voltarmos nossos olhos para o
fazer com, indagando-o uma vez mais. A situagdo nos permitiu pensar que a
profundidade com que incluimos o outro depende muito das contingéncias locais
que incidem na relagdo, isto €, dos desejos envolvidos, da disponibilidade para a
troca e do engajamento de ambas as partes.

A situag@o aqui descrita, num primeiro momento, nos levou a pensar que
pontualmente haviamos pesquisado sem Rita (MUF). Mas, de modo inverso, a
tensdo entre a proximidade e a distdncia ndo se simplifica através da dicotomia
que opde o com ao sem. E através de um retorno ao conceito bakhtiniano de
alteridade que podemos aprofundar esta questdo. Conhecer o outro, ainda que seja
o motivo mesmo da pesquisa, ¢ um projeto precario, pois hd uma distancia
intransponivel entre duas consciéncias que nunca serdo coincidentes. O paradoxo
€ que o conhecimento se dd exatamente ai, no reconhecimento desse hiato e na
tentativa, sempre em algum nivel malograda, de transpor essa distancia. Sobre

essa questdo, Amorim (2001) aponta que:

Sem reconhecimento da alteridade ndo ha objeto de pesquisa e isto faz com que
toda tentativa de compreensao e de didlogo se construa sempre na referéncia aos
limites dessa tentativa. E exatamente ali onde a impossibilidade de didlogo é
reconhecida, ali onde se admite que haverid sempre uma perda de sentido na
comunicacido que se constréi um objeto e que um conhecimento sobre o humano
pode se dar. (p. 28-29)

Assim, o ato de pesquisar com, numa perspectiva bakhtiniana, é o
reconhecimento da alteridade, pois na incursdo ao universo da outridade ha
sempre algo que nos escapa, uma equagdo que ndo fecha e que produz um resto,
situac@o onde o outro pode ser efetivamente outro. Assim, € na condi¢ao do outro
poder exercer sua identidade diversa que, no encontro, alguns projetos podem
escorrer entre os dedos da previsdo e do controle. Dai podermos afirmar que o

pesquisar com € um projeto inconcluso, que nunca estard totalmente preenchido


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

122

devido ao fato de que os sujeitos que nele se engajam sdo também inacabados. A
possibilidade de enunciagdo dessa tensdo que brota dos mecanismos de inclusdo e
exclusdo € que legitima uma prética de pesquisa feita com o outro, tal como no
tapete benjaminiano, no qual o desvio é “a marca imperceptivel da autenticidade”
(Benjamin, 1995, p. 264). Esse movimento efetivamente se realiza quando o

pesquisador consegue traduzi-lo e assumi-lo no texto:

Na verdade o que queremos propor € a ideia de que o pesquisador pretende ser
aquele que recebe e acolhe o estranho. Abandona seu territério, desloca-se em
direcdo ao pais do outro para construir uma determinada escuta da alteridade, e
poder traduzi-la e transmiti-la. (Marilia Amorim, 2001, p. 26)

Em relacdo as alteracdes provocadas em Rita (MUF), apés a conversa
passou a sentar-se na roda, participando inclusive das atividades praticas. Outro
dado que merece destaque € que no inicio da formagdo, apresentava-se nos
encontros como “ouvinte do curso”, mas, ao fim do processo, em um de seus e-
mails pudemos observar que pdde se deslocar de seu papel inicial, passando a se
identificar da seguinte maneira: “representante oficial do MUF repassando minha
experiéncia em campo como entrevistadora”. Por fim, haviamos criado as
condic¢des para ela se apropriar de um lugar com o qual se identificava.

Mas, como no encontro com o outro ndo ha nada que seja absoluto e
acabado, no futuro, outras filigranas em relagdo ao pesquisar com iriam surgir.
Porém, ao menos pontualmente, haviamos conseguido fazer uma leitura sensivel
da situagdo e nos posicionarmos em relacdo ao estranhamento que vivenciamos
nas malhas do entre. Aqui, uma vez mais, o desejo por pesquisar com o outro nos
leva a questdo da autoandlise como ferramenta elementar da investigacdo. O
autoquestionamento do pesquisador faz parte de uma prética de si que nos leva a
pensar sobre o eu, sobre 0 mundo e sobre o eu-no-mundo. Esse movimento busca
reconhecer o outro como detentor de saberes e desejos que devem ser levados em
consideragao.

A situacdo acima descrita, mais do que apontar para uma experiéncia de
fracasso ou sucesso, nos desinstalou de modo que tivéssemos que buscar novos
horizontes. Benjamin (2002) nos diz que o erro somente serd sindbnimo de falha
para aquele cuja experiéncia de vida € sem sentido e esvaziada. Do contrério, o

erro pode indicar o novo que dormita num desvio ainda ndo explorado:
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A pessoa irrefletida acomoda-se no erro. ‘Nunca encontrards a verdade’, brada ela
aquele que busca e pesquisa, ‘eu ja vivenciei isso tudo’. Para o pesquisador,
contudo, o erro € apenas um novo alento para a busca da verdade (Espinosa). (p.
23)

No préximo capitulo nos aproximaremos com mais intensidade das
memorias das mulheres da favela e das discussdes metodolégicas da formacao.
Entendemos que forma e contetido sdo estruturas amalgamadas, que devem ser
exploradas em conjunto. Assim, iremos apresentar as principais reflexdes tedricas
discutidas acerca do trabalho de escuta de memorias, tramadas aos relatos e as
situagdes praticas, de modo que possamos encarnar a discussao. Sabemos que essa
estratégia nao dard conta da infinidade de histérias escutadas junto as moradoras,
material tdo rico e vasto que poderia gerar uma nova tese. Mas buscaremos dar um
panorama das narrativas cuja intensidade revele a experiéncia de ser mulher na

favela.
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5
Pensando junto o trabalho de escuta de memorias: forma e
conteudo entretecidos

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

— Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? — pergunta Kublai Khan.

— A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra — responde Marco —,
mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:

— Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.

Polo responde:

— Sem pedras o arco ndo existe.

(Italo Calvino)

Ao longo da Formacdo das Escutadoras de Memoria, alguns temas
referentes a pratica da escuta foram trabalhados. Neste sentido, na formacao,
intercambiamos concepcoes, ideias e valores com vistas ao desenvolvimento de
uma sensibilizacdo com relagdo as questdes que envolvem o oficio de escutadora,
afinal, as mulheres seriam as responsiveis pelas entrevistas para o Prémio
Mulheres Guerreiras 2013*°. Portanto, a formacgdo foi pensada no sentido de ser
um laboratdrio, ou seja, a proposta foi oferecer as participantes a possibilidade de
experimentar, na pratica, as vicissitudes do encontro com o outro. famos, através
de um exercicio reflexivo coletivo, cavoucando novas galerias que nos fizessem

pensar o caminho para chegar com mais propriedade e delicadeza as memorias da

favela.

Figura 14 - Formagao Cintia, Marcele Mar|l|a Maria GwlhermmaeVama

3 A premiacdo de 2013 foi um evento festivo, ocorrido na base do MUF, onde as mulheres
premiadas receberam um diploma de Mulher Guerreira e um porta-retratos feito pelas artesds da
favela, com sua foto.
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Com relacdo a0 modo como as entrevistas aconteceram em 2013, Rita
(MUPF), junto a equipe NIMESC/Psicologia, arquitetou um formato de trabalho
diferenciado para o prémio. Na primeira etapa, ao invés de haver inscricoes, foi
instalada uma cabine ou tenda improvisada — feita com banners do MUF e com
moveis emprestados dos moradores — em duas vias de passagem da favela; e foi
divulgado na comunidade que as mulheres interessadas em concorrer ao prémio
deveriam se apresentar na tenda, para dar seu depoimento’. Ao final do segundo
dia, o Colegiado de Diretores do MUF assistiu as entrevistas para realizar a
escolha das vencedoras” .

Essa estratégia estava afinada com a proposta do MUF, posto que era uma
acdo no territério — escuta a céu aberto —, de um museu territorial. A “Tenda dos
Milagres” gerou curiosidade e estranhamento nos moradores. Alguns acharam,
inclusive, que era um tipo de servigo publico, pois a estrutura lembrava as acdes
da Secretaria de Saude ou da Defesa Civil. De acordo com Rita (MUF), a
populacdo estd acostumada a ser ajudada de forma assistencial, mas com
frequéncia ndo € vista com um olhar de reconhecimento, como detentora de um
saber que merece ser ouvido e considerado. O desenvolvimento de uma
experiéncia sensivel com relacdo a(s) histdria(s) e aos valores coletivos, através
do trabalho de conscientizacdo museoldgica no ambito da comunidade, ainda

estava em processo e merecia ser mais bem explorado.

% Essa cabine de escuta foi apelidada com muito humor pelas escutadoras de “Tenda dos
Milagres”, fazendo alusdo ao livro de Jorge Amado, obra que inspirou a criagdo de um filme
dirigido por Nelson Pereira dos Santos e uma minissérie da Rede Globo, ambos com o mesmo
nome da obra.

7 Como em 2013 se candidataram 13 mulheres ao prémio, o MUF optou por premiar todas. Por
conta da quantidade, ndo faria sentido fazer uma competicdo para se premiar apenas 12. Essa
decisdo foi tomada com a colaboragdo do NIMESC. Foi produzido um curta das entrevistas
realizadas na tenda, que foi apresentado no dia da premiagdo. Para assistir ao video:
https://www.youtube.com/watch?v=2GeAKsKj5kA
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Figé 15 - Ta no territério
Figura 16 - Entrevista na tenda: Danilo, Vania e Dona Anténia Estrela

Apo6s a selecdo e premiacdo daquele ano, as escutadoras realizaram ainda
uma segunda entrevista, agora nas casas das mulheres. Nesse novo momento, a
intencao era dar continuidade e aprofundamento a primeira conversa. Além disso,
as participantes e as mulheres ganhadoras puderam vivenciar a experiéncia de
interagirem num novo contexto e sem a expectativa da premiacao.

A maior parte das entrevistas contou com a presenca de Rita (MUF), de
alguns membros da equipe NIMESC/Psicologia (eu, Solange, Lis e Deborah na
equipe de apoio; Daniel e Danilo novamente ficaram responsaveis pela técnica),
além das escutadoras. Maximilian Paixdo (Max) e Bruno Martins®®, colaboradores
do MUF, estiveram presentes em algumas entrevistas e auxiliaram na parte
técnica da atividade. As conversas foram fotografadas, dudio-gravadas e filmadas.

Como a intencdo deste capitulo € apresentar as discussdes que atravessaram
a Formacdo das Escutadoras, entrelagcando-as com as cenas vividas durante o
trabalho de escuta de memorias, cumpre tomarmos um pequeno desvio para antes
apresentarmos alguns aspectos que fizeram parte do contexto de trabalho das

entrevistas. E o que faremos a seguir.

¥ Bruno era colaborador do MUF 2 época das entrevistas para o prémio de 2013, mas como ji
mencionado anteriormente, tornou-se bolsista de Apoio Técnico do NIMESC/Psicologia, passando
a fazer parte da equipe da PUC.
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5.1.
A escuta coletiva das memorias coletivas: a interferéncia do
contexto na producao discursiva

Olhar dd4 medo porque € risco.

Se estivermos realmente decididos a enxergar ndo sabemos o que vamos ver. [...]
Tudo o que somos de melhor € resultado de espanto.

Como prescindir da possibilidade de espantar?

O melhor de ir para a rua espiar o mundo é que ndo sabemos 0 que vamos encontrar.
(Eliane Brum)

Antes das escutadoras irem a campo, tivemos alguns encontros para definir
os detalhes e procedimentos para a realizacdo das entrevistas. Uma cena
interessante surgiu neste interim. Sugerimos que Rita (MUF) fizesse uma escala
de trabalho, que serviria para as entrevistas no territério. Pretendiamos, com isso,
criar um ambiente mais reservado para que as mulheres pudessem dar seu
depoimento, assim, ndo faria sentido todas as escutadoras — cerca de dez — estarem
presentes ao longo dos dois dias de trabalho.

No entanto, Rita (MUF) estava ali para nos mostrar que os sentidos
dependem das circunstancias, do papel e dos lugares sociais de onde se fala. Deste
modo, entrou em contato conosco para dividir seu incomodo frente a ideia da
escala de trabalho, pois considerava que as escutadoras, em sua totalidade,
deveriam estar presentes em todas as entrevistas, para se ajudarem, se observarem
e, principalmente, para sensibilizarem as moradoras a participar da atividade. Ao
vivermos as situagdes préticas das entrevistas, pudemos perceber que Rita (MUF)
tinha razdo em se posicionar a favor da presenca de todas as escutadoras, uma vez
que sua experiéncia naquele contexto lhe fazia sabedora de detalhes que jamais
poderiamos vislumbrar a distancia. Vejamos, a seguir, um fato que nos situa
acerca deste contexto de trabalho, do qual a diretora buscava nos precaver,
dizendo: “Conheco o meu eleitorado!”.

Quando colocamos a tenda no territério, poucas mulheres apareceram para
dar seu depoimento no primeiro dia. As escutadoras tiveram que realizar um
grande trabalho de articulagdo junto as moradoras — tanto as que passavam por ali,
quanto as de sua rede particular — explicando a relevancia social da atividade. No
entanto, mesmo assim, receberam muitas recusas, principalmente no periodo

matutino, momento em que as mulheres alegavam que precisariam cuidar do
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almoco e lavar a roupa “porque a dgua chegou”. Esse comportamento coaduna-se

com o que falou Pollak (1992) acerca das afetacOes frente ao ato de contar de si:

O primeiro critério, ao meu ver, é reconhecer que contar a propria vida nada tem de
natural. Se vocé ndo estiver numa situacdo social de justificacdo ou de construg¢do
de vocé préprio, como o caso de um artista ou politico, é estranho. Uma pessoa a
quem nunca ninguém perguntou quem ela €, de repente ser solicitada a relatar
como foi a sua vida, tem muita dificuldade para entender esse stibito interesse. (p.
13)

A auséncia de mulheres interessadas em contar a histéria de sua vida gerou
na equipe um misto de angustia e desanimo. Como ja anunciado no capitulo 2,
entendiamos que essa situacdo falava da processual consolidacio do MUF no
territorio. A inovadora proposta encampada pelo museu ainda estava um pouco
longe da realidade de alguns moradores (distante o suficiente para que algumas
mulheres perguntassem as escutadoras se o prémio era em dinheiro). O &dpice

desse delicado encontro com a comunidade estd relatado no trecho a seguir:

Encontramos uma das participantes da equipe debulhada em ldgrimas no segundo
dia da itinerancia. Um pouco assustados, tomamos pé de que havia acontecido um
“barraco”, pouco antes de chegarmos. Aos solugos nos contou que estava em frente
a tenda chamando algumas passantes para darem seu depoimento. Encontrou sua
vizinha — segundo ela uma pessoa muito esquisita — que, frente ao seu convite,
esbravejou dizendo que ndo contaria nada para ninguém, que sua vida ndo lhe dizia
respeito. Ela nos contou que ficou muito furiosa com a reacdo da vizinha, mas
mesmo assim tentou explicar o objetivo da atividade. Mas a vizinha, numa atitude
belicosa, continuava confrontando-a com palavras ofensivas. Iniciaram uma
discussdo e a filha da vizinha, na confusdo, acabou agredindo-a fisicamente.
(Diério de campo 07/07/2013)

Essa situacdo nos remete uma vez mais ao capitulo 2, em que nos
indagamos se a desconfianca que haviamos vivido junto a alguns membros do
MUF iria se apresentar de alguma forma junto aos moradores da favela. Ainda
que esta cena possa apontar para uma possivel picuinha particular entre as
envolvidas, se constitui como uma metafora importante que adverte para o modo
desconfiado como alguns moradores encaram o trabalho com as histérias de vida.

Na verdade, os diretores do museu nos contaram que até muito pouco tempo
atrds, qualquer tipo de visibilidade na favela poderia ferir a integridade dos
moradores. Quando o MUF aposta no compartilhamento e na publicizagdo das

narrativas de memoria, 0 movimento da instituicdo vai contra este fluxo que
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naturaliza o ndo falar e o se esconder. Para o museu, narrar seria um modo de
fazer viver as historias com o objetivo de enriquecimento mutuo e fortalecimento
social. Para a moradora, seria uma forma de invadir sua privacidade e bisbilhotar
sua vida.

Por conseguinte, esse episddio nos mostra que haviamos sido ingénuos ao
propor uma escala de trabalho. Deixamos de conjeturar que o oficio da
escutadora, naquele contexto desconfiado, seria escutar as memorias, mas também
acender o desejo por narrd-las. Rita (MUF) entendia que a escutadora deveria ser
também uma articuladora social. Apds as entrevistas, a diretora fez um relatério
das atividades para apresentar ao museu e compartilhou conosco um texto no qual

aborda esta questao:

Na ocasido lembrei que a formacdo estd acontecendo em grupo, que elas estdo
encontrando apoio umas nas outras e de como essa aproximacao fortalece a equipe.
Por isso, questionei a escala de trabalho do sdbado e do domingo onde cada uma se
enquadraria. Disse que a escala foi pensada, em virtude da filmagem, pelo receio
de se criar muito tumulto na hora da gravac@o. A ideia de cada uma cumprir o
hordrio de duas horas e depois ir embora ndo me agradou. No meu entender,
mesmo que no outro dia revezassem os hordrios para que a outra se ocupasse de
outros afazeres, ainda assim ndo concordava. Disse de forma bem direta para o
grupo que este tipo de estratégia nao integra, ndo agrega valor as agdes do Museu
de Favela. E expliquei por qué! Disse para refletirem friamente sobre o assunto e
percebessem como a presenca de todas nos dois dias era fundamental. De como
poderiam se ajudar mutuamente, como no caso de uma estar entrevistando e as
outras poderiam estar mediando e sensibilizando outras moradoras sobre a
premiacdo. Além, claro, de estarem observando umas as outras, tanto no tipo de
abordagem que € feita, como na postura e perguntas diante do entrevistado.
Lembrei que esta formagdo s6 tem sentido se elas vestirem a camisa do Museu de
Favela e multiplicarem nossas acdes. Para isso, o entendimento do que vem a ser
esta premiacdo e de outras entrevistas de memoéria que surgirdo a partir desta
formagdo comecaria a ser posta em pratica no final de semana. Que para mim ndo
fazia o menor sentido se separarem, no momento em que mais precisavam estar
juntas! (texto da diretora Rita de Céssia Santos Pinto)

Nossa relagdao com Rita (MUF) j4 havia caminhado bastante desde o inicio
da formacdo. Viviamos certo grau de confianca mitua e um plano comum
(Kastrup & Passos, 2013) nos unia mesmo frente as nossas diferencas, atmosfera
que permitiu que a escala de trabalho fosse abertamente discutida, culminando na
mudanca da proposta. O excedente de visdo (Bakhtin, 2003) da diretora — e nossa
abertura para recebé-lo — enriquecia cada dia mais nossa parceria. Sobre o jogo
das relacdes humanas e das trocas que se operam entre os individuos, Konder

(1988) nos diz:
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Quem acredita demais em suas préoprias qualidades corre sempre o risco de perder
oportunidades de se enriquecer espiritualmente com a assimilacio das qualidades
alheias. Se confiamos excessivamente em nossas verdades, perdemos o interesse
pelas verdades existentes na perspectiva do nosso interlocutor. (p. 09)

A experiéncia de termos todas as escutadoras juntas durante as entrevistas,
criou um contexto de escuta ampliado® . Havia caido por terra a ideia de criar um
momento mais reservado, pois as entrevistas sucederam frente a uma verdadeira
plateia. Além das escutadoras, também fazia parte do publico os passantes que,

por vezes, paravam para ouvir partes das historias.

FigurAa 17 - Equipe observa a entrevista de Dona Dercy '
Figura 18 - Criangas observam as entrevistas na tenda

Uma das escutadoras contou que durante as entrevistas, um rapaz parou na
rampa perto da tenda, ficou um tempo ouvindo a mulher e disse emocionado:
“Vou embora, ndo aguento ouvir essas histérias nao!”. Esse contexto criou uma
dimensdo publica para os relatos, que eram ja ali publicizados, no momento
mesmo da narragdo. Tanto € que as entrevistas ndo acabavam com um ‘“muito
obrigada”, mas com uma substancial salva de palmas que nos despertava para o
presente, depois de uma viagem as margens do passado.

O contexto que envolve uma situacdo de entrevista atua diretamente no
discurso de nosso interlocutor, atravessando-o e constrangendo-o; fato que nos
leva a entender que o resultado de uma entrevista ndo sdo conteidos que podem
ser compreendidos deslocados de seu ldcus de enunciacdo e, sim, produtos das

interacdes da cena dialdgica. Contar a sua histdria para uma pessoa em sua prépria

% E importante evidenciar que, neste contexto coletivo, o trabalho funcionava da seguinte maneira:
geralmente uma escutadora ficava responsavel pela entrevista, mas acontecia de ser auxiliada por
outra escutadora, por Rita (MUF) ou por algum membro do NIMESC, que contribuiam com outras
perguntas ainda nio realizadas.
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casa seria, assim, diferente de narrar-se numa via publica, cercada de inimeras
pessoas. Isso porque a pessoa enxerga os limites do que vai sendo possivel ser
dito, em funcdo do contexto no qual estd inserida. Sobre essa questdo, Bakhtin

(1988) declara que:

A palavra ndo € isolada e nunca serd dita da mesma maneira em dois contextos
diferentes, para duas pessoas diferentes, em dois momentos diferentes. Toda
palavra serve de expressdao a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-
me em relagdo ao outro, isto é, em ultima andlise, em relacdio a coletividade. A
palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia
sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. A
palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor. (p. 113)

O contexto coletivo das entrevistas para o prémio estava inteiramente
atravessado pela forma como foi registrado o encontro. Todas as conversas foram
gravadas em video com a anuéncia das participantes. As escutadoras também nao
se mostraram refratdrias ao recurso, pedindo apenas para ndo serem enquadradas
no momento da conversa, de tal modo que se sentavam proximas de suas

interlocutoras, mas néo no raio de captagdo da imagem™.

Figura 20 - Bruno filma a entrevista de Dona Lourdes em sua casa

% Ao negociarmos a cAmera (fotografica e de video) neste contexto de pesquisa, Rita (MUF) pediu
que ndo fosse registrada, solicitacdo que foi respeitada.
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Figura 21 - Marta, Débéra, Fabiana e Bruno se preparam para a proxima entrevista
Figura 22 - Daniel e Vania ap6s uma entrevista

Interessante observar que, inicialmente, os membros do MUF ficaram um
pouco reticentes com a utilizacio da videogravacdo nas entrevistas, pois
consideravam que inibiria as mulheres ou interferiria na espontaneidade da
narracdo. Sobre isso, buscamos desnaturalizar o estatuto do espontaneo, que
muitas vezes € entendido como uma esséncia que guarda o “mais verdadeiro” da
pessoa. Partimos do pressuposto de que quando nos narramos, construimos um
personagem de nés mesmos para o outro. Contudo, essa produgdo de si, no
momento de objetivacdo da vida a titulo da constru¢do de um relato de memoria,
ndo diz respeito a uma inven¢do falsa, nem mesmo quando o contexto inclui uma
camera de video com todos os efeitos que este aparato dispara. Trata-se, portanto,
de uma constru¢ao que corresponde ao modo como o individuo deseja e pode ser
visto e lembrado pelos outros, uma gestdo que, naquele contexto especifico, gera
um determinado personagem.

A criagdo de um personagem de si frente a camera estard sempre
atravessada pela ideia de que ndo h4 4libi e nem sigilo em relacdo ao que se diz,
pois a pessoa é convocada a responder pelo personagem que cria. Assim, a ideia
que embasa uma busca pelo espontaneismo se assenta sob uma base fragil, uma
vez que ndo ha critério universalmente valido e confidvel para decantar o “em si”
do sujeito, se partirmos do pressuposto de que vivemos € nos constituimos numa
dinamica intersubjetiva constante.

Cumpre dizer que o “olhar-camera” que se apresentava logo no inicio das
entrevistas — através de curiosidade e de um pouco de vergonha —, suavizava-se ao
longo da conversa e aparecia novamente no discurso e nos gestos apenas ao final

do relato. As mulheres iam ao fundo de si mesmas para encontrar seu passado e,
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somente quando retornavam, dirigiam a aten¢do para o enquadre objetivo do
entorno que as cercavam: “Tava ligado?”’; “Foi tudo gravado?”’; “Onde vai passar
esse filme?”’; “Gostei dessa reportagem!”.

E importante sublinhar que, mesmo que ndo tenhamos observado
interferéncias que tenham inibido o desejo de falar, compreendemos que a camera
ndo ¢é propriamente esquecida, mas, em muitos casos, apenas ignorada
circunstancialmente. Consideramos que este aparato ¢ um ator que afeta a relacao
dos sujeitos envolvidos na cena, instaurando uma discursividade de outra ordem.
Consequentemente, € a capacidade do fazer permanecer propiciado pela
videogravacgao que implica de outro modo os sujeitos diante daquilo que escolhem
compartilhar frente a camera. Sobre a utilizacdo e a interferéncia dos aparatos
técnicos na pesquisa em ciéncias humanas, Jobim e Souza no artigo “Por uma

(13

epistemologia da imagem técnica” (2011b), assevera que: “... os sujeitos da
pesquisa frente a camara demonstram com frequéncia ter consciéncia de que sao
simultaneamente atores e espectadores de si mesmo.” (p. 209).

Utilizar o recurso da filmagem no trabalho de escuta de memorias impde um
contexto de publicizacdo dos discursos, o que amplia a responsabilidade pelo que
se diz, na medida em que a cena é povoada de muitos outros que nio se
encontram materialmente presentes, mas que atuam diretamente na forma e no
conteddo do que € dito. Danilo Godinho, no trabalho intitulado “O encontro entre
o pesquisador e seu outro mediado pelo uso de imagens técnicas: reflexdes acerca
da producdo de conhecimento em ciéncias humanas” (2011) faz uma andlise

acerca das implicacdes da utilizacdo do recurso audiovisual em pesquisas

académicas:

Essa possibilidade de reproducao das falas em outros espacos estabelece condicdes
que fazem dos discursos um ato publico. Desta forma, observamos que a presenca
da camera sublinha a responsabilidade pelos atos praticados, impondo uma maior
implicac¢do dos participantes na pesquisa. Na condi¢do de um aparato técnico capaz
de gerar conseqiiéncias mais amplas a uma fala por meio da reproducdo das
imagens, a camera responsabiliza ainda mais o falante por aquilo que diz. Os
sujeitos sabem que estdo expostos a um dispositivo técnico que unifica imagem e
som, expressoes e fala, registrando uma representacao de si que sé acontece uma
unica vez, sendo capaz de transporta-los para outros contextos. (p. 68)
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ApOs as entrevistas, voltamos a conversar com os membros do MUF sobre a
utilizacdo da videogravagdo, para verificarmos como eles perceberam os impactos

da introdugao deste aparato no trabalho de registro das memorias:

Cintia (NIMESC): A interferéncia da camera do processo de 2011 pra 2012.
Vocés, Rita e Kdtia, que participaram em 2011, o que vocés viram de modifica¢do?

Katia (MUF): A noticia que eu tenho de quem participou em 2011 e 2012 é
que a camera que a gente achou que seria um fator de inibicdo, provocou o efeito
contrdrio. Elas comegcaram a falar com uma sede de ter certeza que estavam sendo
registradas. Entdo, foi o efeito contrdrio. Elas ficaram mais desinibidas diante da
cdmera, falando coisas que a gente ndo imaginou vir a tona num primeiro contato,
com gente que elas nunca tinham visto, né? Porque eles estavam filmando junto.
Entdo isso foi uma surpresa, né?

A partir do relato da diretora Kétia e de nossas observagdes foi possivel
perceber que a camera, ao invés de afastar, parecia dar mais seriedade e
legitimidade ao trabalho, principalmente para aquelas mulheres que comungavam
com a proposta e desejavam dizer coisas que nunca puderam ser ditas mais
amplamente. Deste modo, trabalhamos com os membros do MUF a compreensao
de que antes do encontro com o outro, ndo poderemos saber se a camera inibe ou
ndo. E fundamental negociarmos sua presenca e acompanharmos seus efeitos no
contexto da entrevista. Isso porque a utilizagc@o deste aparato ndo visa atrapalhar o
trabalho de memoria, e sim fortalecé-lo, fazendo um furo no tempo através da
eternizacao das histdrias e da possibilidade de apresentacdo da estética dos gestos
que dao cores as palavras“.

E importante ressaltar que a presenca da cAmera de video no contexto da
favela s6 foi possivel porque a pesquisa se deu por intermédio do museu,
institui¢do local, e mais especificamente pela mediacdo de Rita (MUF) e das
escutadoras, “crias da favela”. A diretora Kétia relatou que, num passado muito
proximo, a violéncia e o medo faziam parte de forma mais sistemdtica do
cotidiano dos moradores, logo, a visibilidade trazida por estes aparatos técnicos
era uma ameaga. O museu surgiu num momento onde a UPP ainda ndo havia se
instalado nas comunidades. Assim, contar suas memorias era tido como um ato

que gerava profunda inseguranga, pois estar em evidéncia significava uma

! Para maiores informagdes acerca desta discussdo, ver os seguintes trabalhos: “Dialogismo e
alteridade na utilizagdo da imagem técnica em pesquisa académica: questdes éticas e
metodoldgicas” (Jobim e Souza, 2003); “A pesquisa em ciéncias humanas como interveng@o nas
praticas do olhar” (Jobim e Souza, 2006).
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ameaca, de tal modo que até mesmo o uso de cameras fotograficas raramente era
possivel.

Neste contexto, as entrevistas realizadas na primeira edicdo do Prémio
Mulheres Guerreiras em 2011 — edi¢do que aconteceu antes da oficializacdo da
parceria com o NIMESC —, ocorreram num clima de medo e tensdao. Muito ndo
era dito e nem tudo que era dito poderia ser publicado. Entretanto, Kétia afirma
que hoje o quadro € outro, visto que muitos moradores desejam ser entrevistados e
fotografados, mas essa foi uma construcao de confianca que exigiu muitos anos de
investimento e esforco, e que ainda estd em construgao.

Voltando a discussdo acerca do processo de realizacdo do Prémio Mulheres
Guerreiras, em 2013, apés o término do trabalho de entrevistas no territorio, o
préoximo passo seria realizar uma segunda conversa, agora na casa das mulheres.
A situacdo de entrevistar a mesma pessoa duas vezes — procedimento que foi
inaugurado apenas a partir daquele ano — foi interessante na medida em que
possibilitou as escutadoras acompanhar de que modo contextos distintos podem
atuar nos atos de fala. Sobre essa discussdo, uma situagdo pratica nos chamou
muito a aten¢do e convém explicité-la.

Na segunda entrevista de uma das moradoras, percebemos que ela estava
muito inibida, fechada, ndo desenvolvia os assuntos propostos e contava sua
histéria sem implicacdo. Essa postura chocava-se com o modo como a mulher
havia contado sua histéria na tenda. As escutadoras perceberam essa expressiva
alterac@o e o fato de conhecerem a moradora possibilitou que pudessem meditar

acerca da situagao:

Vania Cristina Brasiliano (escutadora): Como ela teve o primeiro relacionamento
dela, ela tava na casa do segundo relacionamento. Ndo era mais o primeiro, né?
Al, o que aconteceu? O tipo de pergunta que estavam fazendo pra ela, ndo eram
perguntas do momento atual dela ali. Apesar de ter falado, na primeira entrevista,
contado a vida dela toda. Mas eu senti que por ela estar vivendo esse novo
relacionamento, na casa desse novo companheiro, ele estava ali presente
observando, até entdo ele ndo sabia da vida dela muita coisa, ela teve que contar
ali. Ai eu percebi que ela ndo queria falar tanta coisa, que ela tava nesse... Dai eu
achei que as perguntas jd ndo estavam ajudando muito. Por isso que ficou aquele
siléncio, ela ndo queria falar. O marido dela tava ld ouvindo. Perguntou se ela era
feliz. Perguntou sobre as criancas. E ai ela ficava o tempo todo meio sem jeito, eu
percebi que o tempo todo ela olhava pro quarto. Ai jd foi uma coisa mais
constrangedora nessa entrevista dela. Coitada, ela ndo falou quase nada, porque o
cara tava ali perto dela.
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O contexto relacional que atravessa o momento de uma entrevista determina
e organiza os enunciados que surgem, e a sensibilidade da reflexdo de Vania
aponta para este fato. Foi importante falarmos sobre esta situagdo, pois, assim,
pudemos desenvolver melhor junto as escutadoras, a importancia de incluir nossos
interlocutores na decisdo acerca do espaco fisico que mais lhes agrada para falar
de suas vidas. SO a pessoa sabe o que ird falar e com quem gostaria de
compartilhar algumas histérias. Logo, a reciprocidade inclui também a negociacao
deste quesito. Nao é uma obviedade, por exemplo, que o espaco doméstico seja o
mais apropriado para uma entrevista, pois muitos fatores incidem na relagdo das

pessoas com este lugar. E o que nos lembra Bosi (2003) ao dizer que:

Ja tivemos a experiéncia de entrar na casa de um profissional qualquer e notar a
mudanca de atitude em relacdo a do escritério ou oficina. Ali se discutiam precos e
servicos. Aqui se oferecem café e cordialidade. Porém, na casa haverd interferéncia
de familiares, o que pode enriquecer a entrevista, mas pode também prejudica-la
inibindo o narrador. (p. 60)

Outro efeito interessante de se entrevistar mais de uma vez a mesma pessoa
foi a possibilidade de acompanharmos as alteracdes nos contetidos daquilo que era
selecionado para dizer. Uma das mulheres nos chamou muita aten¢do na medida
em que, no primeiro encontro, narrou com uma felicidade quase euférica as
histérias que envolviam seus dois filhos, suas vitérias e seu orgulho por ser mae
de “guerreiros”. No final da conversa, a entrevistada dizia em alto e bom som:
“Eu vou ganhar esse prémio! Eu sou muito guerreira! Eu me amo, eu venci!”.

No entanto, no segundo encontro, contou tdo somente das agruras vividas
para criar uma outra filha, que sequer havia sido mencionada anteriormente.
Agora, seu discurso era triste e via-se o esforco em afirmar o amor por essa filha,
mesmo frente as adversidades. E importante dizer que ao final desta entrevista
soubemos que sua filha estava muito perto, no comodo ao lado e, possivelmente,
por conta da estrutura da casa ouviu toda a narrativa. Isso reforcou nossa hipétese
de que a mulher parece ter narrado ndo apenas para as escutadoras, para a camera
e para os demais membros da equipe, mas também enderecou suas palavras para a
filha, criando uma atmosfera de “acerto de contas”.

Outro elemento merece destaque: o segundo encontro aconteceu apds a
premiagdo, assim sendo, percebemos que o discurso desta moradora ganhou

também outra tonica. Diferentemente da euforia de antes, terminou a conversa
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dizendo: “Eu ndo posso esconder essa historia. Essa histéria € minha, ndo tem pra

"’

onde eu correr!”. Deste modo, percebemos mais uma vez a interferéncia do
prémio na produgdo dos discursos, que gerou como efeito um cuidadoso trabalho
de gestdo daquilo que seria dito (como ja abordado no capitulo 3).

Pollak (1992) ao discutir alguns aspectos metodolégicos da histéria oral,
contribui com a andlise das duas situacdes anteriormente apresentadas ao dizer

que:

Na minha experiéncia de trabalho, as coisas mais solidificadas, assim como as
coisas mais fluidas - ou seja, as que se transformam de uma sess@o de entrevista
para outra - s@o as mais problemdticas. Paradoxalmente, sdo a0 mesmo tempo
indicadoras de "verdade" e de "falsidade", no sentido positivista do termo. Acredito
que as partes mais construidas dizem respeito aquilo que é mais verdadeiro para
uma pessoa, mas a0 mesmo tempo apontam para aquilo que € mais falso, sobretudo
quando a constru¢do de determinada imagem nio tem ligacdo, ou estd em franca
ruptura com o passado real. O que mais nos deve interessar, numa entrevista, sao as
partes mais s6lidas e as menos sdlidas. Eu diria que no mais s6lido e no menos
s6lido se encontra o que € mais ficil de identificar como sendo verdadeiro, bem
como aquilo que levanta problemas de interpretacdo. (p. 09)

O autor nos sinaliza a necessidade de perscrutarmos os relatos sélidos e os
voléteis, posto que ambos (res)guardam em si aspectos tidos como preciosos pela
pessoa que se narra. Isso ocorre, tanto porque o sujeito deseja ser identificado com
determinados aspectos de sua histdria, sublinhando-os; como também pelo avesso,
ndo deseja contar fatos que teme e hesita, optando, por vezes, em nao
compartilhar parte de sua histéria que lhe traga vergonha, sofrimento e/ou dor.
Com isso, Pollak dissolve com a ideia de que os relatos mais estruturados sao
necessariamente os mais verdadeiros — no sentido aritmético do termo —, pois na
gestdo da memoria, atuam desejos e expectativas que nos escapam, € que
dependem do momento e do contexto em que nos encontramos diante de nossos
interlocutores.

A oportunidade de podermos conversar com algumas mulheres em suas
residéncias, permitiu-nos ainda explorar esse ambiente naquilo que ele guarda de
poténcia de memoria. Assim, estimulamos as escutadoras a convidarem suas
interlocutoras a selecionarem, para o momento da conversa, os objetos mais
relevantes de sua histéria, materialidades que transportam em siléncio as emogdes

de determinados momentos importantes.
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As mulheres aceitaram a sugestido e elegeram prioritariamente a fotografia
como objeto de afeto para o momento da entrevista. Percebemos que, mais do que
narrativas descritivas acerca das imagens, as fotos serviram na verdade como
disparadoras de memoria. Isto é, ao manusear as fotografias, objetos que
geralmente ficam adormecidos nas caixas € nos albuns — que inclusive sdo cada
vez menos manusedveis no contexto digital em que vivemos —, as mulheres
mergulhavam nas narrativas imagéticas por alguns segundos e, quando
retornavam, vinha com elas o desejo por contar suas histérias. Definindo as
relacdes entre fotografia e memoria, Boris Kossoy (2001), na obra “Fotografia e

Histoéria”, nos apresenta a seguinte reflexao:

Fotografia € memoria e com ela se confunde. Fonte inesgotdvel de informagdo e
emocdo. Memoria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social.
Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem — escolhida e refletida — de uma
infima por¢do de espaco do mundo exterior. E também a paralisacdo stbita do
incontestdvel avango dos ponteiros do reldgio: é, pois, o documento que retém a
imagem fugidia de um instante de vida que flui ininterruptamente. (p.156)
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Figura 23 - Ana Paula mostra o album de
fotografias da familia

Figura 24 - Dona Natalina mostra fotografia dos filhos

Figura 25 - Sebastiana Pereira da Costa mostra fotografia de filhos e de netos
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Figura 26 - Daniel e Dona Natalina conversam sobre as fotografias

A imagem deflagra uma presenca ausente, € testemunha de um tempo
vivido e, por isso, autentica o passado, retendo as fagulhas de algo que se revela
no instante congelado. Por isso, convida o pensamento a revisitar momentos e

histérias que podem estar dispersos na memoria.

5.1.1.
Contexto relacional: a escuta dos proximos e a emergéncia do
desejo de dar conselhos

A refavela

Revela o sonho

De minha alma, meu coracdo
De minha gente

Minha semente

Preta Maria, Z¢é, Jodo
(Gilberto Gil)

Até o presente momento, analisamos alguns elementos contextuais que
atravessaram o trabalho de escuta das memoérias das mulheres, desde o aparato
técnico até o espaco fisico onde as entrevistas aconteceram. Neste subitem, iremos
discorrer acerca de outro ingrediente contextual que galvanizou o trabalho pratico,
mas que ndo diz respeito a fatores de ordem mais objetiva, e sim a questdes de
cunho relacional.

A formacdo de moradoras para a escuta de memorias de sua propria
comunidade criou um determinado enquadre onde, quem escuta, entra em contato
com histérias de vida que tocam a sua propria historia pessoal. Sdo narrativas que
revelam o outro, mas que, igualmente, revelam a si proprio, tal como acontece
quando miramos os olhos de alguém e, no fundo, vemos a nés mesmos refletidos.

Deste modo, as escutadoras ndo estavam ali para escavar uma histéria
qualquer, mas revolviam o solo de sua prépria histdria, isto é, entravam em
contato com sua ancestralidade. O filésofo e pensador Paul Ricoeur, no livro “A
Memoria, a histéria, o esquecimento” (2007), ao analisar a relagdo entre memoria
individual e memoria coletiva, lanca mao de uma terceira condicao intermedidria
que ele denomina de préoximos. Segundo o autor, os proximos nao se referem tao

somente aqueles que estdo fisicamente perto, mas diz respeito a uma proximidade
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afetiva — seja por conta de lacos de parentesco, de conjugalidade ou de amizade —,

pessoas com as quais compartilhamos experiéncias:

N3io existe, entre os dois pélos da memdria individual e da memoria coletiva, um
plano intermedidrio de referéncia no qual se operam concretamente as trocas entre
a memodria viva das pessoas individuais e a memoria piblica das comunidades as
quais pertencemos? Esse plano é o da relagdo com os préximos, a quem temos o
direito de atribuir uma memoria de um tipo distinto. Os préximos, essas pessoas
que contam para nds e para as quais contamos, estdo situados numa faixa de
variacdo das distancias na relagdo entre o si e os outros. (p.141)

Os proximos figuram como uma espécie de testemunha; sdo herdeiros e
guardides de um determinado tempo histérico, mas também de nossa existéncia
através das memorias pessoais. SA0 pessoas que se importam, se interessam e
enfrentam a passagem do tempo junto conosco, pois hd um nicleo afetivo que nos

liga e que nos faz, portanto, pertencer a uma rede de estima reciproca.

Em que sentido eles contam para mim, do ponto de vista da memodria
compartilhada? A contemporaneidade do “envelhecer junto” eles acrescentam uma
nota especial referente aos dois “acontecimentos” que limitam uma vida humana, o
nascimento e a morte. O primeiro escapa a minha memoria, o segundo barra meus
projetos. E ambos interessam a sociedade apenas em razdo do estado civil e do
ponto de vista demografico da substituicdo das geracdes. Contudo, ambos
importaram ou vao importar para meus préximos. Alguns poderdo lamentar minha
morte. Entretanto, antes, alguns puderam se alegrar com meu nascimento e
celebrar, naquela ocasido, o milagre da natalidade, e a doacdo do nome pelo qual, a
partir de entdo e durante toda a minha vida, designarei a mim mesmo. (Ricoeur,
2007, p.141-142)

Com Ricoeur, entendiamos que as escutadoras chegavam até a histdria de
sua comunidade através das vozes de seus proximos, que por sua vez, eram
também proximos de outros que, inclusive, ja ndo se encontram mais entre nds. A
comunidade de proximos cria uma cadeia que reverbera longe e faz viver,
também, as histérias menos imediatas de um lugar.

Essa especificidade da pesquisa se mostrou mais claramente para nds da
equipe NIMESC na situagdo das entrevistas. As mulheres que apareceram na
tenda eram maes, irmas, tias, primas, amigas e vizinhas das escutadoras, uma
verdadeira fratria feminina bonita de se ver. Logo, ndo havia uma distancia entre
quem narra € quem escuta, pelo contrario, havia uma proximidade fisica, social e
afetiva muito significativa. Assim, a experiéncia gregaria vivida na favela

revelou-se de modo contundente.
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Figura 27 - A escutadora Marta beija sua mae, Dona Natalina, apds sua entrevista

Como seria realizar a escuta de pessoas tdo préximas? Observando o
contexto de trabalho das escutadoras, permeado pela proximidade e pela
identificagcdo, buscamos conversar acerca desta particularidade. As escutadoras
assumiram que entrevistar pessoas proximas exigia lidar com expectativas
pessoais acerca do relato de outrem. A proximidade com as mulheres
entrevistadas semeou no solo de nosso trabalho a necessidade ainda mais
pungente de colocar anseios e evidéncias em suspensdao quando no enquadre da
escuta.

Um interlocutor préximo possui histérias que conheco ou até mesmo vivi
como testemunha ocular. No entanto, o modo como ele significa as experiéncias
que vivencia € muito singular. Dai surge o convite para (re)conhecer — conhecer
de novo —, dando brechas para o surgimento de novas histérias ou mesmo para
ouvir novas maneiras de contar velhas histdrias.

Além disso, ndo € possivel conhecer a totalidade da existéncia dos sujeitos,
nem mesmo de nossos proximos (Ricoeur, 2007) mais préximos. Haverd sempre
algo do outro que desconheco e que me escapa, podendo se revelar através da
narrativa. Acreditamos que as historias desconhecidas poderdo vir a tona se

encontrarem uma escuta aberta a novidade:

Solange (NIMESC): E no dia que eu for entrevistar, eu tenho que partir do
principio que tém situacées ali que sdo completamente desconhecidas pra mim. E
pra eu estar muito mais atento aquilo que vai me surpreender do que aquilo que eu
jd sei e deixar aquilo que vai me surpreender acontecer.

Danilo (NIMESC): Estar aberto a conhecer de novo.

Rita (MUF): Eu me surpreendo a cada dia. Por isso, nunca diga que vocé
conhece alguém. Vocé nunca conhece alguém.
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Rita (MUF) coloca em andlise a dialética conhecer x desconhecer. Que
elementos podem chancelar a afirmativa: “eu conheco alguém?”. Discorrendo
acerca da relacdo entre proximidade e distancia, familiaridade e exotismo, Velho
(1997) nos da uma pista ao dizer que “O que sempre vemos € encontramos pode
ser familiar mas ndo € necessariamente conhecido e o que ndo vemos e
encontramos pode ser exdtico mas, até certo ponto, conhecido.” (p. 126). O autor
nos lega a compreensdo de que a proximidade geogrifica ndo € suficiente para
tornar algo conhecido, pois conhecer outro ser humano ou mesmo outra cultura
pressupde mecanismos muito mais complexos.

Trago aqui mais uma cena da pesquisa que nos permite entrar em contato
com outros desafios que se atrelam a escuta dos proximos (Ricoeur, 2007). Uma
das escutadoras entrevistou por duas vezes sua irmad. Pude observar o esfor¢co de
ambas para apagarem do discurso essa marca fraternal que as unia. A escutadora,
com decoro, chamava o tempo todo a sua irma de “senhora” (nos bastidores, com
a camera desligada, o tratamento era voc€ ou pelo nome préprio). A entrevistada,
por sua vez, quando contava alguma histéria que envolvia a escutadora-irma,
lancava mao de termos genéricos como “minhas irmds”. Durante as entrevistas foi
possivel perceber um grau de tensdo que atravessava a conversa. Além de contar a

sua historia de vida, a mulher parecia ressentida e marcava isso em seu relato:

Escutadora-irma: E da sua infancia, vocé lembra de coisas boas?

Manuela*: A infancia minha aqui néo foi muito boa. Foi mais infancia pra
trabalhar, pra cuidar das minhas irmds. Eu ndo tive infdncia. Infancia de brincar,
ndo! As minhas irmds tiveram mais, mais oportunidade de lazer do que eu. Meu
lazer era cuidar de casa, cuidar delas, lavar roupa.

Escutadora-irma: Mas porque vocé é mais velha, né?

Manuela: Pois, é. Carregar dgua, essas coisas. Ndo tive essa liberdade, elas
tiveram mais.

Em algum momento da conversa, é possivel observar que a entrevistada

responde incluindo sua irmd como personagem da histdria:

Manuela: Ah, o estudo, o estudo. Por qué? Eu, por motivo de muita pobreza,
quando meu padrasto morreu, ela tava acho que com onze anos. Ela tava pequena
e minha mde me tirou da escola, pra eu criar elas. Isso pra mim foi assim uma pior
parte, que eu ndo esperava, né? Sempre gostei de estudar, sempre fui assim

42 oy Lo s e . . P
Neste caso, o nome utilizado € ficticio, pois consideramos que o relato e a andlise que dele
fazemos podem comprometer a intimidade das envolvidas.
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interessada com estudo e minha mde me tirou da escola quando meu pai, quando
meu padrasto morreu. [...] Isso pra mim foi uma prisdo. Foi uma prisdo, entendeu?
E eu tava com, nova, né? E eu tive que  ficar em casa, carregando dgua, lavando
roupa, cuidando dela (aponta para a escutadora-irmad). E ela foi trabalhar. Eu ndo
tive infdncia por isso. [...] Que nos ndo tinhamos nada, a inica que nos tinhamos
era ir pro colégio, ndo tinha televisdo, ndo tinha rddio, ndo tinha nada que temos
hoje. Entdo a escola era o ponto nobre da minha vida naquela época.

Este depoimento foi pronunciado num tom grave. Para mim, que estava na
posicdo de observadora, foi muito dificil ouvi-lo e me perguntava como a
escutadora estaria recebendo aquelas palavras. Vimos, portanto, que na escuta de
proximos (Ricoeur, 2007), o desafio era lidar com as expectativas frente as
histérias conhecidas, mas também, entrar em contato com alguns relatos dificeis
de serem escutados, relatos cujas historias eventualmente somos também
personagens.

Trabalhamos com as escutadoras a necessidade de construir uma escuta que
inclui nos esvaziarmos para sermos afetados pelo outro com suas histérias — com
sua maneira singular de enxergar a préopria vida e o mundo que o cerca —, mesmo
que estas sejam também as histérias de quem escuta e haja conflito entre os
pontos de vista, pois: “Por muito que se deva a memoria coletiva, € o individuo
que recorda. Ele é o memorizador das camadas do passado a que tem acesso e
pode reter objetos que sdo, para ele, e s para ele, significativos dentro de um
tesouro comum.” (Bosi, 1994, p. 411).

O contexto relacional das entrevistas — a escuta de proximos —, ainda
pulverizou na cena a seguinte idiossincrasia: se no item 5.1 foi possivel perceber a
resisténcia das moradoras em participarem da atividade na “Tenda dos Milagres”,
por outro lado, vislumbramos que o que incentivou as mulheres a compartilharem
sua histéria, ndo foi uma vinculagdo com o museu ou com o prémio, mas
principalmente, foram os lagos afetivos com Rita (MUF) e com as escutadoras
que propiciaram tal engajamento.

Portanto, sendo as escutadoras também moradoras do territorio, tal fato
criou uma atmosfera de cumplicidade e confianca que permitiu a aderéncia de
algumas mulheres a viagem ao interior dos labirintos do passado. Foi o que nos

disse Dona Dercy Zacharias Passos, no fim de sua segunda e tltima entrevista:

Danilo (NIMESC): O que que fez o desejo, da senhora falar aquele dia na
quadra?
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Dercy: O desejo? Néao porque, ela perguntou, foi vocé que perguntou? Vocés
duas, né? Perguntaram e eu ndo quis esconder, e contei. Eu ndo quis esconder, eu
quis falar, né? Ela perguntou: a senhora é nascida aqui em cima, quantos anos
aqui? E falei que eu era nascida e criada aqui. Ai me deu aquela vontade de falar,
né? Porque a gente ndo pode esconder nada que a gente sente, né, apesar de que
eu ndo conto pra todo mundo como é que foi, como foi a minha infdncia aqui no
morro, como € que era pra pegar dgua, como era pra pegar um gds, como é que
era pra chegar ld embaixo com o sapato limpo. Eu ndo conto porque tem gente que
censura, censura, a gente fica até com medo de chegar perto, isso, aquilo. Vocé
ndo ¢ pobre, vocé é paupérrima! Entdo ndo conto. Ai naquele dia me deu vontade
de contar, porque é o pessoal da comunidade, né, da onde eu convivo, t6 sempre
aqui e tudo.

Dona Dercy aponta a proximidade com as escutadoras como um
componente que convida ao didlogo; é a experiéncia de identificacdo que lhe dé a
seguranca de ser ouvida com respeito, afinal “meus préximos sdo aqueles que me
aprovam por existir e cuja existéncia aprovo na reciprocidade e na igualdade de
estima.” (Ricoeur, 2007, p.141-142). Por ser o “pessoal da comunidade”, sente
que sua experiéncia ndo serd julgada ou ridicularizada e, por isso, conta. Aqui, a
proximidade foi a manivela que p6s em movimento o trabalho de escuta junto as
moradoras e, assim, elas iam tomando consciéncia da relagao de compromisso da
qual passavam a fazer parte.

Vimos, portanto, como as relagdes de proximidade podem colocar quem
escuta sob a égide de algumas situacdes que ora desafiam (como no caso da
escutadora-irma), ora acolhem (como no caso de Dona Dercy). Talvez, por conta
de estar entrevistando num contexto de proximos, pessoas “que contam para nos e
para as quais contamos” (Ricoeur, 2007, p. 141), as escutadoras se viram muito
afetadas com as histérias e uma questao inesperada surgiu.

Débora, escutadora muito reflexiva e curiosa, langcou um dia na formacao
uma questdo complexa: “escutadora pode dar conselho?”. A pergunta, despida de
qualquer rodeio, chegou com aquele ar profundo e verdadeiro que possuem as
questdes que de tdo simples, aspiram a complexidade.

Rapidamente, a pesquisadora acessou seus arquivos de psicéloga e pensou:
“ora, claro que nao!”. Mas, desconfiada da rapidez com que a resposta acedeu a
mente, preferiu adiar seu posicionamento para garimpar um pouco mais a procura
de vestigios que pudessem lhe iluminar as ideias. Aqui, a expertise da psicologia,
mais especificamente da psicologia clinica cldssica € acessada, pois estava

impresso na histéria da pesquisadora-psicéloga, maximas como: “psicélogo nao
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da conselho, faz pensar”, e também ditos populares, tais como: “se conselho fosse
bom, ninguém dava, vendia”. Tanto de um lado, quanto de outro, o conselho
estava sentado no banco dos réus.

Rita (MUF) sintonizada também com a perspectiva da psicologia, mesmo
sem saber, teceu algumas consideracdes que tangenciaram as elucubragdes da

pesquisadora:

Rita (MUF): Nos estamos aqui com psicologos. Pode reparar que eles nunca
respondem nada. Eles perguntam assim... Eles fazem vocé... Eles sdo terriveis, né?
(todos riem). Vocé vai ld né, crente que vocé vai ouvir alguma coisa... Ai eles
falam assim... Ai vocé pergunta: e ai? Al eles falam assim: o que que vocé acha?
Eles isentam a responsabilidade deles, jogam sempre pra ti. Porque a ideia... Se eu
tiver errada vocé me corrige. A ideia que eu percebo é que eles querem que a
gente se reconhega, que a gente se conheca mais. E eles ndo estdo ali pra dar
resposta de nada. Porque na verdade, eu acho que a gente sabe as respostas. A
gente s6 quer alguém pra agucar isso, essa coragem. [...] Vocés falam: que que
vocé acha? Serd que vocé ndo sabe? Eles fazem assim umas perguntas... E
realmente vocé... Te faz pensar. Porque na verdade a gente ndo quer se preocupar,
a gente ndo quer pensar. A gente ndo quer, a gente tem preguica... A gente é
acomodado. Os psicélogos, eles te dido um empurrdo. E muito legal!

No que se refere a esta questdo, por caminhos muito semelhantes, Rita
(MUF) e a pesquisadora-psicéloga enxergavam o trabalho das escutadoras com o0s
O6culos de uma determinada teoria que enforma a ciéncia psicoldgica, cuja
premissa descansa em uma suposta necessidade de neutralidade. Neste ponto do
didlogo, Solange (NIMESC) interviu. Tomou a palavra e advogou a favor do
conselho, mas sob determinadas condi¢des, postura que foi recebida com grande

surpresa pela pesquisadora:

Solange (NIMESC): Mas eu gostei dessa coisa do conselho, viu? (pensativa). Essa
discussdo do dar conselho ou ndo dar conselho. Eu fico pensando o seguinte,
quando a gente td... To pensando aqui, a partir do que vocé falou eu comecei a
pensar. Quando alguém td falando alguma coisa que me interessa muito e me sinto
muito implicada, é dificil eu ndo dar a minha opinido, entendeu? Entdo assim, eu
posso ouvir de uma forma muito neutra né, a pessoa contou e aquilo ndo me afetou
muito e eu ai, pronto, né? Eu ndo me sinto implicada o suficiente pra dar qualquer
tipo de opinido sobre o assunto. Mas quando a gente se envolve, quando a gente
comega a escutar e comega a perceber que aquela historia tem a ver com alguma
coisa que eu jd passei, ou que eu posso, a partir da minha experiéncia, dizer
alguma coisa, serd que eu ndo digo? [...] E que vocé vai dizer assim: olha, eu néio
sei como é que vocé vai agir nesse caso, mas eu passei por uma coisa parecida e
fiz assim. Al a pessoa ganha um elemento pra pensar a sua situacdo. Nao que vocé
td dizendo pra ela, pra ela fazer igual, vocé td contando pra ela uma experiéncia
sua, que pode fazer com que ela pense sobre o seu problema sob um ponto de vista
que ela ainda ndo tinha pensado. Que ela ndo tinha vislumbrado.
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Ora, se tenho uma experiéncia que pode ser transmitida, por que nao
compartilhd-la? Entretanto, cumpre assinalar que Solange (NIMESC) advogava
por um determinado modo de aconselhar, distante daquele do senso comum, onde
se compartilha uma receita pronta enderecada a vida do outro, independente das
experiéncias vividas, entoando palavras que, neste caso, mais especulam do que
ampliam o olhar do destinatario. Para ela, o conselho n@o necessariamente
apassiva ou desresponsabiliza aquele que o recebe, pelo contrdrio, convoca a
pensar, na medida em que, o que se compartilha é um determinado modo de
perceber uma situagdo. Enfim, o que legitima a oferta de um conselho € a
autoridade de se ter vivido uma experiéncia, cujo saber que ali se inscreve pode
servir para a vida de outros; por isso, aconselhar pode ser tido como um ato que
possui uma faceta generosa e soliddria.

Solange (NIMESC) dialoga no grande tempo (Bakhtin, 2003) com
Benjamin, para quem os narradores, aqueles que transmitem sabedoria — figuras
que estdo desaparecendo mediante a decadéncia da experiéncia — possuem um
caracteristico senso pratico e € de 14, da vida cotidiana concreta, que retiram 0s

ensinamentos de suas historias:

Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao
pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o
narrador é um homem que sabe dar conselhos. Mas, se “dar conselhos” parece hoje
algo de antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis.
Em consequéncia, ndo podemos dar conselhos nem a nés mesmos nem aos outros.
Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestdo sobre a
continuacdo de uma histéria que estd sendo narrada. Para obter essa sugestdo, é
necessdrio primeiro saber narrar a histéria (sem contar que um homem sé é
receptivo a um conselho na medida em que verbaliza a sua situacdo). O conselho
tecido na substincia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A arte de narrar
estd definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade — estd em extingdo.
(Benjamin, 1994, p. 201)

As precisas palavras de Solange e o posterior encontro com as de Benjamin
(1994) produziram uma intervengdo em mim. Na formacdo, ao ouvir os
companheiros do NIMESC, também ampliava minhas compreensdes, indagava as
teorias que carregava na bagagem, aprendia, afinal. No artigo “A estética da
delicadeza nas rocas de Minas: sobre a memoria e a fotografia como estratégia de

pesquisa-intervencdo” (2008), Gusmao & Jobim e Souza afirmam que: “O sujeito


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

147

da experiéncia é aquele que se deixa afetar pelo encontro com o outro, buscando

nao s6 compreendé-lo, mas também aprender com ele.” (p. 25).

b
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Figura 28 - Solange e Cintia na forag

O script de psic6loga mostrara-se limitado para lidar com a pergunta afiada
de Débora. Aqui, as ponderacdes do campo psi, ainda que valorosas em outro
contexto, ndo ofereciam as escutadoras as contribui¢cdes necessdrias, posto que o
oficio que lhes cabia ndo visava ao trabalho psicoterapéutico propriamente dito.
Num contexto de decadéncia da experiéncia intercambidvel, oferecer muros as
trocas seria uma perda a mais, pois a intencdo com o trabalho de escuta era
(re)construir e (re)afirmar os lagos sociais daquela comunidade.

Bosi (1994), de bragos dados com Benjamin, também se posiciona em
relacdo ao conselho. Sua pesquisa com a memoria de idosos lhe permite observar
0 quanto a sabedoria que fulgura de uma vida vivida com o espirito € um tesouro

que deve ressoar por muito tempo:

Aquilo que se viu e se conheceu bem, aquilo que custou anos de aprendizado e que,
afinal, sustentou uma existéncia, passa (ou deveria passar) a outra geracdo como
um valor. As idéias de memdria e conselho sdo afins: memini e moneo, “eu me
lembro” e “eu advirto”, sdo verbos parentes préximos. (p. 481)

A pergunta da escutadora, na verdade, fazia muito sentido no contexto de
escuta de proximos (Ricoeur, 2007). Ela nos indaga porque se preocupa, se sente

comprometida e responsdvel, pois seu outro € alguém que lhe importa

pessoalmente, alguém que viola a possibilidade de ser indiferente.
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Até aqui, apresentamos alguns aspectos que situaram o contexto — fisico e
relacional — em que se deram as entrevistas, o que permite que a leitura dos
contedidos de memoria apresentados a seguir possa ser degustada tendo em
consideragdo a atmosfera em que emergiram. Deste modo, nos itens vindouros,
iremos abordar em profundidade as principais questdes tedrico-metodoldgicas que
foram discutidas na formacdo e que serdo temperadas com algumas situagoes

préticas vivenciadas nas entrevistas para o prémio™®.

5.2
Nos becos da favela, nos becos do passado: memoria coletiva e
identidade social

Essa lembranca que nos vem as vezes...

folha stbita que tomba abrindo na memdria a flor silenciosa
de mil e uma pétalas concéntricas...

Essa lembranca... mas de onde? de quem?

Essa lembranca talvez nem seja nossa, mas de alguém que,
pensando em nds, s6 possa mandar um eco do seu pensamento
nessa mensagem pelos céus perdida...

Ai! Tao perdida que nem se possa saber mais de quem!
(Mario Quintana)

Logo na primeira formagao, quando indagadas sobre o que lhes ocorria
quando pensavam na palavra memoria, muitas foram as respostas das escutadoras:
“Coisas boas e coisas ruins”’, “Coisas tristes”, “Lembranca”. Chamou nossa
atencdo, ja no primeiro momento, o surgimento de uma conotacdo hibrida em
relacdo ao passado: bom e ruim/triste. O reconhecimento destes aspectos apontou

para a dinamica existente entre lembrar e esquecer:

Escutadora: Pra mim, memdria é lembrar o que teve de bom. Em quarenta e
seis anos. [...] O que eu aprendi da minha mde, o pouco que eu conheci do meu
pai, vi violéncia, vi violéncia. Minha mde apanhava do meu pai, ficava na porta de
casa com a cara inchada e as vizinhas riam. Eu disse que ndo aceitava apanhar.
[...] Tanto que uma vez um homem tentou e eu quase matei ele. O segundo que eu
tive, num surto, quase me matou. Jd se foi também. Dai, criei quatro com dois,
seis, sozinha. Fazer o qué? Mas tem muita coisa boa na minha vida também! Se eu
contar aqui vai até amanhd de manhda!

4 . . ~ < P C
Os conteddos surgidos na formagdo tornaram-se também matéria-prima de um material didético,
sobre o qual falaremos no préximo capitulo.
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Rita (MUF): Mas também tem a memoria do que a gente ndo quer lembrar.
Al a gente faz questdo de perder a memdria. Tudo o que é ruim a gente quer
esquecer.

O modo como a tensdo entre lembrar e ndo lembrar apareceu em algumas
falas nos indicou que deveriamos caminhar com muita delicadeza pelos labirintos
da memoria da favela, pois iriamos acessar historias e afetos que traziam consigo
a dimensdo do sofrimento. Viamos também que a estratégia de utilizar o
esquecimento para lidar com alguns aspectos do passado possuia uma face fragil.
Isso porque, o nao lembrar, ao invés de ser um ato natural, tornava-se uma
tentativa voluntdria que apontava para um paradoxo, na medida em que no
esquecimento real ndo ha consciéncia de que ndo se lembra mais, apenas se
esquece. A busca deliberada de tentar apagar algo da memoria, ainda que possa se
transformar em esquecimento, muitas vezes se torna apenas negacao. Gagnebin
(2006) nos diz o seguinte sobre essa questao:

7

Se essa luta é necessdria, € porque ndo s a tendéncia a esquecer € forte, mas
também a vontade, o desejo de esquecer. H4 um esquecer natural, feliz, necessario
a vida, dizia Nietzsche. Mas existem também outras formas de esquecimento,
duvidosas: ndo saber, saber mas nao querer saber, fazer de conta que nio se sabe,
denegar, recalcar. E por que os alemaes dos anos 50 e 60 desejavam tanto esquecer,
segundo Adorno? Porque o peso do passado era tdo forte que ndo se podia mais
viver no presente... (p. 101)

Todavia, se de um lado entendiamos em alguma medida a estratégia do
esquecimento dentro daquele contexto, por outro, nossa tarefa com a Formagao
das Escutadoras seria a de apostar na poténcia da memoria como instrumento de
constru¢do identitdria e politica; movimento que pudesse promover também um
espaco para o esquecimento, aquele natural e necessdrio que surge quando
conseguimos, por fim, dialogar com nosso passado, ao invés de apenas silencia-lo.
Sobre essa questdo, no artigo “Os museus e as novas formas de institucionaliza¢do

das memorias: tecnologia e pratica social” (2004), Chagas afirma que:

Memdria implica esquecimento. Ninguém pode guardar tudo, ninguém pode
preservar tudo. Preservamos apenas algumas coisas e, entdo, tantas outras coisas
nds jogamos no esquecimento; tantas outras coisas ndés nem esquecemos, apenas
silenciamos. (p. 56)
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Portanto, ao invés de negar o passado com o intuito de tentar mitigar a
presenca de algumas historias dificeis, a ideia seria encarar este passado para
indagé-lo, de modo que as respostas obtidas se tornassem ferramenta para a
constru¢do de novas experiéncias no presente. Construir essa consciéncia junto as
escutadoras foi nosso primeiro desafio e Halbwachs (2006) nos acompanhou nesta
empreitada.

Para Halbwachs, a memoria deve ser compreendida através da andlise dos
lagos sociais e das interagdes dos individuos no tempo presente. O autor afirma
que toda memoria € coletiva, pois ndo podemos pensar em nds mesmos € em
nossa historia isolados de nossos grupos de referéncia, pois lembramos para e
pelos outros. Para acessarmos um determinado fato é necessdrio e incontornavel
que busquemos, nos outros — os testemunhos —, pontos de vista que nos ajudem a
completar, dar sentido ou subverter aquilo que sabemos sobre determinado
episédio. E o que também nos aponta Myrian Sepilveda dos Santos ao afirmar
que os “Individuos ndo recordam sozinhos, quer dizer, eles sempre precisam da
memoria de outras pessoas para confirmar suas proprias recordacdes e para lhes
dar resisténcia.” (2003, p. 42). E dai que Halbwachs afirma que nem mesmo as
memorias consideradas mais intimas sao exclusivamente individuais.

Em relagdo aos testemunhos dos outros, Halbwachs (2006) nos lembra ainda
que para que uma impressao alheia se fixe em nossa lembranca € preciso que haja
algum nivel de concordancia entre as impressdes que temos € as que recebemos

dos outros:

Para que a nossa memdria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes
nos apresentem seus testemunhos: também € preciso que ela ndo tenha deixado de
concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de contato entre
uma e outra para que a lembranga que nos fazem recordar venha a ser reconstruida
sobre uma base comum. (p. 39)

Assim, os grupos nos auxiliam na constru¢do de nossas memorias pessoais,
pois ndo nos lembramos como sujeitos isolados, visto que nossas memorias sao
altamente enraizadas e dependentes dos coletivos dos quais fizemos e fazemos
parte. Em termos préticos, nos lembramos da infancia como membros de um
grupo familiar, nos lembramos da escola como alunos de uma determinada sala de

aula e assim por diante.
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Halbwachs afirma que o aspecto coletivo atravessa toda e qualquer memoria
por dentro, pois, para existir, a memoria se calca em elementos que sdo
construgdes coletivas mais amplas, como palavras, ideias e conceitos. Para
endossar ainda mais sua tese, o autor defende que quando uma determinada
histéria deixa de participar das interacOes entre os individuos ou “foge do
discurso”, sua tonalidade em nossa memoria torna-se empalidecida. Quanto mais
acessado e confrontado um fato, mais ele ganha vida na memdria dos sujeitos,
torna-se mais forte e presente, pois os outros individuos que participaram do
mesmo momento — ou de eventos semelhantes — vdo doando novos detalhes a

cena e esta vai se ampliando, enriquecendo, ganhando corpo, perenidade:

Claro, se a nossa impressdao pode se basear ndo apenas na nossa lembranga, mas
também na de outros, nossa confianga na exatidao de nossa recordag@o serd maior,
como se uma mesma experiéncia fosse recomecada ndo apenas pela mesma pessoa,
mas por muitas. (Halbwachs, 2006, p. 29)

Sem duvida, o encontro entre diversas perspectivas acerca dos fatos podem
trazer para a cena memorias divergentes. O confronto entre essas ideias, ao invés
de significar a fragilidade da lembranga, pelo contrdrio, doa-lhe mais forca
rememorativa. Em alguma medida, ha sempre algo comum que € dividido com os
outros e alguns detalhes conflitantes sao colocados em contato e debatidos.

Mas, mesmo que Halbwachs (2006) afirme que a memdria nao pode ser um
fendmeno estritamente intimo, isso ndo quer dizer que a autoria rememorativa do
individuo desapareca. Afinal, € a pessoa que lembra quem compde um mosaico
muito particular do ponto de vista que lhe concerne, expressando sua versiao
singular através dos contetudos e contornos de sua memoria.

Em suma, podemos entender que Halbwachs descarta a tese solipsista ao
afirmar que para nos lembrarmos, precisamos dos outros. A ilusdo de que a
memoria € um mecanismo que pertence unicamente a consciéncia individual
advém do fato de que as influéncias ou quadros sociais se instalam de forma
despercebida, estruturando a memoéria como um esqueleto invisivel, pois “Uma
‘corrente de pensamento’ social normalmente € tao invisivel quanto a atmosfera

que respiramos.” (Halbwachs, 2006, p. 46). Esse efeito distrai a atengdo que,
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concentrada no conteiido da memoria, deixa de vislumbrar as condi¢des nas quais
ela se faz possive144.

A presenca do outro na constituicio da memdria € vista de modo tdo
profundo na perspectiva de Halbwachs, que este afirma que algumas de nossas
memorias sdo inclusive emprestadas. Trocando em middos, as lembrancas que
fazem parte da memoria de um grupo, mas que diretamente nao foram vividas
pelo sujeito, podem ser apropriadas por este como sendo suas, caso com elas se
identifique. Ou entdo, podem ser memorias que foram vividas em momento tio
remoto da infancia, que o individuo jamais poderia se lembrar; no entanto, de tdo
ouvidas e imaginadas passam a lhe pertencer. E o que o autor chama de memdria
tomada de empréstimo (Halbwachs, 2006, p. 72). Sobre essa questdo, Bosi (1994)

nos ajuda a compreender que:

Muitas lembrancas, que relatamos como nossas, mergulham num passado anterior
ao nosso nascimento e foram contadas tantas vezes que as incorporamos ao nosso
cabedal. [...] Na verdade, nossas primeiras lembrancas ndo s@o nossas, estdo ao
alcance de nossas maos no relicario transparente da familia. (p. 425)

A condicdo hibrida de nossa memoria — onde estdo entretecidos eventos
vividos e ndo vividos diretamente por nds —, aponta para a relacdo da memoria
com o sentimento de identidade. Ou seja, posso me subjetivar a partir de
experiéncias concretas, mas também me reconhecendo e me identificando com
episddios que sinto que me dizem respeito, mesmo ndo os tendo experimentado na
prética. E af que a identidade dirige seu olhar para o verbo pertencer.

Apresentando essa discussdo na formacgdo, instigamos o grupo das
escutadoras a se indagar: quem sou eu? Quem somos nés? Por que somos como
somos? Que comunidade desejamos ser? Durante o encontro dedicado a discutir
este tema, uma cena encharcada de sentido se desenrolou e € dela que falaremos a
seguir.

Logo no inicio da formacdo vivenciamos um problema muito comum nos
dias de hoje: o computador ndo reconhecia o pen drive. Rita (MUF) havia

sugerido, um pouco mais cedo, levantar uma questdo junto ao grupo das

“ E importante destacar que o conceito de meméria coletiva nio é entendido exatamente da
mesma maneira por Halbwachs e Benjamin, ainda que haja muitas similaridades. Para este tltimo,
a memoria coletiva “ndo € aquela que informa o que foi, mas aquela que transmite o legado do que
‘poderia ter sido’. Essa memoria abriga, sobretudo, como cada época sonhou o seu futuro
irrealizado.” (Lissovsky, 2005, p. 143).
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escutadoras, assim, aproveitei o ensejo e sugeri que ela encampasse a discussao
enquanto tentdvamos resolver o imprevisto.

Na ocasido, a diretora expds que estava apreensiva devido a excessiva
chegada de novas pessoas no territério, vindas de fora, efeito dos processos de
pacificacdo e de gentrificagcdo. Segundo Rita (MUF), tais processos haviam
provocado uma verdadeira didspora de moradores antigos, situagdo que motivava
suas preocupacdes. Este ponto levantado pela diretora dialoga com o que

Halbwachs (2006) afirma acerca da relacdo entre memdria coletiva e espago:

A populacdo pobre também ndo se deixa deslocar sem resisténcia, sem
ressentimentos e, mesmo quando cede, sem deixar atrds muitas partes de si mesma.
Por trds das novas fachadas, por avenidas bordejadas de ricas mansdes
recentemente construidas, nos patios, nas travessas, nas ruelas dos arredores, se
abriga a vida popular de outrora, recuando passo a passo. (p. 164)

Na opinido de Rita (MUF), o que estd em curso neste processo ¢ uma
espécie de “remocdo branca”, que faz o passado de exterminio das favelas
novamente florescer — tal como vimos no capitulo 2 através das reflexdes de
Perlman (1977), Valladares (2005) e Freire-Medeiros (2006). Com relacdo a
“subida do progresso”, expressdo que tanto havia aparecido nas entrevistas, a
diretora se indaga: “progresso pra quem?”’. Mesmo considerando que algumas
melhorias de fato aconteceram, a diretora entende que muitas das medidas
adotadas visam mais o acesso e o conforto do turista do que do morador local. Ela
dd o exemplo da estrada, uma rua aberta no territério — que envolveu o
realojamento de intimeras familias em pequenos apartamentos —, que ndo
objetivou ampliar a conexao da favela com o asfalto, mas segregar: "desconfio de
uma rua que comeca no morro e termina dentro do morro, sem fazer uma conexao
com o asfalto" e “a que custo o progresso? E a nossa identidade?”.

Rita (MUF) aqui ndo fala apenas do espaco fisico, mas dialogando com
Halbwachs também entende que “Os grupos de que falamos até aqui estdo
naturalmente ligados a um lugar, porque € o fato de estarem préximos no espaco
que cria entre seus membros as relagdes sociais...” (2006, p. 165). Deste modo, o
éxodo de que fala a diretora ndo estaria simplesmente dispersando as pessoas, mas
criando as condi¢des para o desligamento dos vinculos que o cotidiano e o olho-

no-olho produzem. A sensibilidade de Rita (MUF) lhe ajuda a perceber que a
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perda das raizes espaciais estd ligada a outros prejuizos, tal como observa Bosi

(1994):

O desenraizamento é uma condi¢do desagregadora da memoria; sua causa é o
predominio das relacdes de dinheiro sobre outros vinculos sociais. Ter um passado,
eis outro direito da pessoa que deriva de seu enraizamento. Entre as familias mais
pobres a mobilidade extrema impede a sedimentagdo do passado, perde-se a
cronica da familia e do individuo em seu percurso errante. Eis um dos mais cruéis
exercicios da opressdo econdmica sobre o sujeito: a espoliacdo das lembrancas. (p.
443)

Rita (MUF) ndo € contra o progresso em si. Entende que € preciso
urbanizar, visto que a favela faz parte da cidade. Mas a face do progresso que a
diretora e lider comunitdria denuncia € aquela que nega a cultura e a histéria dos
moradores, e, travestido de bem coletivo, transforma para beneficiar interesses de
outros. Aqui, o alarme de Rita (MUF) se aproxima do apelo de Benjamin (1994)
no qual, em sua nona tese sobre o conceito de histdria, o autor critica uma
determinada concepc¢do de progresso, fazendo alusdo a um quadro de Paul Klee
intitulado Angelus Novus; o anjo é a personagem alegérica tomada de empréstimo
por Benjamin para ilustrar a visdo nada auspiciosa de um passado estrangulado,
passado este que acumula aos nossos pés, ruina sobre ruina, compelindo-nos a

acdo presente, ainda que uma forte tempestade nos empurre em direcdo ao futuro:

Seu rosto estd dirigido para o passado. Onde ndés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele v€ uma catdstrofe tnica, que acumula incansavelmente ruina
sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os
mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se
em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o
impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o

7

amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade ¢ o que chamamos
progresso. (Benjamin, 1994, p. 226)

De acordo com o autor, o progresso que ndo olha para trés, tende a erigir um
futuro desengajado da histéria. A ideologia do progressismo positivista é
perniciosa, pois cria a ilusdo de que toda a humanidade estd fadada ao mesmo
destino, sem o qual ndo ha avanco e felicidade possiveis. Assim, ao pre¢o de um
progresso devastador e inquestiondvel, os sujeitos prosseguem escravos de um
tempo que ndo se realiza, eternamente alienados a busca por um estado de

harmonia e bem-estar que nunca chega de fato.
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A concep¢do de tempo cronoldgico e linear endossa essa ideologia, na
medida em que nela os tempos passado, presente e futuro sdo entendidos como
sucessoes isoladas e entre si escalonadas, gerando um discurso de superagdo
etapista. Dito de outro modo, dentro desta perspectiva evolucionista, o passado
transforma-se em (ultra)passado, mera repeticao que ndo pode ser alterada; o que
de fato conta € o futuro, que desponta como meta a ser alcancada.

E este o questionamento que mais uma vez Benjamin (1994) reitera em sua
décima terceira tese, ao analisar a pratica da social-democracia, que se estruturou
sob a égide dogmadtica de um progresso desengajado da realidade concreta, ao
afirmar que: “A ideia de um progresso da humanidade na histdria € insepardvel da
ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da
ideia do progresso tem como pressuposto a critica da ideia dessa marcha.” (p.
229).

Quando Rita (MUF) pergunta “progresso pra quem?” parece entender a
necessidade dessa critica apontada por Benjamin e, ao se enxergar como sujeito
ativo, aposta na possibilidade — e urgéncia — de produzir outro enredo para a
historia.

Progresso e gentrificagdo, no contexto da favela, sdo faces de uma mesma
moeda. Sabedora dos impactos produzidos no ambito da identidade local, Rita
(MUF) se preocupa com a crescente migracao de pessoas para a favela, devido a
especulacdo imobilidria. Assim, trabalhamos com as escutadoras a necessidade de
investir em praticas que fomentem e (a)colham as narrativas de memoria, de modo
que, ao olhar para sua propria histéria, os moradores possam se empoderar e
afirmar sua identidade social.

Com isso, estamos em sintonia com o pensamento de Pollak (1992) no que
se refere ao entendimento de que a identidade € uma construcdo que possui um
carater relacional, ou seja, é a diferenca que nos fornece pistas acerca do que
somos e dd as ferramentas para nos discriminarmos. De acordo com o autor,
nenhuma identidade se constitui tendo como referéncia ela mesma, num
movimento enddgeno; toda identidade se tece em face as préticas sociais, no

confronto com o nio-eu:

Ninguém pode construir uma auto-imagem isenta de mudancga, de negociacdo, de
transformacdo em funcdo dos outros. A construciao da identidade é um fendmeno
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que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de
aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da
negociacdo direta com outros. Vale dizer que memoéria e identidade podem
perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser compreendidos
como esséncias de uma pessoa ou de um grupo. (p. 05)

Deste modo, as mudancas no cendrio da favela podem ser aproveitadas para
semear na comunidade o desejo de se indagar acerca de si préopria, revisitar a sua
histéria e (re)afirmar sua identidade no contato com a alteridade. Somente deste
modo, poderd cada vez mais se fortalecer para se posicionar frente aos
oportunistas que sobem o morro para usurpar, degradar e expropriar a favela
através do sobrenome progresso.

O tema da identidade, caro aos membros do MUF, nos levou novamente a
questdo da memodria coletiva. Se era preciso fortalecer a identidade local,
precisdvamos munir as escutadoras para o trabalho com as histérias de vida.
Assim, discutimos na formacdo que, num trabalho com um grupo de pessoas de
um mesmo territério, as memorias coletivas sdo aquelas que surgem com
recorréncia nos discursos. Isso porque muito daquilo que € lembrado através da
memoria individual, foi também experimentado por outros. Sdo histérias que
possuem uma determinada relevancia social ao ponto de se apresentar na selecao
de memoria de diversos individuos, sendo, portanto, lembrangas que identificam
um determinado grupo. E no ato de intercambiar as histérias que o aspecto
coletivo do passado pode luzir no presente e nele ser acessado.

Mas, que historias as mulheres nos contaram? Nas entrevistas, observamos a
emergéncia de trés grandes temas que em linhas gerais sustentam a memoria
coletiva das moradoras. O primeiro diz respeito as histérias que contam um pouco
de como era o cotidiano nos primeiros tempos do morro, enfocando a
precariedade das condi¢des de vida na época, mas também apresentando uma
conformagdo social onde o convivio e os lagos eram mais estreitos. O segundo se
refere as memorias traumaticas, especialmente aquelas relacionadas a violéncia. E
o terceiro grande tema concentra-se nas memorias que dizem da experiéncia de
ser mae. Nos proximos itens, analisaremos de perto as questdes que atravessam

‘o .4
estas memorias coletivas™®.

# As duas primeiras temdticas também se apresentaram com veeméncia nas entrevistas no ano de
2012, o que aponta para a importancia dessas memorias coletivas que insistem em aparecer nos
discursos. No entanto, a terceira temdtica (maternidade) é uma novidade, pois surge com forca


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

157

5.2.1.
Historias do cotidiano de vida no territorio da favela

A memoria coletiva congrega diferentes pessoas, que sdao unidas pela
convergéncia de suas experiéncias, através da selecdo que fazem no momento da
narrativa. Todas as histérias escutadas reagem a um tempo histérico comum,
ainda que vislumbradas a partir de uma perspectiva muito singular. Nas
entrevistas de Dona Natalina da Concei¢ao Oliveira e de Maria Helena de Souza,
ambas apontam a experi€éncia de viver numa comunidade onde era preciso
carregar a dgua do préprio consumo, pois nao havia encanamento. Assim, titicas
coletivas eram criadas para se buscar a 4gua e levar até o alto do morro, trabalho
arduo, mas que aparece nos discursos como experiéncia que as enobrece,

tornando-as guerreiras por terem vivido e conseguido enfrentar tal fato:

Ana Cristina Ferreira de Souza (escutadora): E assim, a senhora se acha na
comunidade uma Mulher Guerreira?

Natalina: Sim. Porque eu sempre lutei na vida, né? Quando eu cheguei aqui,
aqui ndo tinha nada, quase nada, ndo tinha barraco nenhum, ndo tinha nada.
Agua, pra gente pegar dgua, a gente tinha que sair até & Lagoa Rodrigo de Freitas
ou entdo procurar aqui. Ali nés subiamos com a lata d’dgua na cabega, chuva, sol,
nos subiamos. Ndo tinhamos luz elétrica, ndo tinhamos fogdo a gds. A gente tinha
que bater na porta das obras: “— Ah mogo, me arranja uns pauzinhos de lenha”. E
a gente ainda ouvia gracinhas. E também era muita dificuldade aqui nesse morro,
nesse morro aqui era muito dificultoso. Eu conheci a mde dela, a mde da irma Eva
ali, eu conheci ela, conheci o pai dela também. Na casa do pai dela também, seu
Addo, tinha sempre um calango® para poder ver as pessoas, ele gostava muito.
[...] Entdo, esse morro ndo tinha nada, ndo tinha calgamento, ndo tinha nada.
Muitas das vezes a gente subia com latas d’dgua na cabega, tinha drvores, af batia
nas drvores as latas d’dgua, a gente escorregava e caia. A gente tinha que voltar
de novo, para pegar mais dgua...

[...]

Vénia (escutadora): Era uma época de carregar lata d’dgua na cabeca?

mais significativa apenas no ano de 2013, efeito de um desvio metodolégico que foi operado no
campo de pesquisa. Assim, por se ligar mais amplamente a discussdo presente no item 5.3, as
experiéncias relacionadas a maternidade serdo debatidas no subitem 5.3.1.

4 «Calango: Danca tipica do norte de Minas Gerais e também do Rio de Janeiro. E dancada por
pares e com passos muito simples em ritmo 2/4. No calango cantado temos o improviso do solista
e repeticdo do refrdo por parte do coro. Também aparece na forma de desafio entre dois
cantadores. O instrumento tradicional de acompanhamento é a sanfona de oito baixos”. Fonte:
http://www.dicionariompb.com.br/calango. Acesso em: 10/04/2015.
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Maria Helena: Era. Eu mais uma senhora que jd faleceu, Dona Elvira, mde
da Orlandina, nos carregdvamos, nos desciamos dez horas da noite, cada uma
tinha doze latas. Era aquela lata de oleo, eram doze latas. Nos desciamos com as
latas, colocava ali no pé do morro. Ai, cada pedacinho da parede do pé do morro
jd tinha um esquema de quem eram aquelas latas. Entdo eu pegava uma lata e ia
na lagoa Rodrigo de Freitas. Andava por ali, pegava a Montenegro, ia e voltava.
la colocando ali as latas d’dgua. Depois subiamos pra encher nossos barris. Nos
carregdvamos, praticamente nos ficavamos de dez até as cinco da manhd, nesse
trajeto de ir na lagoa e buscar. Ndo podia, ndo podiamos ir sozinhas, porque
éramos adolescentes, tinha que sempre ir com um adulto, por qué? Porque nos
pegdvamos dgua em obras, esses edificios bonitos que tém agora, antigamente
eram obras. Entdo, o pessoal das obras abriam as portas pra nos pegar dgua, mas
nos teriamos que estar sempre acompanhadas, pra ndo ter caso de estupro, que
teve alguns estupros, teve alguns historicos tristes de pessoas que foram
sozinhas”’.

Além da dificuldade do acesso a dgua para os afazeres do dia-a-dia, as
memorias referentes as situagdes de moradia se apresentaram com bastante
veemeéncia nos discursos. J4 vimos no capitulo 2 que, até em torno dos anos 80, as
casas de alvenaria eram proibidas no morro (Pinto et al., 2012). Todavia, mesmo
apés a “permissdo” deste tipo de constru¢do, muitos moradores ndo tinham
condic¢des financeiras suficientes para a constru¢@o de habitacdes mais seguras. As
memorias ligadas as condi¢des de moradia surgem atreladas também a outros

aspectos da infraestrutura, como a falta de luz.

Esta foi a segunda conversa que tivemos com Dona Natalina. Do sofa de sua casa
narrava sua histéria com muito bom humor. Seus netos, vez ou outra espichavam o
pescogo para dentro do comodo para acompanhar o que estava acontecendo.

Marta (escutadora): E nisso que a senhora passou, superou, a senhora se
considera uma Mulher Guerreira, pode-se falar que a senhora é uma Mulher
Guerreira?

Natalina: Eu me considero, eu me considero. Porque aqui, esse Cantagalo
aqui, era barro puro, era barro, mas era barro mesmo. Ndo tinha dgua, ndo tinha
luz, ndo tinha nada. Sabe como eram os barracos? Por exemplo, aqui era um
pedaco, dessa janela, até aqui era um pedago. Ai, encostado aquele ali tinha outro
pedacinho, mas tudo feito de tdbua de caixote, so as tdbuas. O telhado era aquelas
latas de banha. Quando se conseguia alguma telha, de amianto, qualquer coisa,
era luxo! Ndo tinhamos uma geladeira. Ndo tinhamos uma geladeira, ndo
tinhamos uma televisdo, ndo tinhamos nada. Naquela época nos éramos
paupérrimos mesmo. O chdo era no barro mesmo. Barro. Pulga a valer. Nossa!
Como tinha pulga naquela época. Deus me livre! Era muita pulga. E ainda
aparecia de vez em quando aqueles bichos, percevejo também. Ainda aparecia
esses bichos. Ai quando pegava pra fazer a comida, fogdo de lenha. Quando se

47 «A lata de 20 litros, afinal, € um objeto de grande valor no acervo de memdrias do Museu de
Favela: depois da tinta, servia para carregar dgua das bicas para as casas, ou como instrumento de
percussdo, ou como meio de brigas entre os moradores ou ainda, quando desmanchada, como
material para cobrir as moradias improvisadas.” (Pinto et al., 2012, p. 101).
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tinha. Ai surgiu, um tal de fogdo jacaré. Entdo esse fogdo, era um fogdo a
querosene. Ai, colocava o querosene no tambor e colocava fogo ali na chama.
Tinha boca, tinha tudo. Mas quando aquilo ali, se esquecia uma panela, aquilo ali
estourava. E quando estourava saia pegando fogo em tudo. Que quando um
barraco pegava fogo, o outro também pegava. Saia pegando fogo em tudo, saia
queimando tudo. Ai era tome dgua, a gente procurando dgua pra poder apagar os
fogos. E ndo tinha! At queimava tudo. Queimava tudo. Na minha casa mesmo. |...]
Foi até num Carnaval. Ai nos estdavamos todas se arrumando pro Carnaval, na
casa de uma amiga, que ia todo mundo sair fantasiado igual. Ai, daqui a pouco
chega: “— Oh, a casa de vocés td pegando fogo!”. Quando nés chegamos em casa
queimou tudo. Nada, ndo restou nada! Pegou fogo tudinho! [...] O fogo pegava, se
deixasse uma coisa assim pegava fogo ou se estourasse uma coisa qualquer, uma
vela que caisse também pegava fogo, era tudo assim. Lamparina, a gente fazia
lamparina de garrafa. Nos pegdvamos assim garrafa de, antigamente tinha, como
agora apareceu novamente, essa garrafinha de refrigerante pequena. Entdo, nos
enchiamos aquela garrafinha de refrigerante de querosene e botava um chumaco
numa tampa de garrafa, batia a tampa da garrafa. Fazia assim e furava ela e
botava ali. E botava aquilo ali dentro da garrafa, do querosene, botava aquilo ali
e acendia, ficava a lamparina. Era a lamparina, era a nossa luz. Essa era a nossa
luz, que nds ndo tinhamos ndo. Até os anos oitenta, até os anos oitenta aqui era
precdrio, era muito precdrio. Ndo tinha quase nada. Era pouca gente que tinha
televisdo, que tinha geladeira. Depois, ali dos anos de oitenta e nove foi
melhorando. Foi melhorando, ai, foi melhorando pra gente. Jd podiamos comprar
no credidrio, comprar as coisas no credidrio porque antes ndo tinha como. A gente
falava: vou comprar aquilo. Juntava dinheiro pra comprar. Quando ia comprar,
estava o dobro, ndo dava. E se vocé fosse fazer um credidrio, tinha que ter carro,
onde que o pobre ia ter carro?

[...]

Na “Tenda dos Milagres”, Dona Lourdes conta um fato de muita importancia para
ela, pois, o mesmo retorna também no segundo encontro com intensidade
semelhante.

Fabiana Mendes (escutadora): A senhora tem algum episodio da sua vida,
que te marcou?

Lourdes: Me marcou? (pensativa). E, me marcou muito foi uma época que a
gente morava, eu moro ali na quarta, mais pra cima, eu morava com meus pais.
Isso me marcou muito, porque foi o dia que eu ia ficar noiva, eu ia ficar noiva de
um rapaz, quando de repente estava eu, meu pai e a casa... Mas era novo, tinha
feito de pouco tempo, mas que de repente a casa, o barraco caiu! Com meu pai
dentro né, caiu de repente e meu pai jd tinha tido um derrame. E a minha mde
também estava dentro. Mas ndo morreu ninguém, s6 machucou um pouco meu pai
(o ar de Dona Lourdes é de preocupacdo e tristeza ao se lembrar do evento).

Se desentranharmos com um pente fino os relatos acima podemos observar
que todos, sem excecdo, contam de momentos onde hd um grupo de referéncia
que dé suporte a experi€éncia e a memdria — sejam os pais € 0 noivo no dia do
desabamento da casa ou as amigas se arrumando para ir ao Carnaval no dia do

incéndio. Neste sentido, resgatamos Halbwachs (2006) que nos diz:
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Talvez seja possivel admitir que um nimero enorme de lembrancas reapareca
porque os outros nos fazem recordd-las; também se hd de convir que, mesmo nao
estando esses outros materialmente presentes, se pode falar de memoria coletiva
quando evocamos um fato que tivesse um lugar na vida de nosso grupo e que
viamos, que vemos ainda agora no momento em que o recordamos, do ponto de
vista desse grupo. (p. 41)

Nao obstante, percebe-se que em meio as histérias ligadas as dificuldades de
outrora, também situagdes de convivio e de solidariedade aparecem nos discursos.
Maria Helena conta que buscava a dgua com Dona Elvira, companheira
importante num contexto ameacador. Parece que a condi¢do de vulnerabilidade é
mais um fator que aproxima as pessoas, isto €, a precariedade e a iminéncia das
perdas fortalecem e criam lacos, pois “E na medida em que somos precarios,
sujeitos a perda e ao luto que podemos — na verdade precisamos — nos ligar aos
demais” (Gondar, 2012, p. 206).

Dona Natalina ao contar da falta d’dgua lembra-se repentinamente de um
momento festivo, onde o calango surge como uma referéncia cultural que enlagca
os individuos. Ndo conseguimos acessar de imediato quais foram as condi¢des
que fizeram a historia da lata d’4gua se ligar a histéria do calango, mas € possivel
entender que sdo fatos que, de alguma maneira, se relacionam na memoria,
lembranca que faz dialogar uma custosa tarefa do cotidiano a momentos festivos

de encontro e troca:

A memodria opera com grande liberdade escolhendo acontecimentos no espago € no
tempo, ndo arbitrariamente mas porque se relacionam através de indices comuns.
Sdo configuragcdes mais intensas quando sobre elas incide o brilho de um
significado coletivo. E tarefa do cientista social procurar esses vinculos de
afinidades eletivas entre fendmenos distanciados no tempo. (Bosi, 2003, p. 31)

Assim, podemos observar que a memoria coletiva que se refere as
experiéncias vividas no cotidiano de precariedade do passado estd intrinsicamente
ligada as memorias permeadas por situacdes de convivio social. Entretanto, as
narrativas ainda que graves, ndo tinham um tom queixoso. Contrariamente, 0s
episddios dificeis pareciam atestar a habilidade das mulheres e seus proximos
(Ricoeur, 2007) em criar linhas de fuga a realidade de outrora.

Mas, uma questdo interessante merece menc¢do. Todas as mulheres aqui
citadas, quando perguntadas sobre o presente, relatavam com orgulho as

melhorias e os avangos, tanto do ponto de vista estrutural, quanto da possibilidade
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de acesso aos bens de consumo. Havia uma necessidade de positivar o presente

z

ressaltando o depauperamento de antes, isto é, surge uma visdo fatalista do
passado, em contraponto a uma perspectiva “ufanista” em relagdo ao presente (tal
como ja mencionado no capitulo 3, nas entrevistas de 2012). O que essa cisao
apontava? Essa questdo havia sido guardada pela pesquisadora-sucateira-tapeteira
e, naquele momento, pdde iluminar a estrada da pesquisa.

Intrigada e desafiada pela dissonancia acima apresentada, a pesquisadora
lancou-se na tarefa de tentar mird-la mais de perto, buscando indagar as méximas:

passado/dificuldade versus presente/facilidade:

Esta € a primeira entrevista de Dona Dercy. Enquanto narrava, o barulho de um
vergalhdo sendo arrastado atrapalha a captacio de som. Daniel, que estava
filmando, pede para Dona Dercy responder novamente a questdo que haviamos
feito.

Dercy: Mesmo, passei um perrengue, meu filho. Hoje eles tém tudo de graga
e ainda recebe o dinheiro para estudar. Naquela época ndo tinha nada disso, né?

Cintia (NIMESC): A senhora acha que agora a vida é mais fdcil?

Dercy: Mais fdcil.

Cintia (NIMESC): Por qué?

Dercy: Ué, minha filha... Quando o meu filho entrou no SENAC para fazer
um curso de datilografia, qualquer curso eu tinha que pagar uma taxa no
BANERJ. E agora? Tem tudo na mdo, todos os cursos sdo de graca. Ainda ganha
uma cesta bdsica. Ainda ganha um custo, um auxilio de custo, né? Antigamente
ndo tinha nada disso, a gente tinha que ter o dinheiro para gente pagar taxa, né?
Pode perguntar ld no SENAC, se ndo era assim. Agora é tudo de mdo beijada, né?
Agora é muito mais fdcil viver. [...]

Daniel (NIMESC): E o que é que estd mais dificil hoje?

Dercy: Hoje?

Daniel (NIMESC): E, tem alguma coisa mais dificil hoje?

Dercy: Hoje? Mais dificil? Para mim ndo tem nada ndo, mais dificil ndo.
Para mim td tudo mais fdcil que antigamente. E isso.

Cintia (NIMESC): Mas as pessoas estdo mais felizes hoje? Ou elas eram
mais felizes antigamente?

Dercy: Olha, eu acho que antigamente eram mais felizes, né? Que a gente
podia sair a vontade, chegar a hora que quisesse. Agora a gente ndo pode mais
fazer isso, a violéncia td muito grande, né? A gente ia para uma festa, ficava até de
manhd e ia embora. Agora ndo, ndo dd mais pra fazer isso. Todo mundo preso
dentro de casa. Ndo da!

Cintia (NIMESC): Engragado né, agora as coisas estdo mais fdceis e o povo
ndo td mais feliz?

Dercy: Ndo podemos mais sair, se sair tem que voltar logo ou sendo deixar
o dia amanhecer para vir embora. E assim mesmo, td arriscado alguma coisa,
mais violéncia, mais pedrada, mais tudo.

Vemos aqui que permanece a cisdo dificuldade versus facilidade, ndo

obstante, um novo ingrediente salta aos olhos: a felicidade. Por que motivo a
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felicidade estaria situada no passado dificil? Seria um paradoxo esse saudosismo?

7z

De acordo com Dona Dercy, o isolamento causado pela violéncia ¢ um dos
motivos que arrancou dos moradores a possibilidade de serem mais felizes,
experiéncia que niao pode ser alcancada na soliddo, mas apenas no encontro
humano. Ficar em casa surge como uma espécie de carcere consentido, “Todo
mundo preso dentro de casa”, pois se o contexto € ameacador, o espaco doméstico
passa a ser um refligio (daremos destaque as memdrias ligadas a violéncia no
proximo subitem). Assim, junto do progresso, que torna “tudo mais facil que
antigamente”, vem no mesmo pacote seus efeitos, a auséncia de seguranca que
torna o espaco publico indspito e de 14 expulsa as pessoas. Aqui, a preocupacdo de
Rita (MUF) acerca da identidade social da favela face ao progresso — apresentada
no ultimo subitem — cintila com forga.

Assim, a pesquisadora continuava perguntando, dvida por entender um
pouco mais a dindmica instalada nos discursos que cortavam os elos entre o

passado e o presente, entre as pessoas e a possibilidade de serem mais felizes:

A segunda entrevista de Bica®™ acontece em seu bar-restaurante. Enquanto narra,
atende alguns poucos clientes que aparecem.

Bica: E a gente era feliz. Eu, na minha opinido, a gente era muito mais feliz
naquela época do que de agora. Eu acho. Que a gente era muito mais feliz, com
toda a miséria que a gente sentia, a gente era feliz, agora ndo. |...]

Cintia (NIMESC): Por qué?

Bica: Agora, com a tecnologia, so dd dor de cabegca. Cé td chamando uma
pessoa, agora so td “tum”, no celular. Vai falar com teu filho, teu filho td toda
hora no computador. Aguarda ai, espera ai. Eu jd ndo aguento esperar. Pra fazer
um servico, tem que esperar. Pra fazer um negocio, tem que esperar. Eu ndo sei
nem mexer nesse computador. Porque eles ndo querem fazer nada por causa desse
computador, desse celular. Outro dia, fui falar com uma pessoa, fulano, aquele
negocio do “alkman”, ndo pode dar o recado: “— Vocé ndo me deu o recado’.
Como eu vou dar o recado, se vocé td com o “alkman” no ouvido e eu to te
gritando? Ai, cé aprende até falar alto, cé ndo falava alto, vocé td aprendendo
falar alto por causa deles, porque eles estdo tdo aéreos com essa tecnologia de
agora. Ah, eu hein? Fico nervosa!

Vania (escutadora): Entdo, vocé sente falta de conversar olho no olho, que
agora, com a tecnologia ai avancada, as pessoas so ficam no computador. Sente
falta disso, de conversar...

Bica: Ah, eu sinto. A gente sentava, conversava, comia nossa pipoquinha.
Falava dos desenhos, do Pica-Pau, da Pantera Cor-de-rosa. Hoje em dia, vocé

ndo fala, vocé ndo conversa com seu filho, vocé ndo conversa. O filho: “— Ah ndo,
td mde”. E assim mesmo. Mas, pra sentar mesmo, conversar, nem dd, nem dd pra
conversar.

48 x : .
Rosemary Napoledo, carinhosamente chamada de Bica.
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Aqui, Bica nos lega mais um caminho interessante para entendermos os
processos que magnetizam a felicidade para o passado, esvaziando o presente. Ela
percebe que ha um hiato intergeracional que se acentua diante de uma
determinada forma de manipular as ferramentas tecnoldgicas e que faz encolher o
desejo por partilhar experi€éncias. Seu discurso aponta para a tecnologia como
ponto nodal da questdo, no entanto, o isolamento nao € apenas produzido por
conta deste fator, haja vista que o contexto de encontro e troca que ela situa no
passado inclui esses aparatos para a veiculacdo dos desenhos animados citados,
por exemplo. Entendemos que também outros fatores incidem sobre esta questdo,
contudo, o mais interessante do depoimento de Bica dentro da discussdo que se
delineia aqui, € sua andlise sobre o contexto menos feliz vivido nos dias de hoje, o
que, para ela, € efeito da distancia entre as pessoas e da auséncia de didlogo, tal
como mencionado por Dona Dercy.

Em suma, apds revisitarmos os discursos que ressaltaram as dificuldades do
passado e as facilidades do presente, compreendemos a partir dos depoimentos
das mulheres, que os lacos de outrora eram mais sedimentados e as pessoas mais
felizes devido a um contexto onde a violéncia e a tecnologia ndo ocupavam o
lugar que hoje passaram a ocupar. A facilidade trazida pelo progresso traz também
um contexto de afastamento entre as pessoas. Deste modo, faz-se relevante uma
andlise critica a respeito dos inflamados discursos “ufanistas”, pois se de um lado
ha neles o reconhecimento dos avangos conquistados, por outro, acabam deixando
de indagar a forma violenta como o progresso atua, silenciando a pergunta de Rita
(MUPF): “progresso pra quem?”. Se esse progresso produziu facilidade e avangos,
mas ndo felicidade, ao invés de nos refugiarmos no passado, urge perguntar: que
progresso queremos?

Se as dificuldades de outrora fomentavam o senso de comunidade, as
mudancas ocorridas requerem que novas praticas sejam forjadas para que o
espirito comunitério volte a ser uma referéncia forte para este grupo. A escuta das
histérias de vida desponta como um importante canal por onde esse desejo pelo
intercambio de experiéncias pode escoar. Foi dialogando em relacdo a essas
questdes que pudemos regar com as escutadoras o desejo de memoria coletiva,

trabalho que nao nasce de uma melancolia nostdlgica paralisante — refigio no
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passado —, mas do suor produzido pela acdo no hoje, reconciliando-nos com o

tempo presente™”.

Mas a tristeza do individuo ndo muda o curso das coisas: s6 o grupo pode resistir e
recompor tracos de sua vida passada. S6 a inteligéncia e o trabalho de um grupo
(uma sociedade de amigos de bairro, por exemplo) podem reconquistar as coisas
preciosas que se perderam, enquanto estas sao reconquistdveis. Quando nao ha essa
resisténcia coletiva os individuos se dispersam e s@o langados longe, as raizes
partidas. [...] A resisténcia muda das coisas, 2 teimosia das pedras, une-se a
rebeldia da memdria que as repde em seu lugar antigo. (Bosi, 1994, p. 452)

O segundo grande tema que apareceu no discurso das mulheres diz respeito
as memorias ligadas a violéncia. O conteido dessas lembrancgas serd apresentado a

seguir.

5.2.2.
Memorias traumaticas: a tensao entre calar e dizer

Oh, pedago de mim

Oh, metade arrancada de mim

Leva o vulto teu

Que a saudade € o revés de um parto
A saudade € arrumar o quarto

Do filho que ja morreu

(Chico Buarque)

No ano de 2012, acompanhando a pratica de Rita (MUF), percebemos uma
sensivel recorréncia de histérias tragicas e de cunho confessional que, a época,
atribuimos a l6gica do prémio e ao modo como as entrevistas eram realizadas (tal
como apresentado no capitulo 3). Aventamos ainda a possibilidade de que, por
sermos apresentados as mulheres como ‘“equipe de psicologia da PUC”, tal fato
tivesse interferido no imagindrio das participantes, provocando uma qualidade de
discurso mais ligada as situacdes de sofrimento.

Em parte, sim, esses fatores concorreram para a producio daquelas historias.
Entretanto, no processo de 2013, foram operadas algumas mudancgas no contexto
de escuta das memorias — que foram entdo realizadas coletivamente pelas

escutadoras —, e, no entanto, para nosso espanto, as memorias relacionadas aos

¥ Para saber mais sobre meméria coletiva de favelas ver: “Varal de lembrancas: histérias da
Rocinha” (Segala & Silva, 1983); “Museu da Maré: entre educa¢do, memorias e identidades”
(Aratjo, 2012).
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eventos tragicos retornaram uma vez mais. Este fato derrubou nossas teses, nos
convocou a pensar e sinalizou que a emergéncia desses conteidos ndo se
restringia tdo somente as questdes de ordem metodologica. O que esse sinal
secreto (Benjamin, 1995) nos guardava?

Envoltos em meio as ddvidas que permeiam esta questdo, nos vimos
atonitos pela eloquéncia com a qual tais memorias se apresentavam no campo de
pesquisa. Assim, elegemos para discutir neste subitem, as memorias
majoritariamente ligadas a violéncia, uma vez que este foi um aspecto que
atravessou os discursos de muitas mulheres entrevistadas, manifestando-se com
uma forte carga afetiva. Nas biografias marcadas pela violéncia, tais memorias
protagonizavam os enredos, deixando pouco espaco para a narrativa de outras
histérias. Diferentemente do sentimento de orgulho suscitado pelo enfrentamento
das dificuldades do passado (como vimos no subitem anterior), essas memaorias
apareceram atravessadas por um ar de indignacdo e tristeza aguda.

Por se tratar de assunto delicado do ponto de vista da seguranga, retomamos
aqui as palavras de Regina Novaes, que no texto “Para falar de favela (ou para
falar de amor)” (2004) sublinha a importancia de termos atencao para aquilo que

publicizamos, quando pesquisamos no contexto da favela:

E, ao reconhecer os desafios do presente, talvez tenhamos que reconsiderar as
diferencas entre “ser de dentro” e “ser de fora”. [...] As diferencas aqui dizem
respeito aos diferentes riscos que correm pessoas que moram nas favelas. Isto é,
nao hd como comparar os riscos que correm aqueles que vao as favelas por op¢ao
politica ou escolha profissional e depois voltam para suas casas, com 0S riscos
daqueles que nas favelas concentram seus lagos de pertencimento familiares, seus
amigos, seus bens materiais e simbdlicos. [...] Nem tudo é perguntado, nem tudo
que € perguntado € publicado. A cumplicidade estd em refletir sempre sobre as
condic¢des de producdo de informacdes e a regra geral € cuidar para ndo expor nem
os correspondentes nem seus entrevistados. (p. 11-12)

Estamos em sintonia com a reflexdo desenvolvida pela autora. A escolha
das cenas relacionadas a violéncia requer delicadeza e zelo, visto que apresentam
informacdes que podem ferir a intimidade e também a seguranca de nossas
interlocutoras, ainda que utilizemos a op¢ao do anonimato, afinal “O terreno da
memoria € delicado nele mesmo, por isso exige também delicadeza da parte
daquele que se aventura a escavé-lo.” (Gusmao & Jobim e Souza, 2008, p.30).

Dentre as inimeras cenas que se apresentaram no campo, selecionamos uma

que condensa a discussdo em torno da memoria pautada por experiéncias de
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violéncia. Quando perguntada sobre a sua infincia, uma moradora nos contou a

seguinte historia:

A minha infdncia ndo foi nada boa ndo. Jd comecei jd, perdi minha mde com onze
anos, que ela tacou fogo no corpo, entendeu? Dai jd fui para casa de familia,
parente me pegou e me levou pra fora do morro. Ai fiquei afastada da minha
SJamilia um bom tempo, entendeu? Dai depois eu quis voltar de novo para o morro
onde eu fui nascida e criada, e a minha infancia foi muita luta também. Gragas a
Deus que a minha mde fez o que fez, que ela mesma que se matou, mas assim
nunca abandonou os filhos, ali sempre junto com a gente. A gente descendo de
madrugada para catar papeldo, lata, essas coisas, mas era tudo com ela, que ela
ensinava a gente assim comegar, assim trabalhando conforme assim... Ndo fosse
mexer nas coisas dos outros, entendeu? Entdo nossa cria foi assim, meu e dos
meus quatro irmdos. E ela morreu e eu tinha onze anos, como eu falei, ela tacou
fogo no corpo, se matou, né? E dai minha vida para cd foi so tristeza, so perdendo
gente que eu gostava muito na minha vida, como meu filho, mataram ele, com
dezesseis anos, mataram ele, apareceu morto aqui, entendeu? Até hoje a gente ndo
sabe quem foi que matou. Um fala que foi policia, outro fala que foi o proprio
amigo dele.

Essa foi uma entrevista de complexidade considerdvel. Fosse qual fosse a
pergunta que a escutadora fizesse, a mulher revelava faces de sua histéria com
enredos que gravitavam em torno de situagdes-limite como suicidios, assassinatos
e outros tipos de morte. As memorias ligadas a violéncia e a vulnerabilidade
fazem parte do cendrio que cria os traumas sociais, tal como vimos no capitulo 2,
através das reflexdes de Gondar (2012). A autora esclarece que este tipo de
trauma coletivo esfacela os vinculos e a possibilidade de confiar, pois nao sio
desastres involuntdrios, mas agdes impetradas por outros seres humanos.

Entrar em contato com essa dimensdo das memdrias da favela nos levou até
autores que trabalham a relacdo entre memoria e trauma, pois consideramos a
possibilidade de essas lembrangas serem, em alguns casos, memorias
traumdticas™. De acordo com Gagnebin (2006), o trauma € uma experiéncia que
resiste a elaboragdo, pois obstrui os vasos que fazem comunicar o individuo com a
possibilidade da simbolizag¢do: “O trauma € a ferida aberta na alma, ou no corpo,

por acontecimentos violentos, recalcados ou nao, mas que nao conseguem ser

%% Importante registrar que aqui ndo tomamos o trauma através da acep¢do psicanalitica, o que nos
exigiria investigar a relacdo das experiéncias contadas com a situag¢@o psicolégica singular de cada
uma das mulheres. Preferimos analisar o trauma numa perspectiva coletiva, isto é, como efeito
nefasto da vulnerabilidade social responsdvel pelas intensas experiéncias de abandono vividas
pelos sujeitos na favela.
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elaborados simbolicamente, em particular sob a forma de palavra pelo sujeito.” (p.
110).

Segundo Aleida Assmann — autora com a qual Gagnebin dialoga no texto
citado —, no livro “Espacos da recordagdo: formas e transformag¢des da memoria
cultural” (2011), o trauma € um passado que insiste em nao passar, que nao cessa
de voltar a tona, pois ndo consegue se inscrever na linguagem. A incapacidade de
assimilac@o cria um mecanismo onde as memdrias trauméticas seguem pulsantes.
Assim, o trauma nao pode ser esquecido, pois s6 € possivel apagar aquilo que foi

registrado na linguagem:

E esse o caso do trauma, que transforma diretamente o corpo em uma &rea de
gravacdo e, com isso, priva a experiéncia do processamento linguistico e
interpretativo. O trauma € a impossibilidade da narracdo. (p. 283)

Para Assmann (2011), a bagagem trazida pelas experiéncias-limite carrega
consigo uma impossibilidade de efetivamente integrar o trauma a consciéncia,
devido a sua condi¢do de intraduzibilidade. Assim sendo, ele viveria como um
corpo estranho, que pode se apresentar repetidamente na memoria e nas palavras,

mas que nao consegue se integrar a experiéncia do individuo.

A imagem da bala de chumbo que ndo se consegue extrair do corpo com cirurgia
expressa a contradi¢do paradoxal do trauma; embora uma parte inaliendvel do
homem, o trauma ndo € assimildvel na estrutura identitdria da pessoa, ¢ um corpo
estranho que estoura as categorias da logica tradicional: a0 mesmo tempo interna e
externamente, presente e ausente. (p. 279)

A mulher que aqui citamos nos contou que presenciou o suicidio de sua mae
(positivando o fato dela nunca ter abandonado sua prole), mas que também teve
um filho assassinado, histérias que retornaram com a mesma qualidade de
detalhes nos dois encontros que tivemos com ela. A escutadora que ficou
responsavel por ouvir a sua histéria foi aquela de que ja falamos no capitulo 4,
que também havia perdido seu filho hd cerca de um ano, possivelmente por
assassinato.

A escolha por essa escutadora se deu de modo aleatdrio, porém, a macica
convergéncia entre as histdrias, a deixou muito abalada. De tal modo que quando
pedimos que escrevessem as histérias das mulheres que entrevistaram, esta

escutadora me procurou para fazer um pedido. Na ocasido, disse que precisava ir
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novamente a casa da mulher fazer outra entrevista (a terceira, no caso), para ver se
ela contaria outras histérias. O pedido da escutadora me tomou de assalto. Entendi
que, para ela, ndo seria possivel escrever aquela histdria, pois significaria atestar
no papel uma realidade cruel que também a assombrava.

Essa situacdo me trouxe a memoria a segunda entrevista realizada com esta
moradora. Na ocasido, a escutadora iniciou a conversa dizendo: “Estamos aqui
mais uma vez, pra fazer a segunda parte dessa entrevista. Vocé€ contou tantas
coisas assim da tua vida, tanta tragédia. E eu queria saber hoje, sem tragédia
nenhuma, por favor, as coisas boas que aconteceram!”. Neste exemplo, a
escutadora parece nao querer somente conhecer mais sua interlocutora, mas pede
explicitamente para ndao ouvir novamente a dolorosa histéria. Entretanto, como a
mulher ndo conseguia desenvolver histérias “boas”, assim, acabou narrando
novamente as mesmas memorias dolorosas do primeiro encontro.

As memorias traumadticas se constituem como um aspecto muito presente no
ambito da experiéncia coletiva dos moradores de favela. Tanto € este o caso que,
no exemplo descrito, ambas — moradora e escutadora — compartilharam o fato de
terem seus jovens filhos assassinados, historia que foi macicamente contada e
recontada.

Sendo a linguagem um artefato cultural que atravessa a todos, o trauma, na
sua radical condicao de impossibilidade de ser de todo representado pelo sujeito,
impde limites ao processo de simbolizacdo franquiado pelas palavras. Porém,
paradoxalmente, o trauma exige a presenca da palavra, dUnica possibilidade de
intercambiar algum substrato do vivido, na busca por alguma inscri¢io. E o que
nos dizem Gabriela Maldonado e Marta Rezende Cardoso, no artigo “O trauma

psiquico e o paradoxo das narrativas impossiveis, mas necessdrias” (2009):

Se, por um lado, o trauma aponta para uma narrativa impossivel, pelo excesso de
realidade que comporta, por outro, paradoxalmente, vimos o quanto ¢ importante
para aquele que experimentou uma situacdo traumatica poder relatar ao outro sua
histéria, enderecar um testemunho a escuta de alguém que possa, com essa atitude
vir a promover a abertura de uma possibilidade de representacdo do “inomindvel”.

(p- 55)

Mas, para que haja essa enuncia¢do que busca elaborar as experiéncias de
intenso sofrimento vividas, é preciso haver escuta. Entendemos que nossa

dificuldade em assumir a presenca das memorias traumdticas nas entrevistas de
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2012 — buscando outros subterfugios para explicar sua emergéncia — diga de nossa
fragilidade ou impossibilidade, naquele momento especifico, de entrar em contato
de forma tdo rdpida e literal com as experiéncias-limite vividas na favela. Tal
dificuldade pdde ser observada também no ano de 2013, no caso da escutadora,
anteriormente relatado. O fato de sua experiéncia ser atravessada por muitos
eventos tragicos, semelhantes aos narrados pela entrevistada, fez com que se
desacomodasse a ponto de querer fazer uma terceira entrevista, na tentativa de
(a)colher alguma histéria “boa”.

A necessidade de que haja alguém para ouvir o trauma aponta para a
questdo do testemunho. Para que haja espaco para uma narrativa que, ao ser
contada, elabora e denuncia, € preciso que haja quem queira e possa ouvir com
responsabilidade e compromisso o testemunho de quem viveu a experiéncia,
tornando-se aquele que escuta-a-dor e acolhe a dureza dos fatos narrados. O
testemunho de que falamos aqui possui uma faceta politica, pois quem ouve € um
guardido que guarda ndo para esconder, mas para nao deixar que as histérias se
percam a fim de fazer reverberarem em outros espacos.

Gagnebin (2006) propde uma ampliagdo do conceito de testemunha. Para a
autora, a testemunha ndo seria apenas aquela pessoa que viveu na pratica uma
situacdo, mas alguém que consegue ouvir a narrativa dolorosa do outro para
transmiti-la, de modo que, aquilo que € dito, se torne uma ferramenta contra a

repetigﬁo5 g

Nesse sentido, uma ampliagdo do conceito de testemunha se torna necessdria;
testemunha ndo seria somente aquele que viu com seus proprios olhos, o histor de
Herédoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que ndo vai
embora, que consegue ouvir a narracio insuportdvel do outro e que aceita que suas
palavras levem adiante, como num revezamento, a histéria do outro: ndao por
culpabilidade ou por compaixdo, mas porque somente a transmissdo simbolica,
assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa retomada
reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar
esbogar uma outra histdria, a inventar o presente. (p. 57)

Assim, buscamos debater na formacdo a importancia do trabalho que

desenvolviamos, pois cada uma das escutadoras era, em verdade, escutadora-

3! Para saber mais acerca da discussio sobre trauma e testemunho, consultar também os seguintes
artigos: “Testemunho e politica da memoria: o tempo depois das catdstrofes” (Seligmann-Silva,
2005); “Narrar o trauma — A questdo do testemunho de catdstrofes histéricas” (Seligmann-Silva,
2008).
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testemunha, porta-voz de histérias que viveram socialmente sufocadas por muito
tempo e que agora buscavam passagem. Uma modalidade de escuta por vezes
muito delicada e dificil, pois, em muitos momentos, as escutadoras iriam se
identificar com as histdrias narradas.

Interessante observar que inicialmente as escutadoras estavam mais
preocupadas com os aspectos praticos das entrevistas, tais como: de que modo
iniciar e terminar uma conversa, que perguntas fazer, como se portar frente ao
outro. Porém, ao longo do caminho, foram precipitadas com outra questdo, antes
ndo imaginada: como lidar com minha prépria emocao frente ao relato de historias

tao dificeis de serem ouvidas?

Ana (escutadora): A pessoa assim, a gente falava, ai elas comecavam a
falar. Dai a gente puxava um assunto, né? Dai elas comecavam a falar da vida
delas. Ai depois tinha hora que a gente ndo sabia... Como vou terminar, como vou
sair disso? Elas comegcavam a chorar e a gente ndo sabia como é que fazia pra
sair daquele... Daquela parte que elas comegcavam a chorar. Que aquilo é
comovente também, né? |...] Entendeu? Pra gente ndo chorar junto a gente tem
que... Eu tive que sair, saber sair, né?

Cintia (NIMESC): Entdo deu vontade de chorar? Em alguns momentos?

Ana (escutadora): Ah, quando aquela menina falou do esposo dela, que ela
perdeu o esposo que era a coisa mais importante pra vida dela, ai foi triste.

Gerir as emogdes durante a conversa tornou-se uma preocupagdo € um
desafio. Assim, pudemos perceber que algumas escutadoras reagiam da mesma
forma apontada por Ana, ou seja, mudando de assunto quando sentiam que suas
interlocutoras (ou elas mesmas) estavam muito emocionadas. Mas, esse
movimento que em alguma medida era realizado com o intuito de prote¢ao, tinha,
entretanto, um aspecto negativo. Isso porque, mudar de assunto poderia
interceptar as mulheres de se aproximarem e contarem as historias que
desejassem, mesmo aquelas dolorosas.

Gagnebin (2006) nos ajuda a pensar essa questdo. A autora recorre a Primo
Levi para nos mostrar a tentativa dos nazistas de apagar os rastros deixados pela
crudelissima experiéncia da 2* Guerra Mundial. Com a derrocada da Alemanha, os
nazistas puseram em pratica o projeto de aniquilar as armas e os o0ssos gerados
pela guerra, com o intuito de apagar as pistas da barbdrie, para assim negar os
fatos e se eximir da responsabilidade frente ao ocorrido. Essa tentativa

negacionista tinha também como propdsito desvalorizar a autenticidade da palavra


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

171

dos sobreviventes, pois, sem testemunhas legitimas, aquela histéria deixaria de

existir:

Eles deveriam se tornar duplamente inenarraveis: inenarrdveis porque nada que
pudesse lembrar sua existéncia subsistiria e porque, assim, a credibilidade dos
sobreviventes seria nula. O pesadelo comum que assombra as noites dos
prisioneiros do campo — retornar, enfim, a sua prépria casa, sentar-se com 0s Seus,
comecar a contar o horror ja passado e ainda vivo e notar, entdo, com desespero,
que os entes queridos se levantam e se vdo porque eles ndo querem nem escutar e
nem crer nessa narrativa —, esse pesadelo torna-se cruelmente real logo apds a saida
dos campos e quarenta anos mais tarde. (p. 46)

As palavras de Gagnebin apontam para o perigo da falta de escuta, pois sdo
as palavras, através das histdrias, que fazem as experi€ncias serem simbolizadas
para entdo adquirirem vida social. Portanto, se historias trdgicas surgiram nas
narrativas das mulheres € porque havia um desejo, e uma urgéncia, em conté-las.
Elas buscavam um abrigo seguro para niao desaparecerem na solidao do siléncio e
da prépria finitude. Por outro lado, também entendiamos que essa era uma arena
delicada do trabalho de escuta: entrar em contato com as memorias dolorosas do
outro, que eram também os proximos (Ricoeur, 2007) das escutadoras.

Frente a esse impasse, assumimos o desafio de muni-las para o
enfrentamento destas escutas dificeis, despotencializando a estratégia que suprime
a narrativa ao se mudar de assunto. Mas, tratdvamos da questdo com a humildade
de entender que esta era uma aprendizagem que nao se daria de forma escoldstica.
Cada escutadora iria ao seu proprio tempo sentindo-se mais disponivel para
(a)colher estes relatos. Cada uma delas teria um limite pessoal para lidar com
essas questdes e reconhecé-lo era essencial.

Mas, o que nos ajuda a suportar a dor do outro na escuta de memorias?
Bakhtin (2003) nos lan¢a algumas pistas neste sentido. Segundo o autor, quando
alguém sofre, o primeiro movimento que devo fazer para entrar em contato com a
sua dor € vivencid-la junto com a pessoa, isto €, devo tentar colocar-me no lugar
do outro. Nesse processo de passagem do lugar da contemplacdo para o da
compenetragdo, devo abstrair os elementos que a mim eram acessiveis desde o
lugar que ocupava, para entdo buscar coincidir com o horizonte vivenciado pelo
outro. Assim, somente ap6Os identificar-me com a dor do outro, € que posso
retornar a0 meu lugar — e esse retorno € essencial, a fim de dar um acabamento

aquilo que foi vivenciado. O autor parte do pressuposto de que ndo posso viver a
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dor do outro por ele, mas para compartilhar do que vejo € preciso antes
embevecer-me em sua experiéncia, inico meio pelo qual posso ajudé-lo a lidar de

outras formas com as suas agruras e sofrimentos.

A situagdo vital do sofredor, efetivamente vivenciada de dentro, pode me motivar
para um ato ético: para a ajuda, a consolagdo, uma reflexdo cognitiva, mas de
qualquer modo a compenetragdo deve ser seguida de um retorno a mim mesmo, ao
meu lugar fora do sofredor, e s6 deste lugar o material da compenetragdo pode ser
assimilado em termos éticos, cognitivos ou estéticos; se nao houvesse esse retorno,
ocorreria o fendmeno patoldgico do vivenciamento do sofrimento alheio como meu
proprio sofrimento, da contaminacdo pelo sofrimento alheio, e s6. A rigor, a
compenetracdo pura, vinculada a perda do nosso Unico lugar fora do outro, é quase
impossivel e, em todo caso, totalmente inttil e sem sentido. (p. 24)

Deste modo, a inten¢do de Bakhtin (2003) € apontar para a dimensao estéril
da total identificagdo com a dor e com o sofrimento do outro. Se os pontos de
vista se misturam, ndo ha deslocamento possivel no raio da dor, pois apenas
sofremos junto ao outro. Neste tipo de fusdo, jamais facultamos ao outro o acesso
a algo de nossa perspectiva contemplativa que s6 lhe € dado reconhecer, desde
fora dele. E isso € um empobrecimento para a experiéncia, pois € justo o conjunto
desses elementos exotdpicos, o fator capaz de ajudd-lo a enfrentar o sofrimento

vivido.

Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu os vivencio precisamente
como sofrimentos dele, na categoria do outro, € minha reacio a ele ndo é um grito
de dor e sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda. Relacionar ao outro o
vivenciado é condi¢d@o obrigatdria de uma compenetracio eficaz e do conhecimento
tanto ético quanto estético. (p. 24-25)

Assim, Gagnebin (2006) e Bakhtin (2003) apontam para o encontro
alteritario e para o compartilhamento das histérias como tnico caminho para se
lidar com as memodrias traumdticas, fazendo-as galgar algum nivel de
simbolizacdo, rompendo, com isso, o ciclo da repeticdo. Mesmo sem ter clareza
acerca do(s) motivo(s) das memorias traumaticas terem saido do longo tempo de
siléncio social e terem se apresentado com tamanha literalidade nas entrevistas,
compreendemos que foi a necessidade de falar, aliada a confianca depositada nos
proximos (Ricoeur, 2007), no caso, as escutadoras, os fatores responsdveis pelo

desejo de narrar.
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Pollak, no artigo “Memodria, esquecimento e siléncio” (1989) nos ajuda a
compreender que o siléncio sobre o passado ndo se refere, necessariamente, ao
esquecimento. Isso porque o siléncio pode se configurar como uma tdtica de
gestdao da memoria. Existem lembrangas que vivem no siléncio por nao possuirem
reconhecimento e legitimidade social, isto €, por ndo terem um contexto favoravel
de enunciacio, motivo pelo qual ndo sdo narradas mais amplamente. E o que o
autor assinala como sendo as razdes politicas do siléncio. Ele afirma ainda que
essas memorias — que ele denomina como memdrias subterraneas — nao vivem
propriamente num estado soporifero, pois permanecem ativas numa rede

clandestina de transmissao oral:

Este exemplo mostra também a sobrevivéncia, durante dezenas de anos, de
lembrangas traumatizantes, lembrancas que esperam o momento propicio para
serem expressas. A despeito da importante doutrinacdo ideoldgica, essas
lembrangas durante tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma
geracdo a outra oralmente, e ndo através de publicacdes, permanecem vivas. O
longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, € a resisténcia
que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais. Ao
mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrangas dissidentes nas redes
familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da redistribuicdo das
cartas politicas e ideoldgicas. (p. 05)

O autor considera ainda que essas memdrias que seguem vivas nessas redes
de pessoas proximas afloram e invadem o espaco publico em momentos de crise,
reclamando por um espaco social e por legitimidade. Contestam, assim, a histéria
oficial ao fazerem reverberar outras experiéncias que ainda ndo puderam ser
narradas. A experiéncia que vivemos na favela aponta para sinais ainda
embriondrios dessa reivindicacdo. Rita (MUF) e os membros do museu pareciam
ja ter entendido este movimento e atuavam em prol dessa escuta. Desta maneira,
consideramos de grande importancia que os moradores de favela ganhem espaco
para narrarem suas histérias, para denunciar a barbarie e impedir que ela se repita.

Para que possam ser vozes que contam a(s) outra(s) histéria(s) da Historia.

5.3.
Escutadora nao é entrevistadora, ela bate-papo: reflexdes sobre a
arte da escuta de memorias

Ah, meu amigo, a espécie humana peleja para impor ao latejante mundo um pouco de rotina
e 16gica, mas algo ou alguém de tudo faz frincha para rir-se da gente...
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E entdo?
(Joao Guimaraes Rosa)

Durante a formagdo, uma das discussdes que rendeu boas reflexdes foi
aquela em que sugerimos que o passado s6 pode ser narrado com o alfabeto do
presente, isto €, lancamos a ideia de que aquilo que passou nao pode ser trazido
através de uma evocacdo literal dos fatos. Isso porque, a rememoragdo é um
trabalho que acontece necessariamente no tempo presente, sendo, portanto,
atravessada pelos sentidos, afetos e contingéncias contemporaneos. Donde se
conclui, segundo Halbwachs (2006), que a memoria possui um aspecto inventivo,
pois as referéncias atuais incidem sobre o modo como os fatos sao vistos.

Portanto, o autor disserta acerca do modo como meu o olhar de hoje nunca
contemplard o passado sempre da mesma maneira, visto que também o sujeito, a
medida que o tempo passa, ndo € mais o mesmo. O passado, performado pelo olho
que se transforma e repara, também se torna outro, se reconstréi. Halbwachs
(2006) entende que essa condicdo da memoria se d4 porque o ato de rememorar
acontece dentro do tempo e nao fora dele, por isso € suscitado e constrangido por

S€us processos.

Ja repetimos muitas vezes: em medida muito grande, a lembranca € uma
reconstru¢@o do passado com a ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente
e preparados por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a
imagem de outrora ja saiu bastante alterada. (p. 91)

Assim, a memodria € uma constru¢do que se reconstrdi a cada nova visitacao.
Neste sentido, ndo € possivel resgatar ou recuperar os enredos exatamente tal
como foram vividos, visto que eles sdo vivos e mutantes. Essa versatil dimensao
da memoria é também apontada por Benjamin (1995) através da alegoria do
arquedlogo que escava e que busca reler o passado por meio de fragmentos e
destrocos do presente. Esses restos que dormitam nos solos da memoria e se
prestam a exploracdo do arquedlogo-pesquisador devem ser revolvidos com

delicadeza, cuidado e aten¢do, pois o todo que carregam ndo se desvela de

imediato:

Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado deve agir como um
homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato,
espalhé-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos”
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nada sdo além de camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam
aquilo que recompensa a escavagdo. Ou seja, as imagens que, desprendidas de
todas as conexdes mais primitivas, ficam como preciosidades nos sébrios
aposentos de nosso entendimento tardio, igual a torsos na galeria do colecionador.
E certamente € util avancar em escavacdes segundo planos. Mas € igualmente
indispensavel a enxada cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude, privando-se
do melhor, quem s6 faz o inventério dos achados e nio sabe assinalar no terreno de

hoje o lugar no qual é conservado o velho. (p. 239)

Nessa imagem do pensamento denominada “Escavando e recordando”, o
autor entende que os fatos possuem infinitas significagdes. Estas podem ser
acessadas e (re)articuladas mediante o olhar do arquedlogo atento ao tempo
presente e aos enigmas do silencioso didlogo do cotidiano com o passado.

Na formacgdo, buscando traduzir a densidade das questdes apresentadas
pelos autores as escutadoras e pensando nos desdobramentos metodolégicos

destas discussdes, Solange apresentou a seguinte reflexao:

Solange (NIMESC): Se a gente for pensar em coisas que a gente fez na nossa
infdancia, a cada momento da vida, quando a gente lembra do mesmo fato, vai
contar aquele fato, a gente nunca conta da mesma maneira. Se eu for contar, por
exemplo, de uma coisa que me aconteceu quando eu tinha dez anos, quando eu
lembrei disso quando eu tinha quinze, eu contei de um outro jeito, quando eu tinha
vinte eu contei de outro, quando eu tinha trinta eu contei de outro, quando eu estou
com sessenta, eu conto de outro. Por qué? Porque esse fato foi ganhando outros
significados a proporgcdo que a minha experiéncia foi se construindo. Eu ndo sou a
mesma pessoa olhando para um fato que ocorreu na minha infdncia. Jd sou aquela
pessoa que viveu aquilo, mas agora com sessenta anos. Com sessenta anos vejo
tudo de um modo diferente. Entdo, a mesma historia nunca vai ser a mesma
historia. E a gente tem que saber aproveitar isso porque o que nos importa é como
o relato se revela no momento que narramos, qual o sentido para a pessoa naquele
momento, coisas sdo superadas, outras sdo acrescentadas, mdgoas Sdo
ressignificadas, o sentido de tudo vai mudando...

No trabalho de escuta, é essencial nos desvencilharmos de uma atitude
policialesca, que através de interrogatérios busca perseguir e atestar uma
determinada fidedignidade dos relatos, enquadrando-os em categorias
dicotdmicas: verdade x mentira e certo x errado. Em contraponto, nossa intencao é
a de afirmar o nomadismo do tempo e a dimensdo inventiva presente nos ecos do
passado. Essa foi uma discussao crucial para a formacdo das escutadoras, cujo
cerne era a construcdo de outro conceito acerca da verdade, distante daquele do
historicismo positivista. Nossa intencao foi sensibilizd-las em relagdo a producao

das verdades (inter)subjetivas daquele que narra, de forma que pudessem se
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distanciar da postura do detetive que realiza interrogatdrios e que procura a
verdade unica acerca do vivido.

Podemos perceber que na teoria de Halbwachs, bem como na de Benjamin,
ha uma constante busca por afirmar a importancia dos lacos comunitarios e da
liberdade. Ambos foram vitimas da 2* Guerra Mundial e vivenciaram os efeitos
nefastos da perda da liberdade. Dai a memdria ser vista também como ferramenta
contra o horror e a barbarie, um instrumento politico para a constru¢do de uma
teoria critica da historia (Santos, 2003).

Neste sentido, como fariamos jus, na pratica de escuta de memdorias, a esta
dimensdo libertdria apontada pelos autores? Se a memoria € um trabalho de
reconstrugdo, e, portanto, vive livre e desapegada de uma obrigacdo com o “em
si” do passado, como poderiamos criar uma atmosfera que respeitasse seu fluxo
mambembe e ndo ficasse aprisionada em trajetos ja conhecidos?

Foi com o objetivo de perscrutar essas questdes, que tentamos esquadrinhar
qual seria a especificidade do nosso trabalho. Até entdo, vinhamos utilizando
genericamente O termo entrevista — mesmo porque era uma terminologia ja
utilizada no MUF e de mais ampla compreensdao de todos — porém, o que
exatamente este termo queria dizer? Se o trabalho fosse a realizacdo de
entrevistas, a formac¢do ndo deveria ser de “Entrevistadoras de Memorias”? De
fato, esse ndo era apenas um mero escambo semantico. A inten¢do era inventar
outra prética junto das escutadoras. N6s, da equipe NIMESC, ao caminhar
tinhamos algumas referéncias tedricas na bagagem, mas desejdvamos ousar novos
caminhos na tarefa de produzirmos a identidade deste trabalho. Nosso pensamento
convergia com as ideias de Denise Pesca Pereira Gottardi, que no texto intitulado
“Reinventando cotidianos de pesquisa” (2010) desenvolve uma reflexdo

metodoldgica acerca das praticas de investigacao:

Ao acionarmos préticas de reinvencdo das pesquisas nos abrimos a possibilidade de
constitui-las inventivamente em seus objetivos, instrumentos e modos de fazer. E
afirmando esse modo de pensar, acreditamos que o procedimento de pesquisa pode
compor-se, conjuntamente, como producdo de saber, constru¢do de metodologia e
elaboragdo de principios. E a construcdo/invengio de um caminho. (p. 122)

Assim sendo, nossa primeira tarefa foi a de abandonar uma definicdo mais
usual de entrevista — aquela do jornalismo televisivo tradicional, mas também de

muitas vertentes académicas —, cujo enquadre € regido pela seguinte 1dgica: em
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geral, encontro entre sujeitos, que se relacionam através das posicdes de
perguntador e respondedor, sendo a primeira guiada por uma série de perguntas
denominadas de roteiro ou pauta, e a segunda entendida como informante.

No encontro dedicado a este assunto, buscdvamos analisar junto com Rita
(MUF) e as escutadoras as fronteiras que delimitavam uma entrevista
jornalistica/académica tradicional, da proposta de escuta de memorias, entendendo
que ambas se prestariam a distintos objetivos, ainda que se tocassem em alguns
pontos. A primeira estaria preocupada com fatos considerados importantes ou de
relevancia social mais ampla, tendo a dimensdo da imparcialidade e da
objetividade como metas, cujo foco seria uma maior aproximagdo com uma
determinada nocdo de verdade acerca dos fatos. Mas, e a segunda? Quais seriam
suas especificidades?

Fizemos um debate para enfrentar a questdo acima apds termos assistido a
um trecho do filme “O morro da Concei¢do”, de Cristiana Grumbach.
Selecionamos este documentdrio com o intuito de apresentarmos as escutadoras
uma forma de interacao diferente daquela que estamos acostumados a acompanhar

nos telejornais:

Solange (NIMESC): Mais do que trazer uma verdade é impor uma... Tem
uma concepgdo de verdade que interessa a midia.

Cintia (NIMESC): Jd no nosso modo de entrevistar, a gente td procurando
se descolar um pouquinho desses valores e pensar numa entrevista afetiva. Que
ndo estd preocupada com esses fatos importantes e com essas verdades que todo
mundo vai ter que consumir da mesma forma. Muito pelo contrdrio. Nos importa
muito que, quando a gente vé um filme desse, que cada um aqui construa uma
representacdo sobre o que estd vendo, representacdes diferentes sobre aquele
mesmo fato.

Mediante as reflexdes acima apresentadas, Rita (MUF) trouxe outra face da
questdo. Mesmo frente as limitacdes/especificidades da prética telejornalistica,
nos lembrou de sua relevante fun¢ao social, dando como exemplo o incéndio da
boate Kiss, no Rio Grande do Sul (ocorrido em 2013) e frisando os impactos

positivos gerados pela cobertura da tragédia:

Rita (MUF): Ao mesmo tempo tem essa coisa desses fatos importantes, mas
ao mesmo tempo foi através dessa tragédia que uma série de outros lugares, de
boates, de teatros, estdo fechados.

Cintia (NIMESC): Entdo Rita, vou pegar o iniciozinho da sua fala, que é o
seguinte. A gente ndo estd aqui pra combater a midia jornalistica. Nos ndo
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estamos dizendo que ndo tenha um plano social importante. Tem que ter uma
midia, a gente pode questionar o modo como ela faz, mas tem que ter sim, um
discurso de alguém, pra ir ld em Santa Catarina e mostrar aquilo, pra que outras
boates no Rio de Janeiro e no Brasil fiqguem atentas a essa questdo. A questdo é
mais afirmar o modo como nds gostariamos de trabalhar aqui com esse grupo.
Que a gente aposta que o efeito desse tipo de entrevista é diferente, ele beneficia
mais a memdria coletiva.

Rita MMUF): Até porque todo mundo jd se conhece.

Cintia (NIMESC): Exatamente.

Rita (MUF): O jornalista vai buscar essas pessoas, ele nunca as viu. E outra
tonica. (pensativa)

As ponderagdes de Rita (MUF) foram muito importantes, pois, ao
buscarmos propor uma identidade outra para o trabalho com a memdria,
poderiamos incorrer no erro de, primeiro, tomar o telejornalismo como um bloco
monolitico e homogéneo, e, segundo, deixarmos de vislumbrar os beneficios
sociais que lhe concerne. Por outro lado, longe de buscar uma hierarquizagao,
entendiamos que o trabalho das escutadoras se diferenciava, em parte, do trabalho
do telejornalista/reporter. Isso porque a escuta de memoria ndo visa rastrear o
aqui-agora do acontecimento e nem catalogar alguns conteidos, mas acompanhar
o didlogo do sujeito com o passado no tempo presente, movimento que afeta tanto
aquele que narra ao reencontrar-se com sua histdéria — imprimindo sua marca na
narrativa —, quanto aquele que escuta, que se afeta e no contato com outra
experiéncia, enriquece a sua propria. J4 na producdo da informacdo, ndo hd a
busca deste nivel de afetacdo, pois a celeridade, a relevancia que se concede a
novidade, a concisdo e a fragmentacdo dos relatos criam outro tipo de
engajamento. No j4 mencionado texto “O narrador” (1994) Benjamin define bem

esses limites:

A informacdo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se
explicar nele. Muito diferente € a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas
forcas e depois de muito tempo ainda € capaz de se desenvolver. [...] Ela se
assemelha a essas sementes de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas
hermeticamente nas cdmaras das pirdmides e que conservam até hoje suas forcas

germinativas. (p. 204)

Assim, buscdvamos apostar num trabalho que estivesse sintonizado com a
producgdo artesanal da narrativa, que diferentemente da informagao, € tecida com
os fios da experiéncia sensivel e busca transmitir os valores de uma tradi¢do que

lhe transcende.
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A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo,
no mar e na cidade —, é ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o “puro em-si” da coisa
narrada como uma informacio ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retird-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso. (Benjamin, 1994, p. 205)

Mas, se a memoria tem na narrativa um grande afluente por onde desaguar,
como deveriamos realizar esta escuta? Neste ponto, voltamos a Halbwachs e
Benjamin, e a questao da liberdade. Na concep¢do de memoria como reconstru¢do
ou articulagao do passado no presente, o sujeito € visto como autor de seu préprio
caminho, mas este caminho singular sé se completa na presenca do outro, que cria
as condi¢Oes de possibilidade para a narrativa, construindo junto o sentido daquilo

que estd sendo dito, posto que:

O sentido ¢é potencialmente infinito, mas pode atualizar-se somente em contato com
outro sentido (do outro), ainda que seja com uma pergunta do discurso interior do
sujeito da compreensdo. Ele deve sempre contatar com outro sentido para revelar
os novos elementos da sua perenidade (como a palavra revela os seus significados
somente no contexto). Um sentido atual ndo pertence a um (s6) sentido mas tao-
somente a dois sentidos que se encontram e se contactaram. N@o pode haver

“sentido em si” — ele sé existe para outro sentido, isto &, s6 existe com ele.
(Bakhtin, 2003, p. 382)

Nesta geografia discursiva, o outro — no caso, a escutadora — serd sempre
ativo pelo simples fato de habitar a construcdo do enunciado alheio enquanto
poténcia de escuta e interpretacdo, constrangendo a fala projetada (Bakhtin, 2003).
Ou, como diria Amorim, “A resposta presumida do outro atua no meu enunciado”
(2001, p. 122). A atitude responsiva, ndo se resume a resposta verbal que o outro
enuncia, mas sdo as significagcdes que o sujeito produz quando entra em contato
com outro discurso. Sobre essa discussdo, Solange Jobim e Souza e Sonia
Kramer, no artigo “Experi€ncia humana, histéria de vida e pesquisa: Um estudo

da narrativa, leitura e escrita de professores” (2003b) afirmam que:

Vale ressaltar que os relatos autobiograficos nao sdo mondlogos face a um
observador. Cada entrevista biogrifica se constitui a partir de uma relagdo
dialégica entre dois ou mais locutores que compreende tensdes, expectativas,
sancdes, proibicdes, conflitos, hierarquias de poder, confronto de normas e valores
implicitos ou explicitos. As formas e os conteidos de uma narrativa biogréfica
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variam com o interlocutor. Situam-se, por assim dizer, no interior de uma
reciprocidade. (p. 28)

Assim sendo, mesmo no siléncio, a escutadora atua na coloracdo da
narrativa de seu interlocutor, logo, seu posicionamento € de importancia capital,
pois o nivel de implicacdo e interesse com a histdria escutada podera adubar a
terra da narrativa ou embotar o desejo de falar, afinal “A situacdo social mais
imediata e o meio social mais amplo determinam completamente e, por assim
dizer, a partir do seu prdprio interior, a estrutura da enunciacdo.” (Bakhtin,
1988, p. 113).

O oficio da escutadora demanda a compreensao de como o seu interlocutor,
em contato com o que viveu, faz uma leitura acerca de sua prépria trajetoria de
vida e a apresenta para o mundo. Aqui, o que realmente importa ndo é a verdade
dos fatos, mas a experi€ncia pessoal frente aos fatos e os sentidos produzidos no
momento mesmo do encontro. Esse modo de olhar para a escuta das histdrias de
vida estd em sintonia com o que Immaculada Lopes afirma no livro “Memoria
social: uma metodologia que conta histérias de vida e o desenvolvimento local”

(2008):

E como puxar o fio da meméria e deixar que a narrativa flua. Costuma-se dizer
que, para uma boa entrevista, pode bastar uma primeira pergunta. A partir de entao,
¢ saber ouvir uma histéria que muitas vezes estd simplesmente guardada, pronta
para ser contada. Cabe ao entrevistador auxiliar a pessoa a organizar as lembrancas
que vém a tona em uma narrativa prépria. Tao importante quanto o conteido
narrado € seu ritmo e o jeito de contar. (p. 36-37)

Esse jogo discursivo estd, portanto, mais proximo do enquadre da conversa
do que da entrevista tradicional. Era essa a nossa aposta, mas também a de Rita
(MUF), que dizia enxergar o trabalho como um bate-papo>. Sobre a utilizacdo da
conversa como método de trabalho, Neiza Cristina Santos Batista, Jefferson
Bernardes e Vera Sonia Mincoff Menegon nos dizem no artigo “Conversas no

cotidiano: um dedo de prosa na pesquisa” (2014):

Como pesquisadoras/es sociais, estranhamos o distanciamento que a academia
constréi entre conversas e producdo de conhecimento. Ao entrar na universidade,

5 oqe . A

? Mesmo que utilizemos a palavra entrevista como sindnimo de bate-papo, conversa e escuta de
memdrias, a inten¢do era a de produzir na pratica um tipo de relacdo que ndo ficasse subjugada ao
enquadre cldssico da entrevista.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

181

0s principios cartesianos enrijecem a conversa, que passa a ser controlada, negada
ou mesmo eliminada das relagdes entre participantes da pesquisa, pesquisadora/es e
os fendmenos a serem estudados. (p. 100)

Mas, por que a conversa, a prosa ou o bate-papo, seria a ferramenta mais
adequada para o trabalho das escutadoras? Entendemos que, se a pesquisa € um
acontecimento na vida (Jobim e Souza, 2011a), essa prética cotidiana e informal,
cuja qualidade é a de ser aberta, inconclusa e imprevisivel, pode oferecer
hospitalidade ao sujeito a fim de garantir liberdade no modo como tece sua
narrativa. Todavia, ainda que admitamos que a conversa € uma pratica do dia-a-
dia muito conhecida por todos, ha que se assinalar o fato de que, nos dominios de
que tratamos aqui, possui especificidades; porquanto, ndo se trata de uma
conversa qualquer, mas da busca pela historia de vida do narrador, o que so
podera se dar pela via da criagdo de um espago propicio a rememoragao.

Talvez, a primeira particularidade deste tipo de escuta seja a compreensao
de que aquele que conta sua histéria € o autor principal da narrativa e protagonista
da imagem que quer deixar de si. Deste modo, deve ter espaco suficiente para
definir o conteddo, o ritmo e o estilo do que serd narrado: “E no entanto a
liberdade do depoimento deve ser respeitada a qualquer preco. E um problema
sério da ética de pesquisa.” (Bosi, 2003, p. 55-56).

Assim, € nosso interlocutor quem detém a autonomia para selecionar aquilo
que considera mais importante acerca de sua historia. Deste modo, o desafio da
escutadora € o de fazer com que as suas proprias intencdes nao estejam na frente
das inten¢des de seu interlocutor, devendo estar aberta a0 mdximo para acolher o
que o outro tem a dizer, da maneira que desejar.

Pollak (1992) aponta para a relag@o intima entre a memoria e o sentimento
de identidade, entendendo-as como constru¢des que atravessam momentos de
estabilizacdo e desestabilizacdo. Se a identidade diz respeito a maneira como a
pessoa quer ser percebida pelos outros, na escuta de memorias é imprescindivel

haver espacgo para essa dimensao autoral:

Aqui o sentimento de identidade estd sendo tomado no seu sentido mais superficial,
mas que nos basta no momento, que € o sentido da imagem de si, para si e para os
outros. Isto é, a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela
prépria, a imagem que ela constréi e apresenta aos outros € a si propria, para
acreditar na sua prépria representaciao, mas também para ser percebida da maneira
como quer ser percebida pelos outros. (p. 05)
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Afirmar que € o préprio sujeito o protagonista de seu mapa afetivo e de seu
trajeto na construcdo da narrativa de memoria ndo seria um tanto 6bvio? A
principio sim, mas essa premissa escorre entre os dedos se colocarmos o roteiro
numa posi¢do demiurgica, de agenciador dos elos, das palavras e das trocas no
momento do encontro, dissecando a inventividade da memoria. Por isso,
sugerimos as escutadoras prescindirem de qualquer instrumento — seja roteiro ou
pauta — para tentarmos garantir um ambiente favordvel a narrativa.

Assim, trabalhdvamos na formagdo a relativizacdo do roteiro junto as
escutadoras, na compreensdo de que “O ser que se auto-revela ndo pode ser
forcado e tolhido. Ele € livre e por essa razdo ndo apresenta nenhuma garantia.”
(Bakhtin, 2003, p. 395). Como era um assunto que nos afetava, espontaneamente

se formou um coro ao redor dessa questao:

Rita (MUF): Eu t6 falando por experiéncia propria. Eu jd sai com um
roteiro na mdo, nunca mais eu fiz isso. Nunca mais. Eles ja me acompanharam e
eles veem que eu ndo levo papel nenhum. Porque eu jd fiz isso de sair com um
roteiro na mdo e na hora a pessoa ir por um caminho tdo diferente, que nenhuma
daquela pergunta que eu tinha formulado antes caberia. Perderia o nexo, perderia
o sentido do que ela tava me dizendo. A pessoa... O barato da entrevista é
Jjustamente isso, é o inusitado, é o que vocé ndo prevé. E a pessoa me fez, diante do
que ela me falava, ela que me fazia... Na verdade ndo era eu que conduzia, ela é
que me conduzia. De acordo com o que ela falava é que eu via por onde eu tinha
que ir. Porque ndo adianta, vocé pode levar o roteiro, se o entrevistado ndo quiser
falar sobre aquilo, ele ndo vai falar. Entendeu? Ele so vai falar o que ele se sentir
a vontade de falar. E dali vocé vai desencadear uma série de outras questoes que
vocé ndo tinha pensado. Entdo por isso que eu nunca mais levei roteiro.

Daniel (NIMESC): Rita, interessante isso que vocé td falando porque vocé
ressalta a importdncia da escuta, né?

Rita (MUF): Exatamente, por isso o nome das escutadoras.

Daniel (NIMESC): Se vocé tem um roteiro, vocé faz a primeira pergunta,
vocé td nervosa, a pergunta, a pessoa td falando vocé ndo td nem ouvindo o que
ela td falando, td pensando jd em decorar a segunda pergunta (hd um burburinho
na sala). E ai, ela vai nesse caminho que a Rita td dando né, ela td indo pro
caminho que ela quer dar pra entrevista, ai vocé corta tudo e fala: pd! Outra
pergunta que ndo tem nada a ver com que ela tava falando. Entdo é essa atengdo
né, de estar ouvindo o que a pessoa estd dizendo e poder colocar a pergunta no
sentido da entrevista, né? As duas pessoas estdo ali...

Danilo (NIMESC): Se enxergando. Se ouvindo e se enxergando. E, ¢ isso ai.
Fabiana falou uma coisa legal. Que a pergunta seguinte, depende da resposta.

Cintia (NIMESC): Eu ia amarrar exatamente por ai. Perfeito. O roteiro da
préxima pergunta sé existe a partir daquilo que eu acabei de owvir. E ai que eu
consigo fazer o roteiro. E é um roteiro provisorio, até a proxima pergunta no
mdximo. Na proxima intervencdo. Ai, a proxima pergunta so vai existir quando eu
ouvir de novo aquilo que ela trouxer. E tdo sutil, dd um nervoso porque a gente
ndo tem controle, mas essa entrevista é pra gente ndo ter o controle...
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A sugestdo de se realizar entrevistas sem roteiro causou nas escutadoras
certo estranhamento inicial. O que parecia tao 6bvio e promissor para Rita (MUF)
e para a equipe NIMESC — o desendurecimento do método —, visto que tinham em
seu curriculo alguma experi€ncia com entrevista, nao fazia o mesmo sentido para
as mulheres. A falta de um papel com as questdes parecia assustd-las, uma vez
que, talvez, esperassem um método mais seguro para trabalhar, regido pelo
dominio das perguntas. Nao era inequivoco para as escutadoras que, sem o0
roteiro, teriam mais espontaneidade para agir. Essa liberdade ndo parecia ser
necessariamente bem-vinda, especialmente porque nao possuiam experiéncia com
entrevista, logo, o que faldvamos sobre o engessamento do roteiro caia num plano
abstrato. A beleza do ineditismo e do inusitado no encontro com o outro nio
seduziu de antemao, pelo contrério, gerou inseguranca.

Assim sendo, as escutadoras se mostraram levemente desconfiadas, talvez
porque estivessem preparadas para aprender algo diferente, mais técnico e
rebuscado. Aquele método da conversa sem roteiro parecia simplério demais,
muito préximo das interacdes banais do dia-a-dia, que elas tanto conheciam.
Entdo, pra qué formacdo? Para a equipe formadora a tdnica era exatamente esta:
recuperar na pratica essa simplicidade cotidiana no encontro com o outro. Essa

situac@o abria um campo de tensdes interessante:

Vania (escutadora): Entdo, pra finalizar aqui, entdo quer dizer que pra esse
nosso trabalho, basta seu nome e se vocé se considera uma Mulher Guerreira?
(fala com ar de descrédito).

Solange (NIMESC): Agora, basta, mas tem uma outra questdo que eu queria
trazer para vocés. Basta sem bastar, é o seguinte. Eu acho que sé conta uma
historia quem sente que td sendo ouvido. Entdo, eu acho que a questdo
fundamental ndo é uma entrevista, eu vou colocar um nome, aquela coisa
burocrdtica. Vocé pergunta, mas ndo td interessado. Isso ndo pode acontecer. Eu
acho que a entrevista ela tem que ser permeada pelo afeto. Quando vocé, quando a
pessoa comegar a falar, eu acho que essa coisa de vocé ser afetado pelo que ela td
dizendo, que eu acho que tém coisas que a experiéncia dela diz respeito a sua
propria historia. Vocé entrar no fio da histéria e tentar escutar. Nos vamos ser
escutadores de historia. Nés somos escutadores de historia mesmo! Nos ndo
estamos fazendo uma escuta assim, mecdnica. SO pra depois... Ndo, eu quero
escutar, quero me envolver com aquela histéria. Por qué? Porque uma outra
questdo pra nos que € super importante é que essas historias reverberem.
Reverberar pelo morro, pela favela. Elas tém que ter sentido para as pessoas
daqui. Entdo, na hora que a gente td mostrando que td interessado, essa escuta faz
com que a pessoa dé intensidade ao que td falando.
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Mas esse movimento que desarma uma postura mecinica ou burocritica
pressupde um instrumento essencial: a empatia, mais especificamente, a empatia
simpdtica (Bakhtin, 2003, p. 74)>. De acordo com Bakhtin, na pura empatia nio
ha nenhuma troca especifica entre eu e o outro, pois, ao ver o mundo através dos

valores do outro, o individuo apenas compartilha mimeticamente suas afetacdes:

... 0 vivenciamento empdtico da vida ou a empatia com ela é simplesmente o seu
vivenciamento, a repeticdo da vida ndo enriquecida por quaisquer valores novos e
transgredientes a ela, € o vivenciamento dela nas mesmas categorias em que o
sujeito realmente vivencia a sua vida. (p. 73)

Em outras palavras, na identificacdo empdtica me fusiono com o outro € no
maximo, compartilho das mesmas experiéncias. Todavia, na empatia simpdtica,
nao me confundo com o outro; viajo até seu interior, me identifico com suas
experiéncias, porém, retorno ao meu lugar para lhe dar acabamento,

acrescentando-lhe algo transgrediente a sua experié€ncia:

A empatia simpdtica com a vida da personagem é o seu vivenciamento em forma
totalmente diferente daquela em que essa vida foi ou poderia ter sido vivenciada
pelo seu préprio sujeito. Essa forma de empatia ndo aspira, absolutamente, ao
limite da coincidéncia total, da fusdo com a vida objeto da empatia, uma vez que
tal fusdo equivaleria a perda desse coeficiente de simpatia, de amor e,
consequentemente, da forma que era criada por esses sentimentos. A vida objeto da
empatia simpdtica nido se enforma na categoria do ex mas na categoria de outro,
como vida do outro, de outro eu, € a vida do outro vivenciada essencialmente de
fora, tanto a vida exterior quanto a interior... (p. 75)

O trabalho de escuta € tido aqui como uma espécie de viagem com
passagem de volta, isto €, de encontro com o outro, mas também de retorno a si e
aos proprios afetos, para, com esse movimento, conseguir captar 0 outro em sua
totalidade provisoria. Destarte, estimulamos as escutadoras a estarem abertas a
esta viagem de identificacdo e distanciamento. Este duplo movimento permite
aquele que narra reconhecer nosso vivenciamento empético simpatico (Bakhtin,
2003) para com sua histdria e este € um convite a partilha de experiéncias, pois ele
percebe que suas histérias vibram e fazem eco também no interior de quem

escuta.

53 . . - S Do . .

Importante mencionar que as discussdes de Bakhtin sdo majoritariamente tecidas a partir da
andlise do campo da literatura. Mas, suas contribuicdes nos abrem promissoras reflexdes para a
andlise das relacdes entre os sujeitos concretos no campo da vida.
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Figura 29 e 30 - Fabiana, Vania e Daniel escutam a hist6ria de Maria Helena

Mesmo na situag@o onde se apresenta uma ddvida, uma incompreensao ou
espanto, entendemos que tais elementos sdo bem-vindos, pois atestam que existe
interesse nos motivos daquele que narra, experi€éncia que s6 pode ser vivenciada
porque ha um retorno a si. A histéria que é ouvida com respeito e atencio faz
sentido porque tem ali uma verdade, a verdade de quem narra, que inclusive, pode
se encontrar com outra verdade, a verdade de quem escuta’.

Deste modo, essa postura de engajamento frente a histéria do outro, produz
um campo fértil para a produg¢do de perguntas que surgem a partir do interesse
pela histéria escutada. E por isso que afirmamos que as questdes sdo efeito do
relato e, portanto, nascem engajadas a narrativa. Isto €, brotam da histéria contada,
nos intersticios do discurso. Porém, ao elencar essas ideias, nossa intencao nao era
a de criar um pedagogismo e prescrever formulas para o trabalho — o que fazer e o
que ndo fazer —, mas lembrar as escutadoras de que, estar atento ao outro seria
uma forma de respeitd-lo e também de se permitir envolver com a histdria
escutada, condi¢do fundamental de todo o trabalho.

Uma cena do campo ilustra bem esta questdo. Estivamos na casa de Dona

Dercy para sua segunda entrevista. Ela, muito reticente no inicio da conversa,

Mg importante marcar uma diferenga entre a escuta de memdrias realizada no MUF, com outras
iniciativas, que prescindem da figura do entrevistador, como no caso do Museu da Pessoa
(http://www.museudapessoa.net/pt/home). Para saber mais sobre este museu ver os seguintes
trabalhos: “Memdria, museologia e virtualidade: um estudo sobre o Museu da Pessoa” (Henriques,
2004) e “Histéria Falada: memdria, rede e mudanga social” (Worcman & Pereira, 2006).
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dizia que ja havia contado tudo no primeiro encontro. Aos poucos, foi sentindo-se
mais a vontade com as escutadoras e, assim, a conversa fluiu. Logo no inicio da
entrevista, Dona Dercy falava sobre as dificuldades de se viver no morro
antigamente, dizendo que os mais jovens nao sabiam o que os “antigos” haviam
passado, nem mesmo como se fazia para chegar na “rua” com o sapato limpo. A
entrevista seguiu. Mais de meia hora depois, j4 no fim da conversa, Danilo

(NIMESC) langou uma questao:

Danilo (NIMESC): Dona Dercy, como é que fazia pra chegar ld embaixo
com o sapato limpo?

Dercy: Como é que fazia? (ri). Vocé levava um pano dentro da bolsa ou
dentro do bolso.

Danilo (NIMESC): Que ia sujar de qualquer forma.

Dercy: Sujava. Era muita lama. Chegava ld embaixo, ficava procurando
aquelas aguinha escorrendo pra tirar a lama e passar o pano (gargalha). Ainda
bem que era aqueles sapatos Vulcabrds, né? (gargalha). Cé td rindo, ndo ri ndo
hein?! O caso é sério! Td rindo da desgraca. Hoje em dia desce e sobe ai a
vontade. Vocé nunca pegou um botijdo de gds ld no duzentos na cabeca até ld em
cima, ndo?

Saimos da casa de Dona Dercy rindo muito da histéria do Vulcabras. Foi
um momento importante, pois, ali mesmo, nos corredores da favela, conversamos
sobre a importancia de estarmos atentos ao que o outro fala, inclusive para
estranharmos aquilo que nao entendemos, voltando aos assuntos que nos intrigam.
Trabalhdvamos também com as escutadoras uma questdo que era muito cara para
nossa prética de pesquisadores, qual seja: a necessidade de investir nos pontos
onde a alteridade se encena. Janice Caiafa, no livro “Aventura das cidades:

ensaios e etnografias” (2007) nos fala o seguinte sobre essa questao:

A idéia de disponibilidade para qualificar a atitude de campo pode ser retomada: é
preciso estar disponivel para a exposicdo a novidade, quer se a encontre muito
longe ou na vizinhanga. Trata-se de uma atitude que se constréi no trabalho de
campo. E que o estranhamento nio é dado, é algo que se atinge, é um processo do
trabalho de campo. (p. 149)

Assim, lembrdvamos as escutadoras que ndo utilizar o roteiro ndo
significaria ter que ser neutro, pelo contrdrio, fazia parte do oficio da escutadora
também se posicionar quando sentisse a necessidade de aprofundar em alguma
histéria, mas com a delicadeza de introduzir algo que fizesse sentido com a

narrativa. As vezes, uma pessoa ndao conta uma histéria porque ndo deseja
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publicizad-la, pois acredita que sé a ela diz respeito. Neste caso, nosso
compromisso ético inclui ndo insistir e chancelar sua decisdo com nosso recuo,
pois, do contrdrio, ndo seria uma entrevista de memoria, mas extorsdo de
testemunho. Mas hd aqueles momentos em que a pessoa ndao conta porque
considera que ndo € do interesse do outro ouvir aquela histéria. Contudo, quando
manifestamos nosso desejo em ir mais fundo em determinado enredo porque
fomos afetados, podemos encontrar relatos interessantes.

Apesar de ser o relato de uma pratica muito simples do cotidiano, Dona
Dercy demonstrou ter gostado de dividi-la, tendo inclusive alterado o seu desejo e
a sua disponibilidade em conversar conosco naquela ocasido; a entrevista que
parecia encaminhar-se para o final ganhou novo félego. Isso porque a histéria
dizia ndo apenas do sapato, mas das taticas coletivas e inventivas que eram criadas
para lidar com o contexto de outrora, permeado pelo enfrentamento da lama.

E importante registrar que, se quisessem, as escutadoras tinham a liberdade
para construir um roteiro para si e utilizar no momento da conversa. Nao obstante,
0 NOSSO convite era para que tentassem viver essa experiéncia despida de uma lista
de perguntas, que pudessem se perder pelos labirintos e, como escafandristas,
mergulhassem nas histérias de vida escutadas. Contudo, se ainda assim quisessem
lancar mao do roteiro, a sugestdo é que ele fosse abandonado caso sentissem
necessidade, isto €, caso percebessem que a narrativa obedecia a outros fluxos.

Assim, depois de alguns encontros discutindo todas as questdes acima
apresentadas, propusemos as escutadoras um exercicio pratico. Em duplas, elas
deveriam se entrevistar sem roteiro, a fim de verificarmos se aquilo que
estdivamos trabalhando fazia sentido ou ndo. A proposta foi recebida com um
pouco de hesitacdo, o que gerou uma situacdo de empurra-empurra: “Vai vocé!”,
“Nao, vai voce!”, “Eu nao!”. Misturada as incertezas acerca do modo de ocupar
estes lugares (entrevistadora/entrevistada), parecia também haver vergonha de se
expor na frente do grupo. Contudo, ainda que um tanto quanto desconfiadas, elas

se lancaram ao desafio.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

188

Figura 31 - Rita de Cassia é entrevistada por Ana
Figura 32 - Danilo filma a entrevista de Daniel realizada por Rita de Cassia

Para ndo induzi-las, preferimos nao participar do exercicio como
entrevistadores, pois temiamos que ao observarem nossa forma de atuacgdo, elas
pudessem se sentir impelidas a seguirem um modelo e isso era tudo o que ndo
queriamos naquele momento. Nosso intuito era que elas inventassem para si uma
identidade de escutadora. Mais do que uma prescricio comportamental, nossa
intengdo era despertar uma sensibilidade em relagdo a escuta, isto €, que as
escutadoras pudessem ir tateando, experimentando e observando estar neste lugar,
de modo que, aos poucos, fossem desenvolvendo empatia com algumas
intervencdes em detrimento de outras e, a partir dessas afetacdes, pudessem
burilar a constru¢do dos seus modos de entrevistar.

Essa forma de trabalho, no entanto, era um desafio para todos nds. Até
irmos ao campo e confirmarmos que o caminho que utilizamos havia vingado,
também ficamos inseguros em muitos momentos. E preciso lembrar, tal como
enunciamos no capitulo anterior, que em meio as discussdes metodoldgicas stricto
sensu, muito do nosso trabalho era ocupar o lugar de interlocutores das
escutadoras, que se apropriaram do espaco também para a narracdo de si. Esses

fatores compunham um cendrio muito distante do formato de um curso ou sala de
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aula mais tradicional, o que, por vezes, acendia nossa inseguranca. Essa questao
evoca uma cena da pesquisa, guardada na capanga da pesquisadora-sucateira-
tapeteira.

Descendo o morro apés uma formacgdo, conversava com Lis (NIMESC)
acerca do trabalho. Fiquei impactada com o que ela dividia comigo, pois era algo
que vinha pensando muito por aqueles dias. Como Lis (NIMESC) era a
responsavel por anotar os principais pontos discutidos na formag¢do — que
serviriam futuramente para a constru¢do da ata —, quase sempre ficava muito
quieta, concentrada nesta drdua tarefa, o que nos impossibilitava de dialogar ao

longo dos encontros.

Lis falava de sua angtistia em relacdo ao que as mulheres estavam realmente
aprendendo, pois elas pareciam um pouco distantes do que faldvamos. Falei para
Lis que, na verdade, entendia que elas aprendiam vendo os filmes, nos ouvindo,
narrando histérias de suas vidas, estranhando entrevistas que ndo consideravam
boas, gostando de outras que consideravam interessantes. O aprendizado ali, talvez,
fosse menos formal/racional e se daria mais pela via da sensibilidade. Mas isso era
apenas uma aposta, ndo algo que eu tivesse certeza. No entanto, as palavras de Lis
ressoaram em mim: estaria ela percebendo algo que eu, do meu lugar, ndo estaria
vendo? (Didrio de campo: 29/04/2013)

Frente a proposta de ndo utilizar o roteiro € em meio as preocupacdes acerca
dos impactos efetivos da formacdo, pude observar que as escutadoras iam se
apropriando deste novo oficio de forma criativa, e ainda que enunciassem
movimentos muito discretos, se destacavam por ser bastante autorais. Percebi que
a questdo ‘“como fazer falar?” ou “como comecar” as acompanhava, assim,
algumas taticas foram por elas criadas para responder a essa preocupagdo. Os
exercicios praticos de entrevista na formacdo eram transcritos e projetados para
que todos pudessem analisar as interagdes. Um didlogo que no momento do
exercicio ndo havia me chamado atengdo, depois de escrito ganhou novos tons e,

assim, uma questao saltou aos olhos:

Cintia (NIMESC): Vocé fala assim: “Eu nunca vim participar da sua vida,
eu nunca soube direitinho dos seus problemas. Eu queria que vocé me falasse um
pouco dos seus problemas”. Porque a temdtica do problema, porque vocé achou
que foi importante no inicio da entrevista?

Vania (escutadora): Ndo, porque, na verdade eu tava nervosa, né? E eu ndo
tava sabendo introduzir a conversa. Entdo eu achei, veio assim na minha mente
falar problemas, né? Se falar em problemas todo mundo conta, qualquer coisa vem
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na mente, coisas passadas, coisas de agora. E ai assim, ndo tive nenhum intuito
ndo. Tava querendo comegar, porque eu também tava muito nervosa.

Comecar a conversa era um grande desafio, pois a timidez, a inseguranca e
o medo do “papo ndo fluir” estavam muito presentes. Deste modo, algumas delas
introduziam a conversa perguntando dos problemas, entendendo que as
dificuldades eram experiéncias que, de tdo coletivas, assegurariam o inicio da
interacdo. Ainda que compreendesse tais motivos, achava que essa estratégia
poderia empobrecer o encontro, levando a conversa para searas ligadas tdo
somente as dificuldades e ao sofrimento.

Seguimos estimulando as escutadoras a também arriscarem-se a fazer outras
perguntas para comecar a conversa, pois os comandos iniciais que emitimos sao
fundamentais, visto que sinalizam por onde o didlogo pode caminhar. Quem narra
— mas também quem escuta — estd atento ao seu outro, ao papel social e as
expectativas que considera que deve desempenhar, de modo que possa ter
instrumentos para se portar. Nao foi sem propdsito que algumas mulheres ao fim
das entrevistas perguntaram: “Serd que eu falei certo?” ou “Serd que eu falei
alguma coisa que agradou?”. Essas questdes buscavam rastrear se elas haviam ou
ndo cumprido as expectativas. A relagdo de escuta é um jogo de papéis e um jogo
de palavras que manifestam as leituras mutuas que sdo construidas entre os
envolvidos (Bakhtin, 1988).

Assim, fizemos mais um convite as escutadoras: iniciar a conversa de modo
mais despretensioso, menos diretivo. Com isso, a intencdo era permitir que a
escolha por falar ou ndo dos problemas estivesse no julgo de nossas
interlocutoras. Desta forma, as escutadoras foram pensando junto conosco outros
modos, mais abertos, de se iniciar um bate-papo: “Conte sua histéria”; “Qual foi o
evento mais importante de sua vida?”’; “Quem € voce?”’; “O que € que te trouxe
aqui?”’; “O que € que te motivou a contar a sua histéria?”’; “Quais os fatos que
mais marcaram sua vida?”.

Mas, apds os encontros com as moradoras, as escutadoras nos trouxeram
novas informacdes acerca da forma de comecar uma conversa. A observacdo
sensivel permitiu que elas compartilhassem conosco um saber pratico muito
interessante: a importancia de se falar da infancia. As histérias de infancia sdo

povoadas de memdrias tomadas de empréstimo (Halbwachs, 2006) e, assim, é
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possivel afirmar que a forca com que surgem na memdria possui relagdes com o

coro social, que ajuda a dar tonus a essas lembrancas remotas:

A passagem pela sociologia da memoria € esclarecedora na hora de entender o
porqué de alguns recordadores fixarem melhor suas experiéncias de infancia do
que da vida adulta. A comunidade familiar ou grupal exerce uma funcio de apoio
como testemunha e intérprete daquelas experiéncias. O conjunto das lembrangas é
também uma construcio social do grupo em que a pessoa vive e onde coexistem
elementos de escolha e rejeicdo em relacdo ao que serd lembrado. (Bosi, 2003, p.
54)

As escutadoras perceberam que, ao convidarem suas interlocutoras para
percorrerem a galeria da infancia, as mulheres encontravam imagens carregadas
de afetos profundos, cujo efeito era a emersdao do desejo de narrar. Mesmo que
neste momento da vida tenham experimentado situagdes dificeis, a infancia
parecia possuir uma aura que convidava ao didlogo com o passado, religando as
mulheres com elas mesmas. O universo infantil as fazia construir janelas para seus
mundos de origem.

Contar histérias ligadas a infancia produzia ainda outro efeito muito
interessante. Além de estarem mais disponiveis para narrar, as mulheres
espontaneamente evocavam outros grandes eixos significativos de sua vida
subsequente. Esta foi a experiéncia vivenciada por Marta: “Eu falei assim: vocé
quer contar um pouco da sua histéria? Conta a sua infancia pra mim. Af ela soltou
todinha”.

Como numa rede elétrica, uma histdria acendia a outra, que acendia a outra
— num circuito muito complexo e singular de significa¢des afetivas — e, assim, a
conversa fluia. Assim aconteceu com Dona Natalina que, ao voltar com humor a
sua infancia, nos apresentou uma significativa pratica cultural da comunidade e
passeou, quase sem nenhuma intervencdo das escutadoras, pelos principais
aspectos de sua vida. Devido a idade de Dona Natalina, ela foi uma importante
narradora da pesquisa, pois podia nos apresentar historias do inicio da formacgao

da favela, que poucas pessoas entrevistadas viveram como testemunha ocular:

Marta (escutadora): Algum fato engracado que vocé lembre?

Natalina: (ri) 7ém muitos, tém vdrios (ri mais). Tém vdrios. Eu me lembro,
foi, antigamente, quando se morria as pessoas do morro, se fazia os gurufins, era
velar, fazer o velorio. Entdo, o que era servido nesses gurufins, que era servido,
era café. Eles davam café e cachaca as pessoas. Entdo as pessoas ficavam ali
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fazendo aquelas brincadeiras a noite inteira. Ai, perto, tinha eu e umas colegas
minhas, eu jd tava bem grandinha jd, eu tava com uns treze ou quatorze. Umas
colegas, eu e umas colegas. Ai tinha um cara dormindo, ele chama-se Devanil. Ai
ele bebeu cachaca, estava até dormindo de boca aberta! Ai nés combinamos de
botar um mosquitinho nele. A fizemos um mosquitinho, botamos mosquitinho nele
aqui na testa. E botamos um tamanco na mdo dele. Quando a coisa acabou de
queimar, ele pegou e paf (gargalha). Ele deu uma tamancada na testa. Entdo isso,
até hoje de vez em quando eu me lembro, do que eu fazia, que eu era muito levada,
eu era muito levada, fazia muita arte, quando eu era pequena. Eu era, eu era muito
arteira. Eu ficava quietinha. Quando eu via que ia, eu ia saindo assim, de fininho,
quieta. Eu fazia e quem quisesse segurava a bunda do foguete™.

Ao dividirem conosco suas descobertas metodoldgicas, as escutadoras
ficaram muito felizes por se sentirem autoras do processo, modelando sua prética
com a matéria-prima de sua experiéncia e também por estarem desenvolvendo,
elas mesmas, reflexdes importantes. Isso porque ndo seguiam um protocolo
metodoldgico, mas estavam bordando um saber de forma muito singular,
artesanal, um saber que fazia sentido. Cada vez mais iam compreendendo o valor
de seu trabalho, pois degustavam na pratica a premissa de que “O territorio
interno de cada um nao € soberano; é com o olhar do outro que nos comunicamos
com nosso proprio interior.” (Jobim e Souza, 1994, p. 66).

Essa produgdo de si e das praticas nos remete ao belo texto “Cozinhar”
(2011), de Luce Giard. A autora desenvolve um didlogo com um grupo de
mulheres acerca da preparacdo da comida do lar, apontando para a tensao que é
travada entre a repeticdo dos atos e das receitas, e o carater inventivo deste fazer,

que pode ser comparado a outros, como o da escuta de memorias:

A medida que se adquire experiéncia, o estilo se afirma, o gosto se apura, a
imaginacdo se liberta e a receita perde sua importincia para tornar-se apenas
ocasido de uma invengdo livre por analogia ou associacdo de ideias, através de
um jogo sutil de substitui¢des, de abandonos, de acréscimos ou de empréstimos.
Seguindo cuidadosamente a mesma receita, duas cozinheiras experientes obterdo
resultados diferentes... (p.271)

Por fim, apds caminharmos pelos labirintos que nos conduziram das
historias de vida das mulheres da favela at€é o modo como o tema da memoria

pode ser traduzido em préaticas de escuta — passando, em ambos os casos, pelas

% De acordo com Dona Natalina, o modo como sua comunidade lidava com a morte era bastante
particular. Os gurufins eram veldrios que possuiam um caréter festivo. Eram eventos sociais onde,
apesar da dor, as pessoas podiam se reencontrar e beber lembrando-se daqueles que se foram. Os
gurufins eram, entdo, momentos de socializac¢do, encontro, (re)unido e despedida.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

193

discussdes realizadas na formacgdo das escutadoras —, cumpre finalizarmos este
item apontando uma consideracdo importante, que emergiu como efeito de todo
este percurso. A partir do momento em que a utilizagao do roteiro foi afrouxada,
uma memoria coletiva irrompeu a cena, qual seja: a memoria da maternidade. As

lembrancas relacionadas a esta memoria serdo apresentadas a seguir.

5.3.1.
Quando ser Mulher Guerreira é ser Mae Guerreira

Conforme apontado no item 5.2, as memdrias ligadas ao cotidiano de vida
ao longo da formacdo do morro, bem como aquelas relacionadas as lembrancas
traumaticas, apresentaram-se com bastante énfase tanto no ano de 2012, como
também em 2013. Portanto, observamos uma continuidade com relagdo a presenga
destas memorias no campo de pesquisa. Entretanto, outro grupo de histdrias
insinuou-se com bastante vitalidade apenas em 2013, quais sejam: as memdrias
ligadas a maternidade. A presenca da equipe NIMESC no decorrer dos dois anos
de acompanhamento das entrevistas para o Prémio Mulheres Guerreiras permitiu
que essa alteracdo na topografia da pesquisa pudesse ser percebida.

O que apontava esse sinal secreto (Benjamin, 1995)? Por que, em
momentos especificos, alguns terrenos da lembranga se sobrepdem a outros? Por
que as memorias da maternidade se apresentaram com discri¢do em 2012 e com
tamanha expressividade em 20137

Tendemos a pensar que o trabalho de suavizacdo do roteiro, junto as
escutadoras de memorias na formagdo, resultou em um espago maior dado as
entrevistadas para criarem seu proprio caminho narrativo. Assim, a feitura de
perguntas pontuais engajadas aos relatos pdde ir abrindo brechas que permitiram
uma maior liberdade para articularem suas lembrancas (Bosi, 2003).

Deste modo, olhando com calma para dentro de si, as mulheres encontraram
histérias em que podiam se afirmar guerreiras por conta de um passado de

contexto dificil, mas também por terem vencido a batalha de ser mae de favela™.

% Preferimos utilizar a preposicdo de ao invés da locugdo prepositiva na por compartilhar de
algumas reflexdes dos membros do MUF. Segundo alguns diretores, o0 MUF ndo € um museu
qualquer que estd instalado na favela, e sim um Museu de Favela, isto é, criado e gerido por
moradores locais, cuja matéria-prima do acervo € a prépria vida da favela. De igual modo, a mae
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Essa torcdo no modo de realizar a escuta de memorias criou as condi¢des de
possibilidade para que as histérias da maternidade pudessem se manifestar. Mas, o

que nos contaram as mulheres?

Figura 33 - Selma conta sua histéria em sua casa

Figura 34 - Max filma Dona Tereza®’ e Cintia observa a entrevista
Figura 35 - Bica conta sua histéria em seu bar-restaurante

Figura 36 - Nininha® narra suas memérias

A experiéncia de tornar-se mae despontou nos discursos como um marco
estruturante na vida das mulheres escutadas, um ponto de significacido

organizador que temporalmente dividiu suas vidas em periodos:

Chama-nos a atencdo com igual forca a sucessdo de etapas na memoria que é toda
dividida por marcos, pontos onde a significacdo da vida se concentra: mudanga de
casa ou de lugar, morte de um parente, formatura, casamentos, empregos, festas.
(Bosi, 1994, p. 415)

de favela ndo estd apenas vivendo esta experiéncia situada neste espago fisico, mas se constitui
nesta identidade enformada pelas referéncias, pela histéria e pela cultura deste lugar.

" Neuza Gomes de Souza é seu nome de registro, mas prefere ser chamada de Tereza.

%% Maria Rosa da Costa, carinhosamente chamada de Nininha pelas escutadoras.
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Frente a perguntas como “O que mais marcou sua vida”, “Como foi sua
juventude” ou “Que histéria voceé teria orgulho de contar?”, as respostas se
aninharam em lugares da memdria que tinham como cerne a experiéncia de ser
mae. Ainda que, sem excecdo, tenha surgido com uma intensa carga afetiva, a
maternidade foi vivenciada de modos distintos pelas mulheres, pluralidade que

ndo dd margem somente a uma perspectiva idilica:

Esta foi a primeira entrevista de Ana Paula, na tenda. Ela narrava sua vida de modo
muito performadtico e seu humor refinado nos fazia rir bastante.

I3

Ana Paula da Silva: Fui ao médico, o médico: “— Meus parabéns, Ana
Paula! Vocé é a mulher mais feliz!”. Eu falei: por qué? “— Vocé estd esperando
duas criangas!”. Cai dura! Falei: o senhor tem certeza? “— Tém dois coragdes
batendo”. Falei: mas ndo é o meu? Ai eu falei: eu jd ndo tenho marido, agora dois
coragoes batendo? Pelo amor de Deus doutor, ndo faz isso comigo ndo! “— Mas eu
ndo posso fazer nada. O feto niimero um, feto niimero dois. Quando vocé bater
ultra, vocé vai ver”. Eu vim chorando de Botafogo até em casa. Como é que eu vou
fazer? Todo mundo me vendo chorar e eu pensando: como eu vou fazer sem pai,
um emprego para criar trés criancas? Minha mde falou: “— Vai trabalhar. Quem
pariu Mateus que balance!”. Mde, mas... “— Cé vai tirar?”. Ndo, claro que ndo!
“— Entdo cé vai trabalhar mais do que vocé trabalha! (nos lanca um olhar grave).

[...]

Esta conversa aconteceu na tenda, tendo a escutadora Marta como narradora®. Ela
estava muito a vontade, feliz em contar sua histéria. A intimidade que ja tinha com
o grupo fez sua narrativa acontecer de modo muito livre e espontaneo.

Cintia (NIMESC): Desse bate-papo, deixa eu te perguntar, de todas as
historias que a gente acabou de ouvir, qual é a historia que vocé tem mais orgulho
da sua vida? Que vocé gostaria de contar para todo mundo. Uma coisa que, pode
ser triste ou alegre, vocé decide.

Fabiana (escutadora): Um episddio.

Cintia (NIMESC): Um episédio que vocé tenha orgulho de contar para a
gente.

Marta: O nascimento da minha filha (abre um largo sorriso).

Cintia (NIMESC): Por qué? Como é que foi isso?

Marta: Ah, aconteceu tanta coisa. Porque eu ndo podia ter ela. Isso para
mim jd foi uma luta. Minha gestagcdo. Minha mde nunca me abandonou. Sempre do
meu lado. Na chegada dela aconteceu muita coisa. E ela td firme e forte ai, com
saude, imensa e bonita.

Muitas mulheres expressaram ter vivido uma sensacao ambigua em relacdo
a noticia da maternidade, visto que tal experiéncia demarcava uma

responsabilidade afetiva e financeira acentuadas. Parecia naturalizado que,

® Marta é uma das escutadoras, mas aqui estd contando a sua histéria. Nos intervalos das
entrevistas na tenda, quando ndo tinhamos candidatas a espera, incentivivamos as escutadoras a
contarem a sua propria histdria.
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naquele contexto, o homem ndo assumiria as funcdes relativas a paternidade,
assim, insinuava-se sem decoro nas narrativas uma divisdo rigida de género, onde
vigorava a premissa de que a filiacdo era incumbéncia da mulher. Mas, a auséncia
masculina aparecia nas histérias ndo num tom reivindicativo, mas sim resignado
(pelo menos era assim que as mulheres pareciam viver esta situagdo no tempo
presente).

Por outro lado, o protagonismo da mulher junto aos filhos produzia uma
narrativa orgulhosa, devido ao fato de terem conseguido cuidar sozinhas de sua
prole, criando de forma muito inventiva, taticas de sobrevivéncia. Assim, suas
palavras contam de praticas astutas, que foram cunhadas no siléncio, em meio ao
burburinho do cotidiano atarefado e que, se ndo possuem reconhecimento e

visibilidade social, sdo vistas como valorosas por suas narradoras:

Trabalhos que visivelmente nunca acabam, jamais suscetiveis de receber um
arremate final: a manuteng@o dos bens do lar e a conservacao da vida dos membros
da familia parecem extrapolar o campo de uma produtividade digna de ser levada
em conta. (Giard, 2011, p. 217)

Deste modo, além do sustento, figuram nos depoimentos os valores, os
ensinamentos e os conselhos alinhavados as palavras e agdes, a atencdo, as formas
de cuidado que expressam o profundo afeto vivido junto aos filhos. Ser mae,
dessa forma, constitui-se como um aspecto estruturante da vida destas mulheres,

experiéncia que da vigor as suas identidades e a memoria coletiva deste grupo:

Esta foi a primeira conversa realizada com Selma. Ela conta de forma pausada sua
histéria. A expressdo de seu rosto nos dd a dimensdo da intensidade do que narra.

Selma Maria Bernardo Marques: Fui viiiva de marido vivo, td? Ndo me abalei!
(com orgulho). Trabalhei, trabalhei, trabalhei durante os dois primeiros anos de
separada eu trabalhei, de segunda a domingo, de primeiro de janeiro a trinta e um
de dezembro, sem nunca pensar assim, amanhd é domingo e feriado. Ndo! Pra dar
aos meus filhos o que eu ndo tive e a presenga! Nunca ninguém levou meus filhos
ao médico! Ah, eu vou levar porque ela ndo... Era médico, pra escola, era a dgua
que a gente tinha, né? A gente tinha dgua assim, so sabe Deus, duas horas da
manhd. As vezes chegava em casa meia noite, quando dava duas, trés horas da
manhd, a dgua na bica. Al levantava, tinha um barril. Eram trés criangas, nunca
andaram sujos, nunca andaram descalcos, nunca andaram com fome, nunca deixei
faltar um pdo! [...] Dia de sdbado e domingo eu comprava trinta pdezinhos, eles
comiam quinze no café da manhd, eu nunca disse ndo coma, ndo é pra comer.
Gracas a Deus eu fui uma mde, se hoje com sessenta e um anos eu morresse, agora
eu tenho certeza do meu dever cumprido com todos eles. [...] Eduquei todo mundo,
fui uma mde rigorosa, deixava o que fazer e era pra fazer! Eu sempre fui, fui pai e
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mde. Sempre criei aqui nessa comunidade, que eu nasci e me criei, passei uma
parte fora, mas minha educagdo, minha base saiu daqui de dentro, da minha casa.
Entdo eu posso hoje me orgulhar de dizer: eu criei trés filhos, trés cidaddos, criei
filhos guerreiros! (fala com altivez)

Uma vez que apenas uma das escutadoras ndo era mae, € de se imaginar que
muitos dos didlogos na formacdo tangenciassem essa experi€éncia. Num dos
encontros, onde assistimos o ji citado documentédrio “O fim e o principio”, as
mulheres trouxeram para a ribalta a singularidade da provacdo de ser mae de
favela, isto €, ocupar esse papel de cuidado num espaco clandestinizado. Nesta
ocasido, Vania assinalou que uma boa mae é aquela que consegue fazer com que
seu filho cresca desvinculado dos valores do crime. Percebemos através da
ponderacdo da escutadora que Mulher Guerreira é a expressao sinonimia de Mae

Guerreira:

Cintia (NIMESC): E vocés, o que tocou a historia de vocés?

Maria Guilhermina (escutadora): Dos filhos.

Vania (escutadora): Interessante é que ela, no tempo dela, eles ainda
conseguiam ouvi-la. Entdo tudo que ela falava, eles ouviam, respeitavam. Hoje em
dia, nada é assim. Hoje em dia é mde matando filho, é filho matando pai, é pai
estuprando. Hoje em dia é dificil. Porque tém muitas Mulheres Guerreiras ai que a
filha foi violentada pelo pai, mas isso ndo é uma coisa que é contada. Ela diz o
seguinte, olha, com muita luta consegui criar meus filhos. Hoje em dia isso ndo
existe. Vocé fala “a” e seu filho fala “u”. Daqui a pouco td partindo pra agressdo
fisica. A ponto de uma mde brigar fisicamente com um filho e vice-versa. Entdo,
hoje em dia, td muito dificil a educacdo. Mas assim, tém muitas mulheres ai no
morro, que assim, pra gente poder criar um filho hoje aqui nessa comunidade, é
dificil. Porque até entdo antes da pacificacdo, ndo havia, as criangas ficavam
muito a mercé, isso faz parte de ser uma Mulher Guerreira, td criando filho dentro
da comunidade. Entdo, os meninos principalmente, né? Viam muitas armas, um
apontando o dedo pro outro, fazendo apologia a violéncia. E aquela mulher que
conseguisse tirar o filho desse foco, botar numa escola, fazer com que esse filho
fizesse outras atividades, era uma mulher guerreira. Porque tém muitas mdes
também que pelos filhos estarem, tipo assim, um filho ndo quer estudar e é isso
mesmo. Entdo isso para mim ndo é ser uma Mulher Guerreira. Mulher Guerreira é
aquela que consegue sobreviver nessa lei que nés temos aqui no morro, é a lei da
selva, né? Matar, morrer. Conseguir fazer com que os filhos cheguem numa boa
faculdade, ndo sigam o caminho do mal, conseguir manter a familia unida, vencer
barreiras.

A histéria de vida da personagem do filme despertou em Vania um
sentimento de identificacdo, que a transportou para a andlise de sua prépria
histéria e de seu contexto. Por sua vez, as palavras de Vania despertaram em Rita
de Cassia empatia semelhante e, assim, criou-se uma rede de sentidos acerca dos

desafios entranhados a experiéncia de ser mae: “Eu me considero uma Mulher
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Guerreira, nunca vendi meus filhos, nunca coloquei meus filhos na boca de carro,
nunca exigi que eles fossem buscar para me sustentar”.

Rita de Céssia entende que ser guerreira € cuidar, sustentar e ndo abandonar
os filhos, ao invés de usa-los para garantir a sua prépria sobrevivéncia. Vimos,
entdo, que as histérias das escutadoras se encontram com as vozes das mulheres
entrevistadas, no coro entoado em relagdo a maternidade.

Narrar as memorias de sua prépria experi€éncia de ser mae levou as mulheres
a irem mais fundo e a revisitarem a sua histéria de origem, reencontrando-se pelo
labirinto do passado com as imagens de suas proprias maes e cuidadoras. Neste
reencontro, experiéncias distintas germinaram dos relatos. Ainda que algumas
entrevistadas tenham reconhecido a importancia e a qualidade de presenca dessas
mulheres em suas vidas, outras narraram a dolorosa experiéncia de serem
desassistidas. De tal modo que, para algumas mulheres, tornar-se mae acabou
sendo uma forma de se redimir, pois com isso tiveram a oportunidade de serem as
maes que nunca possuiram e de garantirem para seus filhos a infancia que nao
puderam usufruir.

Com esse movimento, de alguma forma as mulheres afrontavam sua prépria
histéria de origem ao criarem novos enredos, experiéncia que compde um
determinado modo de ser mae no presente. Esses depoimentos nos fizeram
compreender o motivo de as mulheres citarem, com recorréncia, o orgulho de nao

ter abandonado seus filhos.

Selma: Oh, que aquela coisa, minha mde era uma pessoa guerreira, posso dizer
assim, muito trabalhadeira, mas como mde deixava muito a desejar, ela ndo tinha
estrutura, ndo sabia aconselhar, ndo sabia. E eu fui crescendo, eu me criei muito
no tapa, de ver a vida das pessoas, tirar o que era de bom, o que era de ruim
deixar de lado. E isso foi passando e sempre dizendo pra minha mde que o dia que
eu tivesse um filho, eu ia mostrar pra ela o que era ser mde, porque ser mde ndo é
s0 por um filho no mundo ndo. E ai eu me casei, eu tive filho, eu separei, ndo deu
certo. Filho ndo existe ex, filho é filho, ta? [...] E minha mde, ela sempre dizia
assim, quando eu grdvida do meu primeiro filho, ela dizia: cé pode morar na
minha casa, mas essa crianga ndo. Td tudo bem, aonde ndo couber um filho meu,
ndo me cabe! (levanta a voz)

A emergéncia das memorias da maternidade nas entrevistas para o prémio
de 2013 sinalizou que havia um desejo das mulheres em inscrever em sua histéria
a experiéncia de ser mae. Experiéncia esta que pelo aspecto visceral com que

surgiu, insinuou-se como um referente primordial da identidade coletiva desse
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grupo. Memoria e identidade se interanimam na medida em que uma lembranca
comum cria as condi¢des para o fortalecimento individual e grupal, através dos

lagos de reconhecimento, pertencimento e afeto:

Assim também Halbwachs, longe de ver nessa memoria coletiva uma imposicao,
uma forma especifica de dominag¢do ou violéncia simbdlica, acentua as fungdes
positivas desempenhadas pela memdria comum, a saber, de reforcar a coesdo
social, ndo pela coercdo, mas pela adesdo afetiva ao grupo, donde o termo que
utiliza, de “comunidade afetiva”. (Pollak, 1989, p. 03)

E importante ponderar que temos consciéncia de que o tempo que tivemos
ao lado das escutadoras foi insuficiente para aprofundarmos algumas discussoes.
Mesmo assumindo esta realidade, convém ainda problematizarmos uma questdao
metodoldgica que envolveu a postura de algumas delas frente ao tema da
maternidade. Em alguns momentos, como estavam afetivamente ligadas ao
assunto, elas tendiam a produzir perguntas mais diretivas, a que chamamos de

perguntas-afirmacgao:

Rita de Céssia (escutadora): Mas tem uma coisa boa na vida da gente, sim.
Quando a gente sabe que td grdvida, que vai ter um bebé, como é que foi isso na
sua vida?

Nininha: Ih, caramba! Quando aconteceu isso? Ai Jesus, eu vou falar a
verdade pra vocé. Pra mim foi uma felicidade quando eu tive a minha filha. Mesmo
que arrumei com uma pessoa que ndo, que ndo teve aquela responsabilidade como

pai.

Podemos observar que na pergunta acima ha uma afirmativa: se tornar mae
€ uma coisa boa. Sem cairmos numa discussdo simploria acerca do que é bom e
do que ndo é — inclusive porque Nininha pode sim concordar com a afirmacao —,
cabe aqui pensarmos o seguinte: ainda que a escutadora ndo seja neutra e que todo
ato de fala pressuponha um juizo de valor imanente (Bakhtin, 2003), € importante
que as perguntas deem margem suficiente para que multiplas respostas possam
aparecer, inclusive, as que ndo se encaixam nas expectativas do “politicamente
correto”. Sendo, podemos incorrer no risco de, ao afirmar de saida um julgamento,
docilizarmos a postura de nosso interlocutor e higienizarmos sua narrativa, caso
ele ndo se sinta empoderado para assumir uma posicado que seja controversa.

Portanto, ainda que, se nos sentirmos convidados ou desejosos, possamos nhos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

200

posicionar assumindo nossas posturas axioldgicas, vale lembrar que a visdo de
mundo daquele que narra é o que nos motiva a ir ao seu encontro.

No caso especifico da maternidade, a prépria pesquisa nos muniu com
informacdes em que a experiéncia de tornar-se mae nao € vista necessariamente
como uma ‘“‘coisa boa”. Isto é, algumas entrevistadas nos deram pistas acerca da
defectivel tarefa de se tornar mae. No ambito deste oficio, a rede feminina
ampliada — principalmente as avés dos bebés, além de algumas amigas ou
vizinhas —, desempenham uma fun¢ao de colaboradoras no cuidado, mas também
de reguladoras de identidades e praticas. Os relatos abaixo nos ajudam a
compreender que a maternidade € uma construg@o vivida de modo sui generis por
cada mulher, e que hd um movimento do tecido social no sentido de fazer com

que as condutas femininas andem por determinados trilhos®.

Juliana®: “Vocé tem que pegar seus filhos pra mamar, eles estdo chorando!” (fala
alto e gesticula, imitando a enfermeira). Eu ndo tenho filho! Dd para aquele
homem que td saindo ld na porta. Ai ligaram para minha casa, minha vo foi, me
deu um tapa na minha cara: “— Ele se foi, mas as criangas precisam de vocé! Bota
o peito pra fora agora e dd mamar aos dois! Agora! O dia que vocé rejeitar eles eu
te mato! Eles sdo a tua vida, a tua heranga!” |...] Al eu tirei um peito, tirei o outro,
ela deu. “Se acontecer isso da maternidade de novo, vocé vai apanhar de novo!”.

[...]

Célia: E fui crescendo, crescendo, crescendo. E eu trabalhava e estudava, sempre
trabalhei e estudei. E nunca tive vontade de ter filhos. Quando eu me vi grdvida, eu
falei: ndo quero! Vou tirar, vou tirar, vou tirar! Ai o pai dela, ndo vai tirar, minha
tinica chance de ter filho. Ndo quero! Af fui, levei minha gravidez adiante. [...] E
eu passo, tento passar para a minha filha tudo o que minha mde me passou, eu
luto, tenho uma guerra didria, porque é muito eu, eu, eu, eu. E todo mundo me
cobra muito, porque vocé so tem a Nanda, vocé tem que fazer tudo para a Nanda,
vocé é tudo para a Nanda! Faco, mas tem gente que acha que as vezes ndo é o
suficiente. Mas eu acho que é!

Apostamos na ideia de que as memorias da maternidade surgiram como um
desdobramento produzido pelo modo de entrevistar que fundamentou a formagao
das escutadoras. Isto é, entendemos que, ao desafrouxarmos o espartilho de um
roteiro mais diretivo, imbuidos da compreensdo de que a memdria é efeito de um

trabalho de reconstru¢do (Halbwachs, 2006), foi possivel abrir sulcos de onde

% Para mais informacdes sobre essa discussdo: “Um amor conquistado: o mito do amor materno”
(Badinter, 1985).

61 ey ~ “ s e . .
Nestes casos, os nomes utilizados sdo ficticios, pois consideramos que os relatos trazem
informagdes que podem comprometer a intimidade das narradoras.
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surgiram novos relatos e, assim, outras histérias puderam ser agregadas a linha do
tempo das mulheres. Para termos acesso a memoria coletiva de um grupo é
preciso dar margem para que os conteidos surjam das narrativas com algum nivel
de espontaneidade e liberdade (Bosi, 2003), pois, caso contrdrio, podemos correr
o risco de produzir um discurso de memoria univoco e estereotipado.

Ademais, entendemos que o MUF pode se beneficiar desse deslocamento
metodolégico na medida em que as mulheres, uma vez vistas como parte e
parceiras na escavacdo das memdrias, poderdo se sentir mais identificadas com o
acervo. Também o prémio vai se tornando mais vivo, versatil, polifénico, pois o
conceito de Mulher Guerreira, ao invés de trafegar por ruas de mao tnica, poderd
cada vez mais se pluralizar, ampliando sua poténcia através dos multiplos sentidos
ofertados pelas vozes singulares das moradoras.

Neste ponto, vale retomarmos o conceito de enquadramento de memoria, ja
anunciado no capitulo 3, a partir das reflexdes de Pollak (1989; 1992). Organizar
os fatos e relatos que irdo sustentar a identidade social de um grupo, criando
estratégias para que os moradores sejam incluidos como coparticipes e coautores,
além de ser uma atitude respeitosa, pode dar mais vitalidade e forga politica para
as acdes do museu, através do investimento na produ¢do de um enquadramento de
memdria colaborativo.

Retrospectivamente, neste capitulo realizamos um amplo passeio que
abarcou as seguintes questdes: a interferéncia do contexto fisico e relacional nas
entrevistas; as memorias coletivas apontadas pelas mulheres entrevistadas
(relativas ao cotidiano no territério, as memorias traumaticas e as lembrancas
ligadas a maternidade); e os aspectos metodoldgicos que atravessam a escuta de
memorias e que foram trabalhados na formacao. Por fim, de posse das histérias de
vida, no proximo capitulo analisaremos os modos de dar materialidade ao que foi

escutado.
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6
Materializacao: transformando histérias de vida em acervo
de museu

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa € olhé-la, fitd-la, mird-la por
admird-la, isto €, ilumind-la ou ser por ela iluminado.
(Antdnio Cicero)

Neste capitulo, nos deteremos mais especificamente na apresentacdo dos
modos de materializar e publicizar as histérias de vida. Para uma melhor
compreensdo, o dividimos em dois grandes itens que abarcam as plataformas que
utilizamos para dar corpo as memorias, transformando patrimonio nao-tangivel

em patrimoOnio tangivel.

6.1.
A escrita do texto: o compromisso com o discurso do outro

Encerrado o momento da entrevista, o proximo passo na Formacdo das
Escutadoras de Memodria foi pensar em modos de materializar as historias
escutadas. Assim sendo, introduzimos a ideia de que uma escutadora é também
uma escritora, que ao retornar da viagem pelos labirintos do passado, narra as
histdrias que entrou em contato durante o flanar pelas galerias.

Quem conta sua histéria € um mensageiro de outras pessoas, de outros
tempos e de si mesmo. Quem escuta € sua testemunha e passa a ser o porta-voz
das histérias ouvidas, contando-as e recontando-as no espago € no tempo. As
palavras que vivem agarradas a folha de papel também ajudam a guardar a vida de
uma pessoa, perenizar sua existéncia mesmo quando ela j4 ndo se encontra mais
entre nds. Sobre a condi¢do atemporal e ilimitada da memoria, Santos (2003)

assevera que:

Né6s somos tudo aquilo que lembramos; ndés somos a memoéria que temos. A
memoria ndo € s6 pensamento, imaginacao e construgdo social; ela é também uma
determinada experiéncia de vida capaz de transformar outras experiéncias, a partir
de residuos deixados anteriormente. A memdria, portanto, excede o escopo da
mente humana, do corpo, do aparelho sensitivo e motor e do tempo fisico, pois ela
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também € o resultado de si mesma; ela é objetivada em representacdes, rituais,
textos e comemoragdes. (p. 25-26)

No excerto acima, a autora considera que as memorias fazem parte da
matéria-prima utilizada na producdo cultural, mas, também os produtos culturais
se transformam em referentes importantes para a memoria, isto é, guardam
aspectos do vivido. Podemos pensar no exemplo da lata d’dgua, elemento que
surgiu com bastante recorréncia nos relatos biograficos das mulheres.
Compreendemos que as experiéncias concretas do dia-a-dia e as narrativas
cotidianas em relacdo a falta de 4dgua foram utilizadas para a producdo de
inimeros textos, musicas, dentre outros artefatos culturais que remetem a este
objeto®. Mas também os produtos culturais retornam para o tecido social
alimentando as memdrias, pois circulam entre os sujeitos e ddo sentido para
algumas de suas experiéncias. Dai a importancia de materializar as memorias e
fazé-las viver para além do hiato que separa a vida e a morte de um sujeito, pois
elas serdo mais um canal para inscrever as experiéncias de vida no contexto social
mais amplo. Um legado que se transmite no presente, mas que pode reverberar no
grande tempo (Bakhtin, 2003), enriquecendo a tradi¢do e a cultura.

Atentos a importancia de transformar as historias escutadas em plataformas
fisicas de circulagdo, na formagdo buscamos estimular as escutadoras a
escreverem ao invés de transcreverem os relatos. Nosso intuito era mostrar que
mesmo frente aos registros que ja tinhamos em mados — voz e imagem — seria
interessante transpor o que havia sido apreendido pelo gravador de voz e pela
camera e produzir um relato autoral do que foi escutado. Dessa forma, as
narrativas das escutadoras seriam o registro sensivel e apreciativo das histodrias,
uma forma de apreender a atmosfera relacional de onde emergiu os relatos e
compartilhar os afetos suscitados pelo encontro. Sobre essa questdo, Bakhtin

(1988) declara que:

Toda a esséncia da apreensdo apreciativa da enunciacdo de outrem, tudo o que
pode ser ideologicamente significativo tem sua expressdo no discurso interior.
Aquele que apreende a enunciacdo de outrem ndo é um ser mudo, privado da
palavra, mas um ser cheio de palavras interiores. Toda a atividade mental, o que se
pode chamar o “fundo perceptivo”, € mediatizado para ele pelo discurso interior e é

por ai que se opera a jung¢do com o discurso apreendido do exterior. A palavra vai a

%2 Como a conhecida cangdo de Luis Antdnio e Jota Jinior: Lata D’ Agua.
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palavra. E no quadro do discurso interior que se efetua a apreensdo da enunciacao
de outrem, sua compreensio e sua apreciagdo, isto €, a orientagdo ativa do falante.
(p- 147-148)

Porém, nao foi uma tarefa simples convidar as escutadoras para embarcarem
neste novo projeto. Temiamos, nés e os membros do MUF, que pudéssemos
assustd-las, pois, de saida, ndo sabiamos sequer se eram alfabetizadas ou qual
seria o nivel de relacdo delas com a escrita.

Apesar de ficarem inicialmente acanhadas, todas se permitiram viver essa
experiéncia e, para nossa grata surpresa, as escutadoras escreveram textos muito
interessantes. Através de escrituras simples e diretas, apresentavam com
sensibilidade o nicleo afetivo e as intensidades das histérias escutadas.
Compreendemos que nosso receio, ainda que legitimo e zeloso, era também um
pudor que dizia de um (pré)conceito que pdde ser revisto quando colocado em

didlogo com as escutadoras.

__——”’" . Br‘il‘lﬂﬁﬂdo —
no Museu de Fm

X J—
Figura 37 - Escrevendo as histérias de vida: Débora, Rita de Cassia, Ana e Eunice
Figura 38 - Fabiana observa Marta fazer a leitura oral de seu texto

Mas, como aninhar na escrita as histérias escutadas? Nesta parte do
trabalho, buscamos nao direcionar muito para deixa-las atuar com liberdade, pois
soubemos posteriormente que a maioria das escutadoras, ocupadas com outras
atividades do cotidiano, ndo tinham o habito ou a necessidade de utilizar com
frequéncia este tipo de registro. Devido ao pouco tempo que ainda nos restava, ao
invés de trabalhar quesitos técnicos, apenas sugerimos alguns exercicios livres de
escrita para que elas pudessem (re)ativar a imaginag@o e o gosto pelo registro.

A indicacdo era de que cada uma delas buscasse analisar, no cabedal de
histérias escutadas, quais seriam as mais relevantes, ou seja, quais ressoaram

profundo, fazendo eco na experiéncia sensivel das escutadoras. Além disso,
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sublinhamos o fato de que outro bom balizador pode ser também o modo como
nosso interlocutor empresta sentido ao que enuncia, o que pode ser apreendido
pela entoacdo que impde ao proferir as palavras. A carga afetiva se apresenta nas
narrativas de memorias através de um determinado modo de dizer, de sorrir, de se
emocionar, elementos que vao oferecendo um colorido singular aos relatos. Neste
caso, a sugestdo que demos era que meditassem sobre estas passagens que de
algum modo ficaram inscritas em suas experiéncias de ouvintes, a fim de que os
registros escritos fossem um exercicio de (re)invencdo e didlogo com as histérias
escutadas. Jobim e Souza & Kramer (2003b) explicitam o papel da entoacdo na

narrativa das historias de vida dizendo:

A entoacdo exerce um papel fundamental na constituicdo dos sentidos que
envolvem atos de fala e ddo forma a eles. E essencialmente sensivel a todas as
vibracdes do ambiente social que envolve o falante (Bakhtin, 1982). Dai a
importincia de o pesquisador registrar a atmosfera afetiva que envolve as
entrefalas e os entretextos, os ndo-ditos que estdo presentes no gesto, no olhar, na
entoacdo e no corpo, pois tudo isto € parte integrante do sentido do didlogo. (p. 29)

Num dos encontros da formacdo, assistimos a entrevista de Ana Paula,
Mulher Guerreira de 2013. A partir do video, as escutadoras foram convidadas a
escreverem sobre a histéria de vida desta moradora. Nos textos produzidos
observamos uma polifonia interessante que deflagrava os multiplos modos de ser
afetado pela historia e de (re)apresenta-la, pois cada escutadora possuia um estilo,
um modo muito singular de se expressar através da escrita, inclusive selecionando

questdes distintas a partir do relato escutado:

Eu vi a Ana garotinha, com a mae, que era minha amiga. Ana sempre teve
personalidade forte, passou por muitas coisas com o pai dos filhos e, com a ajuda
da avo, ela pdde superar. Nunca a vi parada sem trabalhar. Ela tem um coracdo
muito mole, se preocupa com 0s outros. Sempre pegava Ana chorando porque
tinha acontecido algo com alguém. Com tudo que ela viveu, vive, realmente ela é
uma grande guerreira. Quando os netos nasceram, ela ajudava a filha a cuidar,
sempre correndo atrds para melhor. Parabéns pelo exemplo de Mulher Guerreira...
Hoje, € s6 alegria! (texto de Eunice)

[...]

Bom, ela € uma mulher batalhadora, s6 por ela criar os filhos, ensinando a eles
serem honestos e a ndo se envolverem com coisas ruins e respeitando as pessoas.
Isso € muito bom. E tem outra coisa, ela pegava os oitenta reais de cada um, mas
ndo para seu gasto, mas sim para eles mesmos, para quando eles pedissem alguma
coisa, ela teria de onde tirar. Porque ela ndo queria pedir nada a ninguém da sua
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casa ¢ nem para o pai de seus filhos. Apesar de toda sua luta, é vitoriosa e
guerreira. (texto de Ana)

A partir dos textos produzidos, pudemos abordar com o grupo algumas
reflexdes éticas que envolvem o oficio de uma escutadora-escritora de memdrias.
Ao comentarmos sobre as entrevistas realizadas discutimos sobre como parte das
histérias escutadas eram, na verdade, desabafo ou dendncias que traziam
informacdes confidenciais — as proprias memdrias traumaticas surgiam carregadas
destes conteidos. Assim, frente a essa condi¢do hibrida que compunha as
historias, a sugestdo era que todas fossem (a)colhidas para que, posteriormente,
pudessem ser analisadas com cautela, selecionando quais publicizar e quais
resguardar. Tal estratégia estava sintonizada com o interesse do MUF de dar
visibilidade as histérias que os moradores tém orgulho de contar, histérias
publicas e compartilhdveis que engrossam o caldo da memoria coletiva.

Essa discussdo foi rapidamente digerida pelas escutadoras, uma vez que as
questdes éticas trabalhadas as fizeram entrar em contato com suas proprias
experiéncias de vida. Débora nos contou que uma vez sentiu sua seguranca e

integridade fisica ameacgadas por conta da grave falta ética de um profissional:

Débora (escutadora): Como no caso do jornalista que foi ld em casa e disse que
era pra questdo do Réveillon e na hora ld da minha foto eles colocaram outro
assunto. Eles falaram que nos falamos sobre as coisas todas de trdfico e ndo foi.
Olharam minha laje pra ver a vista e perguntaram como era o Réveillon ld. Ele fez
uma pergunta pra gente e na nossa imagem colocou outra coisa... Agora vocé
imagina... Foi assim que entrou a UPP no morro. Depois disso ele ndo deixou
nome, ndo deixou nada. A gente até tentou achar pra processar, mas... Ele pos o
que a gente falou, mas acho que ele entrevistou outra pessoa que ndo quis tirar a
foto, mas falou e a fala da pessoa td embaixo da nossa imagem.

Essa delicada situagdo de apropriacdo indébita das palavras e da imagem
dos moradores — circunstancia ndo rara vivida na favela — emudece muitas vozes,
pois a situacdo de risco reforca a desconfianca. Acreditamos que a histéria
apresentada por Débora é uma dentre as muitas outras que contribuem para a
resisténcia de alguns moradores em relacdo as acdes do museu.

Para lidar com a questdo ética imanente a escrita, Rita (MUF) considerou a

seguinte hipdtese:
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Rita MMUF): De repente ela falou de um jeito hoje, pra mim é a mesma coisa, outro
dia ela vai falar de outro jeito. Ndo, ndo foi bem isso que eu quis dizer ndo. E ai
vocé vai ter que ter muito cuidado. Foi isso, mas ndo foi dessa maneira que vocé
entendeu. Ou ela falou de um jeito e eu posso ter entendido de outro. Porque isso
eu to pensando tanto da parte de ld, quanto de cd. Por isso é bom sempre ter uma
reescuta. Eu pelo menos gosto de reler para as pessoas: foi isso mesmo que vocé
falou? Entendeu? Foi isso mesmo que eu entendi. Porque eu tenho que ter um
cuidado. Isso demonstra um cuidado comigo e com a pessoa. E é uma forma de
entender exatamente, poxa, eu entendi direitinho? Ou uma virgula, porque uma
virgula pode mudar toda uma situagdo.

O posicionamento de Rita (MUF) se encontra com as ponderacdes de Bosi
(2003). A autora entende que aquilo que foi escrito deve ser restituido ao
narrador, ndo apenas para que este entre em contato com o produto final, mas
antes, para que ele possa dialogar com a escritura, fazendo as alteracdes que
desejar. Bosi (2003) compreende que o texto de memoria € uma plataforma na
qual a narrativa deve ser acolhida de modo a ter espagos abertos o suficiente para
continuar a ser tecida, interrompida ou subvertida. Assim, informacdes podem ser
acrescentadas ou suprimidas, de modo que a imagem do eu que se enuncia possa
ser por este modificada, a fim de dar o acabamento que lhe convir, podendo a

qualquer tempo complementar ou mesmo ratificar o enredo de sua histdria:

O depoimento deve ser devolvido ao seu autor. Se o intelectual quando escreve,
apaga, modifica, volta atrds, o memorialista tem o mesmo direito de ouvir e mudar
0 que narrou. Mesmo a mais simples das pessoas tem esse direito, sem o qual a
narrativa parece roubada. (p. 66)

Concluida esta parte do trabalho das escutadoras, vejamos a seguir como o
desafio da escrita se impOs também a pesquisadora. Ainda que com etapas,
procedimentos e desafios semelhantes, o trabalho da escrita académica possui

outras especificidades. Como transcorreu este processo?

6.1.1.
Entre fios narrativos: o desafio da escrita com o outro

A finalizacdo da formacgdo, que se deu com a producdo textual das
escutadoras, inaugurou uma nova etapa da pesquisa. Agora, era preciso pensar em
formas de dar um acabamento a todo o material produzido em campo. Bem como

viveram as escutadoras o processo da escrita, era 0 momento de sistematizar o
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texto escrito da tese. Amorim (2001) aponta para o desafio de oferecer uma

resolucdo textual as experiéncias de campo:

Figuras de alteridade, fantasmas e mitos que rondam o trabalho de campo e que
buscardo expressao no nivel da escrita. Do campo ao texto, do texto ao campo, a
relagdo com o outro se coloca sempre como problema central. Entretanto, essas
passagens ndo se ddo de forma continua. O outro, co-presente na situacdo de
campo, torna-se ausente na cena da escrita e essa mudanca nos lugares
enunciativos instaura condi¢des especificas para o trabalho do texto. (p. 50)

O trabalho metodoldgico de escrita € composto por um momento de
distanciamento do vivido e de apresentacdo das afetacdes produzidas e
experimentadas no campo. No texto académico, o referente do acontecimento
vivido é o manancial de onde brota as palavras, acontecimento que nos teve
simultaneamente como espectador e ator e que, agora, nos requer uma
determinada autoria. Como enfrentar o desafio de apresentar na escrita do texto
académico a complexidade da pesquisa de campo?

Amorim (2001) possui um particular interesse epistemoldgico com relacao
ao texto de pesquisa das ciéncias humanas por reconhecer, a partir das reflexdes

de Bakhtin, que o objeto destas ciéncias € o ser expressivo e falante (Bakhtin,

2003):

Pensamentos sobre pensamentos, uma emocao sobre a emogdo, palavras sobre
palavras, textos sobre textos, tal é a substincia dessas ciéncias. [...] Nas ciéncias
humanas, o objeto é ndo somente falado e atravessado pelo texto, mas ele € texto.
Texto a explicar e a interpretar, ele € objeto falante. (Amorim, 2001, p. 187)

Em meio a tal duplicidade inerente a este campo de saber — ser texto sobre
texto —, Amorim reflete acerca do lugar que ird ocupar o pesquisador no momento
da escrita, sendo este também outro sujeito, isto €, um outro texto. A autora nos
lembra que, ainda que identificado com a condic¢io de seu objeto, o pesquisador
deve ocupar seu lugar de pesquisador e € de 14, do seu lugar, que deve

falar/escrever:

Seu papel estd definido a priori e € claro para todos, inclusive para ele: ele € aquele
que investiga, aquele que quer saber. Mas de que lugares poderd saber? Ele é
locutor, posto que fala, e o que fala interfere necessariamente no sentido e na
sequéncia do que diz o outro; ele é destinatdrio, posto que sua presenga ¢é
necessariamente levada em conta por aquele que fala, o que o torna portanto co-
autor do que € dito; finalmente, o pesquisador €, também, objeto do discurso do
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outro, o que faz com que ninguém possa saber sobre o que se falaria caso ele ali
nao estivesse. Porém, mesmo perdido nesse emaranhado vertiginoso de
perspectivas, ele nao deixa de ser pesquisador. (Amorim, 1997, p. 137)

A primeira grande contribuicdo de Amorim (2001) para se pensar a relacao
entre trabalho de campo e o texto da pesquisa diz respeito a maneira como estes
planos podem vir a dialogar. A autora emancipa os pesquisadores do anseio de
buscar, na forma escrita, a restituicao literal do sentido do que foi dito no campo,
afinal “na escrita, o didlogo, enquanto interlocucdo real e vivida em campo, nio
poderd nunca ser restituido.” (p. 202). Esta afirmacao advém da compreensao de
que o texto ndo € um decalque que representa tal e qual o que foi vivido, mas um
produto que traduz o olhar enviesado do pesquisador para as experi€éncias do
campo. Além disso, ndo existe um sentido primeiro a ser recuperado — que
irrompe a cena do mundo desligado dos sentidos que o precederam e que o
sucederao —, pois os sentidos sao efeitos das palavras e pensamentos de outrora e
estdo sendo continuamente tecidos pelos sujeitos. A medida que se apresentam em
outros contextos, vio se tornando outros, numa cadeia que nunca se encerra. E por

isso que a autora considera que todo o texto torna-se outro em outro (con)texto:

E preciso ndo criar a ilusdo de um sentido origindrio ao qual se poderia aceder se
renuncidssemos a teoria e a conceitualizacdo. Ao contrdrio, é a apresentacdo
assumida de um outro ponto de vista e da sua diferenca em relacdo aquele da
situacdo de campo que confere o cardter dialégico ao texto de pesquisa. A
compreensdo se produz na exotopia e ndo, na identificacdo. (Amorim, 2001, p.
201)

Se ndo hé a possibilidade de uma rigida transposicdo do campo ao texto,
pois este é o lugar de apresentacdo da experiéncia, mas também de descoberta e
invencdo, Amorim (2002) nos convida ainda a pensar em modos de compartilhar
o vivido que transgridam os cddigos académicos ja estabelecidos. Desde muito
cedo aprendemos que hd uma forma legitima de apresentacdo dos textos de
pesquisa, estrutura que € afiliada a uma determinada nocdo de rigor cientifico. O
convite feito pela autora diz respeito a pensar em um rigor que dé conta das
especificidades do campo de saber das ciéncias humanas, de modo que haja uma
margem para transgredir as formas instituidas de apresentagdo de saber
produzindo “uma escrita que presentifique e ndo apenas que represente” (Amorim,

2003, p. 78).
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Para enfrentar o desafio proposto por Amorim, para a escritura deste
trabalho nos inspiramos na imagem do cronista benjaminiano (como ja anunciado
no capitulo 4) que segundo o autor, “é o narrador da histéria” (Benjamin, 1994, p.
209). Ou seja, aquele que, diferentemente do historiador, (a)presenta o passado
sem a exigéncia da explicacdo verificavel, dotando de legitimidade tanto os

grandes, quanto os pequenos acontecimentos:

O historiador € obrigado a explicar de uma ou outra maneira os episédios com que
lida, e ndo pode absolutamente contentar-se em representd-los como modelos da
histéria do mundo. E exatamente o que faz o cronista [...] que ndo se preocupa com
o encadeamento exato dos fatos determinados, mas com a maneira de sua inser¢ao
no fluxo insondével das coisas. (p. 209)

Os fragmentos recolhidos no campo pela pesquisadora-sucateira-tapeteira e
que compuseram os fios narrativos das atas, didrios de campo e transcri¢des,
quando contemplados em sua totalidade num momento posterior, exibiram
sentidos que outrora ndo podiam ser acessados. Assim, munida destes fios
narrativos junto aos fios das reflexdes tedricas, a pesquisadora foi tapetar sua tese,
tramando as tiras através da ldgica artesanal da narrativa, tal qual o cronista

(13

benjaminiano que “... cré que tudo é importante, conta e merece ser contado”
(Bosi, 1994, p. 18). Esse modo de encarar o texto da pesquisa dialoga com o que

Amorim (2001) considera como especifico das ciéncias humanas:

. as ciéncias humanas, enquanto gé€nero cientifico, encontram-se exatamente na
intercessdo do género cientifico e do género literdrio. Intercessdo que poderia dar
conta, a0 menos parcialmente, do fato de que um texto tedrico em ciéncias
humanas possa extrair seu rigor e uma escrita que lembra mais o texto literdrio do
que aquele das experimentacdes e dos calculos. (p. 196)

A segunda grande contribuicdo de Amorim (2001) para esse debate diz
respeito ao que deve ser selecionado para ser apresentado no texto. Segundo a
autora, nas ciéncias humanas o registro escrito deve evidenciar o aspecto
polifénico do campo, bem como trazer a alteridade como seu fundamento,
apresentando conflitos e desencaixes. E através da alteridade que é possivel fazer
falar o interlocutor da pesquisa no texto — o que ndo corresponde a dar a voz, mas
a dar espago para a voz —, naquilo que ele enuncia a partir do seu lugar: “Tensao,

pois, desse movimento que deve inscrever o outro em nosso universo de questoes,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

211

mas sem reduzi-lo a fim de que se possa sempre ouvir sua voz.” (Amorim, 2001,
p. 196).

Mas, qual seria o caminho para apresentar a polifonia vivida no campo?
Como fazer as diversas vozes se agenciarem na forma escrita? De acordo com
Caiafa (2007), a simples utilizacdo e aproximagdo das vozes ndo garante que a
polifonia se inscreva no texto, pois: ‘“Parece que o uso do discurso direto, embora
seja um ingrediente importante na escrita etnografica, ndo basta para garantir a
polifonia, o relato da enunciacdo coletiva que poderia ressoar a experiéncia de
campo.” (p. 163).

Trocando em middos, a justaposicdo ou o paralelismo entre as vozes ndo
instaura o aspecto polifonico. Caiafa (2007) entende que € preciso, em primeiro
lugar, atentar para o modo como a voz do pesquisador interage com as vozes dos
seus interlocutores na escritura. Aquele que narra ndo deve eclipsar-se do texto
buscando uma neutralidade absoluta, mas também nao deve ficar num lugar de
autoridade que analisa, prescreve, moraliza a distancia. Antes, a voz do
pesquisador-narrador deve ser companheira da voz dos outros personagens, se
colocar ao lado e se comunicar com eles, estar aberto a interferir e ser por eles

interferido, trocar entoagdes:

Acredito que, na etnografia, sdo essas interferéncias que podem suavizar a
objetividade do texto narrativo e, portanto, a autoridade do etnégrafo. E assim que
se conseguiria fazer passar a multiplicidade, a escritura. Os agenciamentos de
campo deveriam se expressar também num agenciamento de vozes no texto
etnogréfico, em agenciamentos coletivos de enunciag@o. Seria preciso lancar mao
das variantes mais flexiveis do discurso direto, mas também do discurso indireto. O
importante é a despreocupac¢do com as fronteiras entre o discurso citado e o
narrativo — mesmo que elas em alguma medida e inevitavelmente permanegam, o
que inclusive pode ser desejavel e necessdrio em alguns momentos. (Caiafa, 2007,
p. 165)

Mas, se a voz do narrador deve estar ao lado e ndo acima da do interlocutor,
¢ também importante que suas vozes se distingam entre si, pois a l6gica ndo € a da
fusdo, mas a da aproximacao: “Chegar perto, expor-se, falar junto e ndo acima sdo
praticas que se distinguem da mistura.” (Caiafa, 2007, p. 168). Neste caso, tanto o
discurso citado (de outrem), quanto o discurso narrativo (do pesquisador) andam
juntos, de modo que a singularidade dos discursos ndo seja perdida e a alteridade

se presentifique na escrita.
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Dessa forma, buscamos aproveitar ao méximo as falas e as cenas
vivenciadas em campo, trazendo-as em abundincia para o texto e fazendo-as
dialogar, indagar e até mesmo divergir, tanto com os autores, quanto com a
pesquisadora-narradora € mesmo entre si. Essa estratégia se deu no sentido de
buscar (re)instaurar a polifonia vivida em campo, isto €, de possibilitar que o
leitor ao ter contato com este texto pudesse ouvir a articulacdo das inimeras
vozes.

Quando o discurso narrativo se despe do lugar de autoridade para
acompanhar o discurso citado, temos uma inversdo onde a autoria cldssica cede
espaco para um tipo de coautoria ou autoria compartilhada, que € provocada pelo
pesquisador no momento em que faz dialogar as vozes no texto. O outro se torna
coautor porque efetivamente fala, visto que os efeitos do encontro foram
assumidos na escrita — ainda que o pesquisador seja aquele que
incontestavelmente se responsabiliza pelo acabamento da producdo escrita. Aqui,
apresentamos uma primeira pista acerca do desafio de produzir uma escrita com o
outro.

Além da coautoria do interlocutor no texto, também o leitor em potencial a
quem se destina a escrita participa de dentro da produgdo da narrativa, como uma
for¢a que interfere no qué e no modo como os conteidos sdao tramados. Assim,
podemos pensar numa coautoria tripla que inclui o narrador, seu interlocutor e o
leitor. No entanto, se o interlocutor é aquele a quem imediatamente interessa a
pesquisa, partimos da ideia de que faz parte da ética do pesquisador inclui-lo
como leitor privilegiado, visto que é dele que se fala, melhor dizendo, é com ele
que se fala. Aqui, a autoria de nosso interlocutor desdobra-se: ele € incluido como
personagem que efetivamente fala no texto e como leitor que interfere e
constrange o texto que € escrito.

Dessa forma, esse movimento de inclusdo na escrita impord um duplo
exercicio: da parte do pesquisador-narrador, o de produzir um texto que seja
legivel para seu interlocutor (tanto do ponto de vista da linguagem utilizada, mas
também da forma como questdes delicadas sdo apresentadas); e, apos a leitura e a
apresentacdo das possiveis sugestdes do interlocutor, buscar um modo de
incorporé-las ao texto. A escrita nasce entdo da tensdo entre a restricdo imposta

por tal leitura e a responsabilidade do pesquisador em narrar aquilo que do seu
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ponto de vista, a partir do seu excedente de visdo (Bakhtin, 2003), apenas ele pode
e deve falar.

E necessario ainda afirmar que construir um texto incluindo o interlocutor,
isto €, escrever com ele, ndo desautoriza o pesquisador a expor sua perspectiva
acerca das vivéncias do campo. Se ndo houver convergéncias de ideias é
importante incluir tal dissonéncia, aspecto que enriquece as reflexdes do texto e
alarga seu aspecto polifonico®. No caso especifico desta pesquisa, os membros do
MUF serdao convidados a ter contato com este trabalho, de modo que possam se
posicionar frente as articulagdes aqui apresentadas64.

Entendemos que narrar uma pesquisa ndo € s registrar os acontecimentos,
mas consiste em um trabalho politico de afirmacdo de algumas verdades em
detrimento de outras. A politica da escrita de que lancamos mao aposta no
dialogismo e na alteridade (Bakhtin, 2003) como marcas que devem iluminar o
texto, marcas que se traduzem através dos seguintes movimentos: (a)presentar ao
invés de representar as multiplas vozes (Amorim, 2001); dar espaco para a
presentificacdo dos dissensos produzidos no encontro entre essas vozes; narrar as
condi¢des de possibilidade das cenas — que ndo sdo bastidores, mas partes da
pesquisa em si; apostar na narrativa como estilo de (a)presentacdo do vivido no
lugar da descricdo factual do cientificismo (Benjamin, 1994; Amorim, 2001);
permitir que a voz do narrador esteja ao lado da voz do interlocutor e que os
discursos tenham espaco para se interferirem mutuamente (Caiafa, 2007);
consentir que o interlocutor entre em contato com o texto e dialogue com ele,
sendo incorporados seus posicionamentos e sugestdes.

Por fim, cumpre falar das questdes éticas que atravessam a escritura do texto
da pesquisa. Nesta etapa, talvez o primeiro grande desafio do pesquisador seja a
questdo de apresentar, ou ndo, a identidade de seus interlocutores. Na presente

investigacdo, optamos por identifica-los por conta de alguns quesitos: primeiro,

3 L. - . - . .
%3 Para mais informagdes sobre essa discussdo: “O desafio ético da escrita” (Machado, 2004).

% Esta ¢ uma parte da pesquisa que ainda ndo foi possivel ser realizada por conta dos prazos
académicos, mas serd uma etapa pds-banca. Dependendo da devolutiva, a ideia € incorporar
algumas questdes na tese e/ou construir um artigo que apresente as consonancias e dissondncias
que foram levantadas. Anteriormente, ja atuamos dessa forma através de um artigo que foi
produzido pela equipe NIMESC e enviado aos membros do MUF. Estes se posicionaram e suas
contribuicdes foram agregadas a escrita.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

214

porque os membros do museu estavam de acordo; segundo, por ser uma pesquisa
com imagens, condi¢do que pde em xeque a garantia de anonimato.

Todavia, ao longo da tese, por vezes omitimos a identidade de alguns
personagens, geralmente quando era um pedido expresso da pessoa ou quando
consideramos a possibilidade da informacdo proferida expor indevidamente a
intimidade dos envolvidos. A decisdo pelo anonimato em alguns momentos
especificos foi tomada coletivamente em discussdo com alguns membros do
NIMESC, mas poderd ser revista quando os membros do MUF tiverem contato
com o texto.

Ainda em relacdo a utilizagdo do anonimato em pesquisa, nos posicionamos
no sentido de desnaturalizar qualquer posicionamento que compreenda que de
saida esta tdtica € a mais adequada, reificando-a e tornando-a uma norma.
Compreendemos que ndo hd uma ética universal a ser aplicada em todos os
contextos e relacoes de pesquisa. Portanto, a criagdo de nomes ficticios ou
omissdo de dados que possam servir de reconhecimento das identidades sdo
questdes que devem ser negociadas com os interlocutores. Sendo, ndo estariamos
colonizando nossos parceiros de pesquisa e, de forma pretensiosa e protecionista,
omitindo visibilidades que podem ser bem-vindas? O anonimato ndo poderia
pasteurizar os relatos, desprestigiando o singular de cada historia, tornando, com
1ss0, nosso interlocutor invisivel?

Desde o inicio, afirmamos que a pesquisa que empreendemos foi realizada
com o Museu de Favela e ndo sobre o Museu de Favela. Nesta qualidade de
pesquisa e engajamento, entendemos que a opcdo pelo anonimato fere com o
préprio contrato metodoldgico, pois, se meu outro da pesquisa ndao € um
informante, mas coautor de toda a agdo, como poderia “desautorizd-lo” e
“descola-lo” daquilo que ele diz no texto de pesquisa? No artigo “A titulo de
conclusdo — Voz, palavra, escrita: direito de todos” (2003a), Jobim e Souza &

Kramer problematizam a questao do anonimato em pesquisa dizendo:

Se admitimos que, no Aambito desta investigagdo, o sujeito pesquisado é co-autor do
conhecimento que estd sendo construido a partir dos didlogos estabelecidos durante
as entrevistas, por que tornar andnima sua fala? Por que diluir os diversos textos
em um texto maior? Como preservar a subjetividade presente em cada fala, lidando
com as diferencgas, sem escamotear e sem homogeneizar as contribui¢des de cada
um? Como permitir a expressdo da verdadeira tensdo que alimenta as praticas e os
relacionamentos cotidianos? (p. 151-152)
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Sobre este aspecto, no texto “Leitura etnopsicolégica do segredo” (2011),
Vinciane Despret tece consideragdes metodoldgicas acerca de uma pesquisa
realizada com refugiados. Neste artigo, a autora afirma que a naturalizacdo do
anonimato pode ser uma préatica violenta, dependendo do contexto e das condi¢des
de pesquisa. O anonimato como norma que busca proteger e garantir certa
espontaneidade da narrativa pode vir a produzir uma espécie de efeito sem nome,
que para a autora diz respeito a constru¢do de uma identidade coletiva
desprestigiada, onde “todos” ou “eles” sdo sindnimos de ‘“qualquer um” ou
“ninguém”. O efeito sem nome acaba se tornando um dispositivo calcado no
segredo, que pode despotencializar a singularidade de determinadas narrativas,
escondendo-a. Em casos onde as narrativas sdo dentncias ou histérias de orgulho,
que advém de vozes historicamente caladas, o anonimato pode usurpar as palavras

daquele que teve coragem, desejo ou mesmo a impar oportunidade de falar:

Essa questdo me fez aprender a colocd-la, a negocid-la, e a negociar com 0s riscos
com aqueles a quem eu interrogava. O risco que pensava dever evitar era apenas
um dos riscos possiveis — o de divulgar —, mas ele me impedia de levar em conta
outro risco, aquele com o que me confrontei naquele momento com Jahija Smajie,
o risco de “separar”, de isolar, e fazer falar e ao mesmo tempo de fazer silenciar, de
roubar as palavras ou de retird-las daquele que fala. O risco de fazer reiniciar o
segredo com sua etimologia: secretus, separar, isolar. (p. 19)

No caso do MUF, instituicdo cuja proposta € inovadora e muito singular,
deixar de identificar os autores de suas interven¢des ndo empobreceria a imagem
da instituicdo naquilo que ela possui de poténcia? Vale assinalar que caso fosse
um desejo e uma condicdo dos participantes da pesquisa — incluindo-se os
membros do museu — ndo serem identificados, este pedido seria aceito. Mas, do
contrdrio, ndo estariamos escondendo uma proposta que, de tdo interessante,
deveria ser reconhecida e difundida?

A questao da identificagdo dos dados no texto escrito nos leva a questdo da
documentagdo que € utilizada para formalizar a participagdo dos sujeitos na
pesquisa. Nao deveriamos tratar do consentimento como uma questdo que

atravessa toda a relacdo da pesquisa e que percorre cada etapa, através das

negociacoes e decisdes que sao tomadas coletivamente?
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O que observamos é que geralmente o consentir € tratado apenas como a
troca minima de algumas informagdes sobre a investigacdo, cujo desfecho é a
assinatura de um documento. Em muitos casos, uma assinatura que se da antes
mesmo da pesquisa iniciar de fato. Como consentir sobre algo ainda por
acontecer? Em outros casos, a assinatura destes termos se da tdo somente para se
cumprir protocolos de comités de ética e exigéncias de revistas cientificas. Essa
discussao nos leva até uma cena da pesquisa que traduz o modo como lidamos, na
pratica, com estas questdes.

Frente ao nosso siléncio em relacdo ao Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), durante uma conversa, Rita (MUF) sublinhou a importancia
de formalizar a pesquisa. Essa situagdo nos chamou a aten¢ao devido ao fato de
que, ao invés do campo de pesquisa ser indiferente a esta formalidade ou mesmo
resistir a ela, o que aconteceu foi o revés disso: esse protocolo foi exigido.

Enformados por uma literatura que vem discutindo a burocratizacao da ética
— vista mais como a assuncao de uma cartilha moral do que uma constru¢ao de
valores refletida (Tomanik, 2008; Silveira & Hiining, 2010) —, caminhamos até o
fim da pesquisa sem langar mao deste documento, ainda que os objetivos e todos
os procedimentos tenham sido regularmente discutidos junto aos nossos
interlocutores. Como ja haviamos produzido um documento comum, onde
explicitdivamos em que termos se daria o trabalho conjunto (o ji mencionado
Termo de Parceria), acatamos o pedido de Rita (MUF), mas optamos por
introduzir e formalizar o TCLE apenas apds o fim da escrita da tese. Essa op¢do
metodoldgica nasce da compreensdo de que nao € possivel consentir num plano
abstrato. Isto €, se o principal produto de uma pesquisa em ciéncias humanas é o
texto, como consentir uma escritura ainda por ser feita?

Assim nos posicionamos, uma vez que ndo gostariamos de cumprir com esta
etapa da pesquisa de forma burocrética; pretendemos, com isso, criar um sentido
mais profundo para este momento, pois € um quesito significativo que compde a
atmosfera de uma pesquisa feita com o outro. Aqui, afirmamos uma ética que nao

. R ~ 65
pode ser terceirizada para os comités e documentos, mas que atravessa a relagao .

%5 O consentimento das entrevistadas foi recolhido pelas escutadoras. Estas ndo assinaram o TCLE,
mas no Ultimo dia da formagao, deram o consentimento oralmente diante da camera.
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Tendo apresentado os desafios que permeiam a escrita, vejamos a seguir
quais outras plataformas foram utilizadas para materializar e publicizar as

historias de vida, transformando-as em acervo do museu.

6.2.
Transformando vozes em produtos

A necessidade de traduzirmos as histérias de vida das mulheres em produtos
estava diametralmente atrelada a nossa parceria com uma institui¢io museoldgica.
Tal configuracdo reforcou a importancia de desenvolvermos um trabalho
interdisciplinar que, por consequéncia, era também interdepartamental, pois unia
os Departamentos de Psicologia e Artes & Design da PUC-Rio. O NIMESC, por
constituicdo, surge no Departamento de Psicologia. Entretanto, com a
possibilidade de as narrativas ganharem materialidade, se impds a necessidade de
ampliarmos os canais de atuacdo do nucleo e a parceria com a equipe de Artes &
Design mostrou-se proficua®.

Do ponto de vista epistemoldgico, a interdisciplinaridade ja fazia parte da
equipe NIMESC/Psicologia antes mesmo da parceria com o Departamento de
Artes & Design. Entender que a memoria € coletiva, de saida, ja impde o didlogo
com outros campos de saber, que ndo a psicologia. Assim, a interdisciplinaridade
tornou-se uma marca indelével do trabalho, pois nasce de uma necessidade
epistemoldgica, mas também metodoldgica.

A fragmentacdo do campo epistemoldgico se fundamenta na divisdo dos
fenomenos da vida com a inten¢do de melhor estudar suas partes. Dessa forma, a
intencdo interdisciplinar surge da necessidade de reaglutinar elementos que sé
foram cindidos para serem conhecidos pela ciéncia, mas que na vida operam
transversalmente. A interdisciplinaridade surge, portanto, como possibilidade — e
mesmo necessidade - de didlogo e de aproximacdo entre as disciplinas, que
buscam transpor tal compartimentalizacao.

Nesta pesquisa, a relacao entre Psicologia, Comunicacido e Artes & Design

nao se fundamentou num paralelismo, mas numa relacio de (co)dependéncia,

% O NIMESC conta também com apoio de profissionais da drea de Comunicagio, que atuam com
o intuito de construir outras discursividades as narrativas. Como ja foi mencionado, estes
profissionais fazem parte da equipe de Psicologia como bolsistas de Apoio Técnico (FAPERYJ).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111697/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

218

encontro que produziu uma espécie de fertilizagdo mutua. No artigo
“Epistemologia da Interdisciplinaridade” (2008), Olga Pombo atenta para as
condi¢des deste intercambio. De acordo com a autora, essa aproximac¢iao nao
elimina as idiossincrasias de cada campo de saber e nem os conflitos provenientes
desta combinagdo, pois € justamente o encontro de determinados aspectos
peculiares a cada dominio, o fator responsdvel por dar o tom hibrido ao trabalho.
Perspectiva semelhante é encontrada no texto “Quatro proposi¢des sobre memoria

social” (2005), onde Gondar conceitua a interdisciplinaridade dizendo:

Na interdisciplinaridade, tem-se igualmente um mesmo tema sendo trabalhado por
disciplinas distintas, porém os discursos acerca desse tema sdo postos em didlogo.
A idéia central € a de que o universo dos saberes deve ser democratico: busca-se o
didlogo, admite-se a paridade dos participantes e procura-se dar ao debate o
horizonte do consenso. Evidentemente, o leque se abre, mas a divisdo disciplinar
permanece, ainda que cada disciplina seja capaz de ouvir o que a outra tem a dizer.

(p. 14)

Na pratica, esse contato que troca, mas ndo fusiona, se deu da seguinte
maneira. Os responsaveis pela técnica audiovisual (Comunicagdo), por fazerem
parte da equipe NIMESC/Psicologia, estiveram presentes em todas as reunides de
discussdo da parceria (com e sem o MUF), bem como participaram da Formacao
das Escutadoras de Memoria — mesmo quando ndo havia a necessidade de
registro. A ideia era que esses profissionais discutissem junto conosco a escuta de
memorias em um contexto mediado pelo uso dos aparatos técnicos, situagdo que
produzia interferéncias no modo de entrevistar, bem como o modo de entrevistar
ditava algumas diretrizes acerca da forma como iria se filmar e/ou fotografar.

Ja com o Departamento de Artes a relacdo se deu de forma menos
sistemdtica. Ainda assim, muitos foram os encontros para apresentarmos
mutuamente nossos modos de trabalhar, a fim de pensarmos nos produtos que
mais convinham a realidade da favela. Isso nos possibilitou um melhor
entendimento acerca de quais aspectos se destacavam nas historias narradas pelas
mulheres, para com isso, selecionarmos os trechos que poderiam ajudar na
materializa¢do dos conteddos.

Dessa forma, apresentaremos a seguir os produtos que foram construidos a

partir da experiéncia da Formacao das Escutadoras de Memoria e das histérias de
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vida das Mulheres Guerreiras 2013: e-book e livro diddtico; exposi¢do itinerante;

e banners.

6.2.1.
E-book e livro didatico: porque os livros duram mais que as pessoas

Dos diversos instrumentos do homem, o mais assombroso €,
indubitavelmente, o livro.

Os outros sdo extensdes do seu corpo.

O microscépio e o telescopio sio extensdes da vista;

o telefone € o prolongamento da voz;

seguem-se o arado e a espada, extensdes do seu brago.

Mas o livro € outra coisa:

o livro € uma extensdo da memoria e da imaginagao.

(Jorge Luis Borges)

Sabemos que a producdo de conhecimento € publicizada, isto €, divulgada
mais amplamente por meio de teses, artigos e apresentagdes em eventos. Contudo,
hda uma preocupagdo cara aos integrantes do NIMESC e que se refere a
importancia de pensar em modos outros de apresentacio das questdes da pesquisa.
Neste sentido, uma indagacdo nos acompanha: seria possivel a pesquisa em
ciéncias humanas se beneficiar de outros recursos metodoldgicos para alavancar
uma producdo de conhecimento mais encarnada com o cotidiano contemporaneo e
que, além do texto escrito, aposte também na produc¢do de narrativas imagéticas?

Compreendemos que € possivel pensar em termos de uma producdo
académica que ndo se esgote no texto escrito, mas que construa discursividades de
outra ordem. Apostando no potencial da imagem técnica, acreditamos que seu uso
€ promissor no sentido de criar as condi¢des para que o conhecimento se propague
para além do dominio académico (Jobim e Souza, 2011b; Godinho, 2011).

Ao longo da Formagao das Escutadoras de Memoria, percebemos que havia
um desejo do MUF por sistematizar as discussoes ali empreendidas, de modo que
pudesse gerar um material de estudo para turmas futuras e para outros polos de
memoria. Assim, discutimos acerca do modo como poderiamos materializar as
imagens produzidas na pesquisa. Neste contexto, surgiu a ideia de construirmos
um e-book, isto €, um livro didético digital sobre modos de escuta de memorias,
que concentrasse as discussdes metodoldgicas da formagdo e também as histdrias

de vida das mulheres entrevistadas.
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Contudo, numa pesquisa feita com o outro, a producdo do texto deste livro
deveria ser também empreendida junto aos membros do museu. Rita (MUF) ficou
responsavel por nos acompanhar neste desafio, com a ajuda pontual de outros
colaboradores da institui¢do. Aqui, vivemos de forma mais literal a experiéncia de
escrever com o outro.

Esta foi uma parte da pesquisa que exigiu muito esfor¢o, pois nenhum de
noés tinha experiéncia na feitura deste tipo de material. Mesmo porque, o livro foi
construido para subsidiar didaticamente outras pessoas, favelas ou instituicoes
sociais que também desejassem realizar a formacdo de escutadoras/es e escavar a
memoria local. Por isso, este material diddtico teria que ser de facil compreensado e
utilizacdo. Konder (1988) nos ajuda a pensar essa questdo, pois, segundo o autor,
€ necessdrio e importante garantir que o pensamento e a teoria circulem mais
amplamente, pois, sendo, podem servir para reforcar priticas separatistas e

excludentes:

Para que a teoria ndo se converta num torneio de espadachins que ddao um
espetdculo exclusivo para as elites, para que a teoria supere os horizontes do
elitismo e possa sensibilizar setores cada vez mais amplos, imprescindiveis para
que ela se transforme em acdo, uma certa “grossura” — acreditava Benjamin — era
imprescindivel. (p. 63)

A complexidade de ter que produzir o texto do material didatico foi nosso
primeiro desafio. Como traduzir as ideias de nossos autores para uma outra forma
de expressao? Como destilar a teoria, para conseguir chegar ao cerne das questoes
metodolégicas?

Para encontrar essa “grossura” de que falam Benjamin e Konder, decidimos
utilizar a prépria formacao como experi€ncia-piloto a nos inspirar para a producdo
do texto do e-book. Assim, todos os encontros foram transcritos e apds um
profundo estudo do material, os principais assuntos foram levantados (0 mesmo
foi feito com as transcri¢des das entrevistas realizadas com as mulheres).

Em seguida, de posse deste “roteiro”, passamos ao proximo desafio que era
o da escrita em si. Nossa primeira investida foi no sentido de incluir Rita (MUF)
nesse momento. Assim, nas reunides para discutirmos o e-book definiamos os
temas que deveriam ser escritos. Ora eu e Solange (NIMESC) desenvolviamos um
tépico, ora era a vez de Rita (MUF). Trocdvamos os textos entre nés e teciamos

criticas e sugestdes a partir da leitura.
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A divisdo deste trabalho ndo se deu efetivamente de forma paritaria. Por
conta de termos mais afinidades com algumas discussdes e autores, uma parte do
material foi por nés articulada e Rita (MUF) participava analisando e sugerindo
mudancas. A presenca da diretora na feitura do e-book foi imprescindivel,
especialmente no que diz respeito ao burilamento da linguagem. Encontrando uma
palavra muito complexa ou uma explicagdo confusa, Rita (MUF) intervinha.
Assim, nos auxiliava a deixar o texto mais claro, fluido e pr6ximo do publico-alvo
do material.

Por fim, apds cerca de quase um ano de trabalho, o texto do e-book foi
concluido e passou a fase de programacdo, que ficou sob a responsabilidade do
Departamento de Artes & Design®. A opcdo pelo livro digital se deu por trés
motivos: primeiro, por ser uma plataforma capaz de abarcar o hibrido material de
que dispinhamos - videos da pesquisa e da internet, fotografias, links de sites,
musicas, dentre outros; segundo, por ser de mais ficil publicizacdo, pois o
material poderia circular com bastante rapidez pela internet; terceiro, por ser um
produto mais acessivel financeiramente.

A escolha pelo e-book guarda ainda algumas vantagens em relagc@o ao livro
fisico. O funcionamento da plataforma digital permite uma leitura em
profundidade. Isto é, produzimos um material onde os temas podem ser lidos de
modo mais superficial e, se interessar ao leitor, este poderda aprofundar a leitura
através de links. Um link leva a outro e, aos poucos, o leitor amplia sua
compreensdo acerca de um assunto, realizando uma leitura que ndo precisa,
necessariamente, ser linear.

Outra vantagem é que esta plataforma € ilimitada, podendo ser ampliada
com novas informag¢des a qualquer momento. Como a ideia é que os integrantes
do museu possam dar continuidade as formacdes de escuta de memdrias
utilizando o e-book como material didatico, essas novas experiéncias poderdo
suscitar outras reflexdes, passiveis de serem agregadas ao material posteriormente,
caso este seja o desejo da instituicao.

Ao final deste processo, ganhamos um edital®. Assim, a verba foi

direcionada também para a producdo da versdo impressa, que terd o e-book

%7 Este trabalho estd sendo coordenado pelo professor Marcelo Fernandes Pereira.
% Apoio financeiro da FAPERJ para publicacio de material didatico.
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encartado. A importancia de a versdo digital ser acoplada a versdo fisica diz
respeito ao conteddo intertextual do material, que se enriquece se lido com o
apoio de um computador, ainda que possa dispensar a mediagdo tecnoldgica.
Assim, a versdo impressa busca atender especialmente o publico que ndo tem
acesso a este tipo de aparato ou aqueles que se sentem mais confortdveis com o
meio fisico®.

A utilizacdo das duas plataformas — e-book e livro fisico — nos leva a
revisitar um texto de Benjamin em “Rua de Mao dnica” (1995): “Guarda-livros
juramentado”. Nesta imagem do pensamento, o autor faz uma anélise acerca do
impacto da experiéncia urbana na cultura do livro. Benjamin observa que o livro
tradicional, consumido na horizontal, comeca a declinar na primeira metade do
século XX, dando sinais de desaparecimento em meio a uma cultura atravessada

pelos interesses econdmicos, que verticalizou a leitura através dos outdoors, das

placas de transito, dos antncios e dos cartazes espalhados pela cidade:

Agora tudo indica que o livro, nessa forma tradicional, vai ao encontro de seu fim.
[...] A escrita, que no livro impresso havia encontrado um asilo onde levava
existéncia auténoma, € inexoravelmente arrastada para as ruas pelos reclames e
submetida as brutais heteronomias do caos econdmico. Essa é a rigorosa escola de
sua nova forma. Se ha séculos ela havia gradualmente comecado a deitar-se, da
inscri¢do ereta tornou-se manuscrito repousando obliquo sobre escrivaninhas, para
afinal acalmar-se na impressdo, ela comecga agora, com a mesma lentidao, a erguer-
se novamente do chdo. [...] E, antes que um contemporineo chegue a abrir um
livro, caiu sobre seus olhos um tdo denso turbilhdo de letras cambiantes, coloridas,
conflitantes, que as chances de sua penetragdo na arcaica quietude do livro se
tornaram minimas. (p.27-28)

Mas, a leitura de Benjamin para esta “nova” realidade ndo € pessimista,
ainda que ele nao abra mao de erigir sua critica acerca do modo como a técnica foi
sendo incorporada a vida cotidiana. A rigor, o autor pretende entender com quais
novos suportes € meios de expressdo o campo da literatura é forcado a dialogar,
frente a verticalizagdo dos textos (€ importante lembrar que Benjamin
desenvolveu essas reflexdes muito antes da possibilidade da verticalizacao trazida
pelas telas dos computadores, ainda que suas ideias possam também ajudar a

pensar o modo como nos relacionamos com estes aparatos). Com isso, busca

® 0 material, que denominamos “Histérias de vida e memoria social”’, estd em fase de
programacdo e impressdo. A previsdo € que seja lancado em meados de 2015.
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analisar de que forma a literatura pode se valer dessas novidades, para que deste
didlogo resulte uma contribui¢do mutua.

Reconhecemos que esta provocagdo de Benjamin, de algum modo, atravessa
nosso movimento de produzir um e-book, instrumento que alarga as
possibilidades do livro tradicional incorporando as novas ferramentas tecnoldgicas
de que dispomos. Aqui, a tecnologia, frequentemente apontada como vila por
enfraquecer os lacos e as interagdes, € utilizada em sua poténcia contraria, como
ferramenta que suscita o desejo de meméria e faz circular as histérias’.

Mas, por outro lado, fazemos questdo de enaltecer a importancia do livro
fisico, cujo uso requer todo um tempo e uma forma especificos para com ele se
relacionar. E a possibilidade de dialogar com ambas as plataformas e posicdes de
leitura — naquilo que elas oferecem de poténcia e limitacio — que permite
pluralizar os suportes e desestabilizar a ditadura que hierarquiza uma linguagem
em detrimento de outra.

Assim, entendemos que com a produgdo do e-book/livro cumprimos com
duas preocupacdes metodoldgicas importantes: além de vivermos a experiéncia de
escrever com, também pudemos publicizar a pesquisa em plataformas enderecadas
para publicos ndo s6 académicos, fazendo o conhecimento circular através de
outros formatos e por outros espagos. Nao obstante, este material faz com que o
saber produzido esteja mais proximo ndo apenas dos membros do MUF, mas
também das/os moradoras/es que fizeram parte da pesquisa — especialmente as
escutadoras e as Mulheres Guerreiras —, cujos relatos e histdrias irdo circular no
grande tempo (Bakhtin, 2003). Neste sentido, somos empdticos ao que nos diz

Bosi (2003):

Se alguém colhe um grande ramalhete de narrativas orais, tem pouca coisa nas
maos. Uma histéria de vida ndo € feita para ser arquivada ou guardada numa gaveta
como coisa, mas existe para transformar a cidade onde ela floresceu. A pedra de
toque € a leitura critica, a interpretacdo fiel, a busca do significado que transcende
aquela biografia: € o nosso trabalho, e muito belo seria dizer, a nossa luta. (p. 69)

6.2.2.
Oficina Varal de Lembrancas e banners das Mulheres Guerreiras
2013

70 . . ~ . . .
Para saber mais sobre essa discussdo: “Acervos orais, acervos virtuais: museus, pessoas e
histérias de vida” (Bauer, 2010).
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Iremos apresentar o processo de constru¢cdo de dois produtos de exposi¢cdo
pautados nas histérias de vida das Mulheres Guerreiras de 2013, sendo que o
primeiro ja foi realizado em uma versdo inaugural e o segundo ainda estd em
processo de feitura. Comecemos pelo primeiro, denominado “Oficina Varal de
Lembrancas: histdrias de vida das Mulheres Guerreiras 2013”.

No ano de 2013, o NIMESC recebeu um convite para apresentar o trabalho
que estava desenvolvendo, no ambito da Comemora¢do dos 60 Anos do
Departamento de Psicologia da PUC-Rio. Neste sentido, aproveitamos o ensejo
para pensar em uma forma de veicular as histérias de vida das Mulheres
Guerreiras de 2013, através de uma exposi¢ao itinerante. Isto €, de uma exposi¢ao
que pudesse cumprir presenca neste evento, mas que posteriormente, ventilasse
por outros espagos, tendo como prioridade de destino a propria favela.

Assim, a composicdo interdisciplinar do NIMESC permitiu que
produzissemos uma primeira exposi¢ao do material, visto que o e-book/livro ainda
estava em fase de escrita. A ideia da exposicdo partiu do desejo de reeditar, sob
um novo formato, um dispositivo metodolégico usado no trabalho realizado na ja
citada pesquisa realizada por Denise Gusmado (2009). No projeto denominado
“Carta para-ti”, a proposta era fazer circular as historias dos habitantes do interior

de Minas Gerais através de cartdes-postais. Sobre esta atividade a autora nos diz:

Acompanhado de um “varal de contos e imagens”, que configura uma exposicao
itinerante, um estandarte de apresentagdo do projeto e uma caixa de correio com o
passaro inhapim, conviddvamos o publico a selecionar um postal; a responder a
pergunta escrita pelos moradores do Cdrrego situada no verso da imagem; e a
deixar um endereco de correspondéncia. Por meio dessas cartas e trocas,
comecavamos a vislumbrar o alargamento das margens de memoria do Cérrego. (p.
136)

Seguindo a mesma ldgica, iniciamos a producao do material escolhendo as
imagens e as partes das histérias que iriam compor a exposi¢do, selecdo que foi
precedida por intensas discussdes que envolveram os membros do NIMESC e do
MUF. Esse momento foi desafiante, pois a ideia era escolher apenas uma frase
dos depoimentos das mulheres que fizesse jus a sua histéria, para compor um
cartaz. A concisdo fazia parte da proposta, pois, apostdvamos que fragmentos

curtos, porém encharcados de sentidos, seriam o suficiente para despertar o desejo
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por conhecer mais. Que critérios utilizar nesta selecdao? Que parte do relato
condensa com mais propriedade uma determinada histéria de vida?

De posse do material selecionado, entrou em agdo Aline Jobim, designer
colaboradora do Departamento de Artes & Design, que produziu toda a
programacdo visual do material da exposi¢do. Mas, neste momento, uma nova
questdo se impods: do que se trataria essa exposicdo? Ou ainda, a que ela se
prestaria? Chegamos a conclusdo de que a interatividade deveria ser o seu maior
propésito, a fim de criar uma ponte entre as memorias das mulheres da favela e os
visitantes. Com isso, prevaleceu na composicdo do evento uma aura de troca
mutua que fez com que a atividade ficasse mais proxima de uma oficina de
memoria do que de uma exposi¢@o propriamente dita.

Para conhecer as histérias de vida das treze Mulheres Guerreiras de 2013, os
visitantes tiveram contato com os cartazes que, pendurados aos varais, decoravam
o ambiente. Nestes cartazes, constavam uma imagem da Mulher Guerreira e a
frase escolhida. Além disso, os visitantes puderam assistir a trechos das

entrevistas num dos computadores que faziam parte da exposigao.

Figura 3 - Oficina Varal de Lembngas (parte externa)
Figura 40 - Oficina Varal de Lembrangas (parte interna)

Tendo esse contato com as memorias das mulheres, os visitantes foram
estimulados a escrever um recado para a Mulher Guerreira que mais lhe lhes
chamou a aten¢do, cuja histéria houvesse suscitado empatia e emogdo. Os
visitantes podiam deixar um endereco de contato (residencial ou eletronico) para
que, caso as mulheres desejassem continuar a conversa, fosse possivel realizar o
retorno das mensagens.

O propésito da oficina foi o de criar um momento onde pessoas diferentes,

que vivem em espacgos distintos da cidade e que a principio ndo se conhecem,
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pudessem se aproximar e se (re)conhecer. Os recados foram guardados em uma
urna e, posteriormente, entregues as mulheres. Neste dia, Rita (MUF), alguns

colaboradores do museu e parte do grupo das escutadoras se fizeram presentes’".

Figura 41 - Visitantes escrevem seus recados
Figura 42 - Postando o recado

Para nossa surpresa, ao abrirmos a urna para organizar os recados que
seriam entregues as mulheres e analisar os textos, percebemos que as historias de
vida suscitaram muito mais do que recados, mas verdadeiras cartas afetivas,
escritas com capricho e decoradas com muitos desenhos. Os visitantes
comentavam as histérias, faziam perguntas, deixavam mensagens de incentivo e
compartilhavam partes de suas histérias pessoais. Lembranca puxa lembranga e,
assim, foi interessante observar a emergéncia de uma rede de memdria que se
formava ao redor das histdrias das mulheres. Selecionamos aqui partes de algumas

cartas que apresentam a atmosfera de engajamento suscitada pela exposicao:

Tereza,

Meu nome € Dora, tenho 20 anos e sou estudante de psicologia da PUC. Apesar de
ndo nos conhecermos, termos idades diferentes, morarmos em lugares diferentes,
tenho certeza que poderiamos encontrar muitos pontos em comum, € que, em
algum ponto, nés compartilhamos a mesma opinido e o0 mesmo sentimento. (carta
de Dora para Tereza)

Ola Rosa, tudo bem?

Gostaria de lhe dizer que ouvi um pouco da sua histéria e me identifiquei muito
pois a minha mde também tinha o sonho de voltar a estudar e tinha vergonha
porque era mais velha que a maioria dos alunos. No inicio ela enfrentou diversos
preconceitos pois algumas pessoas mais jovens da turma um dia disseram: ‘“Lugar
de velho é em casa”, naquele dia ela chorou, ficou muito triste € me disse que ia

! Para assistir ao video desta exposicio: https://www.youtube.com/watch?v=kvCMdQ3pEDE
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desistir, porém eu fiquei muito insatisfeita com aquela situag¢do e usei todo o meu
sentimento de raiva por ela ter ouvido aquilo para dar forcas a ela. (carta de Juliana
para Maria Rosa/Nininha)

Oi Cosmal

Quando ouvi vocé falando, logo pensei na minha histéria. Eu ndo morava no Rio,
era adolescente e queria estudar aqui. Mas meu pai falou: “— Filha tem que ficar
junto dos pais”. E eu tive que ficar na minha cidade. Mais tarde, depois de casada
consegui estudar o que eu queria e ndao parei mais. (carta de Elaine para Cosma)

Thompson (1992) sublinha os efeitos que podem produzir as histérias de
vida na composic¢ao da narrativa da Histéria mais ampla, mas também na vida das
pessoas que com elas entram em contato. As histérias de vida, quando
compartilhadas, podem aproximar e suscitar o sentimento de identidade e

pertencimento, engajar os sujeitos dispersos no espago-tempo:

A histdria oral ndo € necessariamente um instrumento de mudanca; isso depende do
espirito com que seja utilizada. Nao obstante, a histéria oral pode certamente ser
um meio de transformar tanto o contetido quanto a finalidade da histéria. Pode ser
utilizada para alterar o enfoque da prépria histéria e revelar novos campos de
investigacdo; pode derrubar barreiras que existam entre professores e alunos, entre
geragOes, entre instituicdes educacionais € o mundo exterior; e na produgdo da
histéria — seja em livros, museus, rddio ou cinema — pode devolver as pessoas que
fizeram e vivenciaram a histéria um lugar fundamental, mediante suas proprias
palavras. (p.22)

O préximo passo da oficina seria entregar as cartas as Mulheres Guerreiras.
Para isso, marcamos um momento coletivo no MUF onde as mulheres pudessem
ler suas cartas e dar uma devolutiva por escrito ou oralmente (para a camera de
video), material que fariamos chegar até aos seus destinatdrios, na PUC.
Infelizmente, este evento ocorreu numa semana dificil para a favela devido ao fato
de que, depois de muito tempo, havia tido um grande tiroteiro no morro e o clima
ainda era de tensdo e tristeza. Assim, apenas duas mulheres compareceram ao
encontro, além de algumas escutadoras.

Assim que abrimos a urna, foi possivel observar a emocao e a surpresa das
mulheres presentes, diante das cartas que receberam. Parecia que o excedente de
visdo (Bakhtin, 2003) dos visitantes da oficina em relac@o as suas histérias de vida

. . . 72 s . 2o -
havia lhes deixado encabuladas, admiradas'. O exercicio de olhar a prépria vida

7* Para assistir ao video desta atividade: https://www.youtube.com/watch?v=uKeAsg6S4mc
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através dos olhos dos outros, por vezes gera espanto, pois aquilo que o outro Ve,
reflete aspectos estranhos a nds mesmos, 0s quais somente podem ser

vislumbrados pela via do encontro com a diferenca.

Portanto, a construg@o da consciéncia de si € fruto do modo como compartilhamos
nosso olhar com o olhar do outro, criando desta forma, uma linguagem que permite
decifrar mutuamente a consciéncia de si e do outro no contexto das relagdes
socioculturais. Essa dimensdo alteritaria vivida pelo sujeito no ambito das
interagdes sociais serve como um espelho daquilo que em mim se esconde, e que
sO se revela a mim na relagdo com o outro. (Jobim e Souza, 2003, p. 84)

Rita (MUF) ficou responsével por entregar o restante das cartas as mulheres
que ndo puderam comparecer. Assim, nos enviou um relatério acerca de uma
devolutiva que lhe chamou muita atencdo pela forma como a moradora reagiu

frente as cartas que recebeu:

No dia 12 de margo de 2014 (quarta-feira) Dona Nina de 83 anos esteve presente
na Base 1 do MUF no Cantagalo para justificar sua auséncia no sdbado e aproveitei
para lhe entregar uma de suas fotos com a frase atrds deixada pelo pessoal da PUC.
Quando lhe mostrei o postal com sua imagem ela comecou a chorar e me dirigi a
psicéloga Vanessa do Mar para que ela fosse conversar com ela e lesse as 3 cartas
que ela recebeu. Ela se emocionou demais quando Vanessa lia as cartas,
aproveitamos para lhe entregar seu DVD e ela foi assistir na Brinquedoteca e
proferiu as seguintes palavras: “— Hd muitos anos eu peco para morrer, de tdo
sofrida que é minha vida, mas quando recebo uma homenagem dessas eu vejo que
alguém ainda se importa comigo. Acho que é por isso que Deus ndo me leva,
talvez, porque ainda tenho muito o que fazer pelas pessoas e elas por mim...!”,
desabafa Dona Nina. (texto de Rita Santos, gestora da curadoria de memdria do
Museu de Favela)

Se a intengdo do Prémio Mulheres Guerreiras € gerar reconhecimento e

valorizacdo social, entendemos que o formato da oficina realizada na PUC se
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inscreveu no ambito desta proposta, uma vez que promoveu este tipo de afetacdo.
A emocdo de Dona Nina € descrita aqui como um exemplo ilustrativo da emocao
das demais Mulheres Guerreiras. Assim, ao emocionarem OS visitantes, as
histérias narradas cresceram em largo e profundo no coracdo daquelas que as
contaram’”.

A segunda exposi¢cdo de que falamos no inicio deste subitem estd em
processo de feitura, sendo desenvolvida, mais incisivamente, pelo Departamento
de Artes & Design. Como o NIMESC € um nicleo que se apoia nos pressupostos
da pesquisa-intervencdo, o grupo de Artes desenvolveu também uma formacao,
cujo intuito foi o de abrir um canal para o desenvolvimento de recursos humanos
da favela.

Esta formacdo nasceu de um diagndstico que foi realizado através de
observacdes na favela e que identificou o potencial da artesania local. Deste
modo, o artesanato se tornou o mote da formag¢do empreendida pelo grupo de
Artes. Esta pratica artistica, inclusive, ja fazia parte das atividades do museu,
capitaneada pela diretora Antonia que, junto de outras artesds, desenvolve
produtos que sdo vendidos na “Lojinha do MUF”.

Assim, o coordenador do NIMESC/Artes & Design, professor Gamba
Jdnior, junto com Jorge Langone e Davison Coutinho’*, uniram-se no sentido de
operacionalizar a formagao para as artesas locais. Nesta formagao tedrico-prética,
ocorrida na base do MUPF, técnicas de artesanato foram estudadas, discutidas e
aprofundadas.

Ap6s alguns meses de trabalho em torno desta formacao, a equipe de Artes
passou a se concentrar na materializacdo de um produto final, como uma forma de
colocar em prética e sistematizar todo o conhecimento produzido ao longo do
processo. A ideia foi gerar um artefato a partir das histérias das Mulheres
Guerreiras de 2013, para dar continuidade ao processo iniciado pelo
NIMESC/Psicologia.

Buscando aperfeicoar uma das ideias do MUF — que em 2011 gerou como

AL s . L. 4.7
produto do prémio, banners impressos com as historias de vida _o grupo de

3 Alguns meses ap6s receber as cartas no MUF, Dona Nina veio a falecer.
™ Respectivamente doutorando e mestrando em Artes & Design e membros do NIMESC.

7 Folder de divulgacio da exposi¢io no Anexo 9.4.
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Artes aproveitou a concepcao dessa materialidade para gerar o seu produto, mas
buscou aprimorar a ideia, valendo-se das técnicas do artesanato. Isso porque, a
inten¢@o ndo era apenas divulgar as histérias de vida, mas buscar uma exceléncia
estética capaz de deflagrar a alma das mulheres e da favela através do trabalho
artistico’®.

Depois de um profundo estudo junto as artesds, o grupo de Artes chegou a
ideia final do trabalho: foram feitos banners de tecido, onde a imagem de cada
Mulher Guerreira aparece plotada, tornando-se, portanto, a base para a aplicagdo
da mescla de técnicas de artesanato — bordado, colagem, costura, dentre outras. A
parte final deste trabalho foi a realizagdo de um mutirdo onde as artesas, junto aos
membros do NIMESC/Artes & Design e alunos colaboradores deste departamento
uniram-se para confeccionar os banners que, hoje, encontram-se finalizados.

Para divulgar este trabalho, em breve serd realizada uma exposi¢do deste
material, que apresenta com criatividade, a forca e a delicadeza das mulheres da

favela. No momento atual, o grupo estd empenhado na produgdo desta exposi¢ao,

que possivelmente acontecerd no MUF.

=

Figu_r; 45 - Jorge organiza os banners no mutirdo
Figura 46 - Maos na massa: Dona Helena (MUF), Eliane Vianna’’ e Antonia (MUF)

’® Para saber mais sobre a Formagdo das Artesds, a Formagdo das Escutadoras de Memoéria e a
parceria entre NIMESC e MUF, ver matéria do Jornal da PUC no Anexo 9.5 ou diretamente na
versao digital: http://jornaldapuc.vrc.puc-
rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=3773 &sid=44#.VLh8ICvFI6w

" Bolsista PIBIC e colaboradora do NIMESC/Artes & Design.
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Figura 47 - Davison produzindo um dos banners
Figura 48 - Gamba analisa uma das pecas

Figura 49 - Banner Selma: Mulher Guerreira 2013

Neste capitulo, pudemos acompanhar como as histérias de vida podem ser
aninhadas em plataformas que permitirdo difundir e dar visibilidade as memorias
— através da escrita e da producdo de artefatos como livros e exposi¢des. Mas ha
ainda uma infinidade de modos de dar corpo as histérias, modos estes que
descansam em segredo a espera de serem inventados pelo MUF. As entrevistas de
2013 realizadas pelas escutadoras junto da equipe NIMESC/Psicologia ficaram
guardadas no arquivo do museu e poderdo ser acessadas e (re)acessadas sempre
que houver o desejo de recontd-las no grande tempo (Bakhtin, 2003).

A singularidade deste trabalho requer que sejam criados outros pressupostos
para perenizar as histdrias, os quais se diferem daqueles que embasam o trabalho

com objetos fisicos. No caso das memorias, a preservacdo deve se operacionalizar
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através de praticas que facam o acervo circular, a fim de que seja exposto e
apreciado pelas pessoas no contexto mais amplo, isto €, perenizar pelo uso.

Com isso, entendemos que a estratégia de utilizar a exposicdo —
especialmente as que itineram e que sdo interativas — € proficua para a
publicizacio das histérias de vida, movimento que além de (re)unir os individuos
separados no espaco, pode também favorecer a possibilidade de (re)ligar os
sujeitos com eles mesmos e sua histéria. Deste modo, as narrativas de memoria
podem atravessar o tempo e seguir vivendo, encarnadas no didlogo e no
estabelecimento de lacos, o que deve ser, no fundo, o motivo primeiro de todo

trabalho com a memoria.
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7
Consideracoes finais

Nao tem impulso maior no ser humano do que ser reconhecido e escutado.
(Eduardo Coutinho)

Na rota que trilhamos com este trabalho buscamos analisar os fios que
interligam o campo da metodologia ao tema da memdria, com o intuito de
explorar a seguinte questdo: quais os desafios que se impdem ao trabalho de
escavacdo da memdria coletiva? Para tentar respondé-la, o trabalho desenvolvido
pelo MUF junto ao NIMESC/PUC-Rio foi escolhido como [ldcus privilegiado,
tendo em vista que ambos os grupos uniram-se na tarefa de criar estratégias de
trabalho para se aproximar, com delicadeza, dos labirintos das histérias da favela,
através do Prémio Mulheres Guerreiras.

O interesse da presente pesquisa-intervencgdo esteve voltado para um campo
estreito situado no intervalo entre os dois grupos, no encontro entre seus saberes e
fazeres para a realizacdo colaborativa deste trabalho conjunto. Por consequéncia,
nos perguntdvamos: que alteracdes sucederam-se a partir do encontro entre MUF
e NIMESC? Que préticas desinstalaram as obviedades? Quais os desdobramentos
suscitados?

Apostamos na realizacdo de uma pesquisa feita com o outro e nao sobre o
outro (Jobim e Souza, 2011a). Nesta perspectiva, o interlocutor da investigacdo é
entendido como um parceiro e coautor das decisdes metodoldgicas, pois o
pesquisador ndo decanta sozinho o saber sobre o campo, mas insere-se numa
complexa rede de forcas na qual é mais um ator, ainda que nao deixe de ocupar o
seu lugar de investigador, o que determina a sua outridade no campo de pesquisa.
Assim sendo, o processo coletivo desencadeado por esta postura tem como cerne
o referencial do outro.

O interlocutor — este imprevisivel ser expressivo e falante (Bakhtin, 2003)
que reflete e refrata a palavra do pesquisador — interessa, pois possui uma
expertise que, se reconhecida e incluida como referente da investigacdo, traz um
ponto de vista inteiramente singular para a compreensdo da questio da pesquisa. E

através da liberdade dada ao outro — tanto no campo, quanto no texto — que o
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reconhecemos em sua condi¢do de falante, pois € na e por meio da linguagem que
0 homem ¢ liberado de sua condicdo de objeto.

Partimos do didlogo com autores que se afiliam a uma perspectiva socio-
histdrica e critica da cultura. Deste modo, a base tedrica de todo trabalho converge
com a compreensao de que a memoria possui uma base social, isto €, ndo é uma
producdo individual e intima, descolada da cultura. A memoria € coletiva, pois se
constitui em profundo didlogo com os grupos dos quais fazem parte os sujeitos,
grupos estes que oferecem as referéncias para a composicao das lembrangas. A
memoria € ainda um trabalho de reconstrugdo, de articulagdao dos fatos de outrora
no tempo presente. Consequentemente, esse exercicio muitas vezes laborioso se
constitui atravessado pelas referéncias e constrangimentos contemporaneos
(Benjamin, 1994; Halbwachs, 2006).

A condi¢do social da memoria nos levou ainda a revisitar a questdo da
identidade. As referéncias identitarias sdo gestadas no interior das lembrancas das
experiéncias vividas e imaginadas, passando a compor o cabedal de elementos que
estruturam a imagem do sujeito para o outro e para si mesmo. Assim,
compreendemos que essas memorias criam redes de pertencimento que
congregam os sujeitos em determinados grupos com os quais ele se identifica
(Pollak, 1992).

Para se obter acesso ao passado do sujeito é preciso que as imagens se
acomodem entre as paredes das palavras e se transformem em narrativa. Esta ndo
foi compreendida somente em sua perspectiva instrumental, como uma ferramenta
que transporta informagdes de um individuo para o outro. Antes, tem-se aqui a
compreensdo de que a narrativa € um veiculo através do qual a marca decalcada
pelas experiéncias de vida do narrador se inscreve nas palavras; e, por isso, hd a
transmissdo de valores no amago das historias narradas. Transmite-se na narrativa
— essa forma artesanal de comunicagdo — toda uma heranca cultural, inestiméveis
legados que despontam como patrimonio imaterial fruto da tradi¢do (Benjamin,
1994). Assim, a narrativa enriquece aquele que estd aberto a escuta, o qual se
torna um guardido e testemunha (Gagnebin, 2006) das reliquias do passado.

A andlise do processo de feitura do Prémio Mulheres Guerreiras 2012 nos
permitiu compreender que o trabalho com a memoria coletiva pode se enriquecer
ao pautar-se em praticas que visem homenagear e celebrar as multiplas histérias

de vida e experi€ncias, em detrimento de a¢des que alimentem a comparagdo ou a
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competicdo. Gerar concorréncia entre os membros de uma comunidade pode
desidratar os vinculos e fertilizar o distanciamento, exatamente o contrario do que
se almeja num trabalho cujo mote é estimular encontros que fomentem o
fortalecimento da memoria coletiva e da identidade social.

Por se tratar de uma pesquisa-intervengao, as observacoes das entrevistas de
2012 culminaram na Formacdo das Escutadoras de Memoria em 2013. Em linhas
gerais, o desafio metodolégico desta formacdo foi trabalhar junto as moradoras
participantes a importancia de a pessoa entrevistada ter a liberdade para tecer seu
relato de memoria, de modo que pudesse ter espaco suficiente para trilhar seu
caminho até o passado.

Para garantirmos a liberdade do depoimento, a estratégia foi realizar
entrevistas sem roteiro, de modo que as escutadoras pudessem se guiar pelo fluxo
da narracdo, produzindo perguntas engajadas aos depoimentos, tal como na légica
de uma conversa. Deste modo, nas entrevistas do prémio de 2013 — realizadas
pelas participantes da formagao —, as memdrias coletivas que se apresentaram com
prevaléncia foram aquelas ligadas as experiéncias vividas ao longo da constituicao
da comunidade, despontando as histdrias que contavam das taticas desenvolvidas
para lidar com a precéria infraestrutura na favela, contexto que, apesar de sofrido,
era permeado pelo sentimento comunitdrio. Destacaram-se ainda as memdrias
traumaticas ligadas a violéncia, bem como as memorias referentes a experiéncia
de ser mae de favela.

Um deslocamento metodolégico significativo se apresentou nessas
entrevistas. As historias cujos conteidos diziam respeito a maternidade tiveram
pouca expressividade no ano de 2012, mas surgiram com vitalidade no ano
seguinte. Compreendemos que a realizacdo de entrevistas sem uma pauta pré-
determinada e o espaco mais largo dado as mulheres para bordarem de modo
autoral suas narrativas, favoreceu a emergéncia dessas memorias. A experiéncia
de ser mae aparece como valorosa pois identifica, singulariza e estrutura
socialmente este coletivo de mulheres.

Esse deslocamento € importante, pois diz respeito a possibilidade de o
museu, cada vez mais, se aproximar da comunidade através de acervos que a
facam se identificar e se sentir representada. Quando os moradores t€ém a
liberdade para trazerem a baila as histérias que verdadeiramente seguem pulsantes

em suas memorias, atribuem valor as acdes do MUF, podendo inclusive se
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reconhecer e se inscrever como parceiros/parte do projeto. Assim, o
(re)enquadramento de memoria (Pollak, 1989) que movimenta a institui¢do
poderd se dar de modo mais encarnado porque os moradores poderdao cooperar,
fomentando, com isso, um enquadramento de memoria colaborativo, que desafia
o enredo instituido da histdria oficial.

Do ponto de vista da experiéncia das escutadoras, a préitica vivida nas
entrevistas trouxe-lhes uma situagdo que exigia delicadeza, pois estavam lidando
com a histéria de seus proximos (Ricoeur, 2007). Tal circunstancia lhes impos
manobrar com as expectativas pessoais frente ao relato do outro, bem como com a
emocdo advinda da identificagdo com as histdrias.

Em suma, a pesquisa ora apresentada nos apontou dois grandes grupos de
reflexdes, que de um lado fazem pensar questdes tedrico-metodoldgicas e, de
outro, questdes mais especificas do trabalho de escavagdo das memorias da favela.
Em relacdo ao primeiro, cumpre assinalar que a experiéncia desta investigacdo
nos permite afirmar que o pesquisador em cié€ncias humanas pode se beneficiar ao
lancar mao de métodos localizados; ou seja, métodos que sao construidos
especificamente para o trabalho de campo em processo, visto que, se 0s encontros
de pesquisa sdo singulares e inéditos, devem performar os recursos colocados em
acdo. Nesta acepcao, o pesquisador € convidado a se discriminar de um fazer onde
os métodos sdo apenas reproduzidos e aplicados, colocando-se como inventor que,
alinhado com os sujeitos da pesquisa, cria modos singulares de se enveredar pelos
caminhos da investigacdo, tal como o artesdo produz criativamente sua peca.

No passado, a ciéncia se constituiu como o espaco da inven¢do, porém, se
distanciou em grande medida de tal 16gica quando passou a se apoiar no discurso
da descoberta cientifica. O discurso do achado cientifico se abastece da
prerrogativa de que os fatos (pré)existem ao olhar do observador, somente a
espera de serem encontrados. Na contramdo desta perspectiva, apostamos na
compreensdo de que a ciéncia, em sua melhor acepcdo, possui um viés inventivo
(Barros & Kastrup, 2009).

Ao ousar inventar, o pesquisador desnuda-se e fica mais vulneravel, pois
aberto ao imponderivel do encontro. Assim, o erro, o desencaixe € o
deslocamento sao entendidos como elementos que engendram a cena da pesquisa,
tornando-a possivel. Aquilo que escapa a logica cartesiana promovendo desvios,

ndo atesta o fracasso da pesquisa em ci€ncias humanas, sdo antes sinais secretos
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(Benjamin, 1995) que nos apontam preciosas pistas para a producdo do
conhecimento.

Ainda em relacdo aos aspectos tedrico-metodoldgicos, analisando o
percurso como um todo, um dos pontos significativos do trabalho foi a
possibilidade de fomentar praticas que surgiram a partir das demandas locais e
ndo incutidas de “fora para dentro” — ato observado em algumas investigacdes,
sobretudo no caso das que sdo realizadas em dreas menos favorecidas. Nesta
pesquisa especifica, a formagao de recursos humanos permitiu que o trabalho
tivesse possibilidade de desdobrar-se, mesmo apds o encerramento da
investigacio. E neste sentido que destacamos a peculiaridade do que
desenvolvemos: um trabalho que confere valor e dé4 forca as agdes que ja existiam
no museu e que, portanto, transcendem nossa presenga, ainda que reconhegamos o
fato de termos colaborado a partir de nossa intervencao, compartilhando o nosso
excedente de visdo (Bakhtin, 2003).

O segundo grupo de questdes que esta pesquisa nos legou diz respeito a
escavacdo das memorias da favela. Ter acompanhado o trabalho desenvolvido
pelo MUF nos deu a dimensdo do desafio de revirar as piginas do passado para
(re)contar as histérias no presente e, mais do que isso, para encontrar histdrias
nunca contadas, silenciadas pelo progresso e pela violéncia. O MUF visa
enfraquecer a premissa de que “morador de favela ndo fala, ndo vé e ndo ouve” e
que, por consequéncia, ndo lembra. Identificamos, ao acompanhar as entrevistas,
que hd um contraponto que confronta essa ideia. Percebemos a encenacdo de
algumas memorias subterrdneas (Pollak, 1989), que até entdo resistiam nas
microesferas da vida cotidiana e que agora buscam, pouco a pouco, burlar o
isolamento. Deste modo, o trabalho do MUF pode ser muito bem-vindo para o
fortalecimento da identidade local, por permitir uma escuta atenta justamente num
momento em que a favela comeca a abrir-se a escavacio de seu passado.

O contato com as memorias da favela nos permitiu perceber ainda que
muitas demandas que surgiram excediam o escopo da memoria coletiva. Eram
relatos que falavam de um sofrimento tdo intenso e incessante, que nos apontou a
necessidade adicional de outro tipo de trabalho, voltado para o cuidado
terapéutico. Consideramos que o contexto histérico marcado pela violéncia e pela
negacdo dos direitos humanos contribui para este quadro. Benjamin (1995) nos

fala que “Ser feliz significa poder tomar consciéncia de si mesmo sem susto.” (p.
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37). No entanto, observamos que algumas mulheres, ao olharem para si, ainda se
assustavam com as histdrias que encontravam.

Mas, nos perguntamos: onde encontrar esse suporte? Num pais de imensa
desigualdade social e de servigos publicos pouco efetivos, como oferecer auxilio
neste sentido? Aqui apontamos para a importancia de pensar agdes
governamentais e politicas publicas que atendam a essas necessidades. No
entanto, € importante ainda ponderar: serd que a emergéncia da necessidade de um
apoio terapéutico, na sociedade em que hoje vivemos, ndo poderia ser também um
efeito do enfraquecimento dos lagos e das trocas sociais?

Com isso, ficou muito evidente para ndés que as questdes da favela
transcendem, e muito, a desmilitariza¢do do tréfico, foco maior das dltimas agdes
do Estado. Se houve uma considerdvel diminui¢do das situa¢des de violéncia a
partir da pacificacio — mudanca sentida inclusive por muitos dos moradores —,
fica o desafio de pensarmos em estratégias para suavizar a presenga do medo no
imagindrio e nas memorias dos moradores. A paz é algo muito maior: € preciso
que haja paz nas ruas e na alma dos sujeitos. Nao para fazé-los esquecer, mas para
que possam colocar essas lembrancas num espaco dentro de si em que seja
possivel o didlogo com outro mundo possivel. Se estas memorias continuarem
como algozes, nao hd nada a trocar, a indagar, a denunciar: s6 a temer. Assim, nao
¢ apenas o sujeito quem sofre, mas toda uma cultura se empobrece quando aquele
que € oprimido se cala e se encolhe. Afinal, entendemos com Benjamin (1994)
que o siléncio pode ser o primeiro passo para que as situacdes aviltantes voltem a
se repetir no porvir.

E por isso que apostamos no trabalho de escavacio das memdrias, como um
caminho que visa fortalecer a identidade social, através da afirmacdo de uma
experiéncia coletiva que € produzida a partir da articulacdo do emaranhado de fios
que conectam as historias de vida dos moradores da favela junto a sociedade mais
ampla. A valorizacdo e o reconhecimento dessas biografias passam a se tornar,
dentro desta perspectiva, ferramentas de resisténcia aos processos de exclusio,
que perseveram em compreender o morador de favela como antitese do cidadao.
Um grupo que se cala, que ndo se engaja coletivamente e que ndo conhece as
raizes de sua propria histéria, muito possivelmente estd mais vulnerdvel face aos

mecanismos opressores (Bosi, 1994).
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Compreendemos que a formacdo de escutadoras/es € mais um passo que
visa ndo s6 o aperfeicoamento profissional, mas a constru¢do da cidadania através
do investimento no desejo de memoria (que pode se dar através da materializacao
e difus@o de produtos tais como livros, videos e banners, como vimos nesta
pesquisa). Neste sentido, o trabalho desenvolvido pelo MUF é de grande
relevancia social, pois visa criar uma contra-memoria para desinstalar os discursos
oficiais que insistem em enxergar a favela como uma anomalia urbana em meio ao
corpo “sauddvel” da cidade do Rio de Janeiro.

Entendemos ainda que as histérias de vida podem ser uma oportunidade
para que novos enredos sobre o passado possam ser desvelados. A historia oficial
ultrapassa a vida dos sujeitos, mas as memorias destes, tecidas em trajetdrias
singulares, € fator que oxigena o potencial de transformagdo, sendo, portanto,
capaz de dilatar os poros desta histéria. Dar legitimidade para as histérias
contadas pelas vozes ocultas (Thompson, 2006) resguarda a cultura do perigo de,
repetidamente, ouvir e se valer das mesmas histdrias sobre o tempo vivido. Se
assim o for, a vida social vai se empobrecendo, tornando-se monocromaética,
sendo desidratada de seu aspecto polifonico.

Por fim, a pesquisa com as Mulheres Guerreiras apontou ainda para uma
futura investigag¢do, que nasce de uma ideia de Rita (MUF): o Prémio Homens
Guerreiros. Mais do que simplesmente uma questao de género, com essa proposta
a diretora fala de um anseio — e de um sentimento de urgéncia — em expandir as
acoes do museu. Como j4 haviamos dito, a comunidade tem pouco mais de um
século de histdria, assim, muitos moradores fundadores estao morrendo e, com
eles, suas histérias. Rita (MUF) frente a mais de vinte mil moradores para
entrevistar sentia-se impotente. A Formacao das Escutadoras de Memoria foi um
primeiro movimento neste sentido, mas hd a necessidade de que mais pessoas
habilitadas possam se unir a diretora neste herculeo trabalho que intenta responder
a um apelo de memodria, a um apelo vindo do passado: “Alguém na terra estd a
nossa espera. Nesse caso, como a cada geragdo, foi-nos concedida uma fragil
forca messianica para a qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente.” (Benjamin, 1994, p. 223).

Somos também empdéticos ao desejo de Rita (MUF) em (a)colher as
memorias dos homens da favela. Aqui, peco licenga para contar uma ultima

histéria. Ao longo de toda a pesquisa, fiquei intrigada com uma figura de nome
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Roque. Digo figura, pois ndo o conheci e ele se tornou uma espécie de presenca
mitica em meu imagindrio. Este homem — o qual fantasio ser dotado de um porte
fisico considerdvel — trabalha na favela com transporte, mais especificamente,
com transporte de pessoas. A falta de acessibilidade adequada no morro
inviabiliza que muitas pessoas subam ou descam a favela — idosos, gestantes,
cadeirantes, pessoas doentes ou que passam mal. Roque coloca com cuidado essas
pessoas nas costas ou no colo e, morro acima, morro abaixo, leva-as até seu
destino. Os que utilizam seus servicos contribuem com uma ajuda financeira, mas
ndo raro ouvi moradores comentarem que, se a pessoa ndao tem condi¢des de
pagar, ele transporta “na amizade”. Roque, esse homem que ja salvou muitas
vidas, me intrigou e me deixou ainda mais curiosa. Que histdérias nos contariam os
homens de favela?

No artigo “Catéstrofe, histéria e memoéria em Walter Benjamin e Chris
Marker: a escritura da memoria” (2003), Marcio Seligmann-Silva, grande
estudioso da obra de Benjamin, nos diz o seguinte: “O arquedlogo benjaminiano
ndo sai mais leve do seu trabalho de escavagdo nas ruinas do tempo. Mas € a partir
dos seus achados — dos torsos ai descobertos — que ele constrdi a sua morada do
presente e entrevé a do futuro.” (p. 408).

As palavras do autor ressoam no fim deste texto, pois traduzem a intensa
experiéncia de se ter andado pelos reconditos mais profundos das passagens da
favela e das memorias de seus moradores. Flanar com instru¢do (Benjamin, 1995)
por estas galerias realmente ndo trouxe leveza, mas acentuou a responsabilidade
de sermos testemunhas e narradores das histdrias que nos foram confiadas e com a
qual nos sentimos muito implicados. Sem duvida, a densidade de experi€ncias que
fulguram em nossas bagagens nos tornou pesquisadores mais conscienciosos de
nosso oficio: disponiveis para o encontro com a alteridade, abertos para abandonar
o limiar de nossas certezas e sedentos por responder ao apelo do passado, mirando

o futuro com os pés bem fincados no terreno presente.
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9.1.

Termo de Parceria

F
T

| i\

. "l
MMNMJIMWIWI f‘h,

G -ﬂ‘*‘i‘?‘iiﬂf—'*‘

TERMO DE FARCERTA QUE EWNTRE SI CELEBRAM O

[ MUSEL DE FAVELA - MUF E FACULDADES
CATOLICAS, Associagie Mantenedora da  Pontificia
Universidade Catdlica de Ris de Janeiro, atrovés doz
Departamentos de Pzicologia & Artes & Dasign TAMBEM
DERWOMINADOS PARTES, TENDO POR OBJETIVO A
REALIZACAC DE ACOES CULTURALS-ACADEMICAS-
EDUCATIVAS DE INTERESSE SOCTAL.

[ -

1. CONSIDERANDO CILE:

i 11. Qs Departamentes de Psicologia e Artes e Design da PLMC-Rie atuam,
canjuntamente, coma um centro de debates irradiedor de discussio e
conhecimenta académico no campe da memdrio social e caletive na cidade do Rig
de Janeirn, visondo apaiar, ofravés de aoficinas de meméria, of espacos de
narrative e valorizagie de experiéncias de vida otravés de pesquisa acad@micas,

L1 & Museu de Favela, visondo cumprir suc missde e metos institucionnis, busca
apoie técaice voluntério para o realizogde de pesguizas, imvehtdrios & oficinas
culturais, tends per ohjetive a premaciio de seu ceerve de patriménic cultural &
memdries ne universe de modos de wvida & tradicles estabelecidas em zeu
territério museal:

12, & Museu de Favela atus pora promover o petencial humane da favela, prevende
capacitaghio continuada de recursos locois com vistas 4 formagBo de redes de
negicics e fornecedares eriatives que sejam imeluides ne desenvalvimento do
plane de desenvolviments estratégice do museu, em especial na dindmica inclusiva
das Galerias de Visitegdo a Céu Aberta;

1.3. Censideranda, finalmente, que os Portes possuem inferesse comum & nde
conflitante referide oo objeto deste Termo de Parceria,

2. RESOLVEM,

O MUSEY DE FAVELA ingerite ne CNPI/ME nCl0632.640/0001-78, com bose
operacional 4 Travessa Mossa Senhora de Fatima, n®. 7 - Igrejinha - 2° Andar, Morro do
Cantogalo, Tpanema, Rio de Joneire - RT, neste afe representodo pelo sey Diretor de
Captagtio de Kecursos Sidney Silva, Corteira de Ldenfidade no. ORZ05082-% IFF/RT e
CPF OB 445877-38 e sua Diretora Administrotive-Financeira Katia Afanse  Silva
Loureire, Corteirn de Tdentidode 3.136.395/35PBA ¢ CPF 372 567.636-72, doravante N
denominade MUF = FACULDADES CATﬁL.I{:AS, Aszociacie sem Tins  lucrativos, "--":.f’""""'. :

MUSEL OF FAVELA
Rina Messa Senhaora de | abma,ns ¢ lg-=nnkg-2° Anuar, Moo do Carlggala, lpanema - GFF
ZIGyl Ccon
Rla de Jansirs  RJ  Brasi Teol Fox [+5%% PI102267F174 OHR] "0 HA2 £0a/0001-74
o nuzcucctavela gom B omuys cioBcrm )l SOm
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decloradn de utilidode plblica pelo Gecreto Federal n® 43454/58 e reconhecida come

de fins filantrépicos pelo Conselho MNocional de Assisténeia Social, Maonienedora da
Pantificia Universiaade Catdlicn do Rin de Joneire, registrado sob o o® 20081202
1626028, em ¢ de janeiro de 2009, no Registro Civil e Pessons Juridicas, inseritane %,
CMNPT-ME 2ob o n® 33655.921/0000-F0, inscrigio estodual n® 10005205, inscrigda
municipal n® Q0.B19.271, com sede na Rua Marqués de Sdo Vicente, 225, doravante
denominadn FUC-RIQ, neste olo representodo pelo seu Reitor Fe. Josafd Carlos de
Sigueira, 5.J., portader da identidode n® 28.659.444-5, expedida por DETRAM-RT, &

CIC seb o v® 056.010.531-20, resolvem firmar o presente Termo de Parceria, conforme
cldusulos nbaixa:

CLAUSULA PRIMEIRA - bO OBJETO

E objeto deste TERMO DE PARCERTA o redlizagds de Acfes Culturais-
Acodemicos/Eduycativas, de Apoia oo Desemvolvimento Lnstitucional do Museu, em
especial de Orgenizaglo do Buse de Dodos e Acervas do Museu =, ngdes de Pesquisa,
Diocumentagde em fila & Inventdrios de Memdrios no Museu de Fovela visende:

» Avalingdc de acervo fotogrdfico do Musey de Favela, para fing de clossificagiia,
proposiglio e implanfacde de Sistema de Banco de Dades de Fotas do Museu de
Faveln, de forma ¢ ser disponibilizadn para plblico interne (moradores do favels),
exlerno {visitantes, pesquisadores), produge de souvenics de Muged, de forma a
valorizar 2gge acerva e gerar renda para a instituigde,

»  Apoio ao processe de pesquisa, inventdria e registros de Meméria Oral (em farmatos
gravada, transcrite, fetografada, filmada), & de Terma a qualificar potencial humano
de Museu de Fovela.

«  Apaia & ronsolidogiin de canteddes para manutengda dn nove Portal Digital do Museu
de Favela.

+ Apsio & formacde de grupo de pesquisadores de memdrias e patriminio culfural lecal.

« Apoic ao Planejomento & capacitaglie de equipes para produgdie/gestds da agenda de
MUF para 2012-2013.

s Captagile soliddria de parceires e financiaderes das atividades meio e fim do Museu
de Favela, inclusive elabaracio de projetas.

CLAUSULA SEGUNDA - DA DIVISAC DAS ACOES E DAS OBRIGACOES
PARCEIRAS

A divisiio de ocfes entre os Partes serd poutoda oirovés do seguinte distribuiglo de
responsabilidades e principios: K_:_/}%

MUSLY LE FAWELA

cue donsa Aeabara de Fal gs a6 T lgrrpros-f Avear Moo @3 Spalags o lpanamz o GEF
HE LR AT
Mia e larzirs KdJ ems l- Tal-Fax 1+6k8 2112267 RE7d - CHFJ 1D R2Z FANDD21 TE 5
www m caldrfave gooem oy ol dafama | com

_ Nahe
’
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e

Compete ar Muzeu de Favelo

=h

Obter apravagio do diretaria para execuglio da Plano de Trabalho propesto pela
PUC-Ria para o desenvalvimento do objeto deste Terme de Parceirn
Supervisionar o execucds do Plano de Trabalhe, de forma o obserwar oz
principiog, volores & o missSa do Musey de Faovelo:

Articular recurses humanos locais pare construic um frobalho de campo em
porcerio permanente;

Articular com o8 meradores ne Territorio mugeal poro o focilitogde de pesquisas,
campanhas educativas ¢ atividades afins constantes do Plone de Trabalhs:
Disparnibilizar espoco pore realizagli de oficines de capocitagdo, sensibilizagio e
articulagfies politicas que se fizerem necessdrios 4 realizacc do Plane de
Trobalhe;

Supervisionar & avaliar de farma integrada cema Institute Imagem Cultural,
dados e infermagdes resultantes de pesguisas e abvidodes realizodas, para
prospecciio de oportunidades, estrotégios de agdo e noves projetos paro a
inclusBo turistico caltural do Museu de Favela.

Gisponibilizar de formo restrita, confidencinl e sigilosa, o feguinte acerve para
andamente dos trabalhes do mused:

« Slides das Mulheres Guerreirns 2011

e Convite para o premiagio Mulheres Guerreirgs 2011;

« Roteira de entrevistas utilizado no Mulheres Guerreiras 2011

= Reguisitos pora g escolha dog Mulheres Guerreirag:

¢ Plone estrotépico e de desenvolvimente institucional do MUF;

=« Projets L'}pc.m da Favelq;

+  Estudes de Disgndstico sobre o territdrio do Mugeu de Favela:

s Calenddrio gnual de agfes da museu;

«  Higtdrice de editais vencides pelo Mused de Favela;

+ Slides Cha Mulheres Guerreiras 2012,

Lompete 4 PUC-Rio

o Propor as Museu de Favela um Plano de Trabalho para a realizacds do objete

b.

iua Nuvws Sealors de Falima oo T- lgrejinhz-2% aancr Marra de Gartazale, Ipanena - SCF

K ode dans ra = 30 = Missi - Tel-Fax (1§

deste Terma de Parceria, que serd debatide em comum ocerda enfre aog Partes;

Articular com instituiciies universitdrias o cessde de estogidries universitdrios,
a ser disciplinada em convénios de estdoios especificos, para opoicr as atividades
de Plang de Trabalhe ne Museu de Favela:

MURELU OE FAVELA

FRTAZTA - OQMNPL C.533.943/0001 YU
www, pEsitalz ala cor Eronuf rinfigrall oam i
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c. Coordenar ag otividades constontes de flano de Trobalhe 2, de forme a pramaver
o petencial humane estabeleside no territdrio do Museu de Favela, atentands
para opertunidades de transferéncio de conhecimentos sobre gestéo cultural;

d. Articulor selidaricmente co Museu de Foveln junto a terceiros, para o captagds
de Zeus recursos apoiadores da execusa do Plano de Trohalha

e, Mo divalgoe para Teresiras, nem de per @, 2 contedde de acervas digpanibilizade
pelo Museu de Favels, solvo se expregsamente autorizads pelo Museu de Favels,
& de comum acorde entre as partes parceiros,

CLAUSULA TERCEIRA - DAS CONDICOES GERAIS

Az Partes se obrigam o

a, Mobilizar seus melhores recursos € envidar esforcos pera que o presente
TERMD DE PARCERIA tanha &xito.

b. Realizar seus respectivos trobalhos de forma complementar e integrado
Informar gualquer fato que venha o influir no desenvolvimente dos atividades
deste TERMO DE PARCERLA, trabalhando em conjunto para resolver qualquer
pendéncia que dificulte as atividodes objeto dessa parceria.

CLAUSULA QUARTA - DO PRAZO DE PARCERTA

G preza de duraglio desse Termo de Pareeria & de 02 {dois) anos, cantada o partie da
dato de sua assimatura.

CLAUSULA GUINTA - DA RESCISAC

) presente TERMO DE PARCERIA poderd ser denuncioda per qualquer das Partes, par
acords entre as Partes ou, administrativamente, mediante comunicactn eserita por um
praze minima de 30 (trinta) dias de entecedéncia, independente dias demais medidas
cabiveis, se houver descumprimente, ginda gue parcial, de quaisquer de swas Cldusulas.

CLAUSULA SEXTA - DO FORO

Fica eleito a Fora Central da Capital do Estade da Rio de Janeire pera dirimie qualgquer
divida oy golucionar quasties que nda tanham side resolvidas per consensa, renunciande
ag Partes a qualquer autre, por mais privilegiado que seje.

WMUSEU DE FAVL_A
“

Fua Masea Garmcea 5 “asima Ffa. ¢ §fa) Aha 2" Andar, Morro ©a Caatagale Igaremas  LEH o
29971 JEC &
wieode Jdenene - B - Byl e -pge 1028 21122070574« CRFJ 1. 063Z.6400000C 1-TC

wyrw mukpydefave g.com. a3t multlafemall.oem

|
Cal
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E, per estarem assim, justas e acerdadas, firmam a3 partes o presente TERMO DBE
FARCERIA em 3 (1rés) vios de igual teor e forma e para g mesmos fing de direito, no
presenga dos testemunhas abeixo gualificodas, "o

Ria de Janeira, | 3de tir-'.g}q_ ey de 2012,

4 a. :. -.-..--__.-'- R k.f "‘"llll

. '.;:.'anney Silva Kuriu A#chsa Silva Leurzira

MUSEY BE FAYELA

£ / f}lﬂ"h.r’? ,_/a{:.q,_,k_ Al I_&_ﬁ.]mfsmwﬂmﬁm.m

PUE RO
Ral'tuﬂ}ra osafd Carles de Sigueira, 5. J.  GHba sl ARAZUINT
PUEC -Rig

Testemunhas:
home: L{t Lo 1—-'.115:;1_7‘,"\;9:_ )_,,?Ug a2 Nome: e {_t\: Chdy. &
Ib.‘Cf{:}ﬁ}q;j___” s Lol C gyt

PR oz1 g2l Joz -9 cpF: O !

L}‘>—:Lf>- ] le&_ .L ' LG

4
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A
{J“-.ﬂ---.1
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9.2
Folder de divulgacao da Formacao das Escutadoras de Memoria do
Museu de Favela (acervo MUF)

— W
— -
Grupo Escutadoras de Memoérias do Museu de Favela e P
Parceria MUF/PUC-Nimesc - 2013

F
¥

Hoje é dia de mais uma oficina do
Grupo Escutadoras de
Mewmovrias

£
r' & “

A
.

o
Treinando com pesquisadores de meméria
coletiva e subjetividade da PUC para,
juntos, viver a emogdo das descobertas de
forcas da memdéria coletiva de Pavdo,
Pavdozinho e Cantagalo...
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9.3.
Formacao das Escutadoras de Memdria do Museu de Favela

9.3.1.
Certificado de Participacao

CERTIFICADO DE PARTICIPACAQ

Certificamos que DEBoORA SanTOS SOARES participou do curse de formagéo: “Escutadoras de
Meméria do Museu de Favela: modos de escuta e registro em meméria social”, oferecido
pelo Nucleo Interdisciplinar de Memdaria, Subjetividade e Cultura da PUC-Rio, na base do Museu

de Favela, no periodo de 18 de margo a 30 de setembro de 2013, com duragéo de 60 horas/aula.

Augusto Sampaio Solangs Jobim & Scuza Milton Gamba Junior Rita da Cassia Santos Pinto
Vice-raitoria Comunitaria Departamento de Psicologia Departamanto de Artes Diretora 0o Museu 08 Favela
Ri0 08 Jangiro, 7 0 outubro 08 2013 . )

el jard sk ra- s,
Haier . e h Aee ® Liee

ﬁCNPq

Grvrte haaid 1 GrRANRI
SEERC
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9.3.2.
Certificado dos Formadores

Certificamos que CinTia DE Sousa CARVALHO participou como docente do curso de formagao:

“Escutadoras de Meméria do Museu de Favela: modos de escuta e registro em
memoaria social”, oferecido pelo Nucleo Interdisciplinar de Memdéria, Subjetividade e Cultura
da PUC-Rio, na base do Museu de Favela, no periodo de 18 de margo a 30 de setembro de

2013, com duragdo de 60 horas/aula.

Augusto Sampaio Solange Jobim & Souza Milton Gamba Junicr Rita de Cassia Santos Pinto
ice-reitoria Comunitaria Departamento de Peicologia Departamento de Artes Diretora do Museu de Favela

Rio de Jangiro, 7 de outubro de 2012
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9.4.
Folder de divulgacao da Exposicao Itinerante das Mulheres
Guerreiras do Museu de Favela (acervo MUF)

Museu da Republica
de 20 de setembro a 28 de outubro

Curadoria Inauguracao: 20 de setembro as 15h
Fernanda Terra

Rita de

oria Técnica
4 Loureiro Museu Palacio Rio Negro - Petrépolis
A partir de 6 de novembro
Montagem E (s entre
Marli Melo e Marcia Souza
10

Palacio do Inga - Niteroi
M. de 2013

Designer Grafico
Monica Naidin

Arte Grafite
ACME

secmeaai
SranTvms
Seineo roasas

Apoio Cultural

ME 8 0 s ibram - BRASIE
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9.5.
Jornal da PUC: matéria sobre a parceria entre NIMESC/PUC-Rio e
MUF

PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1111697/CA

6 | 15 de dezembro de 2014

PANORAMA

JORNAL o FLIC

Comunidade: Universidade apoia ONG na formacgdo de recursos humanos para projetos sociais e culturais no Cantagalo

Parceria entre a vida
do morro e a academia

MICHELE FRETTAS

Longe das salas frias dos
museus tradicionais, o Museu
de Favela (MUF), localizado
nas comunidades do Cantagalo
e Pavio-Paviozinho, tem um
acervo vivo & te de me-
miérias, histérias ¢ modos de
vida dos moradores. O primei-
o museu territorial sobre o pa-
triménio cultural de favela do
mundo é também a primeira
parceria firmada pelo Nicleo
Interdisciplinar de Memadria
Subjetividade e Cultura (Ni-
mesc), criado em 2011 pelos
Departamentos de Psicologia e
de Artes & Design da PUC.

quisa da Subjeividade, profes-
sora Solange Jobim, o Nucdeo
surgiu a partir do interesse em
aprofundar estudos sobre o tema
da memdria social e coletiva.

- A iniciativa visa criar um
espago para apoiar a forma-
a0 de recursos humanos para
projetos sociais e culturais em
comunidades que desenvolvem
agbes para a valorizacao da di-
versidade cultural e das histd-
rias de vida de seus habitantes.

A parceria com o MUF teve
inicio em 2012 A organizach

Nimesc aperfeicoa atividades existentes no Museu de Favela

carmma

ria de meméria que o Nimesc
estava int do em estudar

nio governamental, fundada
em 2008 por liderancas cultu-
Tais que MOoTam no mMorro, sur-
gin um ano antes da chegada
da Unidade de Policia Pacifi-
cadora (UPF). Nesse contexto,
se disseminou o interesse em
conhecer as favelas que com-
pdem o macico do Cantagalo,
na Zona Sul do Rio.

0 MUF jé tinha um grupo
de mulheres que atuavam como
pesquisadoras  comunitérias,
Elas escutaram as lembrangas
dos "velhos ilustres” para con-
tar a histdria da ocupagio do
morro nos painéis do Circuito
das Casas-telas. Também ou-
viram moradoras indicadas ao
Prémio Mulheres Guerreiras,
que a cada ano homenageia
cerca de 12 mulheres que se
destacam por algum motiva.
Esse era o trabalho de curado-

e aperfeicoar, com os métodos
praprios da academia.

Com esse objetive, o De-
partamento de Psicologia da
PUC-Rio promoven um Curso
de Formagio para Escutado-
ras de Memdrias, na base do
MUE que gerou uma constan-
te troca de experiéncias entre a
comunidade e a Universidade.
¥ curso na criagio de
um e-book, desenvolvido pelo
Drepartamento de Artes & De-
sign, para que o trabalho de
formagio tenha continuidade.
Diesse modo, a agio € integra-
da, com a cooperacio entre os
trés envolvidos. Esse é apenas
um exemplo do modo de atu-
agao do NIMESC no MUE que
nio impde nada de novo, ape-
nas aperfeigoa os projetos de-
senvolvidos na localidade.

Para o coordenador da Pés-

m olhar sobre a presenca policial na favela retratado em um mure de um espago utilizado para o futebol

-Graduagio do Departamento
de Artes & Design, professor
Nilton Gamba Jinior, outra
preocupagio do Nimesc é estar
atento as demandas e necessi-
dades identificadas. A princi-
pal delas ¢ a questio da susten-
tabilidade econdmica.
Segundo ele, uma das so-
lugies encontradas foi a capa-
citagio em linguagem visual,
oferecidaa um grupo deartesis
que se reine na comunidade
hé mais de 15 anos. Hoje, elas
compdem a RedeMUF, que co-
mercializa as pecas dentro da
base do musew. No curso, sio
ensinados conceitos tedricos
que passam a ser aplicados nos
artesanatos. Para a diretora da
RedeMUE, Anténia Soares, o
curso deu uma nova visio so-
bre o trabalho das artesds.
- Aprendemos concepgbes
como cheio e vazio, que aplica-
das as nossas produgoes identi-

ficam a pripria estética da favela.

O professor Gamba Rinior
afirma que tem buscadn, junto
com essas artesis, uma forma de
criar uma identidade visual para
o MUE de modo que os visitan-
tes possam encontrar, na loja de
artesanato, produtos exchusivos
e que lembrem a comunidade.

- O que nés trabalhamos
foi identificar como elas pode-
riam traduzir uma linguagem
propria das artesis e do MUF
em objetos que poderiam ser
reconhecidos como  produzi-
«dos na localidade.

Para Solange Jobim, todo o
trabalho passa pela psicologia
social. Ela explica que o Ni-
mesc valoriza a identidade co-
letiva, que se afirma e fortalece
a partir das histdrias, saberes e
fareres dos moradores.

- Uma das formas de criar
alternativas de geragdo de ren-
da na propria comunidade se
dd a partir da identificacio de
«que aquilo tem um valor cultu-
ral nio s6 dentro da comuni-
dade, mas fora dela.

» Vida, histdria e grafite pelas ruas e muros

O Circuito das Casas-tela
liga o Cantagalo e o Pavio-
-Pavaozinho com uma enor-
me galeria de arte a céu aber-
to, que marra a histria do
local e dos moradores atra-
vés do grafite. Nele, passado
€ presente se encontram e se
misturam. () que foi retrata-
do nas paredes das casas sio
as lembrangas dos morado-
res que ainda transitam por
aquelas ruas, becos e vielas.
Visitar 0 Museu de Favela e
fazer o circuito ¢ mergulhar
na vida do morro de hoje e
conhecer de perto quem séo
as pessoas que vivem [

As 20 casas apresentam
os dias dificeis do comego
da ocupagie, a cultura, a
religiosidade, a misica e as
festas. As lembrangas recen-
tes dos moradores trazem 4

tona a inseguranca e os confli-
tos relacionados ao narcotrifi-
«co, mas também momentos de
alegria, gravagies de telenove-
las e visitas de estrelas interna-
cionais, como & cantora Lady
Gaga. A natureza exuberante
€ a paisagem também nio pas-
sam despercebidas.

A maioria dos proprietérios
consideram-se  guardides das
telas. Natalina de Carvalho,
conhecida como Dena Titina,
¢ a moradora da casa nimero
1. Ela garante que nio se sente
invadida quando os visitantes
chegam para fazer o circuito,
mas se incomoda quando algo
pode danificar a parede.

- Nem reparo quando tem
visitante. Nao gosto quando
encostam motos na minha pa-
rede, tenho medo de estragar
um desenho tao bonito.
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