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Resumo

Oliveira, Lethicia Ouro de Almeida Marques de; Iglésias, Maura
(Orientadora). Da mimesis divina a humana: um breve estudo sobre as
nogdes de pintura e escultura nos didlogos Sofista, Timeu e Leis de
Platdo. Rio de Janeiro, 2015. 242p. Tese de doutorado — Departamento de
Filosofia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A harmonia e a beleza expressas pelas obras de arte plasticas gregas
elevaram-nas a um patamar modelar ao longo da histéria da arte. Apesar disso,
ndo foram muitos os intérpretes que se voltaram para a questdo das artes plasticas
na literatura deste mesmo periodo histérico. Em Platdo, por exemplo, outros
temas, como das artes poética e sofistica, s&o notavelmente mais trabalhados pela
literatura secundéria. Isto provavelmente se deve ao fato das artes plasticas
aparecerem timidamente nos didlogos, sendo usadas, na maior parte dos casos, em
comparacOes, analogias ou metaforas. Neste trabalho preferimos o tema marginal
e voltamo-nos ao estudo das nocdes de pintura e escultura no contexto do
pensamento de Platdo. Com a intencdo de obter uma visdo alternativa a da
Republica no que diz respeito as artes miméticas, investigamos sobre a questdo
das artes plasticas no que se costuma considerar como ultimo desenvolvimento do
pensamento de Platdo. Segundo a interpretacdo mais difundida, no ultimo livro da
Republica Platdo condena e expulsa os artistas de sua cidade ideal. Esta mesma
apreciacdo negativa das artes imitativas seria mantida ou modificada em dialogos
posteriores? Partimos de uma leitura das ocorréncias das nogOes de pintura e
escultura no Sofista, onde encontramos a distin¢do das artes miméticas em divina
e humana. A partir desta distincdo, abordamos as aspectos divinos e humanos das
artes plasticas, por meio de uma interpretacdo de sua presenca em dois outros
didlogos, a saber, o Timeu e as Leis. No Timeu as artes plasticas sdo usadas para
retratar o trabalho do deus demiurgo do mundo; nas Leis, s&o as obras produzidas
pelos homens que sdo abordadas, principalmente quanto a sua funcdo na cidade
construida pelos personagens. Delineamos a percepg¢do de Platdo a respeito destes
géneros artisticos, e buscamos compreender o lugar que as artes plasticas ocupam

NO Seu pensamento.

Palavras-chave

Platdo; Pintura; Escultura; Sofista; Timeu; Leis.
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Abstract

Oliveira, Lethicia Ouro de Almeida Marques de; Iglésias, Maura
(Advisor). From human to divine mimesis: a brief study on the notions
of painting and sculpture in Plato’s Sophist, Timaeus and Laws. Rio de
Janeiro, 2015. 242p. Doctoral Thesis — Departamento de Filosofia,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Greek plastic art’s harmony and beauty made it a model throughout
history. In spite of that, only a few scholars have researched about these arts in
Greek literature. In Plato, for example, other themes such as the poetic and the
sophistic arts are usually more approached. This probably occurs because Plato
rarely refers to the plastic arts and uses it mostly in comparisons, analogies or
metaphors. Even so, in this thesis we have chosen to research the plastic arts in
Plato’s thought. The main text on mimetic arts in Plato’s dialogues is Republic X.
In this book the mimetic arts are condemned and banished from the ideal city.
With the purpose to obtain an alternative view about these arts from Plato, we’ve
decided to study some dialogues considered posterior to the Republic, generally
considered to represent the ultimate development of Plato’s thought. Will this
condemnation remain or will his view be modified in his late works? We begin by
an analysis of the Sophist, where we find the distinction between two kinds of
mimetic art: the divine and the human. According to this distinction, we’ve
approached the divine and the human aspects of the plastic arts. To do that, we
have considered the uses of the arts of painting and sculpture in other two
dialogues: the Timaeus and the Laws. In the Timaeus the plastic arts are used to
describe the work of the god demiurge who creates the universe; in the Laws, the
characters talk about painting and sculpture as men’s works, and mostly about
their function in the city imagined in the dialogue. According to the passages
which we have interpreted, we have outlined Plato’s view about these arts, and
other than that, we have attempted to understand the place of these arts in Plato’s

thought in general.

Keywords
Plato; Painting; Sculpture; Sophist; Timaeus; Laws.
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1
Introducéao

Amigos, tentarei louvar Socrates recorrendo a imagens (eikovec). Ele
certamente pensara que isso leva ao risivel, mas porei a imagem a servico
da verdade e ndo do ridiculo. Asseguro que ele é muito semelhante a esses
silenos expostos nas oficinas dos escultores, esculpidos com pifaros ou
flautas, os quais, abertos de par em par, exibem estdtuas de deuses
(&yahpata Bedv) em seu interior. (...) Passa a vida brincando e ironizando
pessoas. Mas quando fica sério, quando se abre, aparecem as estatuas
guardadas 14 dentro. Alguém ja as viu? Eu j&. Divinas, aureas, tao
extraordinariamente belas que o que quer que Socrates mandasse eu faria
no mesmo instante.

Platdo, Banquete, 215a,b;216e. Tradugdo de Donaldo Schiiler.

1.1
A origem desta pesquisa

“Quando o pai percebeu vivo e em movimento o0 mundo que ele havia
gerado, escultura (&yaAipa) dos deuses eternos, regozijou-se, e na sua alegria

determinou deixé-lo ainda mais parecido com seu modelo™

(Qg 8¢ xKivymbev avTo
kol {Ov évoncev TdV Adimv Be®dv yeyovog dyoipa O yevwnoog Tathp, Nyacon te
kol edppovieic &tt On uOAAov duolov TPpOg TO TopddElypo  EmEVONGCEV
anepydocacBaor.) diz o personagem Timeu, no didlogo de Platdo que leva seu
nome, para seus amigos Critias, Hermocrates e Sécrates. Neste dialogo, Timeu
apresenta o principal mito cosmogénico de Platdo®, segundo o qual um artes&o
divino, chamado de pai na passagem acima, confecciona 0 mundo. Ele se refere a
obra divina com o termo escultura que, mais adiante, saberemos ser pintada: “Da
combinacdo restante, a quinta, utilizou-se a divindade para pintar (dtolwypdaom) 0
mundo (o mdv).”® ("Ett 8¢ obone cvothoene wdc Téumnme, £m 1o wiv 6 0edg

avtf] Koateypnooto ékeivo dalmypaedv.) O contexto é pitagérico; trata da

! PLATAO, Timeu, 37c. Traducéo de Carlos Alberto Nunes um pouco modificada. Preferimos
escultura em lugar de & semelhanca para traduzir dyoipo. O sentido dessa passagem sera
desenvolvido no terceiro capitulo desta tese, dedicado ao Timeu, especificamente na se¢éo 3.2.2.1.
2 0 mito narrado por Timeu ocupa quase a totalidade do didlogo e desenvolve os detalhes da
confecgdo divina do mundo, diferentemente, por exemplo, do breve mito cosmogonico do Politico
que narra os ciclos criativos e destrutivos do universo.

% Ibid., 55c. Traducdo de Carlos Alberto Nunes modificada. Preferimos pintar ao invés de
configurar como tradugdo de dwloypdepw para ressaltar o radical {oypdpw do termo, que nos
interessa neste estudo sobre a no¢do de pintura. Usamos pintura aqui num sentido lato, sem nos
restringirmos a ideia de se colorir o céu, por exemplo, que, como veremos adiante, ndo nos parece
ser 0 caso nesta passagem. Outras traducfes sdo possiveis, como configurar ou desenhar, sobre as
quais refletiremos na secdo 3.2.1.1. desta tese.
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estrutura geométrica presente na natureza. A quinta combinacdo citada
corresponde ao quinto solido regular, que é apresentado por Timeu apo6s a
descricdo da formacdo dos quatro outros que expdem a forma dos quatro
elementos usados na confecgéo do corpo do mundo: fogo, terra, 4gua e ar.* Depois
de piramide, octaedro, icosaedro® e cubo® terem sua composicdo narrada, o
demiurgo usa o dodecaedro para pintar as constelaces no céu.’

Essa descricdo do mundo como escultura e pintura intriga. Por que Platéo
opta por expor a apyrn do mundo como o trabalho de pintor e escultor, além de
usar outras imagens artesanais?® Haveria algo na pintura e na escultura que
provém da Inteligéncia, vobc, que configura o que ocorre pelo acaso e
desordenadamente, y®pa, de acordo com o paradigma ideal? Sabemos que esse é,
em pouquissimas palavras, o enredo do Timeu. O didlogo narra a origem do
mundo como um embate entre dois principios: o ordenador, volg, € 0O errante,
ydpo. Sendo assim, poderiamos afirmar que na confeccdo de obras pictoricas e
escultéricas, esse embate também — e quem sabe de forma mais evidente — seria
visivel, dai 0 uso de suas imagens para retratar o principio do mundo? Haveria
alguma relagdo de semelhanga entre o processo produtivo do k6cpog € a producéo
humana de representacdes pictéricas e escultdricas? Qual seria ela? Que
desdobramentos traria a nossa compreensdo do pensamento platdnico? Que
elementos somaria a incessante tarefa filosofica de aproximacdo da compreenséao
da condicdo humana, especificamente do sentido da atividade que hoje chamamos
de artistica?

Perplexidades como essas — quica os gregos chama-la-iam de 6obdporta —

deram origem a presente investigacdo. Segundo o pensamento grego antigo, a

* Essa é a ordem em que os elementos sdo apresentados no dialogo. Cf. PLATAO, Timeu, 31b-
32b.

> Esses nomes n&o foram empregados por Platdo, mas nos Elementos de Euclides. Cf. xi. Def. 12,
26, 27 e TAYLOR, A. E., A commentary on Plato’s Timaeus, p. 375 e 376.

® A piramide ou tetraedro é a forma geométrica designada ao fogo; o cubo, a terra; o octaedro, ao
ar; e, por fim, o icosaedro, a 4gua. Cf. RIVAUD, A., Notice. In: PLATON, Timée, p. 79.

” Alguns afirmam que se trata da pintura dos doze signos do zodiaco. Cf., por exemplo, TAYLOR,
A. E., op. cit., p. 377 e ARCHER-HIND, R. D., The Timaeus of Plato, p. 190. Para Brisson, trata-
se de todas as constelagdes. Cf. PLATON, Timée, Traduction par Luc Brisson, p. 254, nota 420.
Trataremos mais demoradamente desta passagem do Timeu na secdo 3.2.1.1 desta tese.

8 Sobre as diversas imagens usadas, cf. BRISSON, L., Le méme et I'autre dans la structure
ontologique du Timée de Platon: un commentaire systématique du Timée de Platon, 1. Le
démiurge.
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filosofia sempre surge de um espanto ou uma perplexidade, um 0adpe.’ No caso
do presente estudo, ndo ocorreu téo diferentemente de héa tantos séculos atrés. Da
inquietude proveniente dessas questdes pontuais, que irromperam da leitura de
passagens especificas dos dialogos platénicos, especialmente do Timeu, nosso
olhar foi levado a perceber uma questdo geral, espécie de pano de fundo das
demais. Como talvez ocorra quando nos ocupamos com qualquer tema em Platdo,

as ideias apareceram em nosso percurso investigativo.

1.2
A questéo geral

Fomos levados a perguntar: o que seriam as ideias, que compdem o
paradigma do trabalho do demiurgo divino, tdo presentes e, a0 mesmo tempo,
ocultas nos dialogos de Plat&o?'° Pois mesmo sendo elas a base ou fundamento do
sensivel, constituindo a propria realidade em seu grau maximo, a0 mesmo tempo
ndo sdo definidas ou examinadas detidamente nos didlogos. Numa das mais
importantes obras de Platdo, a RepuUblica, por exemplo, quando o personagem
Glaucon pede a Socrates para que faca uma exposicdo sobre a ideia do bem, ele
responde que tal tema é grandioso demais para ser desenvolvido naquela
situacdo.™* Somente um dilogo parece ter como tema central explicito as ideias,
ainda que talvez possamos tomar todos eles como uma tentativa de evidencia-las.
Esse Unico dialogo é o Parménides. Quando os dialogos platdnicos foram
agrupados em tetralogias por Trasilos, provavelmente no inicio de nossa era®?, o
didlogo Parménides apareceu com o subtitulo ou Sobre as Ideias: l6gico, fj nepi
ide®dv: Aoywodg. Todavia, como sabemos, o dialogo conta como 0 personagem
Parménides levanta diversos problemas relativos a teoria das ideias, para 0s quais
0 jovem Socrates ndo encontra solucdo. Sendo assim, no Unico didlogo em que

esperdvamos encontrar a exposicdo da metafisica platonica feita diretamente,

9 Cf. PLATAO, Teeteto, 155¢ e ARISTOTELES, Metafisica, 982b.

10 A necessidade l6gica de tal quest&o para o desenvolvimento dessa investigagdo tornar-se-a clara
na continuacao desse subtitulo.

1 Cf. PLATAO, Republica, 506e. No passo referido, usa-se somente o termo bem (&yaf6c).
Contudo, dado o contexto do didlogo, somos levados a concluir que se trata da ideia de bem.

12 cf. LAERCIO, D., Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, 111, 56-62 ¢ CORDERO, N.-L.,
Introduction. In: PLATON, Le Sophiste, Traduction par Nestor L. Cordero, p. 19, nota 13.
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temos, em certo sentido, o contrario: uma indicacdo de que as ideias ndo existem,
de que o fundamento Gltimo do mundo n&o é.%3

Talvez Platdo ofereca uma resposta para o Parménides, didlogo e
personagem dele, salvaguardando as ideias, no Sofista, ao tratar da questdo do ser
e do ndo-ser.** Talvez a tematica af seja outra, dado que o Estrangeiro de Eleia,
que conduz a discussio neste didlogo, prefere o termo yévn e ndo £150g OU id¢0 em
sua argumentac&o.’® De toda forma, Platdo certamente deixa a cargo do leitor dos
dialogos a resposta para essa e muitas outras questdes. Neste trabalho trataremos
de apenas uma, dentre tantas indagac6es suscitadas pelos dialogos. Pretendemos
compreender a relacéo entre as ideias e dois géneros™® artisticos especificos: a
pintura e a escultura. Sera que por meio deles podemos alcancar as ideias*’, ou, ao
contréario, somos por eles lancados para longe da verdade e da realidade? Essa
questdo, ja ha tanto tempo discutida e controversa, sera por nos retomada; nos a

tomaremos como a questdo geral que movera esse estudo.

3 Esta 6 uma leitura bastante genérica e, além disso, questionavel, dada a complexidade das
probleméticas apresentadas no didlogo. Nao é nossa intencdo desenvolver seus detalhes e
pormenores aqui, pois desviariamos demasiadamente do tema de nossa pesquisa. Ainda assim,
gostariamos de ao menos indicar o carater genérico de nossa colocagdo nesta nota, além de
reconhecer a existéncia de outras possibilidades interpretativas.

!4 Essa é a interpretagdo de Cornford. Cf. CORNFORD, F. M., Plato’s Theory of Knowledge: the
Theaetetus and the Sophist., p. 11.

15 Cf., por exemplo, PLATAO, Sofista, 253b. Sobre essa mudanca de vocabulério e seu papel na
leitura do pensamento platénico como um todo, cf. IGLESIAS, M.; RODRIGUES, F.,
Apresentagdo do didlogo. In: PLATAO, Parménides, Traducio de Maura lglésias e Fernando
Rodrigues, p. 8.

16 Utilizaremos o termo género artistico para nos referir & escultura, & pintura e a outras
manifestacdes artisticas tais como foram classificadas na Renascenga. Ja estilo adotaremos para
tratar de tendéncias baseadas em técnicas e motivagdes especificas desses géneros artisticos, que
se transformam com o tempo e a regido, como, exemplificando, o estilo grego classico; e, também,
para nos remeter a maneira de trabalhar prépria a um escultor ou pintor, como podemos falar do
estilo de Policleto, por exemplo. Assim, utilizaremos o termo em sentido estabelecido por
Winckelmann em Storia dell” arte nell” antichita. Ressaltamos ainda que ndo ha correspondente
em grego para estilo, e até mesmo stilus em latim possui significado diverso. Sendo assim, ndo
deixa de ser anacrfnico seu uso no contexto da antiguidade. Anacronismo, todavia, Util na
designacdo de grupos de obras que compartilham as mesmas caracteristicas. Sobre isso, cf.
d’ANGELO, P.; CARCHIA, G., Dicionario de estética, verbete estilo.

7 A hip6tese interpretativa de que a arte mimética dé acesso as ideias porque pode imita-las j4 foi
defendida por diversos autores, com K. Flash e H. F. Bouchery. Cf. KEULS, E., Plato and Greek
Painting, p. 48-51. A autora também cita Gombrich, mas, a nosso ver, se trata de uma leitura
distorcida do que ele defende. O autor ndo afirma que a arte egipcia copia ideias, como diz Keuls,
mas que estd mais préxima da carpintaria, que o faz, que da imitacdo de aparéncias fugidias. Cf.
GOMBRICH, E. H., Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da representacéo pictérica, p. 108. Por
fim, ela afirma que J. Tate também defende uma posicédo em, por exemplo, TATE, J., Imitacdo na
Republica de Platdo. In: Kléos, n. 11/12, p. 143-154. Importa salientar que, contudo, neste artigo,
Tate diz que a poesia capaz de imitar as Ideias é a propria filosofia. As obras escultdricas séo
metaforas das filosoficas no livro V da Repulblica. Sendo assim, também discordamos da autora
quanto a esta Ultima consideracéo.
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A primeira possibilidade de resposta pode a principio parecer
despropositada e até completamente errdnea em relacdo ao pensamento de Platéo.
Se consideramos o texto que se tornou o maior cliché na obra desse fildsofo, a
Alegoria da Caverna, tendemos a localizar a pintura e a escultura no ultimo grau
de realidade enquanto essas seriam sombras dos seres sensiveis que ja se
encontram abaixo dos inteligiveis. Alids, se um dos termos gregos referentes a
pintura, a oxwypooia, significar especificamente, como se sugere, uma técnica
pictérica em que se delineiam as sombras (okiat) dos objetos'®, a Alegoria pode
usar a propria pintura ou contorno de sombras no fundo da caverna como
ilustracdo da ilusdo de que sdo vitimas os homens em geral. Essa se tornou a
leitura tradicional do pensamento sobre a arte em Platdo. Com foco na famosa
expulsdo dos poetas da cidade utopica e na gradacdo mimética do Livro X da
Republica, Platdo foi epitetado de “inimigo das artes”, filosofo cuja teoria estética
precisaria ser superada. Depois de, nos Livros Il e 11l da Republica, eliminar da
cidade ideal partes da poesia tradicional grega, por serem, segundo a personagem
Sécrates, mentirosas e inGteis para a educacdo dos guardides da cidade®, no
ultimo livro do dialogo ele rejeitaria toda a mimética em geral por ja ter
explicitado os perigos das imagens, eikoveg — presentes em toda imitacdo ou
representacdo, piunoig — pois correlacionadas a parte apetitiva da alma,
gmbuunticov, que, segundo a argumentacdo do Livro IV do mesmo dialogo, deve

obedecer & parte racional, Loyiotucov?:

... a pintura (ypagwxn) e, de modo geral, a arte de imitar (uuuntikn), executa
suas obras longe da verdade, e, além disso, convive com a parte de n6s mesmos
avessa ao bom-senso (ppovioemg), sem ter em vista, nesta companhia e
amizade, nada que seja sdo ou verdadeiro.

__ Exatamente.

___Se o mediocre se associa ao mediocre, a arte de imitar s6 produz
mediocridades.

__Assim parece.

18 Cf. essa concepcdo da oklaypogia em KEULS, E., op. cit., p. 72 e SCHUHL, P-M., Platon et
lart de son temps, p. XIV. Ressalta-se que Keuls criticara essa interpretacdo do sentido de
oKlaypapia.

19.Cf. PLATAO, Replblica, 386¢.

20 E certo que o uso do termo razdo como tradugéo de Adyog pode ndo ser apropriado quando se
tem em vista o sentido que o termo abarcard no ambito da filosofia moderna, como
fundamentadora da ciéncia e da técnica, por meio da qual o homem podera explorar e controlar a
natureza. Como tradugdo de Adyog, razdo quer dizer, de forma bastante genérica, o sentido
pertencente ao todo do cosmos — desde as especulagBes pré-socraticas — e que caracteriza
especificamente 0 homem enquanto pode abarca-lo pelo pensamento no uso da linguagem.
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“f ypapikn Kol 6Aog 1 HUNTIKT (’ms;zydgswl, TOppw pPEV TiiG dAnbeiag dv to

avtig Epyov dmepydletal, TOppm 8’ A QPOVNCEMG GVTL TQ &V MUV npogom?»si

Te Kol £Taipa Koi @iAn €otiv én’ ovdevi Bylel 008’ dAnOel. [lavtamacty, | 6 B¢.

Oavln dpa eadA® Euyyryvopévn eadia yevvd 1 pipmtikn]. "Eotkev.”

Platdo, Republica, 603b. Traducdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

Esta leitura que atrela a critica de Platdo a arte mimética como um todo é
feita desde Plotino?!, é defendida por intelectuais de renome?, e, por fim, se
tornou dominante no ambito dos manuais de estética.”® Ela certamente contribui
como causa parcial de nosso grande estranhamento ao lermos, no Timeu, que 0
demiurgo do mundo trabalha como pintor e escultor. Como a causa de imagens e
sombras convém para que se exponha sobre a causa do mundo? Para
compreendermos isso, € necessario, portanto, tomarmos a questdo da relagdo entre
as obras miméticas e as ideias. Se as producfes imitativas fossem em tudo
desprovidas de valor, serviriam para retratar a origem do universo? A realidade
ultima em Platdo ndo e constituida de ideias? Como estas relacionar-se-iam,
portanto, com obras miméticas?

Por meio de um estudo demorado e cuidadoso dos dialogos, fomos
incapazes de disfarcar a evidéncia de que a problematica ndo é tdo simples. Até
mesmo a Alegoria da Caverna que citamos como exemplo da distancia entre obras
miméticas e ideias é, ela propria, chamada ou qualificada como imagem, &ik®v,
pelo personagem Sécrates.”* O fato de Platdo usar uma imagem como a da
caverna para explicitar aspectos de sua metafisica e epistemologia parece indicar
um estatuto diferente para as imagens em seu pensamento. Além disso, diversas
outras passagens dos didlogos menos focadas, quando nédo ignoradas, por alguns
comentadores por elas desinteressados, se opdem a essa leitura e indicam um
estatuto diferente para, por exemplo, 0s géneros artisticos aqui em questdo. Duas

dessas passagens foram citadas no inicio desta introducéo.”> O desconforto dos

2L Cf. PANOFSKY, E., Idea: a evolucdo do conceito de belo, p. 8.
22 Cf., por exemplo, HAAR, M., A obra de arte: ensaio sobre a ontologia das obras, 1. A

depreciagdo platonica da arte, VERNANT, J-P., Image et apparence dans la théorie platonicienne
de la mimesis. In: Journal de Psychologie, v. 72, p. 133-160 e LICHTENSTEIN, J., A cor
eloquente, Da toalete platbnica.

23 Cf., por exemplo, OSBORNE, H., Estética e teoria da arte: uma introducao histérica, p. 81 e 82.
24 Cf. PLATAO, Repliblica, 517 a,b.

% J& que presentes num dialogo de Platdo considerado tardio, o Timeu, e porque evidenciam o uso
da pintura e da escultura para expor tema tdo metafisico como da dpyn de todo 0 mundo, notamos
que essas passagens se opdem a leitura de que a depreciagdo platbnica da arte mimética aumentaria
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estudiosos frente ao mundo ser considerado escultura e pintura por Platdo no
Timeu faz-se evidente desde um simples levantamento das opc¢des de traducéo
para Gyolua e dolmypheo. Ao invés de traduzir dyoipo por escultura ou estatua,
a maioria prefere imagem.?® Ja para dwwypéow encontramos das mais diferentes
traducdes?’, o que evidencia certa hesitacdo dos tradutores em optar pelo sentido

de se pintar o céu.

1.3
A questéao especifica

Essa hesitacdo, esse desconforto, € também nossa. Por isso, intentamos
explicitar o sentido dessas passagens, além de outras que selecionaremos,
percebendo o papel da escultura e da pintura nos dialogos. Como o fil6sofo as
usa? O que esse uso nos diz sobre sua visdo desses géneros artisticos?

Pierre-Maxime Schuhl propde uma resposta a essas questdes em Platdo e
a arte de seu tempo (Platon et [’art de son temps). Ele afirma que Platdo condena
a tendéncia estilistica escultérica e pictdrica de seu tempo enquanto enaltece 0s

estilos arcaico, egipcio e de Policleto. Por meio de uma leitura da totalidade dos

em seus Ultimos didlogos, como afirma Ernst Cassirer em Eidos und Eidolon, 21, apud., KEULS,
E., op. cit., p. 56, 57.

% Imagem (image) é a opcdo de Martin, Archer-Hind, Chambry e Rivaud. Cornford, Robin e
Moreau preferem santuario (shrine, sanctuaire), Bury, objeto de alegria (thing of joy), Brisson,
representacdo (représentation) e, Nunes, a semelhanca de. Segundo Chantraine, em atico, dialeto
da lingua grega usado por Platéo, GyaApo quer dizer estatua, oferecida a um deus, que geralmente
o0 representa e pela qual é adorado. Esse parece ser o contexto da passagem do Timeu, j& que se
trata de Gyolua v Oedv. Cf. CHANTRAINE, P., Dictionnaire étymologique de la langue
grecque: histoire des mots, p. 7, verbete aydiiopat. Por fim, Vernant defende que, dentre outros, o
termo &yaApo significa a aparicdo do invisivel, no caso, na estatua. Somente pipnuo € €ikoOvV
adquiririam o sentido de imagem a eles vinculado pelo proprio Platdo. Cf. VERNANT, J.-P., Mito
e Politica, Da presentificacdo do invisivel a imitacdo da aparéncia. Keuls também segue essa linha
interpretativa. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 2. Ainda assim, a maioria prefere traduzir &yaApo por
imagem, como vimos, traducdo que, alids, ndo chega a ser totalmente isenta de problemas, dada a
famosa leitura da desqualificacdo platdnica das imagens. Chamar o mundo inteiro de imagem, ndo
somente seu corpo, mas também sua alma, demandaria, a nosso ver, explicitagdes interpretativas.
Desenvolveremos o sentido do termo no cap. 3 desta tese, especificamente em 3.2.2.1.

2" Eis 0 levantamento de traducdes para Stamypapam que fizemos: Martin: tracar o plano (tracer le

plan); Robin e Moreau: desenhar o plano (dessiner I’épure); Chambry: concluir o desenho
(achever le dessin); Archer-Hind: embelezando-o com signos (embellishing it with signs); Rivaud:
desenhou (a dessiné); Cornford: fazendo um arranjo de figuras animais nele (making a pattern of
animal figures thereon); Bury: usou-o em sua decoracdo (used it in his decoration); Nunes:
configurar; Brisson: pintado de figuras animais (peignit des figures animales). Schuhl opta por
escultura para dyalpo e pintar para dwloypdem na sua interpretacdo do didlogo em SCHUHL, P-
M., op. cit., p. 65 e 66. Trataremos deste passo na se¢do 3.2.1.1 desta tese.
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didlogos, Schuhl argumenta que Platdo critica, usando as palavras do comentador,
o realismo exacerbado das obras a ele contemporaneas.’® Pois, em muitos
dilogos, é rigoroso tanto com as ilusdes, por exemplo, da sofistica, como ocorre,
como diz o autor, no Gérgias e no Sofista; quanto com a definicdo do prazer como
critério do juizo acerca das obras de arte, como encontramos nas Leis. Segundo
seu ponto de vista, as prazerosas ilusdes deveriam ser substituidas por medida,
calculo, regra e proporcdo. Nesse sentido, Platdo seria amante de uma estética
desprovida de imitacdo; de obras belas pela pureza de tracos, como nas formas
geométricas descritas no Timeu, e pela pureza das cores, tal como diz no Filebo.
A arte egipcia, a arte grega arcaica e o estilo do escultor Policleto encontram-se
mais proximos desses tracos e cores, assim como o que hoje chamamos de arte
abstrata — a qual, alias, segundo o comentador, ndo seria condenada por Platdo.
Eva Keuls, em Platdo e a pintura grega (Plato and Greek Painting),
discorda. Segundo ela, o uso platdnico das hoje consideradas artes plasticas é
majoritariamente metaforico, sendo as obras assim libertas do olhar critico do
filésofo. Ela afirma que Platdo ndo se interessa pelas artes visuais®’; ele somente
usa a pintura, assim como a escultura, como imagens para retratar o0 mundo
fenoménico, assim como a poesia, entre outros temas. ¥ Além disso, segundo ela,
Platdo nunca cita em seus textos a inovagdo pictorica mais importante da arte
grega, tdo determinante em sua caracterizacao ilusionista: a técnica da perspectiva
— seja escorco ou perspectiva linear.®* Por meio de um estudo dos dialogos
platbnicos como um todo, assim como da literatura, principalmente classica e
helenistica, referente as artes visuais, a autora insiste, em praticamente todos 0s
capitulos de seu livro, em refutar a tese de Schuhl que, como ela mesma diz, € a

que prevalece nos meios académicos.*? Ela defende que a revolugdo na arte grega,

% Cf. p. XIX.

# Segundo afirma, ela segue a tese de Wilamowitz. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 4 e 28.

% Na mesma linha interpretativa segue TRIMPI, W., The early metaphorical uses of skiagraphia
and skenographia, In: Traditio (Studies in Ancient and Medieval History, Thought and Religion),
p. 29-73 apud., OLIVEIRA, A. L. M., O fingidor e o fildsofo: breve ensaio acerca do ut pictura
poesis, In: Artefilosofia, n. 2, p. 63-70. Ambos Trimpi e Keuls publicam essa leitura em 1978.

3L Cf. KEULS, E., op. cit., p. 36. E certo que vérias passagens dos dialogos retratam a capacidade
ilusionista da pintura. A comentadora parece se remeter a descricdo do escorgo (ndo ha termo
grego ou latino referente) e da perspectiva linear (talvez o sentido de oxnvoypagpio) em seus
detalhes especificos.

%2 Cf. sua aceitagdo por, por exemplo, VERDENIUS, W. J., Mimesis: Plato’s doctrine of artistic
imitation and its meaning to us, p. 20: “Ele (Platdo) critica incisivamente a arte ilusionista, que por
meio de um uso técnico da perspectiva e da policromia tenta criar a impressdo de um segundo
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caracterizada pelo advento de técnicas ilusionistas, ocorreu pelo menos uma
geracdo antes do periodo em que viveu Platdo** — o que mostraria que tal
transformac&o néo seria determinante no seu pensamento.

Dados esses dois posicionamentos interpretativos, somos levados a refletir
se algum deles teria razdo. Caso sim, em que medida? Em nosso texto
pretendemos avaliar essas duas posicdes a partir de uma investigacdo acerca da
pintura e da escultura, ndo no corpus platdnico como um todo, como eles fizeram,
mas sim em dialogos especificos, como veremos adiante. Suas teses se sustentam
em analises menos generalistas, que se voltam sobre pequenas passagens dos

didlogos em que héa referéncia aos géneros artisticos que nos interessam?

131
As nogdes de pintura e escultura

Perceber com clareza o que Platdo diz sobre essas artes ndo é em nada
facil. Em primeiro lugar é necessario relembrar algumas diferengas historicas,
para que ndo se cometa anacronismos, ou, a0 menos, para que estes ndo passem
desapercebidos — e sim vistos como necessarios para o tipo de investigacdo aqui
em questdo.®* Sabemos que os conceitos de pintura e escultura, tais como 0s
conhecemos atualmente — ainda que tenham sofrido mudancgas com as radicais
rupturas estilisticas contemporaneas® —, formaram-se no periodo da Renascenca,
quando se reivindicou o lugar dessas formas artisticas entre as artes entdo, e desde
a ldade Média, consideradas livres: gramatica, dialética, retorica, geometria,
aritmética, astrologia e musica. Estas faziam parte da educacdo dos aristocratas,
dos homens livres, cujo 6cio lhes permitia o estudo. A pintura e a escultura eram

consideradas artes mecanicas, proprias do homem servil, além de agricultura,

original.”, SPIVEY, N., Understanding Greek Sculpture: ancient meanings, modern readings, p.
26 e 27, GOMBRICH, E. H., op. cit., p. 99, 118 e 126 e VERNANT, J.-P., Image et apparence
dans la théorie platonicienne de la mimesis, In: Journal de Psychologie, v. 72, p. 148.

%% Cf. posicao diferente sobre os periodos histéricos da arte grega em GOMBRICH, E. H., op. cit.,
p. 108.

%4 Cf. 0 mesmo cuidado em BUARQUE, L., E possivel falar de uma estética platonica? In: VISO,
n1p. 1

% Sobre esse tema, cf., por exemplo, DANTO, A., Ap6s o fim da arte: a arte contemporanea e 0s
limites da historia, p. 16: “... ndo havia uma forma especial para a aparéncia das obras de arte em
contraste com o que eu havia designado ‘coisas meramente reais’... no que se refere as aparéncias,
tudo poderia ser uma obra de arte...” e GULLAR, F.; PEDROSA, M.; CLARK, L., Lygia Clark, p.
30, 1966: No6s Recusamos...: “Recusamos o espago representativo € a obra como contemplagao
passiva; (...) Recusamos a obra de arte como tal e damos énfase ao ato de realizar a proposi¢ao.”
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caca, pesca, medicina, engenharia, arquitetura, navegacdo, olaria, carpintaria,
marcenaria, fiacdo e tecelagem. Sabemos que na Grécia Antiga o escultor e o
pintor ndo eram estimados tal como os poetas e os sofistas.*® Acreditava-se que 0s
poetas eram inspirados diretamente pelas divindades, pelas Musas, que habitavam
as montanhas e lhes revelavam a verdade.®” Os sofistas recebiam muitissimo
dinheiro por seus longos e sedutores discursos, e pelas suas aulas de oratoria. Ja
em relagdo a pintores e escultores ndo sabemos se eram tidos como inspirados
pelos deuses, e temos evidéncias de que recebiam pouca quantia em dinheiro por
seu, por vezes arduo, trabalho.®® A distincéo entre as artes livres e as mecanicas,
que se estabeleceu na ldade Média, sendo pela primeira vez delineada no periodo
do helenismo por Varrdo®, encontra, portanto, seu fundamento na prépria cultura
grega. Assim, quando falamos de pintura e escultura no mundo grego antigo, néo
podemos perder de vista seu contexto préprio, o timido reconhecimento social do
pintor e do escultor, além do uso pratico das obras em rituais religiosos como
casamentos, funerais, apresentacoes teatrais, festividades em honra aos deuses etc,
e em utensilios da vida cotidiana, como vasos e portas-incenso, além de pinturas
murais. Se atualmente classificamos tais objetos vendo neles pinturas e esculturas
préprias para serem mantidas entre as quatro paredes dos museus, na antiguidade
ndo possuiamos nem mesmo um SO termo para designar exatamente e
exclusivamente 0 que entendemos por pintura ou escultura.

Isso evidencia que nossa pesquisa ndo optou pela investigacdo de um
conceito presente na cultura grega a época de Platdo que encontramos
constantemente nos seus dialogos como, por exemplo, uma investigacdo sobre o
sentido de Adyog — pesquisa essa que possui sua propria complexidade. Nossa
busca pretende capturar algo cujo conceito ndo era elaborado a nossa maneira

moderna, algo cuja existéncia no mundo grego antigo ndo se resume a uma so

% Sobre esse tema, cf. AUSTIN, M.; VIDAL-NAQUET, P., Economia e sociedade na Grécia
Antiga.

" Ver a invocacdo as Musas no inicio dos poemas épicos gregos, assim como os dilogos
platdnicos fon e Fedro que ressaltam o saber por inspiracdo divina do poeta, em oposi¢do ao
conhecimento técnico. Cf. também SOLON, frag. |, Elegia de Salamina, onde o canto é oposto a
prosa (dyopn) em artificio usado pelo estadista e poeta para veicular cardter sagrado as suas
palavras, que incitavam os atenienses a retomar a guerra em Salamina. Cf. PLUTARCO, Sol. 8. 1-
3 apud. LEAO, D. F., Sélon: ética e politica, p. 255, 256, 264 e 403-406.

% Cf. a ironica comparacdo entre os salarios do sofista Protagoras e do escultor Fidias em
PLATAO, Ménon, 91d.

% Disciplinae [Disciplinarum libri IX] apud., MORA, J. F., Dicionario de Filosofia, Varrao.
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palavra, mas que se apresenta ao pensamento e ao discurso por meio de diversos
termos que expdem seus diferentes aspectos. O que pretendemos salientar com
essa breve ressalva é que nossa pesquisa ndo parte de um conceito grego antigo
especifico, mas busca, diferentemente, as origens das nocbes de pintura e
escultura nas obras de um filésofo tdo determinante no curso do pensamento sobre
a arte."> Como pintura e escultura eram caracterizadas antes mesmo de serem
catalogadas em conceitos, que comegam a se distinguir com a progressiva
laicizacdo de tais obras gregas, ap6s o dominio do Império Romano sobre a
Grécia? Isso posto, devemos reformular a questdo especifica antes apresentada.
Ao invés de pesquisar como Platdo caracteriza pintura e escultura em seus
didlogos, melhor diriamos: o que diz Platdo sobre o que hoje chamamos de pintura
e escultura, evidenciando-nos, assim, um primeiro olhar que, de certa forma,
apresentou alguns suportes fundamentais para a construcdo desses conceitos tao
modernos?

Pode-se dizer que é com Plinio, o Velho, que viveu de 23 a 79 d.C., que as
no¢Oes de pintura e escultura, como conhecemos hoje, comecam a ser claramente
esbocadas. Em sua obra Histdria Natural, ele conta diversas anedotas sobre a vida
e o trabalho de diferentes pintores e escultores. Posteriormente, os sofistas
Fildstrato, o Velho, e Calistrato inauguram o género poético de descricbes de
obras, relatando os detalhes de, respectivamente, pinturas e esculturas.** Temos,
assim, uma abordagem mais extensa e preocupada aos detalhes estéticos das
obras, como ndo se havia feito anteriormente.*” Mas é certo que a Antiguidade
Grega Cléssica ndo se calou frente a esses géneros artisticos. Nela podemos

encontrar as origens e primeiros olhares sobre pinturas e esculturas. Dessa forma,

“0 Croce, por exemplo, chega a afirmar que o problema estético, isto &, este campo investigativo da
filosofia que trata do belo e das obras de arte, comeca com Platdo. Cf. CROCE, B., Aesthetic as
Science of Expression and General Linguistic, I. Aesthetic ideas in Graeco-Roman Antiquity.

“ Cf. ELDER PHILOSTRATUS, Imagines; CALLISTRATUS, Descriptions. E certo que
encontramos descri¢fes de obras na literatura anterior, como a descri¢do da taca de Nestor e do
escudo de Aquiles em HOMERO, lliada, Canto XI, v. 632-7 ¢ Canto XVIII, v. 478-608, ou de
ornamentos presentes em naus em EURIPIDES, Ifigénia em Aulis, v. 267-291. Também Luciano e
Apuleu tomaram como tema pinturas e esculturas. Contudo, somente com Fil6strato, o Velho, e
Calistrato possuimos obra descritiva e, de sua forma, critica, envolvendo diversas pinturas e
esculturas. Cf. FAIRBANKS, A., Introduction, In: ELDER PHILOSTRATUS, Imagines, xvi, xvii,
LICHTENSTEIN, J. (Org.), A pintura: textos essenciais, vol. 1, p. 28 e OSBORNE, H., op. cit., p.
62.

*2 paralelamente, pinturas e esculturas gregas passam a ser reproduzidas e expostas nas casas e
jardins de homens cultos, apreciadas por suas beleza e fama — por seu carater estético, como
ocorreu em Pompeia. Cf. GOMBRICH, E. H., op. cit., p. 120.
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intentamos que nosso estudo possa, além de mudar de lugar as perplexidades
suscitadas pelos didlogos platbénicos nos amantes das artes, saindo do enfoque na
poesia, no canto versificado, para acolher o siléncio das obras plésticas, delinear
uma re33sposta as questdes apontadas anteriormente, oferecendo, assim, uma
abordagem acerca dos fundamentos teorico-filosoficos desses géneros artisticos.
Afinal, de onde vém os conceitos de pintura e de escultura? Com que palavras
essas artes eram expressas? Que qualidades ressaltadas? Para que tipo de metéfora
eram usadas? Como Platéo as apresenta e a que outras noc¢des foram articuladas?
Foi Benveniste quem afirmou que 0s gregos ndo possuem um SO termo
para designar o que hoje chamamos de estatua ou escultura.”® Dada a lacuna, Jean-
Pierre Vernant apresentard uma consideravel lista de diferentes termos que se
referem & escultura.** No caso da pintura, o radical ypae- pode ser tomado como
base semantica para a maior parte dos termos que a designam, diferentemente do
que ocorre com a nocdo de escultura. As diversas combinacdes sdo proprias do
grego, e indicam especificacdes ausentes em nossa lingua. Além disso, o termo
ypaen significa tanto pintura quanto escritura. Isto é: ndo ha um termo grego que

contemple completamente e exclusivamente o sentido moderno e atual de pintura.

*% Le sens du mot k6Looooc et les noms grecs de la statue In: Revue de Philologie, 6, p. 133 apud.,
VERNANT, J.-P., Entre Mito e Politica, 31. Da presentificacdo do invisivel & imitacdo da
aparéncia.

* Entre Mito e Politica, 31. Da presentificacdo do invisivel & imitacio da aparéncia. Temos
expressdes que se referem a esculturas de idolos ndo iconicos: Baitvloc (pedra provinda do céu e
vista como sagrada), doxavo (pedacos de madeira paralelos, ligados por outros transversais,
simbolo da unido de Castor e Pdlux), kiwv (coluna funeréria); teriomorfas ou monstruosas: T'opyd,
ZoiyE, Apmowar; figuras antropomdrficas, dentre as quais encontramos idolos arcaicos, com pés e
pernas juntos ao corpo, como Bpétog (estadtua de madeira), Edavov (figura talhada na madeira ou
na pedra, ou estatua, especificamente de divindades), TTaAAGéwov (estatua de Atena), os famosos
Kkodpot e képar dos quais muitos exemplares se encontram atualmente no Museu da Acrépole, em
Atenas; e grandes estatuas cultuais, como £do¢ (estatua de um deus), dyoiua, sikdv (escultura ou
pintura) e pipnua. Sabe-se que gik@v e pipnpo Possuem um campo semantico mais abrangente
gue 0s termos anteriores pois denotam, respectivamente e de forma geral, imagem e cdpia. Como
eles também séo usados para esculturas (e pinturas), foram incluidos nesta listagem. Quanto a
pintura, por mais que ndo tenhamos feito um levantamento vocabular exaustivo, ja poderiamos
citar os termos ypagr| (pintura ou escritura), Coypaoeio (pintura de animais), okwypagpio (pintura
de sombras), eikovoypagia (pintura ou desenho de retratos), oxrnvoypaeio (pintura de cenarios ou
pintura com perspectiva linear*®), vnoypapia (eshoco), meprypagpio (esboco concluido), dwrypagia
(configuragcdo ou bordado), danepyocio. (obra acabada), eikdv, piunua e wiva& (quadro). A
substantivagdo de participios do verbo ypbow, como yeypapuévog, por exemplo, também
envolvem em seu sentido a nogdo de pintura. Os significados entre parénteses ndo pretendem dar
conta de forma exaustiva do sentido dos termos gregos, mas somente indicar uma concepgéo
bastante geral e, muitas vezes, etimolégica das expressdes.
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Por vezes, no texto platonico, podemos ndo encontrar nenhum elemento do
vocabulério relativo a escultura e a pintura e sim uma referéncia a esses géneros
artisticos por meio de descri¢des ou apontamentos de suas propriedades. Por isso,
estamos abertos para incluir todas as indicacdes que contribuam na construcao de
um apanhado critico e reflexivo de alguns dos primeiros usos dessas artes na
literatura filos6fica.*® Nossa atencéo voltar-se-4 para tamanha riqueza vocabular e
de sentido, e também, e sobretudo, ao papel que cabe a essas referéncias no
contexto dos dialogos tendo em vista o pensamento platonico, tal como se
constrdi nas cenas dialogais de cada uma das suas obras que aqui analisaremos.

Assim, feita essa ressalva introdutdria, para que nossa pesquisa seja
possivel, continuaremos a empregar as expressdes pintura e escultura no contexto
dos dialogos, apesar de terem nascido, como dissemos, na Renascenca. Pedimos
que o leitor se mantenha atento as especificaces histdricas apresentadas, pois
assim escaparemos de esquecer 0S anacronismos.

Todavia, desde ja nos vemos frente a um impasse: como investigar sobre
pintura e escultura nos dialogos platdnicos, sem que se parta de alguma concepcao
dessas artes? Essa concepcdo nao seria moderna e, assim, esse estudo,

despropositado? Uma investigacdo totalmente cega ao objeto investigado

** Também alguns filsofos pré-socraticos se referem a essas artes, portanto no contexto do
nascimento do pensamento abstrato e conceitual. Cf. HERACLITO, frag. 5: «... dirigem também
suas oracOes a estatuas, como se fosse possivel conversar com edificios, ignorando o que sdo 0s
deuses e os her6is.” [Kol toilg aydhpoot 8¢ tovtéoloy gbyovrar Okoiov €l Tig SOpOIoY
Aeoymvevorto, ob TL ywdokov Ogodg ovd’fpmag oftivég eiot.] Tradugdo de Gerd Bornheim, e
EMPEDOCLES, frag. 23: “Assim como quando pintores, homens que, por habilidade, sdo bem
peritos na sua arte, decoram oferendas — quando, de fato, tomam em suas méos pigmentos de
muitas cores, misturando harmonicamente mais de uns e menos de outros, produzem a partir deles
formas que se assemelham a todas as coisas, ao criarem arvores e homens e mulheres, feras e aves
e peixes que nas aguas se criam, e também deuses de longa vida, superiores em honrarias: assim
também ndo permitas que o engano subjugue a tua mente e te leve a pensar que ha uma qualquer
outra fonte de todas as incontaveis coisas mortais que claramente se véem, mas fica a saber isto
bem, ja que a narragdo que escutas provém de um deus.”

[ & ombTav ypagéeg dvabfuate TokiAlmo

Gvépec AUl Tévng VIO PTIo £ dedudTE,

oit’ émel 0V PAPYOGL TOAMDYPOO PAPIAKE. XEPSTV,

appovin pei&avte T pev TAéw, dAlo 6’ EAACOW,

€K TdV €idea macw GAlyKio TopoHvovot,

dévopéa te kTifovTte Kol AvEPOG NOE YUVOTKOG

B1ipdc 17 oiwvoig T Kol VdaToBpéppovag iyxBdg

Kai 1€ Beovg Sodryaimvag TIUfioL PepicTong

obtw p 6 dmd epéva kovdtm dAloBey glvar

Bvntdv, 6coa ye dThaL YEYAKAOY GoTETA, TNYTV,

aALG TopdC TadT’ 1081, Be0D Thpo pbbov dkodoag.]

Traducdo de Carlos Alberto Louro Fonseca da versdo inglesa de Kirk, Raven e Schofield.
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certamente ndo teria por onde comecar. A famosa dmopio a respeito do
conhecimento presente no Ménon de Platdo é exemplar a esse respeito: como
buscar conhecimento se ndo se sabe nem mesmo o que se busca, e como adquirir

conhecimento, quando ja se sabe?*°

Sem tomarmos as no¢des modernas de pintura
e escultura este estudo ndo seria possivel, mas partindo de nossa compreensao
delas ja delineamos as caracterizagcbes que delas poderiamos encontrar. Para
desviarmos dessa dmopia, que aqui ndo nos cabe solucionar, propomos um meio-
termo, um terceiro caminho. Como dissemos, para que comecemos essa pesquisa,
é necessario adotar alguma definicdo desses géneros artisticos — ainda que nos
encontremos abertos para ter de modificar o sentido que de inicio tomaremos, se
assim se fizer necessario. Isto é: ndo pretendemos que os principios dos quais
partiremos, as definicdes, sem as quais ndao podemos nos fazer entender,
restrinjam de alguma forma o que aqui buscamos e impecam essa pesquisa. E
certo que ndo podemos desconsiderar que todo principio leva a determinada
direcdo, conduz o pensamento a campos determinados. Mas arriscamos aqui poder
recomecar, e quem sabe, inspirados num dialogo da juventude platdnica, percorrer
diversas defini¢bes, sem as quais ndo se alcancaria a conclusédo final — ainda que
ela seja aporética. Por isso, ndo nos cabe adotar uma concepgdo teorica das artes
plasticas que fosse fruto de uma elaboracdo demorada e comprometida com
pontos de vista especificos, que estiveram em disputa ao longo das reflexdes sobre
a arte de nossa cultura ocidental. Assim, por exemplo, ndo adotariamos a visdo de
Leonardo da Vinci ou Hegel, que privilegiam a pintura frente a escultura devido a
razbes que, aqui, nessa introducdo, certamente ndo nos interessam. Além disso
seria possivel que ela nos levasse a caminhos erréneos quando temos em vista a
Grécia Antiga. E por isso que optamos por nocdes mais simples e, assim, mais
proximas do que geralmente compreendemos por essas artes. Partimos, destarte,
propositadamente, de definigdes encontradas em manuais, que expressam as
nogdes mais gerais e comuns desses géneros artisticos.

Compreendemos uma obra escultdrica como “uma massa tridimensional

que ocupa espaco, e que sO pode ser apreendida pelos sentidos vivos para seu

4 Cf. PLATAO, Ménon, 80d.e.
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volume e peso (ponderability), assim como para sua aparéncia visual™*’ (Read,
1956, p. ix), de cardter representativo. Como indicamos acima, defini¢cGes
encontradas nos textos de importantes filésofos ou artistas ou se comprometem
com seu proprio sistema de pensamento, como é o caso de Hegel e Schelling, ou
se comprometem com antigas querelas sobre a superioridade de um ou outro
género artistico, como acontece com Leonardo da Vinci e Michelangelo. E por
ISso que, como dissemos, ousamos aqui preferir o ponto de vista do manual que,
duplamente, satisfaz nosso entendimento comum do que &, nesse caso, uma obra
escultdrica, e nos proporciona a abertura tedrica indispensavel em nossa pesquisa.
Pois, 0 que aqui intentamos € compreender como o proprio Platdo caracterizaria
esses géneros, perceber como eles sdo retratados nas obras platdnicas que aqui
analisaremos.

J& para pintura, tomemos que “a representacdo pictorica ¢ um fendmeno

1”* no qual percebemos a prépria representacio,

perceptivo, estritamente visua
assim como o objeto representado.*® A pintura ndo apresenta a terceira dimensao.
Ela s6 pode ser, assim, apreendida pela visédo, e ndo pelo tato, como é possivel no
caso da escultura. Portanto, a diferenca em relacdo a escultura é a exclusividade
da recepgdo visual no caso das obras pictéricas. E essa percep¢do possui duplo
aspecto: ela é a percep¢do da obra, assim como do que é representado nela.
Parece-nos que essa é uma definicdo bastante intuitiva da arte da pintura, que aqui
podemos, entdo, tomar como um principio investigativo.

Nossa intencdo é que contribuamos numa visdo desses conceitos, ou
melhor, das origens desses conceitos no pensamento ocidental, em especifico, nos
dialogos platénicos com os quais trabalharemos. As origens das definicdes desses
géneros artisticos, a nosso entender, tornardo as proprias definicdes mais
complexas e, dessa forma, elucidadas e claras a medida que nos debrugamos sobre
cada uma das referéncias presentes nas obras escolhidas em nossa anéalise. Afinal,

por mais que esses conceitos ndo existissem na Grécia Antiga tal qual desde a

47« .. a three-dimensional mass occupying space and only to be apprehended by senses that are

alive to its visual appearance.”
*® GERWEN, R. V., Richard Wollheim on the art of painting: art as representation and
expression, p. 13.

* Cf. Ibid., p. 6. No caso das pinturas abstratas, como, por exemplo, no contexto grego, as
geomeétricas, podemos supor que representam ou, como outra tradugdo possivel de piuncic,
expressam algumas relagdes ou proporg¢des, por exemplo.
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Modernidade, com as investigacdes renascentistas, ndo ha quem nédo reconheca a
exemplaridade das producdes gregas nesse campo, que se tornaram modelos para
culturas posteriores, e sob cujo padrdo foram confeccionadas inimeras obras que
até os dias de hoje podemos encontrar nas pragas publicas de qualquer cidade,
exercendo uma funcéo a elas atribuidas pelos gregos: a conservacdo da memoria
de um homem ilustre ou de um evento de importancia politica, por exemplo. Ha
quem tenha afirmado que verdadeiras esculturas somente existiram na Grécia
Antiga, e que, apds o aniquilamento da cultura e, até mesmo, de muitissimas obras
gregas, no periodo de ascensao do poderio cristdo na ldade Média, esculturas em
seu ideal e perfeicdo nunca mais foram produzidas. Essa é a visdo de grandes
filésofos como os ja citados Schelling e Hegel.® H& os que ndo compartilham
dessa visdo tdo apaixonada pela arte grega, mas que nao deixam de reconhecer seu
lugar de destaque; veem suas obras como paradigmaticas, podendo ser alcancadas
por artistas modernos, que copiam sua grandiosidade. Assim compreendem, por
exemplo, Vasari, que chega a afirmar que Michelangelo supera os antigos, e
Winckelmann, por exemplo.>® Isso nos torna claro o papel de destaque da Grécia
Antiga no proprio trabalho moderno de definicdo desses géneros artisticos. Sendo
assim, parece-nos certamente apropriado um estudo que pretenda compreender o
pensamento dos proprios gregos sobre esculturas e pinturas gregas de seu tempo,
que, certamente, é muitas vezes realizado em comparacdo com estilos proprios a

outras culturas, como veremos.

% Cf. SCHELLING, F. W. J., Filosofia da arte, Escolio do §124, p. 252: “No tocante, portanto, a
execucdo artistica, o que se pode fazer até agora é apenas recomendar ao aprendiz de arte a
observacdo empirica das proporcdes adotadas nas obras mais belas da Antiguidade, dado que no
mundo moderno jamais se formou novamente uma verdadeira escola de arte ou um sistema da arte
como entre os antigos.” e HEGEL, G. W. F., Curso de estética: o sistema das artes, Segunda
secdo: a escultura, Capitulo primeiro. 3. A escultura, arte do ideal classico.

5L Cf. VASARI, G., The lives of the artists, Preface; The life of Michelangelo. Sobre a
superioridade de Michelangelo, cf. p. 471, 472. Ele também afirma que Rafael levou a arte da
pintura a sua mais alta perfeicéo, o que nos faz crer que ele também superou os gregos. Cf. Ibid., p.
337. Cf. também WINCKELMANN, J. J., Reflexiones sobre la imitacion de las obras griegas en
la pintura y la escultura, p. 78: “Nosso unico caminho para sermos grandes, mais ainda, para
sermos, se ¢ possivel, inimitaveis, € a imitagdo dos antigos...”, p. 95. Ele chega a afirmar que os
modernos superam o0s gregos na arte pictdrica. Cf. p. 105.
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14
Os diadlogos

Vejamos agora quais os didlogos com os quais trabalharemos e a razdo
desse recorte no corpus platonicum.

Porque partimos da tentativa de compreensdo da afirmagdo de Timeu de
que o mundo é escultura e pintura, tomaremos como instrumentos de pesquisa,
além do Timeu, dois outros dialogos que poderdo complementar nossa abordagem.
O primeiro deles é o Sofista que, além de especificar formas diferentes de esculpir
e pintar, divide a producdo mimética, em que se encontram escultura e pintura, em
divina e humana. A escultura e a pintura divinas, como sabemos, encontraremos
no Timeu; as humanas, no ultimo didlogo de Platdo, as Leis. No intuito de
perceber o papel dessas artes nos dialogos platdnicos, tomamos trés deles, como
dissemos, Sofista, Timeu e Leis, que fazem parte do que se considera seu ultimo
pensamento, por trés motivos: em primeiro lugar, porque contribuem na
evidenciacdo do sentido das passagens do Timeu, como dito. Em segundo, porque
neles encontramos aspectos da pintura e da escultura ocultos na Republica —
dialogo considerado central na tematica da producdo mimética>? e que, em geral,
como vimos, é tido como referéncia da depreciacdo platdnica da arte imitativa.
Com uma abordagem alternativa a da RepuUblica, pretendemos enriquecer essa
leitura geral, precisando-a e complementando-a.® Assim, perguntaremos:
podemos observar uma transformagdo no pensamento de Platdo a respeito da
pintura e da escultura nos ultimos didlogos? Sua postura é diferente da que
apresenta na Republica? Por fim, porque nosso trabalho poderd complementar os
estudos dessa tematica no pensamento platonico, ele opta pela reflexdo e pela
demora em didlogos pouco trabalhados quanto a esse tema. 1sso nos permitira a
revelacdo de nuances e detalhes imperceptiveis a abordagens mais generalistas,
como as que se debrugam sobre a totalidade dos didlogos, tais quais de Schuhl e

Keuls.

52 Sabe-se que na Republica a pintura e a escultura possuem caréater duplo, j& que, além da
depreciagdo da pipnoig no Livro X, outras passagens usam o trabalho do pintor e do escultor como
metafora do filos6fico. Cf. PLATAO, Repiblica, 484c, 500c, por exemplo. Sobre isso, cf. a segdo
3.1.1 desta tese.

%3 Segundo Eva Keuls, algumas passagens do Sofista sdo um refinamento da questdo da pipmoig no
Livro X da Republica, o que justifica nossa anélise, a0 menos no que diz respeito ao primeiro
didlogo. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 113.
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1.5
O método

No intuito de direcionar uma resposta a tantas questdes com as quais ja
nos deparamos, e quem sabe permitir ainda o surgimento de outras mais, agora
veladas, percorreremos as principais ocorréncias das nogdes de pintura e escultura
nesses didlogos. Como dissemos, estaremos atentos aos vocabulos arrolados
anteriormente préprios ao que hoje chamamos de artes visuais, pintura e escultura,
assim como a possiveis referéncias indiretas a essas artes. Por meio de uma visdo
da caracterizacao platénica desses géneros artisticos em cada um dos dialogos de
nossa analise, 0 que sera uma resposta a nossa questdo especifica, poderemos nos
posicionar quanto a leitura dos principais comentadores desse tema e, dessa
forma, responder as perguntas e perplexidades que ficam em aberto nessa
introducdo e, tal qual faz a filosofia, naturalmente nos deparando com novos
guestionamentos. Acima de tudo, como nos propomos, ser-nos-a possivel ao
menos desenvolver e, possivelmente, clarificar os paradoxos a respeito da relagdo
entre pintura, escultura e as ideias, indicando um direcionamento para a questao
geral anteriormente apresentada.

Assim justificado nosso tema de pesquisa, e elucidadas as questdes que
nos movem, comecemos, entdo, pela analise das referéncias ao que hoje

chamamos de pintura e de escultura no Sofista de Platéo.
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2
Mipnoig como divina ou humana no Sofista

Tenho em andamento duas paisagens, vistas tomadas das colinas,
uma € o campo que vejo da janela de meu gquarto. No primeiro plano um
campo de trigo devastado e atirado ao chao apds uma tempestade. Uma
cerca e além do verde cinzento de algumas oliveiras, cabanas e colinas.
Enfim, no alto da tela, uma grande nuvem branca e cinza imersa no azul.

E uma paisagem de uma extrema simplicidade — inclusive de
coloracdo. Ela ficaria bem como pendant daquele estudo de meu quarto que
se estragou. Quando a coisa representada esté totalmente de acordo quanto
ao estilo com a maneira de representar néo € isto que faz a elegancia de um
objeto de arte?

E por isto que um p&o caseiro, no que diz respeito a pintura, é
especialmente bom quando pintado por Chardin.

Agora, a arte egipcia, por exemplo, o0 que a torna extraordinaria
ndo é o fato de que estes serenos reis calmos, sabios e doces, pacientes,
bons, parecem ndo poder ser diferentes do que s&o, eternamente
agricultores adoradores do sol? Os artistas egipcios, portanto, tendo fé,
trabalhando por sensibilidade e instinto, exprimem todas essas coisas
inatingiveis: a bondade, a infinita paciéncia, a sabedoria, a serenidade, por
meio de alguns tragos habeis e proporgdes maravilhosas. Isto para dizer
mais uma vez que, quando a coisa representada e a maneira de representar
estao de acordo a coisa tem estilo e porte.

Vincent Van Gogh, Cartas a Théo, Carta 594. Traducéo de Pierre
Ruprecht.

Na cena dramatica do didlogo Sofista de Platdo, encontramos uma
conversa que acontece principalmente entre os personagens Estrangeiro de Eleia e
Teeteto. Dramaticamente, trata-se da continuacdo do coléquio de que nos fala o
texto do Teeteto.>* No Sofista, 0 novo personagem, o Estrangeiro, aceita o desafio
de encontrar a definicdo do alvo de tantas criticas platbnicas em dialogos
considerados anteriores, o sofista.> Mas de fato, como é dito no dialogo, este é
escorregadio®, ndo é facilmente agarrado, como o &, por exemplo, o pescador
com anzol, cuja definicdo é facilmente encontrada logo no inicio do didlogo, ao
fim da primeira vereda de divisdes percorrida. J& a do sofista demandara sete
comegos, 0s personagens deverdo percorrer sete caminhos investigativos

diferentes, que levaréo a sete retratos do mesmo.>” Aplicando o método da divisao

5 Cf. DIES, A., Parménide (1923), p. xii apud., CORNFORD, F. M., op. cit., p. I.

% Sobre as criticas aos sofistas, cf., por exemplo, Hipias Maior, Eutidemo, Gérgias, Protagoras,
Fedro e Livro | da Republica.

% ohodnpodc. PLATAQ, Sofista, 231a.

> A expressdo retrato (portrait) é empregada por Villela-Petit, inspirada em Cornford, ao expor
sobre as sete apari¢des (tépavror) do sofista. Cf. VILLELA-PETIT, M. P., La question de l'image
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exemplificado na busca pela definicdo do pescador com anzol, os personagens do
didlogo encontrardo o sofista por caminhos que seguem entre a anélise de diversas
artes, como a arte da aquisicdo por troca ou captura e a arte da separacdo>°, por
sucessivas especificacfes alcancadas desde repetidas distingBes conceituais.
Assim, o sofista sera encontrado em diversas definigdes. Por exemplo: na arte da
aquisicdo, ele serd cacador de jovens ricos, negociador de discursos sobre a
virtude e eristico mercenério; ja na arte da separacdo, refutador que purifica a
alma.® Todavia, nenhuma dessas aparicdes do sofista parece aos personagens
suficiente para evidenciar quem ele é completamente. Por isso, outro caminho
precisa ser trilhado, o sofista exerce um tipo de arte ainda ndo analisado: a arte da
producao.

Tal como apresentado na introducdo, neste capitulo pretendemos analisar
as passagens dessa conversa, dessa caca ao sofista, em que as noc¢des de pintura e
de escultura sdo referenciadas.’® No caso do didlogo Sofista, que abre essa
investigacdo, as referéncias a esses géneros artisticos aparecerdo na fala do
Estrangeiro, principalmente quando a arte de produgdo, téxvn®* moutucy, estiver
em questdo, no Gltimo caminho trilhado para a busca da definicdo do sofista.%? E
nesse caminho, nessa vereda, que 0s personagens encontrardo um impasse — trata-
se da amopio que levara o Estrangeiro e Teeteto a famosa digressdo sobre o nédo-
ser e o dialogo com a interpretacdo platonica de Parménides.®® A digressdo
dividird nosso texto em duas partes, ja que tanto antes quanto depois dela

encontraremos consideracdes sobre as artes de pintar e esculpir, em meio as

artistique dans le Sophiste, p. 56. Sobre o problema a respeito do nimero de defini¢bes do sofista,
cf. nota 49 da tradugéo de Cordero do Sofista.

%8 Awkprriky (266¢), substantivo da mesma familia semantica do adjetivo dwxprucdc: capaz de
distinguir, separar.

%9 J. Paleikat e Jodo Cruz Costa, em sua traducdo do Sofista, resumem as seis primeiras definicdes
do sofista assim: 1) cacador interesseiro de jovens ricos; 2) comerciante em ciéncias; 3 e 4)
pequeno comerciante de primeira ou segunda méo; 5) eristico mercenario; 6) refutador.

% Essa andlise ndo se pretende exaustiva.

%1 Optaremos pela tradugdo de téyvn por arte, em lugar de técnica. Ressaltamos que o termo téyvn
ndo se restringe as belas artes, mas nomeia toda atividade técnica orientada por um conhecimento,
que em grego se diz émotqun. Reservaremos o0 termo técnica para tratar das técnicas artisticas
especificas, como a técnica da perspectiva na pintura, por exemplo.

62 Encontramos somente uma excegdo: na construgdo da segunda definicéo do sofista, em que ele
aparece como comerciante de discursos e ensinos relativos a virtude, a pintura (ypogwn) é citada
como exemplo de “produto” para comércio relativo a alma. Cf. PLATAO, Sofista, 224a.

%3 Sobre as diferencas entre a retratacio platénica do pensamento parmenidico e a propria filosofia
de Parménides, cf. PLATON, Le Sophiste, Traduction par Nestor L. Cordero, Annexe I1l. Segundo
Cordero, a apropriacdo platonica foi construida por influéncia da leitura de Parménides feita por
seus discipulos, principalmente Zendo e Melisso.
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divisdes do método dialético empregado no didlogo. Em nosso estudo sobre a
concepcdo platdnica da escultura e da pintura em algumas obras da Ultima fase do
pensamento de Platdo, veremos que, no Sofista, essas aparecem, de forma geral,
como formas de evidenciar propriedades do discurso, do Adyoc. Vejamos como
isso ocorre por meio de uma abordagem de cada uma das referéncias a esses
géneros artisticos que selecionamos. Comecemos junto ao inicio do ultimo
caminho percorrido para o encontro da defini¢do do sofista, na anélise da arte da

producao.

2.1
Antes da digressao: breve andlise dos passos 233d-236e

2.1.1
A pintura enquanto exemplo paradigmatico da pignoig

A arte de producdo comeca a ser analisada no passo 233d.°* Trata-se de
um desenvolvimento da percepcdo do sofista enquanto contraditor, avtiioyikov,
presente na penultima definicdo encontrada até entdo, a saber, a quinta
definicd0.%® Os sofistas se dizem e aparecem aos olhos dos jovens como capazes
de discutir sobre, e contradizer, todos os assuntos. Mas como isso seria possivel?
Como um s6 homem poderia ter adquirido conhecimento sobre todos os temas,
inclusive sobre as artes em que ndo € especialista? O absurdo dessa posi¢do é
Obvio para 0 Estrangeiro e para Teeteto. E preciso que se trate de alguma
brincadeira, mo816°®, ou que haja alguma magia, yonteia®’, para que um s6
homem pareca conhecer todas as coisas. Essa sera a conclusdo dos personagens. O
sofista faz parte do género maégico, ilusionista. Trata-se de um uso da arte
mimética, téyvn puntiky, que, apesar de ser somente uma arte, se mostra como
capaz de tudo produzir. Pelo uso de uma sinédoque, o Estrangeiro apresenta a arte
mimética como arte pictorica, e aqui temos a primeira passagem que nos interessa

no Sofista:

% Ela havia aparecido na busca do pescador com anzol, mas fora deixada rapidamente de lado,
pois ndo se enquadra & pesca. Cf. PLATAO, Sofista, 219b.

® Cf. Ibid., 225h, 226a.

* Ibid., 234a.

*" Ibid., 235a.
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Assim, o homem que se julgasse capaz, por uma Unica arte (téyvn), de tudo
produzir, como sabemos, ndo fabricaria, afinal, sendo imita¢es (upnuporta) e
homdnimos das realidades (t&v &viwv). Habil, na sua técnica de pintar (tfj
ypooikq] téxvn), ele poderd, exibindo de longe suas pinturas (yeypauuéva), aos
mais ingénuos meninos, dar-lhes a ilusdo de que podera igualmente criar a
verdadeira realidade, e tudo o que quiser fazer.

“Ovkodv t6v Yy Vmoyvoduevov duvatdv eivor il Téyvn mAVIo MOLEV

YYVOOKOUEV OV TODTO, OTL PpMpate Kol OP@VOLO TV SVvImV ArepyalOpHevogs T

YPAQIKT] TEYVN OvVaTOG £€0TOL TOLG GVONTOLG TV VE®mV Toidwv, moppmbev Ta

YeEYPOUUEVA EMOEIKVOC, AovOdvewy mg dtimep v fovAnbi} dpdv, ToDTO iKOVMOTOTOG
OV drotelelv Epy@.”

Platdo, Sofista, 234b. Traducdo de Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa

ligeiramente modificada.®®

Um produtor de imagens, como o sofista, por exemplo, trabalha tal qual
um pintor, portanto.®® Note-se que, nesse ponto do diélogo, tal sinédoque ndo
surpreendera o leitor. J& anteriormente a pintura e a sofistica foram aproximadas.
Um dos exemplos apresentados pelo Estrangeiro de artigo comercial destinado a
alma, como sera designado o discurso sofistico no desenvolvimento da segunda
definicdo do sofista, é a pintura, ypagpws.”° Mas ndo se trata de uma identidade,
obviamente. Poderiamos elencar diversas especificidades das duas artes. Por
exemplo: uma diferenca Obvia entre elas é o material usado por cada uma.
Enquanto o sofista usa o discurso, o Adyoc, em sua téyvn, O pintor usa cores e
linhas retas e curvas que geram imagens semelhantes ao modelo retratado.

Aqui, desde essa primeira ocorréncia da arte pictorica, ypoopun, que
analisamos no dialogo, ja encontramos o uso do exemplo da pintura — no caso
expondo a téyvn wuntiky — para elucidar o poder do Adyog, que percebemos na
fala sofistica. Pois, nessa passagem, os personagens refletem sobre o discurso
sofistico, aquele que exibe um pretenso conhecimento de todas as coisas.

E nesse desenvolvimento da quinta definicio do sofista, do sofista sobre
tudo conhecedor, que, como vimos, surge o tema da arte mimética. Como se faz
claro no desenvolvimento argumentativo do dialogo, e como anteriormente

dissemos, a passagem é uma apresentacdo da téyvn puntikn pois se trata da

% Para ressaltar a presenca da nogdo de pintura na passagem, preferimos “pinturas” a “desenhos”
para traduzir yeypoupéva, uma substantivagdo de uma forma participial do verbo ypaow que,
como vimos, dentre outros sentidos, quer dizer também pintura.

%9 A nosso ver, essa passagem atesta que o proprio Platdo colocou pintor e sofista em paralelo.
Nesse sentido, discordamos da afirmacdo de Guicheteau de que ndo haveria paralelismo entre o0s
dois em Platdo. Cf. GUICHETEAU, M., L art et l’illusion chez Platon, p. 225.

O Cf. PLATAO, Sofista, 224a.
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elucidacdo do sofista como um pmrrc, um imitador.” A semelhanca entre
sofista e pintor se baseia na compreensao da pintura enquanto arte paradigmatica
ou melhor exemplo para exibir o que é a piunoiwc. O pintor grego retrata a
natureza, os homens, os deuses, os herdis, caracteres’® e até indica 0 movimento
em cenas de acdo. Sua obra é majoritariamente narrativa, e episddios famosos da
mitologia podem ser conhecidos por meio da contemplacdo de vasos pintados ou
pinturas murais. Em pinturas de vasos encontramos cenas como, por exemplo, o
rapto do corpo do filho de Zeus, Sarpédone, narrado no canto XVI da Iliada™, ou
a preparacdo de atores para uma pega satirica, que seguram mascaras e Se
fantasiam, tendo Dioniso e Ariadne na audiéncia.’* De fato, a pintura é capaz de
imitar tudo, até mesmo a propria imitacdo, como a teatral: o pintor é capaz de
produzir uma imagem de todas as coisas, a0 menos dentre as que nos Sdo
apresentadas fenomenicamente.

Também no Livro X da Republica a pintura é escolhida quando se busca
caracterizar a pipnow.”> Para evidenciar o cardter mimético da poesia, o
personagem Sdcrates recorre ao exemplo da pintura. Trata-se do mesmo tema do
Sofista — ainda que em cada didlogo o objetivo ultimo da argumentacdo seja
diferente.”® O tema é a possibilidade de um artes&o, npovpydc, produzir todas as
coisas, segundo diz Sécrates na Republica, “o Sol e os astros no céu, (...) a Terra,

17 (fMov...

(...) ti mesmo e os demais seres animados, os utensilios, as plantas (...)
0 &V T® oVpOvE... YAV... cavTdv TE Kol ToAA0 {Po kol okevn kol urtd...). O
exemplo apresentado de um desses artesdos é exatamente o exemplo do pintor,

Coypaog.

™ Repare na semelhanca entre essa passagem do Sofista e 0 passo 430b do Crétilo, onde a pipnotc
é dividida em dois tipos: a que é feita com as palavras e a que é feita com as imagens — essa Ultima
exemplificada pela arte pictérica.

"2 Sobre isso, cf., por exemplo, a conversa entre Socrates e Parrasio em XENOFONTE, Ditos e
feitos memoraveis de Socrates, 10.

73 Cf. Cratera pintada por Eufronio em torno de 510 a.C. em Nova lorque, no The metropolitan
museum of art.

7 Cf. Cratera de Pronomos do final do séc. V a. C., no Museu Arqueolégico de Napoles.

7 Janaway indica a semelhanca entre os dois textos, mas ndo desenvolve o tema. Cf. JANAWAY,
C., Images of excellence: Plato’s critique of the arts, p. 170.

’® Na Republica, o objetivo é mostrar a inadequacio da poesia para a educacdo; enquanto no
Sofista, ele é definir o sofista.

" PLATAO, Republica, 596d. Traducdo de Maria Helena da Rocha Pereira.
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A nosso ver, o uso da pintura como exemplificacdo da pipuncig tanto no
Sofista quanto na Republica é um indicio de que esta arte é, de fato, o exemplo
paradigmatico da arte mimética aos olhos de Plat&o.

Como dissemos, ela é mais de uma vez usada para ilustrar a piunoig em
geral, e se o filésofo tem como alvo critico os versos do poeta, como € o caso da
Republica, ou as contraditas do sofista, como ocorre no didlogo homénimo, sendo
ambos produtores de imagens pelo uso de palavras, poder-se-ia pensar que sua
critica recairia sobre a propria piunoiwc. Assim, ele rejeitaria também a pintura,
exemplo paradigmatico da arte de criar imagens. Quer dizer: a primeira vista
Platdo pode parecer ser critico da arte mimética em geral, e, certamente, da
pintura, dado que esta é citada como exemplo, aparecendo explicitamente em seu
texto. Se Platdo desmerece a poesia e a sofistica porque essas sdo imitacdes como
a pintura, ele ndo desmereceria também a pintura?

Todavia, uma leitura mais demorada e atenta aos pormenores do texto
percebe o caréater superficial e, assim, impreciso de tal interpretacdo. Além de se
poder ressaltar a énfase educacional da discussdo na Republica, que exime Platdo
de ter realizado uma condenacdo estética da poesia’®, convém a este estudo
repensar sobre o papel da arte pictdrica, pois € essa que aqui nos interessa. Platdo
a utiliza nos didlogos citados para evidenciar que 0s versos da poesia e as
refutacdes da eristica sofistica sdo imitacdes, o que, de fato, ndo nos parece ébvio.
Alias, no préprio Sofista, 0s personagens s6 chegam a conclusdo de que o sofista é
um imitador quando frente a perplexidade dele se apresentar como conhecedor de
todas as coisas. Além disso, na Republica, sé se conclui que a poesia em geral €
mimeética, e ndo somente a que usa o discurso direto, no altimo livro do dialogo.
Na Grécia Antiga e, também, na contemporaneidade, grandes poetas e oradores
eram e sdo reverenciados como possuidores de uma sabedoria especial, superior a
dos homens em geral. Eles ndo séo vistos como simples possuidores de uma
v, a téyvn untikn, tal qual o agricultor que possui a téyvn de cultivar o
campo ou o médico que aplica sua téxvn de curar 0 corpo humano. Mais que isso,

sua arte ndo é de nenhuma forma caracterizada como uma diversdo ou brincadeira

78 Cf. esse ponto de vista em, por exemplo, LODGE, R. C., Plato’s theory of art, p. 265, JAEGER,
W., Paideia: a formacdo do homem grego, A Republica Il e RIBEIRO, L. F. B., Sobre a estética
platdnica.
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(moudid), nem mesmo como magia, como o faz Platdo. Ja no que diz respeito ao
pintor, ndo0 me parece que 0 mesmo possa ser dito. E tdo manifesto que o pintor
possui uma técnica representativa, que exibe somente uma imagem do que copia,
que Platdo chega a se servir da imagem de sua arte para expor o que ¢ a piunoic.
A pintura é uma imitacdo que se mostra como imitacao, e ndo como exposicdo da
verdade ou da realidade completa de seu modelo — como frequentemente ocorre
no caso dos poemas e discursos sofisticos.”® Diferentemente do pintor, o poeta e 0
sofista apresentam-se como sabios, conhecedores sobre todos 0s assuntos, sem
realmente os conhecerem. Eles imitam aqueles que de fato conhecem, produzindo
um discurso semelhante ao do verdadeiro conhecedor. Basta-lhes obter uma ou
outra informacdo que, por meio da arte mimética que trabalha com o discurso,
fazem parecer ter um conhecimento igual ou, até mesmo, maior que o do préprio
especialista. Eles exibem como verdade o que ndo o é. Ja no caso da pintura, 0
que ela exibe o faz deixando perceber mais facilmente que se trata de uma
imagem do modelo, ndo o proprio. Alias, esse aspecto da arte pictorica ja aparecia
na prépria definicdo de pintura da qual partimos em nossa analise na introducéo
desse texto. E por isso que, a nosso ver, a pintura escapa do olhar critico do
filésofo que, nos didlogos citados, se dirige, como dissemos, a poesia e a sofistica.

Pierre-Maxime Schuhl, em Platéo e a arte de seu tempo (Platon et l’art de
son temps), e todos os intérpretes que com ele concordam poderiam alegar que, a
época em que viveu Platdo, as artes pictdrica e escultérica gregas viviam uma
transformacdo notavel ao serem trabalhadas por meio de técnicas ilusionisticas,
habeis em enganar o espectador quanto ao caréater ficticio de suas criagcdes. Sdo
muitos os relatos anedéticos de, por exemplo, Plinio, o Velho, nos quais passaros,
cavalos e até mesmo homens sdo iludidos de que a pintura que veem nao é
pintura, e sim realidade: os passaros bicam as uvas pintadas por Zeuxis; 0S
cavalos relincham frente a representacdo pictural de cavalos de Apeles; Zeuxis
pede que Parrasio abra as cortinas que pintou, sendo derrotado por ele na disputa
guanto a exceléncia na arte de pintar medida quanto a sua capacidade de iludir.

Estas anedotas, por mais que possam constituir relatos ficticios e ndo historia,

" Estes podem conferir aspecto veridico a afirmag6es falsas, enquanto as obras pictoricas mais
facilmente se fazem ver como sendo copias ou imitagfes do modelo. Perceber a veracidade de um
discurso é mais dificil do que perceber que a pintura ndo é o préprio modelo retratado.
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mostram a admiragcdo dos gregos pelos pintores capazes de representar 0 seu
modelo de forma a enganar o espectador — e 0 mesmo repetir-se-4 no caso dos
escultores. Elas comprovam, portanto, o uso de técnicas ilusionistas. Segundo
elas, a pintura, diferentemente do que defendemos, ndo se mostra como piunoic,
como copia de um modelo; ao contrario, enganam quem a contempla.

Entretanto, somariamos a essas divertidas e curiosas anedotas que,
diferente de como ocorre com poemas e discursos onde acreditamos residir o
saber, o instante do engano propiciado pelas artes pictorica e escultdrica € sempre
curto. Aves, cavalos e homens rapidamente dao-se conta de seu erro: basta que as
aves ndo consigam desfrutar das uvas pintadas, as pinturas dos cavalos nédo se
movam ao relinchar dos cavalos enganados, que o proprio Zeuxis mudasse a
perspectiva de seu olhar para saber que as cortinas que vé sdo a pintura de seu
adversario, Parrésio.®® Poderiamos também, como Sécrates supde ironicamente,
arriscar comegar uma conversa com um homem pintado, e nos deparariamos com
um homem mal educado, que continuaria em siléncio.* Sendo assim, por enganar
somente brevemente, parece-nos de fato que, dentre as diversas artes miméticas, a
pintura é a imitacdo que melhor se expde como imitacdo, tal como expusemos
anteriormente. Este detalhe parece ter passado despercebido por Schuhl quando
ressalta o carater ilusionista das obras citadas, sem pormenorizar a diferenga entre
a ilusdo pictdrica e aquela proporcionada pelo discurso. Para que tenhamos
clareza sobre o poder do discurso sofistico, Platdo propde que imaginemos que
uma ilusdo, tal qual a pictérica, fosse estendida temporalmente, e é esta extensdo
que lhe parece perigosa. Sendo assim, ndo se trata, a nosso ver, de uma
condenacdo da pintura ilusionista, tal como interpreta o citado comentador
francés.

Isso posto, voltemos ao desenrolar da argumentagdo no Sofista. A esta
primeira referéncia a arte pictorica no dialogo, € preciso somar as outras,
presentes em caminhos diferentes, separadas pela central digresséo acerca do ndo-
ser. Tratemos dessas ocorréncias na ordem em que aparecem no dialogo e, dessa

forma, desenvolvamos essa nossa primeira observacgdo acerca da arte pictorica.

8 Cf. PLINIO, Historia Natural, XXXV.
81 Cf. PLATAO, Fedro, 275d.
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2.1.2
‘H 1éxvn €ikaoTIKA

Ap0s perceberem que o sofista €, como o pintor, um produtor de imagens,
é preciso, seguindo o método da divisdo, procurar saber se essa arte de criar
imagens, a mimética, possui duas partes. Ao Estrangeiro parece que sim. Em
algumas obras miméticas, em algumas imitacdes, o artesdo reproduz as
propor¢oes, cuupetpiat, entre largura, comprimento e profundidade do paradigma

que tem em vista:

Vejo nesta a arte ‘eikastika’ como uma [das duas]. E ela existe acima de tudo
sempre que, de acordo com as proporc¢des do modelo em largura, comprimento
e profundidade e ainda, além disso, acrescentando as cores apropriadas a cada
uma, alguém leva a termo a producéo do que é imitado.

“Miav pev v eikactikny opdv €v avth €xvny. "Eott & abtn pdiiota
omoTaY Kotd TAG ToD TApadElYATOG CUUUETPIOG TIG &V UNKEL Kol TAATEL
kol Padet, kol mpog ToHTOg Tl YPOUOTO ATOSIO0VE TO TPOCHKOVIO
EKAoTOIC, TNV TOD ppupaTog yéveoty anepydlntat.”

Platdo, Sofista, 235d-e, Tradugdo de Adriano Machado Ribeiro.

Ja em outras produgfes mimeéticas, as proporcdes verdadeiras, ain0ng coppetpia,
dio lugar a proporcdes aparentes, Sofodoo cuppetpio.® Isto ocorre em obras de
grandes dimensbes, ou em obras posicionadas em lugares altos, como as
esculturas colocadas sobre colunas. Afinal, se o artesdo mantivesse as propor¢oes
de seu modelo em, por exemplo, obras colossais, as partes superiores das estatuas
pareceriam menores do que 0 Sdo aos espectadores, que as veem de baixo, assim
como as inferiores pareceriam maiores do que o sdo — é preciso abrir mao da cépia
verdadeira para resguardar a aparéncia de cépia.®® Ao primeiro tipo de producéo
de imagens o Estrangeiro dard o nome de téyvn eikactikn, arte de copiar. O
segundo tipo, que se preocupa mais com a aparéncia do que com a verdade, é

chamado de téyvn pavtactiky, arte do simulacro.®

% PLATAO, Sofista, 236a.

8 Ainda que a afirmacéo do Estrangeiro seja genérica ao atribuir o carater ilusionista as obras de
grande porte, nem todas as obras colossais empregam essa técnica. Ha obras egipcias e gregas
arcaicas de grande dimensdo que mantém as propor¢6es do modelo e ndo aplicam distor¢cGes. Ver,
por exemplo, as esfinges egipcias e as estatuas que representam os irmaos gémeos Cleobis e Biton
no Museu Arqueolégico de Delfos. Platdo se refere a producgGes do seu tempo, da arte grega no
periodo classico, como as de Fidias, por exemplo. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 115.

® Nessa primeira parte de nosso texto, adotamos para eikaotiki € govtactiky as traducdes
propostas por Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa na edi¢do do Sofista da cole¢cdo Os Pensadores.
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Teeteto ndo levanta objecdes ao Estrangeiro e parece compreender bem
essa distingdo. Diferentemente acontece conosco, leitores modernos dos dialogos.
Essa divisdo da mimética gera-nos muitas questbes, dentre as quais: como é
possivel imitar sem simular ou sem nos ocuparmos prioritariamente com as
aparéncias? O que seria uma copia verdadeira das cvupetpion de um modelo?
Qual o sentido do termo sikactik)? Que importancia esse tipo de imitagédo teria
no pensamento platénico? Faz-se necessario esclarecer a questdo do sentido da
gikaotikn. Para isso, analisaremos criticamente as propostas interpretativas de
alguns comentadores, sugerindo ponderacdes que se baseiam em informacdes

historicas sobre as producGes miméticas da época de Platdo, como veremos.

Reproducao?

Segundo Cornford, por téyvn sikaoctikn Platdo entende a reproducdo de
objetos, dado que a define como imitacdo fiel das propor¢bes de um modelo. Ele

traduz gixov por “likeness” com a seguinte justificativa:

O termo ‘likeness’ significa uma reprodu¢do ou réplica, como a confecg¢do de
uma segunda cama concreta que reproduz exatamente a primeira cama feita
pelo marceneiro. Se construo um molde de gesso de um molde de gesso, ndo ha
diferenca entre a copia (likeness) e o original. Ambos séo idénticos (exactly
alike) e cada um pode ser chamado a imagem exata (very image) do outro.
Francis MacDonald Cornford, Plato’s Theory of Knowledge: the Theaetetus and
the Sophist, p. 198.

Dessa forma, a eikaotik como arte de reproduzir ou copiar® escaparia do género
mimeético, trés vezes afastado do real e sempre enganador para Platdo segundo o
Livro X da Republica, argumenta o comentador inglés. A eikaotikr nao
produziria imagens, mas réplicas, ja que ‘“uma imagem € mais ou Menos
semelhante ao original, conquanto ndo inteiramente como ele, ndo uma
reprodug:ﬁo.”86

A nosso ver, esta ultima observagdo de Cornford evidencia a
inconsisténcia de sua leitura. Dado o desenvolvimento analitico do Sofista, é

impossivel que a arte de copiar ndo participe da puntikn, que ndo seja produtora

8 A tradugéo de téyvn sikaotiki por arte de copiar sera colocada em questdo ao longo do texto.

% CORNFORD, F. M., op. cit., p. 198. A mesma quest&o é levantada no contexto do Crétilo em
SCHUHL, P-M., op. cit., p. 48.
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de imagens. Afinal, ela aparece na exata divisdo em dois da arte mimética. De
fato, Cornford tem raz&o ao dizer que um duplo, isto €, dois exemplares idénticos
e equivalentes de um mesmo tipo, deixa de ser uma imitagdo. Isso nos atesta o
Cratilo. Nesse dialogo, Sécrates levanta a hipdtese de que se produzisse uma
copia exata, um duplo, do proprio Cratilo. Se um deus confeccionasse outro
Crétilo, idéntico ao primeiro, esse deixaria de ser uma obra mimética, para se
tornar um duplo.?” O problema aqui é que, se a eikaoticry € um género da
pumtikn, Ndo poderia produzir algo outro que imagens.

Sendo assim, parece-nos que a posi¢do de Cornford ndo se sustenta e a
questdo sobre o sentido da eixactikiy permanece em aberto. Se ndo se trata de uma
reproducdo ou um duplo, o que seria uma imagem fiel as proporcdes de seu

modelo?

Arte egipcia?

Se a definicdo de téyvn sikaotikny remete as trés dimensbes do modelo que
imita, temos um indicio de que Platdo possa se referir a obras tridimensionais:
esculturas.

Na antiguidade egipcia, por exemplo, um escultor criava estatuas que
seguiam proporcdes de feicbes em total repouso, de acordo com uma simetria
matematica fixa que exibe simplicidade e austeridade. Segundo a ciéncia
histérica, a arte egipcia segue esse padrdo desde a Proto-historia®; segundo
Platdo, quem sabe ha dez mil anos da época em que viveu.®® E de conhecimento
geral sobre a arte egipcia que o escultor, e também o pintor, ndo intencionava
exibir o movimento, o fugidio, os sentimentos passageiros, ou um instante da acao
de um lancador de discos, por exemplo. Ele ndo simulava, por exemplo, 0
movimento, nas produgdes imageticas. No Egito, a arte surgiu para a manutencao

da vida do fara0 — e, posteriormente, de toda a nobreza egipcia —, ja que 0s

¥ PLATAO, Cratilo, 432b,c.
8 VERCOUTTER, J. Bas-relief et peinture. In: Le temps des Pyramides: de la Préhistoire aux
Hyksos, p. 121.

% PLATAO, Leis, 656e. Em grego, o termo pvpiootov, empregado por Platio nas Leis para
qualificar a antiguidade da arte egipcia, provém de popiog, que pode significar dez mil ou, de
forma mais geral, muitissimo.
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egipcios acreditavam que, apos a morte, sua alma continuaria a viver no préprio
corpo mumificado, assim como na escultura que representa a imagem do homem
que morrera. Um bom exemplo é a estatua feita entre 2551 e 2528 a.C., nomeada
Cabeca, que se encontra atualmente em Viena, no Kunsthistorisches Museum.
Nela vemos o delineamento dos tragos essenciais de um rosto, em expressao
austera imdvel. Talvez essa simplicidade nos tracos representativos, esse
desprendimento em relacdo as aparéncias naturais e a seducdo do nosso olhar
esteja ligado ao fato de que esse tipo de escultura ndo foi feito para ser visto. A
arte egipcia possui carater simbolico, para usar a terminologia de Hegel, ou
magico, para usar a de Benjamin®®, n&o ilusionista ou feito para a exposicdo.** A
Cabeca, assim como grande parte das esculturas egipcias, ficava dentro de uma
piramide, ao lado de um tamulo que abrigava o cadaver de um dos membros da
nobreza. Suas caracteristicas, que acima rapidamente descrevemos, sdo adequadas
para qualificar as obras de arte egipcias antigas em geral. Escultores e pintores
egipcios retratavam somente 0s aspectos mais marcantes do que copiavam, sendo
fiéis as proporcbes do modelo. Pelas razdes acima, percebemos que a arte
escultdrica egipcia se enquadra no que o Estrangeiro chama de sikaotikn, 0 que,
ressaltamos, ndo implica que Platdo a tivesse em mente ao escrever sobre esse tipo
de pipnoiwc. Nao nos parece possivel desvendar os pensamentos do filésofo ao
escrever esta passagem do dialogo, o que, todavia, ndo nos impede de buscar
exemplos possiveis que ilustrem o sentido da arte de que tratamos.

Discordando da leitura de Cornford e vinculando-nos a esta vertente
interpretativa, preferimos agora traduzir eixoaotikry por, em lugar de “arte de

792 ou “arte icastica”. Isso

copiar”’, como haviamos feito, “arte de produzir icones
porque, no que se refere ao vocabulario grego antigo, uma das palavras usadas
para indicar uma escultura, assim como uma pintura, era gik®v, donde provém
tanto sikaotikn quanto icone.

Essa leitura, que identifica a escultorica egipcia a t€yvn eikaotikn, foi feita

13

por Michel Haar: “... a arte da copia € a arte egipcia, hierdtica, desdenhosa do

% Cf. HEGEL, G. W. F., loc. cit., e BENJAMIN, W., A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica.

%1 O cardter, poderiamos dizer, “invisivel” da arte egipcia, soa interessante se confrontado ao
pensamento platénico, que joga metafisicamente com graus de realidade entre ideias invisiveis e
imagens visiveis.

%2 Seguimos assim a tradugéo proposta por Marcelo Marques em Platao, pensador da diferenca.
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espectador, ¢ que guardou durante milénios os mesmos canones.”*® Todavia,
notemos que o autor ndo se refere exclusivamente as esculturas egipcias, mas
abrange também suas pinturas. Ele diz: “O artista egipcio esforca-se por
identificar-se com as figuras pintadas ou esculpidas, que sdo representadas em
uma proximidade sem distancia.”® Se ele tem razdo, além das esculturas, as
pinturas também poderiam participar da arte produtora de icones. 1sso nos traz o
seguinte problema: serd que pinturas, bidimensionais, podem participar de um

género mimeético definido em referéncia a trés dimensdes?

Pintura?

Como Michel Haar, Ana Lucia de Oliveira afirma que a gikaotikn pode
ser pictorica. Ela usa o termo “desenho” — que, como a pintura, € traducdo

possivel para o grego ypagr — ao se referir as divisdes da mimética no Sofista:

Para definir o sofista como produtor de imagens falsas, ou seja, que ndo
reproduzem acuradamente as proporcdes do original, o Estrangeiro
recorre ao paradigma do desenhista. Em primeiro lugar, este pode

produzir desenhos exatos ou inexatos de seu tema, o original da imagem.
Ana Lucia M. de Oliveira, O fingidor e o fil6sofo: breve ensaio acerca do ut
pictura poesis, In: Artefilosofia: Filosofia, Teatro, Musica, n. 2, p. 68.

Haviamos afirmado que a escultérica melhor convinha na retratagdo da
arte de producdo de icones porque ela trabalha com as trés dimensdes citadas na
passagem do Sofista que analisamos. Dissemos que uma obra pictérica €
bidimensional: possui somente largura e comprimento. No entanto, néo
ressaltamos que, por mais que pinturas sejam bidimensionais, muitas delas
retratam ndo s6 a largura e 0 comprimento do que representam, mas também a
profundidade. Sendo assim, haveria abertura para a inclusdo da arte pictérica na
espécie mimética icastica? A profundidade ndo seria necessariamente ilusoria,

tornando este tipo de pintura iluséria e por isso ndo icastica, mas simuladora,

% HAAR, M., op. cit., p. 24.
%d.
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seguindo o0 outro género de mimética, a pavtactiky, sobre a qual falaremos mais
a frente?

Como dissemos, a arte pictorica egipcia segue 0 mesmo padrdo da
escultdrica: a similitude quanto aos tracos essenciais € caracteristica marcante. Em
grande parte das pinturas, as cores eram fiéis as encontradas no original. Assim,
por exemplo, é tarefa facil aos ornitdlogos reconhecer cada espécie de passaro
presente nas representacdes picturais egipcias. Eles, assim como 0s outros
animais, sdo retratados com mindcias em tracos e colorido. A profundidade é
representada quando, por exemplo, bois sdo delineados: suas patas sdo tracadas
umas na frente das outras, respeitando, nesse sentido, as propor¢des do modelo.

No que diz respeito a pintura grega, sabemos da influéncia egipcia nas
producdes do periodo arcaico. Dado isso, de forma bastante geral, o raciocinio
acima também se aplica a pintura grega arcaica. Ja os pintores gregos do periodo
classico inovaram em relacdo aos seus predecessores pelo uso da técnica da
perspectiva. Por meio de sombreados e do desenho de seres, mais comumente
homens, sob angulos antes nunca retratados, os pintores aproximam-se mais ainda
dos escultores exibindo a profundidade. Isso é fruto do que os historiadores
chamardo de “revolu¢do”, “milagre grego”, ou ainda “descoberta da natureza”®,
cuja producdo, alias, seria alvo critico de Platdo segundo Schuhl, como vimos na
introducdo. Como sabemos, essa revolucdo caracterizou-se pela famosa producao
artistica especifica da pintura e da escultura da Grécia no periodo classico de
copiar os seres tais como se apresentam fenomenicamente na natureza, geralmente
em movimento, o que foi possivel por um correlato avanco de técnicas
ilusionisticas. Sendo assim, dada a énfase no carater ilusionista, com o intuito de
simular o movimento, as pinturas gregas da época de Platdo escapam do que ele
chama de gikactiky.

Segundo Eva Keuls, toda pintura seria g@avtootiki.”® Pois, diz a
comentadora, a profundidade é sempre retratada de forma iluséria, dado que a
pintura € uma obra bidimensional. Todavia, € possivel distinguir dois tipos de

producdo pictorica: por um lado, a que é fiel as propor¢cdes do modelo, como

% DesignacBes propostas por, respectivamente, Ernst Gombrich em Art and Illusion, Waldemar
Deonna em Du miracle grec au miracle chrétie e Emmanuel Loewy em The rendering of nature in
early greek art. Cf. SPIVEY, N., op. cit., p. 19 e 20.

% Cf. KEULS, E, op. cit., p. 114.
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ocorre com parte da pintura grega e com a egipcia; por outro, a pintura que hoje
chamamos de trompe-/’oeil, que deforma as proporc¢des do modelo para aparentar
— segundo determinado ponto de vista — representa-lo fielmente. Trata-se de uma
técnica bastante conhecida e frequente no periodo da Renascenca, como nos
atestam, por exemplo, as pinturas na cupula da Igreja de Santo Inacio de Loyola,
em Roma. Dados os desenvolvimentos em procedimentos ilusionistas da arte
grega classica, provavelmente técnicas semelhantes ao que hoje chamamos de
trompe-/ oeil ja existiam & época de Platd0.®” Por mais que n3o tenhamos provas
historicas, ja que as pinturas murais e muitos tratados de pintura do periodo grego
classico se perderam, o proprio filésofo diz que grande parte da pintura é feita
pela téyvn pavtactikn, tendo-a definido como a que engana segundo certo ponto
de vista. Assim, por meio dessa distincdo entre dois procedimentos pictoricos,
pensamos que Keuls estd enganada quanto a esse detalhe, e que a pintura pode
sim participar da eikootikry — afinal, Platdo afirma que grande parte (zaumoiv... 10
uépoc™) da pintura é @avtootiky, deixando-nos conjecturar que outra parte

respeita as propor¢des do modelo, sendo gikooTiKn.

Estilo mimético exposto paradigmaticamente nas obras de
Policleto

De acordo com o que desenvolvemos até aqui, tudo indica que a distincao
entre as artes eikaoTikn € @avtactiky corresponde a diferenca entre os tipos
artisticos egipcio e grego classico. Para que isso se sustente no que diz respeito a
arte de produzir icones, seria preciso que nenhum pintor ou escultor grego do
periodo classico confeccione obras de forma fiel as proporcbes de seu modelo.
Entrementes, esse ndo é o caso.

Maria Villela-Petit defende que o melhor exemplo da arte de produzir
icones é especificamente escultérico e pertence, na historia da arte grega,
justamente ao periodo classico em que viveu Platdo: o canone de Policleto. Ela

afirma;

%7 Cf. 0 uso da expressdo para falar de obras gregas em, por exemplo, VILLELA-PETIT, M. P., op.
cit., p. 64 e SCHUHL, P.-M., op. cit., p. xvi e 36.
*® PLATAO, Sofista, 236¢.
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E se fosse justamente o cénone de Policleto que melhor exemplificasse esse

ramo da mimética que Platdo chama icéstica, a qual se caracterizaria pela

observagao fiel da verdadeira ovuuctpio do modelo? Tal suposig¢do (...) foi

reforcada, se nao plenamente corroborada, (...) apds um recente e remarcével

estudo do Canon de Policleto.

Maria da Penha Villela-Petit, La question de I'image artistique dans le Sophiste,
In: Etudes sur le Sophiste de Platon, p. 80.

Esse escultor era um estudioso das propor¢6es do corpo humano, tendo colocado
por escrito suas descobertas na obra hoje conhecida como seu Canon, da qual s6
nos restaram fragmentos por meio de citagdes feitas por Galeno. Essas proporcdes
matematicas, que compdem uma progressao geomeétrica, foram alcancadas por
meio de estudos dos corpos.”® Elas eram aplicadas na confeccdo de suas
esculturas, que exibiam um corpo humano harmonico, a0 mesmo tempo
matematicamente exato e belo. Plinio, o Velho, afirmou que os escultores
contemporaneos a Policleto consideravam que seu canone teria sido aplicado em

sua obra escultérica chamada de Doryphoros.'®

A obra original foi perdida, mas
nos foi legada uma copia romana, atualmente no Museu Nacional de Napoles.
Dado o exposto, Policleto reproduz em suas esculturas as propor¢des do corpo
humano, que é o seu modelo; sua obra € gikactikr). Com efeito, a gikaotikry NA0
se restringe a maneira egipcia de pintar ou esculpir, como supomos anteriormente.

Dito isto, ha de se estranhar nosso desenvolvimento argumentativo: arte
egipcia, pinturas gregas arcaicas e egipcias, esculturas de Policleto... Platdo teria
todos eles em mente ao escrever sobre a arte de produzir icones no Sofista?
Parece-nos 6bvio que ndo, e esse caminho expositivo que optamos percorrer tem
como intuito ressaltar que a téyvn eikaotikn €, como vinhamos dizendo, um
género de mimética, uma maneira de se imitar que podemos encontrar em diversas
obras. Toda obra que copia seu modelo respeitando suas proporgdes pode ser

considerada eikactiki. AsSsim, poderiamos continuar esse estudo de casos

% “propde-se que Policleto tenha escolhido um membro especifico do corpo humano, a falange
distal do dedo minimo, como o mddulo basico para seu sistema, e depois de ter estabelecido o
comprimento e a largura dele baseando-se na observacdo da natureza, ele os usou como ponto de
partida para a determinagéio de todas as propor¢des da figura humana” TOBIN, R., The Canon of
Polykleitos, p. 307; “Ele (Policleto) representava os homens como so de fato” Ibid., p. 313. Grifo
e tradugdo nossos.

100 cf. PLINIO, Histéria Natural, XXXIV, 55. Cf. a tradugdo desta passagem de Plinio em
RICHTER, G., The sculpture and sculptors of the Greeks, p. 189.
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indefinidamente, percebendo aspectos icasticos em diversas obras que nos
propuséssemos analisar.

Mas essa observagédo ndo exclui o fato de que para todo género, inclusive
de mimética, existe um exemplar que melhor o ilustra. Parece-nos claro, assim,
que as obras de Policleto ilustram, melhor que a arte egipcia e que as pinturas
gregas arcaicas, o que se quer significar. Concordamos com Villela-Petit quando
afirma que as esculturas de Policleto sio o melhor exemplo da téyvn eikaotucy.*
Como apresentamos, por mais que pinturas possam também retratar a
profundidade, certamente a escultura o faz de forma mais 6bvia e clara, da forma
digna de um exemplo paradigmatico. Além disso, ainda que a arte egipcia também
seja construida de acordo com um cénone e tendo em vista a similitude com o
modelo, a rigidez de suas copias faz com que ndo sejam tdo bem executadas como
o fez Policleto, quando temos como critério a imita¢ao €ikaotikn. 1SS0 porque a
arte egipcia tende a uma idealizagdo esquematica que acaba por corromper as
proporgdes corporeas do modelo que tem em vista. Por exemplo: muitas
esculturas que retratam nobres egipcios apresentam tracos caracteristicos do fara6
reinante naquele periodo histérico. A imitacdo € subjugada pela idealizacéo,
corrompendo o carater icastico dessas obras. Além disso, vale lembrar que 0s
deuses egipcios eram representados visualmente como uma mistura de animal e
homem, como a deusa da verdade, da justica e do equilibrio, Maat, que foi pintada
com a forma de uma mulher com asas de um passaro azul.’%? Esse dado evidencia
um aspecto definitivamente simbolico da arte egipcia, ausente nas obras gregas do
periodo classico que primavam pela representacdo dos fendmenos, seguindo as
curvas e cores dos seres retratados. Nesse sentido, convém lembrarmo-nos da
sistematizacdo da histéria da arte proposta por Hegel, segundo a qual a arte
egipcia seria um dos melhores exemplos histéricos da arte simbélica.*®

Ao nos aprofundarmos um pouco nas caracteristicas da arte pictorica
egipcia, encontraremos ainda outros fatores que comprovam a superioridade da

arte de Policleto no que diz respeito a fidelidade quanto as proporgdes dos corpos

101 cf, VILLELA-PETIT, M. P., op. cit., p. 81.
192 Cf, a pintura parietal na tumba de Nefertari.

103 Cf. HEGEL, G. W. F., op. cit., Primeira segdo, Capitulo primeiro. Hegel analisa pinturas e
esculturas como subordinadas as construg@es arquiteténicas, como as piramides, por exemplo. Cf.
p. 40.
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retratados. Os pintores egipcios abriam mé&o do respeito a uma s perspectiva — a
qual nos limita nossa percepcao visual — para exibir, por exemplo, nas pinturas de
figuras humanas, cada parte do corpo segundo o ponto de vista que a melhor
revela. Repare que, na representacdao de um homem de perfil, seu olho é tracado
segundo o angulo frontal. Em grande parte das composi¢bes pictoricas, a
hierarquia social era demarcada pelo tamanho da imagem de cada homem
representado: os homens mais poderosos eram desenhados como maiores que seus
subordinados, como esposa, filhos e servos. Todas essas caracteristicas ressaltam
ainda mais o carater simbdlico da arte egipcia.

Assim, evidencia-se outra razdo para traduzir eikootikny por “arte de
produzir icones”. 1sso porque as estatuas de Policleto eram regra, canone, modelo
para 0s demais escultores, e o termo icone possui também esse sentido.
Costumamos dizer, por exemplo, que Os Beatles sdo um icone do rock. Os
Beatles sdo para os roqueiros o que o canone de Policleto foi para escultores
gregos a ele posteriores: um modelo a ser seguido. Policleto alcancara a expresséo
da forma humana perfeita, tornando-se esta exemplar, paradigmatica, enfim, um
icone escultorico.

Dado o exposto, discordamos de todas as interpretacdes que afirmam que,
ao apresentar a arte de produzir icones no Sofista, Platdo tinha em mente um tipo
artistico especifico que bastaria ou completaria o grupo referido. Platdo fala de um
género de pipnoig, que pode ser encontrado nas mais diversas obras que, de uma
ou outra forma, seguem as propor¢es do modelo retratado. Poderiamos, por
exemplo, levantar a hipétese de que alguma obra escultdrica ou pictérica possa
apresentar algumas caracteristicas proprias a sikootikr, enquanto outras se
referem a pavtactikr. Por exemplo: tomemos uma escultura que representa uma
mulher, em tamanho natural, em movimento. Se fosse colossal, necessitaria de
uma desproporcao que trouxesse a ilusdo de propor¢do quando vista a distancia,
seguindo a arte do simulacro; sendo ela de tamanho natural, seria feita a maneira
eikaotikr. Todavia, sabemos que uma escultura é esttica, e que, quando
representa 0 movimento, engana a percep¢do do espectador por meio de técnicas
de ilusdo, como as sucessivas dobras nas tunicas femininas. Nesse caso, temos
uma consideravel preocupagdo com a aparéncia, a intencdo de enganar os olhos

que, se reparassem em cada uma das dobras separadamente, ndo teriam a
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impressdo de movimento. Além disso, a tinica de uma mulher em movimento ndo
apresentaria 0 mesmo numero de dobras. Numa fotografia, capaz de captar uma
imagem, um fendmeno, sob determinado ponto de vista e em certo recorte, de
forma fiel, as dobras seriam menos numerosas. Na estatua, a multiplicacdo de
curvas na tanica é uma infidelidade em relacdo ao modelo, com a finalidade de
apresentar uma aparéncia fugidia, ndo estatica. Assim, parece-nos que uma obra
como essa, tdo recorrente na cultura grega, possui aspectos de ambas as espécies
mimeéticas diferenciadas no dialogo — o que ndo tira em nada o valor do texto. Ao
contrario: seu valor é compreendido quando se percebe que as divisdes do Sofista
ndo dizem respeito a grupos especificos de objetos ou seres, mas a tipos, que
muitas vezes podem estar misturados e confundidos no mundo mdaltiplo e
enganador dos corpos com 0s quais convivemos. Platdo ndo trata de obras
especificas, mas de maneiras de trabalhar esculturas, pinturas, e outras obras
miméticas. Estes géneros miméticos podem se apresentar de forma mais
preeminente nas obras de um ou outro escultor, mas, certamente, podem ser
encontrados nas mais diversas obras miméticas, que podem imitar de uma e/ou

outra maneira.

Analogia com a cidade ideal

Um detalhe escapou a nossa investigacdo. Lembremos de que, ao
apresentar a arte icastica, o filésofo ndo fala somente da manutencdo das
proporcdes do modelo, mas também das cores deste: ... acrescentando as cores
apropriadas a cada uma (das partes)...” (... TpOg T0VTOLG ETL YPOUATA ATOOIOOVS TAL
TPOCHKOVTO £KAGTOLG...). Se numa analise restrita ao Sofista este detalhe parece
ser irrelevante, visto em paralelo a uma passagem de outro didlogo faz-se
merecedor de nossa atencéo.

No inicio do Livro IV da Republica encontramos outra referéncia ao
colorido de estatuas. Trata-se da defesa de Sdcrates de que cada parte da cidade
ideal criada no dialogo recebe a felicidade que lhe convém. A felicidade néo é
exclusiva a somente uma parte, como sugeriu 0 personagem Adimanto quando
estranhou a falta do luxo td&o comumente encontrado entre os governantes das

cidades historicas. A cidade deve ser como uma escultura. Ao colorir uma
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escultura, ndo se deve aplicar as cores mais belas em suas partes mais belas, mas
usar em cada parte a cor apropriada para que a obra como um todo se torne bela.
O colorido de cada parte segundo o que convém ao todo é usado por Platdo para
expor sobre a felicidade em seu ideal de cidade.'® Platdo utiliza uma analogia: a
cor para a escultura é como a felicidade para a cidade.

Assim, a primeira ocorréncia que analisamos da arte escultorica no Sofista
nos mostra uma possibilidade da piunoig ainda oculta na exposi¢cdo mais geral da
Tévn wunTikn, quando a pintura foi usada como exemplo. Quando se imita de
forma conveniente, em que cada parte tem em vista o todo, a cOpia parece estar

mais préxima de um ideal'®

, como a cidade delineada na Republica, do que de
uma sombra ou imitacdo distante da realidade. Aspectos da pipnoig comegam a se
fazer ver, juntamente a presenca da arte escultorica no Sofista.

A gikaoTikr}, qUe por ora nos ocupou, nao sera, contudo, de interesse dos
personagens do didlogo. Como sabemos, é o sofista que orienta seu olhar
enquanto objeto de analise. Apds a digressdo acerca do nao ser, que desfaz a
ignorancia sobre como é possivel que haja ilusbes como as produzidas pela
mimeética, o tipo de mimética em que se encontrara o sofista é a pavtactikn. Sera
consenso que o sofista produz simulacros, ndo icones.

Se os personagens desviam seu olhar, alguns leitores podem permanecer
reflexivos, e pensar nas consequéncias a que nos pode levar o texto. Pois, se nas
produgdes com o Adyoc, 0 sofista seria 0 melhor exemplo de uso da eovtactiky,
como desenvolveremos adiante, quem, se ndo o filésofo, melhor exemplificaria a
arte icastica? O ponto de semelhanca com a descri¢do da felicidade na cidade
ideal também ndo apontaria para isso? Afinal, quem afirmaria que o filosofo,
como apresentado nos dialogos de Platdo, se ocupa prioritariamente com as
aparéncias em detrimento da verdade, da expressdo fiel? Certamente isso ndo €
verdade. Se, a0 menos em linhas gerais, esse é ponto incontroverso, ndo nos
parece arbitrdrio associar a atividade filosofica ao tipo da arte de producdo de

icones, como o fez também Villela-Petit.'%

104 cf. PLATAO, Replblica, 420c.

195 por ideal queremos dizer aquilo que se encontra proximo a uma ideia, como a cidade utépica da
Republica, que exprime a ideia de justica, sem se confundir com ela. Assim, distinguimos em
nosso texto ideal de ideia.

106 \/ILLELA-PETIT, M. P., op. cit., p. 84-90.
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E certo que podemos supor que a filosofia possa também ser exercida pelo
uso da gavtactikry. Podemos citar como exemplo a mentira Gtil que faz parte da
educacdo na cidade ideal platonica, como os mitos, educacdo esta determinada
pelos guardiaes filésofos.’” Além dela, o personagem Sécrates tido como irdnico,
aquele que sabe mas finge ndo saber para levar seu interlocutor a se contradizer,
revelando sua ignorancia sobre o assunto tratado. Assim o vé e disso o acusa, por
exemplo, o personagem Trasimaco no Livro | da Repblica.'® Cabe ressaltar que
desta forma se construiu sua fama na posteridade, tornando-se ponto comum a
referéncia a ironia socratica. Pensariamos, assim, em recursos usados pela
filosofia, cuja finalidade Gltima seria a producdo de uma imagem icéstica do real.
Sendo esta, a icastica, que agora nos interessa, perguntamos:

Quais seriam os pontos de encontro, as semelhancas, entre a arte de
Policleto e a filosofia? A filosofia deve ser compreendida também como
produtora de obras miméticas? A possibilidade de reproducdo da cvupetpio do
modelo poderia nos dizer algo sobre o que chamamos de verdade? Pretendemos
desenvolver essas hipdteses na conclusdo deste capitulo.

Feitas essas indicacOes, partamos para a analise do tipo mimético onde se

encontrara, certamente, o sofista: a arte do simulacro.

2.1.3
H TEXVN QAVTAOTIKNA: estilo mimético exposto
paradigmaticamente nas obras de Fidias

Assim como ocorre com a arte de produzir icones, a arte do simulacro
também sera descrita tendo a arte escultérica como exemplo paradigmatico. Pois
Platdo a apresenta pela propriedade de infidelidade quanto a proporcéo,
ovupuetpia, entre suas trés dimensdes. Agora a escultura € de grandes dimensoes,
ou posicionada acima, a distancia dos olhos que a contemplam. Os exemplos séo
diversos na arte grega, dentre os quais se destacam as famosas esculturas colossais

de Fidias, Atena do Pérthenon e Zeus de Olimpia, ambas perdidas'®®, assim como,

97 cf. PLATAO, Republica, por exemplo, 414b.
1% Cf. Ibid., 337a.
199 Sobraram-nos copias somente em moedas romanas. Cf. RICHTER, G., op. cit., p. 168.
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no que diz respeito a arquitetura, as colunas do Parthenon.'’® As esculturas
eovtootikoi abrem méo das proporcdes reais, e optam por proporcdes que fardo
com que nés, homens, vendo-as de baixo, sejamos enganados ao percebé-las
como harmdnicas. As colunas do Parthenon nos parecem simétricas — isto porque
Fidias comandou a realizacdo de pequenos desvios no eixo das colunas, desde a
estilobata até o entablamento. As proporc¢des ndo copiam mais 0 modelo que tém

111 expdem proporcdes

em vista de forma fiel, mas imitam-no aparentemente
6ticas. ™

E certo que ndo possuimos provas histéricas de desproporcdes no que diz
respeito especificamente as obras escultoricas colossais de Fidias, j& que, como
dissemos, essas se perderam. As descri¢cbes que nos foram legadas por autores
antigos, como Plinio, Pausénias e Plutarco, contam-nos somente do que foi
representado em cada parte da escultura. Por exemplo: Pausanias afirma que a
Atena do Parthenon segurava, numa méo, a divindade Nike e, na outra, uma langa.
Eles nada relatam acerca de desproporcfes propositais em suas obras. Todavia,
sabemos que é exatamente com uma obra arquitetdnica de Fidias, que coordena a
reconstrucdo do Parthenon apds a vitoria dos gregos sobre o0s persas, destruidores
do templo antigo, que a arte grega classica origina-se — talvez, por essa vitoria,
objetivando distinguir-se do estilo arcaico orientalizante, como 0 persa, por
exemplo. A arte grega define-se pela retratacdo do movimento e do momentaneo,
por técnicas ilusionistas e de perspectiva. Além disso, como uma técnica
eavtaotikn foi aplicada as colunas do templo, em que ha deformacBes em seus
circulos, ndo vemos por que ela ndo seria aplicada também as esculturas colossais.
No friso e nas métopes do templo de Atena encontramos representacfes de cenas
de muito movimento, como a Gigantomaquia, a Centauromaquia, a guerra de

Troia, a batalha dos atenienses liderados por Teseu contra as Amazonas, e uma

M0 Keuls também cita Fidias ao retratar a téyvn ¢ovtootiki, mas ndo como exemplo
paradigmatico, como faremos aqui. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 112.

111 segundo Eva Keuls, essa passagem é a (nica que atesta esse tipo de técnica artistica no periodo
classico. Cf. Ibid., p. 111. Uma observacdo: sabemos que o préprio Policleto teria esculpido uma
obra colossal, a escultura de Hera, do templo de Heraion. Ela é descrita por Pausanias (I. 17.4).
Contudo, nada foi encontrado nas escavacGes de 1892, e somente possuimos a imagem da
escultura da deusa provinda de cépias em moedas gregas e romanas. Cf. RICHTER, G., op. cit., p.
192. Assim, ndo é possivel saber se ele teria usado a téyvn pavtactiky.

112 Eva Keuls chega a afirmar que Fidias provavelmente inventou a técnica das proporcdes Gticas
em esculturas colossais. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 90 e 111-115.

3 Cf. RICHTER, G., op. cit., p. 169.
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procissdo das Panatenaicas. Algumas dessas esculturas em baixo-relevo foram
conservadas — encontramo-las no Museu Britanico, em sua maioria, mas também
no Museu da Acropole, no Museu do Louvre e no Museu de Palermo. N&o
precisamos de comentarios detalhados para perceber a veracidade do que € dito
num dos guias do Museu da Acropole, sobre a procissdo dos cavaleiros rumo ao
Parthenon, no seu friso, que teria sido esculpida pelo proprio Fidias; ele diz que se
trata de um “retrato do momentaneo”.*** Além disso, as tnicas de Afrodite, Eros
e um herdi, do sexto bloco do friso do Parthenon, com suas multiplas dobras,
indicam um movimento leve, sereno. Em todos esses casos, trata-se da retratacao
do movimento pelo uso de uma técnica pavtactikry. Por fim, uma anedota antiga
conta-nos da disputa entre Alcamenes e Fidias na confeccdo de uma estatua de
Atena que seria colocada em um local elevado. De perto, a escultura de
Alcamenes parecia lindissima; enquanto, a de Fidias, desproporcional: a boca de
sua Atena estava muito aberta e, seu nariz, torto. Contudo, ao serem colocadas no
alto, a obra de Alcamenes pareceu ridicula frente a de Fidias, conhecedor da Gtica
e da geometria.’™ A anedota o retrata como um especialista na arte do simulacro,
para a confeccdo de uma estatua. Por todas as razdes citadas, pensamos que Fidias
seria 0 exemplo paradigmatico da téyvn eavtactik.

Nesse ponto, discordamos de Villela-Petit que defende que Platdo tinha

em vista Lysipo.*®

A autora provavelmente abraca esta tese pois, como sublinha
Tobin™’, Lysipo deformava suas esculturas para que parecessem maiores do que
eram, e teria dito que esculpia os homens como pareciam ser, ndo como séo tal
qual os escultores antigos.'*® Contudo, Platdo néo fala de esculturas deformadas
para parecerem maiores do que sdo, mas das que sdo desproporcionais para
parecerem harménicas quando a distancia de nosso olhar. A nosso ver, Villela-
Petit provavelmente ndo reconhece Fidias nessa passagem do Sofista pois lhe

9

pareceria estranho que o filésofo, amante de suas obras''®, depreci-lo-ia.

Todavia, ressaltamos que suas esculturas sédo apenas imagens que ilustram um

14 Acropolis and Museum: brief history and tour, p. 41.

15 Cf, Tzetzés (escritor bizantino do séc. XII) em Chiliades VIII. 353-69 apud., VILLELA-
PETIT, M. P., op. cit., p. 78; Franciscus Junius, A pintura dos antigos, apud. GOMBRICH, E. H.,
op. cit., p. 162; SCHUHL, P.-M., op. cit., p. 29.

18 Cf. VILLELA-PETIT, M. P., op. cit., p. 84.

YTOBIN, R., op. cit., p. 321.

18 Cf. PLINIO, Historia Natural, XXXIV, 61-66.

19 cf. um elogio a Fidias em PLATAO, Ménon, 91d.
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género que serd compartilhado pelos sofistas — esses sim, alvos de critica
platonica. Isto é: Platdo ndo critica Fidias, nem a téyvn @avtaotikny em geral.
Concordamos com Eva Keuls de que essa diferenciagdo ndo se baseia em um
juizo estético de Platdo. Platdo ndo tem em vista o prazer ou a beleza, mas tem o
préprio sofista como critério de suas divisGes, isto €, seu objetivo é definir o
sofista e n&o avaliar obras de arte.'®

Assim como ocorreu no caso das esculturas de Policleto que ndo esgotam
mas melhor retratam a arte de produzir icones, nos parece ser o caso das obras de
Fidias em relacdo a arte do simulacro. A téyvn eavtaotiki A0 se resume as obras
de Fidias. Podemos encontrar seus tragos em obras de diferentes escultores, assim
como pintores, e em outras imitagdes. Sempre que uma obra for feita
desproporcionalmente, causando ilusdo de proporcéo; sempre que ela referir a
atencdo mais a aparéncia que a forma verdadeira de um corpo, poderiamos dizer
que ela simula, que se trata, em algum grau, do emprego da téyvn eavtacTiKy.

A atengdo a aparéncia dos seres e as técnicas ilusinistas é caracteristica
que distingue as obras gregas classicas das arcaicas, influenciadas pelo estilo
oriental, como o egipcio. Platdo percebe essa diferenca e usa a técnica da
desproporcdo para uma aparéncia de propor¢do, a técnica da ilusdo Otica, como
exemplo da importancia concedida aos arteséos ao fato de que o ponto de vista do
olhar determina nossa impressao sensivel dos objetos; de que a apreensdo sensivel
dos corpos pode ser controlada; de que é possivel seduzir com ilusdes. E isso o
que nos mostram as obras que foram conservadas, assim como as diversas
anedotas relatadas por Plinio, em que passaros, cavalos e homens séo iludidos ou
enganados por pinturas. Por mais que, no que tange a pintura, ndo tenhamos
provas, além dos relatos anedoticos, do uso desse tipo de deformacéo ilusionista

na época cléssica, é certo que um dos métodos pictéricos de criacdo'®*

por meio
da gradacdo de cores segue o mesmo principio @ovtooTikr: 0S pintores
quebravam superficies, cada uma com uma cor basica, em pequenos pedacos que,

guando misturados e vistos a certa distancia, ndo sao percebidos como

120 cf. KEULS, E., op. cit., p. 113.

121 Ysamos o verbo criar para falar de confecces pictéricas e escultéricas, seguindo a forma
corrente. Todavia, ressaltamos que muitas vezes se trata de uma imitagdo, e ndo criagdo, strictu
sensu.
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separados.’” Além disso, testemunhas posteriores afirmam que pinturas em
perspectiva linear eram compostas para 0s cenarios teatrais. Estas foram feitas
com atencdo ao ponto de vista do espectador no teatro, que a viam a certa
distancia.’®® Assim, elas podem constituir mais um exemplo de pintura
simuladora, poavtacTiKy.

Note-se que tanto Policleto quanto Fidias tiveram suas obras ou seu estilo
copiados por outros escultores de seu tempo, e da posteridade.’®* Eles foram,
portanto, tidos como escultores paradigmaticos — foram modelos de dois estilos
diferentes, o que é coerente com nossa leitura, e traz mais uma evidéncia da
consisténcia da posigdo que defendemos. Seguindo nossa linha de leitura do
Sofista, Platdo teria sido o primeiro a tomé-los como paradigmas de estilos
mimeéticos. Além disso, desconsiderando o criador mitolégico da arte escultorica,
Dédalo, Policleto e Fidias s&o os tnicos escultores citados no corpus platonico’?,
0 que confirma o interesse do filésofo pelos seus estilos artisticos.

Sendo assim, no Sofista, dado o proprio método empregado no diélogo,
temos, até aqui, uma divisao da arte escultorica, enquanto exemplo paradigmatico
dos tipos de téyvn wuntkry; temos uma distingdo entre duas maneiras de esculpir
que ilustram os estilos de mimética especificados no didlogo. Enquanto uma é fiel
ao modelo, a outra somente aparenta sé-lo — exibe uma fantasia, ilusdo, simulacro.

Mas para afirmar que existe tal técnica de producdo de simulacros, onde
mais adiante sera dito que se refugia o sofista, o Estrangeiro precisa se
desvencilhar do pensamento filoséfico de sua terra natal, Eleia. Segundo a leitura
platdnica de Parménides, este ndo encontrava nenhum ser na ilusdo, somente néo-
ser. E se 0 que ndo é, ndo é, impossivel ser uma arte que produz ndo-ser,
simulacro. O caminho percorrido por Estrangeiro e Teeteto é interrompido. Estes

126

estdo em dmopia ", pois racionalmente ndo lhes esta claro como ha falsidade,

122 cf. KEULS, E., op. cit., p. 61, 62.

123 Cf. Ibid., p. 63-66 e GOMBRICH, E. H., op. cit., p. 112.

124 cf., por exemplo, a referéncia ao canone de Policleto em WINCKELMANN, J. J., op. cit., p.
78; a admiracédo do pintor Ingres por Fidias em OSBORNE, H., op. cit., p. 81; o elogio de Goethe
a escultura da cabega do cavalo de Selene ou Nix do pedimento oriental do Parthenon de Fidias:
ele afirma que se trata da propria Ideia de Cavalo (Urpferd), portanto modelo, ndo s6 para os
demais escultores, mas para os proprios cavalos! Cf. SPIVEY, N., op. cit., p. 17.

125 Cf. KEULS, E., op. cit., p. 90. Dédalo aparece em ion, 533b, Hipias Maior, 282a, Leis, 677d,
Eutifron, 11c e 15b e Ménon, 97d; Policleto, em Protagoras, 328c, 311c; e Fidias em Ménon, 91d
e Protagoras, 311c.

2 PLATAO, Sofista, 236e.
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engano, ilusdo, aparéncia. Para continuarem & caca do sofista, precisam refutar o
fundador da escola eleata cujo pensamento daria base a pratica sofistica: se o falso
ndo é, se a ilusdo ndo existe, o sofista ndo poderia ser um falsario produtor de
simulacros como parecem estar certos o Estrangeiro e Teeteto. E preciso, entdo,
realizar o parricidio de Parménides'®’, o que ocorrera na digressdo central do
dialogo.

Apo6s muitas dificuldades e impasses, sabemos, em linhas gerais, que a
refutacdo de Parménides, ou melhor, da leitura platénica do filésofo pré-socratico,
ocorrera pela conceituacdo do ndo-ser como outro. Sendo outro, ele é; somente
ndo é aquilo de que se diferencia.’”® Aqui, essa digressdo ndo nos interessara
diretamente. Importa ressaltar que as conclusdes ontoldgicas alcancadas
sustentardo a continuacdo das remissdes a escultura e a pintura, objetos de nosso
estudo. Agora que o Estrangeiro prova o ser da ilusdo, que a aparéncia e a ilusao
existem, retoma, como era de se esperar, a divisdo que havia deixado de lado

anteriormente.

2.2
Depois da digresséo: breve analise dos passos 265e-267c

Mas o retorno ndo volta ao exato ponto de partida. Ap6s a digressdo
metafisica do dialogo, era natural que o Estrangeiro se lembrasse da técnica de
producdo divina, diferente da humana: “... as obras ditas da natureza sdo obras de
uma arte divina, e aquelas que 0os homens compdem, com elas, sdo obras de uma
arte humana.” (... 0 u&v @voetl Aeyoueva moteioBo Ogig €V, T &’ €K TOVT®V
W avBpdmov Evvictapeva GvBporivy...)?® E, diferentemente do que talvez
pudéssemos esperar, segundo o Estrangeiro, deus ndo produz somente as coisas

mesmas, mas também a imagem delas.

127 N&o pretendemos aqui colocar em questdo se houve ou ndo o parricidio de Parménides, por ndo
se tratar de tema importante para nossa investigacdo. Sobre o tema, cf. a introducdo de Cordero a
sua traducédo do Sofista.

128 para um tratamento mais detalhado da quest&o da alteridade, incluindo as relagdes de posse, nas

predicacdes usadas pelo Estrangeiro, cf., por exemplo, FREDE, M., Plato’s Sophist on false
statements, p. 12, 13 e 15. Quando dizemos que Grande ndo é pequeno, temos um caso de
alteridade. Ja ao afirmarmos que Ele ndo é pequeno queremos dizer que ele ndo possui uma
qualidade. Segundo o autor, Platdo inclui ambos os casos em sua analise no Sofista.

129 pATAO, Sofista, 265e. Traducdo de Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa.
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Depois de num sentido dividir a arte de producdo em producdo divina e
humana, noutro, o Estrangeiro a divide em arte de producdo das coisas mesmas,
avtomomtiky, e arte de producdo de imagens, eidwlomouxt. Interessa-nos notar
que nessa passagem do dialogo, o proprio Estrangeiro parece proceder como um

(13

escultor: “... depois de haver dividido a produgdo em toda sua largura (xoTd

nhdroc), divide-a, agora, em todo seu comprimento (kotd pfjxoc).” (Olov TotE pév

130 Na largura

KOTo TAGTOG TEUVOVY THY TomTIKV Ttdoav, vV 8& ad kotd pfjkog.)
temos a divisdo entre arte divina e humana; no comprimento, entre arte de
producdo de originais e de copias. E por meio de uma arte divina (8o téxvn) que
sdo feitas as coisas mesmas, “0s seres vivos € seus principios componentes — fogo,
agua e substancias congéneres” (...taA\o (Do koi €€ GV & TePLKOT’ €oTi, TP Kol
Dowp Kol T0 TOVTO®V AdEAQA...); e, por um artificio divino (daipovia unyavn), as

131 sombras e reflexos.’*? Se Villela-Petit

imagens delas, como sonhos (Hmvot)
afirma que sdo produzidos retratos do sofista, como dissemos, poderiamos, a
partir desse detalhe do texto, afirmar que, metaforicamente, encontrariamos a
feitura de uma escultura por meio de entalhe. Cada divisdo faria com que

vislumbrassemos os tracos do sofista.

2.2.1
A comparacao entre pintura e sonho

A mesma divisdo se aplica a producdo humana, diz o Estrangeiro. O
homem também produz as coisas mesmas e a imagem dessas coisas. O arquiteto
constrdi uma casa, ja “pela arte do pintor (ypagikn), uma outra casa, COmo um

sonho (olov &vap) apresentado pela m3o do homem a olhos despertos™

BOPLATAO, Sofista, 266a.

131 Id.

132 Seria interessante pensar se também a artimanha divina de producdo de imagens poderia ser
dividida em icéstica e simuladora. Para ndo nos desviarmos de nosso estudo que pretende se voltar
mais diretamente para as ocorréncias das nogdes de pintura e escultura nos didlogos, deixamos
aqui a hipétese em aberto para a reflexdo de algum leitor curioso que desejar desdobrar e
desenvolver este estudo que pode ter como base, por exemplo, as teorias sobre os sonhos e os
reflexos no Timeu.

133 1bid., 266¢. Traducéo de Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa ligeiramente modificada. Preferimos
como um e ndo espécie de para ressaltar o carater comparativo do termo olog.
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(ypagiki] 8¢ Tv’ étépav, olov dvap avOpmmvov &ypnyopdoty dmelpyacpévny), é
criada.

Nessa bela passagem do Sofista, a pintura é descrita por meio de uma
comparag¢do com um sonho, imagem criada por deus, como vimos ha pouco. A
comparacdo é explicita pelo uso do termo comparativo oiog. Parece haver,
contudo, uma diferenga entre o sonho criado por deus e o criado pela pintura
humana: nessas passagens que analisamos, no grego, dois termos diferentes séo
empregados para indicar 0 sonho: Hmvoc no caso do sonho criado por deus, e dvap
no caso da imagem do sonho utilizada para descrever a pintura humana. Essa
diferenga, todavia, ndo é suficiente para impedir que estabelecamos um vinculo
entre as duas passagens, pois nos é evidente que os termos sdo empregados no
mesmo sentido em ambas. O sentido principal de dmvog € sono, enquanto o de
6vap, sonho. Contudo, como Platdo fala da criacdo divina de imagens, conclui-se
que ele se refere aos sonhos que nos aparecem enquanto dormimos. O sono néo se
constitui necessariamente por imagens; 0 sonho, sim. Dado isso, temos que 0
sonho € uma imagem, produzida por deus, que se assemelha a pintura, obra
humana. Assim como quando dormimos podemos ver e experimentar, como real,
0 que ndo o €, ao contemplar uma pintura entramos num mundo ilusério — ainda
que acordados.

Essa aproximacdo entre pintura e sonho ndo aparece exclusivamente no
Sofista. Encontramo-la em outro dialogo platénico: o Timeu. Se no Sofista a
pintura é descrita como “um sonho apresentado a0 homem de olhos despertos”,
como vimos, no Timeu, a pintura é que sera usada, aparentemente como metafora,
para ilustrar a possibilidade de sermos tomados por sonhos proféticos, que
anunciam bem ou mal no futuro, no passado, ou no presente.*** No Timeu, no se
trata da pintura feita por maos humanas. A parte racional da alma'® é que pinta,
armolwypaem, com um sopro doce, imagens, eavtacpoto, em nosso figado: ...
um sopro doce, oriundo da inteligéncia, pinta no figado imagens...”**® (..
eovtaopata arolmypagol TpedmToc TIg €K dwovoiog Emimvola...), diz Timeu.
Segundo ele, o figado € um 6rgéo, simultaneamente, amargo e doce. Quando sua

disposigéo é excessivamente amarga, causa-nos nauseas e dores. Para curé-las, ele

134 Cf. PLATAO, Timeu, 72a.
% bid., 71c.
138 1d. Tradugéo de Carlos Alberto Nunes.
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deve receber impressdes, formas e cores tais como as picturais, da éiavoia, que

formam imagens capazes de

... restituir a todas as partes sua posi¢ao direita, o brilho e a liberdade, [0 sopro
doce] deixa alegre e serena a porcdo da alma alojada ao redor do figado,
permitindo-a passar calmamente & noite e entregar-se, durante o sono (bmvog), a
adivinhacéo, visto como néo participa da razdo nem do entendimento.

13

. wavta opBa kol Agio. avtod Kol éAevBepa dmevbivovca, Aedv TE Kol
gOAUEPOV TOLOT THV TEPL TO NP Yoyfic poipov KateKicuévny, &v te T viKTi
dlyaynyv €yovcav petpiov, povieig ypouévny kad’ vmvov, €meldn Adyog kol
(PPOVNGENDG OV LETETYE.”

Platdo, Timeu, 71d. Traducédo de Carlos Aberto Nunes.

Aqui a pintura aparece, a primeira vista metaforicamente, como o processo de
ordenacdo de nossa alma. Ela restitui cada parte de nossa alma a seu lugar proprio,
propiciando-lhe brilho e liberdade, além do alcance profético e irracional da
verdade por meio dos sonhos.

Esse uso da arte pictdrica nessa passagem do Timeu contribui para nossa
investigacdo sobre a pintura no Sofista. A que tudo indica, a comparacdo da
pintura humana com um sonho neste didlogo ndo aparece, como poderiamos
pensar numa primeira leitura, como um mero ornamento linguistico ou técnica
retorica, mas como caracteristico da compreensdo platénica da arte pictérica, ja
que se repete nos seus didlogos. Guardemos por ora essas comparacdes, que Serao
desenvolvidas em momento oportuno, quando tratarmos do Timeu no cap. 3 desta
tese, especificamente sobre o sonho profético na se¢do 3.2.1.2. VVoltemos agora ao
gue neste momento interessa, a argumentacdo do Sofista.

Na continuacdo do texto, temos que a arte mimética ou arte de producdo de
imagens, seja divina ou humana, é descrita como a produgdo de certas
semelhancas (opowbpatec).”®” E, como sabemos, ela fora dividida, antes da
digressdo, em arte de producéo de icones e arte do simulacro. Agora, essa divisdo
é retomada e a arte do simulacro, onde se reconhecera a pratica sofistica, sera

tomada como proximo material para nova divisdo.

B7pLATAO, Sofista, 266d.
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2.2.2
Pintura e escultura como simulacros feitos por meio de
instrumentos

Segundo o Estrangeiro de Eleia, a arte do simulacro, gpavtoactiky], pode ser
realizada de duas formas. Podemos simular usando ndés mesmos, nosso corpo e
v0oz, como materiais dessa simulagdo, ou tomando instrumentos, 8pyavot, cOMo
meio. Quem usa corpo e voz para simular € o rapsodo, o dancarino e cantor de um
coro, o ator, o sofista, e também, ressalta-se, um tipo de filésofo, pois € somente
com corpo e voz que, em seducdes e ironias, filosofa Sdcrates; quem usa
instrumentos € o pintor, o escultor e talvez pudéssemos acrescentar aqui, também,
a figura do escritor, seja ou nao filésofo, que ndo encena suas obras.

Aqui encontramos a ultima referéncia a esses géneros artisticos, pintura e
escultura, nesse nosso levantamento do dialogo. Para encontrar a definicdo do
sofista, sétima e derradeira, muitas outras divisGes serdo feitas, ja que uns imitam
objetos que conhecem e, outros, ndo; dentre os que ndao conhecem, ha quem
proceda ingenuamente e quem o faca ironicamente; dados 0s irdnicos,
encontramos 0s que produzem longos discursos em reunifes publicas para
multiddes, e os que levam seu interlocutor a se contradizer em reunides

particulares. Ai, em disputas discursivas particulares, se encontrara o sofista.

2.3
Concluséao parcial

2.3.1
Rememoracdo das ocorréncias

Chegamos ao fim de nossas breves apresentacdo e analise dos contextos
em que as nascentes nogdes de pintura e escultura séo referenciadas no Sofista.

Vimos que a pintura, ypagikn, € usada como exemplo paradigmatico da
arte mimética e que, mais adiante, € comparada a um sonho, apresentado a olhos
despertos.

Além disso, nesse dialogo, segundo nossas analises, a arte escultérica é

usada para exemplificar de forma paradigmatica dois tipos de imitacao: esculturas
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de Policleto sé&o exemplos de icones, €ikovec, pois exibem as proporg¢des do objeto
que copiam de forma fiel; diferentes dos simulacros, eoavtaouata, exemplificados
por obras colocadas em locais altos ou de grandes dimensGes, tais quais as
famosas colossais de Fidias.

Soubemos ainda que a producdo de imagens é feita por deus e pelo
homem: o primeiro, como é dito no Timeu, pinta sonhos e, como enumerado no
Sofista, sombreia e reflete; o segundo pinta, esculpe, e usa o corpo e o discurso,
Loyoc, de muitas maneiras. Por fim, vimos que escultura e pintura se distinguem
de outras formas de imitacdo pelo uso de instrumentos em sua confeccéo.

Relembrados das ocorréncias das nocgdes de pintura e escultura que
estudamos, retomemos nossa questdo inicial: de que forma o uso dessas nogdes
caracteriza 0s géneros artisticos que nos interessam? O que diz Platdo sobre a
pintura e a escultura nesse dialogo? O que ha de relevante nesse levantamento de
ocorréncias para a caracterizacdo desses géneros artisticos? Por fim, que lugar

estes géneros artisticos ocupam no pensamento de Platdo dado seu uso no Sofista?

2.3.2
A pintura mostra que uma imitacdo nédo é o original

O uso da pintura como exemplo paradigmatico da téyvn piuntikny NOS
instiga a saber quais caracteristicas desse género artistico fundamentam o seu uso
como exemplo. Ao longo de nosso texto supomos que Platdo a usa porque ela
exibe uma aparéncia da coisa representada em estrutura bidimensional, desde um
s6 ponto de vista'®®; assim, ela deixa facilmente ver que a copia néo é o mesmo
gue a coisa copiada. A escultura ndo seria tdo conveniente ja que, por ser
tridimensional, engana um pouco mais, dificultando a percepcdo da diferenca
entre copia e original ou modelo. A escultura apresenta uma imagem do original
desde diversos pontos de vista: frente, tras, lados, desde muitos angulos. A téyvn
wuntikn € a arte de expor a imagem de algo, imagem essa que ndo reproduz o

modelo como ele realmente é, ndo faz uma cdpia exata ou duplicacdo, mas

138 Por mais que possamos contemplé-la de vérios. O importante é que o pintor privilegia somente
um ponto de vista para contemplar e copiar seu modelo. Obviamente pensamos na pintura a época
de Platdo. Est4 excluida a préatica cubista de apresentar, numa mesma obra pictérica, 0 modelo
desde multiplos pontos de vista.
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somente exibe uma aparéncia dele, uma imagem — seja ela eikactikny OU
eavtaotik; sendo assim, a imagem é diferente do original, e ndo deve, portanto,
ser confundida com ele.™* Platdo usa a pintura como exemplo para sublinhar que
a imitacdo ou representacdo, uiunoic, é diferente da coisa representada.

Isso, que pode parecer 6bvio, nem sempre o é. Sabemos que 0s gregos
tomavam o conteudo da poesia épica como verdade; no mito, ficgcdo e realidade se
entrelacam. Além disso, se nos lembrarmos, por exemplo, da forma apaixonada
com que os gregos se envolviam com as encenac0es teatrais, como diz Aristoteles,
cheios de piedade e terror, percebemos que eles pareciam se esquecer, a0 menos
em algumas cenas, de que o teatro é somente uma forma de imitacdo.'*° Talvez o
contexto religioso dos festivais onde ocorriam as encenagdes fazia com que eles
tomassem as obras de arte como apari¢des do divino. Além disso, no caso da
linguagem, percebemos que quando alguém afirma que algo é belo, por exemplo,
ndo percebe que o belo em si ndo pode se misturar com entes particulares: ndo se
percebe a diferenca entre original, o Belo, e a imagem ou a cdpia, a beleza em
algum objeto. Essa confusdo entre universais, realidades, e particulares, imagens,
é alvo das ironias e criticas socraticas nos primeiros dialogos platonicos.'**

Dado isto, podemos vislumbrar uma primeira caracteriza¢do platonica da
arte pictorica: ela é, dentre todas as imitagcdes, punoelc, a que mais se mostra
como imitacdo, que se revela como sendo o que é.**? Percorremos assim 0s
primeiros passos na tarefa de nos aproximar de uma compreensdo da natureza
desse género artistico, segundo Platdo — género esse que, como sabemos, s se

manifesta autonomamente e de forma completa na modernidade.

139 Também no Cratilo Platdo ressalta a diferenca entre modelo e cépia. Cf. PLATAO, Cratilo,
432b-d.
140 Sobre este tema, cf. NEHAMAS, A., Plato on imitation and poetry in Republic 10.

11 Cf. IGLESIAS, M., A relaco entre sensivel e inteligivel: methexis ou mimesis?, p. 91.

142 Esse é um motivo para que a pintura ndo seja objeto da critica de Platdo, voltada & poesia, na
Republica, segundo POLLITT, J. J.,, The ancient view of Greek art: criticism, history and
terminology, p. 37. Seu comentério se estende também a escultura.
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2.3.3
A pintura, como o Adyog, pode facilmente representar todas
as coisas

Além disso, poderiamos levantar a hipotese de que Platdo tenha escolhido
a pintura para caracterizar a pipunoig porque ela facilmente imita todas as coisas,
como apontamos em nosso texto. Como sabemos, o objetivo do Estrangeiro é
cacar o sofista e, para isso, seu discurso em suas especificidades. O sofista fora
definido anteriormente como aquele capaz de discursar sobre, e contradizer, todos
0s assuntos. A pintura, mais facilmente que a escultura, é capaz de representar,
também, todas as coisas, na simplicidade de seus tracos, sombras e cores. Essa
facilidade na representacdo de todo e qualquer objeto é, provavelmente, mais um
fator que justifica a sinédoque da pintura no tratamento da piuncig. Ao que
parece, tudo no mundo fenoménico pode ser imitado, ou, de tudo é possivel que
seja produzida uma imagem. Assim, no que diz respeito a arte pictérica, somamos
a caracteristica da transparéncia de seu cardter mimético, a facilidade na

representa(;éo dos seres, a0 menos 0s gue se nos apresentam sensivelmente.

2.3.4
Critica ao ilusionismo pictorico?

Continuemos nossa interpretacdo com parciménia. Porque o Estrangeiro
usa o exemplo da pintura para expor o que € a miméetica, ndo nos parece correto
afirmar que, nessa passagem, ele reprova o ilusionismo pictdrico, como afirmou
Villela-Petit, provavelmente influenciada pela leitura de Schuhl.*** A nosso ver,
trata-se de um erro interpretativo. E certo que Platdo ressalta, em relacio a arte
pictorica, seu carater enganador, que atinge criancas, quando a distancia. Como
sabemos, a arte pictdrica grega antiga €, em geral, representativa e, assim, remete
a um objeto diferente dela mesma. E possivel que Platdo, ao escrever esse passo
do Sofista, tenha se inspirado nas obras pictdricas que exibem perspectiva dos
cenérios teatrais, feitas por Agatharcos para Esquilo ou Séfocles**, ou no uso de

sombras que oferecem a aparéncia de terceira dimensdo as pinturas, ou ainda,

3 Cf. VILLELA-PETIT, M. P., op. cit., p. 59, 60.
144 Cf. nota 122.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

64

quem sabe, a uma mistura de pigmentos de tinta semelhante & usada pelos pintores
impressionistas.* Provavelmente ele tinha em mente as técnicas ilusionistas das
pinturas de seu tempo. Mas isso ndo seria suficiente para nos levar a crer que se
trata de uma critica a essas técnicas e seus resultados dpticos. Parece-nos que, em
relacdo a esse passo do Sofista, € mais importante perceber que: 1) Platdo expde
uma caracteristica comum a pintura grega antiga, seja ela arcaica ou classica: ela é
majoritariamente representativa e, assim, constitui-se essencialmente como
remissdo ao original por meio da exposicdo de sua imagem. A pintura € ela
prépria, em certo sentido, uma ilusdo, pois é aparéncia daquilo que ndo é. 2)
Platdo ndo critica aqui a pintura ou as suas técnicas ilusionistas: ele usa a primeira
como um exemplo para expor a piunoic, tendo como objetivo retratar a arte
sofistica, sendo esta sim, em muitos didlogos, por ele repudiada.

Dado o exposto, o sentido da nocdo de pintura no Sofista comeca a ser
apresentado aos nossos olhos. Ela € a imitagdo que se mostra claramente como
imitacdo — dai sua escolha como exemplo paradigmatico da téyvn pyunrtiky. E,
além disso, € em si mesma a remissdo ou apontamento para o que ela ndo é.
Lembremo-nos da definicdo de pintura da qual partimos na introdu¢do do nosso
texto: ela é objeto de dupla percepcdo: de seu carater representativo e do objeto
representado. Essa caracteristica da pintura, segundo esse desenvolvimento, ja
aparece, portanto, no pensamento platonico. E, por fim, ela pode tomar como
modelo qualquer ente fenoménico: a arte da pintura facilmente representa todas as

coisas.

2.3.5
Estilos escultoricos ilustram tipos de discurso

Quanto ao pensamento de Platdo acerca do que chamamos de escultura,
percebemos que o filésofo a usa no Sofista, principalmente, como exemplo
paradigmatico de maneiras de usar o Adyog, a forma sofistica, filosofica, e, parece-

nos, também segundo toda outra maneira, como a poética e a de nosso cotidiano

145 A maioria dos comentadores compreende a oxioypagio como pintura de sombras. Ja Keuls
defende que se trataria de uma mistura de pigmentos de tinta. Cf. KEULS, E., op. cit., Cap. IV.
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mais banal. A arte escultorica lhe serve de modelo para tratar de um tema mais
dificil do que ela mesma, o tema do Adyoc.**®

Ressaltemos que o objetivo Gltimo de Platdo no didlogo é definir o sofista.
O que ele pretende € perceber as diferencas entre tipos de discurso de forma a
apanhar o sofista em suas especificidades, as artimanhas de sua fala. O problema
de Platédo é, portanto, com o Adyog, especificamente o sofistico, e é tendo em vista
compreendé-lo que usa a arte escultérica como exemplo das yévn punrtucoi. Um
tipo escultdrico nos ajuda a compreender uma caracteristica do Adyog ocultamente
presente na fala sofistica: ele é verdadeiro somente em aparéncia e leva em conta
0 ponto de vista da alma que o escuta. O sofista usa a pavtootiky. Seu discurso €
semelhante as obras colossais de Fidias, que aparentam apresentar as coisas como
sdo, mas que, se analisadas mais de perto e com o uso do célculo, mostram-se
desproporcionais, ou melhor, compostas com uma proporcao das aparéncias ou
Oticas, segundo medidas que nos levam a vé-las como cdpias proporcionais,
apesar de assim ndo o serem. Além disso, poderiamos conjecturar que a
eavtaotikn, dentro do &mbito do Adyog, seja também a arte do poeta, como de
Homero que versifica sobre todas as artes ainda que ndo seja conhecedor delas'*’,
ou de todo discurso falso, que nédo exibe as coisas como de fato sdo. Por fim
vimos que podemos conjecturar sobre a existéncia também de um fildsofo que
aplique a @avtaotikr. AS ironias socraticas, 0s mitos platénicos e as mentiras
uteis da cidade ideal da Republica talvez possam exemplificar simulac¢des que
facam parte de um processo de educacio filoséfica.'*® E evidente que, tal qual um
escultor que distorce sua estatua de acordo com o ponto de vista do observador, o

148 Trata-se a nosso ver de um exemplo do que diz M. L. Gill: “Esses dialogos (Teeteto, Sofista e
Politico) utilizam cada vez mais modelos — exemplos simples mas reveladores ou de algum modo
casos mais simples — para mostrar em menor escala como resolver um problemas mais dificil.” Cf.
GILL, M. L., Philosophos: Plato’s missing dialogue, Introduction, p. 6.
147 ¢f., por exemplo, PLATAO, Republica, 600e, onde Sécrates diz que o poeta ndo apresenta uma
imagem (eidwlov) fiel da verdade.

 Nesse mesmo sentido argumenta Gonzalez quanto ao uso de imagens na Republica:
“Especificamente, como se poderia justificar a alegagdo de que as imagens do Navio e da Caverna
na Republica sdo ‘semelhangas’ que reproduzem fielmente 0 original em suas proporcdes corretas,
em vez de ‘aparéncias’, que distorcem de muitas maneiras e acrescentam material estranho aos
originais com o objetivo de aumentar a capacidade de persuasdo e o apelo intuitivo?”, afinal “... o
filésofo nesse didlogo é continuamente confundido com ou, pelo menos, ndo distintamente ou
claramente diferenciado do sofista.” GONZALEZ, F., Imagem e transcendéncia: paradigma
erotico vs paradigma produtivo em Platdo. In. MARQUES, M., (org.), Teorias da Imagem na
Antiguidade, p. 176.
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filésofo, como o sofista, deve ter consciéncia do ponto de vista do seu discipulo,
daquele que pretende formar: aos jovens se adequam mitos; a cada interlocutor de
Sécrates nos dialogos convém certos argumentos etc.

Mas é certo que a atividade filoséfica ndo se esgota em simulacbes e
despropor¢des. Na Republica, por exemplo, Platdo ou o seu personagem Socrates
ou o personagem de Sdcrates governante-rei, distribui a felicidade na cidade
maximamente justa analogamente a coloracdo de uma obra gixaoctikn. Seu
discurso se baseia num estudo do real, estudo esse exemplificado em sua fala — tal
qual fazia Policleto em seu canone aplicado numa de suas estatuas mais famosas,
Doryphoros. A felicidade na cidade ideal da Republica é analoga as cores de uma
escultura de Policleto. O filéosofo também trabalha com a piunocic, seu discurso

copia a realidade.*

A diferenca em relacdo ao discurso sofistico é que ele ndo
tem como finalidade Gltima aparentar exibir a verdade, mas esforca-se por fazé-lo
de forma fiel, ao menos a um interlocutor preparado.

Além do discurso filosofico que pertence a téyvn eikaotikn, pensamos que
qualquer proposicdo verdadeira também o faz.™®® Sempre em que o Adyog trabalha
para exprimir o real, aquele ¢ analogo a uma obra mimética eikactik. Uma
opinido verdadeira, por exemplo, também pertenceria a essa divisao da pipnoic.

E interessante notar como no proprio dialogo Sofista encontramos o uso de
ambas artes miméticas, Qavtootikn € eikactikn. Por exemplo: o Estrangeiro
emprega o termo @avtacpo para caracterizar as definigdes do sofista alcangadas
ao longo do dialogo.®* O Estrangeiro constréi imagens do sofista, portanto, pelo
uso da téyvn eoavtaoctiky. Como dissemos, o filésofo também trabalha com
imagens ilusorias, com simulacros, mas certamente seu objetivo é-lhe Unico:
transformar todas as ¢ovtacpato do sofista em um eikdv, em uma imagem
eikaotikry; por meio de um vislumbre de diversas aparéncias, ainda que
simuladas, do sofista, € que é possivel apreendé-lo de forma mais proxima ao que
ele de fato é. Como quando nos aproximamos de uma estatua colossal da espécie

eovtaoTiKT, a aproximacao filoséfica do Adyog sofistico passa por simulacros ateé

alcancar a percepcdo de suas proporgdes distorcidas. Essas proporgdes serdo a

149 Cf. essa mesma posicao interpretativa em BUARQUE, L., O animal mimético: sobre a mimesis
em Platdo e em Aristoteles (tese de doutorado), p. 114.

150 Essa relagdo entre a retitude numa representagdo visual, no caso, uma pintura, e a verdade nos
discursos ja fora tracada em PLATAO, Crétilo, 430d-434c.

131 ¢f. 1d., Sofista, 223c.
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imagem “icOnica” ou ‘“verdadeira”, isto é, fiel, do sofista. Em sua definicéo
filosofica, portanto de acordo com o real, encontramos que ele é um simulacro,
uma fantasia.

Feita essa observacao, voltemos ao desfecho de nossa argumentacédo. Sera
que, dessa diferenca geral entre, por um lado, o Adyog sofistico, poético, também
filosofico e falso, e, por outro, o filosofico e verdadeiro, feita pelo uso, como
exemplo, da distin¢do entre tipos escultéricos poderiamos concluir que Platdo
prefere as obras de Policleto as esculturas de proporcbes Oticas, como as de
Fidias, por exemplo? Sera que essa passagem do Sofista atestaria que Platéo
exalta os estilos mais proximos da harmonia arcaica, enquanto desmerece as
inovagOes ou técnicas ilusionisticas de seu tempo, como afirma Pierre-Maxime
Schuhl?™®? Retomemos o que dissemos esparsamente, anteriormente: ha de se
sublinhar que Platdo, ou o personagem Estrangeiro de Eleia, nessa distin¢do, nao
tem em vista avaliar estilos artisticos, ou falar sobre suas preferéncias, mas

encontrar a definicdo do sofista.'*®

A intencdo do Estrangeiro ao tratar de tipos
escultdricos é encontrar 0 que esses possuem em comum e em que divergem da
sofistica. Sendo assim, poderiamos dizer que, em certo sentido, a escultorica é
usada como ilustracdo ou exemplo de géneros miméticos para que
compreendamos melhor o cardter do proprio Adyoc, de uma performance
discursiva, que entra em questdo na caga ao sofista. Portanto, a nosso ver, ndo se
trata de uma preferéncia platonica por um ou outro estilo artistico.™”

Notemos que, enquanto a arte pictorica serviu de exemplo ao Estrangeiro
da wuntikr em geral, a escultérica foi usada para ilustrar dois tipos de mimética:
a que é fiel as proporcdes do modelo e a que € fiel a aparéncia das proporcdes do
modelo. Ndo pensamos que essa escolha seria casual. A nosso ver, algumas
propriedades da arte escultérica fazem com que ela tenha sido escolhida como

exemplo, nessa passagem. Vejamos, entdo, quais sao elas.

12 SCHUHL, P-M., op. cit.,, Prefacio a segunda edigdo, V: “Tinha entdo desenvolvido, sob
influéncia da pintura de decoragdo, uma espécie de impressionismo ilusionista que visava apenas
ao trompe [’oeil (0s passaros, dizia Plinio, vinham bicar na propria cena as uvas pintadas por
Zé&uxis!), impressionismo que Platdo critica por sua afinidade com a sofistica, e a acdo que ele
exerce sobre a sensibilidade, sobre todos os elementos irracionais.” Traduc¢do de Adriano Machado
Ribeiro. O grifo é nosso. Cf. também Il. Prestigios.

153 Nesse ponto, concordamos com as anélises de Eva Keuls em Plato and Greek Painting.

1 Afinal, ele mostra ser admirador das obras de Fidias em Ménon 91d, como apontamos
anteriormente.
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Lembremos que o elemento fundamental usado por Platdo nessa distin¢éo
que nos fez ver em seu texto uma indicacao de alusdo a escultura é a referéncia as
trés dimensbes: comprimento, largura e profundidade. Por trabalhar
necessariamente com essas trés dimensdes, numa obra escultorica temos, em
relacdo a uma pictérica, uma ampliacdo dos pontos de vista possiveis de
contemplagdo; temos uma maior gama de varidveis disponiveis ao nosso olhar.
Assim, existem obras que se apresentam com caracteristicas aparentemente
conflitantes, dependendo da perspectiva dos nossos olhos. Esse é o caso das
esculturas ovtootikoi: vemo-las proporcionais a distancia e, desproporcionais,
quando proximas.

J& as obras eikooticoi, como as de Policleto, determinadas a serem
localizadas proximamente aos nossos olhos, simplesmente aparentam ser
proporcionais; ndo sao distorcidas com o fim de iludir o olhar. Além disso,
exibem uma mesma razdo, um mesmo Adyog, entre suas partes e, dessas, em
referéncia ao todo.

Essa Gltima observacao € a conclusdo do estudo de Richard Tobin em seu
artigo O Canon de Policleto (The Canon of Polycleitos). O autor argumenta que 0
canone do escultor grego apresenta a concepcao de que 0 corpo humano € a
expressao de uma mesma razéo (Aoyog) das suas partes entre si, e em referéncia ao
todo. Essa mesma razdo tem como base o nimero geométrico™ da pequena
falange do dedo minimo. Esse numero repete-se em todas as partes do corpo e no
corpo como um todo, em proporcBes diferentes. O Doryphoros de Policleto foi
feito a partir de uma progressdao geométrica: “A razdo (Adyoc) entre a falange
primeira ou distal (do dedo minimo) e a segunda é a mesma que a razdo entre a
segunda falange e a terceira. Assim ele (Policleto) estabeleceu uma proporcéao
verdadeira por meio de uma razio constante.”’*® Isto é: uma mesma razdo se
repete, atualizando-se progressivamente. O autor chega a afirmar que se as
intempéries da histdria nos houvessem legado somente uma parte da escultura

Doryphoros, poderiamos, ainda assim, reconstrui-la inteira, por meio do canone.

155 Ou ntimero espacial. Essa é uma terminologia propria a geometria pitagérica. Os pitagoricos
consideravam 0s numeros como entidades geométricas, que possuiam identidade espacial. Cf.
TOBIN, R., op. cit., p. 307.

15 Ipid., p. 308.
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Essa propriedade da progressao geométrica de repetir uma mesma unidade
numa multiplicidade era conhecida por Platdo, como nos atesta o Timeu:

... de todos os lacos o melhor é o que por si mesmo e com elementos conectados
constitui uma unidade no sentido amplo da expressdo, sendo que faz parte da
proporcdo geométrica progressiva conseguir esse resultado de maneira perfeita.

“Agopdv 8¢ KGAMGOTOG OG Gv avTOV Kol TO cvvdovpeva 6Tt pdAoTo &v mot),
TOVTO 0¢ TEPUKEV Avaloyia KAAMOTO ATOTEAETY”.
Platdo, Timeu, 31c. Traducdo de Carlos Alberto Nunes.

Sera que ele tinha essa informagdo em vista ao escrever sobre a eikaotikiy nO
Sofista? Notemos: também a filosofia trata de um mesmo que perpassa o multiplo:
0 principio, apyn, do universo dos fildsofos da natureza ou pré-socraticos; a Ideia
do Bem de Platdo; o universal segundo Aristoteles; a Razdo ou o Absoluto para
Hegel etc.™® Ser4 que Platdo pensara na semelhanca de natureza entre o que é
expresso nas obras escultéricas de Policleto e o que se busca na investigacdo
filosofica ao escrever sobre a eikactikn? Se nos lembrarmos da referéncia a
escultérica no Livro IV da Republica que comentamos anteriormente, teremos
uma indicacdo positiva. A cidade governada pelo filésofo-rei é feliz como uma
escultura eixaotiky € colorida: em ambas, no que diz respeito as cores e a
felicidade, a parte se refere ao todo. Dessa forma, a relacdo analdgica entre a
filosofia e a estatua “iconica” ¢é feita pelo proprio Platdo. Além disso, como
afirmou J. J. Pollitt em seu estudo dos termos técnicos das hoje chamadas artes
visuais na Antiguidade Grega, a coppetpia, Nogdo tdo importante no universo de
producdo escultérica e também na divisdo da mimética do Sofista que é nosso
tema, é também conceito filoséfico: a filosofia busca a ordem e a medida, espécie
de ovupetpia, no caos. Pollitt cita os filosofos jonicos, a metrética do Filebo de
Platdo e a visio geométrica do mundo dos pitagoricos.'®® Por essas razdes
concluimos que, assim como as obras de Policleto, em especial seu canone
exposto exemplarmente na estatua Doryphoros, sdo exemplares para retratar a

eikaotikn], a filosofia é exemplar quando se fala da fidelidade ou verdade nas

37 Reconhecemos o caréter bastante generalista desta afirmacdo. Todo pensamento, seja ele pré-
socratico, platdnico, aristotélico ou hegeliano, ndo pode ser reduzido, classificado ou
esquematizado desta forma. Nossa afirmacdo, todavia, s6 pretende exemplificar, ainda que
reconhecendo seu carater impreciso, o desejo filosofico de encontrar a unidade na multiplicidade.
158 Cf. POLLITT, J. J., op. cit., p. 14-22.
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produgdes com o discurso, Adyog, a0 menos enquanto se esforga para construi-lo e
transmiti-lo, ainda que se utilize, nesta trajetoria, de artimanhas simuladoras. Essa
fidelidade, portanto, diz respeito a percepcdo de uma mesma razéo ou forma de
relacdo, um mesmo Adyog, que perpassa o todo quando nos dispomos ao encontro
do ser em preferéncia ao aparecer. E para fazer ver, iluminar tal relacdo, a
filosofia, tendo por vezes que usar a simulagdo, pode ser entendida ndo s6 como
uma copia reprodutora com exatiddo do real, mas também como o que faz ver,
revela, o oculto. Deixemos, por ora, essa pequena digressao por aqui e voltemos a
analisar as razdes da alusdo a arte escultérica no tratamento dos géneros
miméticos.

Além do caso de Policleto, paradigmatico quanto a eikactikr, poderiamos
ainda refletir sobre uma obra de estilo “iconico” de grandes dimensdes, ou que,
por acaso, fosse situada em local alto. Nesse caso, teriamos uma consequéncia
contraria a das obras @ovtootikoi: de longe as esculturas pareceriam
desproporcionais enquanto, de perto, mostrar-se-iam fiéis quanto as proporcdes do
modelo.

Essas observacdes nos levam a supor que Platdo ressalta a necessidade de
uma reflexdo prolongada sobre um discurso, de modo a se perceber seu tipo; se
nele encontramos uma indicacdo da verdade. Ora, também uma obra gikaoTiki,
como a govtootiky, pode ndo parecer ser o que é: é necessario estuda-la. E
preciso que sobre um tema proposto por um Oadpo OU um SoOcrates sejam
vislumbrados varios pontos de vista, como, afinal, ocorre nos diélogos de Platéo.
Esses pontos proporcionardo uma aproximagdo e um “olhar capaz de alcancar,
plenamente, tdo vastas propor¢fes” (...00vopv 8¢ € Tig AdPor o ThAkadTo
{kavadc opav...)."™ Olhar esse que ndo se contentara com mdltiplas imagens, mas
submeté-las-a ao célculo, ao raciocinio, & argumentacao.

Por fim, 0 carater “matematico”, ou melhor, “geométrico” das esculturas
parece também estar em questdo aqui. Platdo chama atencdo para o fato de que
elas sdo confeccionadas de acordo com as propor¢Ges e medidas geométricas
aplicadas aos materiais usados — e descobertas nos proprios corpos. Além disso, a
arte escultorica de seu tempo é consciente da possibilidade de se manipular as

aparéncias — ela se constroi para ser vista, diferentemente da arte egipcia

19 pATAO, Sofista, 236b. Tradugdo de Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa.
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enclausurada no subterraneo de piramides. E, ademais, pode privilegiar a visao do
espectador em sua confeccdo. Assim comeca a caracterizacdo platonica da

escultura no primeiro dialogo que analisamos neste estudo.

2.3.6
Ut pictura poesis

Temos, assim, de forma geral, alusfes a esses géneros artisticos, pintura e
escultura, no Sofista, para ressaltar que: o Adyog ¢ uma pipnoiw.’®® Como uma
obra escultérica, podemos nos impressionar com ele e, com tempo, investigacao e
acuidade de olhar, saber se ele exibe uma proporcéo distorcida da realidade ou
uma imagem da realidade como ela de fato é. Como haviamos dito anteriormente,
podemos estudar o Adyoc como estudamos uma obra escultérica: mas é certo que
0 conhecimento das propor¢fes da ultima é mais facil de ser apreendido. Dai a
razdo pela qual o filésofo a usa como exemplo, trata-se de uma escolha didatica.

Platdo da continuidade a tradicdo do pensamento sobre o discurso que o
compreende como uma obra pictérica, seguindo a tradicdo de Simonides™, e

182 A célebre

sendo seguido por Aristételes, que equaciona a pintura a poesia.
expressdo da Epistola aos Pisdos de Horéacio™®, ut pictura poesis, nasce também
da semente platonica, e vigorard nas reflexfes estéticas e retoricas até a
atualidade. Quando a arte retérica é retomada pelos humanistas no periodo do
Renascimento, ela é compreendida em paralelo & pictérica.’® Alias, é essa
aproximacdo entre 0 que se considerard artes plasticas e artes poéticas o que
proporcionara as primeiras o titulo de artes liberais, antes designativo das

segundas. Vimos na introducdo de nosso texto que era uma pratica sofistica de,

1%0 Também encontramos uma aluséo a essa tese em Critias, 107c-e. Cf. também IGLESIAS, M.,
A relacdo entre o Nao Ser como Negativo e o Nao Ser como Falso no Sofista de Platdo, p. 36 e 37
e BUARQUE, L., O animal mimético: sobre a mimesis em Platdo e em Aristételes (tese de
doutorado), p. 111. Por fim, um paralelo entre pintura e, especificamente, escrita, é tecido em
Fedro 275d.

161 «A fala é a imagem (cikédv) das agdes.” SIMONIDES, Frag. 190bBergk. Plutarco precisa:
“Simonides chama a pintura de poesia silenciosa e a poesia de pintura que fala.” de glor. Athen.
346f; Quest. Conviv. 748a, apud. VERNANT, J.-P., Image et apparence dans la théorie
platonicienne de la mimesis, In: Journal de Psychologie, v. 72, p. 143.

192 cf. ARISTOTELES, Poética, 1447a.

193 Cf. 55.

164 Cf., por exemplo, LICHTENSTEIN, J., O paralelo das artes, In: Pintura: textos essenciais, vol.
7.
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por exemplo, Filostrato e Calistrato, de um periodo posterior ao de Platdo, a
minuciosa descri¢cdo de pinturas e esculturas. Quer dizer: o paralelo platonico se
conservou em diversas praticas e teorias. Coube somente a G. E. Lessing, fildsofo
do periodo iluminista, o inicio da busca de conceitos que tratassem
exclusivamente das obras de cada tipo especifico, plasticas e poéticas.*® Lessing
propde uma distingdo em Laooconte ou sobre as fronteiras da pintura e da
poesia: a pintura recorre a figuras e cores no espaco e a poesia a sons articulados
no tempo.'®® Tal distingdo é seguida, contudo, de uma anélise das duas formas
artisticas em paralelo. O fil6sofo reflete sobre o que caracteriza o que se chama de
“pintura poética” baseando-se, principalmente, em Homero. Isso nos mostra como
o esforco de demarcacgdo das diferencas entre esses géneros artisticos ocorre no
seio da percepcdo do seu paralelismo, como apontamos, presente ja no Sofista de
Platdo.'®” Isso ocorre porque ambas sdo compreendidas como obras miméticas,
como imagens. Ja com o advento da arte moderna tanto a poesia quanto a pintura
passam por processos de autonomia. Com Mallarmé o referencial do poema é ele
mesmo, a arte tem valor por si mesma: [’art pour [’art; 0 movimento pictorico do
impressionismo também da um passo nesse sentido quando objetiva exibir a tinta
usada na confeccdo de suas obras. Isto é: cada género artistico tem seu préprio
meio e pretende exibi-lo, ndo mais representar um modelo externo. Isso foi o que
Ortega y Gasset chamou de carater propriamente estético da arte em A
desumanizacdo da arte. A estética s existiria quando a arte fosse autbnoma. Ja
com 0 movimento cubista e 0s movimentos de vanguarda ha uma nova ruptura: 0s

meios de cada arte se misturam. Os cubistas usam colagem no que antes so era

165 0 famoso critico americano Clement Greenberg aponta Lessing como o responséavel pela
distingdo entre os géneros artisticos. Cf., por exemplo, GREENBERG, C., The Collected Essays
and Criticism, 42. The Impressionists and Proust. Review of Proust and Painting by Maurice
Chernowitz, p. 95 e 119. The New Sculpture, p. 344 e Rumo a um mais novo Laocoonte. In:
FERREIRA, G.; MELLO, C. C. (org.), Clement Greenberg e o debate critico, p. 47.

166 Sobre o inicio desse vocabulario comum entre pintura e poesia, cf. KEULS, E., op. cit., p. 61.
187 Cf. LESSING, G. E., Laocoonte ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia e SELIGMANN-

SILVA, M., Introducédo/Intraducéo: mimesis, tradugdo, enérgeia e a tradicdo da ut pictura poesis.
In: LESSING, G. E., op. cit., p. 55: “Lessing apesar de ter redigido o seu Laocoonte contra a
doutrina do ut pictura poesis ndo se liberta totalmente dela justamente devido a sua fidelidade com
relagdo ao principio mimético das artes.”
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criado por tinta, numa tela pictural.!®® Cada obra é identificada por seu meio
proprio, singular, e ndo mais por um género. Isso poderia nos levar a crer que a
tradicdo da ut pictura poesis estaria completamente superada. Todavia, por mais
que tenha ocorrido um verdadeiro distanciamento dela pelas investidas artisticas
explicitas de superacdo desse paralelo, parece-me coerente reconhecer junto a
Jacques Ranciere que o processo de autonomizacdo das artes acontece junto ao
surgimento e o crescimento da critica artistica. Isto é: a obra de arte autbnoma
precisa de um discurso critico que a sustente como valorosa. Assim, o filésofo
contemporaneo reconhece que a tradicdo da ut pictura poesis nao foi totalmente
superada: as obras pictoricas estdo em paralelo as retéricas'® — ainda que de uma
forma bastante diferente do periodo renascentista. Greenberg, critico americano,
defensor do valor da arte abstrata, diz: “uma espécie de confusdo das artes ¢ algo
que sempre existiu, existe e existira”.!”® Sendo assim, por mais que Platdo se
limite a usar as imagens da escultura e da pintura para construir metaforas ou
analogias no Sofista, isto é, comparando-as com formas discursivas, ele, ainda
assim, revela aspectos caracteristicos desses géneros artisticos que definirdo seu
entendimento na posteridade, pois € pela propria comparacdo que eles serdo
compreendidos.

Vale a pena acrescentar a importante observacdo de que as imitagdes feitas
pelo Adyog tém caréter distinto daquelas realizadas pela pintura ou pela escultura.
Nestas percebemos a semelhanca entre original e cdpia. A pintura de uma cama é
semelhante a uma cama confeccionada por um marceneiro e é essa semelhanca o
que proporciona a remissdo da obra do pintor a do carpinteiro. Ja no caso da
linguagem ndo ocorre o mesmo. O carater convencional das palavras
testemunhado pela multiplicidade das linguas que nomeiam um mesmo objeto
diferentemente evidenciam que ndo ha uma relacdo de semelhanca entre nomes e
coisas, fatos, ou seja o que for designado. Além disso, no contexto do pensamento
platdnico, dado que as Ideias sdo incorpdreas, ndo nos parece razoavel afirmar que

elas poderiam ser semelhantes a algo corp6reo, como 0s signos linguisticos que se

1%8 Braque, por exemplo, cola na superficie de um desenho um pedaco de papel imitando veios de
madeira em 1912. Cf. GREENBERG, C., A revolucéo da colagem. In: FERREIRA, G., COTRIM,
C., Clement Greenberg e o debate critico. p. 95.

189 cf. RANCIERE, J., O destino das imagens, A pintura no texto.

" GREENBERG, C., Rumo a um mais novo Laocoonte, In: FERREIRA, G., COTRIM, C., op.
cit., p. 45.
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estruturam em espaco e tempo.' Essa diferenca radical entre modelo e cépia na
imita¢do do Aoyog é também prépria a relacdo entre Ideias e entes sensiveis, como
sublinha Maura Iglésias em A relagdo entre sensivel e inteligivel: methexis ou

mimesis?'’2

Como explica a autora, essa diferenca € o que permite a ontologia
platdnica dos seus ultimos dialogos, do terceiro periodo do seu pensamento,
esquivar-se do argumento do terceiro homem levantado no Parménides. Se
houvesse semelhanca entre modelo e cOpia, entre Ideia e aquilo que participa ou o
que € coOpia da lIdeia, seria necessaria uma terceira ldeia que os unificasse; e,
ainda, uma quarta Ideia que unificasse as trés, e assim sucessivamente. Para nao
cair nessa inconsisténcia logica € preciso perceber que a relagdo entre Ideias e
suas copias ndo ¢ feita pela semelhanga. Nisso, a pipunoig pela linguagem difere

consideravelmente da pipnotig pictdrica ou escultorica.

2.3.7
Sofista explicita Republica

Finalmente, notamos que as consideragdes que encontramos no Sofista ndo
parecem destoar das do Livro X da Republica, em que a pintura é usada como
exemplo da arte mimética, naquele contexto, para caracterizar a poesia.'”® As artes

escultorica e pictorica sdo exemplos que nos fazem melhor discernir as obras

1 E interessante notar como esta concepcdo representativa ou mimética da linguagem
acompanhara a historia do pensamento sobre o discurso, seja ao reinterpreta-la, seja ao contesta-la.
No que diz respeito a reinterpretacdo, veja-se, por exemplo, Descartes que concebe a linguagem
como uma expressdo do pensamento. Criticas a essa visdo sd0 as, a nosso ver, interessantissimas
abordagens contemporaneas de, para citar somente dois exemplos, a teoria dos jogos de linguagem
de Wittgenstein, segundo a qual a linguagem significa de acordo com o jogo ou o contexto de que
faz parte, e ndo referencialmente, e Austin, que defende o carater performatico da linguagem, a
fala como meio de acdo, e ndo de representacdo. Cf. DESCARTES, R., Discurso do método;
WITTGENSTEIN, L., Investigacoes filosoficas e AUSTIN, J. L., Quando dizer é fazer.

172 Cf. principalmente a pagina 111: “E o Estrangeiro ndo se limita a provar, por argumentagéo,
que imagens sdo possiveis, uma vez que o ndo ser, de alguma forma, é. Ele mostra que imagens
existem: o discurso é imagem. E, o que € mais importante: ndo é uma imagem qualquer; a relacao
que ele tem com aquilo de que ele fala é um exemplo privilegiado da relagdo modelo/imagem tal
como Platéo a concebe para a relagdo inteligivel/sensivel: ndo s6 modelo e imagem séo coisas de
natureza radicalmente distinta, como a relaco entre eles ndo remete a nenhum tipo de semelhanca
que os sentidos poderiam detectar, como no caso da semelhanga entre uma coisa e sua imagem
produzida pelo pintor.”

13 Por outro caminho argumentativo, concordamos com a posicéo de VERNANT, J.-P., Image et
apparence dans la doutrine platonicienne de la mimesis, In: Journal de Psychologie, v. 72, p. 139.
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feitas com o discurso, seja esse poético, sofistico, filoséfico, ou outro discurso
qualquer. A pintura em especifico é também escolhida no Sofista para ilustrar a
pmtikn. Sendo assim, ndo nos parece que Platdo tenha mudado sua posicéo a
respeito desses géneros artisticos da Republica ao Sofista, como afirma Villela-
Petit, por exemplo.}™ Ao contrério, podemos dizer que, de forma geral, o fim
ultimo de seu uso é o mesmo, ja que se trata da explicitagdo do que é a piunoic,
tendo como objetivo o tratamento do Adyoc. Dessa forma, até aqui concordamos
com a interpretacdo de Janaway ao afirmar que a posicdo de Platdo ndo muda a
respeito das artes em seus Gltimos dialogos, como alguns defenderam.'’”® Ao
menos quando temos em vista o Sofista, podemos dizer, segundo o que foi
apresentado até esse ponto de nosso texto, que com ele concordamos.
Acrescentariamos a essa constatacdo que, ainda que Platdo ndo tenha mudado seu
pensamento, ele certamente explicita especificagdes da pipnoig sobre as quais nao
fala na Republica. Se tomarmos o Livro X como uma reformulacdo do que fora
dito nos Livros 11 e 111 como afirma ser o caso o préprio Sécrates’®, é manifesto
gue na conclusdo desse dialogo ndo encontramos um tratamento direto ou
explicito de duas espécies miméticas. Assim, ndo pensamos que nos dois dialogos
encontramos reflexdes idénticas, mas sim uma explicitacdo do que antes foi
mantido oculto ou do que ndo se falou em sua conclusdo, no Livro X. Tal
explicitacdo certamente acontece, a nosso ver, por demanda do tema do dialogo:
se 0 tema é o sofista, as artimanhas miméticas ndo poderiam passar sem uma
reflexdo mais atenta aos detalhes que no didlogo considerado anterior. Pois, na
Republica, € possivel e justo considerar o tema mimético da poesia secundario em
comparacao a questdo do Bem e da justica.

Podemos afirmar que tanto na Republica quanto no Sofista Platdo parece
estar procurando definir melhor, de forma mais acurada, o que quer dizer
ppmtikn. Que artes incluem-se nesse género? O Sofista diz que podemos chamar
de piunotg, propriamente (udAota), a imitagdo que é feita pelo préprio corpo: o

trabalho do sofista, do aedo, do dancarino e do ator.'”” A pintura e a escultura s&o

174 Cf. VILLELA-PETIT, M. P., op. cit., p. 89. Segundo a autora, no Sofista Platdo corrigiria sua
desqualificagdo mimética da Republica. Segundo nosso ponto de vista, ndo ha tal desqualificacdo
na Republica; ela é restrita & poesia para o processo educativo, ndo se dirige a pipnoig em geral.

> JANAWAY, C., op. cit., p. 12.

176 cf. PLATAO, Replblica, 595a.

7 cf. 1d., Sofista, 267a.
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excluidas dessa definicdo do que é, acima de tudo, piunoig, diferenciando-se do
trabalho poético e sofistico. Na Republica, Socrates chama de ppntig somente o
que copia as aparéncias das coisas, como 0 que vé ao contemplar uma cama
fabricada pelo marceneiro — ora, por que ele ndo emprega o termo pipnoig quando
diz que o marceneiro baseia-se na ideia do que for confeccionar?*’® Parece-me
que se trata da explicitagdo platonica do que €, realmente, a pipunoig — € N&0 NOS
esquecamos de que o objetivo dele no Livro X da Republica é nos mostrar o que
faz o poeta.'”® Todos sabemos que uma pintura n&o é a coisa mesma representada
—a ndo ser quando se € por algum breve momento iludido. Mas, retomando o que
ja foi dito, muitas vezes ndo percebemos essa diferenca quando se trata do poeta
ou do sofista. Ao ouvir um belo discurso pensamos que o orador realmente possui
conhecimento sobre os temas de que trata. Um belo discurso nos convence de que
seria verdadeiro. Ele finge ser o que ndo é. Escultura e pintura sdo usadas para
explicitar esse aspecto, oculto, nos discursos poético e sofistico. Assim,
compreendemos a escolha dessas téyvon para exemplificar a pipnoig. Concluimos
que ndo se trata de uma condenagdo da pipnocig em geral, da pintura ou de um
estilo escultdrico especifico, mas de uma maneira de explicitar o que € 0 Adyoc e

de que formas ele é usado.

2.3.8
Filosofia como artes pictérica e escultérica

Entretanto, seria correto concluir que Platdo ndo se interessa pela pintura,
somente quanto a esfera educacional de que fala nas Leis, ja que a usa em geral de
forma metaférica, como afirma Eva Keuls?*® A nosso ver, ndo. Isso porque
Platdo usa a sua imagem em momentos cruciais da construcao de seu pensamento.
O conceito de pipunoic, que é exemplificado pela pintura, compreendido de forma
mais geral, é importantissimo no pensamento platonico, pois fala da estrutura do

préprio mundo — sabemos que este € uma imagem das ideias criada pelo demiurgo

178 Cf. PLATAO, Replblica, 597b-e. O termo puniic é reservado para o pintor. Gonzalez também
sublinha essa diferenca dizendo que “o contraste operacional é entre o imitador e o fabricador.”.
GONZALEZ, F., op. cit., p. 170 e 171.

179 1ss0 € sublinhado em NEHAMAS, A, loc. cit.

180 cf. KEULS, E., op. cit., p. 58.
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divino, segundo o mito do Timeu — assim como da nossa possibilidade de
interpreta-lo, compreendé-lo e apresenta-lo com palavras. Tratamos da totalidade
do mundo e da nossa possibilidade de conhecer o real, temas méximos da
filosofia. Ainda que Platdo use pintura e escultura, em muitas passagens,
metaforicamente, analogicamente ou como exemplos de géneros mimeéticos,
escultura e pintura aparecem em ilustragdes de questfes cruciais, como se
pudéssemos afirmar que Platdo € um pintor ou escultor do pensamento. Seus
dialogos séo ricos em comparacdes e imagens, pelas quais transpde concepgdes
tradicionais as referéncias do que percebe como verdade e realidade.’® Por
exemplo: o proprio termo piuncig, antes restrito ao dominio das artes teatral,
pictérica e escultérica, abrange um campo mais amplo na filosofia platdnica,
sendo aplicado, entre outros, a producbes divinas, como vimos, de sombras,
sonhos e reflexos.'®® A imagem das artes escultérica e pictérica parece-nos, assim,
valiosa no pensamento platonico, e desenha uma filosofia que se coloca ao lado
do lugar sagrado das obras dos rituais gregos. O trabalho do fil6sofo-rei na
Republica é comparado ao de um pintor'®?; as divisdes feitas pelo Estrangeiro no
Sofista sdo metaforicamente expostas como os cortes realizados por um escultor:
0 personagem diz que divide os conceitos em largura e comprimento; nesse
mesmo sentido, a busca por uma definicdo sera comparada a arte da escultura no
Poll'tic0184; a felicidade na cidade ideal ¢ como as cores numa escultura gikactiKy;
as obras de Policleto exibem um mesmo Adyog em todas as suas partes, como o
pensamento filos6fico que busca uma unidade na multiplicidade, a ordem e a
medida no caos: a filosofia é compreendida como uma construcdo escultérica,
pintada, capaz de nos mostrar uma imagem fiel do real, sendo o filésofo, junto a

muitos outros artistas, um produtor de obras miméticas.

181 Cf. DIES, A., Autour de Platon, Livre IV, Chap. 1: la transposition platonicienne.

182 Cf. VERNANT, J.-P., Image et apparence dans la théorie platonicienne de la mimesis, In:
Journal de Psychologie, v. 72, p. 134, 135.

183 Cf. PLATAO, Replblica, 500e-501c.

184 Cf. Ibid., 277a,b.
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3
Pintura e escultura divinas no Timeu

O proprio Giacometti faz sempre de novo. Ndo se trata, porém, de uma
progressdo infinita; ha um termo fixo a alcangar, um problema Unico a
resolver: como fazer um homem com pedra sem petrifica-lo? E tudo ou
nada: se o problema é resolvido, a quantidade de estatuas pouco importa.
Se eu pelo menos soubesse fazer uma diz Giacometti, poderia fazer
milhares... Enquanto isso ndo ocorre, ndo ha estadtua nenhuma, mas apenas
esbocos que sO interessam a Giacometti na medida em que o aproximam da
sua meta. Ele quebra tudo e refaz mais uma vez. De quando em guando, seus
amigos conseguem salvar do massacre uma cabeca, uma jovem, um
adolescente. Ele néo liga e se p6e de novo a trabalhar.

Jean-Paul Sartre, A busca do absoluto, p. 18. Tradugéo de Célia Euvaldo.

Como vimos, no Sofista, Platdo distingue a arte de producdo divina (fsia
wéyvn) da arte de producdo humana (évBporivy tyvn).t"* Ele espelha a criacdo
artesanal humana a nivel cosmico e vé a natureza como produto de um artesdo
divino. Em seus didlogos, o maior exemplo desta producéo divina encontra-se no
Timeu.*” E nesta obra que encontramos os pormenores de como o deus demiurgo
produz o mundo, segundo o mito verossimil (gikoc) contado pelo personagem
homonimo, Timeu. Nessa producdo do mundo, o demiurgo usa diversas técnicas,
como metalurgia, construcdo, ceramica, e também, como sabemos desde a
introducéo, pintura e escultura.'”

Seguindo um método semelhante ao que empregamos ao tratar do Sofista,
analisaremos as ocorréncias das noc¢des de pintura e escultura no Timeu, de forma
a explicitar como esses géneros artisticos adquirem caracterizacbes que
aprofundam nossas conclusfes baseadas no dialogo anterior e que, além disso,
oferecem novos direcionamentos para as questdes centrais que norteiam este
estudo: a visdo platdnica destas artes e 0 papel que exercem em seu pensamento.

Dado que o Timeu €é composto, principalmente, por um mito, e ndo por

" PLATAO, Sofista, 265e.

17> \arios comentarios remetem essa passagem do Sofista ao Timeu e vice-versa. Cf., por exemplo,
CORNFORD, F. M., Plato’s Cosmology: the Timaeus of Plato, p. 25 e MARQUES, M. P., Plato,
pensador da diferenca: uma leitura do Sofista, p. 344, nota 32.

176 Cf. a lista de artes ou técnicas exercidas pelo deus demiurgo do mundo em BRISSON, L., loc.
cit.
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encadeamentos analiticos ou argumentativos, preferimos, para expor mais
claramente o que aqui intentamos, abrir mdo da ordem em que as citadas artes
aparecem no texto, ordem essa respeitada em nossas analises do Sofista, e tratar
da pintura e da escultura autonomamente — localizando, de toda forma, o contexto
de cada passagem a medida que aparece em nosso texto. Assim, tornar-se-a4 mais
facil perceber suas especificacbes. Em primeiro lugar trataremos das ocorréncias
de ‘pintura’ e, em segundo, de ‘escultura’ ainda que algumas destas aparecam no
mito antes de algumas daquelas.

No que diz respeito & arte pictorica, tomaremos como instrumento de
pesquisa a selecdo que realizamos dos empregos dos substantivos ypaen, que
possui como sentido possivel “pintura”, e (oypagia, que significa pintura
exclusivamente, ao longo do didlogo como um todo. Estivemos atentos aos termos
gregos correlatos que aparecem na forma de participio verbal, na forma verbal, e
no resultado da incorporacdo de dois prefixos ao termo principal, muitas vezes
usados como preposicdes, 61a e amd. Ja no que tange a escultura, analisaremos o
uso dos termos: éyolua, cujo primeiro sentido é escultura, tonog, que quer dizer
molde, éxuayeiov, matriz, tAdttw, verbo vinculado a producdo escultorica, que
significa moldar. Por fim, abordaremos o emprego de nocdes referentes tanto a
pictorica quanto a escultorica: coppetpio, proporgéo, e mapaderypo, modelo.

Ao reunirmos, em primeiro lugar, as referéncias a nogdo de pintura no
Timeu, curiosamente notamos dois empregos preliminares inusitados. A pintura
aparece no proémio do didlogo, na boca dos personagens Sécrates e Critias, nos
pequenos discursos que proferem antes de Timeu tomar a palavra. Introduzamos

nosso estudo abordando essas primeiras ocorréncias da arte pictorica no Timeu.

3.1.
Antes do mito: a pintura no proémio do Timeu

3.1.1.
A cidade ideal como pintura

A cena dramatica do inicio do Timeu é composta por uma reunido dos
personagens do dialogo, Sdocrates, Critias, Timeu e Hermdcrates, que conversam

no intuito de decidir o assunto do qual tratardo nesse dia de encontro. Trata-se da
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continuacgdo de um colo6quio iniciado no dia anterior, quando Socrates expds sobre

177, em

a melhor constituicdo possivel e os homens que deveriam executa-la
provavel alusdo & cidade ideal, construida em palavras na Republica.!”® Ele diz
que estd insatisfeito com sua exposic¢do; que seu sentimento em relacdo a ela é
como o de um homem ao contemplar uma pintura, ypaer|, de belos animais, ou
esses mesmos animais em repouso: Socrates deseja ver a cidade ideal e seus
habitantes em movimento, assim como um espectador pictorico sente vontade de
contemplar os animais delineados movimentando-se.'”

O desejo de que fala Socrates de se contemplar os movimentos do que é
pintado corresponde ao seu proprio desejo de saber como os homens da cidade
ideal se comportariam em guerras ou disputas; como agiriam depois de terem sido
educados na virtude. Critias satisfaz parcialmente seu desejo narrando,
introdutoriamente, como a cidade ancestral de Atenas, em muitos aspectos
semelhante a cidade ideal “pintada” por Socrates na Republica, derrotou a grande
e luxuosa poténcia de Atlantida. Antes de Critias narrar esse feito em pormenores,
0 que fard no didlogo que leva seu nome, caberd a Timeu, como sabemos, tratar
do inicio do mundo, chegando até o nascimento do homem, o que far4 na forma
de um mito.

Para compreender o sentido e o alcance deste primeiro uso da imagem da

pintura no proémio do Timeu que coloca em paralelo uma obra pictérica e uma

Y7 Cf. PLATAO, Timeu, 17c.

8 Sobre a controvérsia a respeito dessa referéncia, cf., por exemplo, CROMBIE, I., An
examination of Plato’s doctrines, p. 197-199; RIVAUD, A., op. cit., p. 19-20 e VIDAL-NAQUET,
P., Atlantida: pequena histdria de um mito platénico, p. 26. A nosso ver, dado que as
caracteristicas da cidade de que fala Sécrates também sdo da cidade ideal da Republica, temos ao
menos uma remissdo a esse didlogo. Resumidamente, as diferengas entre o resumo de Sécrates no
Timeu e o texto da Republica alegadas que impediriam ver a cidade ideal no proémio do Timeu
sdo: o0s personagens da cena dramatica do Timeu diferem dos da RepuUblica. Todavia poder-se-ia
levantar a hipdtese de que Socrates, no dia antecedente ao encontro narrado no Timeu, relatara aos
personagens deste didlogo sobre a conversa a respeito da cidade ideal que ocorrera na casa de
Céfalo; a festa que ocorria na cena dramética do Timeu era as Panatenaicas (cf. RIVAUD, A., op.
cit., p. 19), enquanto a da Republica era a Bendidias, festa de uma divindade estrangeira (segundo
a hipétese que levantamos acima, essa observacdo também perde sua relevancia); os temas
somente relatam o que fora discutido dos Livros | a V da Republica (todavia, como o que
interessara a SOcrates é o tema da cidade, é natural que se lembre dos livros em que ela é
construida, e nao dos posteriores, que tratam da educagdo do seu governante, comparam sua
constituicdo as demais, e o nivel de felicidade dos homens que dirigem cada uma delas).

9 Cf. PLATAO, Timeu, 19b,c.
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obra filosofica, neste caso, a pintura de animais e a cidade ideal, resgataremos
algumas passagens de outros dialogos platénicos, nas quais a arte pictorica
aparece em diferentes relacbes comparativas ndo s6 com a cidade ideal, mas com
a prépria filosofia, como veremos. Uma pergunta, entdo, impor-se-a: qual(is) o(s)
ponto(s) comum(ns) entre obras filoséfica e pictdrica que permite(m) a analogia
realizada por Platdo? Assim, desenvolveremos a analogia entre obras visualis,
como a pintura, e filoséficas, ja presente no Sofista, como vimos. Para comecar,
olhemos com mais cautela para o contexto do passo que aqui primeiramente nos
interessa, em que Socrates usa a imagem da pintura, logo no inicio do Timeu.

Retomemos: o sentimento de SAcrates em relacdo a sua exposicao sobre a
melhor constituicdo possivel, da cidade ideal, € 0 mesmo que se experimenta ao
contemplar uma pintura de belos animais, ou os préprios animais em repouso. A
pintura e a cidade ideal compartilham o estado de total repouso, a imobilidade,
frente a qual podemos desejar, ansiar, como diz Socrates, sermos espectadores do
movimento. Eis as exatas palavras que Platdo coloca na boca de Sdcrates, logo
depois da recapitulacdo dos principais temas discutidos no dia anterior a cena
dramética do Timeu, objeto de nossa anélise:

Entdo, ouve 0 que eu sinto a respeito da constituicdo por nos descrita. Meu
sentimento (ndbog) se assemelha ao de quem contemplou alhures belos animais
(L®a), ou se trate de pintura (ypagr)) ou mesmo de seres vivos, mas em posi¢ao
de repouso (fovyia), e fosse tomado do desejo de vé-los executar 0s movimentos
de luta que parecem mais condizentes com sua constituicdo somatica.

“Akovort’ v §on o petd tadta mepl Tig mohreiog fiv SujhOopev, oldv TL TPOG
adTV memovOag Tuyxave. IIpocéotkey 8 31 Tvi pot To1dde o madog, olov &l Tig
{da kord Tov Oeacduevog, gite VO Ypapi|g eipyacuéva, gite kol (dvto ANOVAC
novyiav 6¢ dyovta, €ig émbopiav deikorto Bedoacbon Kvoduevd te adTd Kol T
TOV 101G COUAGY SOKOVHVIMV TPOGNKELY KT THV dywviav ddiodvra...”

Platdo, Timeu, 19b. Tradug&o de Carlos Alberto Nunes um pouco modificada.**

Logo a primeira vista percebemos que a imagem da pintura é utilizada
nessa passagem devido a uma de suas propriedades intrinsecas: especificamente a

da imobilidade, chamada de repouso no caso dos animais, novyioc em grego, que

180 preferimos constituigéo a sociedade como tradugdo de moAteia; e que parecem em lugar de um
simulacro de para traduzir dokotviwv.
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também engloba os sentidos de sossego, calma, tranquilidade, ou ainda estado de
paz. Socrates é tomado pelo desejo de ver o movimento da cidade ideal, como
guem contempla uma pintura de belos animais, ou os vé diretamente, sossegados.
E por que em repouso e paz que o desejo de Socrates é aticado, pelo movimento,
pela competicdo (ayav), pelas lutas, pela guerra. Essa caracteristica da pintura
ressaltada por Sdcrates é, de fato, Obvia: 0 pintor, mesmo ao retratar uma cena
onde haveria movimento, s6 consegue, no maximo, sugeri-lo pela justaposicéo de
seus elementos™": a pintura é im6vel. Lembremos que a pintura é pela primeira
vez diferenciada dos outros géneros artisticos exatamente por seu carater estatico
e espacial e ndo movente e temporal, com Lessing, como vimos no capitulo
anterior. No contexto artistico ou, para usar as palavras de Platdo, das artes
miméticas, a imagem em movimento sO surgird com o advento da arte
cinematogréfica, na contemporaneidade. J& seres em repouso — que indicam ou
ndo o movimento — podem ser retratados pela pintura sem demasiadas
dificuldades. Essa caracteristica intrinseca da pintura, o fato de ser imovel, vem
acompanhada do que podemos chamar, de acordo com o que diz Socrates no
passo citado do Timeu, de promessa: trata-se de um repouso Ou S0Ssego que
aponta para, ou nos faz desejar, a vida € 0 movimento, como sugere essa
passagem do Timeu. Nesse sentido, podemos dizer que o discurso filosofico da
cidade ideal ou ut6pica € como uma promessa Ou uma esperanca, a descri¢do de
algo que queremos ver acontecendo em vida, em movimento.

E interessante notar que o sentimento de Socrates parece refletir a propria
etimologia do termo grego especifico para pintura. Se ypopn designa tanto pintura
quanto escrita, Loypagia diz somente a primeira. Nesse passo, Platdo emprega
ypaon e se refere a {dot; acaba por descrever especificamente a (oypapio. Este
substantivo feminino é formado pela juncdo de dois nomes: {dov que quer dizer
animal ou vivente, e ypagn], que tem como um de seus primeiros sentidos tragar,

gravar. E o que caracteriza a vida — de forma paradigmatica, a animal — é o

181 No caso da pintura grega, o movimento foi sugerido, de forma geral, de duas maneiras: pela
convencao sindptica, que compde elementos de varios momentos de um acontecimento numa
figuracdo econdmica, usada principalmente no final do periodo geométrico; e, como ja sabemos,
pelo desenvolvimento de técnicas ilusionistas e da preocupacdo com o detalhe na época classica,
gue causam a ilusdo do movimento num momento especifico. Sobre isso, cf. SNODGRASS, A.,
Homero e os artistas, p. 94 e 236.
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movimento.'® Etimologicamente podemos dizer que, em grego, pintura significa
o tracado do vivente, do que se move. Socrates sublinha esse aspecto, afinal ele se
sente como de frente a ypaen, ao tracado, de (®doi, de viventes ou animais.
Propositalmente ou ndo, essa passagem do Timeu se constitui como espécie de
apresentacdo do sentido etimoldgico da arte pictorica. Segundo Soécrates e a
etimologia, a pintura, imovel, em certo sentido sempre em repouso e sossegada,
indica, paradoxalmente, 0 movimento e a vida.

Segundo o proprio Sécrates nessa passagem do Timeu, a descricdo da
cidade utdpica compartilha dessa caracteristica das obras pictéricas. Ela sugere
um movimento e uma vida. Em si mesma, tal como foi legada para a posteridade,
ndo é nada mais que um texto escrito, imovel, que, como todos, ndo possui 0
movimento préprio ao dialogo oral, ndo responde caso lhe dirijamos alguma
pergunta.’® No caso do relato escrito sobre a cidade utdpica, esse caréater imovel é
ainda mais marcante, pois o texto ndo conta um mito rico em tramas, reviravoltas,
com nos, desenlaces e peripécias como, por exemplo, ocorre na lliada de Homero,
mas descreve uma cidade como se de fato esta estivesse sendo “desenhada” ou
“pintada” frente aos nossos olhos, em total repouso.'®* Por meio da rememoragéo
dessa constituicdo feita por Socrates no inicio do Timeu, sabemos, como
dissemos, que se trata de uma referéncia a cidade idealizada na RepuUblica, onde
cada classe executa sua funcdo propria e os homens sdao educados para a virtude.
A descricdo da cidade ideal realiza-se sob a forma ou o estilo de uma narrativa
mista, combinando narrativas simples e discursos miméticos.® Além disso, esses
discursos ocorrem numa cena dramatica especifica, em encontro de amigos na
casa de Céfalo. Isso parece aproximar o texto da Republica dos versos homéricos.
Todavia, em relacdo especificamente a cidade utdpica e seus habitantes, nédo

encontramos a construcdo de cenas nem de didlogos. A cidade foi apresentada em

182 Sobre isso cf. PLATAO, Fédon, 105¢,d e ARISTOTELES, De anima, 432b.

183 Cf. PLATAO, Fedro, 275d.

184 Apesar de Sécrates usar o termo mito para se referir a ela no Timeu (26c), é notavel a diferenca
deste em relagéo aos homéricos, como desenvolveremos a seguir.

185 Cf. Id., Republica, 392c-398b. Uma diferenca relevante é que, enquanto o préprio Homero
narra em parte de seus versos, as narrativas simples da Republica (como, por exemplo, a
transposicéo do episodio do Canto | da Iliada em que Crises pede o resgate de sua filha aos gregos
no Livro 111, 393e-394a, e 0 mito da origem do homem no interior da terra, também no livro IlI,
415a-c) sdo sempre feitas por algum de seus personagens.
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repouso, em paz; sua constituicdo foi descrita, mas nenhuma situacdo pratica
possivel foi narrada, nenhuma guerra relatada, ou qualquer negociacdo. Afinal, a
apresentacdo do que &, do ser, distingue-se da conjectura sobre como se mostraria
esse ser no mundo de incessantes transformacdes e situagcOes diversas. Sabemos
que a cidade foi descrita para que se vislumbrasse nela o que é, qual o ser, da
justica.®® N&o se tratava de descrever como se deve agir justamente numa ou
noutra situacdo pratica.

Essa analogia que encontramos no proémio do Timeu entre a cidade ideal e
a pintura ndo é novidade para quem j& leu a Republica, assim como, de forma
mais geral, o paralelo entre filosofia e pintura aparece também em outros
dialogos, além da indicacdo do Sofista sobre a qual ja falamos. Apesar de neste
estudo trabalharmos especificamente com dialogos da ultima fase do pensamento
de Platdo, pensamos que as obras anteriores podem oferecer indicacGes que
somem a nossa leitura, como, alids, vinhamos fazendo ao, por exemplo, nos
remeter a Republica, desde a introducédo, e ao Cratilo, no capitulo anterior. Tendo
em vista o levantamento de ocorréncias de ypoen e seus correlatos no corpus
platdnico realizado por Pierre Louis em Les métaphores de Platon®, ao se
somarem as passagens onde ha os diversos tipos de relacdo analdgica entre cidade
ideal e pintura, assim como filosofia e pintura e, por fim, filésofo e pintor,
encontramos o0 nimero consideravel de vinte ocorréncias. A nosso ver, isto torna
estranho que a pintura tenha recebido a fama de companheira exclusiva da poesia
também no contexto do pensamento platdnico que leva ao ut pictura poiesis, do
qual tratamos no capitulo anterior; o paralelo entre pintura e poesia, segundo o
levantamento de Louis, foi realizado explicitamente por Platdo somente duas
vezes, exatamente no Livro X da Republica, classico quanto a questdo da pipnoig
no pensamento platbnico — provavelmente por isso tenha permanecido como
legado na tradicdo. E certo que, para compreendermos devidamente o alcance
dessas relacOes, o recurso numérico ndo é suficiente. Por isso, apresentaremos ao
menos o tema geral em cada passagem dos dialogos em que filosofia e pintura

aparecem em paralelo. As ocorréncias se encontram em Republica, Livros 1V, V,

186 Cf. PLATAO, Republica, 368e-369a.
87 OUIS, P., Les métaphores de Platon, p. 210.
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VI e VIII, Teeteto, Politico e Leis, Livros IV, V, VI, IX e XI. Nossa inten¢do sera
evidenciar a pertinéncia, e ndo simples casualidade ou ornamentacdo, desse
paralelo, assim como questionar sobre o seu sentido numa leitura genérica.
Encontramos o paralelo tanto enquanto metéafora, quanto como analogia.
Ja que é o passo 19b do Timeu que aqui fundamentalmente nos interessa, optamos
por ndo analisar de forma mais acurada cada uma das passagens; bastar-nos-a
apontar de forma mais geral o paralelo realizado pelo escritor Platéo.
Apresentemos as passagens em categorias de usos semelhantes. Os
diversos tipos de relacdo comparativa tecidos entre filosofia e pintura aparecem
nos diadlogos em dois niveis: no nivel dramatico da conversa entre 0s personagens
das obras; e no nivel dos temas discutidos entre esses personagens. Em relacéo
aos temas, podemos ainda distinguir dois tipos de énfase: a filosofia como hoje a
compreendemos e o governo filoséfico defendido, como sabemos, por Platdo na
Republica. Sistematicamente, as ocorréncias as quais nos remetemos podem ser
classificadas como a relacdo comparativa estabelecida entre:
(1) A investigacdo ou a construcdo de uma cidade realizada pelos personagens dos
didlogos e a confeccdo de uma pintura. Esse seria 0 que aqui chamamos de
primeiro nivel, o nivel dramatico, isto é, da conversa entre 0s personagens do
dialogo. As referéncias sdo: na Republica, Livro V, 472c-e, na apresentacdo do
homem mais justo possivel; Livro VI, 504d, quando s6 se alcancou até o
momento um eshogo (broypagr)) da virtude (enquanto para 0 Bem é necessaria
obra a mais acabada); Livro VIII, 548d, em que Sécrates apresenta um eshoco®®
da timocracia, sem seus pormenores; no Teeteto, 171e, no esbogo da tese de
Protagoras construido por Sécrates; no Politico, passo 268c, no qual os
personagens esbocam a figura do rei sem que se tenha ainda um retrado fiel
(axpiPeia); nas Leis, Livro 1V, 769a,b, ao se tratar da necessidade de continua
reformulacdo das leis de uma cidade; Livro V, 734e, 737d, quando se comeca a
esbocar as leis, apds o seu preladio nos livros anteriores; Livro VI, 768c,

referindo-se ao esboco da legislacdo (agora, que ele fora concluido, vmoypagn €

14 . . . ,
® Daqui a diante usamos “esbogo” como correspondente do grego vmoypaH.
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substituido por meptypagen'®); 770b, comparando legislador e pintor; 778a,c,

quando se trata da descricdo (Swaypoen) das habitaces da cidade; Livro XI, 876e,
propondo que se faca um novo esboco de um caso especifico de legislacdo; 934c,
quando se deve construir um esbog¢o das punicdes proprias a cada caso de
violéncia ou roubo.
(if) O rei ou legislador das cidades construidas nos didlogos e o pintor. Aqui
temos o segundo nivel, isto é, o nivel dos temas que sdo discutidos entre 0s
personagens. Todas as passagens das Leis citadas acima também servem para
ilustrar esse caso, j& que os personagens do dialogo e os legisladores da cidade s&o
muitas vezes identificados.’® Ainda nas Leis, somamos o passo 711b no Livro IV,
guando se afirma que para um governante mudar os regimes de sua cidade,
esbocando novos costumes, ele deve comecar por suas proprias acdes e pela
distribuicdo correta de honras e censuras; por fim, na Republica, Livro VI, 484c,
quando se diz que o guardido-rei deve olhar para o paradigma da verdade absoluta
gue possui na sua alma, como um pintor contempla o seu modelo.
(iif) O filésofo como tema de uma discussdo e o pintor das obras mais belas.
Também estamos no segundo nivel. Sabemos que, na Republica, a figura do
filésofo é idéntica a do rei da cidade ideal. Ainda assim, parece-nos interessante
notar que a relacdo comparativa estabelecida com a pintura aparece tanto quando
se tem em vista apresentar o filésofo de forma geral, quanto ao se tratar da sua
funcdo enquanto governante. No caso do filésofo especificamente, todas as
referéncias estdo no Livro VI da Republica: em 500e, pois o filésofo utiliza um
modelo divino, e em 501 a-c, por ele ser um pintor de constituicdes, compondo
homens segundo suas funcdes.'**

De uma forma geral, € possivel identificar tais relacbes comparativas,
afirmando que elas ndo sdo mais que uma: os personagens dos dialogos realizam
uma busca filosofica construindo a legislacdo ou a forma de governo das melhores

cidades possiveis (a legislacdo proposta nas Leis é propria a segunda melhor

189 Ambos sdo traduzidos por esboco por Carlos Alberto Nunes, Edouard des Places (esquisse) e
G. Bury (sketch).

190 Cf., quanto aos passos das Leis citados, 470a, 778a,b, 876d e 934c.

191 Repare na proximidade dessa definicdo do fil6sofo com seu caréter legislativo ou governante,
apontado anteriormente. Nessa passagem da Republica, trata-se, contudo, de definir o filésofo em
geral. A ele ndo basta modelar-se a si mesmo, mas também, quando necessario, ocupar-se com 0s
outros. Cf. PLATAO, Republica, 500d.
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cidade possivel, como é dito no dialogo*®

). Como dissemos, especificamente nas
Leis os personagens do dialogo, que constroem as regras legais da cidade, sao
continuamente identificados com os futuros legisladores, que deverdo guardar e,
se necessario, reformular e ajustar tais regras com o passar do tempo. De toda
forma, julgamos util tal distincdo para que possamos perceber o alcance do uso
platdnico da imagem da pintura para retratar as obras filoséficas, nas diferentes
perspectivas em que a figura do filésofo aparece, mergulhado na complexidade
dos textos platonicos.

A obra filos6fica é como a obra pictdrica, pois, segundo o levantamento
que realizamos, alguns procedimentos usados em ambos 0S casos Sa0 0S Mesmos:
a contemplacdo de um paradigma, a construcdo de uma obra a mais acabada
possivel, comecando por um esho¢co — tanto quando temos em vista 0s
personagens dos didlogos platénicos, quanto em relagdo ao fil6sofo-rei ou o
legislador e seus procedimentos politicos. Ha também, na pintura e na filosofia, a
evidéncia do carater inacabado, imperfeito ou insatisfatério de suas obras. Charles
Kahn afirma que para compreendermos o sentido filoséfico dos didlogos da
juventude Laques, Carmides, Eutifron e Protagoras é preciso ler a Republica'®?;
segundo os sentimentos de Sdcrates no Timeu, o texto da Republica so satisfaz ao
lermos o Critias, dialogo, sublinhemos, inacabado... Pierre Vidal-Naqguet levanta a
hip6tese de que essa incompletude seja proposital e lembra a tese de Lukinovich
de que a caracteristica da incompletude esta presente desde o inicio do Timeu, em
que Sécrates pergunta pelo quarto convidado, que falta ao encontro.'** Esta leitura
é irma da nossa, que chega a essa conclusao pela analise da primeira ocorréncia da
arte da pintura no prélogo do Timeu, amparada por outros didlogos. Nas
referéncias que citamos notamos a frequéncia do termo vmoypaen, rascunho ou
esboco, que corrobora esse carater fragil, insuficiente e que, por isso mesmo, nos

enche de mais desejo pelo saber, dos discursos filoséficos.'*

92 Cf. PLATAO, Leis, 807b.

1% KAHN, C., Plato and the Socratic dialogue: a philosophical use of a literary form, p. XV.

194 Cf. VIDAL-NAQUET, P., op. cit., p. 26, que cita LUKINOVICH, A., Un fragment platonicien:
le Critias, p. 72-79. Sobre a relevancia dessa auséncia, cf. também SCHALCHER, M. G. F., Mito
e participacdo no Timeu de Platdo, In: Kléos, v. 1, n. 1, p. 157-165.

1% Sobre a fragilidade do A6yog em geral, cf. PLATAO, Carta Sétima, 342e-343e. Fica aqui em
aberto a questdo sobre se € ou ndo possivel que a filosofia construa uma obra acabada. No Livro V
da Republica, Sdcrates diz que em relagdo ao Bem € necessario construir a obra mais acabada,
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Falamos aqui da filosofia, genericamente; todavia salta aos olhos a
evidente preponderancia da imagem da pintura na Republica e nas Leis, 0s exatos
dialogos que propdem constituicdes politicas. A nosso ver, isso nos indica o valor
e a relevancia do estudo da analogia, presente no Timeu, entre cidade ideal e
pintura. Ndo se trata de uma comparacdo fortuita, mas de um paralelo recorrente
nos dialogos. Em relacdo ao tema das cidades, a imagem da pintura, seja ou nao
em esbogo, é usada no contexto da exposicdo, segundo o levantamento de
ocorréncias que arrolamos, do homem que governa essa cidade, do que sdo as
virtudes, das diferencas dessa constituicdo em relacdo as demais, das leis, das
habitacdes, da distribuicdo de honras e censuras, dos costumes e, de forma geral,
de constituicoes.

De fato, as cidades platonicas sdo “desenhadas” ou “pintadas”, duas
tradugdes possiveis para ypaon, pelo discurso, Adyog: na Republica, vemos quais
sdo suas partes, que virtude cabe a cada uma delas, que funges, e nas Leis, como
s&0 suas habitacdes, seus costumes e onde ha honra e censura. E certo que na

Republica ndo se fala sobre o espaco ou o territério da cidade®®

, mas, certamente,
Sécrates expde uma configuracdo ou disposicdo de funcdes e virtudes. Sendo
assim, o discurso filosofico-politico parece se mostrar, como ja se fazia ver no que
diz respeito a filosofia quando estudamos o Sofista, imagético.

Haveria algum valor ou sentido maior nessa conclusdo? O Timeu traria

alguma indicacdo nesse sentido? Sabemos que as producdes filoséficas ndo sédo

teleotdrny dnepyociov (504d). Além disso, no Politico, o Estrangeiro afirma que, até aquele
momento, ainda ndo se alcangou um retrato fiel (dnepyacuévor... dxpipeiac) do rei (268c). 1sso
parece apontar para a possibilidade da filosofia construir obras acabadas. Além disso, se Platdo
fala repetidamente em esbogos, parece somente por isso apontar & possibilidade de construcéo de
uma obra acabada. Segundo as analises que realizamos até o momento, ndo nos parece, contudo,
ser possivel ter certeza sobre a existéncia de obras filos6ficas acabadas. Entrementes, mesmo que
essas possam ser executadas, pensamos que 0 que defendemos sobre o carater insuficiente da
filosofia se mantém. A analogia com a pintura também pode indicar que suas obras partem de um
ponto de vista especifico, 0 que, a nosso ver, poderia ser entendido no caso da filosofia como
tomar um caminho argumentativo determinado. Um pintor, ao retratar seu modelo, o contempla
desde um ponto de vista. Ele pode construir varios esbogos até chegar a obra acabada. De toda
forma, essa obra apresentard o modelo desde somente uma perspectiva. No caso da filosofia,
poderiamos considerar que, na Republica, por exemplo, 0os personagens chegam a definicdo da
justica pela exposicdo da cidade mais justa possivel; eles poderiam ter investigado pelo viés do
homem mais justo, o que ndo fazem por ser um caminho mais dificil. Assim, poderiamos supor a
possibilidade de construcdo de duas obras acabadas da justica. Outras ainda poderiam ser
construidas, o que mostra o carater insuficiente ou precario das obras filoséficas.

19 Cf. VIDAL-NAQUET, P., op. cit., p. 29.
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contempladas pelos olhos do corpo. Por isso, além e talvez melhor que o termo
imagem, poderiamos falar em configuracéo, esta, como a obra pictorica, segundo
0 passo de nossa presente analise, imovel, sossegada, em repouso. E possivel
afirmar que a configuracdo ou disposicdo de conceitos numa obra filosofica é
como a ordenacdo de elementos numa obra pictorica. Afinal, ja Parménides
poetizava juntando a imobilidade ao objeto de amor filoséfico: o ser.*¥’

Eric Havelock, em Prefécio a Platdo, afirma que as obras homéricas e as
platbnicas divergem pelo carater imagético ou visual das primeiras e o abstrato ou
invisivel das segundas.’® Uma diferenca entre épica e filosofia se d&, como alias

ja havia dito Nietzsche'*®

, entre, respectivamente, o uso de imagens e a auséncia
dessas. Havelock afirma que os versos homéricos, quando recitados, eram
também encenados e tinham o poder de controlar inconscientemente o rapsodo e o
espectador.?® O Gltimo ndo tinha tempo de fazer perguntas ou refletir sobre o que
estava sendo declamado, sendo controlado pelas imagens poéticas, no que se
poderia hoje chamar, segundo o comentador, de entretenimento ou divers&o®®* —
tal como ocorre no cinema, segundo analisa o fil6sofo contemporaneo Adorno.?
Por mais anacrbnica que seja essa observacdo, ela ndo parece totalmente
incoerente quando lemos 0s versos homéricos. Vejamos um episodio exemplar. A
Odisseia nos conta que, logo ap6s seu retorno a Itaca, Ulisses se esconde no
casebre do porqueiro Eumeu. Este recebe a visita de Telémaco, que chega da

viagem de busca a noticias do pai:

Entretanto no casebre Ulisses e o divino porqueiro

tinham feito lume, ao nascer do sol, para preparar o almoco,
depois da partida dos pastores com as varas de porcos.

Em torno de Telémaco saltaram os cées amigos de ladrar,

mas ndo ladraram a sua chegada. Apercebeu-se o divino Ulisses
dos cées a saltar e aos ouvidos Ihe chegou 0 som dos passos.
Logo dirigiu a Eumeu palavras apetrechadas de asas:

97 cf. PARMENIDES, frag. 8 (DK), v. 26.

1% Cf. HAVELOCK, E., Prefacio a Platéo, p. 203-205.

199 Cf. NIETZSCHE, F., A filosofia na idade tragica dos gregos, IlI.

20 cf HAVELOCK, E., op. cit, p. 170. O comentador parte do diagnéstico do préprio Platio
sobre o poder das declamag@es poéticas em, por exemplo, Republica, 595a-608b e fon, 535b-d.

201 cf, HAVELOCK, E., op. cit., p. 41 e 160.

202 Cf. seu conceito de industria cultural em ADORNO, T.; HORKHEIMER, M., Dialética do
Esclarecimento: fragmentos filoséficos, p. 112-114.
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“Eumeu, devera ser um companheiro teu que se aproxima,
ou outra pessoa conhecida, visto que os cdes ndo ladram,
mas saltam em seu redor. Qico 0 som dos seus passos. ”

N&o acabara ainda de proferir a palavra, ja o seu filho amado
se encontrava na soleira da porta: e levantou-se o porqueiro,
espantado, e das suas méos cairam os recipientes nos quais
estava a misturar vinho frisante. Foi ao encontro do amo,
beijou-lhe a testa, os lindos olhos e ambas as méos.

Dos olhos vertia lagrimas abundantes.

“10 & o1’ &v kMoin ‘Odvoedg kai Siog HpopPoc
€vtivovto dpiotov Gy’ Mol, Knapéve mop,
EKTEPYAV TE VopTiag G’ dypopévolst GHEGOL *
TnAépayov 6¢ mepicoavov KHVEC VAAKOUMPOL,
000’ DAaov mpooiovta. Nomee 6& diog OdveGeLS
caivovtdg te Kovag, mepi Te kTomog NAE Todoiy.
alya 8 dp’> Edpouov Enea mrepdevTa mpoonvda
Ebuaa’, f udlo tic to1 édeboetar évOad  éraipog

7 kal yvopiuog dllog, émel kdves oy DAaovaty,
GALG TEP1oGAIVOVOL” TOODY & DO JODTOV GKODM.
ol o v gipnro &mog, dte ol PiAog viog

€01t €vi Tpobvpolct. TaPAV 8’ Avopovce GLPAOTNG,
€k 0 Gpa ol yelp@®Vv TEcov dyyea, Tolg Emoveito,
Kipvag aifoma otvov. 6 8’ dvtiog RAOeV dvaktoc,
KOGGE 0€ UV KEQOANY TE Kol AUE® PAen KOAX
YEPGG T appotépac Bokepov 8¢ ol Eknece dAakpv.”
Homero, Odisseia, Canto XVI, v. 1-16. Tradugdo de Frederico Lourenco.

A nosso ver, essa narracdo da chegada de Telémaco aparenta seguir 0s
passos de um roteiro cinematografico. Aqui, usamos o cinema como paradigma
por duas razdes: porque, na atualidade, ele exerce o papel de controle dos
espectadores apontado por Adorno, também pertencente a recitacdo e
dramatizacdo dos versos épicos segundo Havelock; e, além disso, porque ele € a
arte constituida por imagens em movimento — é como se conferissemos o carater
movel a pinturas, que sdo imoveis, ou fotografias, que lhe vieram substituir em
algumas funcdes, como na dos retratos, por exemplo. E claro que, no contexto da
Grécia Classica, seria mais apropriado vincular a poesia homérica ao teatro
tragico como, aliés, o fez Platdo ao afirmar que Homero fora o mestre e guia dos
poetas tragicos, o primeiro dos tragedidgrafos, o corifeu da tragédia.?®® Aqui,
diferentemente, usamos a arte cinematografica pelas razdes apresentadas acima.

Alids, inimeros foram os filmes produzidos em inspiracdo homerica, sobre tramas

203 Cf. PLATAO, Replblica, 595b, 598d e 607a.
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da lliada e da Odisseia.’®* Ja sobre dialogos de Platdo, o nimero é bastante
reduzido, e referente, em relacdo as peliculas de nosso conhecimento, a Alegoria
da Caverna, a vida de Sécrates, e ao dialogo Banquete.?® Isso ndo acontece por
acaso. E facil transpor os versos homéricos para a dramatizaco, inclusive a
cinematografica, o que ndo é o caso da filosofia platonica. E possivel descrever
esse episoddio da chegada de Telémaco como se se tratasse de uma cena num
filme, ainda que a estranheza dessa tentativa a faca um pouco risivel a nossos
olhos. De toda forma, poderiamos imaginar o cenério, o casebre do porqueiro
Eumeu. Enquanto ele e Ulisses preparam o almogo, a cdmera enfocaria a porta,
onde o jovem Telémaco aparece cercado de cdes que o recepcionam alegremente.
Logo em seguida, é o rosto do herdi Ulisses que aparece em close: ele percebe que
ha alguém, um amigo, a porta. Chama entdo a atencdo do porqueiro que, ao ver e
beijar Telémaco, ndo consegue conter as lagrimas. Se enquanto apresentacao de
cenas de acdo, de imagens em movimento, 0 cinema, nesse sentido, nasce da
semente homeérica, a pintura, enquanto configuracdo de elementos em repouso,
parece estar em Platdo: segundo as referéncias apresentadas nesse texto, o carater

abstrato da filosofia envolve configuragdes, ordenagdes, “desenhos”, pinturas.

204 Cf. Helena de Troia de Robert Wise (1956), Helena de Troia, paixdo e guerra de John Kent
Harrison (2003), Troia de Wolfgang Petersen (2004), Odisseus de Fritz Lang, Ulisses de Mario
Carmerini (1954), A Odisseia de Andrei Konchalovsky (1997), e E ai meu irmao, cadé vocé? de
Joel Coen e Ethan Coen (2000). Em relacdo a outros mitos gregos, ainda temos Jasdo e 0s
argonautas, Orfeu Negro, A flria dos Titas, Persy Jackson, Hércules, Malpertius, Hércules em
Nova lorque, dentre outros.

205 cf., por exemplo, Sécrates de Roberto Rosselini (1970), O conformista de Bernardo Bertolucci
(1970) que numa cena expde a Alegoria da Caverna, e O Banquete de Marco Ferreri (1989). Note-
se que a estrutura do interior da caverna de Platdo é semelhante ao teatro de sombras do Extremo
Oriente (cf. PRZYLUSKI, M., Le théatre d’ombres et la caverne de Platon, apud. SCHUHL, P.-
M. Etudes sur la fabulation platonicienne, p. 60 e 61) que, por sua vez, lembra bastante o cinema.
Além disso, numa sala de cinema, os espectadores encontram-se de certa forma presos — o que nos
remete aos prisioneiros da caverna platonica, que s6 olham para a frente, para a “parede-tela” onde
sombras sdo projetadas. Segundo essa leitura, é possivel levantar a hipétese de que o interior da
caverna platénica do Livro VIl da RepuUblica tenha sido construido para retratar as praticas
poéticas de sedugdo e controle da alma dos espectadores. Nesse sentido, a libertagdo das sombras
pode ser entendida como esclarecimento sobre o que é a poesia; a percepcdo de que o poeta ndo
possui conhecimento sobre 0s temas acerca dos quais versifica. Como sabemos, Homero pode ser
qualificado de “educador da Grécia”. O conteudo de sua poesia era a autoridade maior sobre todos
0s assuntos (sobre isso, cf., por exemplo, JAEGER, W., op. cit., Homero como educador, p. 61-84.
e HAVELOCK, E., op. cit., A enciclopédia homérica, p. 79-104). Assim, 0s gregos viveriam como
se estivessem presos numa caverna, sendo guiados por ilusGes poéticas. Com a abertura dessa
possibilidade de leitura, ndo descartamos, todavia, a aplicabilidade da alegoria a todo e qualquer
contexto de passagem da vida baseada em opinifes & que se sustenta em conhecimento, émotiun,
além da conhecida possibilidade de alusdo aos ritos dos mistérios. Sobre esta Ultima, cf. SCHUHL,
P.-M., Etudes sur la fabulation platonicienne, p. 58.
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Esse desenvolvimento pode, contudo, parecer estranho para 0S
conhecedores da pintura grega. Ora, esta parece ter como tema principal a
retratacdo visual de episddios mitoldgicos, como 0s descritos nos versos
homéricos.?® N4o ignoramos esse fato nessa interpretacdo. O que nos levou a ela
foi a énfase dada por Sécrates ao carater imovel da pintura no passo do Timeu que
analisamos. E certo que as obras pictoricas podem narrar mitos pela justaposicdo
de suas imagens, mas o préprio movimento é somente indicado e ndo diretamente
apresentado, como o faz a arte cinematografica. Se os poemas homéricos fossem
perdidos, ser-nos-ia talvez impossivel compreender completamente alguns mitos
indicados na pintura de vasos, por exemplo. Sabe-se que, em alguns casos, a
iconografia nos auxilia na apreensdo de mitos de cujos relatos s6 nos sobraram
fragmentos, ou que simplesmente ndo tenham sido escritos.”®” Todavia, é certo
que a trama poética cumpre o papel mais determinante na compreensdo dos mitos
que a iconografia pictérica, quando aquela temos acesso. Dai ser possivel a
distingdo sugerida por Sécrates e aqui desenvolvida entre a pintura, imovel e, por
outro lado, segundo nossa leitura, as tramas dos mitos poéticos, por exemplo, em
movimento.

Dado o exposto, reflitamos sobre o que dizem Nietzsche e Havelock.
Seguindo o que desenvolvemos, diriamos que a filosofia: i) ndo possui como
caracteristica principal o que aqui estamos chamando de imagem em movimento,
isto é, narrativas ou mitos como o0s homéricos ou tragicos; ii) a “imagem
filoséfica” ndo pode ser vista com os olhos do corpo, mas somente pela alma, pelo

uso do pensamento. Poderiamos afirmar que a filosofia é produtora de

206 Repare-se que tal retratacdo nio reflete fielmente o texto do poeta. N&o ha uma dependéncia
entre os dois registros, como afirmam SNODGRASS, A., Homero e os artistas e TAPLIN, O., The
pictorial Record. In: EASTERLING, P. E. (Ed.). The Cambridge Companion to Greek Tragedy, p.
80. Sendo assim, ndo podemos nem mesmo afirmar com seguranca que um dos dois registros,
escrito ou visual, seja anterior e referéncia do outro. Sobre esse tema, cf. também BRANDAO, J.
L., RelagBes assimétricas: imagens e textos na Grécia Antiga, In: MARQUES, M. P. (org.).
Teorias da imagem na Antiguidade.

207 Cf., por exemplo, na iconografia relativa a Héracles: a anfora atica de figuras vermelhas de
cerca de 470 a.C. no British Museum, a meAixn atica de figuras vermelhas, de cerca de 480 a.C. no
Museu do Louvre; a mehixn atica de figuras vermelhas do inicio do séc. V a.C. no Staatliche
Museen de Berlim, e o lécito atico de figuras negras do inicio do séc. V a.C. de uma colecdo
particular alemd (Schloss Fasanerie, Adolphseck) que retratam o herdi combatendo uma
personagem interpretada como a velhice. Esse episédio ndo consta na tradicdo textual grega. Cf.
SARIAN, H., A expressdo imagética do mito e da religido nos vasos gregos e de tradigdo grega,
In: PINTO, N. F.; BRANDAO, J. L. (org.) vol. 6, Anais do | Congresso Nacional de Estudos
Classicos, p. 27-35.
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configuracbes ou ordenacles inteligiveis, invisiveis aos olhos. Por serem
invisiveis, a nosso ver, segundo as presentes analises, ndo deixam de ser de algum
modo semelhantes as imagens pictdricas; o filésofo expde configuracdes,
disposicdes, relagdes determinadas e delimitadas entre partes de um todo. Por
exemplo: segundo é dito na Republica, numa cidade temperante, o governo €
exercido de forma harmonica, isto €, cabe aos fildsofos dirigir e aos outros
habitantes obedecer quase que naturalmente®®®; da mesma forma, também um
pintor ordena os elementos que compdem uma representacdo imagética.

Alguém poderia objetar o que afirmamos, acusando-nos de ndo distinguir
entre as ideias inteligiveis e invisiveis ao corpo e as obras filosoficas. Sabemos
que as ideias ndo foram produzidas por filésofos nem por nenhum homem, como
insiste Platdo; elas sdo, segundo descreve o fil6sofo, a realidade ultima e, se
confeccionadas, somente por um deus.”® Todavia, estamos conscientes dessa
diferenca. Ainda assim, pensamos que a obra filoséfica, por ser copia ou aspiracao
de exibicdo ou indicacdo das ideias, compartilha sua caracteristica da
invisibilidade. O que caracteriza a filosofia, e a distingue da poesia, é o0 tratamento
de conceitos e suas relacdes?’® — o sentido do seu discurso ndo pode ser
apreendido pela contemplacdo de uma ou outra imagem visual ou material
qualquer.

Assim, finalizamos nossas reflexfes baseadas na analogia estabelecida
entre pintura e cidade ideal no preambulo do Timeu. Prossigamos agora no estudo
das outras referéncias, mantendo em pensamento nossas consideracdes anteriores.
Apbs o estudo de todos os passos em que a imagem da arte pictdrica aparece,
retomaremos todas as nossas observacfes no intuito de construir uma conclusao
Unica acerca desse género artistico no Timeu. Partamos agora para a andlise da

segunda referéncia a pintura, feita ainda no preambulo do dialogo.

208 Cf. PLATAO, Republica, 430d-432a.
2% Cf. Ibid., 597c.
219 £ certo que a filosofia também usa imagens construidas pelo discurso, usa metéforas, similes,

narra mitos, etc. Todavia, a nosso ver, esta forma de proceder é propria ndo somente da filosofia,
especialmente a platdnica, mas também da poesia. A caracteristica especifica do filésofo é a
articulacdo de conceitos, a argumentacdo, que em Platdo vem acompanhada, também, do que
talvez pudéssemos chamar de ‘poética filosofica’.
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3.1.2.
A memoria bem conservada como pintura encaustica

Como vimos, depois de relembrar os seus interlocutores dos principais
pontos de seu discurso proferido no dia anterior, SOcrates expde 0 que deseja
ouvir como recompensa, exatamente na passagem do Timeu que acabamos de
analisar: ele quer ver a cidade “pintada”, em repouso, em movimento. Ao
caminhar retornando para 0s seus aposentos apos a conversa do dia antecedente, o
personagem Critias j& havia percebido que a cidade ideal descrita por Socrates é
bastante semelhante a uma cidade sobre a qual seu avd ha muito tempo lhe
relatara. Critias era entdo bastante jovem, tinha em torno de dez anos, e, seu avo,
noventa. Tal relato em seus pormenores sera refeito pelo personagem no dialogo
que leva seu nome, o Critias. E, no intuito de convencer Socrates da semelhanca
que ele mesmo viu entre as duas cidades, sendo a estdria de que se recorda o por
em movimento da cidade em repouso, Critias apresenta no prélogo do Timeu um
resumo da narrativa. E serd em sua fala que encontraremos a segunda referéncia a
pintura no Timeu.

O episddio relatado por Critias é encantador. Segundo diz, lembra-se de
que estava com seu avd num festival, no dia das Apatdrias, dedicado as criangas, e
todas elas recitavam poemas e recebiam prémios de seus pais. Ap0s escutar um
grande elogio a Solon, seu avd também chamado de Critias decide contar a
narrativa que ouvira do seu pai Drdpides, que, por sua vez, a escutou de seu
parente e amigo Sélon — sendo que este, por fim, a ouvira de um sacerdote, na
cidade egipcia chamada Sais. Trata-se de um relato sobre os feitos da cidade
ancestral de Atenas, ha nove mil anos!

Nesse relato de Critias, pode parecer estranho que Sélon, estadista e poeta
ateniense, conheca 0 passado do seu préprio povo por outro, pelos egipcios.
Todavia, segundo o personagem de Platdo, 0s egipcios o conheciam porque,
diferente dos gregos, conseguiram sobreviver a todas as catastrofes naturais por
eles sofridas, como dilGvios e aquecimentos atmosféricos, e, somando-se a isso,
guardavam o relato dos feitos da Atenas de outrora por escrito em seus templos.

Critias contara a seu neto que esta cidade grega ilustre, pois regida pela

melhor legislagdo e habitada pelos homens mais belos, nobres e corajosos,
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mostrou seu valor quando derrotou um império em expansdo, a cheia de
insoléncia, bBpic, Atlantida. Esta ilha prepotente ambicionava escravizar todos 0s
povos da Europa e da Asia. A antiga Atenas, mesmo ap6s ser abandonada por
todos os seus aliados, consegue impedir o dominio atlanta e libertar os que foram
escravizados.

Diferente da cidade ideal de Sécrates, cujo relato detalhado do dia anterior
Critias confessa talvez ter esquecido, a estoria da vitoria ateniense sobre Atlantida
ndo se perde em sua memoria. Na data dramatica do didlogo, Critias € um anciéo;
por isso, segundo ele, os discursos escutados recentemente, como no dia anterior,
sdo facilmente esquecidos, enquanto agueles conhecidos ha muito tempo, as
memorias de juventude, permanecem em sua mente. Além disso, aos dez anos,
naquele festival, ele estava tdo alegre ao ouvir o relato, e, por outro lado, seu avé
o fazia com tanto entusiasmo, que lhe bastou uma noite para reavivar na memdria
tudo o que lhe contara. E é exatamente quando se trata do tema da memoria que a

imagem da pintura aparece, pela segunda vez, no proémio do Timeu:

Tao grande foi a curiosidade com que eu ouvia o velho naqueles dias, e tal sua
boa vontade ao responder a todas as minhas perguntas, que sua narrativa se me
gravou tdo indelevelmente como se fosse uma pintura (ypagr) encaustica
(&yxodua).

“Av p&v  obv petd moAAfig Mdovic kai maudiic tOTE GKcovOpEVE, Koi TOD
npecPitov mpobiumg pe 610a6K0VToG, 6T EUod TOAAAKIG EMOVEPOTMOVTOG, DOTE
010V &yKaOuaTo AVEKTAVTOL YPouPTic EUpova pot yéyovey:”

Platdo, Timeu, 26b,c. Traducio de Carlos Alberto Nunes um pouco modificada.”™*

Uma pintura encaustica € uma pintura feita pelo uso do calor. O termo
grego koadpo, donde provém encaustico, quer dizer calor. Essa técnica de
confeccdo pictural consiste no uso da mistura da tinta em cera aquecida. Esta era
aplicada a uma superficie e fixada pelo uso de um bastdo em brasa. Seus tons
aproximam-se dos adquiridos pela pintura a 6leo, desconhecida dos gregos. Era
usada em esculturas e construgdes arquitetonicas no séc. VI a.C. e,
posteriormente, foi adotada em pintura de painéis.?*? Plinio, o Velho, no Livro

XXXV de sua obra Histéria Natural, dedicado as anedotas sobre os pintores

211 Retiramos “no espirito”, pois os termos w1 0U vodig NAO aparecem na passagem.
212 Cf. COOK, R. M., Greek Art: its development, character and influence, p. 60.
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gregos, afirma que, na Grécia Antiga, a técnica encdustica de pintura era
conhecida e usada em madeira e em marfim, assim como na pintura de naus — ja
que resistia ao sol, ao sal e ao vento.”™ E esse carater duradouro e persistente da
pintura encéustica que Critias sublinha ao usa-la como imagem para retratar a
meméria indelével da narrativa de seu avd que persiste em sua alma.?**
Retomando o que dissemos: Critias talvez tenha se esquecido do que disse
Saocrates, sobre a cidade ideal; segundo ele, somente as estorias da juventude séo
como pinturas encausticas em nossa memoria — principalmente quando associadas
ao prazer do ouvinte e ao entusiasmo do narrador. Apesar de nédo ser dito pelo
personagem, é possivel supor ainda outro aspecto: a narrativa da cidade ideal ndo
parece ser uma estoria para jovens, que se deleitam com cenas heroicas de agéo,
tal como na narrativa da guerra entre Atlantida e Atenas. A cidade de que nos fala
Critias no proémio do Timeu estd em movimento — exatamente como desejava
Socrates. E talvez as estorias “de acdo” conhecidas na juventude sejam mais
facilmente guardadas em nossa memoria que descri¢cbes conceituais sobre a
virtude e seus lugares numa cidade utopica. Nos muitas vezes nos identificamos
com os personagens das narrativas dramaticas e, assim, experimentamos com eles
tudo o que fazem e sofrem — € como se estivéssemos vivendo sua estoria. Isto fica
claro ao notarmos a reacdo dos espectadores numa encenacdo teatral, por
exemplo. Frente as tragédias, Aristételes diz que os gregos sdo tomados de terror
e piedade, por exemplo.”®® J4 naquilo que caracteriza os discursos como
filoséficos, o trabalho com reflexdes, conceitos e argumentos, o espectador ou
leitor poderia se encontrar a certa distancia a respeito do que é dito. E certo que a
filosofia, certamente a platdnica, pode englobar a vivéncia de uma trama, mas o
que a distingue da poesia é a percepcao racional de conceitos e suas relagdes, tal
como desenvolvemos na se¢do anterior. Parece natural e sensato afirmar que a

vida ou a experiéncia, mais que as teorias, nos deixam marcas e recordagﬁes.216

?13 Cf. PLINIO, Histéria Natural, XXXV, 149.

214 para um desenvolvimento maior do tema, ver o Teeteto onde a meméria é também descrita pelo
uso da imagem da gravagdo numa cera. Cf. PLATAO, Teeteto, 192d,e.

21 Cf. ARISTOTELES, Poética, 1449b.

216 £ certo que como a filosofia, principalmente a platdnica, também trabalha com mitos, cenas,

imagens em geral, ela, dessa forma, nos deixa marcas e recordacgdes. Além disso, a filosofia ndo se
resume a um discurso tedrico, mas envolve praticas, acfes politicas e educativas, por exemplo.
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A narrativa de Critias pretende, como dissemos anteriormente, aplacar a
frustracdo de Socrates frente ao que exp6s sobre a cidade ideal. Ela €, no que diz
respeito a cidade da Republica, o aspecto ‘“homérico”, em movimento,
“cinematogréfico” de Platdo, segundo o que desenvolvemos na secdo anterior. E
como se a cidade ideal, antes somente descrita em repouso, entrasse em guerra e
vencesse uma poténcia expansionista. O filosofo reescreve a tradicdo propondo
uma ascendéncia desconhecida para os atenienses. Eles ndo proviriam, como a

civilizacdo grega em geral, do arrogante®!’

Agamemnon e do colérico Aquiles,
honrados nos versos de Homero — mas sim de homens virtuosos que viveram sob
uma bela constituicdo; que se defendem dos excessos dos que desejam escraviza-
los. O filésofo tem, todavia, consciéncia da superioridade poética de Homero em
relacdo ao relato de Solon sobre a Atenas primeva. Mas o justifica elogiando o
segundo poeta: essa superioridade dar-se-ia por uma questdo de tempo: Sélon ndo
teria tempo suficiente para se dedicar a seus versos acerca dessa batalha pois
estava virtuosamente ocupado com questdes praticas relativas ao governo.

De toda forma, por meio do relato de Critias, é possivel que Platdo tenha
pretendido que sua pintura da cidade ideal pudesse ser facilmente relembrada e,
também, contada para os jovens: a cidade em movimento € o relato de uma estéria
de guerra, como nos poemas de Homero. Ao ouvi-la, experimentamos, nos
sentimos dentro da cidade ideal. Assim, de fato, Platdo conseguiu, em certa
medida, marcar nossa memoria. Talvez seja possivel dizer que o mito da Atlantida
permanece na memoria coletiva de nossa cultura tanto quanto a guerra de Troia.
Todos conhecem a estdria, imaginam o desenho dessa ilha, e até, acreditando em
sua veracidade historica, buscam descobrir sua localizacdo geogréfica. A cidade
pintada de fato recebeu uma técnica encéustica, tornando-se indelével em nossas
almas.?®

Todavia, apesar do que ja desenvolvemos, o0 uso da imagem da pintura por

Critias pode suscitar o seguinte problema: se Critias compara a memoria dessa

217 vmepomiia. Cf. HOMERO, lliada, Canto I., v. 205. Aquiles o caracteriza como arrogante ao
conversar com a deusa Atena. Cf. também a importancia dada ao qualificativo em KITTO, H. D.
F., Os Gregos, p. 82.

28 Ainda que ndo a vitéria ateniense, mas sim a llha Atlantida ocupe o primeiro lugar no
imaginario popular.
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narrativa sobre os feitos da cidade virtuosa com uma pintura que, como
sublinhamos na secdo anterior, € imovel, como ela pode relatar a cidade em
movimento, em guerra? Como a imagem da pintura pode ser usada para tratar de
uma cidade em movimento? Para percebermos a inconsisténcia dessa dificuldade,
basta atentarmos para o fato de que o carater imdvel da pintura estd na memdria
da cidade em movimento, e ndo na prépria cidade. Pois a memoria é indelével,
duradoura, imovel.

Além desse problema, nossa analise das duas primeiras referéncias a
pintura no Timeu pode ainda levantar a seguinte ddvida: se tanto a Republica, o
prélogo do Timeu e o Critias sdo textos filosoficos escritos por Platdo, por que
usamos somente a Republica para tratar do carater da filosofia? Por que, segundo
esta interpretacdo, a cidade em repouso é filosofica e ndo a cidade em
movimento? E certo que as duas cidades sio fruto de reflexdes filosoficas e sdo, a
nosso ver, pertinentemente consideradas como obras filosoficas. Todavia, parece-
nos que a filosofia tal como campo investigativo que nasce pela sua distin¢do do
saber poético e mitolégico estd mais presente na Republica, que tem como
objetivo conhecer racionalmente o ser da justi¢a, do que no prélogo do Timeu ou
no Critias, que contam uma narrativa préxima as miticas®*® baseada na cidade
construida no primeiro didlogo. Enquanto a narrativa do personagem Critias esta
mais proxima da tradigdo poética, a cidade ideal, descrita por SOcrates, apresenta a
esséncia do que pensadores posteriores a Platdo vieram a considerar como
filosofia: além da trama dramaética e da narrativa de mitos, ha o uso propriamente
filoséfico de argumentos racionais para conhecer o real, a unidade na
multiplicidade. E certo que Platdo também constroi mitos e que, aos seus olhos,
estes possam ser considerados tdo filos6ficos quanto os momentos mais
argumentativos dos dialogos. Nosso intuito € somente ressaltar que o que faz dos
mitos de Platdo filosoficos, a nosso ver, é a relacdo destes com seu proprio

pensamento, com as construcdes argumentativas dos dialogos.*?

29 Cf. BRISSON, L., Les mots et les mythes, p. 22 apud., DETIENNE, M., A escrita de Orfeu, p.
135.

220 Sobre isso, cf., por exemplo, minha dissertagdo de mestrado Uma leitura do mito de Er: da
relacdo entre imortalidade da alma, eternidade e vida, na qual defendo que este mito apresenta
imageticamente conclusdes argumentativas alcancadas ao longo da discusséo da Republica.
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Mais que poética, a narrativa de Critias aproxima-se também do discurso
historico. Sabe-se que Sais, cidade egipcia onde Sélon toma conhecimento do
passado glorioso de Atenas, era um local privilegiado para comércio entre gregos
e egipcios, a cidade egipcia que frequentemente recebia e hospedava os gregos
viajantes.” Além disso, mais precisamente, segundo Herddoto de fato Sélon
estivera no Egito de onde, por exemplo, copiara uma das leis compondo a reforma
legal que promoveu em Atenas.??” Sendo assim, no proémio do Timeu, ao afirmar
que Sélon fora ao Egito, Platdo se remete a um evento que é, entre 0s gregos,
tomado como histérico e, mais do que isso, faz de S6lon um exemplo da prética
herodoteana: assim como fizera o historiador grego quando viajou ao Egito, Sélon
interroga os sacerdotes egipcios em busca de conhecimento sobre o passado de
sua civilizagdo milenar.”® Por fim, além da proximidade com a narrativa
herodoteana apontada acima, sublinhamos que nas primeiras paginas do Timeu,
repete-se cinco vezes que Critias conta, ndo um mito, mas uma historia
verdadeira.?** 1sso evidencia que Platdo tem a intengdo de que sua narrativa seja
tomada como histdrica. Assim, conclui-se que se deve somar ao carater poético da
narrativa de Critias o carater pretensamente historico.

Como dissemos anteriormente, segundo Platdo, essa ‘“historia-mito” fora
conservada pelo uso egipcio da arte da escrita. Pode-se afirmar que,
diferentemente dos gregos, a cultura egipcia é centrada nas artes da escrita, da

pintura e da escultura, além, obviamente, da arquitetura piramidal. Enquanto os

221 Cf. JACOB, C., Introduction, In: HERODOTE, Egypte: Histoires I, Traduction par Philippe-
Ernest Legrand, p. xii.

222 cf. HERODOTE, Histoires, 1, 30 e I, 177. Historicamente esta viagem é suspeita. Herddoto
relata que Sélon vai ao Egito durante o reinado do farad6 Amasis, e é deste que imita uma das leis.
Todavia, o arcontado de Sélon (594-593a.C.) é mais de vinte anos anterior do inicio do reino de
Amasis. Sobre isso, cf. JACOB, C., op. cit., p. xiii.

223 Frangois Pradeau analisa o vocabulario do didlogo que desenvolve o relato sobre a Atenas
origindria, o Critias, e 0 percebe como tipicamente herodoteano, o que € Unico dentre os didlogos
platénicos. Trata-se, portanto, de mais um indicio da proximidade deste relato com os escritos
histéricos de Herodoto. Cf. PRADEAU, J.-F., Le monde de la politique: sur le recit atlante de
Platon, p. 154-79.

224 Cf. PLATAO, Timeu, 20d, 21a, e, 26c, e. Apesar do relato apresentar muitas caracteristicas
préprias aos mitos. Cf. nota 219. Que a estdria é tida como verdadeira ja fora apontado por
VIDAL-NAQUET, P., op. cit., p. 27. Ressaltamos que muitos helenistas encontram semelhancas
entre o relato de Critias e fatos ou acontecimentos da historia grega. Alguns identificam a Atenas
histérica a Atlantida, e veem uma critica do fildsofo a ganancia da cidade em que vive. Cf. essa
leitura em Id., p. 35. Sobre o imperialismo ateniense, cf. TUCIDIDES, Histdria da guerra do
Peloponeso, Livro Segundo, 56-66.
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egipcios caracterizam-se pelo registro visual de contetdos simbdlicos referentes
as suas crencas, como da imortalidade da alma, por exemplo, e aos seus rituais
festivos assim como funerarios, 0os gregos, como se sabe, se unificaram numa

tradicdo essencialmente oral transmitida pelos versos poéticos.??

A consagracéo
de templos aos deuses e a oferenda de estatuas sdo, dentre outras, praticas que o0s
gregos aprenderam com 0s egipcios, como afirma o historiador de
Halicarnasso.??®

Comparada & tradicdo do pais do Nilo, a cultura helénica parece
“esquecida”. Por mais que os rapsodos e os jovens que aprendiam oS versos
homéricos exercitassem, acima de tudo, a memdria, enquanto a cultura grega
permaneceu essencialmente oral, os conteudos versificados glorificaram um
passado proximo. Os sacerdotes egipcios riem ao ouvir o que Sélon considera
como 0s antepassados gregos mais longinquos baseando-se no saber mitolégico:
Faroneu, Niobe, Deucalido e Pirra.??” Tal ascendéncia é recente se comparada ao
conhecimento egipcio de muitissimas geracGes anteriores: eles conservavam
estatuas colossais de trezentos e quarenta e cinco ancestrais, trezentos e quarenta e
cinco geracdes.””® Sem o registro gravado, escrito, pintado ou esculpido dos feitos
do passado em local seguro, toda catastrofe natural dizima inteiramente uma
civilizacdo, como aquela sofrida por Atenas e Atlantida, segundo o discurso de
Critias.”* Isso teria acontecido com os atenienses se ndo tivessem sido admirados

pelos egipcios, e, por isso, conservados por eles.

225 Sobre a unidade grega conferida pela tradicdo oral homérica, cf., por exemplo, SNELL, B., A
Cultura Grega e as Origens do Pensamento Europeu, p. 159 e HAVELOCK, E., op. cit., Cap. 3:
A poesia como comunicagdo conservada; sobre a centralidade de escrita, pintura, escultura e
arquitetura piramidal na cultura egipcia, basta ressaltarmos a funcdo dessas artes nos ritos
relacionados a crenca tipicamente egipcia da imortalidade e transmigracdo das almas, assim como
0 uso privilegiado delas para a conservacdo de sua tradigdo. Sobre isso, cf., por exemplo, JACOB,
C., op. cit., p. x; e VERCOUTTER, J., loc. cit.. Sobre a oposicdo entre as duas tradi¢Ges, cf.
JACOB, C., op. cit., p. XXVi-XXiX.

226 Cf. HERODOTE, Histoires, II, 4. N&o se trata de uma observacdo nova ou especial: todos
sabemos da influéncia egipcia na arte grega arcaica. Sobre isso, cf. qualquer manual de arte grega
ou, por exemplo, AZEVEDO, M. T. N. S., Platao: helenismo e diferenca, raizes culturais e analise
dos dialogos, p. 309. O historiador da arte Gombrich diz que “os mestres gregos foram a escola
com os egipcios.” GOMBRICH, E. H., A histdria da arte, p. 55.

7 Cf. PLATAO, Timeu, 22ab.

#%8 Cf. HERODOTE, Histoires, 11, 143.

229 Ressaltemos que, além de registrarem sua cultura nas hoje chamadas artes visuais, estas
mantinham o mesmo padréo estético ha séculos. A arte egipcia ndo se transforma, e a diferenca
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Dado o exposto, de forma bastante genérica, conclui-se que Platdo sublinha,
por meio do uso da imagem da pintura encaustica que presentemente analisamos,
o carater “guardido”, a capacidade de conservar, da arte pictorica. E isto ¢ feito no
contexto mitico-historico em que, como uma pintura, os relatos miticos que fazem
parte da educacdo dos jovens sdo gravados indelevelmente na alma. Retomaremos
esse tema na conclusdo. Por ora, voltemos ao Timeu e, agora, no mito relatado
pelo personagem principal, vejamos como a nocao de pintura € usada e o que tais
usos nos dizem sobre o carater desse género artistico e seu lugar no pensamento
de Platéo.

3.2.
A pintura e a escultura no Mito de Timeu

3.2.1.
Os usos daimagem da pintura

Céu como pintura

Ap0s tratarmos das referéncias a pintura no proémio do Timeu, em que sua
imagem aparece para retratar, em primeiro lugar, a cidade ideal e, em segundo, a
memoria bem conservada de Critias, como vimos, falta-nos analisar os usos da
imagem da pintura no discurso mitico de Timeu. Neste, a imagem da pintura é
empregada duas vezes: primeiramente num paralelo ao céu e, em segundo lugar, a
formacdo de sonhos proféticos. Tratemos dessas duas referéncias a pintura na
ordem em que aparecem no mito, comecando, entdo, com a compreensdo do céu
como uma pintura. Para isso, introduzamos o assunto e o tom da narrativa mitica
que agora nos interessa.

Sabemos que o discurso do personagem Timeu desenvolve um tema
essencialmente filosofico: a apyn, o principio, do xodopog, de tudo (mdv).
Consciente da dificuldade ou quicad impossibilidade de discorrer sobre tal tema

por meio de argumentos — 0 que no contexto platdnico melhor diriamos

entre os periodos historicos s6 pode ser determinada pela retratagdo do perfil de diferentes farads,
e ndo quanto ao estilo. Sobre isso, ver PLATAQO, Leis, 656e e VERCOUTTER, J., loc. cit.
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dialeticamente —, Platdo nos oferece um mito verossimil no qual um artesdo
divino confecciona o mundo artisticamente.

Disso poder-se-ia supor uma predilecdo platdnica pela cosmogonia
mitologica dos poetas frente a cosmologia do nascente pensamento logico-
racional dos primeiros filosofos, hoje chamados de pré-socraticos.”®® Todavia, é
preciso que ndo nos deixemos levar pelas aparéncias da escolha de Platdo pelo
mito em detrimento do nascente pensamento “racional”. Em relagdo a ambos, o
filésofo nos deixou testemunhos de admiracao e de discordia. Alids, a intensidade
de sua reveréncia espelha-se nas suas criticas, pois um fildsofo sé se ocuparia em
criticar aquilo que lhe parecesse relevante. Platdo tem, por exemplo, como alvo
critico tanto as seducBes dos versos homéricos na Republica quanto, ainda que

231 o Timeu e no

indiretamente, a desvinculacdo de moral e fisica em Demdcrito
Livro X das Leis. Alias, em muitos momentos do préprio mito sobre o inicio do
mundo do Timeu, Platdo se apropria e repetidamente critica concepc¢des dos
poetas e dos primeiros filésofos. Ainda que o mito dé o formato matricial de seu
discurso no Timeu, este é composto pela mistura de elementos tanto mitol6gicos
quanto relativos ao estudo da natureza, ¢@bvoic, oriundos dos primeiros pensadores,
nomeados por Aristoteles de investigadores da natureza, pvotordyor.?*?

Esta relacdo imbricada entre mito e ciéncia, imaginacéao e razdo, apesar de
ndo nos concernir diretamente nesta pesquisa, estara presente como pano de fundo

desta secd0.”® Pois refletiremos sobre a alusdo & imagem da arte pictérica para

%0 gabe-se que os filésofos pré-socraticos também utilizavam, com certa frequéncia, figuras
mitolégicas em suas construgdes tedricas, e que, por outro lado, a poesia grega é a semente da
forma classificatdria e sistémica do pensamento racional. Trazemos esta distingdo entre mito,
udbog, e razdo, Adyog, de forma caricatural no intuito de tratar do carater da cosmogonia platdnica.
Esta distincdo somente se clarifica na histéria do pensamento posteriormente a Platdo. Sobre isso,
cf., por exemplo, VERNANT, J.-P.; VIDAL-NAQUET, P., La Gréce ancienne, 1. Du mythe a la
raison.

281 A escola atomista compreendia a natureza, gboi, de forma puramente mecanica. Sobre isso,
cf., por exemplo, ROBIN, L., La pensée grecque, p. 139, 140.

232 Cf., por exemplo, ARISTOTELES, De Anima, 426a.

23 0Os comentadores de Platdo se dividem quanto a considerar seu discurso no Timeu
essencialmente mitologico ou “cientifico”. Taylor interpreta o mito do Timeu semelhantemente a
ciéncia moderna, pois defende que se trata do discurso mais proximo da realidade fisica possivel,
exatamente como objetiva a pesquisa cientifica pressupondo uma verdade acerca do mundo fisico.
Cf. TAYLOR, A. E,, op. cit, p. 59-61. Para Cornford, que 1€ o Timeu em paralelo a Linha
Dividida da Republica, ndo ha conhecimento ou verdade a respeito do mundo fisico; por isso,
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ilustrar o trabalho do demiurgo divino ao confeccionar o mundo geometricamente.
O uso de imagens é caracteristico da poesia; e 0 mundo terd uma forma propria as
gue encontramos nas teorias “cientificas”: de um poliedro regular de doze lados, o
dodecaedro, quinta e Gltima combinacdo de poligonos formadora de um poliedro.
O personagem Timeu diz: “Da combinagdo restante, a quinta, utilizou-se a

»234 ("Ett 8¢ obong ovothoeme wag méuntng, £mi

divindade para pintar o universo
10 AV 0 0£0¢ AT KatePo0TO EKEIVO SLol@YPaP@V).

Antes de tratarmos especificamente do uso da imagem da arte pictdrica
neste momento do mito de Timeu, faz-se necessario primeiramente clarificar o
sentido geral da passagem. Afinal, o que Platdo quereria dizer quando afirma que
0 deus demiurgo do mundo confecciona 0 céu por uma pintura que se baseia na
forma do dodecaedro?

Esta passagem do Timeu é de influéncia pitagdrica. Platdo usa da entdo
nascente ciéncia, a estereometria, para compreender a natureza dos elementos que
compdem o corpo do mundo e o mundo em geral.>*® Estereometria é um ramo da
geometria que se volta ao estudo dos solidos, espécie de geometria tridimensional,
ja referenciada por Platdo no Livro VII da Republica.?*® No mito do Timeu, fogo,
ar, agua e terra possuem, cada um, a forma de um poliedro regular;
respectivamente piramide ou tetraedro, octaedro, icosaedro e cubo ou hexaedro.?*’
Ja o mundo como um todo, como dissemos, foi composto pela forma do quinto e
ultimo poliedro regular elencado por Platdo, o dodecaedro.

Em geral, os comentadores do dialogo compreendem essa associa¢do do

universo a forma do dodecaedro, que, alids, foi retomada atualmente como

Platdo apresenta um mito ou, como ele diz, um discurso poético, sobre ele. Cf. CORNFORD, F.
M., Plato’s Cosmology: the Timaeus of Plato, p. 29.

4 Tradugdo de Carlos Alberto Nunes ligeiramente modificada. Preferimos ‘pintar’ a ‘configurar’
como correlato de Swaloypbomn. PLATAO, Timeu, 55¢.

2% Segundo Ps.-Jamblico, foi o pitagérico Filolau quem descobriu que os cinco poliedros regulares
podem ser inscritos na mesma esfera. Cf. MATTEI, J.-F., Pitagoras e os pitagoricos, p. 92 e 117.
O estudo dos poliedros regulares, assim como a compreensdo matematica do mundo sdo préprias
dos pitagoricos.

236 Cf. PLATAO, Replblica, 528b-d. Ela s6 recebe esse nome com Aristoteles e foi inventada por
Teeteto. Cf. comentario em nota a esse passo da Republica de Maria Helena da Rocha Pereira na
sua traducéo deste didlogo.

#7 Cf. RIVAUD, A., op. cit., p. 79. Dada a descricéo da formacéo destes quarto sélidos regulares,
naturalmente o quinto é o dodecaedro, como é consenso na tradicdo comentarista.
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substituta da concepcdo de que o universo seria infinito®

, como uma referéncia
aos astros e estrelas celestes, as constelacdes. Segundo o pensamento pitagorico,
analogicamente seus doze lados podem referir-se, espacialmente, aos doze signos
do zodiaco, aos desenhos de suas constelagdes®® e, temporalmente, aos doze
meses do ano.”*® Nessa linha interpretativa, mas desligando-se da referéncia
pitagorica e simbdlica ao nimero doze, Luc Brisson, nos comentarios a sua
traducdo do Timeu, afirma que Platéo se refere a todas as constelacdes.?** Estas
seriam ou pintadas, ou bordadas, ou configuradas, pelo deus demiurgo. Pois
pintar, bordar e configurar sdo todas traducdes possiveis para 0 verbo empregado
na passagem, dtolwypapn.2*

Apesar de em geral os tradutores do Timeu ndo optarem por pintar como
correspondente de swalwypaew, parece-me de todo relevante notar e sublinhar que
Platdo combina 610, que em geral quer dizer com ou através de, usada entdo como
prefixo, ao verbo que significa Unica, exclusivamente, pintar, Coypdoo.
Etimologicamente, portanto, o termo quer dizer “pintar com” ou “pintar através
de”; nesta passagem do Timeu que estudamos, de acordo com o que dissemos,
“pintar com o dodecaedro”, ou “pintar através” ou “pela forma do dodecaedro”.
Né&o tendo sido empregado pela literatura grega antes de Platdo, tudo indica que,
no Timeu, o filésofo cria a associagdo de 1o a {oypdow, 0 Verbo dwlwypaew.

Segundo Chantraine, dio. comumente se combinava a um outro termo
oriundo do verbo ypapw, 0 termo ypauua. Nesse caso, dwoypaupo designa o
tracado geométrico, como 0 seu correspondente na nossa lingua portuguesa,
diagrama. Nesse sentido, ao associar i ndo a ypaupo mas a (oypaeo, pintar,

Platdo parece combinar o contexto geométrico e “cientifico”, ja indicado pela

figura do dodecaedro e esperado pela conhecida associacdo de owo a um termo

2% (Cf., por exemplo, os artigos da Revista Nature intitulada “Is this the shape of the universe?” no
link http://www.nature.com/nature/links/031009/031009-1.html. Sobre a forte influéncia do texto
do Timeu ao longo de toda a Idade Média e o Renascimento em especulagdes matematicas, fisicas,
cosmologicas e também politicas, cf. KAHN, C., Pitdgoras e os pitag6ricos: uma breve histdria,
Cap. IX, O legado pitagorico, 3. A matematica, a mdsica e a astronomia.

29 Cf. TAYLOR, A. E., op. cit., p. 377 e ARCHER-HIND, R. D., op. cit., p. 190.

20 cf. MATTEL, J.-F., op. cit., p. 125.

241 Cf. nota 420 de sua tradugdo do Timeu.

42 Sobre o levantamento de traducdes para Swamypapm que fizemos, cf. nota 27 desta tese.
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derivado de ypaow, ao pictérico e “artistico”. O filosofo fala do mundo como uma
obra de arte, uma pintura, construida matematicamente, pela geometria espacial.

Notemos que esta é a Unica referéncia a arte pictorica que encontramos no
mito no que diz respeito a confec¢cdo do mundo como um todo. Como dissemos,
uma outra alusdo a pintura aparece somente na descri¢do, bastante posterior, apos
a criacdo dos homens pelos deuses que serdo criados pelo demiurgo divino, da
formacéo dos sonhos proféticos.

A nosso ver, o fato de se tratar de uma Unica referéncia a arte pictorica
para abordar a confecgdo divina do universo ndo quer dizer esta seja irrelevante.
Pois, se Platdo cria um novo verbo, parece indicar a relevancia deste nesse passo
do Timeu. A que tudo indica, ele ressaltaria que se trata da acdo de pintar,
Coypaow, tendo como referéncia a forma geométrica do mundo.

Todavia, por que Platdo emprega um termo correlato a pintar, a uma tarefa
exercida em tela bidimensional, se esta seria realizada em todo o céu, portanto em
trés dimensbes, se, afinal, ele se refere a sua forma como uma figura
tridimensional, o dodecaedro? A imagem da arte escultérica, por exemplo, ndo
conviria melhor que a pictorica a formacdo tridimensional de um mundo com
doze lados pentagonais?

Talvez por esta dificuldade Carlos Alberto Nunes, por exemplo, prefere
“configurar” e ndo “pintar” como tradugdo de Srolmypdeo. E facil compreender e
imaginar um artesdo, proximo entdo da figura de um arquiteto, talvez, mas que
ndo sé planejasse a construcdo do mundo pelo desenho da sua forma como um
dodecaedro, mas que construisse o préprio mundo, o configurasse de fato,
tridimensionalmente. O sentido do verbo estaria mais préximo, assim, de uma
configuracdo, ndo de uma pintura, strictu sensu.

Entrementes, apesar desta dificuldade, a nosso ver algo da arte pictorica
permanece nisto que se pode dizer “configurar” o universo. A figuracdo deste, a
Coypaogn, que, seguindo os comentaristas renomados, refere-se a forma das
constelacGes, ndo se anula, seu sentido continua a vigorar na expressao de Platéo.

Afinal, as constelagdes formam figuras, desenhos ou pinturas, como, por exemplo,
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dos animais zodiacais.?*® Alids, como desenvolvemos na secdo 3.1.1,
etimologicamente, pintura, {oypoen, quer dizer tracado, ypaer, de viventes ou
animais, (®ov. De acordo com este sentido, os animais do zodiaco, assim como
toda outra forma composta pelas demais constelacGes, séo tracados, desenhados
pelo artesdo do kdopog.

Dado isto, a nosso ver, a alternativa mais consistente para compreender o
sentido do verbo dalwypaem neste passo do Timeu parece-nos ser pensar huma
pintura, Coypaon, feita através, dwa, da forma de um dodecaedro, configurando-o.
Desta forma, ainda que “configurar” seja uma boa tradugdo para draloypdow, N&0
nos parece que se elimine a alusdo a arte pictorica presente no verbo. O emprego
vocabular num texto qualquer ndo se limita necessariamente a uma significacéo
Unica, mas pode possibilitar uma abertura seméantica, na qual duplos ou multiplos
sentidos séo transmitidos. Parece-me ser este 0 caso neste passo do Timeu. Platdo
poderia ter optado por dwaypaew, por exemplo, para significar “configurar”
estritamente. A preferéncia por dwalwypdaew parece remeter a alguma propriedade
da pintura que interessa ao filésofo indicar quando trata da formacgéo do céu, do
koopog. Mas qual seria ela? Por que as constelagdes sdo apresentadas como
pinturas?

Talvez o objetivo do filésofo ao indicar uma configuragdo com algum
carter pictérico seja simplesmente a de nos fazer rir. Sabe-se que Platdo utiliza-se
com certa frequéncia de elementos da comédia nos seus didlogos. N&o seria este
também o caso aqui? N&o é engracado imaginar um demiurgo pintando o céu, ou,
guem sabe, de forma caricatural, como se usasse um rolo de pintor, colorindo o
universo? Se sim, 0 uso de dwlwypdow ndo se trataria de um pastiche platénico

sem valor filos6fico algum??*

3 0 zodiaco ja fora eshocado & época de Platdo pelo pitagérico Filolau, antecessor de Arquitas,
sendo este contemporaneo a Platdo. Cf. MATTEI, J.-F., op. cit., p. 115, 116. Ele era conhecido
pelos egipcios e pelos caldeus, chegando deles aos pensadores gregos. Tales, Anaximandro e
Pitagoras voltarem-se ao estudo de sua inclinagdo obliqua em relagdo ao plano do Equador. Além
disso, as divisdes zodiacais coincidiam com os calendarios egipcio e grego. Cf. BOUCHE-
LECLERC, A, L astrologie grecque, Chap. V — La route des planétes ou Zodiaque.

244 segundo Christopher Gill, por exemplo, o famoso mito da Atlantida relatado no prelddio do
Timeu seria um pastiche da historia. Cf. GILL, C., The genre of the Atlantis History. Classical
Philology, v. 72, 1977, p. xx-xxi, apud. VIDAL-NAQUET, P., op. cit., p. 34.
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H4, no entanto, alguns motivos para considerar que a alusdo a imagem de
uma pintura do céu, ainda que soe cdmica, mereca nossa atencao. Além de, a que
tudo indica, falar das figurac6es formadas pelas constelacdes, como as do zodiaco,
lembremos que, em primeiro lugar, no mito de Timeu o universo é, de antemao,
considerado como belo. O proprio termo kdécpog, que pode ser traduzido por
universo, em certo sentido envolve essa caracteristica, pois é usado para tratar,
além do universo ordenado, de, por exemplo, ornamentos femininos.>* No mito
do Timeu, a beleza do mundo é pressuposta para o reconhecimento da exceléncia
(éyaB6c) do demiurgo divino. Se o mundo é belo, s6 poderia ser obra de um bom
artesdo. Dada a beleza do universo, o verbo “pintar” soa conveniente para retratar
sua confeccdo. Nao nos esquecamos de que estamos no contexto grego no qual as
producfes miméticas prezavam pela beleza oriunda da harmonia e da proporgéo.
Se no Canto XVIII da liada Homero fala da modelagem do mundo por Hefestos
no escudo de Aquiles, por que no Timeu Platdo ndo poderia “metaforizar” tal
concepcao e apresentar o inicio do universo com alguma referéncia a criacao
pictérica?

Em segundo lugar, parece-nos que devemos levar a sério a alusdo a pintura
do céu no Timeu porgue uma imagem semelhante é usada algumas vezes por
Platdo em outro didlogo. No Livro VII da Republica, fala-se de uma variedade de
cores, ornamentos ou bordados, mowiluata, do céu, referindo-se aos astros
errantes e as estrelas. Repare-se, alias, que o termo mowiAio estd mais proximo do
que entendemos por “pintura” do que ‘“desenho” ou “configuragdo”, o que
contribui na fundamentagdo do sentido pictdrico no uso de Swloypdem na
confec¢do do céu no Timeu. Em Republica VII, Platdo repete o termo mokiiia
nesse mesmo sentido trés vezes, o que indica que ndo se trata de uma imagem
casual, empregada fortuitamente e, por isso, possivelmente sem importancia.
Além disso e mais diretamente, também nesta passagem da Republica, estabelece
uma relacdo analdgica entre o céu e uma pintura ou escultura de Dédalo: o céu,
uma pintura e uma escultura sdo belissimos, mas a contemplacdo destes ndo é

suficiente para o conhecimento da verdade de suas proporgﬁes.246

2% Cf. os diversos sentidos do verbo koopém em VLASTOS, G., O universo de Platdo, p. 11.
248 Cf. PLATAO, Replblica, 529c-e.
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Por fim, como dltima razdo, ressaltemos que essa passagem do Timeu da
qual tratamos foi seriamente considerada quanto ao sentido pictdrico inerente a
dlwypapm por helenistas de renome como, por exemplo, Luc Brisson e Pierre-
Maxime Schuhl.?*’

N&o pretendemos, contudo, deixar de lado e nos esquecer da impresséo
comica que a referéncia a pintura possivelmente deixa no leitor. Dado que 0s
motivos apresentados anteriormente para reconhecer sua relevancia se nos
mostram suficientes para justificar a coeréncia do presente estudo, pretendemos
compreender com mais clareza por que Platdo se refere a arte pictorica para
retratar a confeccdo do céu. Posteriormente, poderemos entdo investigar se, como
suspeitamos, ha uma razdo para extrair elementos cdmicos desta passagem do
Timeu.

Para isso, levantaremos algumas hipéteses interpretativas acompanhadas
de breves analises. Neste percurso, retomaremos algumas questdes classicas do
pensamento platénico, como veremos, revisitando temas centrais da filosofia,
desde Platéo.

Podemos compreender a referéncia a arte pictérica em alguns sentidos. Em
primeiro lugar, ao se apropriar da imagem da pintura para tratar, segundo 0s
comentadores mais renomados, especificamente do céu, onde se contemplam as
constelacGes, Platdo pode ter em vista algumas especificidades. Quando
contemplamos o céu, fazemo-lo semelhantemente a contemplacdo de um quadro:
vemos algo que se encontra a certa distancia e, além disso, como numa tela, em
plano bidimensional. Se Platdo fala da configuracdo do mundo pela pintura das
constelacdes celestes, fala do que sé podemos ver a noite. Em geral, vemos as
estrelas e os astros errantes como se fossem imdveis, como se estivessem em
repouso, mesmo que estes Ultimos estejam em movimento ciclico, em percurso
eliptico.*® Sendo assim, olhar o céu assemelha-se a olhar uma obra pictérica.
Lembremos que o filésofo conhecia as cores dos planetas, como descreve na
apresentacdo da estrutura do mundo no Mito de Er que finaliza a Republica.

Sublinhe-se que as cores remetem a pintura, ndo a um desenho ou uma

247 Cf. BRISSON, L., op. cit., p. 47 e SCHUHL, P.-M., Platon et I’art de son temps, p. 65, 66.
248 O percurso eliptico, aliés, s6 é descoberto por Kepler como salienta KAHN, C., Pitagoras e 0s
pitagéricos, p. 206.
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configuracdo. Sendo assim, Platdo pode ter em vista, ao escrever esse passo do
Timeu, nossa experiéncia contemplativa, a maneira como as constelacdes se nos
manifestam fenomenicamente: imoveis, a distancia, bidimensionais e coloridas.
Esta é uma razdo pela qual Platdo pode ter optado por se referir & imagem do
trabalho do pintor para retratar a confecgdo do céu.

Além da propria experiéncia contemplativa, outra questdo deve ser
considerada. Talvez Platdo indique ja nesse passo do Timeu uma funcéo que sera
atribuida ao céu mais a frente, no decorrer do didlogo. O filésofo dird que o céu
deve ser tomado como paradigma para a alma humana. Os movimentos dos
nossos pensamentos e das nossas emocdes devem almejar assemelhar-se aos
movimentos astrais, sendo constantes, regulares e ordenados.?*® Sabemos que na
Antiguidade Grega, diferentemente do que ocorre na modernidade pelo uso de
aparatos técnicos como o telescdpio, concebia-se, em geral, 0 movimento circular
dos astros como perfeitamente regular.”° Essa é a razdo de Aristételes classificar
0 céu como uma regido distinta por natureza da regido dos corpos da Terra. Para
ele, h4 a regido supra-lunar, celeste, composta por movimentos regulares; e a
regido sub-lunar, dos movimentos irregulares dos corpos com o0s quais
convivemos mais proximamente.**

Segundo Platdo afirma no Livro 1l das Leis do qual trataremos no capitulo
seguinte, as pinturas, assim como as esculturas, podem ser tomadas como
paradigmas num processo educacional.®®” Na antiguidade, elas determinam as
posturas que devem ser imitadas pelos jovens quando sdo educados pela danca e
pelo canto nas festividades religiosas. Platdo enaltece este costume, refere-se ao

seu uso no Egito, e propée que a cidade dos magnetos, cujos costumes sao

9 Cf. PLATAO, Timeu, 47b,c. Ver também 34a, onde Timeu afirma que o movimento circular é
o que melhor condiz com a inteligéncia (vodg) e a prudéncia (ppovnoig).

20 0s cosmélogos, e também Plat&o, buscavam uma lei ou regularidade para explicar até mesmo o
percurso celeste dos astros errantes, os planetas. Sobre isso, cf. VLASTOS, G., op. cit,, 2. O
cosmos de Platdo, |. A teoria dos movimentos celestes. Platdo, todavia, a0 mesmo tempo
reconhece que 0s astros ndo poderiam girar em regularidade perfeita porque, como repete em
muitos momentos e, paradigmaticamente, na Linha Dividida (Republica VI), ndo ha
conhecimento, émotiun, que pressupde regularidade e objetividade, relativo ao que é corpdreo e,
por isso, irregular, cambiante e subjetivo.

%1 Sobre isso, cf. CHATELET, F., Uma histdria da razdo: entrevistas com Emile Noél, p. 55 e 56
e KAHN, C., Pitagoras e os pitagoricos, p. 206, 207.

% Cf. PLATAO, Leis, 656d-657b.
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delineados nas Leis, se inspire nele — ele se refere, principalmente, a manutencdo
egipcia do mesmo canone artistico, do mesmo modelo educativo, nas construcoes
plasticas.

Se a pintura serve como paradigma para a educagdo e 0 céu € como uma
pintura, ndo h4 nenhuma estranheza quando o ceu se torna paradigma educacional
no decorrer do Timeu. Platdo sugere que tomemos como modelo para nossa vida
uma “pintura” superior as humanas, pois divina, o préprio céu. A harmonia, a
proporcao do céu, tal qual a presente em obras pictoricas, devem ser impressas na
alma humana para que haja educacéo e virtude.

Por fim, uma terceira razdo parece-nos mais relevante e responder melhor
a questdo que levantamos. Sabemos que Platdo tem consciéncia de que o0s
fendmenos celestes, o que vemos ao contemplar o céu, ndo nos expressam a
realidade cosmica. No Livro VII da Republica, o filésofo condena os
investigadores dos astros, os cosmologos, por imergirem numa pesquisa acerca do
cosmos sem fim e, por isso, infrutifera, de fenbmeno em fendmeno. Segundo
Vlastos, essa era a tendéncia dos cosmélogos contemporéaneos ao fildsofo.*® Para
Platdo, proceder dessa forma é como tentar, por exemplo, adquirir conhecimento
sobre um homem pela simples contemplacdo de sua imagem — 0 que sO ocorre na
fantasia wildiana do Retrato de Dorian Gray ou, ainda, na adivinhacdo profética
que se atribuiu a Plotino, famoso por desvendar o carater dos homens pelo estudo
de suas feicdes.

N&do se conhece a alma somente pela imagem corpérea como nao se
conhece 0 universo ao se limitar a visdo de suas luzes noturnas. Esta concepcao, ja
indicada na Republica, parece ser desenvolvida no Timeu. No Mito de Er, que
conclui o primeiro dialogo, ao descrever a contemplagdo da estrutura do universo
feita pelas almas ap6s a morte, Platdo oferece, segundo Albert Rivaud, um modelo
de compreensdo do céu, que sera modificado e desenvolvido pelo modelo
alternativo que encontramos no mito do Timeu.?®> Um modelo de compreensio

distingue-se do que hoje em geral se entende como uma concluséo cientifica sobre

23 Cf. VLASTOS, G., op. cit., p. 33.

24 Segundo Porfirio. Sobre isso, cf. SOMMERMAN, A., Apresentacdo. In: PLOTINO, Tratados
das Enéadas, p. 13.

25 Cf. RIVAUD, A., Le systéme astronomique de Platon, In: Etudes platoniciennes, p. 5.
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a disposi¢do e o movimento dos astros, como reveladora da verdade objetiva do
universo. Platdo rejeita esta Ultima possibilidade e vé que nossa apreensdo dos
fendmenos celestes sé é possivel por um modelo anterior orientador dos estudos
cosmoldgicos.”®® Isso leva o comentador francés citado a ver em Platdo um
filésofo esclarecido quanto as verdadeiras possibilidades da razdo e da ciéncia na
compreensdo do real no que diz respeito a0 mundo fisico. Nesse sentido, sua
posicdo € proxima a de contemporaneos filosofos da ciéncia como Popper que
trata da falseabilidade das teorias cientificas em A ldgica da pesquisa cientifica e
Khun que em A estrutura das revolucbes cientificas ressalta sua mutacao
histérica.”’

Afinal, salta aos olhos o fato de que este filésofo grego compreenda o
mundo como uma obra de arte, o céu referindo-se a uma pintura, uma aparéncia
que nd3o necessariamente transparece o real. E como se, seguindo a sugestio do
filme “Vanilla sky”, o céu tivesse a cor de baunilha das pinturas de Monet, nao
nos revelando a diferenca entre o que é real e o que é ficcdo, sonho, tal qual no
drama psicoldgico do personagem principal da trama. Que 0 que vemos no céu
ndo transparece a realidade da estrutura do universo se faz evidente no mito de
Timeu sobre a confeccdo artistica do mundo e, além disso, no uso corrente do
verbo imitar, ppoduo, para falar da relacéo entre as ideias, 0 sumamente real no
pensamento platénico, e o mundo corpoéreo, verbo que prevalece no que se
considera como ultimo pensamento de Platdo. O uso do modelo artistico para falar
do sensivel e sua relacdo com as ideias no ultimo pensamento de Platdo fica claro
pelo levantamento vocabular e as analises do Sir David Ross em Plato’s Theory of
Ideas. Afinal, como sabemos, no contexto do pensamento platénico, o vocabulario
relativo a imitacdo, piunoig, € proprio paradigmaticamente as reflexdes sobre as
hoje chamadas obras de arte.

Nesse sentido, o carater cOmico que suspeitamos estar presente neste passo

do Timeu se faz verossimil. Se é de fato ridiculo pensar num artesdo divino

256 Tal leitura é consoante & tradicional interpretacdo de Cherniss do carater hipotético das ideias
no pensamento platbnico. Elas constituiriam o modelo mais simples para a compreensdo do
sensivel. Cf. CHERNISS, H. F., A economia filoséfica da teoria das ideias. In: O que nos faz
pensar, n. 2.

%7 Um, dentre outros exemplos que fogem a esta tendéncia, é o realismo de Hacking em
Representar e intervir.
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pintando o céu, é porque Platdo troca de todos aqueles que consideram 0s
fendmenos celestes como a propria realidade do céu; dos cosmologos, ja
criticados no Livro VII da Replblica por essa mesma razdo, como Vimos

anteriormente.?®

O que vemos no céu é somente como uma pintura, ndo deve ser
levado a sério para compreender a realidade do universo. Estuda-lo unicamente
por seus fendmenos é como optar investigar, por exemplo, o carater de um
homem unicamente por pinturas que representem o seu corpo: € risivel.

Dado isto, pensamos que a estranheza que provém do sentido pictorico
inerente ao verbo dwlwypdew, agora se dissipa. Como vimos, ha algumas razbes
possiveis para esta alusdo a pintura. Algumas sdo bastante dbvias e retratam
aspectos banais de nossa contemplacdo dos astros. Outra mostra que a imagem da
pintura faz sentido quando pensamos no papel do paradigma no processo
educacional. Por fim, a razdo mais sélida, provavel e coerente convém no
contexto geral do pensamento platdnico quanto ao estudo dos astros, que ndo deve
se limitar a seus fendmenos.

Sabemos que podemos tomar como modelo ou paradigma tanto producdes
divinas quanto humanas; que um modelo visual imovel, como pinturas ou
esculturas, ou que parece imdvel, como o céu, pode ser tido como base para 0s
movimentos de nosso corpo e nossa alma; e que, por fim, essas imagens tomadas
como paradigmas sdo, na verdade, ilusorias: a realidade em si, para Platdo, é
invisivel, quer falemos de formas ou ideias ou, no caso da constituicdo do corpo,
de poliedros regulares. O céu é como uma pintura, como um conjunto
tridimensional de desenhos coloridos de constelagbes que formam um
dodecaedro: afinal, 0 mundo é copia das ideias; ele ndo mostra a realidade como
é; 0 céu se vé de longe em plano bidimensional; ele serve de paradigma para as
nossas acdes. A arte pictdrica ocupa lugar complexo no pensamento platonico,

imiscuindo-se nos diversos campos investigativos que se misturam nos dialogos.

8 Talvez pudéssemos supor também uma gargalhada critica frente a um pensamento que se
restringisse a teoria, ignorasse a préatica politica, como, por exemplo, é desenhada na anedota em
que uma serva tracia ri do grande sabio e fildsofo Tales, pois este cai hum buraco enquanto
contempla e estuda o céu. A nosso ver, a questdo da contemplacdo do céu € riquissima no
pensamento de Platéo, e pode levar a muitos desdobramentos coerentes e interessantes.
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A condicéo para sonhos proféticos como pintura no figado

Como apresentamos no inicio deste capitulo, no mito contado por Timeu a
imagem da pintura € usada para retratar, num primeiro momento, 0 céu e, em
seguida, a condicdo para que 0 homem receba, durante o sono, sonhos proféticos.
Vejamos agora o contexto dessa segunda referéncia a pintura no mito.

Retomando e desenvolvendo uma crencga da tradigdo grega e, no que diz
respeito ao pensamento platonico, uma teoria introduzida na Replblica®™®, Platio
expbe no Timeu as condicbes necessarias para que tenhamos sonhos
premonitorios e, além disso, a abordagem apropriada para que se compreenda a
mensagem por trds do que é visto e ouvido no sonho.*®® A descricdo das
condicdes para se obter um conhecimento por meio dos sonhos €, aos Nossos
olhos modernos, um tanto estranha. Pois o personagem principal, Timeu,
apresenta uma inesperada explicacdo fisioldgica de carater ligeiramente poético
do funcionamento do 6rgdo envolvido no processo de formacdo dos sonhos
proféticos; ndo o cérebro, como talvez supuséssemos, mas o figado.

Nao esperariamos explicacdes de teor “biologico-cientifico” permeadas de
metaforas envolvendo Orgdos corpéreos inusitados para o que ha muito foi
compreendido seja, segundo 0 pensamento grego antigo, como a recepgao
privilegiada de uma mensagem divina; seja, segundo Freud e a ciéncia
contemporanea da psicanalise, como um acesso a contelldos mentais inconscientes

latentes, reprimidos pelo superego.?®*

Que o sonho profético € mesmo um contato
com o divino, de caréater irracional e concernente a parte da alma desprovida de
razdo — que corresponderia, num paralelo generalista, ao inconsciente freudiano —

é¢ o que dird Timeu; além disso, segundo este personagem, trata-se de um

29 cf. PLATAO, Republica, 571c-572b. Em linhas gerais, o personagem Sdcrates, que comeca a
analisar o homem tiranico, trata dos prazeres e desejos ndo-necessarios, provindos da parte animal
e selvagem da alma humana, pelo exemplo dos que nos ocorrem nos sonhos. Estas conturbacGes
precisam ser acalmadas pela razdo para que se tenha sonhos proféticos. Esta concepcdo sera
retomada e desenvolvida no Timeu, como veremos.

2%0 Cf. Id., Timeu, 45e;71c-72b.

%1 Freud discorda de que os sonhos sejam fruto de estimulos sensérios e somaticos, que ativam
determinadas regides do cérebro, sem ter nenhuma relagdo com as atividades psiquicas, como
afirmavam os médicos em sua época. Cf. FREUD, S., Sobre os sonhos, II.
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resultado da possibilidade da raz&o ordenar o que € irracional. Cada passo dessa
ordenacdo € descrito a maneira dos textos médicos hipocraticos ou dos filosofos
da natureza, posteriormente nomeados pré-socraticos: a origem do que hoje
chamamos de ciéncia, de uma construcdo tedrica que usa um discurso racional e
se baseia na natureza — que, no presente caso, tal qual acontece comumente nos
textos platbnicos, misturar-se-a a imagens poéticas, como dissemos.

Platdo afirma que, para termos sonhos manticos, precisamos dormir

calmamente®®?; para alcancar a calma, segundo o Timeu, é preciso que um sopro

doce, provindo do entendimento, pinte, darolwypdew, 0 figado ordenando os
movimentos da parte apetitiva da alma localizada corporalmente entre 0 umbigo e
o diafragma. Essa pintura “racional”, pois provinda do entendimento, oiGvoia,
propicia brilho e liberdade a uma parte da alma acostumada a prisdo pois
constantemente acorrentada pelas amarras da razdo, dado que sua natureza é tal

qual a de um animal selvagem.? Timeu diz:

... quando um sopro doce, oriundo da inteligéncia, pinta no figado imagens
contrarias e atenua seu amargor, porque lhe repugna despertar imagens
contrarias opostas a sua propria natureza, ou toca-las de algum modo,
preferindo atuar sobre a alma apetitiva com uma docura de natureza muito
proxima da do figado, para, com isso, restituir a todas as partes sua posi¢ao
direita, o brilho e a liberdade, deixa alegre e serena a por¢do da alma alojada
ao redor do figado, permitindo-a passar calmamente a noite e entregar-se,
durante o sono, & adivinhacdo, visto como ndo participa da razdo nem do
entendimento.

“poavtacuato  amoloypaeol mpadTToOg TIC €k dwavoing Emimvola, THG UEV
TKPOTNTOG NoLYIAY TOPEYOVGH TR UNTE KIVEIV UTe mpocdntectat Tiig évavriog
EaTi] POoemg E0ENeLY, YAukhtnTt 8¢ Tf] KOoT® EKEIVO GUUPVT® TPOG ADTO YPOUEV
kol movta OpBa kai Aglo adtod kol éhevbepa dmevBdvovca, VAedV TE Kol
gdnUEPOV  motol THV TePL TO Nrap Yuyfi Hoipoy KoToKIGUEVHY, &V T Tf| VUKTi
Syoynv &yovoav petpiov, povieig ypopévny kad’ dmvov, émedn Adyov kai
(QPPOVIGENDC 0V UETETYE.”

Platdo, Timeu, 71c,d. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes.

A libertacdo da parte “irracional” da alma, daquela que ndo participa da

inteligéncia, ppévnoig, nem do pensamento, vodg, como €é dito no Timeu™, é

%2 Cf. PLATAO, Republica, 572a; Timeu, 71d.

263 Cf. Ibid., 571c; Id., Timeu, 70e. Na Republica o filésofo afirma, além disso, que esta parte da
alma pode fazer da alma como um todo escrava dos seus desejos corporeos.

24 Cf. 71d.
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condigéo de possibilidade para que, durante o sono, ela receba imagens e sons,

concedidos por uma divindade®®®

, que revelam bem ou mal em futuro, passado ou
presente, quando bem interpretados.

Para que possamos esclarecer o sentido do uso da imagem da pintura nessa
passagem, parece-nos necessario, num primeiro momento, aproximarmo-nos do
tema geral desse momento do dialogo, dos sonhos proféticos. Além disso, um
detalhe desse passo merece nossa atencao propedeuticamente.

Convém refletir sobre o sentido do vinculo entre alma e corpo pressuposto
quando se diz que, por um lado, o entendimento produz um sopro que atinge a
parte apetitiva da alma; e que, por outro, todas as partes da alma possuem uma
localizagdo corporea determinada. Os conhecedores da “psicologia platonica”
podem estranhar esta mistura corpo-alma. No Fédon, por exemplo, defendendo a
imortalidade da alma, Sdcrates sublinha, ao contrério, a separacdo entre alma e
corpo. Todavia, parece-nos que a teoria platdnica do Timeu que vincula alma e
corpo especificando 6rgdos para funcdes psiquicas determinadas, apesar de, como
dissemos, parecer estranha a outros momentos do pensamento platonico, fazia
parte do senso comum tedrico grego da passagem do séc. V ao IV a.C. Para
compreender melhor o proprio texto do Timeu, vejamos dois exemplos de
discursos, respectivamente, médico e pré-socratico, precursores desse tipo de
vinculo.

Nos tratados hipocréticos, o figado, o érgdo citado por Timeu no passo que
analisamos, esta diretamente ligado a condi¢do de nossa alma. Para os médicos,
ele é o d6rgdo responsavel pela producdo da bile, o humor que pode vir a causar
transtornos mentais e emocionais, como o delirio e a melancolia. Trata-se de um
exemplo de vinculo entre alma e corpo na literatura hipocrética, que, como dito,
trata do 6rgdo envolvido na formacdo de sonhos proféticos segundo Platdo, 6rgao,
para o fildsofo, limitrofe entre duas partes da alma, a irascivel e a apetitiva, sendo
responsavel pela comunicacao entre elas. Outro fator que evidencia a unido alma-
corpo nos textos médicos é a tese de que a alma era composta dos mesmos
elementos que o corpo: fogo, agua, terra e ar. Ademais, diziam que ela percorria

todo o corpo durante o sono, realizando suas fungdes e livremente exercendo suas

25 Cf. PLATAO, Timeu, 71e.
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atividades proprias. Eles também afirmavam que os sonhos podem ser méanticos
qguando bem interpretados, como repete Platdo. Aléem desse ponto de encontro no
que diz respeito aos sonhos proféticos, 0s pensamentos hipocratico e platdnico se
posicionam de forma critica em relacdo aos adivinhos da tradicdo; afinal, dizem,
algumas vezes estes eram charlatdes. Por fim, os médicos valorizavam os sonhos
porque, segundo eles, podem conter signos de transtornos corporeos; dessa forma,
possibilitariam a prevencdo de doencas.?*®

J& de acordo com a teoria atomistica democritiana, que também vincula
alma e corpo, nossa alma, enquanto pensamento, € composta de emanacoes,
deixela, advindas dos objetos, semelhantes a eles, captadas pelos poros de nosso
corpo, pela sensacdo. Nossos olhos, por exemplo, recebem emanag¢fes como um
espelho figura seus simulacros. Nossa alma é composta de atomos sutis e rapidos
que exercem pressdo rodopiando no ar ou sobre os corpos, o que explica, por
exemplo, a respiracdo. Temos, assim, uma descricdo corpérea da alma e a
explanacdo de um de seus mecanismos usando a figura do espelho em
comparacdo analdgica, que, como veremos adiante, aparece de forma semelhante
no passo que estudamos no Timeu. Por fim, no que diz respeito aos sonhos,
Demdcrito também acredita na existéncia de profecias oniricas. Ele as descreve
racionalmente: os sonhos manticos surgem por meio de simulacros ou eflavios,
Seikeha, que sdo transmitidos de uma causa externa até a alma que dorme.”®’

Voltemos agora ao Timeu de Platdo. Para falar do estado geral da alma, do
que € preciso para que ela ndo fique conturbada e turbulenta como aquelas que,
segundo a medicina grega, possuem distdrbios relacionados ao humor bilicoso
produzido no figado, Platdo diz que a diévoia produz um sopro, émunvéw, doce ou
bom, mpadtng, capaz de marcar, pintar, de longe, anolwypdow, 0 figado. Os
deuses que criam o homem no Timeu confeccionaram este érgdo liso e brilhante

qual um espelho para que pudesse receber e refletir as imagens, gavtdcpoza,

26 HIPOCRATES, Do Regime, Quarto Livro. 86. In: Conhecer, cuidar, amar: O Juramento e
outros textos, p. 103, 104.

%7 Sobre isto, cf. MOREL, P-M., Imagens e Projéteis: Aristoteles VS Demdcrito no Tratado Da
adivinhacdo no sono. In: MARQUES, M. P. (Org.), Teorias da imagem na Antiguidade. Sobre a
teoria de alma em Empédocles, cf. ROBIN, L., op. cit.,, Chap. VI. Segundo Platdo, também
Empédocles fala de emanagdes (dmoppoai) provenientes dos seres, que penetram em nossos poros,
como no caso da visdo. Cf. PLATAO, Ménon, 76c, d.
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provenientes da parte racional da alma; como nossos olhos que véem refletindo
imagens segundo Demacrito. Platdo transpfe um mecanismo externo para o
interior do corpo humano. Ele combina saberes provenientes das tradi¢bes
hipocratica, no que diz respeito a funcdo do figado, e atomistica, quanto ao uso do
espelho para explicar mecanismos corporeos.

Por fim, no que diz respeito as possiveis influéncias na concepc¢éo de alma
do Timeu, vale ressaltar que desde Homero a alma é concebida como um sopro
que, segundo a concepgdo poética, abandona o corpo no momento da morte;
lembremos também que esta concep¢do € retomada por muitos pensadores pré-
socraticos como Anaximenes, Anaximandro, Anaxagoras, Xenofanes e

pitagéricos como Arquelau.”®®

De fato, a “alma-sopro” poética e de sabedoria
arcaica pode também ter influenciado Platdo quando escreveu o passo do Timeu
do qual tratamos, dado que o filésofo ateniense fala de um sopro que vai de uma a
outra parte da alma.

Isso posto, compreendemos as teorias precursoras da concepg¢édo do vinculo
entre alma e corpo exposto nesse passo do Timeu, que, a NOSSO Ver, por se tratar
de uma teoria bastante difundida, sabemos que merece ser levada a sério: no
Timeu, ela indica a retomada e a releitura de saberes gregos tradicionais. O que,
assim como a pintura do céu de que tratamos na secao anterior, pode até parecer
cbmico para nés, modernos, a formacdo de sonhos proféticos por um sopro que
perpassa nosso corpo enquanto dormimos, a que tudo indica, seria tomado com
naturalidade para o leitor grego da época de Platdo. Dito isso, voltemos ao
tratamento mais proximo do passo do Timeu que nos interessa, € ao tema primeiro
desta investigacdo, a pintura do figado.

Segundo conta o personagem Timeu, quando o figado é pintado pelo
entendimento recebemos sonhos proféticos. A pintura é usada para ilustrar o

processo de ordenagdo da alma, que, como diz o personagem, possibilita o alcance

268 Cf., por exemplo, sobre Homero, SNELL, B., op. cit., O homem na concepcéo de Homero, p. 9;
no que diz respeito aos pré-socraticos, Anaximandro, dox. 18; Anaximenes, frag. 1; Xenofanes,
dox. 9; Pitagoras, dox. 4, In: BORNHEIM, G., Os filésofos pré-socraticos. Até mesmo René
Descartes alude a ideia de que a alma seja um sopro, concepgdo que descartard ao longo das
Meditagdes. Cf. DESCARTES, R., Meditacdes, Segunda Meditacéo, §5.
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da verdade sem a razdo, pelo sonho bem interpretado. O sonho advém da pintura,
usada metaforicamente.

Ambos, sonho e pintura, sdo simulacros, o ponto de encontro € evidente e
ja fora indicado por Platdo. Numa bela passagem do Sofista sobre a qual falamos
brevemente no capitulo anterior, Platdo, pelo personagem Estrangeiro de Eleia,
diz que a pintura é como um sonho para olhos despertos.?*®

Assim, seguindo os passos de Platdo, interessa-nos agora tratar
paralelamente desses dois tipos de imagem que aparecem no passo 71c do Timeu:
o0 sonho, principalmente o profético, e a pintura. Teremos como pano de fundo a
tradicdo grega da qual o pensamento platdnico se alimenta. Pois para
compreender, em primeiro lugar, o que Platdo diz a respeito dos sonhos no passo
do Timeu que nos interessa, € preciso antes ter em mente a concepcdo grega
tradicional acerca dos sonhos proféticos.

Como dissemos anteriormente, 0s gregos acreditavam na possibilidade de
se ter acesso ao futuro, conhecé-lo, dentre outros meios, como pela interpretacao
do voo dos passaros e por consultas oraculares, via nossos sonhos. No que diz
respeito a esta Ultima maneira, é preciso atencdo pois, segundo a tradicdo
estabelecida por Homero, existem dois tipos de sonho.

Por um lado, h& sonhos enganadores. Como exemplo temos o enviado por

Zeus a Agamemnon no inicio do Canto Il da Iliada: o Sonho?”

, ha figura de
Nestor, conselheiro de confianca do Atreide, disse ao rei dos gregos que era o
momento oportuno para avancar sobre 0s troianos. Assim, Agamemnon imagina
qgue naquele dia derrotaria seus opositores; ele ndo suspeitou que o sonho era
enganador e compunha o plano de Zeus para restituir a honra a Aquiles,
atendendo ao pedido de Tétis. Zeus planejava a morte de muitos gregos, que
lutavam sem seu mais corajoso e vigoroso herdi, o Peleide, filho de Tétis. O mais
poderoso dentre os deuses queria mostrar aos gregos que sem Aquiles seriam
derrotados e dizimados em Troia, evidenciando o valor deste heroi; e isso se torna
claro ao avancarem sobre o inimigo sem estratégia guerreira, sob a indicacdo de

um simples sonho, enganador.

%9 Cf. PLATAO, Sofista, 266¢ e a se¢d0 2.2.1 desta tese.
2 Nos poemas homéricos o Sonho ("Oveipoc) aparece como uma divindade que se apodera dos
homens a noite.
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Por outro lado, ha os sonhos que indicam verdades, premonitorios. Em Os
Persas de Esquilo, por exemplo, a rainha persa Atossa prevé a mensagem de
derrota do exército de seu povo que invadira a Grécia. A rainha sonhou com a
imagem de uma jovem, vestida a maneira grega, que ndo se deixava enlacar;
rompia os lacos que tentavam captura-la.”’* Citamos ainda o sonho do rei lidio
Cresus prenunciando a morte de seu filho por uma ponta de ferro, segundo relata
Herodoto em suas Histérias.?"

Num estudo mais amplo, outros exemplos poderiam ser listados dos dois
tipos de sonho. No caso da presente investigacdo, tendo em vista seus objetivos
préprios, as referéncias apontadas nos sdo suficientemente elucidativas dos dois
tipos de sonho elencados pela tradicdo literaria da Antiguidade Grega que nos
propomos ilustrar.

Alguém poderia supor que, por serem relatos mitologicos, tais narrativas
ndo teriam valor investigativo. Além dos cantos épicos e tragicos, sabemos que
até mesmo as Historias de Herodoto discorrem sobre fatos historicos entrelacados
por mitos e anedotas. Contrariando esta suposicdo, ressaltamos que nenhum
desses mitos precisa corresponder a historia para ser material valido nesta breve
pesquisa. Poetizando ou ndo a exata histdria, a narrativa mitica nos aponta as
crencas difundidas no senso comum grego, e Sdo exatamente essas que por ora nos
interessam.

Pois, se, como é de conhecimento comum, o0s gregos acreditavam em
sonhos proféticos, ndo é pura troca, nem mesmo estranho ou inovacao que o tema
apareca no Timeu. E, vale notar, esse ndo é o Unico momento em que ele é
referido nos textos de Platdo. Além da Republica a qual aludimos anteriormente,
ele € recorrente nos dialogos socraticos, encontrando-se, por exemplo, no
Carmides, na Apologia, no Criton e também num didlogo considerado do periodo
da maturidade do pensamento platdnico, o Fédon.

Ap0s tratarmos sumariamente do olhar poético grego sobre os sonhos
premonitorios, para nos aproximarmos, de forma mais generalista, do olhar

platbnico a respeito do mesmo tema, visando compreender com mais

™' ESQUILO, Os Persas, v. 176-200.
22 cf. HERODOTE, Histoires |, 34-45.
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embasamento o passo do Timeu que nos interessa, se ha algo nele de novo e
especifico que o destaque dos demais e mereca maior atencdo, vejamos
brevemente de que forma ele aparece nos diadlogos acima arrolados.

No Céarmides, Socrates retoma a distin¢do tradicional da qual falamos
entre dois tipos de sonho. Ele afirma que alguns sonhos s&o provenientes das
portas de chifre; outros, das de marfim: sonhos que, respectivamente, revelam
uma verdade ou sdo enganadores. Esta distingdo, a qual ja aludimos anteriormente
por meio de diferentes exemplos, aparece, sob a imagem de tipos de portas,
originalmente em Homero, no Canto XIX da Odisseia.””® Penélope V&, num
sonho, uma aguia que extermina 0s gansos brancos comedores de trigo. Seria esta
uma imagem que prevé o retorno de Odisseu e a matanca dos pretendentes? Viria
0 sonho das portas de chifre ou das de marfim?, reflete Penelope conversando
com um velho mendigo, o préprio Odisseu disfarcado. J& no dialogo de Platdo, o
personagem Sdcrates conta a seu interlocutor Carmides um sonho que tivera.
Sonhara que um homem conhecedor do que é a temperanca seria necessariamente
um homem temperante, agindo sempre de acordo com essa exceléncia.?’* Sendo
todos os homens desse tipo, teriamos uma cidade justa e feliz. Sdcrates se
pergunta sobre a validade do seu sonho: seria verdadeiro ou enganoso, viria de
qgual dentre as duas portas? Para responder a esta questdo e saber se o
conhecimento do que é a virtude € suficiente para nos tornar virtuosos, procede
dialeticamente até o fim do dialogo.?”

Na Apologia, como se sabe, Socrates apresenta diversos argumentos para
provar sua inocéncia frente as acusacGes que lhe foram feitas no tribunal
ateniense. Um desses argumentos baseia-se numa crenca sua. Ele acredita que foi
um deus quem lhe ordenou a investigar sobre a sabedoria — investigagéo esta que
o levou ao tribunal, pois o fez contrair diversos inimigos dentre homens ilustres
que interpretaram seu costumeiro método maiéutico como corrupgdo da
juventude, descrenca nos deuses da tradi¢éo e insercdo de novos deuses. Segundo

relata, Socrates soube que seu destino era buscar o saber por varias fontes, pelas

23 Cf. v. 535-569.

2" Cf. PLATAO, Carmides, 173a-d.

25 para uma analise mais demorada dessa passagem, cf. SCHMITT, A., A cidade sonhada:
filosofia, utopia, sonho e adivinhacéo, In: Kléos, v.16-17, n.16-17.
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diversas maneiras que 0s deuses enviam mensagens aos homens: pela consulta de
seu amigo Querofonte ao oraculo de Delfos; por vozes imperativas provenientes
de uma divindade intermediaria entre deuses e homens, um Sainwv?’®; e, por fim,
pela via que aqui mais nos interessa, por meio de seus sonhos.?”’

J& no Criton, 0 mesmo personagem, Sécrates, diz que soube por meio de
um sonho gque o navio enviado em honra ao deus Apolo em peregrinacéo a Delos
retornard a Atenas no dia seguinte determinando o dia em que devera morrer
bebendo a cicuta. Sonhara com uma mulher vestida de branco que lhe trouxera a
informagdo.2’® Esta passagem do Criton retoma a comparagdo entre Sécrates e
Aquiles ja tecida na Apologia, quando Socrates diz que, como Aquiles, pauta suas
acles na justica, na coragem e na honra, e ndo no risco da morte que domina os
covardes.?”® No Criton, a bela mulher de branco dos sonhos de Sécrates cita-lhe
uma adaptacdo do verso 363 do Canto IX da lliada: “no solo fértil de Ftia
estaremos no dia terceiro” (fjuoti kev tprtdtw DOiNv €pifoiov 1’1{010).280 0]
contexto épico é aquele em que o maior heroi grego, Aquiles, melancélico e sem
ver um sentido na guerra sob o comando de um chefe injusto, diz, respondendo ao
pedido de Odisseu de que voltasse a guerra, que pretende em trés dias estar de
volta a sua terra pétria, Ftia. No caso de Sdcrates, o terceiro dia € o dia seguinte a
data dramatica do Criton, e sua morte é, nesse sentido, comparada a um retorno a
sua pétria. Além disso, talvez Platdo faca essa alusdo a melancolia de Aquiles
frente & cegueira® que faz de Agamemnon injusto na lliada para apontar o
carater injusto da condenacdo de Socrates — quem sabe se também fruto de uma
cegueira dos seus acusadores e dagueles que votaram pela sua condenacéo.

Por fim, no inicio do Fédon Socrates explica a Cebes a razdo de ter
composto, quando preso e a espera da morte, um hino a Apolo e versificado
algumas fabulas de Esopo: ao longo da vida, sob imagens diferentes, visitara-lhe
um sonho ordenando que compusesse a arte das Musas, povoikn. Sempre pensou

que a divindade que o visitava referir-se-ia a filosofia, fruto da inspiracdo da mais

276 Assim ele é caracterizado em PLATAO, Banquete, 202e.
277 Cf. 1d., Apologia, 33c.

28 Cf. 1d., Criton, 44a,b.

29 Cf. 1d., Apologia, 28b-29a.

280 1d., Criton, 44b. Tradug&o de Carlos Alberto Nunes.

281 g1 em, por exemplo, HOMERO, lliada XIX, v. 88.
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bela, a nona Musa; agora, frente a morte, foi tomado pelo receio de ser mau
intérprete do sonho: para ndo correr o risco de ser desobediente ao deus,
versificava sob inspiracdo das Musas vinculadas & poesia.?®?

Como vimos, a crenga no valor e na veracidade dos sonhos
premonitorios é difundida nos didlogos e na tradicdo grega. Nos diélogos,
encontramos, em geral, indicacdes do destino de Socrates. O sonho revela o que
deve ocorrer no futuro. Especificamente no Timeu encontramos a concepgdo de
que a parte apetitiva de nossa alma ndo é convencida por argumentos, somente por
imagens. Ela se deixa seduzir por estas durante o dia e a noite. As imagens,
encantando-nos, tém o poder de nos guiar, de direcionar nosso futuro. Nota-se
que, dentre todas as referéncias aos sonhos nos dialogos, a énfase no carater
imagético dos sonhos é exclusividade do Timeu. As outras referéncias aos sonhos
no corpus platonicum focam vozes, ditos recebidos por Sdcrates, com excecdo do
Criton, em que a premonicdo de Sdcrates a respeito da chegada do momento de
sua morte sai da boca de uma mulher vestida de branco. Todavia, o dito, que
remete a lliada, se faz mais relevante que a imagem. O carater imagético dos
sonhos ndo é o foco de nenhum outro didlogo. Temos, assim, no Timeu, um
enfoque novo quando comparado as outras referéncias aos sonhos. E exatamente
este enfoque que permite a Platdo a comparacao, o paralelo, entre sonho e pintura,
ou melhor, 0 uso da imagem da pintura para ilustrar o processo formativo inicial
dos sonhos proféticos. Além disso, a pintura € usada para retratar um processo de
ordenacdo por meio de imagens. Os sonhos proféticos, que nos advém quando
adormecemos com a alma serena, acontecem por imagens que nos visitam
seguindo determinada ordenagéo.

Notemos que esse poder das imagens sobre a parte apetitiva da alma,
evidente quando tratamos dos sonhos, reaparecera também no caso de pinturas e
esculturas, tal como retratadas em outro dialogo, considerado posterior ao Timeu.
Como as imagens oniricas a noite, as imagens mimeticas nos influenciam quando
estamos acordados, segundo Platdo desenvolve nas Leis, objeto de nosso

comentario no préximo capitulo.

282 Cf. PLATAO, Fédon, 60e-61b.
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As artes, hoje chamadas de visuais, dispdem o0s elementos que as
compdem, as suas partes, de determinada maneira. Para Platdo, é segundo dada
disposicao de imagens no nosso figado que atenua 0s movimentos de nossa alma
desejante, desde uma pintura “inteligente”, feita pela diGvoia, que temos sonhos
proféticos. Tais sonhos revelam aspectos ocultos para nds, mas ja tracados pelo
destino; quando bem interpretados, tornam-se guias confiaveis para o futuro. Ja
nos sonhos enganadores, que vém pelas portas de marfim, como o enviado por
Zeus para levar Agamémnon a imprudéncia estratégica na guerra, temos outro
exemplo da influéncia, do poder, do sonho sobre o porvir. As pinturas sdo como
sonhos: imagens que, desprovidas de realidade, tém o poder sedutor sobre nossa
alma, nos levando a pensar e a agir de determinada maneira.

Assim, percebemos claramente um poder atribuido por Platdo as imagens,
e 0 ponto de encontro das que nos advém em sonho ou acordados: o poder de
guiar o homem; o poder do irracional®®®, do que Freud chamaré de inconsciente
gue se manifesta nos sonhos e na arte, que se vé também e muito anteriormente

nos dialogos de Platéo.

Breve concluséo parcial sobre a nogéo de pinturano Timeu

Apresentadas as passagens em que a imagem da pintura é usada no Timeu
e desenvolvidas nossas reflexdes sobre cada um desses usos, resgatemos, em
resumo, nossos apontamentos tendo em vista aproximarmo-nos dos objetivos
principais que norteiam este trabalho: explicitar i) como Platdo compreende esta
arte, isto €, quais de suas caracteristicas ressalta; ii) em que lugar os usos da
imagem da pintura no Timeu colocam a arte pictorica, no contexto do pensamento
de Platdo em geral.

Como vimos, a arte pictorica se encontra em quatro momentos diferentes

do dialogo. Os dois primeiros estdo no proémio, onde sua imagem aparece nos

%83 No caso dos sonhos proféticos, a pintura é delineada no figado pela Siédvoua, portanto o
racional, é certo, exerce algum papel. Todavia, depois que a pintura é realizada, é ela quem
comanda o sonho. Este conjunto de imagens oniricas tem poder sobre a nossa alma, conduzem
nossas a¢des futuras. Entéo, é o irracional que nos guia.
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discursos proferidos por dois personagens diferentes, respectivamente Socrates e
Critias.

Logo no inicio do didlogo a imagem da pintura é usada por Sdcrates para
se referir, a que tudo indica, a cidade ideal da Republica, construida em palavras
na conversa do dia anterior & data dramatica do Timeu.”®® Sécrates almeja ser
espectador do movimento desta cidade, considerada em repouso, como que
pintada, tal qual descrita na Republica. Vimos que neste uso da imagem da
pintura, no que diz respeito a caracterizagdo desta arte, Platdo, propositalmente ou
ndo, ressalta o sentido etimoldgico do termo (oypagio: a pintura é imovel e,
paradoxalmente, aponta para 0 movimento e a vida, sendo o tragado (ypagn) do
vivente ((dov), do que se move. Alem disso, em certo sentido, ela é sempre
insuficiente, pois ndo consegue retratar 0 modelo que copia de forma perfeita ou
impecavel. E como se o pintor pudesse, como disse o escultor e pintor sui¢o
Giacometti, retratar a mesma paisagem de uma janela durante toda a vida: a
paisagem mesma escapa a representacdo pictorica, e o pintor é consciente do
carter precario de suas obras.?®

Quanto ao lugar indicado a pintura na filosofia platénica segundo este uso,
uma conclusdo de nossas analises do Sofista confirma-se. Em nossa leitura da
analogia tecida por Socrates no preambulo do Timeu entre pintura e cidade ideal
resgatamos passagens dos demais dialogos de Platdo onde, de forma geral, a
imagem da pintura é usada para ilustrar a filosofia, o que, como vimos, ocorre
com muito mais frequéncia que para retratar a poesia. Esta proximidade entre
filosofia e pintura exige que o episodio da dita expulsdo da arte mimética da
Republica que, alias, culmina com o uso da pintura para exemplificar o que sdo as
obras miméticas no Livro X, seja lido tendo em vista as complexidades e nuances
do todo da obra. Afinal, a pintura aparece em outros livros da Republica, além de
em outros dialogos, em usos bastante diversos deste ultimo, como ressaltamos.

Por fim, vale lembrar que, além do pintor, outras imagens sdo usadas para retratar

284 Cf. nota 178.

%85 Cf. o catalogo de sua exposicdo no MAM em 2012: Alberto Giacometti: colegdo da Fondation
Alberto et Annette Giacometti, Paris, 8. Catalogo da exposi¢do no Museu de Arte Moderna, no
Rio de Janeiro, 18 jul.-16 set, 2012.
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o fil6sofo.?®® Néo se trata de identificar pintura e filosofia, ou afirmar que somente
a primeira é semelhante a segunda; diferentemente, o que se tornou evidente é que
a pintura retrata melhor a filosofia que a poesia — e aqui vamos um passo além de
nossas conclusdes no Sofista. O famoso ut pictura poiesis, em Platdo, melhor se
diria ut pictura philosophia! E possivel afirmar que, para Platdo, a filosofia seja
compreendida como produtora de “configuracdes invisiveis imoveis”, isto €,
disposicdes de conceitos; e, alem disso, € como um esbo¢o pictural: sua
investigacdo € sempre insuficiente ou insatisfatoria, pois nunca completamente
conclusiva. Juntas, essas duas caracterizagbes pictdricas da propria filosofia
demandam uma breve explicitacdo: o carater imovel da filosofia €, rigorosamente
falando, de repouso: por ndo esgotar totalmente os temas abordados, a filosofia
devera “se mover”, aprimorando o que ja fora dito, o que, em Platdo, ocorre pelo
embate de posicdes de todos os personagens que ilustram seu pensamento
construido pela disputa ou competicdo, aywv, entre discursos, Adyog, 0 proprio
processo dialético; ou, ainda, a contemplacéo da cidade que repousa como modelo
talvez no céu, como diz Sécrates no fim do Livro IX da Republica®®’, seqguem-se
préticas que podem ser entendidas como posturas e a¢@es justas no contexto das
cidades histéricas, por exemplo.?®® Ha, portanto, movimento filoséfico no dialogo,
na continua necessidade de esclarecimento das teses ou arcaboucos conceituais ja
erigidos e, também, na vida pratica que segue em conformidade com os
pensamentos a que nos levou a teoria.

Como vimos, a imagem da pintura €, logo em seguida, retomada por
Critias, quando termina de relatar o que contara seu avd, também chamado de
Critias, sobre a cidade ancestral de Atenas, semelhante a cidade utopica: tal como
se tornou famoso, o “mito de Atlantida”. Vimos que o uso da imagem da pintura
nessa passagem se da devido ao carater conservador, duradouro, de uma obra
pictérica — 0 mesmo, segundo o personagem, das memdrias da juventude. Assim,

neste uso da imagem da pintura, encontramos uma valorizagdo desse género

2% Cf. as diversas imagens usadas para a dialética filosofica em LOUIS, P., op. cit., p. 42-75.
%87 Cf. PLATAO, Republica, 592b.

288 Nesse sentido, a filosofia é irma do movimento, do cinema e do gesto, sendo essencialmente
politica, como afirma o filésofo contemporaneo Agamben em AGAMBEN, G., Notas sobre o
gesto. Sobre a relacdo entre filosofia e cinema, ver principalmente DELEUZE, G., A imagem-
tempo.
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artistico, o reconhecimento de sua capacidade de guardar a histéria de uma
civilizacdo; ha, em certo sentido, um elogio da civilizacdo egipcia que se erige e
se mantém sobre o simbolismo de suas pinturas e esculturas. A critica direcionada
a escrita, ypagn, no Fedro, pois formadora de almas esquecidas, é ignorada no
Timeu; pois 0 que se ressalta é seu poder de conservacdo do passado longinquo,
no caso o de Atenas, segundo a descricdo pretensamente histérica de Platdo.
Escrita e pintura, ypapai, sdo qualificadas positivamente no proémio do Timeu.
Assim, a arte pictorica, a que aqui nos interessa, novamente se desvia da leitura
tradicional sobre Platdo e as artes. Nao hé critica, ndo ha expulséo: antes a pintura
€ necessaria para a conservacao de uma tradicdo, para a manutencdo da memoria
de gerac@es. Ela possui um sentido civilizatério essencial ao homem enquanto tal.

Apo6s o predmbulo entramos no mito de Timeu sobre a confecgdo divina do
mundo. Logo no inicio de seu relato mitoldgico sobre o principio de tudo, o
personagem afirma que o demiurgo divino pinta, borda ou configura,
Saloypaow, as constelagdes no céu, usando o dodecaedro.?®® A metafora da arte
pictérica para falar da confec¢do do céu pode remeter ao carater contemplativo de
nossa recepgao das obras pintadas: admiramos uma pintura a certa distancia e esta,
imovel, se apresenta numa tela bidimensional, é de forma semelhante que
contemplamos também o céu. Além disso, pintura e céu ndo exibem nenhuma
realidade: a pintura é diferente do que retrata como as luzes noturnas que
admiramos no céu ndo nos mostram a realidade cosmica como é. Novamente,
como no Sofista, o filésofo indica a diferenca entre copia e original, o carater
mimético das confecg¢bes pictdricas. A pintura é usada para retratar o céu na
compreensdo platonica do que é o kOGpog COmo Vvisto em luzes noturnas; adquire,
assim, papel significativo na elaboracdo da metafisica platonica.

Por fim, ha ainda um altimo contexto em que analisamos o uso da arte de
pintar, também no mito de Timeu. Depois de na cidade ideal e na ancestral de
Atenas, na memoria de Critias, no céu e seus astros, a pintura aparece na descri¢cao
da condicéo de se receber sonhos proféticos. A pintura € entdo usada para retratar
0 processo de ordenacio da alma apetitiva pela alma racional. E essa ordenagio o

que possibilita a calma necesséria para a recepgdo de sonhos manticos, segundo

289 cf. PLATAO, Timeu, 55c.
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explica Timeu. Em nossa breve apresentagdo da viséo grega dos sonhos, tanto na
poesia quanto nos dialogos platdnicos, vimos a percepcao grega da forca do sonho
sobre a alma. Essa forca é a mesma que se encontra nas imagens em geral; séo
estas que seduzem e conduzem 0S nOSsOS apetites, pois estes ndo se deixam
ordenar pela pura razdo — somente por esta quando acompanhada de uma imagem.
As imagens e sons oniricos preveem o futuro, quando provindos de sonhos
premonitorios, e também, quando se fala dos sonhos em geral, influenciam o
mesmo. Novamente o fator mais importante aqui é a forca das imagens e seu
poder de direcionar a alma humana — tanto de forma positiva quanto negativa, em
sonhos enganadores. A pintura, assim, novamente, ndo € tida como irrelevante; ao
contrario, possui poder e este, diferentemente do que se costuma ler em Platéo,
ndo é simplesmente negativo; se pode nos conduzir ao vicio, também leva a
virtude.

Assim concluimos nossa abordagem da imagem da pintura no Timeu.
Partamos, a seguir, ao estudo do uso da arte escultérica como metéafora para a
confec¢do divina e demiurgica do mundo. O céu € pintado; ja o mundo é

esculpido: 0 mundo € obra de arte divina, diz Platdo. VVejamos como.

3.2.2.
Os usos da imagem da escultura

O mundo como ayaAua

Iniciemos nosso estudo dos usos da imagem da escultura no Timeu, feitos
exclusivamente no mito contado pelo personagem homénimo, resgatando e
contextualizando uma passagem com a qual abrimos esta tese. Intrigou-nos desde
0 inicio que Timeu chame o mundo de &yoAua, um dos termos gregos que se
refere ao que chamamos de escultura. Esta é a primeira referéncia a este género
artistico neste dialogo. A imagem da escultura é entdo usada no comecgo da
narrativa mitica, logo depois de o deus demiurgo compor tanto o corpo quanto a
alma do mundo, e de entrelacar esta naquele. E neste momento que o mundo se
apresenta aos olhos de seu artesdo como uma escultura; e ndo uma qualquer: uma

escultura dos deuses eternos, dyoiua t@v didiov edv. Olhando para a estatua
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que é o mundo, o demiurgo se alegra, regozija-se (Gyouat; depaive), diz Timeu:
“Quando o pai percebeu vivo e em movimento o mundo que ele havia gerado, estatua dos

deuses eternos, regozijou-se, € na sua alegria determinou deixa-lo ainda mais parecido

290
com seu modelo.”

(Qc¢ 8& xvnBev avtod kol (Ov Evonoey TV aidimv Bedv yeyovog
dyodpo 0 yevwnoog motnp, Mydodn te kol evepovieig €1t on pdidiov dpotov mpog T
Topadetypa Enevonoey amepydoactat.)

Este sentimento de alegria ou regozijo incentiva o pai do k6cpog a criar 0
tempo, que, segundo diz o personagem, fara com que o mundo se torne ainda mais
semelhante ao seu modelo, 0 Vivente em si, composto de ideias.®* Isto porque
Timeu definira o tempo como uma imagem mével da eternidade®®?; sendo assim,
0 mundo com tempo € uma imagem mais proxima em semelhanca das ideias,
eternas. No enredo mitico, criar o tempo é também confeccionar os astros, deuses
da mitologia tradicional, pois estes sdo os numeros da contagem temporal. De
fato, € por meio do movimento dos astros que vemos no céu, principalmente do
sol e da lua, que contamos o tempo cronolégico.

Este detalne no texto do Timeu traz-nos alguns problemas béasicos de
compreensdo. O primeiro deles estd simplesmente na apreensdo do que o0
personagem quer dizer ao afirmar que o mundo € uma escultura, Gyoipa. O
segundo esta na compreensdo da razdo pela qual tal escultura, que é o mundo, ter
sido caracterizada como “dos deuses eternos”. Afinal, qual seria o sentido dessa
passagem do Timeu?

No que diz respeito ao primeiro problema apresentado, poderiamos supor
que Platdo concebe o mundo como uma escultura pois, como ja sabemos, para o
fildsofo 0 mundo é formado segundo medidas e propor¢des matematicas. E de
conhecimento comum e, alias, ja foi dito e repetido em varios momentos neste

texto, que as obras escultoricas gregas eram moldadas segundo diferentes

2% pLATAO, Timeu, 37c. Tradugdo Carlos Alberto Nunes ligeiramente modificada. Substituimos
“a semelhanga” por “estatua” na tradugdo de dryaipa.

21 0 sentido do Vivente em si é duplo no texto do Timeu. Primeiro ele é apresentado como um
sistema de ideias vinculadas sob a lei do Bem (28a) e, em seguida, indica a alma e o corpo do
mundo, composto pelos elementos da natureza ordenados também por ideias (35). Sobre estes dois
sentidos do Vivente em si, cf. RIVAUD, Notice, In: PLATON, Timée, p. 32-36. O que aqui nos
interessa é a presenca das Ideias em ambas as concepgBes, marcando o carater eterno do
paradigma do mundo.

2 Cf. PLATAO, Timeu, 37d.e.
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canones, padrdes estabelecidos pela aplicagdo de proporcdes geométricas, que
variavam de acordo com a época, a regido da Grécia ou o atelié onde fossem
confeccionadas. Policleto, por exemplo, possuia um canone préprio, sobre o qual
falamos no capitulo anterior. Assim, ao chamar o mundo de Gyaipo, Platdo talvez
tivesse isso em vista; é possivel que ele quisesse acentuar a existéncia de um
cosmos matematicamente harmonico, simétrico, usando a imagem de uma obra,
como o mundo, tridimensional e paradigmaticamente harménica e proporcional, a
estatua grega.

Todavia, ainda que esta hipGtese seja coerente, ndo nos parece ser a
melhor tendo em vista 0 enredo mitico como um todo. Isso porque Platdo usa
imagens de diversas outras artes ou técnicas, téyvai, para retratar o trabalho
cosmogdnico artesanal divino e algumas destas artes, como a metalurgia®®®, por
exemplo, também trabalham com propor¢des matematicas. Os cortes que um
metaldrgico aplica numa superficie lisa qualquer seguem medidas e proporcdes
especificas que fazem com que o objeto fabricado cumpra a funcdo a que é
designado com exceléncia. Um exemplo banal: se ndo houver uma medida certa
na confeccdo dos quatro pés de uma mesa e na localizacdo destes em relacdo ao
tampo como um todo, a pretensa mesa se desequilibra e ndo cumpre sua funcéo de
apoio e suporte. Assim, deixa de ser, de fato, uma mesa.?®** Além disso
ressaltamos que o emprego de dyolua marca a primeira referéncia a arte
escultérica no mito do Timeu. Isto é: 0 demiurgo divino ndo emprega este género
artistico dentre as diversas artes que utiliza para criar o corpo e a alma do mundo.
Assim, parece estranho que ele chame o mundo de estatua querendo dizer que o
mundo é geometricamente proporcional sem nem mesmo ter empregado a arte
escultérica na confeccdo do koopoc. Se outras artes usadas por Timeu antes desse
ponto da narrativa mitica utilizam proporcdes geométricas, ndo parece razoavel
que o termo dyoipo tenha sido empregado com a finalidade, ao menos exclusiva

ou ultima, de ilustrar a estrutura geométrica do xocpoc. Além disso, se a intengéo

230 demiurgo trabalha como um metaltrgico ao compor a alma do mundo, segundo BRISSON,
L., op. cit., p. 36. Ele se baseia nos cortes realizados para formar os intervalos musicais. A alma do
kdopog € descrita por inspiracdo na harmonia (ou melhor, melodia) das esferas pitagérica. Sobre
isso, cf., por exemplo, TAYLOR, A. E., op. cit., p. 106, 107.

294 Sobre isto, cf., por exemplo, PLATAO, Republica, 601d-602a.
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de Timeu € se remeter a uma forma proporcional do mundo ao se remeter a ele
pelo termo estatua, por que diria que esta estatua é dos deuses eternos? Né&o
bastaria dizer “estatua”? Sendo assim, ndo nos parece ser essa a razao do emprego
do termo dyoipo neste passo do Timeu.

H& outra observacdo que ndo podemos deixar de reapresentar aqui.
Quando tratamos ha pouco da concepcdo mitoldgica de Platdo da pintura do céu,
concluimos que, para o filésofo, o que vemos no céu € ilusério. Seguindo este
pensamento, poderiamos considerar que aqui, no passo do Timeu que agora nos
ocupa, Platdo indicaria 0 mesmo: ja que como uma escultura, 0 mundo seria em
algum grau ilusorio, uma imagem, uma representacdo. A Unica diferenca em
relacdo ao contexto anterior € que agora ele ndo se refere especificamente ao céu.
O mito diz que o demiurgo olha para 0 que criou, para sua obra como um todo
como se se tratasse de uma escultura, apesar do mundo, ja provido de alma,
encontrar-se em movimento. Todavia, se consideramos 0 mundo ou O universo,
KOGLOG OU Tdv, € 0 Céu, ovpavdg, CoOMo idénticos, 0 que muitas vezes parece ser 0
caso no Timeu®®, ndo haveria, entdo, diferenca alguma. Talvez nesse sentido,
pensando no mundo como mera ilusdo para Platdo, que a maior parte dos
tradutores do Timeu, a saber, Martin, Archer-Hind, Chambry e Rivaud optaram
por imagem como correspondente ao original dyoiua. Na mesma linha
interpretativa seguem as opcdes representacao de Brisson e a semelhanca de de
Nunes. Teriam eles, se seguem essa interpretacao, razao?

Talvez sim, todavia, ndo necessariamente. Isto porque no ponto do mito
em que o mundo € considerado como escultura o demiurgo cosmico ndo construiu
unicamente o corpo do mundo, mas também sua alma, seu principio motor; €, em
geral, para o filésofo, a alma ndo poderia ser considerada como algo ilusério.
Alma e ilusdo sdo conceitos opostos, ndo implicados, no ambito da filosofia
platdnica. E certo que a alma é confeccionada pelo demiurgo do mundo também
segundo um modelo, tal qual o corpo. Neste sentido, ela poderia ser considerada
uma imagem. Entrementes, se Platéo tivesse a intengé@o de simplesmente dizer que

0 mundo é uma imagem, por que empregaria o termo estatua, dyoiua? Seria esta

2% Cf., por exemplo, até o passo que analisamos, kéopog em 28b, 29a, 30a, 30c; mdv em 27¢, 28c,
29e; e ovpovdc em 28b, 3la.
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somente uma metéafora, um ornamento, insignificativo? Mas, ainda que sim, por
que ele ndo prefere outra arte mimética qualquer, como a pintura, por exemplo? E
por que ndo chamaria 0 mundo simplesmente de imagem? Dado isto, pensamos
que Platdo ndo tem em mente referir-se simplesmente a um carater ilusério do
mundo, ao menos nesta passagem. No que diz respeito a metafora pictorica para
retratar o céu que analisamos anteriormente, 0 mesmo problema néo se coloca ja
que o filésofo poderia se referir ao carater ilusério do que vemos, das luzes que
vislumbramos, ao contemplarmos o céu. Estas sim sdo, como apresentamos
anteriormente, ilusorias.

Sem chegar a uma conclusdo final quanto ao primeiro problema, deixemo-
lo por ora de lado. Passemos ao segundo ponto que nos causa ddvida nessa
afirmacdo de Timeu, na esperanca de que, apos refletirmos sobre o segundo,
possamos retornar com mais elementos interpretativos que nos auxiliem a
compreender a primeira questdo. A segunda questdo que colocamos foi: por que o
personagem afirma que o mundo €, aléem de uma escultura simplesmente, uma
estatua dos deuses eternos?

O mundo seria chamado de estatua dos deuses eternos porque Platdo
chama as formas, as ideias, modelos do trabalho mimético do deus demiurgo, de
deuses? Assim, compreenderiamos que o mundo seria uma cépia, uma imagem,
uma escultura, dos deuses eternos, isto &, das formas.

Todos sabemos que para Platdo 0 mundo é uma imagem das formas. As
formas sdo eternas, assim como sdo chamados os deuses que Timeu relaciona a
escultura que € o mundo. Assim se levantou nossa primeira hipotese de que o
mundo seria escultura, imagem, das “formas-deuses”. Esta interpretagdo também
poderia justificar a traducdo de dyolua por imagem, representacdo, ou a
semelhanca de da maior parte dos tradutores do Timeu, citados anteriormente.
Além disso, essa hipdtese parece seguir 0 contexto do passo que nos interessa.
Como sabemos, ao ver o mundo, estatua dos deuses eternos, o demiurgo deseja
fazer com que sua obra se torne ainda mais semelhante ao modelo, criando o
tempo. Sabemos que 0 modelo do mundo é composto de formas. Por fim, notemos
que Timeu fala de semelhanga, de um conceito do campo seméantico da pipnoic,

da arte imitativa, como a escultérica. Todavia, um problema consideravel nesta
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primeira possibilidade interpretativa é que Platdo ndo chama, segundo nosso
conhecimento, as formas, ou a propria forma do bem a que talvez pudesse se
referir nesta passagem, de deuses; ele se restringe a afirmar que elas séo divinas,
por exemplo, no Livro VI da Republica®®, mas ndo, insistindo no que dissemos,
elas proprias deuses — em nenhum momento de seus dialogos. Quando diz que o
mundo é escultura dos deuses, ndo poderia querer dizer que €, entdo, imagem das
formas. Esta razdo nos leva a descartar essa primeira hipdtese interpretativa, e a
nos voltar, a seguir, as outras.

A insuficiéncia desta suposicdo para explicar o que quer dizer cada parte
da expressdo “escultura dos deuses eternos” indica-n0s que € necessario pensar no
seu sentido como um todo. Por isso, deixemos de lado a analise das partes para
voltarmo-nos a do todo: qual o sentido e o valor de uma escultura dos deuses
eternos no ambito estatudrio grego? Qual seria a funcdo ritualistica das estatuas
dos deuses, aydipoto tdv Bedv, na Grécia Antiga? Sabemos que as esculturas
gregas, acima de tudo aquelas que representavam o0s deuses, 0 que é bastante
possivel que seja 0 caso na expressdo Gyoiuo t@v Oedv, eram oferecidas aos
mesmos. Dentre os diversos temas retratados escultoricamente, como animais e
atletas, o tipo de confeccdo escultérica que agora nos interessa era 0 mais
frequente. Os deuses sdo 0s temas primeiros da escultura. Platdo, neste passo do
Timeu, fala, assim, de um tipo escultérico bastante comum na Grécia de seu
tempo. Notemos que as obras escultéricas em geral eram ofertadas aos deuses.
Mesmo a representacdo de um atleta vitorioso numa competi¢do, como o auriga
de Delfos, por exemplo, tinha como fun¢do presentear um deus com o objetivo de
agradecer pela vantagem com que, compreendiam 0s gregos, o0 proprio deus lhe
agraciara. No caso especifico que nos interessa, de esculturas que representam os
deuses, sdo ofertadas a eles maneiras ou vias de se presentificarem. Este ato
piedoso alegrava-os e, além deles, também quem oferecia, pois este sabia que
seria protegido divinamente, recebendo a recompensa por seu ato pio, por sua
reveréncia e reconhecimento da superioridade divina e da inferioridade

humana.?®” Isso nos é bastante relevante porque o termo usado para escultura no

2% cf., por exemplo, PLATAO, Repdblica, 500d.
2T Ayapa é também usado neste sentido em Id., Leis, 930e-931a.
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passo que analisamos, dyaipo, provem de Gyauat, se alegrar. Além disso, e mais
importante, € que o texto do Timeu diz que o construtor do k6cuoc, ao olhar para

2% Isto é: o

o “mundo-escultura-dos-deuses”, alegra-se, regozija-se, dyoypou.
escritor Platdo chama atencdo, na prépria formulacdo frasal, para o sentido
etimoldgico de dyaApo, sentido este que se relaciona ao contexto ritualistico de
oferenda das esculturas aos deuses, de alegria de homens devotos e deuses
prestigiados. E por isso que, a nosso ver, a melhor interpretacdo do sentido do uso
de dyolua nesse passo do Timeu esta diretamente ligada ao contexto ritualistico: é
de que, metaforicamente, 0 mundo est& sendo oferecido, qual estdtua num templo,
pelo deus demiurgo aos deuses-astros. Na narrativa de Timeu, 0 passo que aqui
analisamos estd exatamente no ponto de ligacdo da descricdo da confeccdo do
mundo pelo artesdo divino, de seu corpo e sua alma, para a da génese dos deuses.
A continuacdo do mito voltar-se-4 para as produgdes realizadas por esses Ultimos,
como a confeccdo do préprio homem, até que Timeu recomece Seu mito
introduzindo um novo principio originario do mundo, a y®pa, do qual trataremos
na proxima secao.

E certo que, nessa interpretacdo, nem tudo que envolve o ritual de
oferenda das dayéApoto estd envolvido no contexto deste passo do Timeu.
Sabemos, por exemplo, que este ato de piedade marca o reconhecimento da
inferioridade dos homens em relacéo aos deuses.?*® N&o nos parece coerente supor
que o mesmo fosse o0 caso quando se trata do demiurgo divino em relacdo aos
deuses-astros da tradicdo. Antes, o primeiro € superior pois gerador e antecessor
dos demais. Todavia, ndo se descarta a possibilidade de que Platdo marcaria a
distancia ou diferenca entre seu deus arteséo e os deuses-astros tradicionais, ainda
que neste caso quem oferece seja superior. As oferendas escultéricas também
demarcavam essa distancia, no caso dos rituais gregos, obviamente, entre 0s

deuses e 0s homens.

2% Segundo Brisson, etimologicamente &yaApo relaciona-se tanto com #yaoén quanto com
evppavieic, dois termos semanticamente vinculados a alegria e regozijo empregados por Platéo
neste passo que analisamos do Timeu, 37c.

%9 gobre isso, cf., por exemplo, VERNANT, J.-P., Entre Mito e Politica, 31. Da presentificagdo do
invisivel & imitacdo da aparéncia, especificamente sobre o E6avov, p. 298 e RIBEIRO, A. M., A
tragédia, Esquilo e Os Persas, In: ESQUILO, Os Persas. Traducio de Junito Brandéo, p. 288.
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Platdo compreende a origem do mundo como uma confecgdo escultorica, e
nessa compreensdo se refere ao carater sagrado das estatuas gregas. Neste passo
do Timeu o que estd em jogo ndo nos parece ser a famosa visdo platonica das
producdes artisticas (no sentido moderno) como miméticas, sendo copias ou

representacdes.”

Antes, de acordo com o desenvolvimento aqui apresentado, € o
vinculo com o divino, a crenca na piedade e na forca da religiosidade o que
motiva 0 emprego da imagem da escultura, ressalte-se, dos deuses.

Seguindo esta leitura, parece-nos que a traducgéo objeto de alegria (thing of
joy) para édyaApa de Bury seria, dentre as que consultamos, a que melhor expressa
o sentido do termo grego.*®* E certo que ela ndo transmite exatamente o sentido de
dyaipa. Alids, nela o sentido de estatua desaparece e 0 que temos é uma repeticdo
da ideia de se causar alegria que aparece logo em seguida, no regozijo do
demiurgo. Sua vantagem em relagdo as demais € ndo recorrer a no¢ao de imitacéo,
representacdo ou copia, que, Como vimos, nao estd em questdo nesse momento do
mito. Assim, pensamos que Platdo ndo entende que o mundo seria uma
representacdo dos deuses, literalmente, como interpreta a maior parte dos
tradutores do Timeu. Para ele, 0o mundo € causa da alegria dos deuses, assim como
do deus artesdo. Ele é como uma oferenda sagrada, criadora de um vinculo divino.
Por essa remisséo ao ritual votivo, parece-me que a tradugao por ‘estatua’ também
ndo expressaria 0 sentido de éyoiua. Quando falamos em estatuas remetemo-nos
ao objeto, a massa e a forma esculpida tridimensionalmente, e ndo a rituais gregos
gue envolviam sua escultorica. Sendo assim, como € bastante comum nas
tentativas de traducdo de diversos termos gregos, também aqui nenhuma opc¢éo é
suficiente para transmitir tudo o que esta envolvido no emprego do termo Gyaipa.
Pois Platdo aborda o mdBoc grego frente as esculturas na realizacdo de praticas

votivas. Elas causavam alegria, ndo como um prazer contemplativo frente ao belo

390 \/ernant ressalta que o termo &yaApa, dentre outros, ndo envolve ideia de semelhanca, imitacdo
ou representacdo figurada, como ocorre com gik®v e puipunpo. Se Platdo emprega Gyolua, temos ja
ai um indicio de que ndo pretende remeter-nos a questdo da piuncic. Cf. VERNANT, J.-P., Entre
Mito e Politica, Cap. 3.1. Da presentificagdo do invisivel a imitacdo da aparéncia, p. 296.

%01 N&o tratamos da opgdo santuario de Cornford, Robin e Moreau porque, a nosso ver, escapa do
contexto dos significados correntes de dyoiua. Ela indica que os deuses serdo localizados dentro
do mundo, como estatuas num santuario. Todavia, foge, como dissemos, dos sentidos do uso de
GyaApo na literatura grega. Sobre as diversas traducdes para dyaipo que consultamos, cf. nota 26
desta tese.
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a moda kantiana, mas por estabelecer uma relacdo pia e medida com os deuses. O
prazer proveniente da arte grega estd imerso na experiéncia sagrada de sua

religiosidade.

A imagem da modelagem para explicar o que € a xwpa

Além do uso de d&yoiuo, € possivel encontrar indicios, referéncias
implicitas, da presenca da imagem da arte escultérica no mito cosmogénico de
Platdo. O contexto é das metaforas empregadas por Timeu para descrever a
natureza de um dos principios da génese cdsmica, 0 terceiro que apresenta, a
saber, a yopo. Na composicao de tais comparacdes metaforicas, Timeu emprega
alguns termos que falam de etapas, instrumentos e acdes da confec¢do escultorica
que, ndo podemos omitir, também dizem respeito a atividade do ceramista.

Apesar disto, é certo que, prevalecendo o contexto mimético do sensivel
como imitacdo do inteligivel, a imagem da escultérica como exemplo
paradigmatico fica a frente da ceramica. Sabemos que o vocabulario relacionado a
piunoig para expor a relacdo entre sensivel e inteligivel prevalece de forma
notavel nos Gltimos dialogos de Platdo, como apontou Ross.® O mito de Timeu
talvez possa ser considerado o melhor exemplo disso, ja que nele o mundo é uma
imagem das formas. E quando falamos em piunoig no pensamento platonico,
pensamos naturalmente no tema das artes miméticas>®*; por isso, no presente caso,
o que melhor ilustra a teoria platonica é a escultérica e ndo a ceramica.

De toda forma convém lembrar que a relacdo mimética entre inteligivel e
sensivel ndo € idéntica a relacdo entre um modelo e sua representacao
escultérica.®** No primeiro caso ndo h4, como no segundo, uma semelhanca visual
entre modelo e copia. O inteligivel, afinal, ndo possui dimensdo, retas e curvas
que pudessem ser refletidas numa producdo que o copiasse. Ainda assim, é certo

que Platdo usa a imagem da relacdo mimética em producdes pléasticas

%02 Cf. ROSS, D., Plato’s Theory of Ideas, p. 230.

%03 Segundo Else, imitar produzindo pinturas ou esculturas é um dentre os trés sentidos de piynoic
no periodo da Grécia Arcaica. Além disso, a primeira vez em que o termo é usado em atico refere-
se a uma representacdo visual (cf. HERODOTO, Histoires Ill, 37). Por fim, é Platdo quem cria o
género das artes miméticas. Sobre isso, cf., por exemplo, POLLITT, J. J., op. cit., Mimesis.

%04 Sobre isso, cf. JOLY, H., Le renversement platonicien, p. 45-51.
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propositalmente, e € por isso que é importante compreender o sentido e a
relevancia dessa comparacdo, certamente atentos, também, a diferenca entre os
dois tipos de imitacéo.*®

Feita essa ressalva inicial, vejamos o sentido das compara¢fes metaforicas
em que se nota a presenca da nogéo de escultura no mito de Timeu.

Em primeiro lugar, para evidenciar o que € o terceiro principio genético do
universo, chamado de espécie dificil e obscura do receptaculo, vrodok*®, Timeu
usa a imagem da modelagem, mhdttw, do ouro em diversas figuras.®*” O
receptaculo seria como o ouro: capaz de receber diferentes figuracdes. Timeu diz:
“Suponhamos que um artista modelasse (mldoag) com ouro figuras das mais
variadas formas sem parar de passar de uma forma para outra
(pswnkdxrcov)...”.ws (El yop mavra Tig oynuoto TAGCAG €K YPLOOD UNOEV
LETOTAGTTOV TOOLTO £K00TA €1G GmovTa...)

Para que essa passagem seja indicativa de que Timeu esteja se referindo a
imagem da arte escultérica, € preciso se perguntar, de antemao, se 0 ouro era
utilizado como material pelo escultor grego. Sabemos que sim.**® Nas grandes
esculturas é famoso o uso da técnica criselefantina, com a qual o ouro € figurado
nas formas impostas por um molde e a escultura é revestida de ouro e marfim.**°
Um exemplo famoso na Antiguidade é a escultura colossal de Zeus feita por
Fidias para o templo de Olimpia. A escultura original se perdeu, mas foram
conservadas copias de sua figura em moedas romanas e, além disso, moldes de
terracota foram descobertos em 1955-56 em Olimpia, usados para moldar o

311

revestimento de ouro da obra de Fidias.”~ Outro exemplo, este conservado e que

%05 Sobre isso, cf. as paginas 64 e 65 desta tese que se referem ao artigo de IGLESIAS, M., A
relagdo entre sensivel e inteligivel: methexis ou mimesis.

%% Cf. PLATAO, Timeu, 49a.

%07 N&o ignoramos que Timeu usa diversas metaforas ao expor o que é o receptaculo. Nesse texto,
ressaltamos somente uma delas, como convém, sem pretender que seja a Unica. Cf. a lista das
diversas imagens usadas por Timeu em REALE, G., Para uma nova interpretacdo de Platdo:
releitura da metafisica dos grandes diélogos a luz das Doutrinas ndo-escritas, p. 450.

%08 PLATAO, Timeu, 50a. Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Ao comentar sobre esse passo,
Taylor afirma: “Para esclarecer o que pretende dizer, Timeu usa uma imagem das artes manuais...
Platdo evidentemente muito se interessava pelos detalhes das artes artesanais (industrial arts) e era
um observador cuidadoso delas.” TAYLOR. A. E., op. cit., p. 321.

%09 Cf. PLINIO, Hist6ria Natural, XXXIV, 141, apud. RICHTER. G., A handbook of greek art: a
survey of the visual arts of ancient Greece, p. 54.

310 ¢f. Ibid., p. 55.

311 Cf. Ibid., p. 55 e 118.
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se encontra no Museu Arqueolégico de Delfos, sdo os relevos das fei¢cGes dos
deuses gémeos Apolo e Artemis, cujos cabelos s&o revestidos de ouro.

Para compreender o papel do uso da modelagem, como a escultorica, do
ouro nesse momento do mito, é preciso entender a razao pela qual Platdo emprega
essa imagem. Por que o filésofo usa esta comparagdo analdgica?

A escolha do ouro para expor o que adiante serd chamado de yopo, em
geral traduzido por “espago”, a causa errante, nao inteligente, do mundo, pode se
dever a suavidade e & maleabilidade do material, como sublinha Taylor.** A
intencdo de Platdo nessa construcdo metafdrica é enfatizar que os corpos estdo em
constante mutagdo, nascem, morrem, se transformam uns nos outros, de forma
gue nem mesmo falamos de acordo com a verdade ao nomea-los.*** Timeu usa um
exemplo: ndo se diz corretamente que um triangulo de ouro é um tridngulo
quando sabemos que no momento seguinte o ouro serd fundido e moldado numa
outra figura. O correto seria dizer somente que se trata de ouro e ndo de um
triangulo. Da mesma forma, a respeito dos corpos que nomeamos distintamente de
acordo com a forma que apresentam, sé poderiamos afirmar que séo, na verdade,
YOPOL.

Além disso, nesta concepgdo do carater da ydpo expressa pela imagem do
trabalho do ourives pode estar implicita uma critica ao pensamento democritiano.
Como se sabe, o fildsofo pré-socratico afirmou a existéncia de elementos
primeiros, 0s &tomos, que se combinam para a formacdo dos corpos. Ja falamos da
discordancia de Platdo a respeito desta teoria ao tratar da pintura do céu pelo uso
do dodecaedro, passagem do Timeu que, alias, se encontra na sequéncia da parte
do mito que agora estudamos. Sabemos que, diferente da teoria de Demdcrito,
Platdo explicara a formacdo dos corpos pela associacdo de triangulos equilateros
que configuram os poliedros constituintes do fogo, do ar e da dgua, transmutantes.
A excecdo é a terra, composta de quadrados.®* Talvez ndo se trate de uma simples

coincidéncia que Platdo use o exato exemplo do triangulo como a figura moldada

312 Cf. TAYLOR, A. E., op. cit., p. 321.

33 0 mesmo tema aparece em PLATAO, Crétilo, 439c e Teeteto 152d, 157b e 182¢-183c. Uma
analise comparativa dessas passagens encontra-se em BRISSON, L., op. cit., p. 193, 194.

31 Cf. VLASTOS, G., op. cit., p. 55.
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no ouro.®®® O que entra e sai do receptaculo, os corpos, sdo associacdes e
dissociacbes dos elementos constituintes, de fogo, ar, agua e terra; as
caracteristicas vinculadas a esses elementos, todos os atributos da matéria. Afinal,
na sequéncia do mito, Timeu afirma que existem formas eternas desses elementos
cujas copias séo refletidas na yopa. >

Se, por um lado, reconhecemos a influéncia de Demdcrito quando Platéo
fala de constituintes primeiros dos corpos, por outro € evidente sua critica ao
filésofo atomista quando diz que esses constituintes, no seu caso, tridngulos
equiléteros e quadrados, além de, diferentemente de como pensavam os atomistas,
ndo serem corpos, por ndo serem tridimensionais, e sim formas geométricas,
bidimensionais, ndo sdo ou existem em si mesmos, mas tém como natureza
aparentarem uma figura, transmutével, ja que se trata de uma forma transitéria. O
que constitui os corpos ¢, na verdade, a y®pa, como dissemos anteriormente.
Radicaliza-se, assim, a critica platdnica.

Uma segunda imagem, também relativa a modelagem, é empregada logo
na sequéncia. Timeu fala, como na producéo de estatuas, do uso de um molde que

imprime figuras no intuito de evidenciar como o0s corpos sao figurados na yopa.:

Quanto as coisas gque entram e saem [do receptaculo], devem ser consideradas
copias (wpnpoto) da substancia eterna, cunhadas sobre esse molde
(romwBévta)®’, por maneira admiravel e dificil de explicar.

“r00 8¢ elowovra kol €€ovta TV Oviev del ppnpota, Torodévia on’onTdV
TPOTOV TVa, SVoEpacToV Kol Bovpactdy, Ov ig avdic uétiuey.”

Platdo, Timeu, 50c. Traducdo de Carlos Alberto Nunes, um pouco modificada®®

315 Essa é a leitura de Baeumker segundo CORNFORD, F. M., Plato’s Cosmology: The Timaeus
of Plato, p. 182. O proprio Cornford discorda porque os triangulos serdo introduzidos no mito
posteriormente.

316 Assim j& lia Proclus que vincula esse processo ao descrito em Fédon 103e, 104d, apud.,
CORNFORD, F. M., Plato’s Cosmology: The Timaeus of Plato, p. 181-185. J& Archer-Hind
afirma que aqui temos uma concepgéo da relacdo sensivel X inteligivel diversa da que se encontra
na Repulblica e no Fédon e, por outro lado, proxima da teoria sobre os limites no ilimitado do
Filebo. Cf. ARCHER-HIND, R. D., op. cit.,, p. 176, 177.

317 participio do verbo tuméopon, marcar, imprimir, relacionado ao termo técnico das artes visuais,
TOmog, 0 que é impresso, o emblema figurado. Cf. CHANTRAINE, P., op. cit., tonto.

318 preferimos molde a modelo como correlato de tomoc. Resguardamos modelo ou paradigma
como tradugdo para mopddetypa. Sobre molde como melhor tradugéo para o grego tomoc, cf. 0s
argumentos de Gisela Richter em POLLITT, J. J., op. cit., p. 272-293.
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Isto é: ndo sO a imagem do material usado, mas também a da maneira de molda-lo
¢ aquela empregada pelos escultores.
Pois o escultor pode utilizar um molde, tomog, que fixa seu carater na

matriz.3*°

Timeu diz: “Por natureza, (o receptaculo) é matriz (éxuayeiov) de todas
as coisas.” (... kpayeiov yap @ovoet movti kettar...)*® Um ékpoyeiov € uma massa
uniforme capaz de receber diferentes tomot.*** O termo tomoc designava tanto o
molde, quanto a forma final impressa na massa moldada por ele. Uma de suas
traducBes possiveis é relevo, que engloba os dois sentidos acima.*

Os corpos na ydpa Sa0 como relevos no ouro ou, segundo a imagem
empregada logo em seguida, numa matriz, éxpayeiov, origindria onde s&o
cunhadas formas pelo uso de um molde. Vimos anteriormente que a modelagem
escultérica grega do ouro era feita pelo uso de um molde. Assim, uma massa
moldavel, éxpayeiov, pode ser constituida por ouro, além de, como se sabe, cera,
bronze ou outro material moldavel qualquer. Rigorosamente, 0 ouro e a matriz séo
duas imagens diferentes para explicar o que ¢ a yopa; todavia, notemos, passiveis
de composicdo, ja que a massa moldavel, a matriz, pode ser composta de ouro.
Em nossa anélise, o importante é ressaltar que nAdttw, tomog € ékpoayeiov SA0
termos préprios ao trabalho do escultor.

Se pensamos genericamente no processo de confec¢do do mundo descrito
por Platdo, percebemos que, como os escultores gregos que “se preocupavam com
0 problema de como formas puras — massas, linhas e cores — poderiam ser
combinadas para formar da maneira mais simples e clara a forma natural desejada

»323 o deus artesdo platdnico parte, na

— um homem, um cavalo, e dai a diante
confeccdo dos corpos, especificamente de seus elementos constituintes primeiros,
fogo, terra, agua e ar; de, primariamente, poliedros regulares, como dissemos
anteriormente; em ultima instancia, de triangulos que, combinados, desenham um

ou outro poliedro responsavel pela formagdo de determinado elemento. Alids,

319 Cf. CHANTRAINE, P., op. cit., p. 1145. Verbete tonto. B.

%9 PLATAO, Timeu, 50c.

%21 E possivel que Platdo se refira a uma matriz de cera, ja que ékpaysiov aparece no Teeteto no
contexto de explicitagdo do que € a memoria comparando a alma com um bloco de cera. Cf. Id.,
Teeteto, 191c, 196a e PLATON, Timée, Traduction par Luc Brisson, nota 352, p. 249.

%22 Sobre isso, ¢f. POLLITT, J. J., loc. cit.

23 POLLITT, J. J., op. cit., p. 25.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

140

como dissemos, no passo 50b, objeto de nossa anélise, Timeu fala da modelagem
em ouro de um triangulo especificamente. O que interessa entdo provar € que nem
mesmo esse triangulo primitivo, responsavel pela formacao de todos os corpos, de
fato é: ele s6 existe enquanto uma forma que pode ser “derretida” e novamente
usada para a impressdo de outras figuragcfes. O que esta por trés de tudo que surge
e é corrompido no visivel é a yopa, causa errante, semelhante a uma extensao de
ouro, cera ou bronze moldavel, material de trabalho do escultor.

Nesse sentido, notamos que Platdo indica também nessa passagem a
existéncia de gradacdo na realidade. Como indica Taylor, o exemplo da cera
derretida é empregado na famosa Primeira Meditacdo de Descartes com o exato
propdsito de mostrar a inconfiabilidade do sensivel para a construcdo de um
conhecimento claro e seguro.®** H4 uma diferenca entre o que se vé pelo corpo e 0
que de fato €. As obras de arte, obras miméticas, sdo entdo perfeitas na retratacdo
desse carater dos corpos: elas ndo sdo 0 que mostram ser.

E curioso notar que neste passo a imagem das artes pléasticas ndo aparece
devido a seu carater duradouro, como foi 0 caso de seu uso no mito da Atlantida,
pois capazes de resguardar a memoria de uma tradicdo. O que agora € ressaltado é
a capacidade especifica das obras escultéricas feitas por meio da modelagem de
serem desfiguradas numa massa informe e, por isso mesmo, passiveis a serem
redelineadas em multiplas figuragdes. Como dissemos, essa € uma caracteristica
especifica da escultorica, alias, de uma de suas técnicas; ndo pertence a producao
pictural. Timeu fala da transitoriedade dos corpos, sua continua mutacao, tal qual
a modelagem em ouro, cera, bronze ou qualquer outra massa moldavel. Uma
estatua feita pela modelagem néo sé pode perder suas formas pelo aquecimento de
sua matéria constituinte, mas também adquirir novos contornos num ciclo de
refiguracdes.

Notemos que a imagem da cunhagem na matriz € mais um caso tdo
frequente nos dialogos, como acontece na modelagem do ouro, do uso de um
exemplo sensivel para explicar um processo ou conceito inteligivel. Vimos, por

exemplo, como no Sofista diferentes tipos escultéricos exemplificam géneros ou

%4 TAYLOR, A. E., op. cit., p. 322.
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praticas discursivas. Precisamos do visual para compreender uma distin¢éo, na
verdade, intelectual. Se a ympa aparece no Timeu para evidenciar a falta de
realidade permanente de toda forma corporea, se ela esta por tras, como o texto
leva a crer, até mesmo das formas geométricas mais elementares, elas mesmas nao
corpoéreas, tratamos de uma imagem sensivel para expor uma caracteristica nao-
sensivel de um dos principios do kdcpoc, 0 errante.

Além disso, vale notar que figuracdes da modelagem s&o usadas no Timeu
ndo somente ao se tratar da confec¢do do kdopog como um todo, como na
passagem comentada acima. Também na narragdo do processo de confec¢do do
homem, a modelagem, como de uma escultura, é usada como exemplo
explicativo.®® O demiurgo ordena os deuses criados a moldar, TAGtte®, 05 corpos
dos homens.®?® Nossa carne foi moldada como modelamos a cera. Timeu diz: “...
a divindade que nos modelou como se fizesse em cera (knporidotng)...” (Tadta
NUOV dtavondeic 6 KNPomAdoTNG...). sz

Como no caso do ouro, também a cera, como dissemos anteriormente, era
utilizada em técnicas esculturais da Antiguidade Grega. No caso da cera, temos 0
uso na confeccdo de estatuetas, relevos e, também, dos proprios moldes. Na
Grécia Antiga, o mais arcaico processo de modelagem das esculturas foi o
entalhe. Posteriormente, a fundicdo foi introduzida, apropriada para estatuetas e
ndo para as esculturas de grande porte. A fundicdo que produz estatuetas ocas, ja
aplicada no Egito, passa a ser usada também na Grécia no séc. VIl a. C. Dois
procedimentos técnicos eram empregados nesse ultimo caso: cera perdida e
molde de areia. Ambos usavam um molde em sua confeccdo, o primeiro de cera,

e 0 segundo de areia, como os préprios nomes indicam.*?®

%25 Cf. 0 homem como produto de modelagem também em Republica 414d e Leis 789.

%25 Cf. PLATAO, Timeu, 42d.

%27 |bid., 74c. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. F. M. Cornford e R. G. Bury traduzem ambas as
passagens usando o verbo modelar (to mould); C. A. Nunes, H. Martin e A. Rivaud também
escolhem modelar (modeler) para a segunda passagem.

%28 Cf. RICHTER, G., A handbook of greek art: a survey of the visual arts of ancient Greece, p. 55
e Id. The sculpture and sculptors of the Greeks, p. 118. Ressaltemos ainda que, neste mesmo
momento do mito de Timeu, 0 emprego dos verbos misturar, copuei€ac, tornar harménico,
cuvappocoag, e constituir, cuvéstnoev, cujos correspondentes latinos foram usados por Plinio (Cf.
PLINIO, Histéria Natural, XXI, 83) para descrever o processo de preparacio da cera, como notou
BRISSON, L., op. cit., p. 47.
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Dado o exposto, podemos concluir que, segundo Platdo, a arte escultérica
é capaz de exibir caracteristicas fundamentais e fundantes da ¢voic. A arte ndo
aparece entdo como uma producdo muito distante do real mas, ao contrario, como
expressdo do movimento que instaura 0 mundo enquanto tal. E possivel dizer que
a arte, principalmente a escultorica, aparece no Timeu como uma forma de
expressao da natureza numa de suas caracteristicas mais originarias: a capacidade
de refiguracbes moldadas que esta em destaque no rico imagetico de Platdo que

encontramos no Timeu.

Breve conclusao parcial sobre a no¢céo de escultura no Timeu

O deus artesdo cria o corpo e a alma do mundo, e entrelaca esta naquele. A
alma é a fonte do movimento, e este é primitivamente desordenado; é preciso que
se imponha ordem aos movimentos da alma. A alma do mundo movimentar-se-a
de forma belamente cosmica, ordenada, quando os astros, deuses segundo a
tradicdo grega, forem criados. A ordem nos movimentos c6smicos determina as
medidas do tempo.

O pai do kdcpog cria 0s deuses-astros. Neste momento do mito Timeu
passa a tratar dos feitos destes deuses, responsaveis pela criacdo do homem. O
processo originario do mundo passa das mdos do artesdo divino para as dos
deuses. Exatamente nesse momento o0 mundo é chamado de Gyaiua, de estatua. A
nosso ver, como expusemos, Platdo parece se referir a oferta votiva de estatuas
aos deuses. E como se 0 mundo fosse oferecido aos deuses, causando-lhes alegria,
tal como se ofertavam estatuas em seus templos sagrados. A escultura na cultura
grega, oferecida a um deus, passa a ser de dominio divino. E como se Platfo
dissesse que os deuses moram no mundo, na natureza, assim como habitam as
estatuas que os representam oferecidas em seus templos. A estatua votiva é causa
de alegria do deus e do homem devoto, sendo evidéncia de contato e, a0 mesmo
tempo, reconhecimento da diferenca hierarquica, entre o deus a que a estatua se
dirige e 0 homem pio que a ofertou. O uso da imagem da escultura acontece
devido a funcéo e ao sentido ritualisticos que compdem a religiosidade grega das

obras escultoricas.
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Além disso, segundo 0 mito de Timeu, a natureza possui a qualidade das
obras esculpidas em ouro, cera, bronze ou outra matéria moldavel qualquer. E
prépria das esculturas feitas pela modelagem a possibilidade de reutilizacdo de seu
material para a remodelagem do mesmo em outras formas, a renovada
possibilidade de se refazer, se redesenhar. Timeu fala entdo da constante mutagéo
dos corpos: o carater mutavel dos préprios elementos constituintes da matéria,
fogo, ar, agua e terra, compostos de tridngulos ou quadrados sempre
reconfigurados em poliedros que compdem elementos diversos. Mais do que isso,
0 objetivo nessa altura do mito é introduzir o terceiro principio originario do
mundo. Timeu sublinha que os corpos, como se apresentam aos nossos sentidos,
ndo sdo; nem mesmo os elementos menores e mais originarios como triangulos e
quadrados, existem; o que forma os corpos, sua realidade, é a yopa. Esta, como
vimos, é comparada a uma massa moldavel que se mostra em figuras diversas,
desenhadas pelo uso de diferentes moldes, tal qual numa confeccédo escultorica.

Sdo essas as razdes para que Platdo pense na escultura como imagem que
ilustra a natureza do universo quando descreve sua origem, num mito filoséfico.
Ele usa caracteristicas da escultorica: sua funcdo ritualistica e seu carater
transmutante. Ele vé o mundo como um presente sagrado, sempre capaz de se
refazer de acordo com o desenho do molde que se fixa na massa sempre moldavel

que é a ydpo.

3.2.3.
O uso de atributos de ambas as artes, pictdrica e escultérica

Apbs tratarmos do uso das imagens da pintura e da escultura,
separadamente, no Timeu, resta-nos abordar a presenca de nocdes relativas a
ambas as artes. Nesse estudo, trataremos de duas nogGes especificamente.

Logo no inicio de seu mito, Timeu afirma que o demiurgo divino
contempla um modelo ou paradigma, mopddetypa, para confeccionar o mundo.
Como sabemos, tanto o pintor quanto o escultor costumam trabalhar imitando,
seguindo as formas de, um modelo. O uso da no¢do de modelo no Timeu serd,

assim, nosso proximo objeto de estudo.
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Ao longo de seu mito, Timeu afirma que as partes do mundo, tanto de sua
alma quanto de seu corpo, sdo dispostas de forma comensuravel, segundo uma
proporcéo, em cvuuetpio. Esta no¢do de proporcdo ou comensurabilidade estava
presente de forma exemplar nas obras plasticas gregas, tanto escultéricas quanto
pictéricas. O conceito de cvuupetpio merecerd, por isso, em seguida, a nossa
atencéo.

O uso destas nocdes por Timeu parece reafirmar que o mundo, para Platéo,
surge tal qual uma obra de arte: segue um modelo e é comensuravel, disposto de
forma proporcional. As artes plasticas seriam, também no uso de mopadetypo €
ovppetpia, referéncias na visdo platénica da constituicdo primeira ou fundante do
universo? Parece-nos que as producGes miméticas escultérica e pictorica — além,
como sabemos, de outras artes — lhe serviriam novamente de modelo para explicar

a origem do universo.

O modelo do mundo

No inicio da narragdo de seu mito, logo depois de invocar a protecdo dos
deuses, Timeu afirma que o0 mundo é uma imagem, eik@v, a copia de um modelo
ou paradigma, mapadetypa.’*® Néo se trata de uma afirmacéo fortuita deixada de
lado na continuacdo do mito. Ao contrario, € repetida ao longo de toda a sua
exposicao subsequente.>*

Sua justificativa é simples: o0 mundo possui corpo. Tudo que é sensivel
devém, nasce e morre, e, para existir, precisa de uma causa. Timeu reconhece ser
tarefa muito dificil saber o que é essa causa. Ainda assim, ele tem certeza de que
sua causa, 0 que o construiu, o fez como copia do paradigma eterno, sempre igual
a si mesmo, ndo sujeito a corrupgdo. Isso porque, diz Timeu, 0 mundo é o que ha
de mais belo. E uma obra, para ser bela, segundo o personagem, deve seguir um
exemplo imutavel. Timeu afirma que se um artesdo tomar como modelo algo que

devém, algo corruptivel, ndo produzira obras belas. O artesdo do mundo é enté&o

%9 Cf. PLATAO, Timeu, 29a.
330 Cf., por exemplo, 0 passo que ja analisamos tendo em vista 0 emprego de &yoipo, onde
também se fala de Topdderypa, Ibid., 37c.
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chamado, nesse momento do mito, de textovouevoc: aquele que trabalha com
madeira, carpinteiro, marceneiro, ou, sentido que o termo vem a adquirir, artesao

genericamente. Timeu diz:

Outro ponto que precisamos deixar claro é saber qual dos dois modelos
(rapdaderypa) tinha em vista o carpinteiro (textaivouevog) quando o construiu [o
mundo]: o imutdvel e sempre igual a si mesmo ou 0 que estd sujeito ao
nascimento? Ora, se este mundo é belo e for bom seu artesdo, sem duavida
nenhuma este fixara a vista no modelo eterno; e se for o que nem se podera
mencionar, no modelo sujeito ao nascimento. Mas, para todos nds é mais do que
claro que ele tinha em mira o paradigma eterno; entre as coisas nascidas ndo ha
0 que seja mais belo do que o mundo, sendo seu autor a melhor das causas.

“... 168€ 8’ 0DV MIAY £moKenTEOV MEPL ADTOD, TPOG MOTEPOV TMV TAPUSELY ATV
0 TEKTAVOUEVOC aDTOV Amnpyaleto, TOTEPOV TPOC TO KOTA TODTH KOl DGAVTMS
&xov 1| Tpog TO yeyovog. Ei puev on xolog éotv 8de 6 KOGUOC & TE OMLOVPYOS
ayadog, dfAov mg PO TO Aidtov EPAemev” €l 8¢ O pnd’ eimelv v BEIG, TPOC
veyovog. [Mavti 61 capeg 6Tl TPOg TO AidoV” O PEV YOp KAAAIGTOG TOV YEYOVOT®V,
0 &’ dplotoc TOV aiticov.”

Platdo, Timeu, 28e-29a. Tradug&o de Carlos Alberto Nunes ligeiramente

modificada.*

Reparemos que, a0 menos num primeiro momento, é a imagem da
marcenaria, ou do trabalho do artesdo em geral, que prevalece para ilustrar o
principio genitor do mundo, j& que o demiurgo do xdouoc € chamado de
tektavouevog. Logo em seguida, Platdo emprega a nogdo que aqui nos interessa,
napaderypa. Como dissemos, afirma que o mundo foi feito como imagem de um
modelo, modelo esse ndo construido, ndo sujeito ao nascimento e a morte:
eternamente existente. Como se sabe, o0 pintor e o escultor trabalham imitando ou
representando um modelo. Isso dado, perguntamo-nos: serd que Platdo referir-se-
ia a esses géneros artisticos quando escreveu o citado passo do Timeu? O
demiurgo do mundo contempla um modelo assim como um pintor ou escultor o
fazem? Desdobremos os pormenores da imagem do mundo como cépia de um
modelo a fim de compreender se h4 uma remisséo as artes pictorica e escultorica

nesse passo do Timeu, e, caso sim, qual seria sua funcdo. Afinal, que tipo de

1 . . . . . . ~
331 preferimos “carpinteiro” a “arquiteto” para traduzir TeKTavopEVOG, € “artesdo” a “construtor”

para dnpovpyog.
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confecgéo artesanal Platdo teria em vista ao falar da imitagdo de um modelo
eterno por, ressaltamos, um tektavouevos?

Levantemos, de inicio, uma hipétese interpretativa que se baseia na opc¢ao
de traducdo de Carlos Alberto Nunes. Em sua versdo do passo do Timeu que
citamos, ele escolhe arquiteto como correspondente de tektawvopevog. Serd que,
como sugere Nunes, Platdo teria em vista a imagem da construcdo arquitetonica
quando fala da produ¢do do mundo como imagem de um modelo?

Sabe-se que os arquitetos gregos, que usavam, dentre outros materiais,
madeira em suas construcbes, sendo assim um exemplo pertinente de
TekTouvopeVog NA0 SO como artesdo mas também em seu sentido originario como
0 que trabalha com madeira, construiam modelos, mapadeiypoto, antes de
realizarem suas obras. Eles poderiam criar modelos de toda a construcdo, ou de
detalhes desta, usando argila ou madeira. Promoviam-se concursos, disputas entre
diferentes modelos para a construcdo de um templo em determinada cidade, por
exemplo. Além de modelos tridimensionais, alguns arquitetos poderiam preferir
criar modelos gréaficos, pequenos esbogos do que pretendem realizar em grande
escala. A confeccdo do modelo era uma das etapas de um projeto arquiteténico
padrdo na Grécia Antiga, além da listagem de detalhes do projeto que se chamava
ovyypagt, e da determinacéo das medidas, chamada pétpa.®*

O fato dos arquitetos usarem modelos indica que Nunes teria acertado em
sua traducdo para textavopevog. Todavia, ndo podemos deixar de reparar que, no
passo 29a do Timeu de Platdo, ndo se fala de modelos construidos, como o sdo 0s
arquiteténicos. O paradigma do mundo ¢€, diferentemente, eterno. Como dissemos
acima, no que se refere a arquitetura, o termo mopdéderypo era empregado para
indicar modelos que eram construidos, ndo eternos. Ja as propor¢des e medidas de
suas construcdes, que talvez pudessem ser consideradas modelos eternos, eram
chamadas, como afirmamos, de pétpo e ndo de mapdaderypo. Poderiamos supor a
hipétese de Platdo utilizar napaderyua fora do sentido técnico do ambito
arquitetbnico, mas por extensdo. Esta suposicdo seria valida caso néo

encontrassemos outra possibilidade interpretativa mais 6bvia, e que ndo exigisse

32 Cf. POLLITT, J. J., op. cit., p. 204-215.
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extensdes de sentido. Vejamos, portanto, a consisténcia e coeréncia de outras
possibilidades interpretativas.

Se Platdo ndo se referir a arquitetura, a que outra arte referir-se-ia? De
acordo com Cornford, o filésofo usaria, nessa passagem, a imagem especifica da
carpintaria, como, afinal, o primeiro sentido de textawopevog leva a crer. O
comentador resgata o Livro X da Republica em que Socrates diz que o carpinteiro
confecciona, por exemplo, uma cama, contemplando a ideia de cama. As ideias
sdo eternas, exatamente como é o caso do modelo usado na arte que da origem ao
mundo segundo o0 passo 28e-29a do Timeu. Assim, a que tudo indica, o
comentador inglés tem razdo e esse parece ser o sentido do texto. Platdo parece
usar a imagem da carpintaria quando fala da contemplacdo de um modelo pelo
demiurgo do mundo. A principio, nada nos leva a discordar da sua leitura.
Entrementes, a nosso ver, a ela devemos acrescentar uma observagdo, muito
relevante do ponto de vista da nossa pesquisa, ndo apontada pelo intérprete citado.

Se parece certo que guando contempla um modelo eterno o artesao divino,

3% & como o carpinteiro (téktwv)® tal

chamado de carpinteiro (tektoivopevog)
qual apresentado no Livro X da Republica, também parece correto afirmar que
ambos sdo pensados por Platdo a imagem das producGes miméticas,
especificamente pictérica e escultdrica. A concepcdo platbnica de que o
carpinteiro contempla um modelo eterno para fabricar, por exemplo, uma cama, se
baseia ou reflete a pratica habitual de pintores e escultores de copiar modelos, a
principio, em nosso imaginario mais banal, vivos ou criados. Repare que quando
Timeu apresenta 0 modelo contemplado pelo artesdo divino precisa enfatizar que
este modelo ndo é algo que devém, sujeito ao nascimento e a morte. Esta
observacdo indica que o exemplo mais costumeiro de modelo é exatamente este,
vivo, que devém: do pintor e do escultor, como aparecem em nosso imaginario
mais banal. Quando Platdo diz que o carpinteiro trabalha contemplando um
modelo, ele transpbe uma pratica das artes miméticas pictorica e escultérica, a
copia de um modelo, para o plano de confecgdes artesanais, a principio, nao

miméticas, como a carpintaria. Em geral, ndo se considera que um carpinteiro

883 pLATAO, Timeu, 28e.
%4 1d., Republica, 597b.
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trabalhe copiando um modelo; sua arte ndo é representativa. Sendo assim, as artes
da pintura e da escultura sé@o o pano de fundo de Platdo quando afirma, tanto no
Timeu guanto no Livro X da Republica, que o carpinteiro, divino ou néo, trabalha
imitando um modelo.

Além disso, é preciso acrescentar outra observacgdo, esta de carater critico,
a leitura de Cornford. Nota-se que a distingédo entre a contemplacao de um modelo
eterno e a de um que devém se da, no Timeu, pelo resultado da obra produzida: se
feita & medida do modelo eterno, seré bela; ja se seguir as formas do que devem,
carecera de beleza. Essa diferenciacdo pautada na presenca ou auséncia de beleza
na obra é especifica do Timeu, estranha a Republica. Neste dialogo, alias, a
pintura, que aparece como exemplo de obra mimética, piunoig da pipnoig, € a que
mais razoavelmente seria considerada bela enquanto sedutora e aticadora de
nossos apetites, apesar de ser, em grande parte dos casos, copia de um modelo que
devém. Soar-nos-ia estranho e nada razoavel que Platdo considerasse a cama do
marceneiro bela, enquanto sua pintura ndo. Parece haver, assim, uma incoeréncia
entre os dois didlogos, que nos leva a duas evidéncias: em primeiro lugar que,
apesar de concordarmos com Cornford quando vincula esse passo do Timeu a
Republica X, é certo que o sentido do texto do Timeu é diferente do da Republica:
o demiurgo divino esta preocupado em construir a obra mais bela, e é por isso que
contempla um modelo eterno. Para isso, diz Timeu, ela deve se basear num
modelo eterno. Surge, entdo, uma estranheza: sera que Platdo quereria dizer que as
obras do carpinteiro sdo belas, enquanto as do pintor, feias? Como dissemos
anteriormente, essa hipdtese parece bastante incoerente. Frente a improbabilidade
dela se sustentar, levantemos outra, que parece melhor que a de Cornford: sera
que pinturas e esculturas poderiam imitar, ndo um modelo que devém, mas um
eterno? Esse ndo seria um exemplo melhor do que a carpintaria de imita¢do de um
paradigma eterno que produz uma obra bela?

Para responder esta questdo, tratemos dos tipos de modelo usados por
pintores e escultores gregos. Comecemos abordando os escultoricos. Estes nédo
eram construidos em tamanho natural para as produgdes em marmore, por
exemplo, como se faz desde o Renascimento. Eles confeccionavam modelos de

tamanho reduzido, feitos em cera, gesso, ou desenho esbocado. O uso de modelos
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vivos, por sua vez, aparece em referéncias posteriores. Um exemplo: segundo
Plinio, o escultor Praxiteles copiara o rosto alegre de Phryne, sua cortesa, numa de
suas famosas esculturas.®*

Ja em relacdo aos pintores, sabemos que tomavam, em certo sentido, como
modelo temas mitoldgicos descritos em versos de Homero, por exemplo. Além
disso, representavam cenas da vida cotidiana, como uma jovem grega vestindo-se
em seu quarto, em lapides funerarias destinadas a guardar a memaria do morto em
suas atividades prediletas. Cenas dos proprios rituais funerarios eram também
bastante comuns, especialmente em vasos destinados a guardar as cinzas dos
mortos. Quanto ao uso de modelos vivos por pintores, Plinio diz, por exemplo,
que Z&uxis examinou diversas jovens nuas, e escolheu cinco delas para reproduzir
0 mais admiravel de cada uma, ao pintar um quadro a ser consagrado no templo
de Hera.**® N&o se trata de algo surpreendente: o diferencial pictérico grego de
representar os seres segundo o0s seus angulos naturais, respeitando a perspectiva,
mostra que os pintores eram atentos a modelos vivos e aos detalhes de suas
posturas e gestos.

Quando pensamos que o artesdo que confecciona 0 mundo contempla um
modelo eterno, isso, de acordo com o que dissemos, parece ndo se aplicar ao caso
da pictdrica ou da escultérica. Pois mais comumente supomos que o paradigma do
pintor ou do escultor é, como apresentamos acima, ou um modelo construido em
material menos nobre, ou um ser sensivel, visivel e, ressaltamos, cuja copia € tida
como ndo bela neste passo do Timeu. Todavia, este ndo é o caso. E de
conhecimento comum, e a isso ja nos referimos nesta tese, que pintores e
escultores antigos gregos, e também egipcios, seguiam determinados canones.
Estes eram estabelecidos seguindo proporc¢des especificas que configuram uma
relacdo das partes da obra entre si, e delas com a obra como um todo. Dentre os
gregos, um dos mais famosos canones foi o de Policleto, sobre o qual falamos no
capitulo anterior. Nesse caso temos a producdo de estatuas, por exemplo o

Doryphoros, segundo um paradigma n&o-sensivel; afinal proporcoes, dimensdes

35 Cf. PLINIO, Histéria Natural, XXXIV, xix, 70-71.
336 | pid., XXXV, xxxvi, 63-65.
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comensuraveis, em grego, cupuetpiot, Sd0 captadas pelo pensamento, ndo pela
sensacdo — so inteligiveis®>’, ndo corruptiveis: eternas.

Neste caso especifico da confeccdo do mundo pelo demiurgo divino,
podemos pensar na contemplacdo de dois tipos de modelo inteligivel. Em
primeiro lugar o texto nos leva a crer que ele fixa seu olhar nas ideias, paradigmas
maiores da sua producdo cosmica. Em segundo lugar, é certo, pois mais recorrente
e explicito no texto do Timeu, que o demiurgo tem em mente relacdes, proporgdes
matematicas, como pintores e escultores que seguem determinado canone. A alma
do mundo, por exemplo, sob inspiracdo pitagoérica, foi feita sequindo medidas
harménicas musicais. JA& o corpo do mundo é formado pela combinacdo de
poliedros, significativa a ponto de serem nomeados platénicos na posteridade,
formados pela associacédo de triangulos ou quadrados.

Esta observacdo torna patente que Platdo constr6i uma analogia entre a
confeccdo do mundo e a de uma obra mimética em que a semelhanca, o ponto de
encontro estd ndo s6 no fato do demiurgo divino contemplar um modelo, mas
deste ser inteligivel, também matematico, como acontece com algumas pinturas e
esculturas.

Além disso, 0 mundo é como uma obra de arte pictorica ou escultorica

pois é uma imagem, eikdv>>®

, termo que, alias, como vimos na introducdo,
designava pinturas e esculturas. Para compreender, conhecer, o KOGuOG,
precisamos ter em vista o paradigma de que € cOpia, precisamos pensar
matematicamente e nos remeter as ideias. Sendo seu modelo eterno, diz Timeu,
pode ser apreendido pela inteligéncia, vobg, com ajuda da razéo; todavia, como o
mundo é coOpia corpdrea, ndo poderia ser conhecido unicamente na exatidao
propria ao vodc e ao Adyog. Estando sempre sujeito a transformacdo, a explicacao
de sua natureza que Timeu oferecerd sera as vezes inexata, mais proxima de uma
opinido que de um conhecimento verdadeiro. E por isso que Timeu trata do

surgimento do universo por meio de um mito, como ele mesmo explicita.>*

337 Sobre isso, cf. RICHTER, G., The sculpture and sculptors of the Greeks, p. 119-121.
%38 Cf. PLATAO, Timeu, 29b.
%% |bid., 29c, d.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

151

Dado o exposto, Platdo, a que tudo indica e, alids, como afirmam, por
exemplo, Pollitt**® e Schuhl®*, refere-se, no passo analisado do Timeu, as artes
representativas que utilizam modelos, a pintura e a escultura. A imagem que
melhor ilustra o processo de imitacdo do modelo eterno pelo demiurgo divino é a
da criacdo pictorica ou escultdrica que toma como paradigma canones, regras de
proporcéo. Esta se mostra, a nosso ver, mais adequada porque possui o qualitativo
da beleza de forma mais premente que as obras da carpintaria. Por isso essa leitura
nos parece mais pertinente que aquela apresentada por Cornford.

Além disso, essa referéncia nos leva a supor que haveria uma preferéncia
platdnica por este tipo de producdo mimética. Platdo distingue obras belas de nédo
belas de acordo com qual modelo é representado. Quando este esta mais proximo
do universal, quando ndo € algo que devém, é mais digno de contemplagdo e,
diriamos, inspiracdo. Nesse passo do Timeu temos indicios de um pensamento
platdnico avaliativo sobre a arte. A leitura de Schuhl aqui, sim, dentre as
referéncias que analisamos, parece fazer sentido. Como afirmou o comentador
citado, Platdo parece preferir certo tipo artistico, o canbnico. Todavia, vale
ressaltar que o passo ndo tem como objetivo avaliar obras de arte, mas qualificar a
obra que é o mundo, 0 que parece enfraquecer a possibilidade de uso desta
passagem para sustentar a tese de Schuhl.

A guisa de conclus&o, vale repetir que a nogio de modelo e copia permeia
todo o mito de Timeu. Além disso, sua relevancia ultrapassa o ambito da
cosmogonia platdnica, sendo fundamento da construcdo de sua propria obra em
seu estilo dialogal: toda imagem, seja em metafora, analogia ou simples
comparacdo, é modelo de que se serve Platdo na construcdo de seu préprio
pensamento.®** O modelo é a0 mesmo tempo tema e instrumento do estilo literario

dos dialogos platonicos. Aqui, concentramo-nos em somente uma referéncia,

0 Cf. POLLITT, J. J., op. cit., p. 214.

Lt SCHUHL, P.-M., Platon et I’art de son temps, p. 63.

342 Cf., por exemplo, GOLDSHMIDT, V., Le paradigme dans la dialetique platonicienne e
DIXSAUT, M., Métamorphoses de la dialectique dans les dialogues de Platon, Chap. V,
Troisiéme legon: 1’usage d’un paradigme. Além disso, Rivaud remarca a preocupacdo de Platdo
em conhecer os paradigmas segundo os quais cada coisa é feita. Cf. PLATAO, Politico, 277d,
278c; Republica, 500e, 472d; Leis, 801b e RIVAUD, A., Notice, In: PLATON, Timée, p. 32-34.
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contudo sem silenciar o papel consideravel que desempenha no pensamento de

Platdo.

O mundo é comensuravel

Como sabemos, Timeu fala que o demiurgo divino, para confeccionar o
mundo, contempla um paradigma e, também, constréi seu corpo e sua alma de
forma proporcional, fazendo de suas dimensfes comensuraveis, pois confere
ovppetpio a0 mundo.

E porque o mundo possui cuppetpio que podemos distinguir e nomear,
por exemplo, 0s quatro elementos que compdem os corpos, antes confundidos e
misturados. Moldando o mundo, o demiurgo organiza a desordem arcaica. Ele faz
com que as dimensfes do mundo tenham uma medida comum, que haja
comensurabilidade entre as partes, 0 que quer dizer o adjetivo empregado,
ooppetpov.** O demiurgo intervém para que o mundo possa ser medido, seja
comensuravel. A possibilidade de medicéo significa a abertura para a apreensao
epistemoldgica. Sem ovupetpio, 0 mundo seria, simplesmente, ininteligivel. Isso
Timeu afirma quando resume o que havia dito até entdo, espécie de proémio para

introduzir o terceiro principio do kdopog em seu mito. Timeu diz:

Com efeito, tal como foi dito ao principio, estando estas coisas desordenadas, o
deus introduziu em cada uma delas uma propor¢do (cvppetpia), de cada uma
consigo mesma e umas com as outras, tantas e em quantas era possivel serem
proporcionais e analogas (avéAoya koi cOppeTpa).

“Qomep Yap 0OV Kol kot apyog A&y, todto dréktog Exova 6 0o &v kdoTm
T AOTQ TPOG AVTO Kal TPOG GAANAL GLpETPiag Evemoinoey, doag T€ Kol Om
Svvatov v aviioya kol GOPPETPO. ETVOL.”

Platdo, Timeu, 69b. Tradugdo de Maria José Figueiredo.

Timeu ja havia dito que o mundo é o que ha de mais belo, ja que foi feito
por um artesdo bom, ndo invejoso. Segundo Timeu, a beleza provém de certa
relacdo entre as partes de um todo, em que as medidas ou dimensfes combinam-se

de forma proporcional. A beleza é alcangada quando h& cvupetpia. Timeu diz: “O

3 Cf. PLATAO, Timeu, 69b e POLLITT, J. J., op. cit., p. 257.
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bem é sempre belo, e ao belo jamais faltara medida. Assim, para que um ser vivo
seja belo, ele deve ser bem proporcionado.” (ITav o1 10 dyaBov kaldv, 0 O
KOAOV 00K dpetpov’ Kol {Hov odV 1O To10DTOV GOUEVOV GOULETPOV Geréov.)344
Salta aos olhos que nos dois trechos em que Timeu emprega as nogoes
relativas as artes plasticas mopaderypa e coppetpio, 0 tema da beleza estd em
pauta. Segundo afirma o personagem, o mundo é belo porque € coOpia de um
paradigma eterno e, também, porque é proporcional. A nosso ver, isso indica que,
para Platdo, pinturas e esculturas, ao menos aquelas que seguiam um modelo
eterno, eram consideradas belas. A concepgéo tradicional de que a beleza provém
de um equilibrio ou harmonia entre as partes e de que, na historia da arte, teria se
manifestado de forma exemplar na Grécia Classica existe, ao menos, desde o
pensamento de Platdo. E certo que aparece em pequenas passagens de seus
didlogos e sem o lugar de destaque que lhe ofereceram os textos de estética
modernos; todavia, é relevante reparar no uso de Platdo de nocdes relativas as
artes da pintura e da escultura para falar exatamente da beleza conferida ao mundo

pelo artesdo divino.

Além disso, Timeu afirma que como o deus artesdo confere propor¢do ao
mundo, o homem deve cultivar a propor¢do na sua alma, no seu corpo, e entre
ambos. O carater proporcional e belo de pinturas e esculturas é exemplo para
tratar ndo sO destas mesmas caracteristicas presentes no mundo, mas também
destas que devem ser cultivadas no homem, em seu corpo, sua alma e entre eles.
As artes plasticas ilustram beleza e medida, na natureza e no homem, enquanto
disposicdo ética, relativa ao carater determinado pela relacdo entre as partes da
alma, e de salde corporea.

As produgdes artesanais que apresentam cvppetpio exemplarmente sdo as
pinturas e as esculturas. E certo que uma cama, por exemplo, possui coppetpio, é
feita de forma proporcional. Poderiamos pensar ainda em diversas outras obras
feitas em medidas comensuraveis. Todavia, 0 caso de pinturas e esculturas é

exemplar. Que elas possuam cvupetpio e sejam belas €, se ndo a principal, uma

¥4 PLATAO, Timeu, 87c. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes um pouco modificada. Guardamos
“propor¢do” como correspondente de cvppetpia Cf. a mesma concepgdo em Id., Politico, 284a,b.
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de suas mais importantes caracteristicas. JA& a cama € proporcional para que
propicie um bom descanso. Por fim, pinturas e esculturas, porque feitas, dentre
outras fungdes ritualisticas, para serem vistas, manifestam sua cvppetrpio de
forma mais exemplar.

Como dissemos acima, a concepc¢do de que a beleza é o resultado de
harmonia e proporcéo é propria da experiéncia grega com a arte. Ressalta-se que 0
pensamento de que a beleza provém de uma boa proporcdo entre as partes e,
também, entres estas e 0 todo ndo é somente de Platdo; ela é prdpria de, ao menos,
um manual das artes plasticas escultorica e pictérica gregas. Lembremos da

citacdo do Canon de Policleto feita por Galeno:

Crisipo considera que a beleza consiste, ndo na comensurabilidade dos
elementos, mas na comensurabilidade das partes/membros [do corpo]: isto é, na
comensurabilidade de um dedo em relacéo a outro, e de todos os dedos com o
metacarpico, e carpo; e desses com o cubito (antebraco), e do cubito (antebraco)
com o braco (upper arm); e de todos esses com o todo, como é estabelecido no
Canon de Policleto

“To 6& kbAhog ovk &v Ti] TV otoyeginv, GAL’ év Ti] T®V Hopiov GUUUETPiY
owvictocOar vopiler (Xpvounog), SaktdAov mpdg OSAKTLAOV SMAOVOTL Kol
CUUTAVI®OV oaOTAV TPOG T€ UETUKAPTIOV Kol Kopmdv, Kol ToOT®V TTpog Thxvv, Kol
TYE®G TPOC Ppoyiova, Kol Taviewv mpog mavta, kabdmep &v 1@ Tlolvkdeitov
Kavovi yéypamtal.”

Galen, De plac. Hipp. Et Plat., 5. Nossa traducéo da

versdo inglesa de Richard Tobin em The Canon of Polycleitos.

Interessa-nos notar que as proporc¢des com as quais Policleto confeccionou
suas esculturas sdo aquelas que encontrou nos préprios corpos, no estudo das
relacGes entre as medidas das partes do corpo humano. Ha uma unidade nas
proporcdes escultorica e corplrea, “artistica” e materialmente “real”. Notemos
que no caso da ovuuetpio. do kocpoc de que fala Platdo, o ambito micro de
Policleto que estuda o corpo humano é expandido ao macro, ao universal. Afinal,
Platao fala da ovppetpio do mundo tal qual um pitagdrico, vendo no mundo

proporcdes, como as harménicas musicais.
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O pano de fundo pitagorico é certo. O personagem Timeu, que ndo se sabe

ao certo se histérico ou forjado por Platio®*

, € apresentado como de Locri, cidade
famosa pela presenca de um circulo pitagorico. Platdo indica, desde o titulo e o
principal personagem do didlogo, suas influéncias. Cabe também lembrar que
houve proximidade entre Policleto e 0 pensamento pitagérico. Ndo é possivel
saber quem influenciou quem, se os filésofos inspiraram o artesdo ou o inverso,
mas, segundo Pollitt, ndo ha divida de que eles estiveram em contato.**® Isto
evidencia a pertinéncia de trazermos o exemplo da escultérica, acima de tudo a de
Policleto, ao tratar da coppetpio do mundo, feita pelo deus artesdo, no Timeu.
Como se sabe, a proporcao é fundamental ndo somente na arte escultdrica,
mas também na pictorica. Um exemplo: segundo Plinio, o Velho, Parrésio teria

sido o primeiro a pintar segundo regras de proporgéo:

Parrasio nasceu em Efeso e também foi grande a sua contribui¢do. Foi o
primeiro a dar simetria a pintura e o primeiro a conferir expressividade as
feicOes, elegancia aos cabelos e beleza a boca...

“Parrhasius Ephesi natus et ipse multa contulit. Primus symmetrian picturae

dedit, primus argutias voltus, elegantiam capilli, venustatem oris...”
Plinio, Historia Natural, XXXV, xxxvi, 67. Traducéo de Paulo Sérgio de
Vasconcelos.

Por essas razdes, Parrasio alcanca o apice das producgdes picturais, afirma Plinio.
Quando tratamos do Sofista, vimos que o Estrangeiro de Eleia, ao
distinguir dois tipos de proporcao, refere-se a esculturas e pinturas, usadas como
exemplos para ilustrar tipos de discurso. A cvupetpio presente em esculturas e
pinturas gregas, se antes servira para classificar Adyot, agora, no Timeu, ilustra a
estrutura do mundo, o desenho formador do seu corpo e de sua alma. Fala-se

entdo ndo mais de dois tipos de proporc¢édo, mas daquela que confere beleza.

%5 Cf. RIVAUD, A., Notice. In: PLATON, Timée, p. 17 e 18.
40 Cf. POLLITT, J. J., op. cit., p. 20.
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3.3.
Concluséao parcial

Finda nossa analise do uso das noc¢Bes de pintura e de escultura no Timeu
que, como vimos, ocorre na retratacdo de temas variados, nossa concluséo se faz

ricaem apontamentos e nuances.

3.3.1.
A imobilidade e a insuficiéncia pictéricas

No que diz respeito a pintura, vimos que esta é comparada a cidade ideal, a
memoria de eventos da juventude, ao céu e ao figado quando calmo e sereno,
possibilitador de sonhos proféticos. Essas comparagdes sdo feitas ao se realcar
uma ou outra caracteristica das obras pictoricas.

Platdo abusa das caracteristicas da pintura; ele é também artista, como um
pintor, enquanto ousa empregar imagens sob indmeros angulos, e ndo o faz
diferentemente quando se trata deste género artistico. Como vimos, ao comparar a
cidade ideal da Republica a uma pintura, Socrates sublinha o sentido etimoldgico
de {oypooia. Ele quer ver movimento na melhor cidade possivel, que Ihe parece
imovel, como desejaria ver o movimento de animais pintados. A pintura é
caracterizada como o imdvel do movente, o tragado, ypaemn, do vivente, {(dov. O
mestre de Platdo, personagem do proémio do Timeu, ressalta o carater imovel de
pinturas que, paradoxalmente, desenham algo vivo, que se movimenta.

Por ndo conseguir retratar o original completamente, por um pintor poder,
por exemplo, passar toda uma vida retratando a mesma paisagem numa janela, a
pintura se mostra precéria. Ela é sempre insuficiente, sempre um esbo¢o quando
comparada ao modelo original que retrata.

Estas caracteristicas da pintura constituem a razdo pela qual Socrates a
compara a propria filosofia. Quando coloca a pintura e a filosofia lado a lado,
mostra como ambas sdo tracados imoveis do que é movel e, por isso mesmo, sao
sempre insuficientes. Esta insuficiéncia ndo deve ser tomada necessariamente
como algo negativo: a precariedade do imovel em relagdo a mobilidade, a propria

vida, desperta nosso desejo. Pinturas e filosofias, imoveis e fixas, nos deixam


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

157

desejosos de ver vida e maleabilidade. Sdcrates é tomado pelo desejo de ver a
cidade ideal em movimento, em negociacdes e lutas, como deseja acompanhar 0s

movimentos dos animais ao contempla-los imdveis numa tela.

3.3.2.
Ut pictura philosophia

O uso das citadas caracteristicas em diversas analogias designa um lugar
para a pintura em geral ignorado nas leituras da filosofia platonica, a0 menos as
mais corriqueiras. Pois percebemos que a pintura é mais frequentemente usada
para retratar a propria filosofia que a poesia nos dialogos. Em geral, sublinha-se
como a pintura é a imagem escolhida por Platdo para expor o carater da poesia. Os
intérpretes que pretendem resgatar Platdo e seu pensamento sobre as artes
miméticas se baseiam exclusivamente no Livro X da Republica. Talvez Horécio
tenha contribuido nesta leitura tradicional da questdo da arte em Platdo quando fez
fama com a expressdo ut pictura poiesis. Que a pintura seja mais usada para tratar
da filosofia revoluciona, a nosso ver, o valor que Platdo encontra na imagem deste

género artistico.

3.3.3.
O poder pictérico e escultérico de conservacao

A imobilidade pictérica, ainda que precaria e insuficiente, faz com que as
pinturas possuam um forte poder de conservacdo. Na antiguidade, sobretudo,
pinturas, assim como esculturas, mantinham e transmitiam as novas geracoes
valores culturais, de uma tradicdo. O poder conservador de obras pictoricas é
ressaltado pelo personagem Critias, também no proémio do Timeu, pelo uso da
imagem da pintura encdustica para retratar sua memoria dos eventos marcantes da
juventude. Quando uma obra pictorica é confeccionada pela manipulacdo de cera
derretida, isto é, uma pintura encdustica, seu poder de conservacdo do que é
delineado e colorido é ainda maior. Segundo Plinio, como vimos, esta técnica
pictorica era empregada na pintura de navios, por exemplo, expostos ao sal e a
chuva e que, mesmo assim, mantinham seus desenhos intactos dada a for¢a desta

técnica.
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O personagem fala somente de pintura encéustica, mas podemos estender
seu pensamento as pinturas e esculturas em geral. O poder conservador destas
obras é obvio e evidente, percebido e utilizado pelo eximio filésofo e escritor,
Platdo. Se, por um lado, a imobilidade nos leva as nogdes de insuficiéncia e
precariedade, por outro possibilita a conservagdo ou resguardo da forma tracada.
Nestes dois primeiros usos da imagem da pintura no Timeu, evidencia-se uma
caracterizacdo deste género artistico atenta ao que ele € e possui e ao que nédo € e

Ihe falta, seus poderes e suas fraquezas.

3.3.4.
Pintura como imitacdo que se mostra como imitacao

O que é conservado, insuficiente e precario, nao oculta por muito tempo
ser o que é: imitacdo, representacdo. Como vimos em nossa leitura do Sofista
quando a arte pictorica ¢ usada para apresentar a pipnoig em geral, no Timeu, a
pintura, ainda que se fagca como um outro, represente o original modelar, logo
deixa transparecer que ela é uma cépia, que ndo se trata, ela mesma, do original
que imita. Neste didlogo, esta mesma caracteristica da arte pictorica é usada por
Platdo quando seu principal personagem emprega o verbo pintar ou configurar,
dwlwyphoo, para descrever a pintura do céu, que, segundo ele, possui a forma de
um dodecaedro. De acordo com nossa leitura, existem algumas razdes possiveis
para que o filésofo descreva a confeccdo do céu como pictérica. Em primeiro
lugar porque uma pintura € feita para ser contemplada, a distancia, similarmente a
como contemplamos o0s astros e estrelas a noite. Além disso, ela pode até sugerir o
efeito da tridimensionalidade, mas é feita numa superficie, é bidimensional.
Temos essa impressdo quando olhamos o céu: ele nos parece uma tela, onde séo
desenhadas as constelagdes. Por fim, como dissemos, uma pintura ndo é o que
aparenta ser; seu ser é a propria aparéncia. A nosso ver, esta Ultima caracteristica
da pintura é a mais plausivel para explicar o uso de sua imagem para descrever o
céu. O que vemos neste ndo é real, € aparéncia. A evidéncia de que o que é
pintado ndo é o original, mas somente uma imagem deste € 0 que provavelmente

leva Platdo a conceber o céu qual pintura.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

159

Como vimos, é possivel que o emprego da metéafora pictorica acompanhe
um riso de Platdo, que o filésofo ridicularize os cosmdlogos de seu tempo que
passavam a vida estudando os fendmenos celestes, como se fosse possivel
conhecer a realidade do céu através destes, somente. Quando chama o céu de
pintura, a nosso ver, Platdo parece ressaltar o carater imagético de toda imitacao, e
chamar os cosmdlogos de criancas sem discernimento, incapazes de distinguir
imitacGes de originais, a pintura de um cachimbo e de um cachimbo mesmo, para

usar um exemplo foucaultiano.

3.3.5.
A forca das imagens sobre nossa alma

E isso que aparece, essa imitacdo, possui forca. Mesmo que ndo sejam
originais, as imagens podem se apoderar de nossa alma, controlando-nos desde
nossos apetites e nossos desejos. Vimos como a pintura no figado, que
proporciona a recepcao de sonhos proféticos, influi em nossas vidas, orientando
Nnossos pensamentos e nossas acdes. As imagens sdo capazes de nos seduzir e nos
levar para caminhos virtuosos ou viciosos. Elas possuem forga; portanto, nao

devem ser subestimadas.

3.3.6.
Estatua como oferenda e causa de alegria

Em segundo lugar, tratamos da escultura. Vimos que, dentre as diversas
metaforas ou analogias técnicas usadas por Timeu para narrar 0S Processos
empregados pelo demiurgo para confeccionar o mundo, a técnica ou arte
escultérica também aparece. O personagem platbnico chama o mundo de
escultura, dyoipa. 1sso ocorre quando o demiurgo divino finaliza sua confecgéo, e
parte para a criagdo dos deuses, 0s astros. Nesse contexto, segundo nossa leitura,
Platdo refere-se a funcdo ritualistica das estatuas gregas. A maior parte delas era
feita para ser ofertada aos deuses, como demonstracdo de reconhecimento da
superioridade destes em relacdo aos homens causando alegria neles e, também, no

homem pio que a ofereceu. O mundo, como uma estatua, passa do dominio do
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artesdo divino para o dos deuses-astros, tal qual um objeto precioso que causa

regozijo em quem oferta, e no que o recebe.

3.3.7.
O principio do mundo como remodelacéo escultorica

Além disso, como resiste uma massa moldavel a forma imposta por um
molde usado pelo escultor, foge ou erra a ydpa frente ao trabalho da Inteligéncia
demidrgica. O mundo nédo é feito com palavras magicas, como o Verbo divino,
como na tradi¢do cristd, mas, para Platdo, pela labuta de um artesdo que lida com
uma matéria que resiste a simetria propria a escultura grega. E preciso, também no
mundo, plasmar o principio errante, a y®po, COMO uma matriz, pelo uso de um
molde, tendo em vista um paradigma. A dpyn do mundo é-nos exposta como o
processo de producdo de uma obra escultdrica feita pela modelagem.

O uso da imagem da modelagem escultérica para expor o trabalho
ordenador sobre o movimento cadtico da causa errante se di devido a uma
caracteristica especifica da arte escultorica feita pela modelagem: sua capacidade
de adquirir diversas formas, pois pode ser moldada e remodelada diversas vezes.
A escultura em cera, gesso ou ouro pode sempre ser refeita; suas formas voltam a
ser uma massa moldavel onde é possivel impor novas formas, sucessivamente.
Por meio dessa imagem Timeu apresenta-nos 0 mundo: como uma massa
moldavel caltica, que esta por tras de todas as formas que aparecem e
desaparecem continuamente, no movimento préprio a natureza, ao proprio
universo.

Temos, portanto, um indicio de que a escultura possui principios ou leis
validos para a compreensdo do inicio de tudo. Sendo assim, a escultura exerce, em
Platdo, papel metafisico! No Timeu, o préprio universo é visto como uma obra de
arte. Como vimos, as ideias sdo comparadas a tomotr, moldes que formam,
estruturam, o que é cadtico e irregular. Platdo ndo fala somente de uma distancia
entre as ideias e as obras miméticas, mas tece também aproximacdes. Isto fica
claro na leitura que propusemos do Timeu e, como veremos, também nas
observagbes sobre as artes na segunda melhor constituicdo possivel que

estudaremos no proximo capitulo, no diadlogo As Leis.
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Além disso, quando Timeu afirma que o deus artesdio do kOGUOC
contempla um modelo, napaderyua, e dispde o mundo de forma proporcional,
obuueTpov, usa nogdes referentes a ambas as artes, pictorica e escultérica. Vimos
que nos dois empregos Timeu aborda um mesmo tema: a beleza. Para que o
mundo seja belo ele deve ser feito & imagem de um modelo eterno, ndo um que
devém; além disso, ele deve ter dimensdes comensuraveis, ser proporcional.
Sendo assim, percebe-se que Platdo considera pinturas e esculturas belas quando
feitas de acordo com um cénone de ovppetpio, modelo inteligivel. O inicio do
mito de Timeu, especificamente a defini¢cdo do belo de acordo com o modelo a ser
copiado é um elemento que contribui na fundamentacao da leitura da questdo das
artes plasticas de Schuhl: pois Platdo apresenta um indicio de que prefere certo
tipo de producdo pictorica ou escultérica, aquele que nao se faz com os olhos nos
fendbmenos corpdreos, em modelos vivos, mas em relagdes inteligiveis. Como
vimos na introducdo, Schuhl defende a tese da predilecdo platdnica por esse tipo
especifico de arte. Todavia, cabe a ressalva de que esta diferenciacdo aparece no
Timeu para tratar da confec¢do do mundo, ndo de obras pictoricas ou escultéricas.

Por fim, as confeccBes plasticas sdo usadas para explicar outros trabalhos
artesanais. O marceneiro produz, por exemplo, uma cama, imitando sua ideia. Ele
imita semelhantemente a um pintor ou escultor que representa seu modelo. Além
disso, 0 mundo é feito com ocvpuetpia. As artes da pintura e da escultura,
exemplarmente dotadas de ocvppetpia, sdo paradigmas platdnicos para falar da
proporcdo no mundo, na natureza, e também a que deve existir no homem, em sua
alma e seu corpo, assim como entre eles, como vimos.

Pintura e escultura aparecem em multiplas caracteriza¢cBes no Timeu, que
nos oferecem um olhar platonico diferenciado sobre essas artes. Todavia, é
preciso enfatizar que os usos destas no dialogo sdo imagéticos: Platdo as utiliza
para tratar de outros temas, ele constroi metaforas e analogias, interessando-se
principalmente pelo principio, apyr, do mundo, kécpoc. Seu trabalho é também
mimetico: ele constréi uma imagem, como uma pintura, da prépria pintura ou
escultura, tendo como fim chamar atencdo para um ou outro aspecto de, sublinhe-
se, outro tema: genericamente, o discurso no Sofista e, 0 mundo, no Timeu. Sera

somente na pesquisa sobre esses géneros artisticos em outro didlogo, nas Leis, que
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poderemos nos aproximar de uma visdo direta, e ndo metaférica ou analdgica, de
pintura e escultura no pensamento de Platdo. Pois, como veremos no proximo
capitulo, estas serdo abordadas em si mesmas, tendo em vista seu poder educativo.

Vejamos doravante como isso se apresenta.
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4
Pintura e escultura humanas no Livro Il das Leis

Em sua opinido, o que é um artista? Um imbecil que tem apenas o0s
olhos quando € pintor, ou ouvidos quando é musico, ou uma lira
em todos os niveis do seu cora¢do se é poeta, ou mesmo, se for um
boxeador, apenas os musculos? Pelo contrario, ele € ao mesmo
tempo um ser politico, constantemente vivo para os acontecimentos
comoventes, violentos ou felizes, aos quais reage de todas as
formas. Como seria possivel ndo sentir interesse por outras
pessoas e, em virtude de uma indiferenga eblrnea, desligar-se da
vida que elas lhes oferecem de maneira tdo copiosa? N&o, a
pintura ndo é para decorar apartamentos. E um instrumento de

guerra para ataque e defesa contra o inimigo.
Pablo Picasso em entrevista de Simone Téry, Picasso n’est pas
officier dans 1’armée francaise.®™

No inicio desta tese estudamos os diferentes usos das nocGes de pintura e
de escultura no dialogo Sofista. Vimos que nesta obra o personagem principal,
Estrangeiro de Eleia, além de distinguir dois tipos de produgdo escultérica e
pictérica de acordo com a cvuperpia empregada na representacdo, diferencia
producdes divinas de humanas, tanto das coisas mesmas quanto de suas imagens.
Esta divisdo na arte de producdo determinou a estrutura de nossa investigacdo, o
esqueleto desta tese, seus capitulos seguintes. Como se sabe, tomamos como tema
de nossa pesquisa a questdo das imagens pictéricas e escultéricas divinas e
humanas no ambito dos ultimos dialogos de Platdo, em Sofista, Timeu e Leis.

No Timeu encontramos o tema da producéo divina, em primeiro lugar, das
coisas mesmas, do mundo em corpo e alma, e, em segundo, de imagens, como
sombras, reflexos e, por fim, os sonhos — com a observacdo de que o que
chamamos de corpo poderia facilmente também ser considerado imagem, ja que
sua realidade e a ydpa, é informe, sendo todas as formas corporeas delineadas na
yhpo imagens passageiras, como vimos.®*® Neste dialogo tratamos, além das

alusOes as artes plasticas no preambulo, das razdes e dos sentidos de a producéo

37 Apud., TAVARES, J., Brennand, arte e sonho na construcéo de um novo mundo, p. 27.

% Também a alma do mundo pode ser considerada uma imagem no sentido de ter sido
confeccionada segundo o paradigma do Vivente em si, composto de ideias, pelo demiurgo divino
no Timeu. Todavia, sendo esta uma consideragdo menos comum na totalidade dos didlogos,
limitamo-nos a somente indicé-la em nota.
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divina do mundo ser apresentada pelo uso da imagem do trabalho do escultor e,
do pintor, quando se trata da confec¢do do céu, realcando aspectos diferentes
desta cosmogonia, e, por fim, da formacdo de imagens oniricas ser apresentada
pelo uso da nocdo de pintura.

Findo o tema das producdes imagéticas pictdricas e escultoricas divinas,
falta agora tratar, de acordo com a divisdo do Sofista, das humanas. Quanto as
producgdes plasticas humanas no que se considera como Gltimo desenvolvimento
do pensamento de Platdo que nos interessa neste estudo, é especialmente na
ultima obra que escreveu, nas Leis, que encontraremos sua tematizacdo. Assim,
para completar esta investigacdo, neste capitulo trataremos das noc@es de pintura
e escultura como obras humanas no ultimo diélogo de Platdo, especificamente
onde aparece de forma mais notavel, no segundo livro deste dialogo.

No Livro Il das Leis, as artes da pintura e da escultura aparecem quando 0s
personagens elaboram as normas relativas as atividades educativas. Neste livro do
didlogo, estes géneros artisticos sdo abordados em si mesmos, isto €, pela primeira
vez dentre as passagens selecionadas no recorte textual deste estudo, fora de
comparagOes, analogias, ou metaforas. Nas Leis, pintura e escultura nao
interessam a Platdo somente para retratar ou ressaltar caracteristicas do discurso,
como é o caso do Sofista, ou do mundo em geral, tal qual ocorre no Timeu, mas
em si mesmas, no tratamento dos seus poderes, das suas forgas. No Livro Il, o
personagem Ateniense indica que estas obras, além de outros usos possiveis,
determinardo e conservardo as formas dos rituais religiosos de canto e danca
corais, educativos, como veremos.

Dados 0s objetivos de nossa pesquisa, em nossas analise e interpretacao
seguintes do Livro Il das Leis algumas questbes impor-se-d0. Pretendemos
investigar: de que forma a producdo humana e o uso educativo destas artes
contribui para nossa compreensao da postura platonica a respeito desses géneros
artisticos? Que papel estes, tal como aparecem nas Leis, desempenham no
pensamento de Platdo? Para encaminhar uma resposta a estas questdes,
comecemos aproximando-nos do contetdo e do teor da Ultima obra que nos
interessa neste estudo.

Desmerecido por muitos intérpretes por seu carater, segundo eles,

demasiadamente prescritivo e antimetafisico, o didlogo As Leis recebeu da
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tradicdo menos comentarios que os demais dialogos platonicos.**° De fato, parece
dificil equiparar a construcdo de um codigo legal a reflexdes metafisicas sobre as
ideias e a imortalidade da alma, por exemplo. Tal desmerecimento, contudo, a
nosso ver, desconsidera o valor do aspecto pratico numa filosofia tdo politica
como a de Platdo. A investigacdo sobre as virtudes nos primeiros didlogos, a
importancia da ideia do Bem no periodo médio, a preocupacdo com a arte do
governo sempre presente sdo lugares-comuns na filosofia platonica que atestam o
valor concedido ao ambito pratico, da npa&ic, apesar de seu pensamento ser
muitas vezes tido como um afastamento ou depreciacdo deste, do &mbito sensivel,
corporeo — das sombras da caverna. Repare-se que o proprio foco tematico na
virtude, no bem e no governo enfraquece uma leitura metafisica que se
pretendesse maior que a politica. Nao € por acaso que a expressdo amor platénico,
um curioso legado da filosofia de Platdo em nosso senso comum mais banal,
possa soar como amor cego, que ndo percebe um palmo a sua frente, tendo os
olhos no céu.**® Esta expressdo do nosso cotidiano segue a leitura tradicional, a
mais difundida, sobre Platdo, de que este desvalorizaria o corpo e a vida pratica.
Os especialistas nos dialogos, contudo, evidenciam a possibilidade de que o amor
as ideias possa ser uma etapa ou caminho para amar melhor 0s proprios corpos
com 0s quais convivemos, por exemplo; de acordo com a alegoria a qual aludimos
acima, como uma volta do céu a caverna. No que diz respeito a esta passagem de
foco do inteligivel ao sensivel, das ideias aos corpos, é curioso notar que também
acontece no proprio corpus platonicum. Por exemplo, no que diz respeito aos
didlogos que selecionamos neste estudo, enquanto o Timeu a realiza no dmbito
fisico, As Leis o faz no politico. Diferentemente do teor dos didlogos anteriores,
no Timeu encontramos uma pesquisa da corporeidade enquanto tal, da formacéo e
da estrutura dos corpos em geral com detalhes relativos ao corpo humano. J& nas
Leis, em que os personagens elaboram uma constituicdo, trata-se dos menores

aspectos da vida humana: quanto tempo se deve dormir®**, como se exercitar**?,

%9 Segundo JAEGER, W., op. cit., p. 1295.

30 A expressdo “amor platonico” engloba também o sentido de um amor intelectual ou baseado na
alma, no carater do amado, e ndo na atracdo fisica. O que nos importa ressaltar é a depreciagdo do
corpo presente na expressdo. Ja sobre a contemplacdo do céu e seus desdobramentos na filosofia
em geral e, especificamente, no pensamento de Platdo, vale conferir a secdo 3.2.1 desta tese.

L Cf. PLATAO, Leis, 807e-808c.

%42 Cf. Ibid., inicio do Livro VII.
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como administrar os bens®*, que educacdo proporcionar s criancas em suas

diversas fases®**

etc. De fato, por um lado, seria de todo inutil e, nesse sentido,
ridiculo, um filésofo que buscasse ser conhecedor metafisico da realidade em seu
fundamento altimo, nomeado por ele de Bem, e deixasse de lado a busca pela
melhor maneira de conduzir sua vida e de contribuir no aperfeicoamento da dos
outros. Por outro lado, o tratamento filosofico destas questdes “menores” soa
também risivel. Ao escrever As Leis, Platdo se expde ao riso a que se Vé
submetido aquele que desce, retornando & caverna. Ele trata dos habitos mais
ordinarios dos homens que, como diz neste seu ultimo didlogo, sdo como
marionetes dos deuses.*** Dado o jogo de ilusdes e o entrelacamento de forcas que
nos conduz, como devemos nos portar? Esta resposta serd elaborada por Platdo
nas Leis pela construcdo de uma moig formada por homens virtuosos e
conveniente 4 situagdo histérica politica das moeic gregas de seu tempo. 3
Assim, Platdo escreve sua mais extensa obra, colocando na boca de seu
personagem principal, cujo nome ndo é divulgado, sendo referido no dialogo por
Estrangeiro de Atenas ou Ateniense, a proposta de sua segunda melhor
constituicdo possivel.**” A primeira, exposta na Republica, parece-lhe de dificil
realizacdo histdrica, como dito neste dialogo, somente fruto de um acaso ou graca
divina®?®, dado seu carater ideal. E, talvez por esta mesma razdo, como dito no
prélogo do Timeu de que tratamos, como uma pintura, sem vida ou movimento.>*®
Se nesta melhor constituicdo a pintura e a escultura ndo exercem papel de
importancia na educacdo dos jovens fundada na ginastica e na poesia, na segunda,
de mais facil realizacdo histérica, tudo indica que seu papel muda notavelmente,
como veremos a seguir. Para expormos essa mudancga, apresentaremos duas
consideracBes a respeito dos citados géneros artisticos que encontramos, como

dissemos, no Livro Il das Leis. Vamos a elas.

3 Cf. PLATAO, Leis, 728e-729b.

%44 Cf. Ibid., Livro VII.

%5 Cf. Ibid., 644d,e; 803c; 804b.

3% Ele parte de uma reflexo sobre os costumes déricos. Cf. Livro 11 das Leis.

347 Cf., por exemplo, ibid., 807b.

348 Cf. 1d., Republica, 592a.

9 E interessante notar como h& um carater ambiguo na utopia platonica da Republica: por ser a
constituicdo ideal, dificilmente pode ser colocada em pratica, € imével como uma pintura. Sua

qualidade é também seu defeito.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

167

4.1
O elogio a manutencdo dos mesmos canones na arte egipcia

4.1.1
O uso de obras plasticas no projeto educacional das Leis

Pode-se dizer que o principal tema das Leis é a educacdo.**°

O objetivo de
toda lei que compde a constituicdo formulada pelos personagens do dialogo é
estabelecer procedimentos educativos que convém a cada uma das fases da vida
humana. Os hébitos em geral, nos quais se incluem os rituais religiosos, assim
como a determinagdo da punicdo que cabe a cada falta cometida fazem parte de
um amplo projeto educativo. E certo que os primeiros anos sdo os mais decisivos
na formacao de um carater, mas a educacao pode e, em alguns casos, convem que
se estenda pela vida inteira.*** Platdo diz que um homem vicioso deve esforcar-se
para se tornar virtuoso ainda que na velhice. Sendo a virtude o Gnico meio para a
felicidade, aquela deve ser desejavel em todas as fases da vida. Segundo o
filésofo, para que os homens sejam orientados a virtude sdo necessarias leis que
fornegam uma diretriz para a vida humana, desde a juventude até a velhice.

As obras plasticas serdo relevantes neste projeto legislativo e educativo da
segunda utopia platénica, sua segunda melhor constituicdo possivel, pois exibirdo
padrdes de virtude, “férmulas”, portanto, para a felicidade. Como veremos
detalhadamente a seguir, o filésofo recomendara ndo somente leis, mas também
pinturas e esculturas para que o homem se torne virtuoso, isto é, como € dito no
didlogo, reprodutor e mantenedor de posturas e acdes nobres, belas e boas®*?,

353

realizadas necessariamente com amor, euiio™”, numa vida em comunidade.

30 Cf. GOMPERZ, T., Pensadores Griegos, p. 632 e JAEGER, W., op. cit., p. 1301.
1 Cf. PLATAO, Leis, 665¢c e TRABATTONI, F., Platdo, p. 300.
%2 E de conhecimento geral que, quando falamos de virtude e bem no pensamento de Plat&o, ndo

se trata, por razBes histdrico-culturais 6bvias, de um bem compreendido como um dever moral
kantiano. Como se sabe, para Kant, agir moralmente, fazer o que se deve, é necessariamente
diferente de realizar algo por inclinagao, interesse ou prazer: “... o valor do carater moral, o carater
que, sem comparagdo, é o supremo: em fazer o bem, ndo por inclinagdo, mas sim por dever.”
KANT, I., Fundamentacdo da metafisica dos costumes, p. 43. Segundo o filésofo iluminista,
mesmo que uma acdo siga determinacgdes legais, caso seu motor seja o interesse ou o desejo, esta
ndo poderia ser considerada como realmente livre e moral. Diferentemente, neste passo das Leis
que estudamos, caso a postura ou a acdo correta ndo seja realizada com jubilo, ndo venha
acompanhada de alegria (xaipn, PLATAO, Leis, 654c), ndo se poderia considera-la como fruto da
virtude. Ha uma exigéncia de unido e coeréncia entre razdo e emogao inexistente no caso do dever
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Toda comunidade unifica-se em costumes, vopot, comuns. O termo grego
vopoc significa tanto lei*** como costume. O dialogo de que tratamos, As Leis, Oi
vopot, aborda portanto regras que devem ser também compreendidas como
habitos ou costumes de uma comunidade virtuosa, segundo Plat&o.

Nesta obra Platdo seleciona e retne o que lhe parecem ser os melhores
habitos ou costumes dentre aqueles que poderiam sem muita dificuldade
tornarem-se historicamente reais. O cddigo legal das Leis, cuja elaboragdo ocorre,
alias, na cena dramatica do didlogo, como forma prazerosa de passar 0 tempo
durante uma caminhada dos personagens na ilha de Creta, de Cnossos a Caverna e
Templo de Zeus®™®, baseia-se em trés constituicdes gregas existentes
historicamente: a ateniense e duas doricas consideradas como os melhores

regimes politicos a época de Platdo®®

, & cretense e a espartana. Cada personagem
do dialogo contribui com informacGes acerca de uma, ja que Platdo atribui a
origem de cada personagem a cada uma destas regides: um é o Ateniense, Clinias
é de Creta e, Megilo, da Lacedemodnia.*®” Além disso, na data dramética do
didlogo, Clinias participa de uma comissdo de dez homens que trabalha na

elaboracdo da constituicio de uma coldnia que serad fundada em Creta.>*® A

moral kantiano. O principal personagem de Platdo nas Leis, o Ateniense, diz que o que caracteriza
a virtude é exatamente isso: o alegrar-se com o que é belo e bom, e o odiar o feio e mau. A virtude
consiste, portanto, no que talvez pudéssemos chamar de “unidade psiquica desenvolvida”, na qual
a razdo, sdbia em relacdo ao bem e ao belo, o desejo e os afetos em geral ndo se encontram em
conflito, mas sim em acordo ou harmonia. Isto se tornaria possivel pela convivéncia com belos
exemplos, também nas artes visuais.

%3 PLATAO, Leis, 653b.

%4 pradeau detalha seu sentido legislativo: vopoc pode significar a parte da lei que contém as
punicBes (722e7, 723al) e aquela com as normas prescritivas (723b1,2). Cf. PRADEAU, J.-F., La
communauté des affections: études sur la pensée étique et politique de Platon, p. 115.

%5 Cf. PLATAO, Leis, 625b.

%6 Cf. JAEGER, W., op. cit., p. 1302 e 1303 e RUTHERFORD, R. B., The art of Plato, p. 297.

%7 Segundo Gomperz, é a primeira vez na histéria da filosofia politica que se propde uma
combinacédo de formas constitucionais, viés que se torna essencial principalmente em Montesquieu
e sua teoria de divisdo dos poderes. Cf. GOMPERZ, T., op. cit, p. 636. Na mistura de
constituicbes que prope, percebe-se o valor que Platdo concede a medida, a uma posi¢cdo média
entre extremos, em seu Gltimo didlogo, cuja fama na historia da filosofia foi alcangada por meio da
ética aristotélica. O filésofo condena a UBpic, 0 exagero unilateral, seja da autoridade, seja da
liberdade (Cf. PLATAO, Leis, 693d,e e GOMPERZ, T., op. cit., p. 637). A determinac&o legal do
que é melhor para 0 homem e toda a cidade trara elogios ao meio termo, a medida atenta a ndo se
exagerar nas diversas atividades: cf. PLATAO, Leis, 728e, 729a, quanto a posi¢do mediana no que
diz respeito as qualidades corpéreas e as riquezas; 792d-793a, sobre o estado intermediario entre
prazeres e dores; 807d, acerca do equilibrio entre trabalho e lazer.

%8 Cf. Ibid., 702b-d.
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intencdo do personagem cretense seria de usar as conclusdes da conversa deste
dialogo na construcdo da constituicdo da nova col6nia. Os personagens chamam a
cidade que viverd de acordo com as leis por eles formuladas de Magnésia, ou
cidade dos magnetos. Estas indicagdes evidenciam que, nas Leis, ndo se trata mais
do que seria a melhor cidade possivel ou a verdadeira utopia platénica, o que é o
caso da Republica, mas da melhor constituicdo a ser aplicada historicamente numa

39 como dissemos.

noMG grega a época de Platdo

N&o poderia ser diferente no que diz respeito a presenca dos temas da
escultura e da pintura no didlogo. No Livro Il das Leis, encontraremos
recomendacdes e prescricdes a respeito destes géneros artisticos baseadas em usos
educativos destas artes em constitui¢cGes politicas historicas de seu conhecimento.
O Ateniense procede tal qual um professor ao selecionar o material didatico de
seus alunos e defende a utilidade de obras escultéricas e pictoricas tradicionais na
educacdo dos homens.

O Ateniense parece indicar que, no projeto educativo entdo apresentado,
estas servirdo de modelo para as posturas, 0s gestos, 0S movimentos, a voz, as
melodias, 0s ritmos e as harmonias dos coros, dancas grupais acompanhadas de
canto, da cidade.®® A nés modernos pode causar certa estranheza, mas Platio

afirma que um homem bem educado é aquele que sabe dancar e cantar

%9 segundo alguns intérpretes, Plato teria desistido do que concebera na Repblica, ideias de um
pensamento jovem, quando elogiava a auséncia de leis, numa cidade em que todos os homens
seriam bons — e, por isso mesmo, ndo necessitariam de leis direcionadoras ao bem. Na Republica,
pouquissimas regras sdo prescritas: como se portar perante os mais velhos, os pais, 0s cortes de
cabelo, as vestimentas e as posturas corporeas (cf. PLATAO, Republica, 425b). Agora, desiludido
das fantasias juvenis, propunha entdo leis, uma constituicdo formada por uma lista de regras, as
mais excelentes para serem aplicadas numa cidade grega em seu momento histdrico, concernentes
também as artes, como dissemos. Dentre estes intérpretes, citamos, como exemplo, GOMPERZ,
T., op. cit., p. 649. Entretanto, é preciso ressaltar que Platdo tem consciéncia do carater idealizado
da cidade imaginada na Republica. Neste mesmo didlogo afirma, como lembramos anteriormente,
gue a cidade construida por Socrates s6 poderia existir de fato por meio de uma graca divina.
Sendo assim, a nosso ver, Platdo ndo teria abandonado a construcéo tetrica da Republica, ndo
desvalorizaria seu proprio pensamento politico sumamente utdpico, o qual, alias, como afirmamos
na introducdo desta tese, é por muitos considerado como o coracdo, 0 ponto central, da sua
filosofia como um todo.

%0 cf. PLATAO, Leis, 653e, para ritmo e harmonia nos movimentos; 672e, para 0S mesmos na
voz; 654c, sobre a representacdo do belo por gestos e voz; 654e, no que diz respeito a beleza em
posturas e melodias, em conexdo com a cangdo e a danca. Na RepuUblica ja se encontra eshocado o
vinculo entre pintura e canto, ja& que em ambos encontramos harmonia, graca e ritmo. Cf. Id.,
Republica, 400e-401a.
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361

belamente®", é 0 que participa do coro com exceléncia, que é eximio em conceder

movimento a belas posturas iméveis, & virtude pintada ou esculpida.*®®

No Livro Il das Leis, as obras plasticas imdveis e paradigméticas tém
como funcio a modelacdo ou padronizagdo do movimento. E este que educa 0s
homens para viver em comunidade, diz o Ateniense. O movimento €
imprescindivel quando tratamos da vida humana, da politica. Ao homem nao
basta ser imével e mudo, como uma pintura ou escultura; o bem e o belo, que
podem ser expostos assim, devem tomar movimento e voz nas praticas
humanas.*®® Esta passagem do imével ao movente, o uso das obras iméveis como
modelos para atividades, portanto, mdveis, provavelmente também por meio da
danca e do canto, sera o ponto central do nosso estudo do Livro Il das Leis.

Uma breve observacao: o coro — assim como a tragédia e o drama em geral
—, vetado da educacdo utépica da Republica®“, aparece como o coragéo do projeto
educativo das Leis, quando bem determinado, a que tudo indica, por obras visuais,
como veremos detalhadamente adiante. Como se sabe, 0 coro é parte de algumas
préticas ritualisticas da Antiguidade Grega. Ele acontece em intervalos ao longo

de procissdes; mais tardiamente, num tipo de performance lirica; e, por fim, como

%L Cf. PLATAO, Leis, 654b.

%2 A passagem em que se baseia esta leitura, Leis 656e-657a, sera citada adiante.

%3 Ou tornar-nos-famos como a personagem Atriz interpretada por Liv Ullmann na pelicula
Persona de Ingmar Bergman. Ela decide ser tal qual uma escultura ou pintura: fica muda e imével,
pois s6 assim consegue a verdade e a serenidade, sem desempenhar papéis, diz. Obras imoveis
podem expressar virtudes, todavia a imobilidade deve ceder lugar ao movimento na vida pratica e
politica. Este movimento torna-se educado e virtuoso, segundo Platdo, pelo treino em se
desempenhar papéis, incorporados pelo coro, como veremos a segulir.

%4 No final do Livro Il da Republica, Sécrates critica a imitacdo ou personificacdo, pipnoic, e
elogia a narrativa simples. Todavia, ele abre uma excec¢do permitindo a imitacdo de bons
caracteres (cf. Id., RepUblica, 396¢,d). Entrementes, no Livro X, como sabemos, ele volta ao tema
da imitacdo e rechaga-a por completo, ao menos segundo a interpretacdo corrente. Neste livro, sdo
aceitos somente hinos aos deuses e encomios aos vardes honestos. Nada se fala especificamente
sobre estes serem realizados em performances corais. Cf. Ibid., 607a. Quanto aos hinos aos deuses,
sabemos que eles eram declamados, e ndo cantados, pelos rapsodos nas festas que homenageavam
o0 deus (cf. RIBEIRO, W. A., Introducédo. In: Hinos homéricos, p. 40). Em geral, defende-se que
encOmios a varGes honestos poderiam ocorrer, além de em outras performances poéticas, em
composicdes liricas corais, por exemplo. Entretanto, hd controvérsias a respeito dessa suposicdo
(sobre as duas posicdes, cf. LOURENCO, F., Lirica coral e monddica, uma problematica
revisitada, In: Humanitas). Todavia, como Platdo ndo fala especificamente de coro, enquanto nas
Leis desenvolve o tema em dois livros, Il e VII, nota-se certamente uma mudanca relevante no
papel do coro na educacdo. Vale também lembrar da critica direcionada aos amantes de
espetaculos no Livro V na Republica, passo 475d. Segundo Gomperz, Platio “abandonara suas
ideias sobre as obras artisticas que expde na Republica” GOMPERZ, T., op. cit., p. 648.
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um personagem na tragédia.’® O coro desempenha um papel, é uma forma de
atuacdo. Isto acontece pela incorporacdo de personagens®®®, que usam mascaras,
modelam o corpo em posturas e gestos especificos, agem de determinada maneira,
dando voz e vida a diferentes caracteres. Esta personificacdo criticada na
Republica e elogiada nas Leis compde, junto ao destaque das artes plasticas, uma

mudanca notavel na teoria pedagogica de Platéo.

4.1.2
A arte egipcia

Dado isto, pode-se dizer que, nas Leis, 0 homem é educado quando se
habitua a cantar e a dancar belamente, representando um ou, talvez, alguns

papéis.®’

A educagdo acontece pela incorporacdo de personagens provavelmente
pintados ou esculpidos. Entretanto, ndo qualquer um deles. O canto e a danca
devem se restringir a posturas, gestos, movimentos, tons, melodias e harmonias
belos e bons. Como dissemos, o texto indica que estes seguem modelos pictéricos
e escultdricos expostos nos templos. As pinturas e esculturas devem representar
somente bons caracteres segundo um mesmo canone. O personagem que conduz a
discussdo no dialogo, o Ateniense, sublinha a importancia de se evitar qualquer
inovagao.*®

Depois de no Timeu e no Critias Platdo ter colocado os sacerdotes egipcios
como fonte do relato sobre a existéncia histérica de uma cidade tal qual a
idealizada na RepUblica, a cidade ancestral de Atenas*®® cuja constituicdo teria
sido imitada pela cidade egipcia de Sais, na segunda melhor constituicdo o
modelo historicamente ideal em que se baseia Platdo no que diz respeito a

370

pinturas e esculturas € o egipcio.””” Mas ndo nos enganemos. N&o se trata de uma

%% Sobre isso, cf. BURCKERT, W., op. cit., 7.3. Dancas e hinos.

%% Cf. PLATAO, Leis, 655d.

%7 Note-se que esta concepcéo esta de acordo somente com o Livro 11l da Reptblica, em que a
imitacdo de bons caracteres é permitida (cf. Id., Republica, 400a-402a). J& no Livro X, como
sabemos, toda a piunoig parece ser rechagada, 0 que ndo é o caso nas Leis.

%8 Cf. Id., Leis, 656d-657b e, também, 816c. O controle sobre os artistas miméticos, inclusive
pintores, realizado por meio de vigilancia e o emprego da forca, também aparece em Republica,
401b,c. Proibe-se a representacdo do vicio, a licenga, a baixeza e o indecoro.

%69 Cf. 1d., Timeu. 21b-22b, Critias, 108d e a sec&o 3.1.2 desta tese.

30 Cf. Id., Leis. 656e-657a. Segundo Brisson, as alusdes ao Egito nos dialogos platonicos
multiplicam-se nas obras da maturidade, nas quais sua importancia é também maior, sendo notavel
no Timeu, no Critias e nas Leis. Cf. BRISSON, L., Lectures de Platon, p. 152.
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questdo de gosto, de uma preferéncia estética.*’* O que admira Platdo na arte
egipcia é o perdurar, conservar ou resguardar dos mesmos padrées nas confecgdes
pictdricas e esculturais. Vejamos as proprias palavras do principal personagem de
Platéo nas Leis:

... 05 jovens de uma cidade devem praticar em seus ensaios posturas e melodias
belas: estes [os egipcios] prescreviam em detalhe e exibiam nos templos. Fora
desta lista oficial era, e ainda é, proibido que os pintores (Cwypdpot) e todos 0s
outros produtores de posturas e representagbes introduzam inovacdo ou
invencdo nas formas tradicionais, seja nestas producfes ou em qualquer outro
ramo das artes das Musas. Se vocé procurar, encontrard que as coisas pintadas
ou gravadas (yeypapuéva fi tetomopéva) la ha dez mil anos atras (digo
literalmente, e ndo aproximadamente, dez mil anos) ndo s&0 nem um pouco
melhores ou piores que as produgdes atuais, mas feitas com a mesma técnica.

“... KOAQ pev oynuoto, koo 68 péAn Ol petayepilecton taic ouvnbeiong Tovg &v
T0ic TOAEGL VEOLG. Tadpevol 08 TodTa dtTa 0Tl Kol Omol” dtta, AmEPMvoy v T0ig
iepolg, kol mapd tadt’ ovk &&fv olte Loypdeolg obT’ dAlolg ool oynuaTa Kol
opotl’ drta dmepyaloviot KotvoTopely 000’ Emtvoely AL’ dtTa 1| T0 TOTPLO, OVOE
viv E€eotv, obT’ &v tovTtolg oUT’ &v povoiki] Euumion. oKOT®V 8’ gLPNGELG
avTofl TG pVPLOGTOV £T0G YEYPOUMEVA T TETLTOUEVH, OV ®OG &m0 Eimelv
LLPLOGTOV GAL’ BVTMC, TOV VOV dedNUIoVpYNUEV®Y 0UTE TL KOAAToVe 00T’ aicyim,
TNV aOTNV 0€ TéYVNV ATEPYOCUEVA.”

Platdo, Leis, 656e-657a. Nossa tradugéo de versdo de R. G. Bury.

Platdo percebe um perigo nas pinturas e esculturas gregas de seu tempo
para 0 uso educacional. Atente-se ao fato de que neste passo das Leis, a0 menos,
isto ndo parece decorrer das obras em si. O filésofo vé com apreensdo as
inovacdes técnicas radicais, as mudancas que ocorriam na arte grega de seu
tempo, e n&o as obras nelas mesmas.*® E curioso notar como, apesar das criticas
de Platdo, estas inovacbes foram importantissimas na histéria da arte ocidental,
como a invencado da técnica da perspectiva, por exemplo. Vale também relembrar
o valor ideal atribuido a escultura e a pintura gregas classicas a ele
contemporaneas, que nascem destas transformagdes, padrdes de imitacdo por

373

culturas posteriores.””> Mesmo assim, nas Leis o filésofo ndo apresenta nenhum

receio em colocar os egipcios a frente dos gregos e deixa clara a sua intengéo.374

371 Sobre isso, cf., por exemplo, GOMBRICH, E. H., Arte e llus&o, p. 107 e 108.

%72 Cf. PLATAO, Leis, 660b.
373 Cf. notas 50 e 51.
374 Cabe a ressalva de que o Egito ndo aparece somente de forma elogiosa nos dialogos de Platéo.

Para o fil6sofo, hd o que elogiar e 0 que repreender nesta civilizacdo. No que diz respeito as suas
censuras, veja-se, por exemplo, Leis, 747b-e, onde Platdo diz que o reinado dos egipcios é
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O assunto entra em voga antes de se iniciar o0 processo de criacdo das leis,
numa espécie de preambulo que se estende do Livro | até o IV do dialogo, em que
se trata de justificar a necessidade de formula-las ao leitor e também ao habitante
da cidade que tomara como diretriz a constituicdo ali delineada.*”> No que diz
respeito a pinturas e esculturas, as razdes ou justificativas apresentadas pelo
Ateniense de sua presenca e da manutencdo dos mesmos canones na cidade sao
simples: para que criangas e jovens possam se beneficiar da sabedoria adquirida
pelos mais velhos com sua experiéncia de vida, é preciso que percebam o respeito
a tradicdo na atitude dos homens também quanto a criacdo pictdrica ou
escultérica. Além disso, e ainda mais importante, € 0 que apontamos
anteriormente: que estes géneros artisticos, além de outros, ttm o poder, como
paradigmas para o coro em danca e canto, de imprimir determinado carater, f00g,
na alma dos jovens. Um bom carater ndo deve estar sujeito a mudancas ou
inovacOes. Toda mudanca s6 deve acontecer quando se trata de substituir o que ha
de ruim e vicioso, pelo bom e virtuoso®® — ndo no caso inverso. No que diz
respeito a constituicdo das Leis, sendo esta, como dissemos, a segunda melhor
possivel, um bom tipo de obras visuais, formador de um bom carater, ndo deve ser
alterado, o que a Platdo parece ser, mais propriamente falando, uma corrupcao.
Esta elogiosa manutencdo, usando termos modernos, ética via estética, Platdo
percebia na cultura egipcia.

Quando tratamos do mito da Atlantida no capitulo anterior, vimos como,
no escopo do pensamento de Platdo, os egipcios cumpriam a funcdo de guardiaes
da histéria, ndo s6 de sua propria civilizagcdo, mas também dos feitos nobres e
notaveis dos povos de que tinham noticia. A historia ensinava, conhecé-la era um
aprendizado para o futuro, para as proximas geracdes. Este aprendizado ndo se
dava pelo conhecimento do mal e do bem, de forma a distingui-los e poder, por
fim, realizar o bem, como se poderia talvez supor. Os relatos guardados eram

somente 0s notaveis, de feitos grandiosos e honrados.®”” A histéria conservada

consequéncia de uma ma legislacdo e também de um modo de vida deploravel, e Politico, 290d-¢,
em que se critica o regime politico egipcio. Sobre isso, cf. BRISSON, L., Lectures de Platon, p.
161 e 167.

5 Cf. PLATAO, Leis, 722d, npoipia vopov.
376 Cf. Ibid., 797d.
377 Cf. 1bid., 24d.
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pelos egipcios ensinava pela exibicdo de modelos de nobreza, por meio de
paradigmas.

Um exemplo s8o as estatuas que imortalizavam as fei¢bes dos faraos.
Estas, sublinhe-se, seguiam um mesmo cénone representativo. H4 um sentido de
ordem, de proporcédo entre as partes, de equilibrio que pode ser entendido como
fonte ou diretriz para a presenca dessas caracteristicas na propria sociedade
egipcia. Além disso, regras representativas, como figurar os senhores sempre
maiores que seus servos, nitidamente impOem esta estrutura ou ordem na
sociedade, pela estratificacdo social. Evidencia-se, assim, a importancia politica
de sua manutencdo. Ha padrdes tanto de canones de propor¢cdo quanto de temas
representados, que se mantém 0s mesmos.

A repeticdo do mesmo nas representacdes escultoricas e pictéricas é
evidéncia de que o artista ndo almeja expressar-se como individuo, expor sua
prépria subjetividade ou personalidade. Alias, 0 uso destes termos para falar dos
egipcios chega a ser um anacronismo. Rigorosamente, os escultores e pintores ndo
podem ser considerados nem mesmo artistas, mas artesdos. Eles servem a sua
civilizacdo, sdo contratados do faraé ou de algum nobre para confeccionar obras
especificas, sempre seguindo um mesmo padrdo de proporcao. As leves mudancas
que se pode constatar sdo bastante restritas: quando os egipcios se encontram sob
o reinado de um novo fara6, seu perfil passa a imperar nas producdes visuais, e,
além disso, pequenas alteracdes estilisticas podem ser notadas de acordo com o
periodo e a localidade especifica em que as obras foram produzidas. Estas
pequenas mudangas sdo certamente irrelevantes quando comparadas as
revolucionéarias transformacfes que ocorreram na arte grega e, de forma ainda
mais radical, as prezadas desde a modernidade. Dado isto, se, de forma genérica,
0s egipcios mantém um mesmo padrdo representativo, como poderiam, entao,
expressarem-se como individuos? Alias, vale ainda lembrar que a propria nogéo

de individuo é estranha & antiguidade.*"®

%78 Ela comeca a ser eshocada com o Cristianismo e prevalece na modernidade. A nocéo de livre-
arbitrio desenvolvida por, por exemplo, Santo Agostinho como justificativa da existéncia do mal
dada a bondade de Deus pauta-se, de forma genérica, numa compreensdo do homem como unidade
livre e autbnoma. Na modernidade, o individualismo destaca-se em Locke, que defende como
naturais ao homem a liberdade e o direito sobre seus bens. Para ele, o individuo possui propriedade
oriunda de seu trabalho, que o Estado, diferente do que pensavam outros filosofos modernos
contratualistas, ndo pode controlar ou suprimir. Para este filésofo, portanto, o Estado nasce para
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Gombrich nos informa que um dentre os diversos termos egipcios usados
para designar um artesao é “aquele que mantém vivo”. Segundo explica, 0 artesdo
seria compreendido como aquele que mantém vivo porgue suas obras vinculam-se
a crenca egipcia da imortalidade da alma. Para os egipcios, o nobre ou faraé morto
continuava a viver: seu corpo conservava-se mumificado, a forma piramidal da
construcdo onde jazia direcionava sua alma ao céu e, por fim, sua imagem, seja
em pintura efou escultura, estendia-lhe a vida. De acordo com o que
desenvolvemos nesta secdo, podemos ir ainda além dessa explicagdo e
compreender que o artesdo mantém vivas ndo somente uma alma individual, mas
também toda uma tradicdo, uma estrutura social, relacbes de poder determinadas,
uma forma especifica de entender e perceber o mundo, assim como de nele viver.
A tradicdo era entdo mantida por, dentre outros meios, pinturas e esculturas. Estas
exercem papel de controle social, de manutencdo dos mesmos padrdes. Inovar néo
fazia parte do tipo egipcio.

Desta forma, torna-se clara a razdo pela qual a arte egipcia serve de
modelo e inspiracdo para o projeto pedagodgico da cidade imaginada por Platdo
nas Leis. A conservacdo das histérias de feitos nobres e a manutencdo dos
mesmos canones e temas pictoricos e escultoricos exemplificam o respeito a
tradicdo prezado pelo filésofo assim como a manutencdo de uma mesma forma

politica, orientando 0s egipcios a reviverem o mesmo, continuamente.

4.1.3
Unicidade ou pluralidade da beleza e do bem em obras plasticas?

Isto parece indicar um carater conservador na filosofia politica de Platdo®”®
e seu veto a mudanca certamente causa estranhamento numa sociedade como a
nossa, que desde o inicio da modernidade acostumou-se a considerar 0 novo como

380

melhor™", o génio como quem se destaca dos demais, 0 verdadeiro artista como

aquele que se liberta dos cénones estabelecidos conseguindo expressar algo de

proteger o individuo e suas posses, seus bens. Isto evidencia a valorizagdo da nogdo de individuo
na teoria politica lockeana. Cf. AGOSTINHO, S., O livre-arbitrio e LOCKE, J., Segundo tratado
do governo civil, especialmente cap. 8, Do comego das sociedades politicas.

3% Assim entende VICAIRE, P., Platon: critique littéraire, p. 71.
%80 Essa ideia encontra-se, alias, na propria expressido modernidade.
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préprio, e, ainda, na contemporaneidade, os movimentos de vanguarda, por
exemplo. Afinal, sera que realmente existe um padrdo de melhor, como parece
pensar Platdo, e ndo diversas maneiras de se viver bem e, assim, de se pintar e
esculpir de forma bela, podendo existir diversos modelos a serem copiados pelo
personagem-coro que canta e danca educando os homens? Se o bem e o belo
podem presentificar-se de maultiplas formas, o veto a inovacdo defendido pelo
personagem Ateniense ndo seria rigoroso demais? Vivemos numa sociedade que
se esforca pela defesa do multiculturalismo e pela aceitacdo e tolerancia frente ao
diferente como resposta a um historico de guerras e violéncias baseadas em

diferencas culturais e religiosas.*®*

Afirmando que s existe um padrdo de bem,
Platdo ndo se mostraria como um pensador de ontem, cujo valor se restringiria a
compreensdo histdrica da filosofia? Se existem muitos tipos de bons caracteres,
estes poderiam ser transmitidos aos homens mantendo uma cultura e uma tradicéo
a partir de conjuntos diferentes de pinturas e esculturas, que exaltariam diversos
habitos e a¢les virtuosos. Haveria espaco para a mudanca na representacdo de um
a outros tipos de carater, f0og, virtuoso. A inovagio ndo seria em si mesma ma.
Sendo assim, Platdo estaria, no minimo, adotando uma postura demasiadamente
severa ao elogiar o conservadorismo egipcio.

Entretanto, a nosso ver, é possivel que sua critica a inovacdo ndo diga
respeito a uniformizacdo ou diversificagdo de bons caracteres, mas ao perigo de
um jovem artesdo que coloque o critério do novo acima do que ja se mostrou bom
aos olhos dos experientes. Trata-se aqui de uma questdo ética, sobre como viver
bem numa comunidade, assunto de extrema importancia. Toda inovacéo,
principalmente em pintura e escultura por serem modelos educativos segundo
Platdo, envolve um risco, pois ela, por si s6, em si mesma, ndo é boa nem ruim.
Ela certamente resultara de um ou outro modo, mas para comprova-lo talvez seja
necessaria toda uma vida. Pois para se saber se um estilo de vida, relativo a um
tipo de carater, leva ou ndo a felicidade, é preciso ver o que trouxe de bom para o

homem, sua familia e cidade, tendo em vista sua vida como um todo.*®? Sendo

L Cf., por exemplo, RAWLS, J., Justica como equidade: uma reformulagdo, p. 57 e

CITTADINO, G., Pluralismo, direito e justica distributiva: elementos da filosofia constitucional

contemporanea, p. 78.

382 E ~ 7 z - - - - ~
ssa nogéo é propria ao pensamento grego e aparece nas Leis quando o Ateniense diz que néo

se deve honrar homens quando vivos, pois “...é preciso esperar que um homem tenha percorrido

todo o curso da vida, coroando-o com um belo fim” (... mpiv Gv Grovtd Tic TOV Biov dadpopmv
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assim, dada uma boa tradicéo ja estabelecida e que se mantém, como se poderia
arriscar 0 novo, exalta-lo? Talvez por isso Platdo descarte a possibilidade de
mudanga de um a outro bem, de um a outro modelo de virtude, nas representacoes
visuais, € ndo por ignorar ou rejeitar a possibilidade de diferentes realizacGes
histéricas e culturais do bem e da virtude.*®

Ha& aqui, porém, um pormenor que ndo se pode ignorar. Como dissemos,
segundo Platdo, nas Leis encontrar-se-ia a descricdo da segunda melhor
constituicdo possivel. Tratar-se-ia, portanto, dos melhores costumes aplicaveis
historicamente de forma mais facil que aqueles relativos a cidade ideal “pintada”
na Republica. Ele ndo fala de bons costumes, dentre outros possiveis, mas dos
melhores. Seguindo este raciocinio, parece que o que afirmamos no paragrafo
anterior perde o valor de verdade: os pensamentos platonico e multicultural ndo
seriam passiveis de conciliacdo. De fato, se Platdo fala dos melhores costumes,
ndo parece haver espaco para outros, afinal, o melhor diferencia-se do bom por ser
superior a todos os demais.

Todavia, é preciso atentar a um detalhe. Platdo diz que a constituicdo
delineada nas Leis é a melhor tendo também em vista o critério da facilidade de
sua realizacdo histérica. Como apresentamos, suas regras legislativas sao
compostas a partir de trés constituicdes que vigem na Grécia do séc. IV a.C.: a
ateniense, a espartana e a cretense. Além disso, ela seria fundada numa colénia em
Creta, pelo personagem Clinias. A nosso ver, ndo devemos desconsiderar este
pormenor. Parece que Platdo ndo pensa, portanto, em uma segunda melhor

constituicdo possivel em geral ou de modo universal, mas da melhor a ser aplicada

éhog motiontar kaddv) Nossa traducdo, da versdo francesa de Brisson e Pradeau. Cf. PLATAO,
Leis, 802a.

%83 Segundo Richard R. Oliveira, a posicéo de Platdo deveria ser compreendida tendo em vista que
ignora a concepcdo moderna da autonomia da arte. Cf. OLIVEIRA, R. R., Demiurgia politica: as
relagdes entre a razdo e a cidade nas Leis de Platdo, p. 161. Essa observagdo parece-nos impropria
se consideramos a percepcdo platbnica do poder das imagens sobre a alma humana. A art pour
[’art, por exemplo, propde um tipo de fruicdo alienado de um conteldo ético, o que, do ponto de
vista politico, pode representar um desequilibrio perigoso, j& que poderia nos levar ao habito de
sentir prazer com o mal, o que seria prejudicial a cidade. Sendo assim, ndo nos parece que a
postura platdnica possa ser considerada ultrapassada, mas antes atenta aos poderes das imagens ou
representacdes sobre a alma humana, seus desejos, escolhas e acdes. Ressalte-se que o prdprio
comentarista citado sublinha este poder persuasivo da arte na continuidade de sua interpretacéo.
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na Grécia de seu tempo®®* Afinal, seria de dificilima aplicacdo histérica, por
exemplo, nos tempos atuais.*®> Dada essa observaco, a nosso ver, a leitura de que
possam existir tipos diversos e equiparaveis de bem, tanto num homem quanto
numa cidade, ndo parece ser eliminada. Sendo assim, ela nos permite a aten¢do ao
que é dito no didlogo com um interesse maior que da simples compreensao
historica da filosofia, que vai além de um pensamento que poderia ser tido como
ultrapassado.

De acordo com o que apresentamos, torna-se claro que o critério platénico
de avaliacdo das obras plasticas nesse passo das Leis mostra-se ético, nao
simplesmente estético®®® — lembrando-nos de todas as ressalvas necessérias para o
uso deste conceito moderno na abordagem de um autor antigo, sobre as quais
falamos na introducdo desta tese.®®” O que queremos dizer com isso é: a
preocupacdo de Platdo ndo é exclusivamente com o prazer que advém da
contemplacdo de pinturas e esculturas, mas com o encanto da beleza que nos
educa para uma vida boa e virtuosa.*®® Nesta passagem que estudamos das Leis,
Platdo ndo prefere as pinturas e esculturas arcaicas de tendéncia oriental em
detrimento das de seu tempo, como uma questdo de gosto, ou pelo tipo da obra em
si mesma. Seu elogio diz respeito a manutencdo egipcia dos mesmos canones.
Platdo ressalta a problematica formativa desses tipos artisticos, e, por isso, prefere
0 que se mostrou bom a uma ou mais geracdes ao arriscadamente novo em

composicdes artisticas. Ndo se trata de uma preferéncia estética, mas sim da

%84 Atente-se, todavia, que a leitura corrente da filosofia politica platnica afirma que se trataria da
segunda melhor cidade de modo universal. Stalley, por exemplo, diz que “contrariamente a
opinido comum, o que ¢ bom ndo varia de pessoa para pessoa.” em STALLEY, R. F., An
introduction to Plato’s Laws, p. 165.

%5 Ainda que esta constituicdo platonica dificilmente possa ser aplicada historicamente na
contemporaneidade, o atual valor politico das Leis é notavel e torna-se evidente ao percebermos
como o seu modelo constitucional serviu de base para diversas diretrizes das constituicGes
modernas. Theodor Gomperz lista, por exemplo: a eleicdo proporcional e a representacdo; a
eleicdo obrigatoria em varios turnos e o principio do voto unico; por fim, o “direito penal”. Cf.
GOMPERZ, T., op. cit., p. 651 e 652.

386 Assim também interpreta Gomperz em Ibid., p. 633. Lembramos que Plato identificara belo e

bem e, somente neste sentido, poderiamos falar de um critério estético.

%87 Sabemos que o termo, com o sentido de estudo do belo e das obras de arte, foi estabelecido por
Alexander Baumgartem. O filésofo que empreendera uma reflexdo estética no sentido moderno,
como distinta da epistemoldgica e moral, sera Kant, em Critica da Faculdade do Juizo, ainda que
ndo use o termo estética no sentido cunhado por Baumgartem. Kant trata do belo e do sublime
como tipos de prazer, advindos da contemplacdo desinteressada de objetos naturais e artificiais.

%8 Cf. PLATAO, Leis, 667d-669. Cf. também a critica ao critério do prazer na mésica em 655¢,d.
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importancia educacional que nos leva a conservar canones pictoricos e
escultéricos — e, a nosso ver, nada exclui a possibilidade de pensarmos em
diferentes canones capazes de educar o homem para a virtude, diversas formas de

vida feliz, como apresentamos.

4.1.4
O que representariam as pinturas e esculturas modelares?

Falamos da manutencdo, tal qual a egipcia, dos mesmos padroes
representativos sem, todavia, nos perguntar pela sua natureza. Que tipo de pintura
e escultura poderia compor o projeto pedagdgico da constituicdo das Leis?

Quando o Ateniense trata de pinturas e esculturas, exemplificando pela
arte egipcia, o didlogo tem como tema central a educacdo realizada principalmente
pelo coro. Fala-se, portanto, do canto e da danca. Estes devem seguir melodias e
posturas, oyfiuata, belas, tais quais as posturas, oynuara, pintadas ou esculpidas.
A repeticdo do mesmo termo, oyfua, primeiro para referir-se a postura na danga
coral e, apds, na representacdo pictorica, na frase seguinte, no passo que citamos
na pagina 172 que analisamos nesta secdo, indica e torna provavel que o
personagem trata do mesmo: as posturas pintadas parecem ser as mesmas que
tomardo movimento no coro, ou a0 menos uma parte considerdvel delas. Em
outras palavras: o contexto do didlogo indica que o coro imita obras plasticas.
Afinal, os pintores produzem, amepydlopat, posturas, oyfuata, €, 0S coreutas, as
“corporificam” ou “vestem-se delas”, isto ¢, ensaiam-nas ou praticam-nas,
petoyepilo.

Para que esta possibilidade interpretativa se sustente, é preciso perguntar:
que tipo de obras plasticas serviriam de modelo para o canto e a danca corais?
Seria possivel saber como representacfes plasticas seriam prescricdes para o
coro?

No Livro VII das Leis o Ateniense volta ao tema do coro, detendo-se
especificamente na danca, &pynotc, e a aborda mais demoradamente.®® Ele entso

expde o0 que o0s passos dancantes representariam de acordo com o caréter, fj0oc,

%89 Cf. PLATAO, Leis, 814e-817e.
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provavelmente desenhado e exibido pelas obras visuais, como vimos. Na cidade
dos magnetos, que seria regida pela constituicdo formada no dialogo, existirdo
coros relativos a dois géneros éticos: um que retrata o carater ou alma viril, yoyfic
8’ avdpikiic, e, o outro, o temperante, yoxfic chepovoc.>*® Cada uma destas formas
de alma torna-se visivel, corporifica-se, em diferentes posturas e gestos descritos
pelo Ateniense.

O homem exemplar na guerra, o viril, toma vida, reflete-se da postura
imovel & mével, numa danga chamada de pirrica. Nesta, o coreuta devera imitar os
movimentos de um guerreiro virtuoso em golpes diversos, defesas, saltos, recuos,
o lancamento de dados, com membros belamente estendidos ou o apolineo arco e
flecha.

De acordo com esta descricdo, talvez pudéssemos imaginar, compondo a
possivel “colecdo” escultorica e pictorica da Ultima utopia politica de Platdo que
orienta o coro, as famosas estatuas gregas que retratam os corpos harménicos e
moventes de atletas vitoriosos nos jogos, assim como as frequentissimas cenas de
disputas, guerras e herdis nos baixos-relevos e nas pinturas. Ressaltamos o caréater
hipotético destas sugestdes: 0s personagens das Leis ndo descrevem as formas das
artes plasticas, nem mesmo diz como estas poderiam padronizar 0S cOros
educativos. Nosso intuito com tais hipéteses ou suposicdes € somente de tornar-
nos mais concreto, de acordo com as obras gregas antigas que conhecemos, 0 que
no dialogo € somente indicado ou aludido acerca das obras plasticas de Magnésia.

Segundo a tradi¢do comentarista, a danga do “coro viril” descrita nas Leis
seria semelhante a uma tradicional da cidade de Atenas.**! Nas Panatenaicas,
festival em honra a deusa Atena que ocorria nos arredores da, e na, Acropole, no
terceiro ano de toda Olimpiada, dancava-se para a deusa virgem lembrando e
reavivando feitos guerreiros e corajosos dos atenienses.**> O coro dava vida em
danca e canto ao excelente f0og viril deste povo.

A nobreza do carater ateniense tornara-se exemplar pela expulsdo do

imperialismo persa que invadia e dizimava as cidades-estado, moAeig, gregas e, de

%9 PLATAO, Leis, 814e.

%1 Cf. SPALTRO, F. L., Why should I dance for Athena? Pyrrhic dance and the coral world of
Plato’s Laws, p. 15.

%92 No Livro 11 das Leis, diferentemente, sio Apolo, as Musas e Dioniso que partilham e dirigem o
coro. Cf. PLATAO, Leis, 665a.
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forma mais ampla, a nobreza dos gregos, na épica vitéria sobre Troia, por
exemplo, glorificadas, dentre outros meios, por relevos escultoricos do Parthenon.
E possivel afirmar que nas imagens esculpidas em seus frisos e métopes, a forca
do povo e da cultura gregos é afirmada e perpetuada, pelo desenho de vérias
conquistas de seu imaginario mitologico: dos deuses sobre os gigantes, dos
atenienses sobre as amazonas, dos gregos sobre os troianos, e, por fim, dos lapitas
da Tessélia sobre os Centauros. Podemos imaginar, também hipoteticamente,
dangas corais ao longo do festival ateniense que imitem, representem e
movimentem o0s golpes e demais gestos indicados nas cenas escultoricas do
templo listadas acima, o que constituiria a danca pirrica.

N&do sé a guerra, mas também momentos de paz sdo glorificados em
imagens do Parthenon. Em um de seus frisos ha uma representacdo da procisséo
que, dentre outros ritos, como jogos e danc¢as, compunha a festa das Panatenaicas.
Nesta procissdo, os atenienses caminhavam do Cerameus até a Acropole para
ofertar presentes a deusa Atena, como um ménAoc, espécie de lenco que cobria
todo o corpo feminino, que provavelmente vestiria uma estadtua de madeira que a

representava.>®

Os relevos exemplificam, portanto, as praticas e 0os costumes de
um rito festivo, a procissdo, nas formas de seus participantes: cavaleiros, hoplitas,
tocadores de flauta e lira, ancidos e jovens andantes. Trata-se, alids, do Unico tema
dos costumes gregos em tempos de paz retratado no templo, ja que, como vimos,
em todos 0s outros sdo a guerra e a luta exaltadas.

O projeto platdnico para as artes visuais nas Leis mostra-se similar ao do
templo ateniense, pois estas exporiam os detalhes do que seria movimentado em
danca e canto corais, ndo s6 de movimentos virtuosos em situacdes de disputa,
mas também em momentos pacificos e, por isso, festivos. O personagem
Ateniense segue em sua exposicdo sobre a danca no Livro VII descrevendo a
pacifica como a que exalta o bem-estar, o jubilo, menos ou mais ardente. No
primeiro caso quando se trata da preservagéo da paz e, no segundo, de sua recente
conquista. Sobre a danca que celebra o carater temperante dos tempos de paz, o
Ateniense ndo apresenta detalhes tematicos, deixando-nos sem parametros mais

explicitos em nossas conjecturas.

33 Cf. SERVI, K., The Acropolis, The Acropolis Museum, The sculptural decoration of the
Parthenon.
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Dadas essas hipdteses figurativas, falta-nos ainda esclarecer como todos
estes temas delineados estaticamente movimentar-se-iam no corpo humano
tornando-se danca e canto. Em primeiro lugar, no que diz respeito & danca, sera
que seus passos ndo poderiam ser indicados, ndo abstratamente como atividades
de guerra e paz, mas de forma mais explicita nas pinturas e esculturas? Isto é:
seria possivel pensarmos numa retratacdo destes movimentos Virtuosos
especificamente como danga?

S8o de conhecimento geral muitissimas obras plésticas que retratam
posturas dancantes. Podemos pensar, como um primeiro exemplo, na indiana

Shiva Nataraja®®*

, ém que o poderoso deus Shiva exibe ritmo e harmonia na
totalidade de seu corpo e em cada gesto, em postura de equilibrio numa “danga
cosmica”, como diz a tradigdo hinduista. E bastante provéavel que esta escultura,
dentre outras, orientasse dancas orientais. Muitos detalhes do posicionamento das
méos e da disposicdo dos dedos do deus, assim como pecas de sua vestimenta sdo
tradicionais da danca arabe, cujas raizes também remontam a antiga religido
oriental citada.

Além deste exemplo escultdrico que, de certa forma, serve de modelo para
a danca e retrata um carater temperante e equilibrado adequado aos momentos de
paz, existem muitissimos outros. Como se sabe, a arte grega também retrata
belissimas cenas de dangas, mais comumente mulheres, com pandeiros ou flautas,
por vezes em roda, outras em passos coreografados, com tunicas em voo e
rodopio.

Dado o exposto, torna-se clara a hipotese que se apresenta aos Nnossos
olhos como a mais razoavel no que diz respeito aos paradigmas dancantes das
obras plasticas de que provavelmente fala o personagem de Platdo, Ateniense, no
Livro Il das Leis. Estas representariam os feitos virtuosos, viris ou temperantes,
de guerra ou paz, possivelmente, em si, e, também, em indicacdes de movimentos
de danca semelhantes, por exemplo, as hipoteses levantadas.

Além da danca, é também possivel levantarmos a hipdtese do uso de
modelos visuais para o canto. Uma suposicao exemplificativa seriam os desenhos
geométricos da arte grega arcaica. Estes expBem espacialmente relagdes ou

proporcdes que podem ser compreendidas como ritmicas, relagdes matematicas

%4 Um exemplar encontra-se, por exemplo, no Musée des arts asiatiques Guimet, em Paris.
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que estruturam o ritmo de um canto. A literatura especializada em musica grega
trabalha com o conceito de esquema métrico, uma forma ou figura visual, como
significa o grego oyfua, que codifica a ordem ritmica ou métrica de uma
canc&o®, mesmo termo usado nos passos 656e-6572 para falar da postura a ser
retratada em pinturas e dancas. Além disso, convém notar que também o termo
uétpog, relativo a métrica, € de ordem visual, pois diz medida, espaco medido,
comprimento.

A danga acompanha o canto, ou vice-versa. Ha uma nogédo de unidade na
compreensdo grega de canto e danca, alias. Isto é indicado pela propria expressao
“pé métrico”, meio de contagem de tempos numa composicao ritmica e poética. O
pé, movc, provavelmente refere-se a um passo realizado pelo dancarino.**® O ritmo
e alguns efeitos das melodias, como ecos, isto é, repeticdes de elementos ritmicos,
e efeitos de espelho, a retomada em sentido inverso da combinacdo de silabas
breves e longas no meio do verso, inspiram passos e movimentos,
respectivamente, repetitivos ou invertidos. Neste ultimo caso, “... ¢ como se, em
curso do movimento, os coreutas refizessem, na ordem inversa, de uma maneira
continua ou voltando, os passos que acabaram de descrever.”*"’

A danca e o canto corais possivelmente imitam representacfes pictoricas
e/ou escultéricas de caracteres virtuosos. Por meio de nossas hipoteses, que se
reconhecem como sugestdes exemplificativas, pretendemos embasar nossa
interpretacdo da provavel imitacdo coral de obras plasticas. O coro, como
desenvolvemos, dava vida e movimento as posturas, no tempo ritmico do canto.
De fato, ndo é possivel saber exatamente o que Platdo proporia a ser representado
em suas pinturas e esculturas, modelos pedagdgicos, das Leis. As breves hipo6teses
gue levantamos servem apenas como tentativas minimas de apreensdo um pouco
mais concreta do sentido do texto. Obviamente existem outras possibilidades,

muitas outras hipdteses poderiam ser levantadas. Nossa construcdo € consciente

3%« a forma ela mesma é, no caso que nos ocupa, uma jungdo de relagdes matematicas (Adyot)

que sdo realizadas num percurso. Nesse sistema da mdsica grega, essa relacdo de um sistema em
repouso, compreendendo todas as possibilidades de relagdes nesse percurso, com sua realizacdo
quando é posto em movimento, foi exposto com uma claridade e uma simplicidade geniais, que
correspondem a percepcdo grega da medida e do equilibrio.” LOHAMAN, J., Mousiké et 16gos:
contributions a la philosophie et a la théorie musicale grecques, p. 108.

%% Cf. IRIGOIN, J, Architecture métrique et mouvements du choeur dans la lyrique chorale
grecque, p. 286.

%7 Ibid., p. 291.
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do seu carater fantasioso. O que se sabe ao certo é que se estas pinturas e
esculturas modelam o coro, exaltam determinado ®0oc, viril ou temperante, suas
cores®® e formas em tempos de guerra e paz. E, como sabemos, para que se

mantenha a virtude na cidade, as obras plésticas ndo devem sofrer alteracdes.

4.2
Pintura e escultura enquanto modelos para o coro

4.2.1
A educacao como imitacao coral da imitacdo pictorica ou escultérica

Como dissemos anteriormente, nas Leis Platdo afirma que um homem
educado é aquele que aprende a dancar e a cantar belamente. Este aprendizado o
leva a adquirir ritmo e harmonia no corpo e na alma. Um homem harmonico,
educado, é aquele que se habituou a sentir dor e prazer de forma conveniente, dor
frente ao mal e prazer com o bem, habito que serd aprovado pela razdo, quando
esta se desenvolver.®*® Como afirmamos, para adquirir esse habito afetivo, o
Ateniense afirma que é necessario ser treinado nos corais*®, ser um excelente
cantor e dancarino grupal; ser, enfim, um bom imitador de pinturas e esculturas
belas. Isto ensina a sentir prazer e dor nas situacdes certas; a saber amar o belo e
odiar o feio — 0 que corresponde a aprender, no canto, a acompanhar o ritmo e a
melodia da cancdo e, na danga, 0 ritmo, a postura, 0 gesto e 0 movimento que
correspondem a cada ritmo e tonalidade musical.

A educacdo se realiza, portanto, na aquisicdo de certos ritmo, pvOuog, e
harmonia, appovia*®, a que tudo indica pictéricos ou escultéricos, que se tornam
vivos em movimentos, gestos, posturas dancantes e no canto.’”” Sua finalidade
ultima é educar a alma, especificamente, instaurar e manter uma relacdo coerente

entre a razdo e os afetos. Pois, como dissemos, ser educado, de acordo com o

%% Sobre as cores, cf. PLATAO, Leis, 655a.

%9 Cf. Ibid., 653b.

“0°Cf. Ibid., 654a,b.

0L P ATAO, Leis, 653e. J& na Republica Platdo desenvolve como o ritmo e a harmonia se
instauram na alma por meio da poesia. Cf. Id., Republica, 401d.

02 Appovia e pubuog sio nogdes musicais gregas que aparecem frequentemente em par. Cf.
LOHAMANN, J., op. cit., p. 71.
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ultimo didlogo de Platdo, é saber sentir ou ser afetado com retiddo dadas as
situacOes que racionalmente percebemos como boas ou méas: com prazer e amor
ou dor e odio. Uma alma harmonica e, talvez pudéssemos também acrescentar,
ritmica, ama e se alegra com o bem e odeia e sente dor com o mal. Segundo o
Ateniense, a harmonia deixa-se ver na alma pela concordancia entre razdo e
emocdo.*® J4 no que diz respeito ao ritmo, podemos supor que também
desempenhe um papel, pois esta concordancia torna-se virtude quando, pelo treino
coral, 0 homem adquire o habito da harmonia entre razdo e afetos de forma que
esta se manifeste espontaneamente. A vida humana, essencialmente politica, exige
que as respostas e acdes em geral acontegam no momento oportuno, em ritmo
adequado, portanto.

A educacéo da alma, mais valiosa que a do corpo, ndo exclui, sublinhe-se,
esta. Na danca, a incorporacdo de harmonia e ritmo nos movimentos e gestos
forma a educacdo que visa a virtude corpérea. A danga, junto a luta, compde a
ginastica’® recomendada aos habitantes da cidade dos magnetos, que propicia e
mantém o vigor corpéreo.*®

Platdo trata da educacdo da alma por meio de atividades corp6reas como a
danca e o canto que, por sua vez, provavelmente seguem modelos pictoricos e
escultéricos, como vimos. Nas Leis, a educacdo parte, se tomarmos como
referéncia a famosa gradacdo da realidade exposta nos Livros VI e X da
Republica, dos graus mais infimos aos mais elevados. Pois, de imagens como

pinturas e esculturas, vai ao corpo mimético e performativo que danca e canta,

“%% Sobre a producdo de almas harménicas, cf. PLATAO, Leis, 655d.

“%4 Cf. Ibid., 795d.e.

%5 Ao apontar as qualidades harménica e ritmica da danca coral o texto propicia, a nosso ver, uma
compreensdo mais ampla da finalidade desta educago do corpo. Se pensarmos na alta velocidade
que tiranizou nossas vidas desde a modernidade, magistralmente caricaturada no filme Tempos
Modernos de Charles Chaplin, se nos torna claro como o ritmo de nossas atividades pode ou néo
contribuir para a virtude, a felicidade, enfim, uma vida bem vivida. Um proletario como o
personagem Carlitos obrigado a repetir 0 mesmo movimento, maquinalmente, inimeras vezes e
em ritmo frenético apertando parafusos numa linha de montagem, certamente ndo desenvolve
assim a virtude ou exceléncia corpérea. Carlitos ndo aprimora 0s movimentos de seu corpo como
um todo, 0 que o torna carente de harmonia. A nocdo grega de harmonia significa, de forma
generalista, a existéncia de uma unidade na multiplicidade, e se instauraria no corpo quando este se
desenvolve inteiramente. No caso da pelicula citada, a repeticdo continua de um mesmo
movimento em somente uma parte do corpo exemplifica uma deseducagdo corporea, que leva ao
esquecimento e a fraqueza de suas outras partes e diferentes movimentos e, assim, do corpo e seus
poderes como um todo. A danga, diferentemente, como se diz nas Leis, movimenta-o por inteiro
(Ibid., 814e), relacionando parte a parte como num jogo, compondo um todo harménico, também
com a melodia que acompanha.
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para chegar ao corpo mesmo e, por fim, a alma. Isto €: o belo e a virtude passam
do que em Republica X € piunoic da pipnotig, pinturas e esculturas, a danca e ao
canto, também trés graus afastados da realidade suprema, para que alcancem
primeiro o corpo, mais fragil e corruptivel, e, depois, a alma, mais proxima do
divino e das Ideias, segundo é caracterizada em geral no corpus platonicum. O
corpo aparece, portanto, no contexto educativo, como anterior a alma. A musica,
que educa a alma, o faz por meio do corpo que danca e canta. A famosa divisao
platénica entre alma e corpo, e a desvalorizacdo do Ultimo que estaria presente, na
verdade, de forma mais explicita, em somente um de seus dialogos, o Fédon*®,
ndo aparece nas Leis, como também ndo era o caso no Timeu, como vimos na
secdo 3.2.1.2 desta tese. Neste dialogo, cada parte da alma possui uma localizacdo
especifica no corpo. Por exemplo, vimos no capitulo anterior como o figado
abriga a parte apetitiva da alma. Agora, nas Leis, o habito corporeo, incluindo-se
aqui também a voz, de ritmo e harmonia, possibilita a formacao de uma alma bem
ordenada. Corpo e alma estdo intimamente vinculados: a virtude de um conduz a
virtude do outro: a educacdo vai de imagens imdveis a moveis, atingindo

primeiramente o corpo e, apos, a alma.

4.2.2
A representacao do belo em obras plasticas

Para cantar e dancar belamente ndo basta deixar-se conduzir e moldar por
qualquer postura. Para que o treinamento nos corais corresponda a educacao, ele
deve ser feito com melodias e posturas belas, diz o Ateniense. O canto e a danga

devem imitar, representar, o belo, 1o koAév.*”’

%% | eijtura, alis, contestavel, como desenvolvo em meu artigo Filosofia: exercicio para a morte
ou para a vida? Comentarios de Er acerca do Fédon.

97 Esta afirmagao aparece quando se defende a maior importancia de se amar o belo e odiar o feio
do que representar tecnicamente bem o belo no coro: “O individuo que conhece a beleza das coisas
belas e a fealdade das feias e se comporta de acordo com esse conhecimento, ndo se nos afigura
mais bem educado, no que entende como a arte da danca e a da musica, do que quem consegue dar
expressdo satisfatoria, por meio da danga ou do canto, ao que ele considera belo, mas é incapaz de
comprazer-se com 0 belo ou de revelar aversio ao que é feio?” “... &v T KoAG T& yodpevoc sivar
KoAQ Kol T aioypd aioypd obtog avTolg xpijTal; BEATIOV O To10DTOC TEmAdELEVOG TV EGTOL TV
yopeiov & Kol povstkny d¢ av @ pev chpatt Kol T eovi 0 dtavondsv eivar koA ikavidg
vnpetelv duvnofj £kdoTote, yaipn 88 pR Toic Koholg unde wof té pn kakd...” PLATAO, Leis,
654c. Traducdo de Carlos Alberto Nunes.
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Nesse ponto encontramos uma observacdo importante. Como dissemos
acima, o canto e a danca podem imitar diretamente o belo. O adjetivo grego kaAdv
vem acompanhado do artigo neutro singular 6, sendo, assim, explicitamente
substantivado: o belo. Por isso, serd que poderiamos considera-lo aqui como ideal,
isto &, como a prépria ideia do belo? O coro ndo imitaria um ou outro objeto belo,
mas o belo em si?**®

Lembremos que o Ateniense j& havia afirmado, segundo nossa
interpretagcdo, que o coro imita pinturas e esculturas. Sendo assim, a nosso ver,
parece coerente concluir que o belo, 10 kalov, imitado pelo coro ndo seria o belo
em si, COmo supusemos acima, 0 coro nao imitaria a ideia diretamente, mas o belo
representado em obras plésticas.

Se tivermos razédo nesta leitura, pinturas e esculturas parecem aproximar-
se da realidade ideal, da qual se encontravam trés vezes afastadas enquanto
imitacGes de imitacbes, segundo o esquema do Livro X da Repulblica. Ja de
acordo com o Livro Il das Leis, estas obras aparecem mais préximas do belo,
parecem imité-lo diretamente. Tal proximidade entre obras plasticas e ideias faria
com que pinturas e esculturas sejam instrumentos para que o homem, cantando e
dancando, se torne, ele mesmo, belo, o que, como sabemos, quer também dizer
bom e virtuoso. Mas, no escopo do pensamento plat6nico, seria possivel conceber
uma imitagao pictorica ou escultdrica da ideia do belo?

Na secdo 3.1.1 desta tese, remetemo-nos brevemente aos paralelos entre
pintura e filosofia nos dialogos de Platdo como um todo. Vimos que no Livro VI
da Republica a formacdo dos homens da cidade ideal € apresentada
metaforicamente como a confeccdo de uma pintura. Estes homens, sejam eles
artesdos ou guardides, sdo caracterizados por Socrates como confeccdes ou
construgdes, momoeswg, das virtudes que lhes sdo proprias, a saber, temperanca,

409

coragem, sabedoria e, compartilhadas por todos, a justica.™ A confeccdo dos

“%8 Esta leitura aparece, por exemplo, em BRAVO, F., As ambiguidades do prazer: ensaio sobre o
prazer na filosofia de Platdo, p. 447 e VERDENIUS, W. J., op. cit., p. 18. Repare-se que esta
referéncia a uma ideia tem carater de excecdo nas Leis. Em geral neste dialogo elas estdo ausentes,
sendo possivelmente referidas no Livro XII. Sobre a auséncia das ideias nas Leis, cf., por exemplo,
RUTHERFORD, R. B., op. cit., p. 300, ROBINSON, T. M., A psicologia de Platdo, p. 198 e
SZLEZAK, T. A, Plato e a escritura da filosofia, p. 90.

409 «Seguidamente, penso que, aperfeicoando o seu trabalho, olhardo frequentemente para um lado
e para outro, para a esséncia da justica, da beleza, da temperanga e virtudes congéneres, e para a
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homens ideais, a producdo ou representacdo direta das virtudes, acontece
metaforicamente pelo emprego de um pigmento de tinta usado para representar 0s
homens, chamado avdpsikehov.'* As pinturas filoséficas exibem homens divinos,
“semelhantes aos deuses”, como canta Homero retratando Aquiles.*** Os
filésofos, tais quais concebidos idealmente por Platdo, devem, além de modelar a
si mesmos, sovtov mhdttewv* 2, 0 que nos remete & nocdo de escultura, pintar os
caracteres dos demais homens. Eles s&o o principio da virtude na cidade utdpica.
Inspirados nesta metafora empregada pelo préprio Platdo, poderiamos
supor, novamente, de forma hipotética, que as representacGes pictdricas e
escultoricas consagradas nos templos da cidade dos magnetos exibiriam 0s
homens tais quais os da cidade ideal, em guerra e em paz, como apresentamos
anteriormente ao tratarmos do coro. Eles poderiam ser os modelos ou paradigmas
para 0s homens que vivessem sob a vigéncia da segunda melhor constituicdo.
Afinal, parece natural que os melhores homens sejam modelo para os demais. Na

Republica, Socrates diz a Adimanto:

__E umas vezes, julgo eu, apagarao, outras pintardo de novo, até que, até onde
for possivel, fagcam simples caracteres humanos tao do agrado dos deuses quanto
podem sé-lo.

__Seria certamente a mais bela pintura.

“Koi 10 pév dv, oipat, é€aleipotey, 10 8& méhwv &yypbeotev, Eng & T pdhiota
avOpaneio 70 gic doov Evoéyetan BeoPidi] Tomoeiav. Kairiotn yobv dv, &en, 1

ypoon yévorro.”
Platdo, Republica, Livro VI, 501b,c. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira
ligeiramente modificada.**®

Como vimos, no Livro Il das Leis o critério seletivo de obras pléasticas € a beleza

ou a nobreza, j& que o belo seré idéntico ao bem, atribuida a pintura dos homens

representacdo que delas estdo a fazer nos seres humanos, compondo e misturando as cores,
segundo as profissdes, para obter uma forma humana divina, baseando-se naquilo que Homero,
quando encontrou nos homens, apelidou de ‘divino e semelhante aos deuses’.

“ "Enetta, oipot, dmepyoldpevol mokve av ékotépms’ dmoPrémotey, mpoc e 1O gUoEL Sikaov Koi
KOAOV Kol o®@pov kol TAvTo TO ToTe Kol Tpog €keivov tekpatpdpevot, 6 on kai  “Ounpog
gxdleoev év 1oig avBpamolg Eyyryvouevov Beoeldéc te kol Oeogikehoy.”

PLATAO, Republica, 501b. Tradugio de Maria Helena da Rocha Pereira.

0 Cf. PLATON, La République, nota 97 ao Livro VI de Georges Leroux.

1 Cf. PLATAO, Replblica, 501b e HOMERO, lliada, Canto I, v. 131.

“2 p| ATAO, Republica, 500d.

3 Preferimos “a mais bela” a “uma belissima” como tradugio de koAAioT jé que se trata de um
superlativo.
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ideais pelo personagem Adimanto na Republica. Parece, portanto, possivel
levantar a hipdtese de que os homens da cidade utdpica poderiam ser apresentados
como modelos para os homens da cidade dos magnetos, seguidora dos costumes
desenhados nas Leis. Eles ocupariam o lugar de exemplos de homens viris e
temperantes, corajosos combatentes na guerra e equilibrados em festividades na
paz, cujos movimentos seriam avivados nos passos da danca e no canto corais.
Neste sentido, o belo apresentado pelas pinturas e esculturas, modelos para o
canto e a danca, diferentes reflexos ou imagens da Ideia de Belo diretamente, de
acordo com o bem ou a exceléncia que reflete em cada virtude, propria a cada tipo
de homem bom.

Esta leitura de que os homens idealmente virtuosos poderiam ser
apresentados pelas obras plasticas das Leis, provavelmente em posturas de danca
referentes as praticas de guerra e paz como supomos anteriormente, que tornem
visiveis feitos nobres de suas funcdes e atividades proprias, ganha mais forca ao
nos lembrarmos de um relato de outro discipulo de Sdcrates. Em Ditos e feitos
memoraveis de Sdcrates, Xenofonte relata dois breves didlogos que nos
interessam: o primeiro entre Sécrates e um pintor, Parrasio**, e, logo em seguida,
um escultor, Clefton. A ultima fala do filésofo para Cleiton responde a questao
que conduz toda a conversa. Socrates o diz: “O escultor, portanto, figura as

.. 41
atividades da alma.”*!®

(8€t Gpoa Epn TOV AvoplavTomoloV o THS Yuyis Epya T@
eidel mpooewalew), como o destemor no olhar ameagador dos combatentes e a
gldria na expressdo triunfante da fisionomia dos conquistadores, citados por
Cleiton. Sdcrates interroga insistentemente seus interlocutores sobre a
possibilidade de se desenhar, representar visualmente, caracteres. Na primeira
conversa, com 0 pintor, apds Parrasio ter recusado esta hipdtese argumentando
qgue sO se poderia imitar 0 que se V&, portanto ndo a alma e caracteres pois
desprovidos de cor e forma visual, por meio do seu famoso método maiéutico
Socrates mostra que ele esta errado e que a pintura pode sim representar o que
normalmente se pensa como invisivel. O filésofo leva o pintor a concordar que a

expressdo dos olhos transparece amizade e hostilidade; a fisionomia radiante, as

4 Famoso por ter vencido Zeuxis em disputa quanto ao caréter ilusionista de suas obras. Cf.
PLINIO, Historia Natural, XXXV, 64-66.
% Traducéo de Adriano Machado Ribeiro.
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venturas, e a sombria, as desventuras; no semblante e nos gestos corporais, seja
em repouso ou em movimento, tanto a magnificéncia, a condicdo de homem livre
e nobre, a prudéncia e o entendimento, quanto o servilismo e a condicdo de
escravo Vvil, a insoléncia e a vulgaridade. Além do que diz Platdo no Livro VI da
Republica sobre a pintura das virtudes, esta € outra indicacdo de como o que €
relativo a alma, seu carater e suas atividades virtuosos ou ndo, 0 que seria a
principio invisivel, como o Belo de que faladvamos anteriormente, transparece no
corpo, em posturas, coloragdes e demais expressoes.*'®

Nesse sentido, convém retomarmos pontualmente o preambulo do Timeu.
Como vimos no capitulo anterior, o personagem Critias conta que os sacerdotes
egipcios guardavam em seus templos, dentre outros relatos de feitos nobres e
notaveis, a narrativa sobre a exceléncia da cidade ancestral de Atenas, semelhante
a cidade ideal moldada na Republica. A constituicdo descrita neste dialogo
aparecia, portanto, como modelar ou exemplar, no préprio templo egipcio, sendo,
alias, imitada pela cidade de Sais. Tanto os relatos mantidos nos livros sagrados,
que eram conservados numa espécie de biblioteca, quanto as pinturas e esculturas,
gue compunham, todos eles, o templo, serviam de modelo educativo para os
egipcios. Assim, no que diz respeito a cidade egipcia de Sais tal qual aparece no
imaginéario filoséfico de Platdo, e o costume egipcio de manter os mesmos
canones em pinturas e esculturas elogiado nas Leis, tomados em conjunto, a
hipétese de que na segunda melhor cidade platdnica as obras plasticas
representariam homens ideais, habitantes da cidade utdpica, ndo soa arbitraria ou
despropositada, ainda que reconhegamos seu carater hipotético, ja que no préprio
texto das Leis ndo temos elementos suficientes que embasem com seguranga a
sugestdo interpretativa que aqui propomos. Segundo nosso ponto de vista, se
guando Platdo inventa seu Egito a mais perfeita constituicdo possivel é exemplo
de relato modelar, por que seus homens, que transparecem virtudes, ndo poderiam
ser apresentados nas representacOes visuais paradigmaticas? Alias, na propria

Republica Socrates afirma que a cidade ideal, que somente por um acaso ou graga

8 No Livro 111 da Republica, Sécrates afirma que a virtude transparece néo s6 na inteligéncia
(&avora), mas também no corpo e na voz. Sua visibilidade corpdrea é outro indicio de que se
possa pintar ou esculpir virtudes. Cf. PLATAO, Republica, 395d.
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divina poderia surgir historicamente, ndo deixa de ser, por isso, real. Sua realidade
é de outra ordem: é de ordem ideal, modelar, paradigmatica. E superior.

Dado isto, falta ainda perguntar: como encontrar 0 que é o belo a ser
imitado por pinturas, esculturas e, atraves destas, pelo coro? Como seriam 0s
homens ideais da Replblica? Talvez esta seja a questdo mais importante, a
questdo crucial, para um legislador.**’ Pois, como sabemos, no Livro Il das Leis 0
belo é identificado ao bem. A questdo do que € o bem, se ndo é a mais elevada,
certamente é de extrema importancia no pensamento platénico, de notavel cunho
politico em todas as suas fases. Além disso, a pergunta sobre a natureza do bem
ndo seria, também, a mais fundamental em nossas proprias vidas? Como viver
bem, o que é uma vida boa, qual a diferenca entre o bem e 0 mal ndo séo questdes
que todos nGs nNOS propomos e que mais urgentemente exigem uma resposta, ja
que em cada escolha, em cada acdo, estamos ja nos posicionando sobre o que
acreditamos ser ou ndo bom? Um bom legislador, portanto, para compor as
normas legais diretrizes das a¢bes humanas, deveria necessariamente conhecer a
natureza do bem, o que quer dizer, de acordo com as Leis, o belo.

Segundo Platdo afirma nas Leis por meio de seu personagem Ateniense, a
maioria dos homens costuma julgar uma obra como bela se ela Ihe causa prazer.*®
O prazer, por sua vez, desenvolve o filésofo, surge quando a obra se nos
assemelha, seja quanto as nossas disposi¢des naturais, seja quanto aos habitos que
adquirimos.*'® Todavia, podemos ter disposicdes ou hébitos viciosos, e quando
nos acostumamos a sentir prazer com representacGes do vicio, tendemos a
consolidar ainda mais nosso caréter nessa configuracéo.*”® Sendo assim, o prazer
por si mesmo ndo pode ser critério para julgar as obras miméticas, como se
conclui. A Unica excecdo seria 0 caso dos melhores, 0s homens mais virtuosos.
Estes estariam inclinados a sentir prazer com as obras mais belas*?, por natureza
e/ou hébito. Mas como seria possivel educar os homens para a virtude, como

formar tais homens excelentes sem que se possa distinguir, de outra forma, as

7 Cf. GOMPERZ, T., op. cit., p. 634.
418 Cf. PLATAO, Leis, 655¢,d.

419 Cf. 1bid., 655d,e.

20 Cf. 1bid., 655e-656b.

421 cf, 1bid., 658e, 659a.
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obras belas das que ndo o sdo? Haveria outro meio de perceber a beleza nas
representacdes miméticas?

Como o personagem Ateniense afirma também no Livro Il das Leis, ha um
critério alternativo para avaliar e distinguir as obras no que diz respeito a beleza.
N3o somente os homens mais virtuosos podem fazé-lo. E possivel avaliar
racionalmente se a obra é ou ndo bela. O critério de juizo do belo é chamado de
retiddo, opOotnc.** Retiddo ao pintar e esculpir quer dizer copiar de forma fiel o
original no que diz respeito a qualidade, a disposicdo das partes, as cores e 0s

contornos, e a quantidade, a grandeza. Assim diz o texto:

O Ateniense:

__ Que aconteceria entdo se, no que diz respeito a essas representagdes, ndo
soubéssemos em que nos basear quanto a natureza dos corpos que sao a cada
vez imitados? Poderiamos em algum momento conhecer o que é reproduzido
nelas de maneira reta? O que quero dizer é: cada parte do corpo é representada
em sua grandeza e lugar? A obra recebeu essas quantidades em sua grandeza
real, e as partes foram colocadas umas ao lado das outras em ordem
conveniente? E ela ainda possui as cores e 0s contornos desse corpo? Ou sera
que tudo isso foi realizado de forma confusa? Podemos acreditar que alguém
possa descobrir em que se basear se ignora completamente que ser vivente foi
imitado?

Clinias:

___E como ele poderia?

O Ateniense:

___Mas se nds chegamos a reconhecer que o que é pintado ou esculpido é um
ser humano, e que o talento do artista concedeu ao homem todas as suas partes,
cores e contornos que sao os seus, aquele que chegasse a reconhecer isso ndo
seria certamente levado a determinar sem dificuldade se a obra é bela e em que
ela eventualmente pode ser privada de beleza?

Clinias:

__ Nesse caso, Estrangeiro, poderiamos todos, por assim dizer, reconhecer a
beleza nas representac@es figuradas.

“A@. Ti odv; € Ti¢ kol &v To0TOIC Gyvool TV peppnpuévev 8 Tl moté oty
EkaGTOV TV coUdTOY, ap’ 8V ToTE TO Ye OpOGS anTdV ipyacuévov yvoin; Aéym
8¢ 10 T016vde, olov Todg Aptduodg [tod chpatoc kai] £kGotov TV PEPBY TG
<te> Oéoeigc N £yel, 6ool T eiol kai omola map’ Omoio oOTBV Keipevo TV
TPOoKOLGAV TAEY ATEIANQE, Kol £TL O] XPOUOTA TE Kol oYUata, fj Thvto TodTo
TeETApPOYIEVOG ElpyacTal. UdV dokel TadT dv moTe JlayvdVal TIC TO TOPATOV
ayvo@dv O ti moté €011 TO pepunpévov Ldov;

KA. Kai nig;

A®. Ti &’; &l yiyvookoyev OtL TO YEYPOUUEVOV 1| TO TEMAUCUEVOV E0TIV
avOpmmog, kol T0 uépmn mvio TA £0VTOD Kol YPOUATO GpO KOl GYNUOTO
dneilneev OO THC TéYVNG, Gpa Ye dvaykeiov HdN T TadTo YVOVTL Kol EKEIVO
£T01OC YIYVOOKELY, gite KOAOV it &n ToTé EAMMEG A €1 KAALOVG;

42 p ATAO, Leis, 667d.
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KA. TTavteg pevidv, g &mog einelv, ® Eéve, ToL Kakd TdV {DmV &Y1yvOGKOUEY.”
Platdo, Leis, Livro Il, 668d,e. Nossa tradugéo da versdo francesa de
Brisson e Pradeau, ligeiramente modificada.**

Nas Leis, a copia fiel das propor¢bes de um original, que se assemelha a
téxvn eikaotikn a qual abordamos quando tratamos do Sofista, € definida como a
prépria imitacdo do belo e da virtude. O Unico detalhe diferente em relacao a arte
icastica ¢ que ha uma substitui¢do do conceito de cvpuetpioc que aparece no
Sofista por apiBudg e doog, isto é, de ‘proporcdo’ por ‘grandeza’ e ‘quantidade’.
Na caracterizagdo da téyvn eikootikr, a exigéncia de fidelidade pauta-se na
manutengdo da mesma propor¢ado, o respeito a coppetpio do original, 0 que ndo é
0 caso das Leis. Todavia, ndo me parece que esta diferenca seja relevante. Pois se,
por exemplo, aumentassemos consideravelmente a grandeza de um original, para
que sua representacdao continuasse verossimil seria preciso realizar deformacdes
em algumas de suas partes. Seria preciso empregar a T€xvn @ovtootiky. Sendo
assim, ainda que notemos a troca do conceito de cvupetpio pelo de apiBudg, de
‘propor¢do’ por ‘nimero’, ndo nos parece que essa mudanca seja relevante para o
que esta em pauta. A obra que mantém a mesma grandeza de seu modelo e é fiel
em cores € contornos seria, certamente, eikaotikny € manteria a mesma proporgao
do modelo representado.

Quando tratamos do uso do exemplo das artes plasticas, escultura e
pintura, para falar da diferenca entre Aoyor tendo como fim apreender as
especificidades do sofista no didlogo que leva seu nome, vimos que o discurso
filoséfico seria aquele que mais se aproximaria de uma exposicdo mimética do
original, no caso da filosofia, o real, como é. Também notamos que, além da
sofistica, a filosofia pode usar distor¢cbes que causam ilusdes, como nas
construgdes de mitos e ironias. Todavia, diferentemente do que ocorre no caso da
sofistica, estas distor¢des teriam como fim ultimo que se alcance uma imagem fiel
do original, enfim, uma obra gikaoTiK).

A filosofia se esforga para conhecer o real no mundo de sombras e
fantasias em que vivemos. Talvez ndo seja possivel conhecé-lo como é

completamente, em todas as suas nuances. Sendo assim, 0 que caracterizaria o

423 preferimos “grandeza” a “proporgdo” para traduzir apOudc, e “quantidade” a “propor¢io” para
660¢, ja que reservamos “proporgdo” como correlato de cupetpio.
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filésofo ndo seria a posse desse conhecimento, mas antes a intencdo de alcanca-lo
e, também, divulga-lo. Esta parece ser uma descricdo razoavel do exercicio da
filosofia, alias, atenta também ao sentido etimoldgico do termo grego @tiocoia:
ndo a posse, mas o famoso amor ou hospitalidade, ¢uiia, relativo ao saber,
coeia.*** A transmissdo do que o filésofo vé e conhece é possivel pela construcéo
de uma imagem correta, reta, op6n}, dele, como argumentamos na conclusdo de
nossas anélises do Sofista.*®

Mas por que serd que Platdo afirma que a retiddo € a que proporciona, nao
s6 um conhecimento tal qual o filoséfico segundo vimos no Sofista, mas também,
de acordo com o Livro Il das Leis, a producdo de beleza? Seria todo original
necessariamente belo e virtuoso, de forma que imitar um original qualquer de
forma reta seria representar a prépria beleza virtuosa?

Esta ndo nos parece uma hipotese coerente ja que, obviamente, é possivel
tomar como modelo algo desprovido de beleza. Por isso, a nosso ver, nas Leis, a
construcdo de uma imagem reta do original seria, de forma rigorosa, a condicao
para que se possa perceber o que é realmente belo, distinguir o belo do feio.*?°
Numa representacao fiel, o belo se faz ver. Na cidade das Leis, somente o que for
belo serd exibido, imitado, moldado, pintado, coreografado, dancado e cantado.
Os modelos baixos, proprios & comédia, convirdo somente aos escravos e as
pessoas baixas, diz o Ateniense no Livro VII do dialogo.*” Aqui, falamos de
representacdes pictoricas e escultoricas que serviam de modelos educativos para
os homens livres e virtuosos. Uma representacao fiel do vicio, nesse sentido, ndo
seria, a nosso ver, considerada bela, nem poderia ocupar o lugar de exemplo
modelar de que se fala no Livro Il. Assim, o critério da retiddo na criacéo
imagética ndo se resume a simplesmente copiar ou reproduzir 0s seres como Sao.

A nosso ver, a beleza vincula-se a retiddo pois é somente pela visdo reta, clara,

24 Sobre isso, cf. a secéo 3.1.2 desta tese.

%25 Segundo um caminho argumentativo diferente do nosso, Richard R. Oliveira também chama a
atengdo de que o conhecimento filosofico subjaz na tematica deste momento do Livro Il das Leis.
Cf. OLIVEIRA, R. R, op. cit., p. 178-186. Discordamos deste intérprete, todavia, quando afirma
que a pintura ndo é capaz de representar a virtude, somente a masica e a poesia. Para ele, a pintura
seria usada nesse passo das Leis como uma imagem anal6gica da representacdo reta. A nosso ver,
esta distincdo ndo se encontra na argumentacdo do dialogo e se as obras plasticas serdo modelos
para a musica, necessariamente aquelas deverdo expressar a virtude.

26 O que, aliés, é indicado no passo 558d do Livro Il das Leis.

“27 Cf. PLATAO, Leis, 816d-817a.
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filoséfica dos seres, que se pode ver o que ha neles de belo, o que ha de feio, para
elevar como exemplo modelar o primeiro, representando-o fielmente em pinturas

e esculturas.

4.2.3
A educacdo como o “movimento magico” do imovel

Na secdo anterior, vimos como Platdo indica a possibilidade de que
pinturas e esculturas imitem o belo ou o bem, desenhando as virtudes ou
exceléncias humanas, sendo coOpias de um paradigma ideal. Estas obras
provavelmente ocupam o lugar de modelos ou paradigmas para o coro. Segundo
diz o Ateniense, a danca e 0 canto corais, como dissemos, movimentam as
posturas, possivelmente pictdricas ou escultoricas, que expressam beleza. Esta
imitacdo é chamada de educacdo e, também, encantamento, feitico ou magia,
éndn, para a virtude.*?

Como na representacdo pictorica de um homem corajoso, um jovem que
assim é formado mantera uma bela coloracdo em sua pele num momento de
adversidade*?®; como o faz ao dancar seguindo o ritmo e a harmonia de uma bela
cancdo, sera também bela sua postura corpérea durante seus demais afazeres;
como quando canta e danga, comportar-se-a4 de forma conveniente as constantes

modificacdes da vida, como 0s movimentos dos dancarinos, atentos as subidas e

28 Cf. PLATAO, Leis, 659%-671a. Que 0 homem se torna virtuoso quando se deixa encantar diz
também o personagem Sdcrates ao jovem Carmides, em outro dialogo, intitulado pelo nome do
segundo. Para curar a dor de cabega de Céarmides, Sdcrates afirma que ndo deve comegar
focalizando a dor especificamente, mas pelo tratamento da alma do jovem como um todo, o que
seria educé-lo para a virtude. Para isso, diz ser preciso encanta-lo; a recuperacao da sadde envolve
um encantamento, uma magia. Platdo brinca com o termo én@dn. Este, que, de forma genérica em
Homero e na literatura tragica quer dizer canto ou férmula magica usada para curar, é aplicado,
nesta introducdo do Carmides de que falamos, a argumentacdo filosdfica. Pois é por meio de
argumentos que Sécrates promete cuidar da alma de Carmides, segundo diz, encanta-lo ou
enfeitica-lo, de forma que seja possivel indicar-lhe, posteriormente, a erva apropriada para sanar
sua dor de cabega (Cf. Id., Carmides, 155e-157¢). De fato, o canto possui for¢a sedutora natural;
ele nos enlaga afetivamente. Tal € o seu poder sobre nossa alma, que pode nos animar e fortificar,
assim como nos levar a lamentacdo, a moleza e a fraqueza. No Livro |1l da Republica, S6crates
expde como cada género musical interfere e molda nossa alma, de acordo com a teoria do musico
Damon. Sécrates chega a indicar qual seria 0 género apropriado para cada tipo de homem, de
acordo com sua fungdo na cidade idealizada pelos personagens. Cf. Id., Republica, 398c-402d, a
referéncia a Damon especificamente em 400b.

29 Cf. 1d., Leis, 654e-655b.
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descidas dos tons de uma cangéo. E porque encantado, seduzido pela experiéncia
do canto e da danca que realiza com alegria*®, que ele se torna divino, na medida
da capacidade humana.*®

As posturas da danca, o ritmo e a melodia no canto, representacdes de
pinturas ou esculturas, tornam-se reais em magias e feiticos: a personificacdo da
virtude torna o homem virtuoso, pois o coro possui papel performatico.*** O

personagem dramatizado pelos passos da danca e pelo canto magicamente modela

0 Em grego, coro, yopog, e alegria, xapd, possuem uma mesma raiz etimolégica com a qual, alias,
Platdo brinca num jogo de palavras no passo 654e do Livro Il das Leis.

*31 Esta proposta educativa pode, todavia, ndo parecer facilmente aceitavel. Pois, se ser educado é
deixar-se encantar, seduzir, governar pelo belo e pela virtude expostos em pinturas e esculturas,
serd que Platdo ndo falaria, na verdade, ndo do que costumamos chamar de educagdo, mas,
sorrateiramente, de formas de manipulacéo e de alienagdo? Tratar-se-ia de um recurso tal qual a
propaganda de um regime totalitario, como interpreta Popper? (cf. POPPER, K., A sociedade
aberta e 0s seus inimigos, Primeiro volume: o sortilégio de Platdo. Sobre essa discusséo, cf.
também BRISSON, L., Lectures de Platon, p. 262) Se sim, Platdo pensaria que os homens nao
seriam capazes de governar a si mesmos necessitando de um controle externo como, aliés, poder-
se-ia interpretar também do que diz na Republica enquanto critico da democracia e defensor do
governo aristocratico de poucos? Seria a autonomia, tdo presente nos discursos sobre a educacdo
da atualidade (cf., por exemplo, FREIRE, P., Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a
pratica educativa.), estranha ao projeto educativo de Platdo? Lembremos que a valorizacdo dos
encantos dos movimentos corp6reos e dos tons vocais para a construgdo de um carater virtuoso, o
filésofo soma a posterior compreensdo racional de que o ritmo e a harmonia que envolveram e
enfeiticaram seu corpo e sua alma séo bons. A razéo é desenvolvida com a maturidade, e s6 entdo
é possivel alcancar o esclarecimento, tomar consciéncia do valor préprio, adquirido ao cantar e
dangar, representando o belo na juventude. Sendo assim, a nosso ver, ndo se trata de um processo
alienante, mas antes de uma preparagdo ou predmbulo ao desenvolvimento racional. Tal
preparacdo ndo é uma inovagdo de Platdo, mas sim a reformulacdo de uma pratica tradicional
grega. O coro é parte fundamental dos rituais gregos desde os tempos mais remotos. Alids, em
Religido grega na época cléssica e arcaica, Walter Burkert afirma que os rituais religiosos
presentes nas Leis constituem a descricdo mais minuciosa que herdamos dos costumes relativos
aos deuses gregos. Também a presenca do coro neste didlogo inspira-se, como dissemos, além de
em costumes egipcios, muito provavelmente também na pratica grega tradicional. Segundo
Burkert, o ritual da danca e do canto no coro é fundamental na cultura grega desde seus
primérdios, pois “pertencer a um grupo arcaico significa aprender as suas dangas.” (cf.
BURKERT, W., op. cit., p. 212). Nas Leis, Platdo recomenda a formacg&o de trés coros, distintos,
ndo pelo tipo de ritual que compdem como na classificagdo acima referenciada, mas de acordo
com a faixa etaria de seus participantes (Cf. PLATAO, Leis, 664c,d). Desde a juventude até a
velhice é aconselhavel, para sentir prazer com o belo e realizar feitos virtuosos com amor e jubilo,
cantar e dancar em conjunto. Para Platdo, cantar e dancar deve ser para sempre e para todos.

2 Goffman define a performance: “Uma performance deve ser definida como toda a atividade de
dado participante em dada ocasido que serve para influenciar de alguma forma algum dos outros
participantes. Quando um individuo ou ator representa 0 mesmo papel a mesma audiéncia em
diferentes ocasides, uma relacdo social provavelmente nascera. Definindo o papel social como o
decreto de direitos e deveres ligados a determinado status, podemos dizer que um papel social
devera ser exercido em um ou mais ambientes e que cada um dos diferentes contextos deve ser
incorporado pelo ator numa série de ocasides aos mesmos tipos de audiéncia ou a uma audiéncia
das mesmas pessoas.” apud. SPALTRO, F. L., op. cit., p. 12.
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0 homem, em corpo e alma, de determinada forma. O coro € a magia, 0
encantamento, énwdr|, que faz brotar virtude no homem, que embeleza sua alma e
seu corpo fazendo deles virtuosos. Para Platdo, os gestos e as palavras possuem
forca de “significacdo-criacdo” de modos de ser, viver em repeti¢des e treinos
continuos. O coro € uma espécie de performance grupal, 0 que destaca seu carater
comunitario ou politico. O vinculo entre “estética” e politica neste caso é notavel.
Vale aqui lembrar o papel politico do coro na Grécia de Platdo. Enquanto
representava um personagem na tragédia, por exemplo, o coro recorrentemente
expressava 0 ponto de vista da moAic a respeito da trama que se desencadeava.**?
Além disso, as encenagdes tragicas reuniam todos os cidadaos, e se transformaram
no ponto mais alto da vida da cidade.”* No Livro Il das Leis, a arte de dancar e
cantar no coro é responsavel pela instauracdo dos formatos e modos da vida
politicos. Dessa forma, o coro pirrico, por exemplo, que representa a coragem na
guerra e 0 coro que movimenta a temperanga dos momentos de paz ensinam 0s
homens a representar papéis que formardo seu proprio carater vivido em
conformidade a situacéo préatica especifica, guerra ou paz.

Assim acontecia no Egito. No interior de seus templos os pintores e
escultores gravavam imagens pictoricas de rituais, tais como do farad, homem
modelo da civilizacdo, em todas as etapas que compdem uma pratica de oferenda
a um deus. As regras de conduta, as cerimdnias de convivio social também eram
representadas, assim como os hinos que continham prescric@es, diretrizes, regras
de vida. Em muitas destas eram o0s deuses quem exemplificava modelarmente as
praticas transmitidas por meio da representacdo visual de dramas e tramas dos
quais eram personagens. O canto e todas as performances que formavam tais
rituais presentificavam e vivificavam os costumes, a identidade, o espirito, a
tradicdo egipcios. Claude Traunecker em Os deuses do Egito afirma: “Os deuses
sdo imanentes, presentes, em um real que ndo passa de reflexo de sua acdo. Mas
esse mundo reconhecido e descrito, pelo qual o homem se sente responsavel
porque conhece seu funcionamento, é fragil. Sua conservagdo depende do

ritual.”** A constante renovacdo dos modelos apropriados por meio de rituais,

% Cf., por exemplo, como ele é a voz da lei antes da condenagdo de Antigona em SOFOCLES,
Antigona, v. 367-375.

3% Cf. JAEGER, W., op. cit., p. 294.

*¥® TRAUNECKER, C., Os deuses do Egito, p. 25.
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cujas regras e etapas eram mantidas seja visualmente, seja textualmente, era
imprescindivel para a sobrevivéncia cultural.

Interessa notar que Platdo procede em seus escritos como recomenda no
que diz respeito & educacdo na constituicdo elaborada pelos seus personagens nas
Leis. Tal qual um pintor, ele é grande artista no emprego de imagens. Abusa de
analogias e metaforas, como se atesta, por exemplo, no uso das noc¢des de pintura
e escultura de que tratamos nos capitulos anteriores. Nas Leis, as figuras de
linguagem, os jogos com as palavras, ndo estariam, também, ausentes. Além do
uso de énwdny para designar educacdo, de que falamos, o eximio escritor fildsofo
constréi uma analogia que merece nossa atencao.

No Livro IV, quando o personagem Ateniense esclarece que tudo o que
fora dito até entdo era um predmbulo as leis, vopot, propriamente ditas, ele brinca
com os sentidos do termo vopog. Este termo que, como se sabe, quer dizer lei ou
costume, também designa um tipo de canto acompanhado pela citara. E, segundo
a tradicdo grega, todo canto possui um preltdio. As leis determinadas no dialogo
sdo comparadas a um canto que acompanha o som da citara: elas também s&o
introduzidas por um preladio que tem como fim que sejam docilmente aceitas,
preparar 0 espectador para que se deixe conduzir pacificamente pelas regras

legais, posteriormente expostas. O Ateniense diz:

.. todo discurso, ou melhor, tudo o de que a voz participa compde um prelidio
e, por assim dizer, uma espécie de exercicio preparatorio que vale como
exordio, de grande vantagem para o que se pretende desenvolver. E assim que
as odes com o acompanhamento da citara, a que damos 0 nome de nomos ou
leis, e as outras composi¢des musicais principiam sempre por um prelidio
admiravelmente trabalhado. Mas, a respeito das leis de verdade, que
denominamos leis politicas, nunca ninguém falou em prelidio, nem nenhum
compositor o deu a conhecer, como se, por natureza, ndo devesse existir.
Porém o que nossa conversagao de hoje demonstra, me parece, é que existe.

“... Moyov Tavtav Kol 60mvV oV KEKOWVAOVIKEV TPOOid T€ E0TIV Kol GYEJOV
010V TIVEG GVOKIVIGELG, &XOVGOL Tva EVTEXVoV Emyeipnoy ypYGLHOV TPOg TO
uéAlov mepaivestor. Kol 61 mov xiboapwdikiic mofg Xsyouévcov vouov Kol
maong poveng mpooipia avpactdg Eomovdacuéva mpokertar’ TV & Svimg
vopov dviov, odg 81 molTikovg eivai @apev, ovdeig momote obT £lmé T
TPooipov oite GUVOETNG YEVOLEVOGS EENVEYKEV €iC TO PMG, G 0VK VTOG UGEL.
‘Hyiv o6& 1 vOv dwatpifn) yeyovvia, og épol Sokel, onuaivel og dvtoc...”

Platéo, Leis, Livro IV, 722d,e. Traduc&o de Carlos Alberto Nunes.
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Nesse caleidoscopio significativo, tudo o que fora dito é comparado a introducao
de uma canco.**® E a razdo desta analogia, o ponto de encontro entre ambos, é 0
poder persuasivo, encantatorio. Platdo tratava de convencer-nos do valor das
regras ali esbocadas e, também, de nos preparar para aceitar com afabilidade as
leis que comporéo o didlogo até o fim, tal como o coro de Magnésia, que persuade
e encanta 0 homem aos desenhos de uma vida nobre.**’

De fato, o canto, como mostra a etimologia, encanta e seduz. Platdo
conhece 0s meios e os poderes da seducéo, das magias, dos encantamentos. Estes,
para aléem de serem prescritos para a educacdo, estdo presentes em sua propria
obra, e mais: o texto em que fala do canto, e também da danca, como
encantamento educativo, como movimento magico do imdvel e presentificacdo no
tempo do que sO existia no espaco, é considerado, ele mesmo, como um
encantamento educativo! E como se, em sua propria obra, Platdo imitasse pinturas
ou esculturas da virtude, e cantasse aos nossos ouvidos de forma a nos convencer
a sermos bons e justos, neste dialogo especificamente, a seguirmos as leis que, aos
olhos do fil6sofo, nos conduzem a tal.

Vimos que pintura e escultura sdo provavelmente usadas como modelos
para encantamentos que conduzem o homem a virtude. Isto ocorreria quando
imitam de forma reta o belo, que da forma ao coro que encanta para 0 bem — como
0 proprio texto das Leis nos seduz para o que Platdo percebe como bom e belo. O
coro instaura e presentifica o belo e o bem, a virtude, enfim, imitando pinturas e
esculturas. E aqui falamos de obras plasticas humanas. Se, a principio,
pensariamos que a copia da ideia do belo s6 poderia ser feita pelo Demiurgo
divino de que nos fala o Timeu, que cria 0 mundo tendo em vista as ideias, no
Livro 1l das Leis entrevemos uma possibilidade de aproximacdo entre homem e
divindade enquanto escultor, pintor, e, também, consequentemente, espectador de

obras plasticas.

% Cf. PLATAO, Leis, 722d-723d.
7 Sobre isso, cf., por exemplo, BRISSON, L., Lectures de Platon, p. 247, 248.
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4.3
Concluséao parcial

4.3.1
A imitacdo pictorica ou escultorica reta para a virtude

Concluindo este estudo, nossa leitura do Livro Il das Leis exerce papel
fundamental na totalidade desta pesquisa pois neste livro 0s personagens tratam
de obras pictéricas e escultdricas em si mesmas. Pela primeira vez, dentre as obras
escolhidas para analise neste estudo, pinturas e esculturas aparecem no texto
platénico fora de metaforas e analogias. Além disso, dado que nas Leis a intengdo
de Platdo é construir a melhor constituigdo historicamente aplicavel baseada nas
que conhecia, temos um indicio de que ele fala das obras com as quais convivia,
das que contemplou e conheceu. Afinal, ele se refere explicitamente as pinturas e
esculturas egipcias, por exemplo. Por essas raz@es, a visdo de Platdo sobre obras
plasticas em si mesmas tornou-se mais facilmente perceptivel. E esta visdo
evidenciou semelhancas, pontos de encontro, em relacdo a alguns apontamentos
de nossas conclusdes parciais dos capitulos anteriores, o que nos indica a
coeréncia da percepgdo platdnica sobre obras plasticas nos didlogos que
analisamos, assim como a pertinéncia de nossa leitura.

Vimos que o critério prescrito no Livro Il das Leis para a criacdo de obras
plasticas belas é a retiddo, op6otng. A descri¢do desse critério feita pelo Ateniense
mostra sua semelhanga com a téyvn eikaotikry que aparece no Sofista. Ao
estudarmos este didlogo, vimos que esta forma de imitacdo, piunoig, ilustra
exemplarmente a filosofia. Filosofo é aquele que pretende transparecer o real ou a
verdade em seu discurso e em suas praticas, ainda que use um ou outro artificio
ilusionista para tanto. Além disso, possui capacidade perceptiva muito poderosa a
ponto de identificar as distor¢des realizadas pela arte pavtootikr. Esta forma reta
de olhar, esta acuidade perceptiva aparece nas Leis, segundo nossa leitura, como
pressuposto para que se represente o belo. Para distinguir o belo do feio é preciso
perceber com retidao, formar uma imagem fiel dos objetos. Assim, pode-se, por
fim, representar e exibir o belo em pinturas e esculturas que provavelmente

servirdo de modelo ao coro educativo.
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Do Sofista as Leis percebemos portanto uma continuidade no tratamento
do tema das artes plasticas. A questdo da fidelidade e da veracidade representativa
aparece como fundamental em ambos os didlogos. No Sofista, ela ilustra por
exceléncia a prética filoséfica. Em Leis Il, proporciona a representacdo do belo,
que orienta uma formacao virtuosa. Isto nos leva a crer que Platdo trata do tema
das artes plasticas com cautela, que este ndo Ihe era irrelevante. Por mais que o
filésofo ndo se remeta a eles com a frequéncia com que fala da poesia, por
exemplo, nos usos que faz de pinturas e esculturas, ao menos nos dialogos que
analisamos, percebemos como sua imagem é relevante para a construcdo da
prépria filosofia platnica. No que diz respeito a copia “reta” ou a representagao
icastica, vimos que a primeira pode representar o belo em si, a Ideia do Belo, grau
mais elevado de realidade, diretamente, como é indicado no Livro Il das Leis; e, a
segunda, que aparece no Sofista, ilustra exemplarmente as obras filoséficas, como
dissemos acima.

Alguém poderia objetar nosso desenvolvimento argumentativo lembrando
que técnicas pictdricas e escultdricas simuladoras também ilustram a sofistica e,
por isso, nossa leitura que mostra a relacdo entre estas artes e a filosofia seria
inexata. Todavia, ressaltamos que, em primeiro lugar, como afirmamos, também a
filosofia pode empregar técnicas simuladoras; e, em segundo, que ainda que
desconsideremos este detalhe, é notério que tipos pictdricos e escultéricos sirvam
de parametro ou crivo para, em Ultima andlise, distinguir a filosofia da sofistica, o
belo do feio: por mais que use artimanhas, o fim Gltimo do filésofo é a expressédo
fiel; e somente por ela é visivel a diferenca entre o belo e o feio. Além disso, as
nogdes de pintura e escultura retratam a filosofia mais recorrentemente que a
poesia e a sofistica, como vimos no capitulo anterior.

Pinturas e esculturas fiéis ao original sdo apresentadas como métodos de
distincdo entre belo e feio, pois, segundo nossa leitura, somente uma
representacdo reta nos leva a perceber a diferenca entre um e outro. Estes géneros
artisticos cumprem um papel semelhante ao da prépria razdo, pois permitem a
distingdo e o conhecimento dos seres. J& 0 acordo entre a razdo e as emog0oes €
alcancado pela pratica coral de canto e danca. Estes conduzem nossas emocoes,
que devem ser cuidadas num processo educativo. Pinturas e esculturas

distinguem, como que racionalmente, o bem e belo do mal e feio; o coro faz com
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que se sinta prazer com o belo e, dor, com o feio. O vinculo entre obras plasticas
retas e a razdo € notavel, e pode levar a outros desdobramentos no parentesco

entre esta forma representativa e a filosofia, que apontamos anteriormente.

4.3.2
Pinturas e esculturas podem imitar as ideias

Segundo o Livro Il das Leis, as obras plasticas parecem poder imitar ideias
diretamente: o belo, as virtudes da coragem e da temperanga, convenientes aos
momentos de guerra e paz, respectivamente. Esta concepgdo, que soa
renascentista e idealista, parece ja ser indicada ao menos no ultimo dialogo de
Platdo. Em geral, costuma-se pensar que ela € antiplatonica, que, para Platdo,
pinturas e esculturas encontram-se trés graus afastadas da realidade ideal como
Sdécrates afirma no Livro X da Republica, e que ndo desempenham papel de
importancia nas utopias que concebera. Atentos as referéncias a estes géneros
artisticos nos dialogos de que tratamos, tornou-se evidente que este ndo € o0 caso:
no Livro Il das Leis o Ateniense parece afirmar que pinturas e esculturas refletem
0 belo em si. E esta indicacdo esta de acordo com alguns usos metaféricos das
artes plasticas em que estas ilustram o exercicio da filosofia como, por exemplo, a

confeccdo dos homens virtuosos da cidade ideal no Livro V da Republica.

4.3.3
O poder modelar das imagens pictéricas e escultoricas

Como vimos, as pinturas e esculturas das virtudes podem inspirar 0s
movimentos do coro. O Ateniense recomenda que ndo haja inovacdo nestes
géneros artisticos pois eles mantém padrdes éticos que resguardam a exceléncia e
a felicidade dos homens que s@o por eles influenciados. Segundo nossa leitura,
ndo se trata de uma critica as obras gregas de seu tempo, como defende Schuhl,
mas as inovacgdes em si mesmas. Estas pdem em risco padrfes éticos, expostos em
imagens imoveis inspiradoras de movimentos. Nesse sentido, reafirma-se nas Leis
uma conclusdo a que chegamos anteriormente ao tratarmos da pintura feita pelo

votg no figado, que precede os sonhos proféticos, no mito do Timeu. As imagens
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possuem forca sobre nossa alma, sendo capazes de nos seduzir e conduzir a uma
ou outra direcdo. N&do seria diferente no caso de pinturas e esculturas. A
importéncia do controle sobre estas obras em Magnésia mostra que Platdo percebe
0 poder politico da arte, 0 que j& era o caso na vigilancia sobre a poesia na cidade
ideal da Republica. No que diz respeito a pinturas e esculturas da segunda melhor
cidade possivel, a vigilancia deve ser exercida de forma acentuada ja que estas
obras sdo duradouras e provavelmente servem de padrdo para outras
manifestacdes que hoje chamamos de artisticas, como a danga e o canto corais.

O coro, exaltado nas Leis e proibido na Republica, marcando uma
diferenca notavel entre os dois dialogos no que diz respeito a educacdo, aponta a
necessidade politica do movimento. A vida politica e pratica ndo se faz sendo
virtuoso, imével e mudo, como obras plésticas, mas sabendo se movimentar e
falar nos momentos apropriados. Pela pratica coral se aprende a ter ritmo e
harmonia, como pictdricos ou escultéricos, nos movimentos do corpo e da alma
em que nos relacionamos politicamente. Pelo canto e pela danca aprende-se a

viver de forma nobre e feliz, diz Platdo.

4.3.4
A imobilidade das ideias e das obras plasticas

Neste sentido, falamos de uma caracteristica importante na abordagem
platdnica das obras pictdricas e escultdricas: sua imobilidade. Ela também se
destacou no proémio do Timeu quando servira para ilustrar a imobilidade pictorica
da utopia platdnica na Republica e a forte e conservada meméria de Critias, como
pintura encaustica, quanto ao que ouvira na juventude acerca de Solon, suas
viagens e relatos. Ja no Livro Il das Leis, este carater imdvel das obras plasticas
pode ser tido, a nosso ver, como um dos elementos que permite a aproximacéo
entre estas e as ideias.

Em geral as ideias sdo compreendidas como imoveis e imutaveis, apesar
da possivel controvérsia gerada pela ideia de movimento, uma dentre 0s géneros
maiores do Sofista. Conscientes deste pormenor cujo tratamento detalhado
ultrapassaria nosso ambito de estudo, optamos, no que diz respeito a nossa

compreensdo das ideias, por nos ater a concepcdo classica acerca das ideias tais
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quais usualmente aparecem no todo dos didlogos. Em geral, afirma-se que a
eternidade e a imutabilidade caracterizam as ideias. Estas propriedades sao
encontradas de forma semelhante em pinturas e esculturas. E certo que estas obras
ndo sdo eternas, mas dentre 0s géneros artisticos que conhecemos, sao as que mais
se aproximariam dado seu carater conservador, sua fixidez espacial. Além disso,
destaque-se que ha uma semelhanca, ndo identidade, na imobilidade das ideias e
das obras plasticas. Em primeiro lugar é 6bvio que estas sdo historicamente
criadas e podem ser eventualmente destruidas. Por fim, como vimos, o bem e o
belo podem se apresentar visualmente de muitas formas. A variedade imagética
diferencia-se da unicidade da ideia. Apesar dessas diferencas, a nosso ver, a
imobilidade das obras pléasticas pode ser apontada como razdo para sua
possibilidade de retratacdo direta das ideias.

Se, por um lado, a imobilidade das obras plasticas aproxima-as das ideias,
por outro distancia-as da vida. Além do positivo, ideal, ha também um aspecto
negativo na imobilidade: ela ndo convém a vida, nem a politica. A ina¢do e a
mudez devem ceder lugar a acdo e a fala para que o homem seja homem, haja vida
em comunidade, havendo espaco para educacdo, virtude, o bem, enfim. Este
aspecto negativo das obras plasticas ja fora anteriormente indicado por Platdo
numa passagem do Fedro, como comentamos ao tratarmos do proémio do Timeu.
No Fedro, a escrita, que se diz em grego com um mesmo termo que significa
pintura, ypaen, € condenada por ser causa do esquecimento. Se um conhecimento
ou uma sabedoria forem guardados e mantidos pela escrita simplesmente,
poderiam escapar da memoria viva, do discurso oral, enfim, da propria alma dos
homens — onde, de fato, tém algum valor. Como a escrita, a pintura tem o poder
de manter padrdes éticos e politicos, mas ndo sozinha. Sua imobilidade, que por
um lado a salvaguarda de erros e desvios aproximando-a do ideal, por outro
vincula-a a fraqueza e & morte. E interessante notar como uma mesma
caracteristica, a imobilidade, possui aspectos tanto positivos quanto negativos, a
depender do critério de avaliagdo. Se convém na retratacdo ou indicagdo do que
sdo as virtudes, sdo precarias quanto ao seu poder de influéncia na vida. Este é
somente um exemplo do carater dubio das artes plasticas segundo nossa leitura de
sua presenca nos didlogos de Platdo que selecionamos neste estudo, como

veremos na conclusao final desta tese.
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Dado o exposto sobre o Livro Il das Leis, tornaram-se evidentes as
mesmas e também outras caracteristicas de pinturas e esculturas que se
destacaram ao olhar de Platdo no ultimo desenvolvimento do seu pensamento: sua
imobilidade, seu poder, sua funcdo modelar. Em especial, tornou-se clara sua
funcdo no pensamento de Platdo, imagem que repetidamente retrata a filosofia,
podendo imitar a realidade ideal e motivadora da virtude que, para se tornar vida,

precisa, certamente, de encantamentos e movimentos.
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5

Conclusao

O divino e o0 humano na arte segundo o Livro X das
Leis

Os Gregos

Aos deuses suplnhamos uma existéncia cintilante
Consubstancial ao mar a nuvem ao arvoredo a luz

Neles o longo friso branco das espumas o tremular da vaga

A verdura sussurrada e secreta do bosque o oiro erecto do trigo
O meandro do rio o fogo solene da montanha

E a grande abdboda do ar sonoro e leve e livre

Emergiam em consciéncia que se vé

Sem que se perdesse 0 um-boda-e-festa do primeiro dia —

Esta existéncia desejadvamos para nds proprios homens

Por isso repetiamos 0s gestos rituais que restabelecem

O estar-ser-inteiro inicial das coisas —

Isto nos tornou atentos a todas as formas que a luz do sol conhece
E também a treva interior por que somos habitados

E dentro da qual navega indicivel o brilho.

Sophia de Mello Breyner Andresen, Obra poética.

Apds tratarmos das nocBes de pintura e escultura no Livro Il das Leis,
chegamos ao fim desta investigacdo. Como era nossa intencdo, estudamos os
aspectos divinos e humanos das artes plasticas em alguns dialogos da ultima fase
do pensamento de Platdo, Sofista, Timeu e Leis. A afirmacdo feita no Sofista de
gue existem imitagcOes tanto humanas, quanto divinas, encontra especificacdes em
dialogos subsequentes, que nos interessaram nesta pesquisa. No Timeu estudamos
as artes miméticas pictorica e escultorica do demiurgo divino do universo €, no
Livro 11 das Leis, as humanas.

Tendo em vista esta divisdo da mimética em divina e humana que
estruturou este estudo, interessa-nos introduzir a conclusdo desta pesquisa tecendo
um breve comentario sobre o Livro X das Leis, pois neste a pintura é usada como
exemplo de arte, téyvn, caracterizada pelo Ateniense como divina e humana,
conjuntamente, como veremos. A partir do tratamento do Livro X das Leis,
pretendemos retomar e encadear nossas conclusdes parciais dos capitulos
anteriores. No0sso intuito serd relacionar cada parte num todo, como numa
confecgdo pictorica ou escultdrica, evidenciando a visdo de Platdo sobre as artes
plasticas e o valor que atribui a elas nos dialogos que estudamos. Ndo é nossa

pretensdo elaborar uma teoria Gltima sobre o tema, muito menos esgota-lo. Nossa
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concluséo limita-se a apontar algumas dire¢Oes de resposta para as questdes que
levantamos na introducdo desta tese, que orientaram esta pesquisa que, alias, se
limita ao ultimo desenvolvimento da filosofia de Platdo, especificamente aos
di&logos selecionados para este estudo.

O Livro X das Leis de Platdo € composto, em sua maior parte, por um

%1 as regras concernentes aos casos de

prelidio ou predmbulo, mpooipov®
impiedade.®*® A descrenca nos deuses, a posicdo cética frente a eles, leva o
homem a viver e agir como se ndo houvesse uma razdo maior ou um sentido
ultimo nos acontecimentos, como se tudo fosse obra ndo de um deus, mas do
simples acaso. Neste livro das Leis Platdo pretende provar que estas opinides ou
crencas sao falsas. Ele posiciona-se contra trés tipos de impiedade: a descrenca na
existéncia dos deuses, em sua preocupacdo com a vida humana, e em seu carater.
Sua intencdo é intervir, portanto, no fundamento tedrico motor dos atos impios.
Assim, antes de expor os castigos convenientes aos diferentes tipos de impiedade
praticados pelos homens, o personagem Ateniense afirma que convém defender,

usando razdo e mito®°

, que os deuses existem, que se preocupam com as questfes
humanas e que ndo se deixam subornar por sacrificios e oracées.*°

Trata-se de um procedimento pouco comum na cultura grega.3** Os impios
eram condenados e punidos sem que se recorresse a provas ou argumentos que
defendessem a existéncia e natureza, as caracteristicas, dos deuses. Platdo
alicerca, assim, um novo formato de religiosidade, que se tornard padréo,
influenciando, por exemplo, a filosofia crista: ele ultrapassa a crenca e baseia-se
também na argumentacdo. Além de provar que os deuses existem, ele defende que
sdo bons, simples, justos e incorruptiveis, ndo se deixando subornar.

A prova da existéncia e a determinacdo da natureza dos deuses é mais um
exemplo da famosa e antiga contenda entre filosofia e poesia, de que Platdo fala

na Republica.** Alguns dentre os primeiros fildsofos, como Anaxagoras e

%7 Cf. PLATAO, Leis, 887a.

%38 Cf. Ibid., 887a e 907c-d.

%% Depois de argumentar a favor da tese de que os deuses existem, o Ateniense afirma que ainda
seré preciso encantar os jovens de que assim o €. Isso ele faz em Ibid., 903b-905d. Ressaltamos
que dentre 0os proémios que encontramos nas Leis, o do Livro X é o Unico composto por
argumentacao, como insiste, por exemplo, BRISSON, L., Lectures de Platon, p. 242.

%0 Cf. PLATAO, Leis, 885b-d.

%41 Sobre os antecessores de Platéo, cf. DIES, A., Autour de Platon, p. 532-537.

342 Cf. PLATAO, Replblica, 607b.
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Demacrito, hoje chamados de pré-socraticos, discordaram dos poetas defendendo
que alguns deuses ndo existem, que 0s astros, por exemplo, ndo sdo deuses. Platdo
também travard disputa com os poetas, mas posicionando-se diferentemente
destes pré-socraticos. Como o0s poetas, afirmara a existéncia dos deuses mas, por
outro lado, diré que eles ndo sdo tal qual foram retratados poeticamente. Os poetas
os imaginaram semelhantemente aos homens: fracos, mentirosos e corruptiveis.**®
Platdo os apresenta de forma bastante diferente: faz deles paradigmas de virtude:
bons, simples e justos.

Como serd herdada por Aristoteles e, posteriormente, deste por S&o
Tomas, a prova platdnica da existéncia dos deuses tera 0 movimento como
alicerce de sua construcdo. Para Platdo, a busca da origem das coisas encontrara,
ndo os préprios corpos, mas 0 movimento desses como principio, isto é, Platdo
ndo buscard conhecer a apyn do universo por meio de uma investigacdo dos
elementos da natureza, por corpos, como fizeram filésofos anteriores, mas sim
pelo estudo da origem do movimento, formador ndo s6 dos corpos complexos
com 0s quais convivemos, mas também dos mais elementares, fogo, terra, 4gua e
ar, como ja expusera no Timeu. Ele segue sua argumentacdo afirmando que o
primeiro dentre todos 0os movimentos é o que move a si préprio, automotor, o que
se chama de alma, retomando assim uma teoria ja esbocada no Fedro.3**

A alma nomeia o principio do movimento, e 0 movimento principia tudo o
mais. O Livro X das Leis reapresenta a tradicional anterioridade ou precedéncia da
alma em relacdo ao corpo na filosofia de Platdo, repetida em varios de seus
dialogos, encontrando o seu momento mais alto no Fédon. Se, como vimos no
capitulo anterior, o corpo é mais importante que a alma no processo educativo da
cidade construida nas Leis, € porque a educacao deve partir do que é mais tangivel
e, por isso, pode ser mais facilmente influenciado, atingido, moldado. Ela alcanca
a alma por meio do corpo, e é aquela e ndo este que lhe interessa primeiramente.
A alma tem mais valor que o corpo. Isto se faz claro, dentre outros momentos, no

Livro X das Leis.

%3 Antes de Platdo, Xendfanes ja criticava esta retratacdo poética dos deuses como viciosos tais
quais os homens. Cf., por exemplo, o fragmentos 11 e 12 e o comentario de MOGYORODI, E.,
Xenophanes as a philosopher: theology and theodicy, apud. VILLELA-PETIT, M. P., Platéo e a
poesia na Republica.

344 Cf. PLATAO, Fedro, mito da parelha alada, 246a-250c.
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Além disso, a alma, sendo o que ultrapassa ou transcende 0s corpos, €
identificada, em Leis X, a divindade. Alma é entdo sinbnimo de deus porque
ambos querem dizer 0 mesmo: o principio do movimento que é também o
principio de todas as coisas. S&o o0s deuses ou, em outras palavras, as almas que
fazem tudo ser o que é.3* Sendo assim, os deuses existem. Em poucas palavras, af
estdo os principais tracos de um esboco introdutorio da argumentacdo de Platdo
para defender a existéncia dos deuses.

As almas séo anteriores aos corpos. Elas sdo identificadas aos deuses,

portanto, estes realmente existem. Como dissemos, Platéo pretende restabelecer a

346

arcaica crenca nos deuses”™ abalada pelos filésofos materialistas ou naturalistas

que afirmavam que o principio de todas as coisas é corporeo, que 0s astros, antes
tidos como evidéncias da existéncia dos deuses, ndo passam de uma aglomeracao

de terra e rocha.®*” O Ateniense afirma que homens como esses, que chama de

8

sabios modernos, sempre existiram e existird0.>*® Eles estdo presos na

materialidade das coisas e ndo acreditam em nenhuma forca divina.
O principal personagem das Leis expde assim o pensamento desses sabios

modernos:

E desde 0 acaso de sua respectiva poténcia (Svvoyuc) que esses, a medida que
encontram outros e se combinaram das formas mais ou menos apropriadas, o
gue é quente com o que é frio, o que é seco com 0 que é Umido, o que é mole
com o que é duro, em resumo, tudo que, devido a necessidade, pode se combinar
por acaso numa combinacdo em que intervenham os contrarios, engendram
necessariamente dessa maneira e segundo esse procedimento o céu em sua
totalidade e tudo o que nele contém, assim como a totalidade dos viventes e de
plantas, por sua vez, ja que essas combinacdes teriam originado todas as
estacdes do ano; e isso, pensam eles, sem nenhuma intervencdo do intelecto,
nem de qualquer deus que seja, nem da técnica, mas, como dissemos, por agao
da natureza (@voic) e do acaso (toyn).

Por outro lado, dizemos que a técnica (téyvn), que surge mais tarde sob agao
desses dois fatores, atividade ela mesma mortal e que resulta de coisas mortais,
produz, portanto, jogos que pouco participam da verdade e que ndo sdo nada
mais que imagens semelhantes a essas técnicas mesmas, aquelas que produzem,

3% H4 uma discussio na tradicdo comentarista sobre se Platdo fala aqui de uma alma, como a alma
do mundo do Timeu, ou de varias almas individuais. Sobre isso, cf., por exemplo, BRISSON, L.,
Lectures de Platon, p. 258 e CARONE, G., op. cit., p. 253-256.
3% Revolucionando, todavia, sua natureza para ordenada e boa.

37 Cf. PLATAO, Leis, 886d-e.
38 Cf. Ibid., 888b.
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por exemplo, a pintura (gidwlov... ypagikny), as artes inspiradas nas Musas
(novokn) e todas as técnicas a elas associadas.

“toym 8¢ @epdueva T TG Suvapeng Ekacta EKAGT®V, 1| CLUMEMTOKEV
apuotTovTa oikeing mmg, Bepud youypoig 1 Enpa mpog VYpa Kol poAakd TPOg
oKAnpd, Kol mavio omoca T TAV &vavtiov kpdoet Kotd toynv &5 avdykng
ovvekepodn, TavTn Kol kotd TodTo kot ovpovov, kol (Pa ad Kol @uTd
SOUTOVTO, OPDY TAGHY €K TOVTOV YEVOUEVOV, 0D S0 vodv, paociv, 00OE d1d Tva
0gov 000¢ S TEYVNY GAAG, O Aéyopev, @voetl Kol toyn. Téxvnv 6¢ Votepov €k
TOVT®V VOTEPOY YEVOUEVTY, aOTNV Bvntiv €k Bvntdv Dotepa yeyevvniéval
Todlig Tvag, oAndeiog od oEOdpPO. UETEXOVGOG, GAAG €ld®A’ GT1Ta GLYYEVH
€auT®V, o1’ 1 YPaPIKN YeVVE Kol HOLOIKN kol Oool TovTolg €icty cuvépiot
éyvat...”

Platdo, Leis, 889b-889d. Nossa traducdo, da versdo francesa de

Brisson e Pradeau, com uma modificacao.**

Dentre estes sabios modernos, os filsofos da natureza ou pré-socraticos
dos quais Platdo entdo discorda, o filosofo pode ter em vista 0s atomistas, como
Demdcrito, que reduziram a realidade a unidades materiais, os atomos. Além
destes, Platdo poder-se-ia referir a Anaxagoras, como afirmou Gomperz.**° Pois,
ainda que este filésofo afirme que a Inteligéncia, vobg, governa o universo,
Koopog, 0 que é elogiado pois repetido por Platdo no Timeu, por exemplo,
descreve a causa dos seres como mecanismos corporeos, o que ja fora condenado
por Platdo na famosa passagem da segunda navegacdo do Fédon, por exemplo.®*!
NOs, leitores atuais, ndo podemos deixar de pensar em nossa sociedade
contemporanea, que, desde a modernidade, colocou a verdade nas maos da ciéncia
experimental, de bases empiristas. Nos também ndo acreditamos nos deuses.
Como os atomistas, costumamos pensar que enquanto o que advém da natureza é
primordial e ocorre pelo acaso da jungdo de particulas ou elementos cdsmicos
sobre 0s quais ndo exercemos controle, tudo que é produto de uma arte, téyvn, é
obra do homem, como todo trabalho artistico, técnico ou artesanal, incluindo tanto
as leis quanto a pintura e a escultura, é posterior e culturalmente relativo.

E curioso notar como, nessa passagem do Livro X das Leis em que fala da

anterioridade da @voig em relacdo a téyvn, Platdo parece referir-se, inclusive, a

9 preferimos artes inspiradas pelas Musas a mUsica como correlato de povotwn no intuito de
transparecer mais facilmente o sentido do termo grego.

%0 Cf. essa leitura em GOMPERZ, T., op. cit, p. 657. Ressalte-se que estes filosofos
fundamentam a separacdo entre @voig e vopog propria ao pensamento sofistico, como salienta
CARONE, G., op. cit., p. 240.

%L Cf. PLATAO, Fédon, 97b-101e.
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seu proprio pensamento tal como elaborado em dialogos anteriores. E impossivel
ndo lembrar da Repulblica, da famosa gradagdo da piunoic no Livro X, que, como
se sabe, fundamenta o que geralmente se entende como a teoria da arte em Platao.
Poderiamos supor que, segundo o personagem das Leis, o Ateniense, 1& o
personagem principal da Republica, Socrates, compreenderia a pintura
semelhantemente a um dos sabios modernos®?: ela é apresentada como produto
posterior em relacdo as obras da natureza e também dos outros artesdos, encontra-
se trés graus afastada da realidade ideal ou natural.*** O que é real ou verdadeiro,
as ideias ou formas para Platdo, é apresentado como aquilo que se encontra na
@¥o1G, ha natureza.

A citagdo da pintura como exemplo de téyxvn que esses sabios, que
identificamos a pré-socraticos como 0s atomistas, talvez Anaxagoras, ou ainda,
em certo sentido, ao Socrates da Republica, consideram obras secundérias em
relacdo as obras da natureza faz com que toda refutacdo posterior desta concepcao
seja relevante a nossa investigacdo. Pois se tratara de uma reformulacdo também
do caréater da arte que nos interessa nesta pesquisa, a pintura, citada, ressaltamos,
como exemplo, enquanto obra de uma téyvn.

Se, retomando a argumentacado, todo inicio se encontra no movimento, e
ndo no repouso, e a fonte de todo movimento é a alma, automotora, primeiro

%4 tudo relativo a

dentre os dez tipos de movimento classificados pelo Ateniense
alma é anterior ao que diz respeito ao corpo. Assim, pensamento, opinido,
reflexdo e téyvn — que é feita com conhecimento, émotun, e tendo um objetivo —
sdo primeiros em relacdo a tudo que ocorre por mero acaso a que costumamos,
dir o principal personagem de Platfo, erroneamente nomear natureza.** Platéo
afirma que se a natureza é o principio das coisas, esta € na verdade a alma e suas

atividades. A pintura, entdo, enquanto um tipo de téyvn, sendo obra da alma, é

%2 Note-se que estes ndo afirmavam a existéncia de ideias, o que os diferencia do Sécrates
platénico da Republica.

%53 Devemos apontar, contudo, uma diferenca, ja que no Livro X da Republica as obras da natureza
sdo confeccionadas por deus, o0 que certamente ndo seria aceito por um filésofo materialista.

%4 Cf. PLATAO, Leis, 895b.

35 Cf. Ibid., 892b.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

212

também da natureza ou da divindade.®*® No Livro X das Leis, portanto, essas trés
noc¢Oes sao identificadas.

Assim, de acordo com essa argumentacéo, a pintura e, certamente, também
a escultura, enquanto outra téyvn, sendo atividades humanas, chegam a ser
caracterizadas como divinas. Sabemos que no Livro Il das Leis a escultura e a
pintura sd@o tomadas como modelos do coro que educa os homens, exibindo as
mesmas posturas e coloracdes proprias a um belo e bom carater. Agora tudo leva
a crer que essa educacao tem origem numa atividade ndo s6 humana, mas também
caracterizada como divina. Os deuses ndo somente dangariam e cantariam no coro
acompanhando os homens®’, como é dito no Livro II, mas sdo fonte de producdo
de toda obra da téyvn, ocupando, 0 homem que a produz, uma funcdo divina,
como é dito no Livro X.

E preciso, todavia, atentar a um detalhe importante. Quando o personagem
Ateniense afirma que a arte, a téyvn, tem origem divina, ndo parece ter como
intencdo significar que as artes realizadas por mdos humanas, como pintura ou
escultura, sejam, na verdade, obra divina. E certo que podemos supor aqui um
espelhamento. Platdo parece dizer que quando o homem realiza uma arte, téyvn,
ele procede tal qual um deus. A arte provém de sua alma, no que 0 homem possui
de divino. Parece-nos, todavia, que seu objetivo maior talvez seja afirmar, tal qual
fora ilustrado no mito do Timeu, que o mundo, obra divina, teria sido
confeccionado como uma obra de arte.**®

Para o filésofo, segundo o mito do Timeu, toda geracdo e corrupcao nao
ocorre por acaso ou aleatoriamente, mas segundo a orientacdo de um deus artesao
bom, desprovido de inveja. A concepcdo de que as transformagdes na natureza,
@Vo1g, sao obra do acaso, defendida pelos atomistas, compreende somente 0 que

%56 A nosso ver, no Livro X das Leis Platdo ndo defende somente que o mundo é obra de uma
téyxvn divina — como, alids, expde mitologicamente no Timeu —, mas também que toda téxvn
humana é, em certo sentido, divina, pois é obra de nossa alma, identificada ao divino nesse
didlogo. Assim, o filésofo defende que as leis da cidade, obras da téyvn politica humana, provém
dos deuses.

%7 Cf. PLATAO, Leis, 653e.

%8 Nesse sentido, parece coerente a tese de T. M. Robinson quando afirma que é a alma, oy, ndo
uma alma particular, yuyf tic, como a humana, que esta em discussdo no Livro X das Leis. Cf.
ROBINSON, T. M., op. cit., p. 190. Sobre as diferencas entre as almas do mundo do Timeu e das
Leis, cf. p. 194 e 196. Sobre o sentido de alma em Leis X, cf. também BRISSON, L., Lectures de
Platon, p. 258 e CARONE, G., op. cit., p. 253-256.
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Platao chamou de espago, y®pa, a errancia como principio do kocpog. Vale notar
que, no Timeu, Platdo ndo nega a existéncia deste principio e, neste sentido,
concorda com o0s atomistas, provaveis exemplos do que chama de sabios
modernos nas Leis, como afirmamos. O que Platdo faz é combina-lo a outro, a
Inteligéncia, vodg, principio ordenador do universo. Sabemos que a Inteligéncia
fora designada como principio do universo, apyr do kéouoc, por Anaxagoras.
Quando adiciona a Inteligéncia a Errancia como forgas cosmogonicas, Platdo
revela a influéncia que recebeu também deste filésofo pré-socratico. Mas néo
podemos deixar de lado a sua critica a ele quando Anaxagoras aponta causas
materiais para explicar os movimentos e transformacdes. Sendo assim, torna-se
claro que Platdo seleciona, recorta, o que lhe parece interessante no pensamento
filosofico arcaico, aproximando-se e distanciando-se deste, conjuntamente. Para
Platdo, o mundo é construido por forgas cadtica e ordenadora. Em Leis X, reforca
este Gltimo principio pois constréi uma prova da existéncia de uma Inteligéncia
maior, de um deus, enfim, que movimenta o kécpog. Sendo assim, quando afirma
que a arte, a téyvn, € divina diz que o mundo € tal qual uma obra de arte. Ele ndo
afirma tout court que toda e qualquer manifestacdo artistica seja obra
exclusivamente de um deus, o que, alias, seria obviamente irreal.

Como dissemos, a leitura mais provavel é de que um homem artista ou
artesdo desempenha uma tarefa tal qual faz o deus quando confecciona 0 mundo.
Isto é: nas Leis, Platdo faz do artista um imitador de um deus, j& que
ontologicamente ou metafisicamente a arte divina antecede a humana — o deus
demiurgo do Timeu confecciona 0 mundo em corpo e alma e ordena aos deuses-
astros que cria a moldar o homem. O curioso é que o filésofo realiza uma
inversdo: pois se € ele, Platdo, quem constroi seu deus demiurgo a imagem, como
copia ou imitacdo, do homem artesdo, acaba por indicar que é este, 0 homem,
quem, de certa forma, imita o deus.

Desta forma, o que encontramos no Livro X das Leis é a ratificacdo do que
fora dito em dialogos anteriores: que a arte, a téyvrn, ndo é somente uma atividade
humana, mas também divina, o que fora dito tanto no Sofista quanto no Timeu. O
gue nos parece haver de novo no Livro X das Leis é este vinculo, certo
espelhamento, da arte divina na humana. Pois se a argumentacdo do Ateniense

comeca falando da arte, exemplificada pela pintura, como uma pratica humana e
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termina com a evidéncia de que é divina, o personagem ndo realiza uma separacdo
entre artes humanas e divinas, tal qual ocorre no Sofista, mas, ao contrario, uma
unido. Deus pinta 0 mundo, os deuses existem e movem toda geracao e corrupgéao
do universo, e 0 homem, quando pinta ou trabalha artesanalmente, espelha o
divino, exerce humanamente uma funcéo divina. Afinal, ele € movido, ao pintar,
pelo que ha de divino nele, sua alma.

Como vimos, segundo o Livro X das Leis, as artes, téyvai, em geral séo
caracterizadas como obras humanas e divinas. Pois, neste livro, as almas sdo
compreendidas como divinas, sendo toda atividade realizada por elas, tendo-as
como causa, obra, portanto, humana e divina. O texto chama nossa atencéo porque
a arte citada como exemplo é a pintura, que considerariamos uma das mais
afastadas do divino segundo a gradacao do Livro X da Republica.

No Livro Il das Leis ja haviamos visto como, segundo nosso
desenvolvimento argumentativo, as artes plasticas parecem poder copiar as ideias
diretamente. A disposicédo de seus elementos em determinada ordem, numa forma
especifica, e a imobilidade desta configuragdo podem ser caracteristicas que
possibilitam tal aproximagdo. Como vimos em nossas analises do Timeu, 0 mundo
é obra de arte do artesdo divino que o confecciona contemplando as ideias.
Seguindo procedimentos proprios as artes plasticas, o deus demiurgo cria o
mundo de acordo com um modelo, e dispde suas partes de forma proporcional,
seguindo uma cvppetpia. Ele trabalha tal qual o pintor e o escultor, portanto.
Sendo assim, as artes pictorica e escultérica podem imitar as proprias ideias em
dois sentidos: para confeccionar o mundo pelo artesdo divino, o que podemos
compreender como uma “metaforizacdo” destas artes, a transposicdo de seu
sentido humano e ordindrio a um divino e metafisico; e para criar imagens
paradigmaticas das virtudes, como copias do proprio belo a ser possivelmente
movimentado pelo coro educativo e encantatorio da cidade desenhada nas Leis.
De acordo com Leis X, podemos compreender estes dois sentidos como um
espelhamento ou reflexo: quando um homem cria uma obra plastica, exerce uma
atividade divina.

Dado isto, torna-se claro que, nas Leis, as artes plasticas se aproximam de
um carater divino e, além disso, cumprem uma funcdo politica destacada por

Platdo. No Livro Il, esculturas e pinturas sdo paradigmas éticos para a educacao
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dos homens da segunda utopia platonica. Estas obras expressam as virtudes, o
que, como dissemos, é outro indicio de que podem copiar as ideias diretamente. A
virtude, portanto, transparece no corpo, em posturas, gestos e cores. A exibicdo da
forma corpdrea da virtude, no caso das Leis especificamente da coragem na guerra
e da temperanga em momentos de paz, propde, incita ou inspira os homens, desde
a juventude até a velhice, a imita-las, movimentando-as no coro. A danga e 0
canto que seguem padrdes pictéricos e escultdricos educam enfeiticando,
encantando os coreutas pelo belo e pela virtude. O treino coral forma ou molda os
homens com as cores e 0s tragos belos da exceléncia humana.

Enquanto, segundo a leitura que nos pareceu mais coerente do texto, o
belo é paradigma para as obras plasticas, estas sdo paradigmas para os homens. As
obras de arte plasticas ocupam, no ambito educativo, o lugar das ideias, no ambito
metafisico: o lugar modelar ou paradigmaético, para a formacdo de uma cidade
boa, a melhor a ser realizada historica e humanamente.

Segundo o Livro Il das Leis, obras pictéricas e escultéricas sdo poderosas
quando postas em movimento, quando se tornam modelos, possivelmente também
para a danga e o canto corais, como vimos. Esta mesma concepg¢éo sobre o poder
das imagens em movimento aparece em nossa interpretacdo do que se diz sobre 0s
sonhos proféticos no Timeu. Neste didlogo, o personagem homénimo afirma que
nosso figado pode ser pintado a distancia, por um sopro doce, proveniente do
entendimento, da diavoia. O texto sugere que esta pintura é posta em movimento
durante o sono, formando sonhos proféticos. Estes revelam a verdade sobre o
futuro, o presente ou o passado, irracionalmente. O movimento da forma pintada
no sonho é que se apodera da alma de modo a levar aquele que recebeu o sonho a
pensar e a agir de determinada maneira. Sendo assim, dados estes dois usos das
artes plasticas referenciados acima, parece-nos que o poder influenciador das
imagens € intensificado quando estas estdio em movimento. Como vimos, 0
mesmo pensamento aparece em Leis Il. O coro, que parece movimentar as
posturas indicadas pictorica ou escultoricamente, e que enfeitica e direciona o

corpo e a alma do homem para a virtude. E quando pinturas e esculturas se tornam
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vivas sendo padrdes para sonhos ou coros, quando se movimentam, que adquirem
maior poder sobre o homem.**°

Cabe aqui uma observacao: falamos de sonhos proféticos reveladores da
verdade e de representagdes plasticas de caracteres excelentes, pois nos baseamos
literalmente no texto de Platdo, nas passagens do Timeu e das Leis a que nos
referimos. Todavia, se as imagens da virtude nos orientam a exceléncia, imagens
viciosas podem também levar a perdicdo ou desmedida, a Hppic. Caso tenhamos
como modelo uma representacdo do vicio, tenderemos a conformar nosso carater
segundo ela. Dai a necessidade de se exercer vigilancia sobre as criagdes
mimeéticas, como recomenda o personagem Ateniense nas Leis.

Mas como saber se uma representacdo pictdrica ou escultorica expde a
virtude ou o vicio, o belo ou o feio? Também segundo o Livro Il das Leis, 0
critério estd na retiddo, 6pbotnc. Quando a representacdo € fiel em relacdo ao
modelo, como na arte icastica, téyvn sikactikr|, de que fala o Sofista, € possivel
perceber as diferencas entre o belo e o feio dos originais imitados. Este tipo de
mimética que podemos chamar de reta, de acordo com Leis Il, ou icéstica,
segundo o vocabuléario empregado no Sofista, trabalha como a razéo ou a filosofia,
possibilitando uma visdo privilegiada dos seres dada a fidelidade representativa. O
critério da retiddo mimética para a distincdo entre o belo e o feio indica-nos uma
compreensdo imagética da percepcdo humana. As diferencas e categorizacdes
entre os fendmenos sdo realizadas a partir de imagens percebidas e construidas
destes. No pensamento platonico, a questdo da imitacdo ou representacdo, da
pipnowg, € crucial ndo sO6 na temética das artes e da metafisica, como
desenvolvemos, mas também da epistemologia. Isto j& se delineava em todos os
paralelos construidos por Platdo entre as confecgdes plasticas e o exercicio da
filosofia tanto no Sofista como no predmbulo do Timeu, no primeiro ao retratar a
téxvn gikaotikny como escultorica e filosofica e, no segundo, ao comparar a cidade
utopica, obra filosofica, a uma pintura. No Livro Il das Leis esta relagdo entre

filosofia e obras plasticas aparece, a nosso ver, de forma ainda mais evidente. A

%9 vale também lembrar aqui da insatisfacio do personagem Sécrates no preambulo do Timeu
frente a imobilidade da cidade ideal, de seu desejo de vé-la em movimento. Em sua declaracéo,
parece que o imovel é tido como simples sugestdo para 0 movimento, incita o desejo pela vida,
pela alma, pelo movimento,
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relacdo entre ambas ndo se pauta mais em comparagdes, analogias ou metaforas.
A representacdo reta dos seres aparece como critério de percep¢do ou
conhecimento do real, uma das finalidades do filosofo.

No caso do didlogo Sofista, as imagens da pintura e da escultura sdo
usadas tendo como fim ultimo caracterizar o discurso, 0 Adyog e, talvez, a
performance discursiva como um todo. A pintura é o melhor exemplo para expor
0 que é a piunoig, pois de forma rapida e facil se percebe que a representacéo
pictorica € uma simples imagem do modelo, e ndo este mesmo. A pintura ndo
esconde seu carater mimético, ¢ a piunoig que menos engana. Representando seu
modelo, geralmente de trés dimensdes, numa superficie, portanto em plano
bidimensional, revela facilmente a diferenca entre sua representacdo e o original.
E, como sabemos, o fim Gltimo da analise da piunoig no dialogo é definir o sofista
enquanto produtor de imagens, puntic. Por isso o Estrangeiro de Eleia busca as
especificidades da arte de imitar dividindo-a em duas, a icastica e a simuladora.
Entdo seria a arte escultérica o melhor exemplo para distinguir obras grandiosas
que realizam distor¢bes na proporcdo, ocvupetpio, do original de obras que
mantém a mesma coppetpia, fielmente. Como vimos, as duas formas de esculpir
ilustram exemplarmente o discurso sofistico e o filosofico, respectivamente.
Sendo assim, no Sofista, as artes plasticas sdo exemplos miméticos que
esclarecem os tipos, os poderes, os recursos do discurso e, possivelmente, suas
formas performativas.

Além disso, a diferenca entre o original e a imagem, que se faz clara
pictoricamente ja que o primeiro em geral possui corpo que ocupa trés dimensdes,
enquanto o segundo exibe sua forma desde somente um ponto de vista, uma
aparéncia, em plano bidimensional, como dissemos acima, parece ser a razao,
segundo nossa leitura, de Platdo usar a imagem da criacdo pictorica, a que tudo
indica metaforicamente, para caracterizar a confecgcdo do céu no mito de Timeu.
Contemplar o brilho dos astros a noite é como se deliciar com imagens pictoricas:
0 que vemos dos astros, planetas e estrelas, sdo fendbmenos, representacoes,
aparéncias, ndo a realidade mesma deles. Neste uso da imagem da pintura repete-
se a concepcdo da obviedade de seu carater ficticio, a transparéncia de seu ser

mimético.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011740/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011740/CA

218

Afinal, pelo sentido etimoldgico do termo (wypagia, a pintura é somente o
tracado, ypagr, do vivente, {dov. Nesse sentido, € semelhante a uma utopia
politica que pode se tornar viva ou historica se posta em movimento, como vimos
em nossa interpretacdo do proémio do Timeu. Porque sugere 0 movimento sem se
movimentar, por nunca ser capaz de representar o original completamente, sendo,
neste sentido, insuficiente e precaria, € também causa de nosso desejo. Sdcrates,
personagem do Timeu, afirma que ao contemplar uma pintura de animais, ou
mesmo estes em repouso, é tomado pelo desejo de vé-los em movimento. Assim
como a imagem imdvel sugere o movimento, a insuficiéncia ou incompletude
pictoricas aticam nossa vontade de conhecimento da totalidade do modelo
representado.

A arte pictorica indica, portanto, algo a ser realizado, sua imobilidade
sugestiona 0 movimento; nisto esta seu poder, sendo capaz de conservar ou
manter uma tradicdo, como vimos ao estudarmos tanto o proémio do Timeu
quanto o Livro Il das Leis. De forma exemplar a pintura encaustica, de maior
poder fixador de seus contornos e coloridos, mas também pinturas e esculturas em
geral, possuem poder mantenedor ou guardido. Na antiguidade egipcia e grega,
algumas destas obras, localizadas nos templos, determinavam etapas e pequenas
regras de rituais, que vivificavam crencas, modos de pensar, sentir e agir de sua
tradicdo. Nesse mesmo sentido, no Livro Il das Leis, as obras plasticas parecem
cumprir uma funcao de determinar o ritual do coro, responsavel pela educacdo dos
homens na segunda melhor cidade possivel de Platdo. O valor politico de pinturas
e esculturas estaria, segundo esta leitura, na determinacdo e manutencdo dos
rituais corais, que constantemente re-presentificam valores tradicionais, treinando
e habituando o corpo e a alma humanos a formas de vida politica especificas. Por
isso, 0 personagem Ateniense afirma que é preciso exercer vigilancia sobre
pintores e escultores impedindo-os de inovar e, assim, possivelmente corromper o
carater e a exceléncia dos homens da cidade que formam. Pinturas e esculturas,
postas em movimento, possuem forca sobre nos, como desenvolvemos
anteriormente.

As obras escultdricas gregas, assim como as pictoricas, foram feitas, entre
outros fins, para serem vistas. Isto fica claro pelo uso que Platdo faz deste género

artistico para delinear a diferenca entre imitacdes icasticas e simuladoras no
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Sofista. Quando confecciona obras colossais, ou a serem localizadas em locais
altos, o escultor realiza distorcdes na proporcdo do original para que, a
determinado ponto de vista, a representacdo pareca fiel ao modelo.
Diferentemente do que acontecia no Egito, em que algumas obras plasticas eram
feitas para cumprir uma fungdo mégica ou simbdlica e ndo para serem vistas,
como as localizadas no subterraneo das piramides assegurando a imortalidade da
alma do fara0, as obras gregas preocupavam-se com o olhar, com a recepcao do
espectador. Temos, assim, 0s primeiros tracos de caracteristicas da arte ocidental e
moderna: seu valor de exibicdo, para usar um conceito de Walter Benjamin em A
obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica que caracteriza a arte
moderna em oposic¢do a antiga.

Todavia, diferentemente do que ocorre na modernidade, este ndo é o Unico
fim das esculturas gregas. Elas eram também oferendas dos homens aos deuses,
marcando a diferenca e a hierarquia entre ambos. A oferta votiva causava alegria
tanto no deus agraciado, quanto no homem piedoso. Esta pratica ritualistica é
também, segundo nossa interpretacdo, aludida por Platdo quando brinca com as
palavras, usando Gyoipo, estatua, e dyapon, alegrar-se, numa mesma frase do
Timeu. O personagem principal do dialogo chama o mundo de escultura quando,
no mito cosmogdnico que relata, 0 mundo passa do dominio do deus artesdao ao
dos deuses-astros. E como se ele fosse uma oferta votiva, sendo causa de alegria
dos deuses.

O mundo é, portanto, para Platdo, como uma estatua, porque é causa de
alegria e também porque se remodela, muda de formas, continuamente. Estatuas
feitas pela modelagem possuem este poder de mutagdo: uma obra feita em cera,
ouro, bronze, ou outro material moldavel qualquer, pode sempre ser derretida,
voltando a ser a matriz que sera remodelada pela impressdo de outro molde,
tomog. Tal qual uma escultura moldada, no mundo, 0s seres nascem, se
transformam, e morrem na natureza, em ciclos constantes.

Nos dialogos que tomamos como objeto de nosso estudo, Sofista, Timeu e
Leis, estas sdo as caracteristicas das artes plasticas que Platdo tinha em vista,
algumas compartilhadas entre ambas, outras proprias a cada género especifico.
Platdo as usou tanto metaforicamente ou analogicamente, para retratar aspectos,

em geral, do discurso ou do mundo, quanto as examinou nelas mesmas
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evidenciando seu valor politico, paradigmaético, guardido de uma tradigcdo e
expositor do belo e da virtude. Platdo compreende pinturas e esculturas em suas
particularidades e complexidades. Ao mesmo tempo em que nos traz referéncias e
informacdes sobre as técnicas escultoricas e pictdricas de seu tempo, fala também
dos usos ritualisticos das obras plésticas e seus sentidos na tradi¢cdo grega, e
também na egipcia.

Segundo as passagens que selecionamos neste estudo, vimos que a leitura
de Schuhl de que Platdo condenaria a arte de seu tempo por seu carater ilusionista,
enquanto exaltaria a arte arcaica, a egipcia, e toda aquela que prezasse pela
simplicidade e pureza de tracos e cores ndo se sustenta. No Sofista, a diferenca
entre tipos de imitacdo icastica e simuladora ndo fala de preferéncias estéticas,
mas de imagens cujo fim ultimo é a percep¢do das propriedades do discurso
sofistico. Esta observacdo ja fora tecida por Eva Keuls, como afirmamos na
introducdo desta tese.*®® E se a filosofia seria o melhor exemplo, no ambito
discursivo, de imitacdo icastica, como sustenta a leitura de Villela-Petit com a
qual concordamos, acrescentamos a ela que o filésofo também pode utilizar-se
esporadicamente de simulacros, da govtactikr, COMO as ironias socraticas, mitos
platdnicos ou as mentiras Uteis de que se utilizam os reis-filésofos da Republica, o
que, alias, radicaliza a impropriedade da leitura de Schuhl ao se basear neste passo
do Sofista em sua interpretacdo. Se a arte simuladora, a poavtoactiky, também pode
ilustrar um procedimento usado pela filosofia, temos mais um motivo para
perceber que esta forma mimética ndo € condenada por Platéo.

Vimos que no Livro Il das Leis, quando o personagem Ateniense se refere
e elogia as obras pléasticas egipcias, ndo se trata de uma preferéncia platonica pelo
canone pictorico e escultérico egipcio, como se concluiria a partir da tese de
Schuhl, mas de uma reveréncia pela manutencdo deste canone por dez mil anos. O
feito € em si mesmo louvavel, mas o motivo do elogio de Platdo da manutencéo
de um mesmo canone esta no poder que representacdes plasticas tém de
determinar tipos éticos, caracteres, nos homens. Um bom carater que se mantém
por padrdes pictoricos e escultoricos, além de rituais como de danga e canto, ndo

deve ser corrompido. InovagOes artisticas colocam em risco o proprio formato da

%0 cf, KEULS, E., op. cit, p. 6. O mesmo argumento é usado por Nehamas para o uso da pintura
em Republica X na retratacdo da poesia. Cf. NEHAMAS, A., loc. cit.
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alma humana, a relagcdo entre suas partes, que tornam-na virtuosa ou Viciosa,
assim como formatos politicos, relacdes de poder determinadas. Sendo assim,
novamente a leitura de Schuhl ndo se sustenta.

Além disso, quando neste mesmo livro das Leis se exalta a representacdo
reta, opBotng, para a expressdao do belo, ndo se trata, novamente, de uma
preferéncia por esta forma mimética, semelhante a icastica, que convém para
qualificar obras egipcias e arcaicas, mas, como se mostrou mais coerente dado o
todo da temética de Leis Il, da maneira de se diferenciar o belo do feio. Somente
por meio da constru¢cdo de uma imagem fiel do original é possivel perceber a
beleza e, assim, por fim, representa-la. Mais uma vez, portanto, ndo se trata de
uma reveréncia a um tipo artistico como pensaria Schuhl, mas da determinacéo de
um dos seus poderes, como dissemos, de conhecimento e exposi¢éo dos seres.

Por fim, dentre os didlogos que analisamos, a Unica passagem em que a
leitura de Schuhl talvez pudesse se confirmar é na abertura do mito de Timeu,
guando o personagem distingue producBes belas de ndo belas pelo tipo de
paradigma que tém em vista: modelos eternos propiciam a criagdo do belo;
modelos que devém, seres sensiveis tomados como paradigmas, produzem a falta
de beleza. Todavia, sabemos que esta distincdo ndo € feita no intuito de
hierarquizar obras como pinturas ou esculturas, mas para justificar a escolha do
deus demiurgo por um modelo eterno para a confeccdo do mundo, ja que é
consenso que ele é o que ha de mais belo, dentre tudo o que existe, vive. Sendo
assim, este passo do Timeu ndo nos parece suficiente para defender a posicédo do
comentador francés citado acerca das artes plasticas em Platdo.

Jad no que diz respeito a interpretacdo de Eva Keuls, concordamos
parcialmente com sua leitura. Como dissemos acima, estamos de acordo em que
em muitas referéncias as artes plasticas nos didlogos, estas sdo usadas em
metaforas ou analogias. Sendo assim, escapam do alvo critico de Platdo, sendo
este direcionado, em geral, vezes a poesia tradicional, vezes a sofistica. Todavia,
discordamos de sua posicdo quando conclui sua investigacdo afirmando que
pinturas e esculturas ndo eram tidas como relevantes para o filésofo, baseando-se
simplesmente no fato de que em raros momentos sao tematizadas diretamente em
seus dialogos. A nosso ver, a isto é crucial acrescentar que a imagem destas artes,

como vimos, € muitissimo valiosa na construcdo do seu préprio pensamento.
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Numa leitura fiel as referéncias as artes plasticas nos didlogos, isto ndo poderia
passar despercebido ou néo dito.

Em primeiro lugar, é preciso também lembrar que a Grécia Antiga se
unificou culturalmente numa tradicdo poética essencialmente oral. Sendo assim, é
certo que a poesia € de grande interesse para Platdo ja que nela se baseia toda a
forma de pensar, sentir e agir dos gregos, que o filésofo pretendeu revolucionar,
elogiando algumas de suas praticas, e criticando outras. Nesse mesmo sentido,
lembramos que pintores e escultores ndo eram valorizados na antiguidade tais
como os poetas, por serem, diferentemente destes, trabalhadores manuais. O
contexto cultural em que viveu Platdo, onde os discursos e as aulas sofisticas
comecam a tomar o lugar da mentalidade poética grega, épica, principalmente,
obviamente direciona sua atencao, sendo tematizados diretamente em boa parte de
seus dialogos em preferéncia as obras plasticas.

Apesar disso, como vimos, a imagem das artes plasticas serve-lhe de
modelo na abordagem de temas centrais do seu pensamento. Sua propria
metafisica é construida tendo como um de seus principais alicerces o conceito de
imitacdo, piunolwc, que nasce do campo das artes plasticas. Além disso, a
centralidade e a importancia da metafora visual no seu pensamento,
exemplarmente exposta nas, sublinhemos, imagens da Linha Dividida e da
Alegoria da Caverna na Republica também evidencia a relevancia da questdo das
producdes visuais, as artes plasticas, para Platao.

Segundo as passagens dos dialogos que analisamos nesta tese, vimos que
ndo se poderia afirmar, por um lado, que Platdo condena e rechaga a pipuncic em
geral, inclusive pintura e escultura, em seu pensamento, assim como, por outro
lado, ndo diriamos que exalta estes géneros artisticos de forma especial. De
acordo com os diversos usos das nocdes de pintura e escultura dos quais tratamos,
vimos que o filésofo € atento as ambiguidades e complexidades envolvidas nas
obras plasticas, seus poderes e suas fraquezas.

Por vezes Platdo usa a imagem da pintura no sentido de que ela ndo deve
ser levada a sério, pois se trata de somente uma imagem, distante da realidade ou
da verdade. Este sentido aparece quando, por exemplo, afirma que o demiurgo
divino pinta o céu, usando o dodecaedro, no Timeu. Os fendmenos celestes sao

como uma pintura, uma imagem, ndo a realidade mesma do kdéopog. J& em outras
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passagens, usa a imagem da pintura para retratar, por exemplo, o trabalho da
filosofia, ressaltamos, de forma muito mais recorrente que a poesia, cujo paralelo
se reduz, alids, a poucas passagens do Livro X da Republica, como vimos. Dentre
outras razfes, como uma pintura que retrata seu modelo de forma fiel, a filosofia
se esforca para construir uma imagem, feita por palavras, da realidade. Esses
géneros artisticos sdo apresentados em seu carater dubio, incitando, quando belos,
uma aproximacao entre os homens e a(s) ideia(s) do bem e do belo e, quando nédo
belas, nos langcando para longe delas. Ndo podemos considerar pinturas e
esculturas como objetos de exclusivamente elogios ou censuras — no campo das
aparéncias, seu carater € mais complexo, misturando luz e sombra frente aos olhos
do corpo humano, que s6 veem imagens.

Sendo assim, parece-nos que ambas as posi¢Oes extremas, tanto da
desvalorizacédo radical, quanto da elevagdo a uma grande importéncia por Platdo
no que diz respeito as obras plasticas sdo faltosas com o que de fato aparece nos
dialogos. Ao mesmo tempo em que continuamente chama a atencdo para a
diferenca entre imagens e originais, fala também do poder politico e
paradigmatico das representacdes pictdricas e escultéricas na modelacdo do
carater e, assim, na construcdo dos fundamentos de uma cidade. Este poder, vale
também lembrar, pode ser usado para a inspiracdo da virtude, mas também do
vicio. Por fim, as artes plasticas, que frequentemente ilustram a filosofia, também
retratam técnicas sofisticas. Isto é: o tema destas artes, nos dialogos que
estudamos, evidenciou seu carater ambiguo e complexo que, alias, permitiu que o
filosofo as empregasse para abordar temas tdo diversos como as formas do
discurso, a confec¢do do mundo e a educacgéo.

De acordo com as passagens que estudamos, podemos dizer que as nogdes
de pintura e escultura sdo usadas mais frequentemente para caracterizar o que é
louvavel aos olhos de Platdo, como a filosofia, temas relevantes como o principio
do mundo e os poderes do discurso, e de valor politico e cultural como o poder
conservador da tradicdo, educativo enquanto estas obras sdo paradigmas,
moldando o carater dos homens. E certo que Platdo sabe do perigo de se tomar
como paradigma o feio, o vicio. O que ressalta, portanto, é o poder destas obras e
das imagens em geral, principalmente quando postas em movimento e se tornam

vivas pela imitagdo humana, como vimos anteriormente. Quando as esculturas de
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grande porte ilustram a arte simuladora, a t€yvn eavtactikr, no Sofista, vimos
que elas caracterizam a sofistica, mas também artimanhas empregadas pela
prépria filosofia. Ja quando a pintura é usada para caracterizar a pipunoig em geral
neste mesmo dialogo, sua imagem convém porque este género mimético é o que
mais facilmente se deixa ver como mimético, ndo se trata de uma condenacéo da
piunoig ou da pintura. De forma rigorosa, ndo se pode dizer que se trata de uma
depreciacao das obras plasticas que empregam ilusGes Oticas, nem mesmo, strictu
sensu, daquilo que elas retratam analogicamente, como a pipnoig em geral ou 0s
poderes do Adyog. De todas as passagens dos didlogos que estudamos, a Gnica que,
a principio, parece envolver um tom depreciativo das artes plasticas é a retratacéo
do céu como uma pintura, como dissemos anteriormente. Todavia, mesmo nessa
passagem, a critica de Platdo ndo recai sobre a pintura mesma, mas sobre aqueles
que estudam os fendmenos celestes como realidades, os cosmologos, segundo
Vlastos, a ele contemporaneos. Estes ndo percebiam que as luzes noturnas no ceu
sdo como pinturas, imagens, diferentes da realidade. Platdo ndo tem a intencéo de
criticar a pintura em si.

Sendo assim, sem deixar de considerar o carater dibio que Platdo percebe
nas obras plasticas, ndo nos parece arbitrario afirmar que, de acordo com 0 uso
que faz delas nas obras que analisamos, seu olhar é mais positivo que negativo,
elogioso que critico. Afinal, além de todos os usos positivos da imagem de
pinturas e esculturas que arrolamos anteriormente, no Livro Il das Leis, o
Ateniense, a que tudo indica, propde que pinturas e esculturas sejam copias diretas
do belo em si, das virtudes, como coragem e temperanca.

Dado o0 exposto, nossa compreensdo do sentido das obras plasticas para
Platdo alarga-se no que diz respeito a sua leitura tradicional. Pintar uma tela ou
moldar uma estatua partilha elementos comuns ao proprio principio do kdouoc,
ilustrado no mito de Timeu como uma confecgdo artistica. Um escultor usa a
inteligéncia, o vobg, para ordenar a massa informe, colocando em diélogo
Inteligéncia e Errancia tal qual ocorre na natureza. As obras plasticas séo como o
préprio mundo, enfim: imagens de um paradigma e feitas de forma proporcional.
E como se o escultor ou o pintor exercessem uma atividade metafisica, num plano

microcésmico, como vimos em Leis X.
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Expostos a visdo de Platdo sobre as artes plasticas e o lugar que ocupam
no todo do seu pensamento de acordo com os dialogos que selecionamos de sua
ultima fase, falta-nos, por fim, de acordo com o0s objetivos desta pesquisa
estabelecidos na Introdugdo, responder se ha uma mudan¢a no pensamento de
Platdo sobre as noc¢des de pintura e escultura da Republica, especialmente o Livro
X que desenvolve a principal abordagem do tema e que se tornou tradicional
qguando pensamos na questdo da arte em Platdo, a ultima fase do seu pensamento,
de acordo com o recorte do corpus platonicum deste estudo.

Vimos que ndo ha uma mudanca radical na posi¢do de Platdo em relacdo
ao que afirmara sobre as artes plasticas da Republica ao Sofista. De forma
genérica, encontramos 0 mesmo uso destas artes em ambos os dialogos no intuito
de ilustrar géneros do discurso: a pintura ilustra a poesia no Livro X da Republica
e pinturas e esculturas retratam exemplarmente o Adyog filosofico e sofistico no
Sofista. Dado o tema deste didlogo, a saber, alcancar a definicdo do sofista, fez-se
necessario distinguir géneros miméticos. Ha& uma imitacdo que é fiel as
proporcdes do modelo e outra que realiza distorces para aparentar fidelidade. E
fato que esta diferenciacdo ndo é feita na Republica. Todavia, dados os temas
centrais e 0s objetivos deste dialogo, parece-nos que especificacbes sobre 0s tipos
de piunoig ndo convinham entdo. N&o se trata, portanto, a nosso ver, de uma
mudanca no pensamento de Platdo quanto a questdo das artes plasticas, mas de
desenvolvimentos pertinentes aos temas em questéo.

No Timeu vimos que muitos usos da no¢do de pintura repetiam ou estavam
de acordo com usos da Republica. No proémio, a comparacdo entre cidade ideal e
pintura concorda com diversos paralelos entre obras filosoficas e pictdricas,
presentes principalmente no Livro V da Republica. A imagem da confeccdo
pictorica para retratar a criacdo do céu pelo demiurgo divino também repete
paralelos entre pintura e céu do Livro VII, e, a nosso ver, com 0 mesmo intuito de
ressaltar a falta de realidade nos fendmenos celestes, assim como a certeira
frustracdo de quem pretender alcangar a verdade sobre 0 kéouog por meio destes.
Quanto a aproximacdo entre pintura e memoria, dado o poder conservador das
obras plasticas, principalmente pela técnica encaustica, trata-se de um tema que

ndo é tratado diretamente ou explicitamente na Republica, sendo assim, ndo nos
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parece possivel comparar.’*® O mesmo se pode dizer sobre o uso da nogio de
pintura para tratar dos sonhos proféticos cuja descricdo em detalhes € reservada ao
Timeu, assim como os diversos usos de técnicas e propriedades escultoricas para
ilustrar o nascimento e o devir, a apyn do kocpoc.

No que diz respeito as Leis, sabemos que as artes plésticas desempenham
um papel relevante no projeto educativo da Magnésia, a segunda melhor cidade
imaginada por Platdo. Se o personagem Ateniense ressalta a necessidade de nao
haver nenhuma transformagdo neste género artistico, em primeiro lugar, e na
piunowg em geral, e se pinturas e esculturas expdem modelos éticos a serem
imitados pelo coro, que treina 0s homens para a virtude transmitindo-lhes ritmo e
harmonia, a relevancia das artes plasticas é explicita. Platdo cita 0 modelo egipcio
de conservacao das obras plasticas, o que indica que ndo se restringe a falar de
usos gregos usuais destas obras. Ele pretende transformar estes usos, concedendo
um valor maior as artes plasticas do que o que tinham em sua cultura: o valor de
paradigma ético. Dai a urgéncia de sua construcdo. Por fim, nas Leis temos que
estas artes podem imitar a Ideia do Belo, a Coragem e a Temperanga diretamente.
J& na melhor cidade platdnica construida na Republica, ndo ha destaque no papel
destas artes. No Livro Ill, Sécrates as cita como componentes da educacdo, sem,
todavia, apontar-lhes qualquer papel de importancia.*®> No Livro X, como
sabemos, ela é usada para ilustrar a poesia como pertencente ao Ultimo grau
mimético, mais distante da realidade. A primeira vista, portanto, parece haver uma
mudanca consideravel no que diz respeito ao papel das artes plasticas no projeto
educativo de Platdo da Republica as Leis.

Entretanto, levando em consideracdo o fato do didlogo As Leis tratar da
construcdo, ndo de um modelo de cidade utopica alternativo ao da Republica, mas
da segunda melhor cidade possivel, mantendo, portanto, o lugar da primeira, a
mudanca na relevancia destes géneros artisticos nao significa uma transformacéo

do pensamento de Platdo sobre eles. Numa cidade a ser implantada historicamente

%1 v/ale notar que quando se discute a questio da educacdo nos Livros Il e 111 da Republica, sdo
determinados padrdes ou moldes, tomot, tais quais os usados na modelagem escultérica, como
referéncias tematicas e estilisticas nos quais 0s poetas deverdo se basear para a producdo de seus
mitos e cantos. H4, portanto, o uso de um vocabulario técnico da escultérica para tratar da
conservacdo do processo educacional. Cf., por exemplo, PLATAO, Republica, 379a.

%2 Cf. Ibid., 401b.
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é natural que as artes, como pintura e escultura, exergcam papel relevante no
controle ético e politico dos homens ao longo de todas as fases da sua vida,
enguanto numa cidade em que os homens sdo idealmente bons e virtuosos, este
papel tenha menor destaque. Sendo estes bons, o trabalho de controle ético-
politico adquire menor relevancia.

Ja a representacdo direta das virtudes no Livro Il das Leis, assim como o
carater divino atribuido a estas artes no Livro X, por mais que localizem as artes
plasticas num lugar diferente da gradacdo mimetica do ultimo livro da Republica,
ndo destoam, por outro lado, dos usos metaforicos e analdgicos da pintura posta
em paralelo a filosofia no Livro V. Além disso: podemos interpretar a critica a
pintura como trés graus afastada das ldeias na Republica X em dois sentidos:
primeiramente por se tratar da melhor cidade possivel onde o controlem ético ndo
seria de importancia dada a exceléncia dos homens ideais; em segundo lugar
podemos interpretar o uso da pintura como imagético: a intencao de Socrates seria
rechacar a poesia e usaria a imagem da pintura para retratar o carater mimético da
poesia e ndo para condenar a pintura mesma.

Pelas razbes apresentadas, ndo nos parece que haja uma mudanga no
pensamento de Platio quanto & questdo das artes plasticas.*®* O que ha é o
tratamento de questdes diferentes, preferéncias tematicas diversas, o que leva a
uma abordagem, em somente alguns casos, como vimos, diferenciada do papel de
pinturas e esculturas. Sendo assim, ndo poderiamos dizer com razao nem que seu
pensamento se transforma de forma relevante, nem que continua o mesmo. A
nosso ver, em seus ultimos dialogos Platdo passa a investigar questdes voltadas
para a corporeidade, a histdria e préaticas e procedimentos politicos, e é por essa
mudanca de foco que, nesse sentido somente, a NOSSO ver, seu pensamento se
transforma quanto a questdo de que tratamos, pois seu olhar sobre estes géneros
artisticos e o lugar destes no contexto mais genérico do seu pensamento ndo se
alteram essencialmente. A unidade de seu pensamento ndo exclui a
multiplicidade, a nosso ver. E possivel perceber uma unidade na multiplicidade,
tal qual numa obra plastica harmdnica, cujas diversas partes, diferentes, compdem

um sé todo que se completa e integra.

%3 Dessa forma, tomando um caminho diverso, concordamos com a tese de Janaway de que a
visdo de Platdo sobre as artes ndo se transforma, em seus fundamentos, nos ultimos didlogos. Cf.
JANAWAY, C., op. cit., p. 12.
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Finalizamos assim a expressdo de nossa percepgdo sobre as nocGes de
pintura e escultura nos dialogos Sofista, Timeu e Leis. Nosso intuito foi de
construir uma imagem fidedigna, um discurso icastico, mas sempre corremos 0
risco de nos deixarmos enganar por uma ou outra simulagdo, artimanha ou
brincadeira com palavras e imagens tédo do gosto de Platdo. Como uma pintura,
esta tese é também inacabada e cumprira seu fim ao despertar o desejo por mais
pesquisas e investigacdes sobre 0 que sdo pinturas, esculturas e quais seus poderes
na filosofia platonica. E se estas sdo exemplos claros do que sdo imagens em
geral, uma investigagdo, por fim, sobre si mesma, dado o carater imagético do
discurso, pelo qual nos arriscamos a conhecer e divulgar o real no perigo de nos
percebermos sofistas e/ou filosofos, dadas todas as variaveis historicas e politicas

de ambas as posicoes.
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