PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

PONTlFfClA UNIVERSIDADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

Ana Paula Daudt de Lima Brandao

Uma flor rompe o asfalto

A esperanga no cinema contemporaneo

Dissertacao de Mestrado

Dissertacao apresentada como requisito parcial
para obtencédo do grau de Mestre pelo Programa
de Po6s-Graduacdo em Comunicagdo Social do
Departamento de Comunicagdo Social da
PUC-Rio.

Orientador: Prof. Renato Cordeiro Gomes

Rio de Janeiro
Marco de 2014


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

PONTlFfClA UNlVERSIDADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

Ana Paula Daudt de Lima Brandao

Uma flor rompe o asfalto

A esperanga no cinema contemporaneo

Dissertagdo apresentada como requisito parcial
para obtengao do grau de Mestre pelo Programa
de Po6s-Graduagcdo em Comunicagdo Social do
Departamento de Comunicagao Social do Centro
de Ciéncias Sociais da PUC-Rio. Aprovada pela
Comissdo Examinadora abaixo Assinada.

Prof. Renato Cordeiro Gomes
Orientador
Departamento de Comunicagao Social — PUC-Rio

Prof. Luiz Carlos do Rego Lima
Departamento de Letras — UERJ

Prof?. Vera Lucia Follain de Figueiredo
Departamento de Comunicagéao Social — PUC-Rio

Prof.2 Monica Herz
Vice-Decana de Pds-Graduagao do CCS

Rio de Janeiro, 28 de marcgo de 2014


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

Todos os direitos reservados. E proibida a reproducao
total ou parcial do trabalho sem autorizacdo da
universidade, da autora e do orientador.

Ana Paula Daudt de Lima Brandao

Graduada em Comunicacdo Social (Publicidade) pela
PUC-Rio em 1995. Trabalhou em escritorios de
design e editoras do Rio de Janeiro e de Sao Paulo,
diagramando livros de arte e literatura e participando
da montagem de exposigoes.

Ficha Catalografica

Brandao, Ana Paula Daudt de Lima

Uma flor rompe o asfalto : a esperanga no
cinema contemporaneo / Ana Paula Daudt de
Lima Branddo ; orientador: Renato Cordeiro
Gomes. — 2014.

192 f.:il. ; 30 cm

Dissertagao (mestrado)—Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro,
Departamento de Comunicagao Social, 2014.

Inclui bibliografia

1. Comunicagéo social — Teses. 2. Cinema. 3.
Esperanca. 4. Utopia. 5. Ernst Bloch. 6.
Modernidade. 7. Pdés-modernidade. |I. Gomes,
Renato Cordeiro. Il Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro. Departamento de
Comunicagao Social. lll. Titulo.

CDD: 302.23


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

Para minha avd, que ndo pude acompanhar como
gostaria nos ultimos dois anos.

Para minha mae, pessoa esperancosa além dos
limites da racionalidade, a quem devo o tema desta
dissertacdo e o amor pelos filmes e livros.

Para meu pai, que soube passar o seu espirito
questionador adiante.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

Agradecimentos

Ao Renato (uma grata surpresa) por seu espirito incansavel, sua leveza,
paciéncia e dedicacdo. Mais que um orientador, foi um companheiro pelos
caminhos da esperanga.

A Vera Follain Figueiredo pelas aulas que, por obra do destino, tinham
relacdo direta com a minha pesquisa e renderam bibliografia, questionamentos e
respostas.

A Maria Claudia Coelho ¢ ao José¢ Carlos Rodrigues que, ainda na
graduacdo, plantaram em mim a semente do gosto pelos estudos em comunicagao.

A Marise Lira por seu empenho em missdes impossiveis.

A Virginie Leite, que viabilizou materialmente esta empreitada ao aceitar
uma funciondria com hordrio mais flexivel.

Aos meus irmaos e amigos, que entenderam tantas auséncias nos ultimos
meses e souberam compensa-las com intensidade e carinho nas poucas presencas.

Ao tio Carlinhos, que se mudou para Dublin e deixou para trds uma vasta
biblioteca que pode ser saqueada.

A Rafaella pela revisdo ortografica e pelas infusdes de paz.

A tantos “prefaciadores desconhecidos” por fornecerem chaves de leitura e
os instrumentos para driblar o pior algoz: o tempo.

A Capes e 4 PUC-Rio pela bolsa de isencio.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

Resumo

Brandao, Ana Paula Daudt de Lima; Gomes, Renato Cordeiro. Uma flor
rompe o asfalto: A esperanca no cinema contemporineo. Rio de Janeiro,
2014, 192 p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de Comunicacao,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A modernidade ¢ um conceito complexo, multifacetado, que possui como
linha mestra a crenca no progresso da humanidade através da Razdo. Assim, foi
um terreno fértil para as mais diversas utopias, que traziam a esperanca de sua
realizacdo no caminhar da histéria. Neste processo, o cinema — arte nascida entre
os modernos —, foi utilizado como mediagdo. Com os horrores da Segunda
Guerra, o fracasso do comunismo, a descrenga na capacidade do capitalismo de
chegar a um mundo justo, a chamada pos-modernidade ¢ vista como a face do
desencanto. O objetivo desta pesquisa € procurar tracos de esperanca utopica no
cinema contemporaneo e discutir como certos filmes podem servir como aliados
nas propostas de mudanca. Partindo do principio de que, diferente do que se
pensava no passado, ndo € possivel considerar o desenrolar da histéria de forma
linear, com um ponto de chegada definido, as propostas atuais apresentam-se nao
tdo grandiosas e menos reconheciveis, mas, a0 mesmo tempo, realizdveis. Ernst
Bloch, que escreveu um longo tratado sobre a esperanca, ¢ o fio condutor do

texto, sendo confrontado com pensadores do século XXI.

Palavras-chave

Cinema; esperanga; utopia; Ernst Bloch; modernidade; pds-modernidade.
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Abstract

Brandao, Ana Paula Daudt de Lima; Gomes, Renato Cordeiro (Advisor). A
flower breaks through asphalt: Hope in contemporary cinema. Rio de
Janeiro, 2014, 192 p. MSc. Dissertation — Departamento de Comunicacao,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Modernity is a complex, multifaceted concept that has as its mainstay the
belief in human progress through Reason. Therefore, it was a breeding ground for
various utopias, which were expected to materialise with the progress of history.
In this process, the cinema — art born among the moderns — was used as
mediation. With the horrors of the Second World War, the failure of communism,
the disbelief in the ability of capitalism to reach a fair world, the so-called
postmodernity is seen as the face of disenchantment. The objective of this
research is to look for traces of utopian hope in contemporary cinema and discuss
how certain movies can serve as allies to proposals of change. On the
understanding that, differently from what was believed in the past, it is not
possible to see history as unfolding in a linear path — with a defined point of
arrival —, modern proposals are presented with less grandiosity and
recognisability, being, on the other hand, more achievable. Ernst Bloch, who
wrote a compendium on hope, is the thread of the text, being compared with

thinkers of the 21st century.

Keywords

Cinema; hope; utopia; Ernst Bloch; modernity; postmodernity.
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O vo6s que pedis pouco & vida que da muito

E erigis a esperanga em bandeira aguerrida

Sem saber que esperanga ¢ um simples dom da vida
E tanto mais porque ¢ um dom publico e gratuito.

Vinicius de Moraes, trecho de Carta aos “puros”
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1
Introducao

Uma pesquisa cujo tema € a esperancga ndo poderia passar ao largo de uma
obra como O principio esperanca, de Ernst Bloch. A primeira vista, os escritos do
filésofo alemdo podem parecer datados demais, ja que seu incansavel trabalho
para reunir as esperancas do mundo conhecido tinha por objetivo apresenta-las
como indicios de que a utopia concreta marxista poderia se realizar. Esse seria,
para ele, o objeto por exceléncia da esperanca humana, a constru¢cdo de um mundo
melhor, sem luta de classes. Ao mesmo tempo, sua interpretagdo do marxismo
recebeu diversas criticas (de Walter Benjamin, seu amigo, inclusive). Porém seu
estudo profundo ¢ quase uma chancela de que a esperanga ¢ encontrada nas mais
diversas culturas conhecidas pelos ocidentais.

Arno Miinster resume o panorama desenhado por Bloch da seguinte forma:

(...) O principio esperanga — a obra mestra de E. Bloch — nada mais ¢ do que um
gigantesco inventario das imagens do desejo, dos sonhos e das figuras de
antecipacdo utdpica tais como emergiram na histoéria da filosofia, da literatura, da
arquitetura e da musica, nas utopias dos contos de fadas e nas utopias
arquitetonicas modernas. (1993, p. 20)

Ou seja, tudo o que foi levantado no inventario de Bloch anteciparia, para
ele, as utopias da modernidade, ¢ mesmo estas seriam um indicio de que a
humanidade traz em si sonhos de emancipa¢do. Um livro anterior de Bloch,
Spuren (titulo traduzido como Vestigios ou Pistas pelos autores que o citam),
publicado em 1930, “¢ um conglomerado de contos de fadas, fabulas, lendas,
provérbios, conversas e citagdes das mais variadas procedéncias”, com o intuito
de “captar os elementos anticapitalistas e utdpicos presentes no universo pré-
moderno” (Machado, 2013, p.234). Ai ja se esbocava o que foi depois
aprofundado e largamente ampliado em O principio esperanga: a elaboragao de
uma filosofia utdpico-marxista da esperanga (Miinster, 1997, p. 213). Ora, ao que

tudo indica, a realizagdo dessa utopia ja ndo tem mais cabimento: houve
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oportunidades de coloca-la em pratica, como a Revolu¢do Russa, mas os fatos
mostraram que o sonho de Bloch nio passava de uma ilusdo.'

O rascunho inicial do meu projeto para ingresso no mestrado em
Comunica¢do Social trazia um horizonte bastante amplo e impossivel de ser
abarcado: descobrir como a esperanca se manifesta no cinema contemporaneo. A
metodologia, no entanto, se manteve a mesma desde o inicio. De acordo com as
defini¢cdes de Barros e Lehfeld (1990, p. 33), no tocante aos fins, a pesquisa ¢
tedrica, pois seu objetivo ¢ partir de um conceito (a esperanca) e se aprofundar na
maneira como este ¢ apresentado no cinema. Do ponto de vista dos procedimentos
adotados, ¢ uma pesquisa bibliografica. Ao longo do levantamento bibliografico,
portanto, a delimitacdo do objeto foi se tornando mais clara. Os livros foram
indicando o caminho, e O principio esperanca passou a ser seu fio condutor —
primeiramente por se tratar da maior obra de referéncia sobre o tema, citada por
intelectuais de diferentes linhas de pensamento, desde os simpatizantes até os
mais criticos. Muitos deles, inclusive, ressaltam a importincia de um maior
aprofundamento nos escritos de Bloch nos dias de hoje.” Os autores brasileiros —
ou que tiveram algum contato com nosso pais, como ¢ o caso de Arno Miinster —
citados ao longo desta dissertagdo clamam por mais pesquisas sobre este autor,
pouco estudado por aqui.

Além disso, pelo fato de a obra de Bloch abarcar tantas facetas distintas da
esperanga, acaba por ajudar na analise das questdes que foram surgindo ao longo
da pesquisa.’ Por fim, e nem por isso menos importante, as perguntas que
acabaram direcionando todo este trabalho t€ém em Bloch seu fundamento e

inspiracdo: as esperancas utdpicas foram simplesmente descartadas com a pds-

" Bloch faz uma revisio do marxismo. Apesar de inicialmente mostrar entusiasmo e admiragio
pela Revolugdo de Outubro, acaba por criticar tanto o marxismo vulgarizado quanto o dogmatismo
e o stalinismo (Miinster, 1993, p. 21).

> Em 2013 foi publicado The Privatization of Hope: Ernst Bloch and the Future of Utopia, livro
organizado por Peter Thompson e Slavoj Zizek, com varios artigos que procuram renovar o
pensamento de Bloch frente a questdes do presente. Infelizmente, o livro ndo teria como ser
importado a tempo de ser incorporado a pesquisa e ainda ndo possui versdo digital. O sumario, a
introdugdo e o prefacio, no entanto, estdo disponiveis, o que da uma ideia — juntamente com o fato
de o livro ter mais de 300 paginas — da variedade de enfoques possiveis para a obra de Bloch.

? Por exemplo: se nos encontramos hoje em dia na chamada sociedade de consumo, o que traz
consigo a valorizagdo dos bens materiais, Bloch ja havia analisado de certa forma essa questdo
através das vitrines, dos anuncios, que fazem “da mercadoria, por mais secundaria que seja, uma
magia que soluciona toda e qualquer coisa, bastando compra-la” (2005, v. 1, p. 336). Levando em
conta o contexto e as convicgdes do autor, ¢ possivel partir de suas consideragdes para analisar a
relagdo entre esperanca e a sociedade de consumo, também contrapondo suas ideias as de
intelectuais do presente (como Bauman, por exemplo).
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modernidade ou permanecem de alguma forma, transformadas? Nos dias de hoje ¢
possivel mencionar utopia sem que um cheiro de mofo impregne nossas narinas?
Em um mundo com tantas desigualdades e problemas, como pobreza, guerras,
uma crise ecologica iminente, intolerancia, exploragdo, sobraram apenas apatia e
desesperanca? Se ¢ proprio dos seres humanos ter sonhos de uma vida melhor
(ideia-chave em Bloch), em que ela consistiria na contemporaneidade e o que se
pensa em fazer para alcanga-la?

Nao ha a pretensdao de responder a todas essas questdes de uma forma
definitiva, fechada ou “mais correta”. O objetivo ¢ confrontar autores, reconhecer
tendéncias, pontos em comum e apontar divergéncias. As lacunas sdo inevitaveis
€ um convite a posteriores aprofundamentos. Os filmes escolhidos mantém um
didlogo com as teorias, exemplificam as formas de pensar. Além disso, o cinema
teve um papel importante nas ideologias da modernidade, apesar de o efeito de um
filme politico sobre o publico ser bastante questionado. A existéncia de filmes
politicos na modernidade ¢ o resultado impar de um fervilhar no pensamento de
esquerda que ndo parece ter correspondéncia nos dias atuais.' Dai,
comparativamente, surge mais uma pergunta: que papel, entdo, o cinema procura
ter nos dias de hoje?

A parte “As esperancas de um futuro conscientemente moldavel” ¢ dedicada
a modernidade. A tradicdo da ruptura, a valoriza¢do do novo, a concepcao linear
do tempo, a invengdo do progresso, que compdem o que se entende por
modernidade, sdo aprofundadas ai. Para antecipar sucintamente algumas dessas

questdes vale citar dois trechos de Compagnon:

Durante muito tempo opds-se o que ¢ tradicional e o que é moderno, sem nem
mesmo se falar de modernidade ou de modernismo: moderno seria o que rompe
com a tradi¢do e tradicional o que resiste & modernizacdo. (...) Falar de tradigdo
moderna seria, pois, um absurdo, porque essa tradicdo seria feita de rupturas.
(2010, p. 9)

Para que o adjetivo moderno tenha tomado o sentido nebuloso que tem para nos, a
invengdo do progresso foi indispensavel, isto €, a definicdo de um sentido positivo
do tempo, como observa Octavio Paz. (...) Uma concepc¢ao positiva do tempo, isto

* A questio ¢ bem mais complicada e esta relacionada com as vanguardas, as mudangas estéticas, a
autonomia da arte, a diferenca entre alta e baixa cultura, a indistria cultural e como tudo se
transforma em mercadoria na sociedade do espeticulo, além da propria existéncia desconfortavel
da esquerda nos dias atuais. Cada topico desses renderia varias pesquisas. A arte “engajada” sera
mais discutida em capitulos posteriores, porém limitada pelos aspectos que se relacionam com o
objetivo desta dissertacdo.
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¢, a de um desenvolvimento linear, cumulativo e causal, supde certamente o tempo
cristdo, irreversivel e acabado. Mas ela o abre para um futuro infinito. (2010, p. 19)

Além do que ja foi mencionado, o foco do capitulo “A dimensdo utodpico-
religiosa da esperanca” estd na esperanga utoOpico-marxista de Bloch e na
esperanca judaico-cristd,” pois sdo as que tém relagio com o objeto. Nesse
contexto, o cinema ¢ inserido e relacionado com as utopias de cunho politico, mas
também com as proprias utopias estéticas, perseguidas por certos cineastas —
muitas vezes preocupados com a afirmag¢do do cinema como arte e com as
especificidades da linguagem cinematografica. Conceitos como modernidade e
pos-modernidade s@o um terreno movedi¢o: como ndo ha um consenso, € preciso
se ater ao que serve aos propoésitos da pesquisa e dar um salto para fugir a tentacao
de esgotar um assunto inesgotdvel. Muitas das notas de rodapé servem para
exemplificar pensamentos dissidentes, com o objetivo de deixar mais clara a
existéncia de uma pluralidade maior do que a comportada pelo texto principal.

Assim como na modernidade, ¢ possivel perceber que nos dias atuais ha
filmes “engajados”: basta uma passada de olhos na programacdo do Festival do
Rio de 2013,° por exemplo, para reconhecer alguns temas: a situagdo de povos em
areas de conflito (Mostra fronteiras), homossexualidade (Mostra mundo gay),
ecologia (Mostra meio ambiente), além dos documentirios que sdo armas
importantes na dentincia de desigualdades. Mas a produgdo atual tem
caracteristicas distintas. Ndo se compara as vanguardas ou ao cinema moderno
exatamente pelo contexto historico em que estes surgiram. A relacdo entre arte e
politica, assim, ¢ modificada ao longo do tempo (o assunto ¢ aprofundado nos
capitulos “O cinema e a espera pela revolucao” e “Pequenas mudangas ao alcance
da mao”, tendo Rancieére como referéncia principal). Cineastas como Bertolucci,
que realizaram filmes em diferentes cendrios historicos, sdo exemplos da mudanga

tanto ideoldgica quanto estética entre a producdo do passado e a atual. Em uma

> A esperanga estd ligada a salvagdo eterna em diversas religides e ¢ uma das trés virtudes
teologais cristds (juntamente com a fé e a caridade), portanto seu papel nas religides judaico-
cristds — as que tém mais adeptos no Ocidente — ndo pode ser deixado de lado. Além disso, Bloch
tinha “a vontade de ligar a esperanca messidnica da religido e da tradigdo judaica as realizagdes da
imaginagdo construtiva, aos sonhos diurnos e suas realizagdes, ¢ as figuras de manifesta¢do da
‘consciéncia antecipadora’ (Miinster, 1993, p. 17). O resultado foi “uma sintese entre um
messianismo secularizado, um materialismo dialético pds-marxiano e um socialismo utépico e
humano” (Miinster, 1993, p. 18). Os seja, as esperangas religiosas também sdo uma chave para a
compreensdo dos escritos de Bloch.

% Disponivel em: <http://revista.festivaldorio.com.br/>. Acesso em: 27/12/2013.
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entrevista, o diretor italiano chega a comparar Antes da revolugdo (Prima della
rivoluzione, 1964) com Os sonhadores (The dreamers, 2003), dois filmes seus
que tratam do mesmo assunto de formas completamente diferentes (Prudenzi;
Resegotti, 2006, p. 126-131). A definicdo dada por Ismail Xavier em O cinema
brasileiro moderno mostra a riqueza de correntes e autores sob essa denominacao
(ele proprio precisou limitar o conceito de cinema moderno em fungdo dos

objetivos do livro citado):

Falar em cinema moderno remete a uma pluralidade de tendéncias, mas tomo aqui
como baliza as experiéncias que podem, primeiro, ser referidas & formacdo do
estilo moderno no sentido de André Bazin’ — este que envolve a referéncia a
Renoir, a Welles e ao neorrealismo. E podem ser referidas, em segundo lugar, a
Antonioni, Pasolini e Rossi, & Nouvelle Vague e Resnais, a Cassavetes e Gutierrez
Alea, entre outras figuras de tal cinema em seu momento mais candnico. Falo,
portanto, da sintonia e contemporaneidade do Cinema Novo e do Cinema Marginal
com os debates da critica e com os filmes dos realizadores que, tomando a pratica
do cinema como instdncia de reflexdo e critica, empenharam-se, em diferentes
regides do mundo, na criacdo de estilos originais que tensionaram e vitalizaram a
cultura. (2001, p. 14-15)

A citagdo acima também ajuda a justificar a escolha de filmes do cinema
internacional para compor o corpus da pesquisa. Nao ¢ possivel falar de Cinema
Novo sem relaciond-lo com o cinema mundial contemporaneo a ele. Da mesma
forma, ndo me sentiria segura em partir direto para a esperanga no cinema
brasileiro sem antes me aprofundar no contexto mundial, nos antecedentes e nas
influéncias externas. Sendo assim, desde o inicio a escolha por ndo focar no
cinema brasileiro foi consciente, tendo em vista a limitagdo de tempo: preferi me
aprofundar nos fundamentos. O embasamento tedrico sobre o tema da esperanga e
das utopias ¢ oferecido por uma maioria de autores europeus que, sendo
considerados “mais canonicos”, acabam influenciando o pensamento em outros
paises. As mudancas ocorridas entre o moderno e o pés-moderno tiveram reflexo
no mundo todo, mas sua origem se encontra no Ocidente “desenvolvido”. Claro

que a modernidade ndo ¢ nada homogénea. A parte dedicada a essas questdes da

" “Diante do impacto de Cidaddo Kane e do cinema norte-americano que o fim da I Guerra tornou
disponiveis no mercado europeu, diante da revolugdo gerada pelo neorrealismo italiano, foi Bazin
quem trouxe a mais rica formulagdo critica capaz de esclarecer o significado das transformagdes
entdo em andamento, numa criagdo que, no desdobramento, mostrou-se uma teoria do cinema
moderno (...). Diante da tradigdo tedrica das vanguardas de 1920 e da formulacdo classica de
André Malraux em 1940 (a arte do cinema comega com a decupagem da cena), foi Bazin quem
subverteu de forma radical a questdo da montagem e do ‘especifico filmico’, superando lugares-
comuns sobre as relagdes entre o cinema e o teatro, criando um novo referencial de papel decisivo
na formagao dos jovens que, em 1959, lideraram a Nouvelle Vague (...).” (Xavier, 1991, p. 9)
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uma ideia de como héa uma distancia enorme entre as diversas utopias modernas e
as tentativas de realizd-las — ainda mais nos paises periféricos. Apesar de todos os
riscos das generalizagdes, acredito ser necessario estabelecer este panorama mais
amplo. Os filmes de diversas nacionalidades ajudam a reconhecer algumas
tendéncias mais gerais em suas narrativas. Posteriormente, com essa base, penso
que serd possivel partir de um degrau acima, para considerar o cinema nacional
contemporaneo e suas esperangas, levando em conta o passado do modernismo e
da ditadura, o legado do Cinema Novo, as questdes sociais e culturais proprias do
Brasil.

Sobre o titulo escolhido para a parte “O desencanto da pds-modernidade”, é
importante dar uma explicacdo. O termo de Max Weber “desencantamento do
mundo” se refere a racionalizagdo da vida que se deu na modernidade (Pierucci,
2003, p. 18) com a eliminacdo da magia (Pierucci, 2003, p. 29) e do encantamento
(Pierucci, 2003, p. 33), uma racionalizacdo que chegou, inclusive, as religides
(Pierucci, 2003, p. 71). A escolha pela palavra desencanto ndo faz referéncia ao
termo de Weber,® mas ao que Lyotard reconheceu como uma “espécie de
decadéncia ou declinio na confianca que os ocidentais dos dois ltimos séculos
experimentavam no principio do progresso geral da humanidade™ (1987, p. 91).
Como consequéncia, As invasées barbaras (Les invasions barbares, Denys
Arcand, 2003) ¢ um filme citado em varios momentos da dissertacdo por ter como
tema exatamente as desilusdes de um “socialista sensual” (como o protagonista se
define em certo ponto) que se encontra a beira da morte e considera que sua vida
ndo teve sentido, que tudo pelo que lutou terminou em fracasso. Assim,
exemplifica um dos tragos considerados caracteristicos da pds-modernidade.

Aqui também ¢ importante lembrar que “se a modernidade ¢ complexa e
paradoxal, a pés-modernidade o ¢ igualmente”. O paradoxo que se destaca ¢ que o
p6s-moderno “pretende acabar com o moderno, mas, ao romper com ele, reproduz
a operagdo moderna por exceléncia: a ruptura”. A pergunta a seguir perpassa os
textos de diversos estudiosos do tema: “Hé4 continuidade ou ruptura com o

modernismo e, se ha, € positiva ou negativa?” (Compagnon, 2010, p. 108-109)

¥ Pierucci, que dedica um livro a esmiugar o conceito de Weber, explica que alguns autores
brasileiros traduzem Entzauberung der Welt erroneamente como “desencanto do mundo”, o que
traria um deslizamento de sentido (2003, p. 29).

? O trecho maior de onde esta frase foi retirada esta transcrito no inicio do capitulo “O proclamado
fim das utopias” juntamente com o paragrafo correspondente da edigdo espanhola, que foi a versdo
utilizada de Le Postmoderne expliqué aux enfants.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

16

Além disso, a pés-modernidade (assim como a modernidade) “ndo pode ser
reportada a uma simples questdo de periodizagdo”, apesar de haver nos Estados
Unidos “uma predisposicao a julgar pés-moderno quase tudo o que se fez em
literatura depois de T. S. Eliot, enquanto, na Franca, parece que ndo se percebeu o
fim da modernidade nem se reagiu contra o modernismo antes da crise do
petréleo” (Compagnon, 2010, p. 117). Dependendo dos critérios adotados, pode-
se pingar filosofos ou obras de arte poés-modernas em um contexto historico
considerado de modernidade e vice-versa. Sobre a literatura, por exemplo,
Compagnon lembra haver muitos autores que, ao se debrucarem sobre o pOs-
moderno, “mencionam tragos que ndo estavam ausentes no modernismo, como a
indecisdo do sentido, seu carater indetermindvel para o leitor”, e que também “a
poesia teria sido sempre mais ou menos pds-moderna” (2010, p. 118). Essas
questdes sdo discutidas nos capitulos sobre a pdés-modernidade, tendo Lyotard
como guia principal, sendo escolhidos os pontos interessantes para o foco desta
dissertagao.

A parte seguinte, “A esperanca no cinema contemporaneo”, pretende
descobrir se algo da esperanga utdpica ainda sobrevive (considerando que a utopia
para Bloch ndo era uma falacia, mas algo que poderia se concretizar). Claro que
ndo com o determinismo e as certezas da modernidade, mas tentando acompanhar
o raciocinio de Edgar Morin em seu artigo no livto com o sugestivo titulo 4

decadéncia do futuro e a construgdo do presente:

Nao eliminaremos a infelicidade nem a morte, mas podemos aspirar ao progresso
nas relagdes entre individuos, grupos, etnias, nacdes. O abandono do progresso
assegurado por “Leis da Historia” ndo ¢ o abandono de todo progresso, mas o
reconhecimento de seu carater fragil. A rentncia ao melhor dos mundos nao é,
absolutamente, a renincia a um mundo melhor. (1993, p. 26)

O levantamento das propostas contemporaneas para um mundo melhor ¢é
acompanhado pela tentativa de reconhecé-las nos filmes. Os critérios de seleg@o
destes surgiram da leitura de pensadores tdo diferentes quanto Edgar Morin,
Jacques Ranciére e Luc Ferry. Todos eles (e muitos outros) continuam
desconfortaveis com a situacdo atual. Porém os de esquerda parecem pisar em
ovos, ja que, apos o passar do tempo, parece haver um sentimento geral de que a
revolugdo teve sua chance e a perdeu. De uma forma ou de outra, deixam de lado

o ideal de uma mudanca radical, de uma solu¢do geral (como foi proprio da
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modernidade), e apontam para pequenas mudangas locais. Entre os autores
pesquisados, Slavoj Zizek ¢ um dos que consideram a necessidade de medidas
mais extremas, porém ele assume que ndo oferece nenhuma proposta concreta,
mas apenas levanta a questdo de que o capitalismo nao tem como continuar como
estd e que medidas paliativas ndo solucionardo nada (2012, p. 82). Portanto, na
selecdo dos filmes, foram escolhidos os que mostram propostas de pequenas
mudangas, principalmente as relacionadas com o “outro”, que muitas vezes ¢
causa de conflitos e intolerancia. Um pano de fundo que esta presente nas diversas
tramas € o cotidiano (e isso serd aprofundado na parte “A esperan¢a no cinema
contemporaneo”). Nesse sentido, a questdo da paz como uma das esperangas mais
caras @ humanidade aparece como tema, substituindo a polaridade esquerda/direita
do passado.

Dessa maneira, os filmes analisados sdo vistos como formas de expressao de
pensamentos vigentes. Nao se trata de um estudo de recepcao; o objetivo ndo ¢
descobrir se um filme alimentou as esperancas de algum espectador ou se levou
alguém a uma acdo concreta. Isso também fortalece a escolha pelo cinema
internacional, ja que fica implicito um maior numero de exibi¢des, um publico
maior. Ou seja: de alguma forma hé interesse nos assuntos tratados, as ideias de
fundo acabam circulando pelas mais diversas culturas. Analisar como a esperanca

aparece no cinema ¢ aprender um pouco mais sobre nds mesmos:

Como os filmes nos moldaram, e continuam diariamente a nos moldar, realmente
ndo sabemos. Embora, sem divida, devamos nos fazer essa pergunta ¢ ndo a
ignorar, mesmo que a resposta esteja perdida em algum lugar na escuriddo dentro
de n6s. Como qualquer experiéncia do mundo, o cinema nos faz ficar cara a cara
com no6s mesmos. Pensdvamos que ele ficava fora de nds, mas, na realidade, ele se
gruda a nés como pele. Suptinhamos que o cinema era mera diversdo, mas ele ¢
parte do que vestimos, de como nos comportamos, de nossas ideias, nossos
desejos, nossos terrores. (Carriére, 2006, p. 195)

Dito de outro modo:

Com efeito, o filme tem sido para n6s ndo apenas uma forma de sonhar, até quando
falta horizonte as imposi¢des da existéncia, mas um modo de penetragdo na
imagem de n6s mesmos, em nossas perplexidades, ainda quando nos parece dificil
o reconhecimento de nossa propria face, entre tantas desfiguragdes historicas.
(Arrigucci Jr., 2006, p. 9)
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Assim, se Andrew divide as questdes dos tedricos de cinema nas categorias
JO . J4 r . . . 10
de matéria-prima, métodos e técnicas, formas e modelos, objetivo e valor, = este

estudo pode ser enquadrado no ultimo tipo, ja que

“Objetivo e valor” do cinema ¢ a categoria que se relaciona aos aspectos mais
amplos da vida, pois aqui residem todas as perguntas que investigam o objetivo do
cinema no universo do homem. Uma vez que a matéria-prima foi moldada por um
processo, obtendo determinada forma significativa, que significa isso para a
humanidade? (Andrew, 2002, p. 16)

Consequentemente, o recorte temporal utilizado para a selecao dos filmes
tem relacdo com o proprio objeto. Por um lado, pelo motivo 6bvio: se o que estd
sendo discutido sdo as esperangas da contemporaneidade, ndo faria sentido
analisar filmes de outra época. Por outro lado, mesmo os filmes que ndo tratam da
vida no século XXI — como € o caso de Abril despedagado (Walter Salles, 2001) e
os que fazem referéncia aos movimentos de 1968 como Os sonhadores (The
Dreamers, Bernardo Bertolucci, 2003) e Depois de maio (Aprés mai, Olivier
Assayas, 2012) — mas que servem para ilustrar algumas questdes levantadas ao
longo do texto, sdo producdes dos anos 2000 em diante. Isso porque a propria
forma de lidar com assuntos do passado esta “contaminada” pela visdo atual:
acabam transparecendo algumas teorias referentes a modernidade e a pos-
modernidade, essenciais para o aprofundamento no tema da esperanca nos dias
atuais. Também aqui um objetivo inicial do projeto de pesquisa acabou sendo
descartado: o de fazer um inventario das esperangas no cinema (0 que era
inspirado, em dimensdes bem mais modestas, no que foi realizado por Bloch em
O principio esperanca). Logo isso se mostrou um desvio que demandaria muito
esforco, tirando o folego de questdes mais importantes. A listagem inicial de
filmes que de alguma forma tematizavam a esperan¢a, mesmo com a limitacao
temporal definida pelas ltimas décadas, tinha cerca de 40 filmes (apesar de ndo

haver a pretensdo de catalogar toda a filmografia do periodo). Ela foi reduzida

12 «(...) considerando-se a teoria do cinema como um sistema, todas as perguntas e todas as

perspectivas sdo inter-relacionadas.

Isso ndo significa, é claro, que todas as respostas dadas as perguntas serdo iguais, ou que todos
os tedricos terdo a mesma perspectiva ou fardo essencialmente as mesmas perguntas. O que
realmente significa é que a teoria do cinema ¢ um empreendimento l6gico e que, a0 mesmo tempo
que precisamos notar a diferenca de abordagem de qualquer tedrico em particular, precisamos ser
capazes de comparar e contrastar seus pontos de vista com os nossos e com os de outros tedricos.”
(Andrew, 2002, p. 18)
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inicialmente pela metade, até chegar a selecdo definitiva. Esse dado ajuda a
reforgar a relevancia do tema, que até quantitativamente parece nos rondar.

A forma escolhida para inser¢do dos filmes no texto da dissertagcdo segue o
que Sarah Kofman reconheceu no artigo “Resumir, interpretar”. A autora analisa
o estudo de Freud sobre Gradiva, de Jensen. Freud comeca por resumir o
romance, para facilitar a leitura dos que ndo lembram da histéria. Procurei seguir
o mesmo caminho pois parti do principio de que os filmes podem ser
desconhecidos pelos leitores, o que dificultaria a compreensao da dissertagdo. Mas
Kofman vai além do simples resumo ao afirmar que resumir ¢ interpretar. E
sempre uma agdo tendenciosa: alguns detalhes sdo deixados de lado, enquanto
outros sdo trazidos a luz de acordo com os objetivos de quem resume. Os trechos
dos filmes que escolhi, assim, servem ao propdsito de complementar e ilustrar as
teorias apresentadas. (Kofman, 1991, p. 85-87)

Muitos dos filmes escolhidos sdo do circuito alternativo, de festivais, porque
acabam sendo mais reflexivos e contestadores do que os mais comerciais. O termo
¢ polémico, ja que por principio todo o cinema ¢ comercial, todo filme precisa de

espectadores para cumprir sua funcdo. Ismail Xavier explica melhor:

Quando, portanto, falo em estrutura do filme, a especificacdo de imagem e som
organizados de um certo modo nao ¢ acidental. Na verdade, um elemento
subjacente que organiza este livro é o problema da ficcdo cinematografica tal como
se consolidou a partir do cinema narrativo classico, produto da industria que,
adaptando-se a novas demandas e as possibilidades franqueadas pelo avanco da
técnica e pela retragdo da censura — ou, se se prefere, avanco da “dessublimagdo
repressiva” (Marcuse) —, pouco mudou em sua estrutura e principios entre 1916 e
1980. O filme de ficcdo estilo norte-americano, com flutuagdes e polémicas, €
ainda hoje o dado mais contundente da aten¢do do critico, por for¢a de seu papel
nuclear na organizag¢do da industria, por forca de sua presenga na sociedade. Eis,
portanto, um elemento fundamental de referéncia aqui considerado: a existéncia de
um cinema dominante, rigidamente codificado, e sua retérica de base — a
“impressao de realidade”. (1983, p. 11)

O cinema “dominante” aparece na pesquisa, portanto, como contraponto.
Uma hipdtese a ser confirmada ¢ a de que os filmes hollywoodianos muitas vezes
tratam apenas das esperancas que servem para que os individuos cumpram sua
fun¢do na sociedade. Essa faceta seria reconhecivel em filmes que valorizam a
meritocracia, a superagdo pessoal, o american way of life. Em um mundo
extremamente competitivo, em que poucos conseguem chegar a altos escaldes,

historias de sucesso pessoal ddo a ilusdo de que todos podem alcancar seus
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sonhos. Nao se trata porém de um plano arquitetado por forgas ocultas, mas uma
das possiveis respostas a necessidade de sentido para as agdes rotineiras (trabalho,
obrigagdes). Seria uma reafirmacdo do desejo de manter o status quo:
apresentando a possibilidade de alcancar a felicidade através do consumo, do
sucesso, do amor romantico ou de outras aspiracdes humanas. Os teodricos
contemporaneos da comunicacdo ndo percebem mais os meios de comunicagao de
massa como aparelhos de imposi¢do de ideologia usados para manipular
individuos impotentes. Se por um lado o cinema ¢ uma industria voltada para o
lucro, que oferece ao publico o que ele gosta de consumir, por outro ndo deixa de
ser também um produto cultural, que reflete os anseios da propria sociedade.

A comparacdo entre estes filmes e os mais alternativos também oferece
subsidios para uma discussdo antiga no cinema: relacdo entre forma, conteudo,
linguagem e ideologia. Bertolucci, por exemplo, comenta sua maneira de pensar

nos anos 1960:

Naqueles anos, eu era muito dependente da Franca e achava que os filmes de
Godard e de Truffaut eram muito mais politicos do que certos filmes italianos que
se diziam politicos (...) porque — e estou repetindo coisas que eu dizia a mim
mesmo naquela época, coisas talvez até um pouco codmicas hoje — eu achava que
um filme revolucionario era um filme que recusava a linguagem e o tipo de
histérias que, de algum modo, eram impostos pela sociedade em que se vivia. Um
filme revolucionério tinha de recusar essas regras e buscar um estilo novo (...).
(Bertolucci apud Prudenzi; Resegotti, 2006, p. 130)

Ap6s a conclusdo hd o apéndice com uma cronologia. A ideia ¢ ajudar a
situar os autores mais citados em funcdo dos momentos em que produziram seus
escritos (com maior destaque para Ernst Bloch). A esperanca tem uma historia, é
vista de formas diferentes de acordo com o contexto. Novamente a ideia ndo ¢é
fazer uma listagem exaustiva de acontecimentos, mas ressaltar alguns marcos
temporais que podem ser uteis na constru¢do de uma visao de conjunto.

Para finalizar esta introdugdo reafirmo a relevancia de Bloch, ja que ele ¢ o

guia escolhido:

Ernst Bloch ¢ um pensador desconcertante. Nao sabemos como classifica-lo.
Diante de seus textos, ficamos sempre com a impressdo de que ali se esconde um
excepcional observador do mundo dos homens, que sabe transformar suas
inquietagdes em prosa que recende a poesia. Na contramdo de um discurso
academicamente técnico e glorificador dos saberes ditos ‘“cientificos”, Bloch
caminha quase solitario. O que fascina nele sempre é a vertigem que emana de seu
pensamento e nos obriga a abandonar verdades perenes e buscar novos significados
para isto que chamamos de existéncia. (Soares; Mufioz, 2010, p. 181)
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Fica aqui o convite para experimentar um pouco dessa vertigem — e repensar
a existéncia — através da conversa entre Bloch e os autores que tratam da
esperanga na contemporaneidade. Os acontecimentos dos Ultimos anos parecem
ser uma resposta aos que consideram que os desejos de uma vida melhor hoje se
concretizam no bem-estar material, no consumo, no sucesso pessoal, em objetivos
egoistas. A Primavera Arabe, a resisténcia na Europa as medidas de austeridade
(apresentadas como parte da solugdo para a crise econdmica), os protestos do
movimento Occupy iniciados em 2011 em diversos paises, as manifestacdes na
Turquia de 2013'" e a onda de protestos no Brasil, a partir de junho do mesmo
ano, ndo deixam de ser uma maneira de externar a insatisfacdo. Ainda ¢ cedo para
saber o resultado desses movimentos, também seria imprudente considerar as
revoltas pontuais como prentincios de uma revolugdo. Muito se especula sobre as
motivacdes e sdo questionadas a auséncia de uma ideologia, a negacdo de
vinculos politicos, as reivindicagdes dispersas e sem uma unidade. Mesmo assim
sdo fonte de desconforto para os que governam e os que desejam a manutencao do
status quo. Também trazem indicios de uma esperanga que, repetindo a citacdo de
Morin, ndo estd na constru¢do do melhor dos mundos (como foi no passado), mas

na constru¢do de um mundo melhor.

'O projeto de construgdo de um centro comercial que destruiria o parque Gezi, uma das poucas
areas arborizadas no centro de Istambul, gerou uma manifestagdo popular de grandes proporgdes,
que teve repercussao internacional.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

22

2
As esperancgas de um futuro conscientemente moldavel

2.1
A dimensao utoépico-religiosa da esperancga

Rémy ¢ um professor canadense que estd morrendo de cancer. Ele ndo se
relaciona bem com o filho, a filha estd em alto-mar a trabalho e a tnica pessoa
que o acompanha no hospital ¢ a ex-mulher. O personagem do filme 4s invasées
barbaras (Les invasions barbares, Denys Arcand, 2003) tem varios momentos de
reflexdo e questiona o sentido de sua vida e suas antigas convicgdes, lamentando a
auséncia de um legado que poderia fazé-lo ser lembrado na posteridade. E
possivel reconhecer no discurso desse personagem sobre o fracasso dos ideais
longinquos de juventude o que Ranciére chamou de “melancolia de esquerda”'?
(2012b, p. 35). Os créditos iniciais do filme sdo apresentados enquanto a camera
acompanha uma religiosa que leva a comunhdo aos catdlicos internados. Os
corredores do hospital estdo abarrotados de doentes em macas encostadas. O teto
estd em obras e os fios elétricos se confundem com os tubos de soro dos pacientes.
A énfase exagerada dada as caréncias do sistema de saude serve como um
elemento dramatico, ajudando a construir o ambiente negativo e de falta de
esperanca inclusive no Estado de bem-estar social canadense (que ¢ modelo de
referéncia mundial). No filme, o caos do sistema publico acaba se refletindo
também na acdo de irma Constance: ela oferece a comunhdo as pessoas erradas,
pois ¢ frequente que as informagdes sobre os pacientes estejam trocadas. E

quando finalmente encontra um que deseja sua visita, o homem comunga

20 mesmo termo ¢ usado por Walter Benjamin em 1930 em seu ensaio “Melancolia de esquerda:
A propdsito do novo livro de poemas de Erich Kastner” (1987, p. 73-77). A diferenga entre o
sentido do termo em Benjamin e em Ranciére sera aprofundada nos capitulos que tratam da pos-
modernidade, pois ela ¢ o cendrio da “melancolia de esquerda” de Ranciére. Apenas como um
esclarecimento inicial, o filosofo alemio critica a poesia supostamente de esquerda que, para ele,
diferente da de Brecht, ndo tem como levar ninguém a reflexdo e a agdo. Ao contrario, serve para
que as “pessoas de alta renda, estes fantoches tristes e canhestos” reconciliem-se consigo mesmos
(Benjamin, 1987, p.77). Em suma, ¢ uma critica a uma esquerda superficial, considerada
melancoélica por ele, e sem real preocupacdo politica. J& o pensador francés utiliza a mesma
expressdo quando se refere ao “pds-marxismo” dos dias atuais, com uma esquerda que se sente
vencida pelo capitalismo com seu consumismo extremo e percebe que “todos os nossos desejos de
subversdo obedecem também a lei do mercado” (Ranciére, 2012b, p. 35).
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assistindo a uma partida de golfe na TV, sem a menor devocdo. Alguns dos
didlogos mais interessantes sdo exatamente entre a religiosa e o ateu Rémy, pois a
visdo otimista de quem tem f¢é e acredita em um bem maior e em um sentido para o
sofrimento ¢ confrontada com a desilus@o e os comentarios acidos do protagonista.

Temas levantados no filme, como a “melancolia de esquerda” (no sentido de
Ranciére), a auséncia de solugdes definitivas para questdes como saude e
desigualdade social, além da evasao das igrejas em certos paises, tém uma relacao
direta com as esperancas de um passado ndo muito distante: sdo consequéncia de
um processo que ocorreu na modernidade e definiu certas propostas e anseios do
Ocidente. A desesperanga como ¢ apresentada em As invasoes barbaras sé existe
porque os personagens acreditavam, décadas antes, que o futuro poderia ser
melhor, que seus ideais poderiam se tornar realidade e as injusti¢as seriam, no
minimo, diminuidas. Rémy faz parte de um grupo de intelectuais que passaram de
jovens idealistas a adultos sem muita esperanca no futuro. Essa mudanga de
perspectiva ¢ emblematica na distingdo entre modernidade e pos-modernidade.
Enquanto a modernidade tem como caracteristica a confianga racional nas
capacidades humanas para a constru¢do de um mundo melhor, o que é um terreno
propicio para muitas esperancas, a poés-modernidade ¢ marcada pela incerteza
gerada pela ndo realizacdo dos varios projetos esbogados no passado.

Obviamente a esperanca nao ¢ exclusiva da modernidade nem do Ocidente e
tem uma riqueza de matizes que variam de acordo com cada sociedade ou grupo
e, indo ao extremo do individuo, com as experiéncias de cada um. Isso fica
bastante claro na obra de Ernst Bloch, O principio da esperanga, publicada em
1959. Resultado de um trabalho de duas décadas, seus trés volumes compdem
uma enciclopédia’® bastante rica e extensa que faz um inventirio do que é

portador de esperanca nas mais diversas culturas e tempos. O filésofo alemao

13 O proprio Bloch chamou a obra de “enciclopédia da esperanga” (2005, v. 1, p. 27). O termo é
usado metaforicamente, ja que € impossivel reunir a totalidade dos saberes ou esgotar todas as
manifestagdes da esperanga. Também a estrutura dos volumes ndo chega a seguir a organizagdo
usual de enciclopédias e o0 método ¢ bastante peculiar (o que pode ser percebido na divisdo da obra
em cinco partes em fungdo das categorias de “sonhos de uma vida melhor”, explicada um pouco
mais a frente neste capitulo). Paolo Rossi, por exemplo, classifica a obra, com ma vontade, como
“monumental e cadtica” (2013, p. 7). Isso talvez porque, em sua visdo otimista do século XXI, ndo
haja muito espago para refletir sobre as esperancas utopicas do passado ou paciéncia para tentar
entender o ordenamento de Bloch. Resumindo bastante seu pensamento, Rossi reconhece avangos
sociais na Italia e o estabelecimento da democracia cada vez em mais paises e, apesar de afirmar
que muito ainda deve ser feito, que ha desigualdade no mundo, e que ¢ preciso ter esperanga no
futuro, seu ponto de vista € o de que a situagdo atual é em certos aspectos melhor do que a do
passado (2013, p. 86-91).
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mostra a presen¢a do conceito nas artes, em lendas, crencas, religides e nos mais
variados anseios humanos até a modernidade. A proposta declarada de realizar um
trabalho enciclopédico sobre a esperanga ja traz em si a ideia de compéndio e uma
tentativa de explorar o tema ao maximo possivel, com o objetivo de reconhecé-lo
nos mais diversos campos. Tudo isso serve ao autor, que vé como algo positivo a
existéncia de tantas formas de esperanga, o que seria um indicador de profundos
anseios humanos por uma vida melhor. Para Bloch, como serd explicado ao longo
deste capitulo, a esperanca utdpica levaria a realizagdo plena da humanidade, e ¢
algo que estd em poténcia em todos. Nada seria mais coerente com essa forma de
pensar do que comprova-la através de um levantamento enciclopédico das
manifestagdes da esperanca. Apenas uma passada de olhos no detalhado sumario
j& da a impressao de uma “constelagdo de esperangas”, como se o sonho por uma
vida melhor sempre estivesse acompanhando a humanidade. Por mais que a ideia
pareca extrema e que hipoteticamente algum povo distante possa ter vivido sem
essa no¢do, o amplo leque apresentado por Bloch faz crer que ela ¢ uma constante,
apesar de ter caracteristicas diferentes de cultura para cultura, em momentos
historicos distintos. O autor corrobora essa impressdo de que a esperanga estd
sempre presente, pelo menos no “mundo conhecido” (inclusive, paradoxalmente,

em situagdes de desespero):

Imaginar-se rumando para o melhor sucede, num primeiro momento, apenas
interiormente. £ um indicativo de quanta juventude reside no ser humano, quanta
coisa ha nele a esperar. Esse esperar ndo quer adormecer, por mais que tenha sido
enterrado: nem mesmo no caso do desesperado ele tem os olhos fixados no nada.
(...) Inclusive a esperanca frustrada vagueia por ai atormentando,"* qual fantasma
que ndo encontra o caminho de volta para o cemitério, e anda atrds de imagens
refutadas. Ela ndo desaparece por si mesma, mas somente dando-se uma nova
forma. (Bloch, 2005, v. 1, p. 194)

Para Bloch a esperanga traz consigo um impulso interior, que ¢ diretamente

: 15 7 .
ligado aos sonhos acordados, ® também chamados por ele de sonhos diurnos.

'O Manifesto comunista comega com a frase: “Um espectro ronda a Europa: o espectro do
comunismo” (Lima, 2008, p. 135). Derrida considera, em conferéncia de 1993, que sdo os
espectros de Marx que rondam a Europa (Derrida, 1994). Para Lima: “Um espectro percorre o
mundo, ¢ o espectro da utopia” (2008, p. 153). As afirmagdes de Derrida e Lima, parafraseando
Marx, possuem clara relagdo com a esperanca frustrada sendo vista por Bloch como um fantasma,
vagando e pronta para reaparecer de outra forma. Essas questdes serfo aprofundadas mais adiante.
"> Bloch distingue os tipos de sonho: “O sonhar, de fato, nio quer de forma alguma apontar
permanentemente para a frente. O impulso que esta por tras de modo algum se satisfaz s6 com o
que se configura na imaginagdo. O proprio sonhar ndo busca o sonho pelo sonho, de modo a se
alegrar apenas com imagens. Antes, no sonho acordado, a pessoa desfruta da imaginagéo de como
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Assim, as esperancas jamais desaparecem por completo, mas se transformam: as
esperancas frustradas e as que ndo geram uma realizagdo plena'® acabam
substituidas por outras ou até, paradoxalmente, sendo reafirmadas. Esse ultimo
seria o caso tipico das revolucdes que, de acordo com o autor, “realizam as
esperancas mais antigas da humanidade” e “requerem a concretizagdo sempre
mais precisa do que se tem em mente com o reino da liberdade e com a viagem
ainda ndo concluida em sua dire¢do”. Apesar das dificuldades, a realizagdo —
possivel, segundo ele — da utopia revolucionaria traz um sonho que excede
qualquer conquista intermediaria e “um novo cume surge atrds daquele que
acabou de ser escalado: assim, esse plus ultra'’ ndo deixa a realizagdo fraquejar,
mas a aguca em direcdo ao seu proposito”. (Bloch, 2005, v. 1, p. 187)

O autor esclarece que o tema das cinco partes de sua obra sdo os sonhos de
uma vida melhor, que divide em categorias: os pequenos sonhos acordados, os
robustos, os claudicantes e passiveis de abuso, os inconstantes e 0s que apontam
para o que “esta por vir e ¢ necessario”. A primeira parte (Relato) é referente “ao
homem da rua e aos desejos sem regras”; a segunda (Fundamentacao), que apoia e
sustenta o restante, ¢ a andlise da consciéncia antecipatdria (o que esta oculto e
“que-ainda-nio-veio-a-ser”, que ¢ “ainda-ndo-consciente”, mas que esta latente); a
terceira (Transicdo) mostra imagens idealizadas em um espelho embelezador que
“frequentemente reflete apenas o que a classe dominante quer do desejo dos

fracos, e como ela o quer”, denunciando o que seriam apenas as ilusdes de uma

seria se algo viesse da mesma forma como foi sonhado, ou seja, se viesse a se tornar realidade.”
(2005, v. 1, p. 185)

' Sob o titulo “Os sonhos querem instigar”, Bloch oferece diversos exemplos de sonhos que
acabam frustrados em sua realizagdo: “Por quanto tempo o nosso interior impulsiona so para a
frente? O desejar quer alguma coisa, ndo ocorre de um modo qualquer, raramente aflige sem razao.
Porém, se ele se apressa em aterrissar, o impulso que nele opera consegue atingir seu alvo? Por
algum tempo, num primeiro momento, talvez o impulso e qualquer apetite possam ser
surpreendentemente saciados. Ndo ha nada que deixe o saciado mais indiferente que um pedago de
pdo e para o curioso ndo ha nada mais ultrapassado que o jornal que acabou de ler. Contudo, nos
bastidores, tudo se levanta outra vez. Comeg¢ando com a fome, ndo ha desejo arrefecido. E também
as imagens pintadas diante dos olhos por um desejo que esta se saciando as vezes pairam no ar
como se ndo pudessem baixar até o chdo. O desejo e a vontade voltados para eles continuam vivos,
eles mesmos continuam vivos. Também os sonhos realizaveis, quando aterrissam em solo plano,
nem sempre chegam inteiros: frequentemente, um resquicio fica para tras. Ele é diafano como o ar,
como o vento. Todavia, € perceptivel, ¢ mais forte que a carne. Um homem espera pela moga, o
quarto esta cheio de inquietag@o carinhosa, a Gltima luz do anoitecer esta nele, aumentando a
expectativa. Contudo, quando a esperada ultrapassa o limiar e tudo fica bem, tudo esta ai, o
proprio esperar ndo estd mais presente, desapareceu. Ele nada mais tem a dizer e, ainda assim,
levou algo consigo, algo que ndo repercute na alegria existente. A satisfacdo completa ¢ rara,
provavelmente nunca ocorreu. No sonho de algo, antes de regozijar-se o coragdo, tudo era melhor
ou parecia ser.” (2005, v. 1, p. 177)

17 “Mais além”, em latim.
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vida melhor (como na industria do entretenimento); a quarta (Construgdo)
desdobra-se em varias utopias planejadas ou projetadas (utopias das artes, da
técnica, geograficas) e a quinta (Identidade) e ultima parte busca acolher as
diversas imagens e modelos do que seria um ser humano pleno e sua verdadeira
patria. (Bloch, 2005, v. 1, p. 21-26)

Seria impossivel em um espago restrito como este oferecer um panorama a
altura das consideragdes de Bloch. Portanto o enfoque sera voltado principalmente
a esperanca utdpica, concretizada no marxismo, e a esperanca das religides
judaico-cristds,'® por serem as que se relacionam mais diretamente ao estudo que
se inicia. Apesar de este estudo ser sobre o cinema contemporaneo, € as
esperanc¢as da modernidade parecerem estar fora de contexto, elas sdo essenciais
para uma compreensdo de como a esperanga se manifesta nos dias atuais.

Em um primeiro momento, essas duas formas de esperanca podem parecer

antagOnicas, mas na verdade estdo bastante entrelacadas:

Convém sublinhar também o valor da dimensdo utdpico-religiosa no pensamento
de Bloch, a qual se manifesta na importancia que o autor atribui a certos conceitos
da mistica protestante e judaica, (...) a dimensdo apocaliptico-escatologica do
messianismo judeu e as correntes utopico-misticas das seitas cristds dos séculos
XV e XVI, (...) etc., etc. (Miinster, 1993, p. 21)

O levantamento das esperangas feito por Bloch ndo poderia deixar de lado
as raizes e implicacdes religiosas, ja que uma enciclopédia sobre o tema deveria

ser o mais completa possivel. Porém, mais que isso:

Quando E. Bloch explicita a fun¢do utdpica da consciéncia antecipadora em sua
relacdo com as imagens do desejo e do “sonhar-para-adiante”, ele se dd igualmente
conta da importancia da dimensdo (fungdo) utdpica na consciéncia religiosa para a
qual a esperanca escatoldgica, a esperanga da reden¢do e da ressurreicdo constitui
uma referéncia de primeira ordem. (Miinster, 1993, p. 15)

Em um livro anterior de Bloch, Geist der Utopie (Espirito da utopia,
publicado em 1923 e sem tradugdo no Brasil), ja aparece a definicdo de utopia em
duas linhas. Uma delas ¢ a da “realizagdo progressiva da utopia marxiana da
sociedade sem classes, que aposta na transformac¢do da vida capitalista alienada

em autodeterminacdo humana real, em autorrealizagdo e em emancipacao social

'8 Como o objetivo aqui é dar um panorama da esperanga religiosa como base para as reflexdes
posteriores, ndo sera feito um levantamento exaustivo de como a esperanga se apresenta nas
diversas denominagdes cristds nem as possiveis variagcdes ao longo da historia das religides. A
analise fica limitada aos aspectos que tém relag@o mais direta com a esperanga utopica marxista.
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individual” (Miinster, 1997, p. 15). Bloch afirma que “o desejo de ver as coisas
melhorarem nao adormece”, e que as vezes os desejos acabam se realizando nos
sonhos noturnos, apesar de a realizacdo nao ser “pura”, ja que ¢ proprio do sonho
o simbolismo e a necessidade de interpretagdo'® (2005, v. 1, p. 79-82). Diferentes
sdo as imagens de desejo do sonho diurno, ja que ele “desenha no ar repetiveis
vultos de livre escolha, e pode se entusiasmar e delirar, mas também ponderar e
planejar”; também “pode proporcionar ideias que ndo pedem interpretacdo, e sim
elaboracdo — ele constrdi castelos de vento com as plantas ja desenhadas e nem
sempre meramente ficticias” (Bloch, 2005, v. 1, p. 88). Nisso consiste o “sonhar-
para-adiante”: sonhar com algo que pode ser realizado. E o sonho diurno também
se diferencia do noturno pelo fato de o sonhador ter poder, controle, sobre ele
(quem sonha estd “cheio de vida e anseios” e ndo entorpecido); também tem a
possibilidade de se expandir (de ndo ser apenas para o “ego de quem devaneia”) e
visar & melhoria do mundo; por fim, tende a ir até o fim (“ele mesmo provém da
expansdo de si mesmo e do mundo para a frente, ¢ um querer-viver-melhor” e,
dependendo do sonho, pode ser concretizado) (Bloch, 2005, v. 1, p. 89-100).

A outra linha é a escatologica, das religides, voltada a expectativa
apocaliptica do final dos tempos (Miinster, 1997, p. 15). O tedlogo protestante
Jirgen Moltmann lembra que o cristianismo ¢ “total e visceralmente escatologia”,
que “o unico e verdadeiro problema da teologia cristd (...) ¢ o problema do
futuro”, onde sera possivel encontrar o Outro (Deus), porque Jesus ressuscitou e
prometeu seu “retorno universal e glorioso” (2005, p. 30). A esperanga religiosa €
vista por Bloch como uma das formas de “sonhar-para-adiante”, como uma das
tantas provas da insatisfagdo humana, que busca construir um novo mundo, em
sua concepc¢ao: a “patria”. Ele ndo menospreza a esperanga escatoldgica, aproveita

do judaismo a orientagdo para uma meta messidnica da historia, e valoriza

' Bloch cita Freud e Jung quando discorre sobre as pulsdes, a libido e os sonhos. Porém, apesar de
se aprofundar nisso e dedicar alguns capitulos de O principio esperanga a temas ligados a
psicanalise, ressalta que o foco desta estd nos sonhos noturnos e na repressdo dos impulsos.
Enquanto os sonhos noturnos tém uma ligagdo com o passado e manifestam desejos reprimidos e
até temores, os diurnos sdo o local do “sonhar-para-adiante”. (Bloch, 2005, v. 1, p. 54-100)

“O que caracteriza, segundo Bloch, o sonho diurno (7agtraum) é essa qualidade que exprime,
como o sonho noturno, constru¢des imaginarias, relacionadas com o cumprimento de um desejo,
mas mantendo simultaneamente o eu. (...) Os sonhos diurnos sdo privados de todo envolvimento
mitologico e simbolico, de todas as imagens estranhas e problematicas que sdo o objeto da
interrup¢@o psicanalitica dos sonhos. Outra diferenga importante: os sonhos diurnos sdo sempre
orientados para o futuro, ao passo que os sonhos noturnos tém uma relagdo privilegiada com o
passado, tendo a fung@o de liberar as imagens de desejo comprimidas no subconsciente.”
(Miinster, 1993, p. 25)
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principalmente as rupturas com a imagem teocratica de Javé. Ele interpreta Jo
como sendo o “Prometeu hebraico” e defende o direito de rebelido (contestando o
principio posterior, cristdo, de padecer). Critica o judaismo por recusar a figura de
Jesus como um simbolo de amor, fraternidade e como lider de uma revolucao
¢tica na Palestina durante a ocupacdo romana. Sua postura gera criticas vindas de
todas as dire¢des,” por cruzar as tradi¢des religiosas do judaismo e do
cristianismo, além de ser pessoalmente marxista e ateu. (Miinster, 1993, p. 64-66)

Mesmo sendo tdo polémico, o pensamento de Bloch ndo foi rejeitado e
O principio esperan¢a se tornou referéncia obrigatoéria em escritos de cunho
religioso sobre o mesmo tema, que valorizam a sua pesquisa historica mas
obviamente defendem a esperanga escatoldgica contra o ateismo e o marxismo.
Apenas para dar um exemplo, Jiirgen Moltmann, tedlogo e autor da obra de
referéncia Teologia da esperanca, decidiu escrever seu livro apds entrar em
contato com o texto de Bloch. Ao ler a edi¢ao alema durante as férias de 1960,
Moltmann ficou fascinado e comegou a se questionar: “Por que a teologia crista
deixou escapar e permitiu que lhe tirassem a esperanga, que original e
intrinsecamente ¢ seu tema mais singular?”, “por onde anda hoje o espirito ativo,
cristdo-primitivo, da esperanga?” (2005, p.20-21). Bloch tocou fundo em um
assunto que estava a margem das discussdes e o trouxe de volta a pauta.’’ O

tedlogo resume a questdo de forma positiva:

Entretanto, estes dois movimentos — aquele ateismo que quer livrar as pessoas da
supersticdo e da idolatria e o messianismo que quer liberta-las de suas prisdes
externas e internas para a liberdade do reino de Deus vindouro — ndo precisam ser
adversarias, mas podem cooperar mutuamente. Se no6s, de acordo com Bloch,
transcendemos historicamente “sem transcendéncia” para o futuro ou se fazemos
“com transcendéncia”, como afirmo, ¢ algo cujo resultado podemos deixar
tranquilamente a cargo do futuro que nos aguarda. (Moltmann, 2005, p. 21)

Um conceito que precisa ser esclarecido, portanto, por estar intimamente

relacionado a esperanca, ¢ o de utopia: a fungdo utdpica estd presente tanto na

%% Benjamin reprovou Bloch por sua tentativa de “alargar o horizonte do judaismo através de
elementos da cristologia” (Miinster, 1993, p. 67).

*! No prefacio de O principio esperan¢a, Bloch reforga a incongruéncia que existe entre a patente
presenca da esperanga na humanidade e o pifio estudo sobre o tema: “é bastante extensa neste
livro, a tentativa de levar a filosofia até a esperanca, um lugar do mundo tdo habitado quanto as
terras mais cultivadas e tdo inexplorado quanto a Antartida” (2005, v. 1, p. 17).
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esperanca de Bloch, quanto na religiosa.”> No livio Genealogia dialética da
utopia, Carlos Lima comega explicando que na origem da palavra cunhada por
Thomas Morus houve um equivoco: a ideia de lugar nenhum ou nao-lugar na
verdade seria atopia. Ja utopia etimologicamente ¢ negacdo de lugar ou lugar-
outro. Porém o “enunciado congelado persiste até o dia de hoje nos diciondrios de
filosofia, que sempre erraram, confiando no equivocado senso comum da
tradi¢do”. O autor faz um corte que “descongela o enunciado”, utilizando a logica
de pensadores como Aristoteles, Adorno e Hegel para justificar o uso do conceito
como lugar-outro (outopos). Para Hegel, por exemplo, “a utopia € o lugar do ser
da liberdade”, e Lima completa afirmando que ¢ o lugar da negacdo: “desvio,
cruzamento, descaminho, encruzilhada, excéntrico”, e “o que funda a utopia € o
logos selvagem, a razdo barbara, o logos esquerdo, o logos descontinuo”. Para
Ernst Bloch, “o filésofo da utopia”: a filosofia “¢ a insatisfacdo permanente,
subversdo permanente na busca do lugar-bom, do lugar-feliz, do eu-topos que
condiciona a dimensdo utopica”. (Lima, 2008, p. 15-16)

Se para o senso comum o conceito de utopia ¢ bastante amplo: qualquer
ideal de realizacdo dificil ou impossivel (Lima, 2008, p. 15), o recorte feito por
Lima o limita, a0 mesmo tempo que o reafirma e fortalece. A utopia ndo seria
qualquer ideal inalcangavel, mas aquele que busca transformar o mundo em um
“lugar bom, o tnico lugar possivel em que o homem deixard de ser humilhado,
subjugado, abandonado, desprezivel”” (Lima, 2008, p. 154). O autor esclarece
que a utopia comegou a ser “gestada” por Platdo e Aristoteles, foi reinventada (e
nomeada) por Thomas Morus, renovada por Rousseau e pelos posteriores
socialistas utopicos.”* O destaque maior é dado a utopia concreta de Marx.

A andlise que Bloch faz das religides judaico-cristds traz o enfoque
marxista, indissociavel de sua visdo de mundo. Exatamente pelo fato de a utopia
concreta de Marx ser, para ele, o apice, parece que todos os relatos vao
preparando caminho para a esperanca da auséncia da luta de classes, da

humanizagdo socialista. O povo judeu, nomade no deserto, teria uma inocéncia

2«0 que ¢ desejado utopicamente guia todos os movimentos libertarios, e também todos os
cristdos o conhecem a seu modo, com a consciéncia adormecida ou manifestando comocéo, a
partir dos trechos biblicos messidnicos ou do éxodo.” (Bloch, 2005, v. 1, p. 18)

> Aqui Lima est4 parafraseando Marx.

** A saber: o socialismo utopico de Saint-Simon, Robert Owen e Charles Fourier. A “trindade do
socialismo utdpico” buscou “resolver o paradoxo do capitalismo, acreditando na possibilidade de
criar um mundo sem miséria, que fosse o reino da liberdade e da felicidade”. (Lima, 2008, p. 111)
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econdmica, viveria um primeiro comunismo. Nessa época, Javé, desconhecedor
da propriedade privada, seria o Deus dos pobres, dos “inimigos do bezerro de
ouro”. Posteriormente, quando se instaura um “pré-capitalismo”, ¢ invocado como
inimigo dos expropriadores de camponeses da acumulagdo de capital (Bloch,
2006, v.2, p.52-53). A primeira comunidade cristd, dos apostolos, seria
construida de acordo com o comunismo de amor, sem propriedade privada. Cristo
ndo prega a pobreza voluntaria (a ndo ser aos opulentos, como o jovem rico) nem
a resignacdo diante da opressdo, mas a igualdade e o fim das privagdes (Bloch,
2006, v. 3, p. 344). Mesmo ao sublinhar essas questdes, Bloch tem consciéncia de
que seria um recorte tendencioso e de que a Biblia ndo se reduz a isso nem ¢
realmente uma prévia do comunismo de Marx, mas ¢ inegavel que seja portadora

de uma semente da utopia social:

A Biblia ndo detalhou qualquer utopia social, e certamente ndo se esgota nela nem
concentra nela seu valor decisivo; pensar assim ¢ superestimar25 erroneamente a
Biblia, além de encara-la de forma superficial. O cristianismo ndo é apenas um
clamor contra a privacdo, ¢ um clamor contra a morte e o vazio, engajando o Filho
do Homem contra ambos. Contudo, ainda que ndo traga utopia social detalhada, a
Biblia ndo deixa de apontar, da maneira mais veemente, na negagdo € na
afirmagdo, para esse €xodo e esse reino. (2006, v. 2, p. 57)

O processo de escrutinio da esperanga biblica comeca para Bloch pela figura
de Moisés: o mais antigo guia de um povo que se livra da servidao e,
cronologicamente, o primeiro fundador com um perfil nitido (¢ que permaneceu
humano). Sua primeira agdo “¢ matar a pancadas um supervisor de trabalhos
for¢ados.”® O sofrimento e a indignag¢do estio na origem de tudo assim que, de
antemao, fazem da fé um caminho para a liberdade”. Como “na escritura houve
um acimulo de tudo o que oprime o homem e que o leva a se curvar”, Bloch vai
fazendo uma conexao entre esperanca e opressdo. Com o povo judeu, escravizado
no Egito, em uma situag@o que vai ficando cada vez mais insuportavel, comeca a

ganhar destaque a figura de um lider de fei¢cdes revolucionario-nacionalistas.

** Vale ressaltar a palavra “superestimar”, que mostra claramente que, para Bloch, a utopia social
tem mais valor do que as propostas biblicas de salva¢do da humanidade.
*® Moisés, da tribo de Levi, foi adotado pela filha do farad egipcio. “Certo dia, sendo Moisés ja
adulto, foi ao lugar onde estavam os seus irmaos hebreus e descobriu como era pesado o trabalho
que realizavam. Viu também um egipcio espancar um dos hebreus. Correu o olhar por todos os
lados e, ndo vendo ninguém, matou o egipcio e o escondeu na areia.” Depois disso fugiu do Egito,
até o dia em que Deus aparece na sarca ardente e o manda de volta, para libertar os hebreus.
(Exodo 2-3)

Apesar de liderar o povo pelo deserto, Moisés vislumbra a terra santa mas morre sem guiar o
povo até a sua conquista. (Deuteronémio 34:4)
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Moisés seria o prototipo do Messias por ter sido chamado por Javé para libertar
seu povo no Egito e guid-lo durante o éxodo, no deserto. Sua intervencao
modificou o conteudo da salvacdo que, diferente das religides pagds, passa a ser
um alvo prometido, que precisa ser conquistado: a terra santa. Moisés ndo
proclama o Deus da criacdo, de um mundo apresentado como bom e ja pronto,
mas o Deus spes (da esperanca), da promessa (diferente do Deus severo, pagao,
cultuado pelos israelitas em Canad). O Deus de Moisés ndo ¢ estatico como os
deuses pagdos precedentes. Ele acompanha seus escolhidos nas provagdes e
mostra o caminho: “o exilio conferiu ao Deus spes o brilho mais doloroso
possivel, pelo fato de o proprio Javé, pelo visto, ter ido parar no exilio junto com
seu povo”. (Bloch, 2006, v. 3, p. 313-321)

Bloch cita a passagem do profeta Isaias que embasou todas as utopias
cristds, prenunciando o futuro: “Na¢do contra nagdo ndo brandird mais espada,
ndo se aprendera mais a guerra. Ficara cada qual sob sua vinha e sua figueira —
ninguém os perturbara (Isaias 2:3 e ss.; Miqueias 4:3 e ss.)”. Porém faz uma
ressalva: ¢ preciso indagar se o conceito de futuro e, consequentemente, de tempo
dos profetas de Israel antigo se coaduna com o desenvolvido desde Agostinho.”’
A experiéncia do tempo sofreu muitas transformacdes, mas mesmo assim “o
conteudo do futuro intencionado pela Biblia permaneceu inteligivel para todas as
utopias sociais: Israel tornou-se a pobreza como tal, e Sido, a utopia”.28 (2006,
v.2,p. 54)

Anos depois, quando os hebreus ja haviam chegado a terra santa, a
inquietacdo politica entre o povo volta a crescer na época da ocupagdo romana

(ndo tanto para os ricos, que inclusive viam na ocupagdo estrangeira uma

" Nas grandes civilizagdes do Oriente ¢ do Mediterrdneo havia a nogio de tempo ciclico. “O
mundo em que o cristianismo se propagou estava tomado pelo sentimento de sua irremedidvel
decadéncia e os homens tinham a convicg@o de que viviam o fim de um ciclo.” Os cristdos daquela
época acreditavam que o fim do mundo estava proximo. Por isso houve tantas conversdes, ja que o
cristianismo oferecia uma resposta a essa ameaga com a salvagdo pessoal. Porém essa nogao
trouxe uma mudanga essencial: o protagonista do drama césmico ndo era mais o mundo, mas o
homem. Enquanto o tempo circular dos pagdos era infinito e impessoal, o tempo cristdo era finito e
pessoal. Santo Agostinho refutou a ideia de ciclos: “Somente uma vez Cristo morreu por nossos
pecados, ressuscitou entre os mortos € ndo morrerd mais.” (Paz, 1984, p. 28-32)

A ideia € corroborada no Diciondrio critico de teologia, com um recuo temporal maior (para
antes da vinda de Jesus): “A concepgio ciclica do tempo que predomina no paganismo, a
experiéncia de Israel substitui com efeito a concepcao linear do tempo ordenado em uma historia;
nessa historia Deus se manifesta como Senhor do futuro, e destina o0 homem a um futuro — o nome
mesmo de Javé, tal como ¢é revelado em Ex 3, 14 [Eu sou aquele que ¢], ja constitui a garantia de
um futuro.” (Lacoste, 2004, p. 644)

*% Ysrael seria o local da privagdo, enquanto Sido é o “monte do templo do Senhor” para onde
“acorrerdo os povos nos ultimos dias”. (Miqueias 4:1)
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seguranga contra camponeses desesperados e lutadores patridticos). Segundo
Bloch, “naquele tempo, havia espaco mais que suficiente para mensagens, para
revolugdes sociais, revolugdes nacionais: a virada parecia iminente”, em suma,
havia espaco para a vinda de Jesus (2006, v. 2, p. 55). O filésofo utiliza muitos
argumentos para provar a existéncia historica de Cristo, entre eles caracteristicas
muitas vezes desconcertantes demais para que fosse uma inven¢do (um Messias
timido, por exemplo, como era Jesus, ndo faria sentido). Diz de Cristo que “ele
ndo empossou o ser humano existente, mas a utopia de um humano possivel, cujos
cerne e fraternidade escatologica ele viveu exemplarmente™; que “um ser humano
atuou ai de modo simplesmente bom; isso nunca havia ocorrido”. Com a
tendéncia sempre na direcao dos pobres e dos desprezados, e uma revolta contra
todos os que afligem “os seus”, Jesus “decreta o fim de todos os tipos de
sofrimento, e o faz na Terra, como alguém a quem foram confiadas todas as coisas
para a mudancga: ‘Pois meu jugo € suave e meu peso € leve’” (2006, v. 3, p. 344).
Bloch afirma que a promessa de Cristo ¢ a de um reino de amor tanto terrestre
quanto supraterrestre® (em suma, de felicidade durante a vida, e ndo apenas no
“céu”, como muitas vezes ¢ interpretado) e explica que a questdo entre “este
mundo” — do sofrimento — e “aquele mundo” — a terra utdpica — ndo ¢ geografica
como “0 aqui” em oposi¢dao ao “além”, mas “separacdo cronologica subsequente
no mesmo cenario aqui existente”: “aquele mundo” ¢ a terra utdpica, com o seu
proprio céu utopico acima dela’® (2006, v.2, p. 55). Vale lembrar que é uma
interpretacdo de um marxista que leva em conta a cultura da época e considera as
religides uma fantasia. S3o analises histdricas importantes (feitas entre 1938 e
1959), que ajudam a desenhar o quadro das esperancas utdpicas. Bem diferente ¢
a interpretacdo cristd dos mesmos eventos e personagens, que gerou grandes
transformagdes por onde quer que a “boa nova” tenha se espalhado.

Ja no Antigo Testamento h4 146 passagens que descrevem a esperanga, com
sentidos que variam entre ‘“esticar-se em direcdo a”, “ansiar (por)”, “esperar
(por)”, “aguardar”. Em algo como a metade das ocorréncias, o conceito aparece
no sentido secular. Nesses casos a esperanga ¢ vista como uma expectativa por

algum objeto do futuro, uma combinagdo de certeza e tensdo. Porém em muitas

*% “Jesus nunca declarou: ‘Meu reino nio ¢ deste mundo’; essa passagem foi intercalada por Jodo
(Jodo 18:36).” (Bloch, 2006, v. 2 p. 55)

%% Bloch justifica essa conclusio analisando o sentido dos termos “este mundo” e “aquele mundo”
no tempo de Jesus.
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passagens a esperanca secular se descreve como sendo futil. J4 a esperanca em
Deus, apesar de ter os mesmos sentidos, ¢ essencialmente diferente no seu
contetido, base e efeitos: as pessoas esperam por Javé (¢ o objeto da esperanga na
maioria dos casos), pela Sua palavra de perdao, pelo Seu brago, pela Sua salvagao.
“Através da confianca e da humildade, a esperanca fica sendo uma espera
paciente e perseverante que pode suportar a ansiedade”. “O esperar em Deus
realmente torna os homens ‘quietos’, mas ndo inativos™: ajuda a vencer as
tentacdes e a agir para caminhar em dire¢do ao futuro esperado. Também havia,
no judaismo, uma variedade de expectativas quanto a vinda do Messias e a
restauragcdo do reino de Israel que s6 terminaram em decepcao (até a vinda “real”
do Messias, Cristo) pois “o reino de Deus ndo poderia chegar antes de Israel ser
completamente obediente a Lei”, o que ¢, inclusive uma condigdo bastante dificil
de ser confirmada.’!

No Novo Testamento, a esperan¢a toma outros contornos, ja que “na Pessoa
do Redentor, o dia mundial da salvacdo irrompeu como o grande ‘hoje’ de Deus.
Aquilo que antes era futuro agora se tornou presente”. Os trés elementos
fundamentais da vida cristd sdo a fé, a esperanca e a caridade, e nenhum deles
pode existir sem os demais: ndo pode haver esperanca sem a fé¢ em Cristo. O
contetido da esperanca nunca ¢ egocéntrico, mas cristocéntrico ou teocéntrico. Ela
ndo depende das boas obras (da lei) mas da acdo de Deus em Jesus Cristo, que
morreu por todos, depois ressuscitou e, ao subir aos céus, deixou em seu lugar o
Espirito Santo, que habita nos crentes e garante a ressurreicao deles (se forem
fiéis) apos o juizo final. >

A figura de Cristo ¢ interpretada, nos antigos sarc6fagos, sobretudo através de duas

imagens: a do filésofo e a do pastor. (...) O filésofo era antes aquele que sabia

ensinar a arte essencial: a arte de ser retamente homem, a arte de viver e de

morrer.” (...) [Cristo] indica ainda o caminho para além da morte; s6 quem tem a
possibilidade de fazer isto ¢ um verdadeiro mestre de vida. O mesmo se torna

1 Verbete “esperanca” no Diciondrio Internacional de Teologia do Novo Testamento, p. 705-708.
2 Verbete “esperanca” no Diciondrio Internacional de Teologia do Novo Testamento, p. 708-711.
> A mesma ideia se encontra em Ferry: “a filosofia se aproximava das religides por sua finalidade
(a busca da vida boa), ao mesmo tempo que se distinguia delas fundamentalmente pelos caminhos
escolhidos (aceitacdo da finitude humana e a vontade de se libertar dela com os meios disponiveis,
sem recorrer a Deus ou a fé).” E continua afirmando que “a filosofia tem como objetivo ‘ensinar a
viver’, ‘vencer os medos’ tanto quanto possivel, ou, pelo menos ‘ir levando’”. (2012, p. 250)

E igualmente Herbert Marcuse destaca que as trés questdes de Kant: “Que posso conhecer?”,
“Que devo fazer?”, “Que me ¢é permitido esperar?” e as tentativas feitas para resolvé-las
constituem o cerne da filosofia. Miinster sublinha que “as tentativas de E. Bloch visam a uma
resposta adequada a terceira questdo kantiana” (Miinster, 1993, p. 11).
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visivel na imagem do pastor. (...) O verdadeiro pastor ¢ Aquele que conhece
também o caminho que passa pelo vale da morte; Aquele que, mesmo na estrada da
derradeira soliddo, onde ninguém me pode acompanhar, caminha comigo servindo-
me de guia ao atravessa-la: Ele mesmo percorreu esta estrada, desceu ao reino da
morte, venceu-a € voltou para nos acompanhar a nds agora e nos dar a certeza de
que, juntamente com Ele, acha-se uma passagem. A certeza de que existe Aquele
que, mesmo na morte, me acompanha e com o seu “bastdo e o seu cajado me
conforta”, de modo que “ndo devo temer nenhum mal” (cf. Sal 23[22]:4): esta era a
nova “esperanca” que surgia na vida dos crentes. (Bento XVI, 2007, §6)

Dessa forma, apesar de o objeto da esperanga neotestamentaria ser
“invisivel”, h4 a certeza incondicional, pois ela ¢ uma expectativa confiante e
segura de acdes divinas salvificas. Jesus, na figura de filésofo e pastor, ensina o
caminho da vida e da morte. O cristdo deve “vigiar e orar”, lutar pela santidade,
pela pureza pessoal, “sem a qual ninguém poderd ver a Deus”, mas ¢ um
“aguardar com grande alegria”.**

Para os cristdos, a esperan¢a ¢ uma das trés virtudes teologais, junto com a
fé e a caridade. As virtudes” humanas (temperanca, justica, fortaleza, por
exemplo) segundo o Catecismo da Igreja Catdlica, regulam os atos, ordenam as
paixdes e guiam o procedimento segundo a razdo e a fé; “conferem facilidade,
dominio e alegria para se levar uma vida moralmente boa”.’® Essas virtudes
humanas, que levam a “praticar o bem”, estariam apoiadas nas virtudes teologais,
infundidas na alma por Deus, no batismo, para que as pessoas possam merecer a
vida eterna, ou seja: sem f€, esperanca e caridade ¢ impossivel fazer o bem e,
consequentemente, salvar a propria alma.>’ Na enciclica Spe salvi, ha a definigdo

de fé que “entrelaca estreitamente esta virtude com a esperanca” (Bento XVI,

2007, §7):

Tomés de Aquino, servindo-se da terminologia da tradi¢do filoséfica em que se
encontra, explica: a fé ¢ um “habitus”, ou seja, uma predisposi¢do constante do
espirito, em virtude do qual a vida eterna tem inicio em nés e a razdo ¢ levada a
consentir naquilo que ndo vé. (...) A fé ndo ¢ s6 uma inclinacdo da pessoa para
realidades que hdo-de vir, mas estdo ainda totalmente ausentes; ela da-nos algo.
Déa-nos ja agora algo da realidade esperada, e esta realidade presente constitui para
nés uma “prova” das coisas que ainda ndo se veem. Ela atrai o futuro para dentro
do presente, de modo que aquele ja ndo ¢ o puro “ainda-ndo”. O fato de este futuro

* Verbete “esperanca” no Diciondrio Internacional de Teologia do Novo Testamento, p. 708-711.
* Termo correspondente a “qualidade humana”, também empregado por Bloch (2006, v. 3,
p. 457).

® Catecismo da Igreja Catdlica online, §1804. Disponivel em: <http://www.vatican.va/
archive/cathechism_po/index new/p3slcapl 1699-1876 po.html>. Acesso em: 30/6/2013.

7 Catecismo da Igreja Catolica online, §1803-1813. Disponivel em: <http://www.vatican.va/
archive/cathechism_po/index new/p3slcapl 1699-1876 po.html>. Acesso em: 30/6/2013.
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existir, muda o presente; o presente ¢ tocado pela realidade futura, e assim as
coisas futuras derramam-se naquelas presentes e as presentes nas futuras. (Bento
XVI, 2007, §7)

O termo “ainda-ndo0” salta aos olhos, por ressoar também nos escritos de
Bloch sob a forma do “ainda-ndo-consciente”, “ainda-ndo-ser”. A fé traria a
tranquilidade aos crentes de que a esperanca do futuro nao ¢ va, que a vida eterna
¢ uma certeza, fazendo com que o futuro nao seja um “ainda-ndo”, mas se torne
presente. Bloch elabora uma “filosofia materialista do futuro cujo amago ¢ uma
ontologia do ainda-ndo-ser”, que se baseia ‘“na teoria das potencialidades
imanentes ao SER que ainda ndo foram exteriorizadas, mas que constituem uma
for¢a dindmica que projeta necessariamente o ente para o futuro” (Miinster, 1993,
p. 14). Enquanto a fé ¢ uma certeza, o “ainda-ndo-consciente” ¢ uma possibilidade

que pode se concretizar ou nao:

E necessario, todavia, constatar que Bloch define a categoria “possibilidade” como
uma “determinagdo parcial”, o que implica o seguinte: se as condi¢des objetivas do
nascimento ¢ do desdobramento das possibilidades ndo estiverem reunidas, ndo
preexistirern, ndo poderdo manifestar-se. Assim, o campo das virtualidades e das
possibilidades pode ser limitado. Pode até mesmo ser negativo, em certas
condigdes historicas, por exemplo na hipotese de que o principio “devorante” da
negatividade, com sua presenca totalizadora, aniquile todas as determinacdes
utopicas parciais existentes. (Miinster, 1993, p. 28)

A esperanga cristd ¢ posta no futuro, escatologica, mas se atualiza no
presente através da fé. A esperanca utopica de Bloch também ¢ posta no futuro,
mas nao no final dos tempos: a utopia ndo ¢ um estado duradouro, apesar de “o
agora” ndo ser “o que deve ser”, “tampouco deve haver um sonhar que se arrasta
infinitamente, em que o desfrute presente ¢ dificultado, ou até se foge dele” (2005,
v. 1, p.307). A utopia concreta tinha em si a pretensdo de ser realizada, a
possibilidade (mas ndo a certeza).

Vé-se ai o ponto de distancia abissal entre o quadro apresentado por Bloch e

a interpretacio cristd.’® Para ele, a realizacdo total da humanidade estd no
rpretag ¢

%% Para ficar registrado o caminho contrario do percorrido até entio, segue uma consideragdo
religiosa sobre a esperanga secular (que cita Bloch como autor emblematico): “A secularizagéo
moderna da esperanga acompanhou-se, em parte, por um desaparecimento da ideia de beatitude.
Em Fichte ainda e em Hegel era possivel ter a linguagem da beatitude para exprimir uma
experiéncia filosofica que punha em jogo o Absoluto. Mas quando se trata de dar uma esperanca a
homens que ndo sdo comovidos por nenhuma promessa divina, é uma felicidade vivida a sombra
da morte que a filosofia lhes prometera. As escatologias ateias e secularizadas podem certamente
apelar para a esperanga (Exemplo chave: Bloch 1954-1955). (...) Porém tropegam na morte como


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

36

socialismo, ainda na vida terrena, o que ¢ uma utopia concreta por antecipar um
real possivel.”” No catolicismo,*’ a satisfagdo das necessidades materiais ndo é o
objetivo principal, as privagdes ndo sdo um mal em si, mas podem ajudar na
propria salvacdo pessoal, na expiacao pelos pecados e purificagdo. Nesse sentido,
as bem-aventurangas se apresentam em contradicdo com o “logos selvagem e a

5 LA . 41
razdo barbara” da utopia concreta:

As bem-aventurancgas estdo no coragdo da pregagdo de Jesus. O seu antincio retorna
as promessas feitas ao povo eleito, desde Abrado. A pregacdo de Jesus completa-
as, ordenando-as, ndo ja somente a felicidade resultante da posse duma terra, mas
ao Reino dos céus:

“Bem-aventurados os pobres em espirito, porque deles € o Reino dos céus.
Bem-aventurados os que choram, porque serdo consolados.

Bem-aventurados os mansos, porque possuirdo a terra.

Bem-aventurados os que t€ém fome e sede de justica, porque serdo saciados. (...)
Bem-aventurados os que promovem a paz, porque serdo chamados filhos de Deus.
Bem-aventurados os que sofrem perseguicdo por amor da justica, porque deles € o
Reino dos céus.

Bem-aventurados sereis, quando, por minha causa, vos insultarem, vos
perseguirem e, mentindo, disserem todo o mal de vos. Alegrai-vos e exultai, pois ¢
grande nos céus a vossa recompensa” (Mt 5, 3-12).2

A esperanga cristd das bem-aventurangas vincula o padecimento terrestre, a

Pppe ~ s~ o 43
mansiddo, a promog¢do da paz, a persegui¢do, a recompensa eterna.”” O mesmo

no impensavel, que s6 podem calar ou trivializar; e a esperanga que suscitam ¢é, de fato,
desesperanca.” (Verbete “esperanca’” no Dicionario critico de teologia, p. 646)
%% Bloch critica o wishful thinking dos “utépicos fanfarrdes”, que leva a desacreditar “as utopias
desde tempos remotos, tanto no nivel da pratica politica quanto em toda restante manifestacdo de
coisas desejaveis, como se toda e qualquer utopia fosse abstrata” (2005, v. 1, p. 144).
* Aqui foi usada a referéncia ao catolicismo, j& que em certas profissdes protestantes a riqueza e o
bem-estar sdo sinal de predestinagdo (Weber, 2004, p. 118).
*! Enquanto Paulo afirma “Eu, Paulo, prisioneiro pelo nome de Cristo, quero falar-vos das
tribulagdes que suporto cada dia, para que, inflamados no amor de Deus, comigo louveis o Senhor,
porque ¢ eterna a sua misericordia” (Bento XVI, 2007, §37), “(...) Bloch interpreta J4, que acusa
Deus por ter imposto tantos sofrimentos e injusticas, como sendo um ‘Prometeu hebraico’
defendendo energicamente o direito e a rebelido, contestando assim o principio ou o mandamento
de padecer, que figura no centro da doutrina teolégica do Apodstolo Paulo” (Miinster, 1993, p. 65).
Catecismo da Igreja Catolica online, §1716. Disponivel em: <http://www.vatican.va/
archive/cathechism_po/index_new/p3slcapl 1699-1876 po.html>. Acesso em: 30/6/2013.
# A doutrina sobre o padecimento é explicada da seguinte forma: “Tal como o agir, também o
sofrimento faz parte da existéncia humana. Este deriva, por um lado, da nossa finitude e, por outro,
do volume de culpa que se acumulou ao longo da historia e, mesmo atualmente, cresce de modo
irreprimivel. Certamente € preciso fazer todo o possivel para diminuir o sofrimento: impedir, na
medida do possivel, o sofrimento dos inocentes; amenizar as dores; ajudar a superar os
sofrimentos psiquicos. Todos estes sdo deveres tanto da justica como da caridade, que se inserem
nas exigéncias fundamentais da existéncia cristd e de cada vida verdadeiramente humana. (...)
Devemos — é verdade — fazer tudo por superar o sofrimento, mas elimina-lo completamente do
mundo ndo entra nas nossas possibilidades, simplesmente porque ndo podemos desfazer-nos da
nossa finitude e porque nenhum de nds € capaz de eliminar o poder do mal, da culpa que — como
constatamos — é fonte continua de sofrimento. Isto s6 Deus o poderia fazer: s6 um Deus que
pessoalmente entra na histéria fazendo-Se homem e sofre nela.” (Bento XVI, 2007, §36)
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5 A1 . 44
aparece na orac¢ao catolica “Salve-Rainha”,™ que compara o presente a um vale de

lagrimas e a um desterro, define a humanidade como “os degredados filhos de
Eva” e vincula a esperanc¢a na salvacdo eterna a intercessdo de Maria, “advogada
nossa”’. A importancia ndo estd mais na terra prometida, questdo central da
promessa de Javé ao povo de Israel. Assim como no marxismo, o foco estd no
povo que sofre, e ndo nos poderosos. Na enciclica Spe salvi, Bento XVI comenta
como a vida eterna ¢ um conceito que gera confusdo: “vida” ¢ algo conhecido e
que ndo queremos perder, porém a vida “frequentemente nos reserva mais
canseiras que satisfagdes, de tal maneira que se por um lado a desejamos, por
outro ndo a queremos”; e “eterno” traz a ideia do interminavel, o que amedronta
(2007, §12).

Mario Quintana, no poema “Da inquieta esperan¢a” toca no assunto com
humor, acreditando que o sonho utdpico do céu poderia ser melhor do que a sua
realizacdo:

Bem sabes Tu, Senhor, que o bem melhor ¢ aquele

Que ndo passa, talvez, de um desejo ilusorio.

Nunca me dés o Céu... quero € sonhar com ele

Na inquietagdo feliz do Purgatorio...
(2006, p. 212)

A solucgdo para ver o conceito de forma positiva, segundo o pontifice, seria:

procurar sair, com o pensamento, da temporalidade de que somos prisioneiros e, de
alguma forma, conjecturar que a eternidade ndo seja uma sucessao continua de dias
do calendario,” mas algo parecido com o instante repleto de satisfagdo, onde a
totalidade nos abraga e nos abragamos a totalidade. Seria o instante de mergulhar
no oceano do amor infinito, no qual o tempo — o antes e o depois — ja ndo existe.
Podemos somente procurar pensar que este instante ¢ a vida em sentido pleno, um
incessante mergulhar na vastiddo do ser, ao mesmo tempo que ficamos
simplesmente inundados pela alegria. Assim o exprime Jesus, no Evangelho de
Jodo: “Eu hei-de ver-vos de novo; e o vosso coracdo alegrar-se-a4 e ninguém vos
podera tirar a vossa alegria” (16:22). Devemos olhar neste sentido, se quisermos
entender o que visa a esperanga cristd, o que esperamos da fé, do nosso estar com
Cristo. (Bento XVI, 2007, §12)

* Compéndio do Catecismo da Igreja Catolica online, “Apéndice: Oragdes comuns”. Disponivel
em: <http://www.vatican.va/archive/compendium_ccc/documents/archive 2005 compendium-
ccc_po.html>. Acesso em: 3/1/2014.

* A temporalidade a qual Bento XVI se refere é caracteristica da modernidade e, segundo Paz, é
consequéncia do cristianismo e o fim do conceito de tempo ciclico.
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Enquanto a esperanca cristd ¢ posta no reino dos céus, na vida eterna,
concretizada inicialmente na morte de cada um e, depois, no final dos tempos, a
esperanga utopica se concretiza em transformar o mundo em “patria” (Heimar).*’

Um sentido similar pode ser encontrado no poema “Cidade prevista”, de
Drummond, que conclama outros poetas a que cantem um mundo que ele deseja
mas que ndo chegara a presenciar. E a utopia de uma patria sem fronteiras, com
liberdade (sem leis, regulamentos, quartéis), “sem ouro”. Apesar de tratar do
futuro do pais, o ultimo verso amplia as possibilidades ao concluir com “o pais de

todo homem””;

Guardei-me para a epopeia
que jamais escreverei.
Poetas de Minas Gerais

e bardos do Alto Araguaia,
vagos cantores tupis,
recolhei meu pobre acervo,
alongai meu sentimento.

O que eu escrevi ndo conta.
O que desejei ¢ tudo.

()

Cantai esse verso puro,
que se ouvird do Amazonas,
na choca do sertanejo

e no suburbio carioca,

no mato, na vila X,

no colégio, na oficina,
territorio de homens livres
que serd nosso pais

e sera patria de todos.
Irmaos, cantai esse mundo
que ndo verei mas vira

%0 «(...) se se puder afirmar que um folego na filosofia politica moderna intentou, prima facie, de

maneira critico-realista, pensar as circunstancias de consolidagdo de um lugar, solo, ou ‘patria’,
determinado por um mobil utdpico, ndo se pode inferir que esse mobil teve nele sua origem.
Esteve latente na historia da filosofia, mas somente na superficie permaneceu eufemicamente en
passant, uma vez que constituiu e constitui um impulso, uma causagdo, um ‘principio’ movente
das aspiragdes tedricas dos pensadores sociais. A filosofia de Ernst Bloch ¢ a tentativa de arrancar
e enunciar essa raiz motriz do terreno do pensamento ocidental, ressignificando-a positivamente a
luz do marxismo. Campanella, quando da descri¢do dos citadinos do sol, afirma: ‘mal se pode
imaginar a imensidade do amor que aquele povo nutre pela pétria’. E especialmente com referéncia
a essa ‘patria’ (Heimaf) enquanto lugar-conceito que a utopia revisitada de Ernst Bloch manifesta-
se no marxismo do século XX.” (Apolinario, 2008, p. 44)

Bloch menciona A4 cidade do Sol, livro de Campanella, no capitulo sobre as utopias sociais, que
sdo “esbogcos de uma vida melhor” juntamente com as utopias técnicas, as arquitetonicas e as
geograficas. Como em outros temas de O principio esperanga, o filosofo alemao discorre sobre
um numero consideravel de utopias sociais (sdo mais de 20) como o Estado de Platdo, a Cidade de
Deus de Santo Agostinho, as utopias de Fourier e Saint-Simon. Ele compara diretamente a utopia
da ordem social da Cidade do Sol com a utopia da liberdade social de Thomas Morus. Todas
seriam esbogos, ja que a “patria” definitiva s6 poderia advir do marxismo. (Bloch, 2006, v. 2,
p.-77; 174)
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um dia, dentro em mil anos,

talvez mais... ndo tenho pressa.

Um mundo enfim ordenado,

uma patria sem fronteiras,

sem leis e regulamentos,

uma terra sem bandeiras,

sem igrejas nem quartéis,

sem dor, sem febre, sem ouro,

um jeito s6 de viver,

mas nesse jeito a variedade,

a multiplicidade toda

que ha dentro de cada um.

(-.r)

Esse pais ndo ¢ meu

nem vosso ainda, poetas.

Mas ele serd um dia

o pais de todo homem.
(Andrade, 1987, p. 161-162)

Bloch considera a transformac¢do do mundo em patria um trabalho de todos,

algo ja anunciado por Marx:

(...) a totalidade das Onze teses [de Marx sobre Feuerbach] anuncia: a humanidade,
socializada, aliada a uma natureza mediada por ela, significa a reconstrugdo do
mundo como patria ou lar. (Bloch, 2005, v. 1, p. 282)

Em nota de rodapé referente ao trecho acima ¢ acrescentada a traducdo
francesa, que define lar como o lugar da identidade consigo mesmo e com as

. 4
coi1sas: 7

onde os seres humanos, emancipados, irdo chegar a plenitude da
humanidade. Nao ¢ por acaso que o ultimo paragrafo de O principio esperanga

termina assim:

(...) a raiz da historia ¢ o ser humano trabalhador, produtor, que remodela e
ultrapassa as condi¢des dadas. Quando ele tiver apreendido a si mesmo e ao que ¢
seu sem alienacado, surgira no mundo algo que brilha para todos na infancia e onde
ninguém esteve ainda: a patria. (Bloch, 2006, v. 3, p. 462)

Portanto a ideia de fundo que permeia a obra de Bloch ¢ a de que a
humanidade pode construir a propria histéria para chegar a sua plena realizacao.
Os trabalhadores tém a possibilidade de ultrapassar as condi¢des dadas para
transformar o mundo no lugar “onde ninguém esteve ainda” — porque o sonho

marxista jamais se realizou. Mas ao mesmo tempo, para ele, ndo seria algo

7 «Os homens e as mulheres ainda nio sio o que poderiam ser, ¢ o mundo ndo atingiu sua
autenticidade. O mundo e os homens que vivem nele ainda ndo estdo ‘realizados’.” (Miinster,
1993, p. 27)
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externo, uma solucdo arbitraria pensada por Marx e que poderia dar certo ou nio.
E “algo que brilha para todos”, ¢ um anseio universal, existe em poténcia em cada
individuo. O problema estd em que nem todos tém esta consciéncia. Os que a
possuem praticam o “sonhar-para-adiante” (sonhar com as mudangas possiveis), o
que leva a querer mudar o futuro para que o “ainda-ndo-ser” possa, enfim, “ser”
(Miinster, 1993, p. 14). Dai que o passo inicial seria a consciéncia: tanto do que ¢

. . . . ~ 48
ser “humano” quanto o que lhe ¢ devido (o que ¢ seu sem alienag¢do).” Apenas

assim seria possivel transformar o mundo no que ele deve ser — a patria.

2.2
A modernidade: nunca fomos tao utoépicos?

. ~ 7 r 49
Lyotard afirma que a modernidade ndo ¢ uma época mas um “modo”" no

pensamento, na enunciacdo, na sensibilidade (1987, p. 35). E um modo ocidental,
centrado principalmente na Europa e América do Norte, como bem explicitou
Paz, e que gera uma divisdo entre os modernos e os “atrasados”, que ainda ndo
participam da plenitude do progresso material e cientifico, um progresso que se
apresenta como uma linha reta com etapas a serem percorridas, o que esta
diretamente ligado ao conceito de tempo ocidental pos-cristianismo (1984, p. 39-

40).

A modernidade ¢ um conceito exclusivamente ocidental, e ndo aparece em
nenhuma outra civilizagdo. O motivo ¢ simples: todas as outras civilizagdes
postulam imagens e arquétipos temporais, dos quais ¢ impossivel deduzir, inclusive
como negacao, nossa ideia de tempo. (Paz, 1984, p. 43)

Seguindo o conceito de tempo de Santo Agostinho,”® a modernidade nega o

tempo ciclico, considera o tempo como algo irrepetivel e sucessivo. Porém,

* Morin rebate esta ideia da seguinte forma: “O homem de Marx devia encontrar a salvagdo
‘desalienando-se’. Quer dizer, libertando-se de tudo o que ¢é estranho a si proprio e dominando a
natureza. A ideia de homem ‘desalienado’ ¢ irracional: autonomia e dependéncia sdo inseparaveis,
pois dependemos de tudo o que nos nutre e nos desenvolve, somos possuidos pelo que possuimos:
a vida, o sexo, a cultura. As ideias de libertagdo absoluta, de conquista da natureza, de salvacdo na
Terra, provém de um delirio de abstra¢do.” (1993, p. 26)

*F a origem latina da palavra (Lyotard, 1987, p. 35).

® Hannah Arendt refuta a tese “de que a moderna consciéncia historica possui uma origem
religiosa cristd e veio a existir através de uma secularizagdo de categorias originalmente
teoldgicas” (2011, p.97). Para ela, o conceito moderno de historia é diferente daquele da
antiguidade, porém “o grande impacto da nogédo de historia sobre a consciéncia da época moderna
veio relativamente tarde, ndo antes do tltimo tergo do século XVIII, e chegou com relativa rapidez
a seu climax na filosofia de Hegel” (2011, p. 101). Um de seus argumentos consiste em afirmar
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diferente da sociedade cristd medieval — que vé€ na histéria um processo finito,
com um futuro limitado culminando em um presente eterno —, a sociedade
moderna se fundamenta na eterna mudanga (Paz, 1984, p. 44).

Abril despedagado (2001), filme de Walter Salles, passado em 1910, ilustra
a vida que se repete em ciclos através da historia de uma rixa entre duas familias.
A vinganca que atravessa geracdes tem o tempo contado pela cor do sangue na
camisa ao vento do ultimo morto. A familia do protagonista trabalha moendo
cana, com a ajuda de bois que andam em circulos. Em certo momento, Menino, o
filho cagula, exclama: “A gente ¢ que nem os bois: roda, roda, roda e nunca sai do
lugar.” E 0 mesmo Menino que, narrando a histéria, mostra um desejo por quebrar
o ciclo. E ele quem nio se conforma com a morte do primogénito, Inacio, e nao
quer perder também Tonho, o irm3o do meio, e questiona a tradicdo: “A mae
costuma dizer que Deus ndo manda um fardo maior do que a gente pode carregar.
Conversa fiada! As vezes Ele manda um peso tdo grande que ninguém guenta.”

O novo, personificado na dupla circense Clara e Salustiano, que se apresenta
na cidade mais proxima, encanta os dois irmaos. Clara d4 um livro sobre uma
sereia de presente ao Menino, que ndo sabe ler. Os pais ndo querem que os filhos
se aproximem da dupla nem que Menino perca seu tempo vendo as figuras do
livro. O progresso das industrias a vapor comeca a ameagar a economia familiar,
pois a rapadura fica mais barata: de todos os lados, o modelo tradicional vai
sucumbindo. Em certo momento, quando Tonho estd em conflito com o seu
destino e Menino diz que ele precisa fugir, os bois comegam a girar sozinhos, sem
motivo, como um paralelo ao ciclo da vinganga, que ¢ um ciclo do eterno retorno.

O nucleo familiar principal tem um ar grave, o sorriso ndo tem muito
espaco, a ndo ser quando Menino estd “lendo as figuras” do livro, inventando a
histéria que ndo quer esquecer. O circo também ¢ um momento de descontragdo e
alegria. Os pais ndo desejam perder os filhos, esperam que consigam sobreviver

ao ataque do representante da familia rival que vird cobrar a vinganga, assim

que Santo Agostinho ndo deu importancia & historia secular e aplicou seu conceito de tempo
apenas como oposi¢do ao tempo ciclico das religides pagds (Arendt, 2011, p. 98). Seja qual for a
origem, ha um consenso na mudanga do conceito de tempo, sendo a historia vista como processo.
Dessa forma, tanto a religido quanto a filosofia e a politica estdo influenciadas pelo tempo linear e
progressivo da modernidade.
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como o pai sobreviveu no passado.”’ Em uma das cenas, Menino empurra Tonho
em um balango, cada vez mais alto. O galho ndo suporta o peso e ele cai,
deixando todos preocupados. Quando Tonho comeca a fazer cdcegas em Menino,
esse € o Unico momento em que se vé os pais rindo alto, aliviados. O ciclo da
vinganca ¢ mais forte que os vinculos afetivos individuais, mais forte inclusive
que a logica pratica (com a morte dos filhos, a familia vai perdendo bragos que
levariam o trabalho da cana adiante).

Tonho se apaixona por Clara, mas desiste de fugir com ela e volta para
aguardar o ataque de seu algoz. Apenas quando Menino, agora “batizado” como
Pacu por Salustiano, morre em seu lugar, Tonho desiste da vinganga e caminha,
calmamente, na dire¢do do mar.”

A ruptura de Tonho com a tradicdo tem um ar de liberdade: uma geracao
que se desobriga a manter costumes que parecem ndo fazer mais sentido. O
passado deixa de ordenar as a¢des, de modo similar ao ocorrido na passagem para
a modernidade. A quebra historica da modernidade também ¢ uma libertacao dos
grilhdes do passado, porém trouxe consigo outros imperativos. Em vez da
manutengdo das relagdes, do passado como referéncia primordial, dos modelos
holisticos € do movimento circular como norma, o Ocidente tomou uma linha reta
rumo ao progresso, com o novo € a mudanca sendo vistos como bens supremos e
o individualismo marcando o compasso, rumo a um futuro teoricamente definido.

Paz sublinha que uma das fun¢des do arquétipo temporal € oferecer as
sociedades uma solugdo trans-historica as contradigoes (conflitos intelectuais,
religiosos ou politicos, por exemplo), para assim preserva-las da mudanga e da
morte (Paz, 1984, p. 43-45).> Nas sociedades tradicionais o passado ¢ um tempo

que reaparece no final de cada ciclo, ¢ “uma idade vindoura”. “Dessa forma, o

> No Antigo Testamento, Deus pede a Abrado que sacrifique seu filho Isaque como prova de sua
fé. Como Abrado esta disposto a ir até o fim, Deus o livra do sacrificio no ultimo momento. A méae
de Tonho reza para que Deus poupe seu filho, colocando nas méos d’Ele o destino da familia.

2 Menino tem uma fixagdo pelo fundo do mar, sereias, peixes e chega a se incomodar com a
escolha do nome Pacu, por ser um peixe de rio.

Lucia Nagib analisa Abril despedagado juntamente com outros filmes que fazem referéncia ao
“mar utdpico” inaugurado por Glauber Rocha. O encontro com o mar ¢ um acontecimento magico,
“¢ pura nostalgia da utopia cinematografica individualista de Truffaut, combinada a social de
Glauber. (...) Mas trata-se de uma utopia virtual, cujo objeto ndo é a sociedade nem o individuo,
mas o proprio cinema” (Nagib, 2006, p. 57).
>3 Paz utiliza como exemplos o budismo e o islamismo para mostrar outras formas de solucionar a
questdo entre razdo e fé, bem como a importancia dos arquétipos temporais no equilibrio das
sociedades (1984, p. 44-45).
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futuro (...) oferece uma dupla imagem: ¢ o fim dos tempos e o seu recomeco, ¢ a
degradagdo do passado arquetipico e ¢ a sua ressurrei¢ao” (Paz, 1984, p. 28).

A ideia de modernidade, por um lado, depende da concepgdo cristd de
tempo sucessivo e irreversivel, mas, por outro lado, nasce como uma critica a
eternidade cristd. O personagem do drama temporal deixa de ser a alma individual
€ passa a ser a espécie humana, que deve alcangar sua plenitude na histdria. Dessa
forma, no Ocidente, a disputa entre razdo e revelagcdo se mostrou insoltivel, com a
razao prevalecendo e se tornando o principio direcional. (Paz, 1984, p. 45-49)

Marc Augé sintetiza o movimento da seguinte forma: a passagem a
modernidade substitui os mitos de origem pelos mitos do futuro, escatolégicos.
H4 uma autonomizacdo do individuo, um desencantamento do mundo e o
“surgimento de novos mitos, os mitos do progresso, os ‘grandes relatos’ (1998,
p. 80).

Sobre o termo “desencantamento”, de Max Weber, vale uma explicagao.
Pierucci faz um rastreamento do termo na obra de Weber e explica que a traducao
literal da palavra alemd seria “desmagificacdo”, fruto do vasto processo de
racionalizagdio observavel na sociedade ocidental. E importante fazer a distingio:
enquanto a magia ¢ coer¢do do sagrado, conjuragdo de espiritos, religido ¢

respeito e, sobretudo, doutrina.

Sendo principalmente doutrina, a religido representa em relacdo a magia um
momento cultural de racionalizagdo tedrica, de intelectualizagdo, com nitidas
pretensdes de controle sobre a vida pratica dos leigos, querendo a constancia e a
fidelidade a comunidade de culto. (Pierucci, 2003, p. 70)

Pierucci explica que “desencantamento” tem dois significados
concomitantes para Weber: desencantamento do mundo pela religido e
desencantamento do mundo pela ciéncia. O primeiro tem relacdo direta com o

. L. . . ~ e 54 . ~
protestantismo ascético, a intelectualizagdo da religiosidade,”™ a moralizagdo
religiosa (“eticizacdo”). Longe de ser o fim das religides, ¢ sua adaptacdo ao

tempo:

O sintagma desencantamento do mundo aparece ai em seu sentido estrito: uma
operacdo religiosa (eu diria mesmo intra-religiosa) pela qual uma determinada
religiosidade ¢ retrabalhada por seus intelectuais no sentido de “se despojar ao
maximo do carater puramente magico ou sacramental dos meios da graga”, meios

>* Weber se refere ao protestantismo, mas a Igreja Catolica também racionalizou sua religiosidade,
até como uma resposta a Reforma.
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esses que, segundo Weber, sempre desvalorizam [entwerten] o agir no mundo,
impedindo com isso que se chegue a no¢do de que o trabalho cotidiano, com sua
racionalidade técnico-econdmica, pode ser o lugar por exceléncia da béncao divina,
essa ideia puritana. (Pierucci, 2003, p. 91)

O segundo significado estd vinculado a ideia progresso técnico, que coloca a
ciéncia como medida de tudo: o mundo ¢ visto como algo ‘“sem mistérios
insondaveis, perfeitamente explicavel em cada elo causal”. A ciéncia ocupa o
local privilegiado para explicar o mundo natural, ocorrendo uma
“desmitologiza¢do”.”> Porém o conhecimento do mundo é objetivo, fragmentario,
estd sempre mudando, “progredindo”. Nao ha espago para as explicagdes
totalizantes do passado. (Pierucci, 2003, 151-162)

Uma forma similar de encarar a modernidade ¢ desenhada pelo tedlogo
Moltmann: com a humanidade tomando para si uma responsabilidade que antes
era de esferas superiores, transcendentais. Isso tanto na explicagdo do presente e

do passado quanto na preparacao para o futuro.

A racionalizagdo “desencantou” o mundo (Max Weber), e a secularizagdo tornou o
mundo ateu. Isso, entretanto, s6 foi possivel pela moderna metafisica da
subjetividade. Descobriu-se, para o ser humano, sua liberdade frente ao mundo,
que agora ¢ obra possivel de suas maos. Dessa forma, ao mesmo tempo, ela exige
do ser humano que se responsabilize por este mundo. O mundo estd entregue a
razdo do ser humano. (Moltmann, 2007, p. 388)

A “sociedade burguesa” e o “sistema de necessidades da sociedade
industrial” trouxeram a emancipa¢do do antigo conceito de religido, e a igreja
cristd ndo pode mais apresentar-se como religido da sociedade (Moltmann, 2005,
p- 381). A religido passou ao foro intimo, privado. Claro que para os religiosos
essa ndo ¢ uma situacdo desejada, e o ateismo, por tirar Deus da equacdo, se

56
apresenta como a total desesperanca.

> Termo de Adorno e Horkheimer em Dialética do esclarecimento (Pierucci, 2003, p. 162).

>® Para acrescentar a critica catélica ao mesmo processo: “Nao ¢ exagerado afirmar que boa parte
do pensamento filosofico moderno se desenvolveu num progressivo afastamento da revelagdo
cristd até chegar explicitamente a contraposicdo. No século passado, este movimento tocou o seu
apogeu. Alguns representantes do idealismo procuraram, de diversos modos, transformar a fé e os
seus conteudos, inclusive o mistério da morte e ressurreicdo de Jesus Cristo, em estruturas
dialéticas racionalmente compreensiveis. Mas a esta concep¢do opuseram-se diversas formas de
humanismo ateu, elaboradas filosoficamente, que apontaram a fé como prejudicial e alienante para
o desenvolvimento pleno do uso da razdo. Ndo tiveram medo de se apresentar como novas
religides, dando base a projetos que desembocaram, no plano politico e social, em sistemas
totalitarios traumaticos para a humanidade.” (Jodo Paulo II, 1998, §46)
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Bento XVI também faz um resumo de como a fé foi relegada ao nivel das
“coisas privadas e ultraterrestres”, enquanto a ciéncia trazia a promessa da
restauragdo do “paraiso perdido”; em suma: a esperanga passa a ser uma fé no
progresso. Ele menciona a descoberta da América, a Revolu¢do Francesa, o
marxismo como exemplos da razdo e da liberdade sendo consideradas ‘“as
estrelas-guia a seguir no caminho da esperanga”. Como o progresso mostrou nao
ser sindbnimo de mudancgas positivas, a modernidade passou por um processo de
questionamento, e acrescenta: ¢ preciso que haja “também uma autocritica do
cristianismo moderno, que deve aprender sempre de novo a compreender-se a si
mesmo a partir das proprias raizes”. Alguns dos pontos levantados na autocritica
seriam: eliminar a oposigdo entre fé e razdo,”’ perceber a importancia de instaurar
o “reino de Deus” na terra (ja& que o reino somente do homem s6 poderia chegar a
um fim perverso), ampliar o horizonte da esperanca (pois uma caracteristica do
cristianismo moderno seria uma visdo individualista da salvacdo), redimir a
humanidade através do amor a Deus e ao proximo (ja que a ciéncia ndo traz a
verdadeira redencdo). (Bento XVI, 2007, §16-26)

Todas as reflexdes do pontifice mostram um esforco pastoral por reforgar a
fé, relembrar onde devem estar postas as esperanca dos catdlicos, em que ela se
fundamenta. Ao longo do texto ele tenta fazer frente a posi¢cao incomoda na qual a
Igreja se encontra com a modernidade e a oposicao entre razdo e fé.

De qualquer forma, apesar de parecer estar & margem, em uma situacao
desconfortdvel na modernidade, o cristianismo ndo deixou de ter um papel
importante, sendo listado por Lyotard entre os grandes relatos da modernidade.

O modo de pensar moderno estd desenhado neste cendrio: o racionalismo
apoiado em uma relagdo cientifica de causa e efeito faz com que se olhe para a
humanidade com programas bem definidos de emancipacdo. No lugar dos
arquétipos, das cosmologias, outros relatos servem para organizar o pensamento.
Como a ciéncia ndo tem como fornecer sentido ao mundo, j4 que seu
conhecimento ¢ objetivo, as filosofias da histéria entram em cena para suprir as
suas deficiéncias. O paragrafo abaixo sintetiza quais seriam os grandes relatos

ordenadores dos acontecimentos:

57 ~ . . T . .
Jodo Paulo II inclusive escreveu uma enciclica, chamada Fides et ratio, exatamente com este
objetivo.
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O pensamento e a acdo dos séculos XIX e XX estdo regidos por uma Ideia
(entendo Ideia no sentido kantiano do termo).” Essa Ideia ¢ a da emancipacdo e se
argumenta de distintos modos segundo o que chamamos de filosofias da histdria,
os grandes relatos sob os quais tentamos ordenar a infinidade de acontecimentos:
relato cristdo da redencdo da falta de Addo por amor,” relato aufklc'irer60 da
emancipacdo da ignorancia e da serviddo por meio do conhecimento e do
igualitarismo, relato especulativo da realiza¢do da Ideia universal pela dialética do
concreto, relato marxista da emancipagdo da exploracdo e da alienagdo pela
socializagdo do trabalho, relato capitalista da emancipacdo da pobreza pelo
desenvolvimento tecnoindustrial. Entre todos esses relatos ha matéria de litigio e,
inclusive, matéria de diferendo. Mas todos eles situam os dados que colocam os
acontecimentos no curso de uma histéria cujo termo, mesmo quando ja ndo caiba
espera-lo, se chama liberdade universal, absolvicdo de toda a humanidade.
(Lyotard, 1987, p. 36, tradugdo minha)®'

Apesar das diferencgas, todas essas narrativas consideram os acontecimentos
no curso de uma histoéria com um termo concreto: a liberdade universal, a
salvagdo de toda a humanidade. Além de serem relatos de emancipagdo, cumprem
uma fun¢do de legitimagdo: legitimam instituicdes e praticas sociais e politicas,
legislacdes, éticas, maneiras de pensar, simbolismos. Porém a legitimidade do
projeto moderno nio se encontra no passado, mas no futuro que sera promovido,
em uma “Ideia” (universal, para toda a humanidade) que se realizard. O modo
caracteristico da modernidade ¢ o projeto, a vontade orientada para um fim
(Lyotard, 1987, p. 60-61). A origem etimoldgica latina projectus, que significa “o
que ¢ lancado para frente” (cf. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa) —
nocao que se mantém em projétil e no verbo projetar —, fornece uma ideia de
movimento, o que ¢ caracteristico da modernidade, e cria um elo entre presente e

futuro: ¢ o presente que lanca seus sonhos para o futuro.

% «“por ideia entendo um conceito necessario da razdio ao qual ndo pode ser dado nos sentidos
nenhum objeto congruente.” (Kant, 2005, p. 247)

** Em outro momento Lyotard explica que considera o cristianismo como relato na modernidade
em oposi¢do ao classicismo antigo. Também explica que os grandes relatos modernos ndo sdo
miticos, ndo buscam a legitimidade em um ato originario fundacional, mas em um futuro a ser
produzido. (1987, p. 29-30)

60 “Iluminista”, em alemao.

61 “E] pensamiento y la accion de los siglos XIX y XX estan regidos por una Idea (entiendo Idea
en el sentido kantiano del término). Esta Idea es la de la emancipacion y se argumenta de distintos
modos segiin eso que llamamos las filosofias de la historia, los grandes relatos bajo los cuales
intentamos ordenar la infinidad de acontecimientos: relato cristiano de la redencion de la falta de
Adan por amor, relato aufklirer de la emancipacion de la ignorancia y de la servidumbre por
medio del conocimiento y el igualitarismo, relato especulativo de la realizacion de la Idea
universal por la dialéctica de lo concreto, relato marxista de la emancipacion de la explotacion y
de la alienacion por la socializacion del trabajo, relato capitalista de la emancipacion de la pobreza
por el desarrollo tecnoindustrial. Entre todos estos relatos hay materia de litigio, e inclusive,
materia de diferendo. Pero todos ellos sitiian los datos que aportan los acontecimientos en el curso
de una historia cuyo término, aun cuando ya no quepa esperarlo, se llama libertad universal
absolucion de toda la humanidad.”
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Como assinala Lyotard, hd matéria de litigio e diferendo em todos os
relatos: até porque seus objetivos e métodos sdo extremamente utdpicos — no
sentido pejorativo da palavra. O consenso ja ¢ dificil em matérias mais simples,
quanto mais em planos que buscam solucionar problemas da humanidade como
um todo. De qualquer forma, o lado positivo desse modo de pensar ¢ exatamente o
fato de tentar abarcar o mundo conhecido: por mais paternalista ou pretensioso
que parega, hd a no¢ao de que a situacdo pode melhorar (a forma ird depender de
cada projeto) e esse “bem” ndo deve ser exclusivo mas compartilhado com todos
os povos.®” Mas, na pratica, forgar um denominador comum a culturas distintas é

tarefa de impossivel realizacdo:

os grandes relatos de legitimacdo que caracterizam a modernidade ocidental (...)

sdo cosmopolitas, como dira Kant. Se ocupam precisamente da “superacdo” da

identidade cultural particular com o objetivo de constituir uma identidade civica

universal. No entanto ndo esta claro como pode chegar a produzir-se semelhante

superagio. (Lyotard, 1987, p. 44-45, tradugio minha)®

Silviano Santiago traz a discussdo do cosmopolitismo para o cenario
brasileiro. Segundo ele, Joaquim Nabuco se inspira nas proposi¢des de Kant em
Ideia de uma historia universal do ponto de vista cosmopolita (opusculo escrito
em 1784) para exaltar um cosmopolitismo eurocéntrico (ficando diametralmente
oposto a Oswald de Andrade, por exemplo). Nabuco “se rende ao movimento e
processo de universalizacdo da historia ocidental e, cidaddo letrado, se entristece
com a funcdo que o Brasil teve como coldnia e se entusiasma pelo papel que o
pais livre pode vir a ocupar”. Também assume ser mais um espectador de seu
século do que do proprio pais, sente-se ligado a civilizagdo “pelo telégrafo”. A
acao politica de Nabuco ¢ uma concretizacdo de sua vontade por colocar o pais,

considerado atrasado, no compasso da Europa. (Santiago, 2013, p. 231-234)

620 contato com outras culturas, cada vez mais intenso pela globalizagio que comega com a
expansdo maritima, ndo foi nada homogéneo. De etnocidios a aculturamentos forcados, ai esta
parte do horror da historia, como o personagem Rémy de As invasées bdarbaras expde a irma
Constance. A substituicdo do exterminio pelo compartilhamento é a tentativa de absorver “o
outro” no “ndés”. Oswald de Andrade vé ironicamente, no contato com “a altivez dos tupis”, a
criagdo do conceito do “homem natural” e proclama no Manifesto Pau-Brasil: “sem nos a Europa
ndo teria sequer sua pobre declaragdo dos direitos do homem” (Nunes, 1978, p. xxix).

63 «(...) los grandes relatos de legitimacion que caracterizan a la modernidad occidental (...) son
cosmopolitas, como dird Kant. Se ocupan precisamente de la ‘superacion’ de la identidad cultural
particular con vista a constituir una identidad civica universal. Sin embargo, no esta claro como
puede llegar a producirse semejante superacion.”
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Aqui também cabe lembrar a influéncia da perspectiva cristd na visdo da
humanidade. Com o cristianismo, “a histéria mundial ¢ unica, juntamente com o
seu ponto alto, Cristo” (Bloch, 2006, v. 2, p. 406). Diferente do judaismo e de
outras religides em que a pertenca ¢ definida por lagos de sangue ou etnia, Jesus
declarou: “Ide por todo o mundo, pregai o evangelho a toda criatura” (Marcos
16:15). A partir de entdo, qualquer pessoa batizada ¢ considerada cristd. A ideia
de que a “boa-nova” precisava ser proclamada a todos os povos esteve presente
nas colonizagdes, com participagdo ativa da Igreja na primeira globalizagdo. E um
paralelo ao que ocorre na modernidade: quem conhece a boa-nova do progresso
quer leva-la ao mundo conhecido. Claro que nem sempre os objetivos sdo
louvaveis: no capitalismo, ¢ necessario que haja a ampliacdo de mercados, a
rapidez na mudanga, a valoriza¢do do novo, para que as engrenagens de producao
e consumo estejam sempre em movimento.®* De qualquer forma, mesmo com
interesses econdmicos € pouca isen¢do, o progresso ¢ visto como um bem para
todos, que deve ser difundido e alimentado. Os paises que ndo participaram da
Revolu¢do Industrial nem das ideias das luzes precisam correr para acompanhar
as mudangas e entrar no compasso.

Um grave problema ¢ considerar a humanidade como um bloco homogéneo,
caminhando na mesma direcdo. A mentalidade evolucionista faz com que os
paises periféricos se encontrem atrasados no trem da historia. Paz mostra como a
modernidade trouxe um critério de diferenca inédito: o tempo, ou a posicdo em
uma linha do tempo marcada. Para 0 mugulmano ou para os primeiros cristaos, “a
inferioridade do desconhecido residia em ndo compartilhar de sua f¢é; para o
grego, o chinés ou o tolteca, em ser um barbaro”. Para os modernos, todas “as
diferentes civilizagdes podem ser reduzidas a um modelo unico, a civilizacio

ocidental moderna”, quem ndo acompanha o estigio atual de progresso ¢

% Em suas consideragdes sobre o imperialismo colonial na Africa e na india, Hannah Arendt
destaca dois mecanismos politicos: a raga (“reagdo quase inconsciente diante de tribos cuja
humanidade atemorizava e envergonhava o homem europeu”) e a burocracia. A burocracia
“resultou da aplicag@o de principios administrativos através dos quais os europeus haviam tentado
dominar povos estrangeiros considerados inferiores e carentes de sua protegdo especial” e foi “a
consequéncia da tentativa de assumir uma responsabilidade que, na verdade, nenhum homem pode
assumir por outro homem e nenhum povo pode assumir por outro povo”. (2012, p. 294-295)

Na segunda metade do século XIX, com “um actimulo de riquezas sem precedentes, que havia
resultado em um excesso de poupanca”, o imperalismo transcontinental, com a dominag@o dos
territdrios coloniais, a Europa encontrou uma solugdo para o equilibrio entre producdo e consumo.
Arendt afirma que “o processo de expansdo da economia precisou ser acompanhado por
mecanismos politicos de dominag¢ao, que envolveram todo tipo de violéncia”. (Jardim, 2011, p. 33)
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subdesenvolvido, atrasado: as mudangas sociais seriam mensuraveis.®’ (Paz, 1984,
p. 40)

Em Abril despedagado, o pai de Tonho se sente traido pelo comerciante que
quer pagar menos pela rapadura. E o progresso que chega para reorganizar as
relacdes de producdo e comércio. A familia do protagonista vive em condigdes
dificeis, ainda mais se comparada a familia rival. Seria impossivel ao pai
acompanhar as mudangas de seu tempo sem recursos materiais. Também na outra
familia € o patriarca que mantém a tradi¢do. O filho mais velho propde, em certo
momento, exterminar a familia de Tonho, para tomar suas terras e acabar com o
ciclo de vinganga, mas o pai o repreende (tem que ser um de cada vez). Com a
morte de Menino e a mudanga de rumo de Tonho, em dire¢do ao mar, ¢ possivel
imaginar que seu pai e sua mae acabardo destruidos pelo progresso, seja pela
competicdo no mercado, seja pela morte do patriarca rival, o que abriria espaco
para que a geracao seguinte termine de uma vez por todas com a rixa.

A América colonizada ja nasceu do “choque produzido pelo encontro de
ritmos temporais diversos” e chegou na histdria pulando etapas (considerando a
ideia moderna de que ha etapas a serem cumpridas), com a necessidade imposta
de fora (mas absorvida por dentro de forma desigual) de entrar na era da razio
(Figueiredo, 1994, p. 17). Assim como o pai de Tonho, os paises periféricos foram
inseridos na modernidade sem que houvesse escolha.

Segundo a interpretacdo de Alcides Villaga, em “A maquina do mundo”
Drummond escreve sobre o mito da modernidade, fazendo uma “reflexao
essencial sobre a condi¢do da ordem classica na consciéncia moderna”. No
poema, um caminhante “parece vir de longe, no tempo e no espago, prosseguindo

uma viagem rumo ao incerto”, vagarosamente. (Villaca, 2006, p. 83)

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

% Weber tematiza a questdo do célculo como um dos elementos importantes da “intelectualizagio
modernizadora”. A modernidade desvaloriza o que é misterioso, porque ¢ incalculavel: o
conhecimento hipotético-matematico cientifico dita os parametros (Pierucci, 2003, p. 161).

Ainda hoje os paises sdo analisados e listados em termos de PIB, analfabetismo, pobreza,
violéncia, a partir de dados estatisticos e indices econdomicos. Apesar de politicamente incorreta, a
nogdo de desenvolvimento e subdesenvolvimento aparece velada nos rankings divulgados pelos
meios de comunicagdo. Em absoluto, qual a relevancia de se encontrar o Brasil acima ou abaixo de
um pais da Africa? No que se refere a questdes sociais, mais importante do que a posi¢do em uma
lista s@o as circunstancias reais de vida da populag@o.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

50

se misturasse ao som de meus sapatos
que era pausado e seco; e aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas

lentamente se fossem diluindo
na escuriddo maior, vinda dos montes
e de meu proprio ser desenganado,

a maquina do mundo se entreabriu
para quem de a romper ja se esquivava
e s6 de o ter pensado se carpia.

(..)

A maquina do mundo “aborda” o caminhante vagaroso. E como a
modernidade que se apresenta aos que ainda estdo vivendo em outro compasso. O
poema ¢ longo e a interpretagdo de Villaga corta caminho: nos versos seguintes
aos citados acima, “o que a maquina prepara-se para oferecer ndo ¢ menos que a
solucdo de fodos os mistérios”. Ja para o caminhante, “o objeto de sua busca
sempre lhe escapou”, “e a ‘mente exausta de mentar’ sofre, como sugere o
pleonasmo, o cansago vicioso da circularidade que ndo escapa de si mesma”. A
circularidade sublinhada por Villaca reforca a ideia do encontro de um individuo
de sociedade tradicional com a modernidade que se entreabre. H4 o contraste
entre “o maximo da negatividade” (tanto externa, com o céu de chumbo, as
formas pretas, a escuriddo vinda dos montes, quanto interna, do ser desenganado)
e a “promessa maxima, entre uma historia pessoal, batida e repisada nos seus
inglérios movimentos, e a possibilidade do absolutamente novo, do ‘pasto
inédito’, do conhecimento de tudo”. A ideia de hierarquia e distdncia entre os
interlocutores também se dé pelo fato de a maquina estar “sobre a montanha” e se

dirigir ao sujeito “paralisado no chao da estrada pedregosa”: (Villaca, 2006, p. 93)

(..)

“O que procuraste em ti ou fora de

teu ser restrito € nunca se mostrou,
mesmo afetando dar-se ou se rendendo,
e a cada instante mais se retraindo,

olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,

essa total explicagdo da vida,
esse nexo primeiro e singular,
que nem concebes mais, pois tdo esquivo
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se revelou ante a pesquisa ardente
em que te consumiste... v, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.”

As mais soberbas pontes e edificios,
0 que nas oficinas se elabora
o que pensado foi e logo atinge

distancia superior ao pensamento,
os recursos da terra dominados,
e as paixoes, € os impulsos, € 0s tormentos

(..)

tudo se apresentou nesse relance
e me chamou para seu reino augusto,
afinal submetido a vista humana.

(..)
(Andrade, 1978, p. 196-199)

O caminhante, porém, repele a maquina do mundo. Nao aceita o convite de
abrir o peito a ela, de participar de seu reino augusto. Sdo muitas as razdes que

Villaga considera para a negacdo do sujeito, mas a conclusao final ¢ a seguinte:

Presente em todas as razdes ¢ a agdo do tempo, pela qual o sujeito se esvaziou em
sua propria historia, num caminho sem retorno, que o vai conduzindo para dentro
da paisagem noturna. Sua histéria ¢ sua identidade formada no tempo das
sucessivas experiéncias negativas que o trouxeram ao desengano presente; o que a
maquina estd a lhe oferecer ¢ uma outra historia, dentro da qual se operaria o mais
amplo Esclarecimento, que ele precisaria aceitar como sua propria historia, como
qualidade subita de seu proprio tempo, trazida para o centro de seu ser. (2006,
p- 99)

O caminhante parece personificar o Brasil, antiga colonia, que caminha para
a paisagem noturna. Em dado momento ¢ abordado pela modernidade e chamado
a abrir-se a ela. A condicdo para chegar ao esclarecimento seria novamente
despojar-se da propria historia. No poema a méaquina € estatica, sobre a montanha,
parece estar apenas aguardando que passem por ela para que possa oferecer suas
maravilhas. O sujeito prefere continuar seu caminho vagaroso a perder sua
identidade.

Escrito nos anos 1950, “A maquina do mundo” ¢ uma busca simbolica da
estrada de origem do poeta mineiro e trata “das ilusdes do Iluminismo mais

arrogante, das pretensdes totalizadoras, das promessas de que, em algum lugar,
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concentra-se toda a nossa verdade™®® (Villaga, 2006, p. 105-106). A méaquina
oferece uma “total explica¢do da vida”, ordenamento da natureza, das crengas. E a
razdo que pretende dominar tudo, porém: “Propondo-se aclarar o ‘absurdo
original’, a maquina ndo surge para o ser como um absurdo maior, na graga
repentina de um conhecimento absoluto que se entrega por inteiro, a troco da
confianga do sujeito?” (Villaca, 2006, p. 98).

Como a razdo acaba por se infiltrar em todos os campos, inclusive na
religido, Moltmann apresenta como a sociedade moderna®” a vé: como “culto a
subjetividade” (individualista), “culto da solidariedade humana” (auxiliando a
instaurar uma comunidade igualitdria, o que seria um resquicio do marxismo) e
“culto da instituicdo” (apenas um porto-seguro que define padrdes de
comportamento). O autor explica que a comunidade cristd ¢ de “genuina
comunhio”, “igreja do Espirito”, uma realidade nio-mundana,” e que essas
atribuicdes sdo incompativeis com a verdadeira missdao da igreja. A solucdo ndo
seria se conformar com esses papeis sociais fixos, mas irromper contra eles e
enfrentar o éxodo: como grupo ndo assimilavel, ndo oportunista. O capitulo que
trata dessas questdes se chama “Comunidade do Exodo”, por colocar os cristios
fora da sociedade industrial, como um elemento incomodo, nido assimilavel

(Moltmann, 2005, p. 379-407):

sua missdo ndo se realiza no horizonte estreito, dos papeis sociais que a sociedade
concede a igreja, mas dentro do vasto horizonte de esperancas do futuro reino de
Deus, da futura justiga, da futura paz, da futura liberdade e dignidade do ser
humano. (Moltmann, 2005, p. 407)

Apesar de a visdo da igreja sobre sua propria missdo estar em conflito com o
que a sociedade espera dela, o relato cristdo cumpre seu papel, principalmente no

que se refere ao sentido da vida, a escatologia: questdes que a ciéncia tem

% Por causa do contexto historico, este poema ndo mostra mais o otimismo politico de livros
anteriores como A rosa do povo e Sentimento do mundo. Isso serd comentado mais detidamente
nos capitulos sobre a pés-modernidade, ja que o desencanto manifestado por Drummond é comum
a tantos outros.

7 Moltmann ndo distingue modernidade de pés-modernidade, j& que seu livro é de 1964. A
questdo do lugar da religido na sociedade, que ¢ deslocado na modernidade, ¢ de grande
importancia para a defini¢do do conceito de pés-modernidade.

8 “Dificilmente se pode falar ainda da responsabilidade da igreja cristi frente ao ‘mundo
moderno’, nem mesmo de vocagdes cristis em meio ao mundo. E preciso que fique bem claro que
tal comunidade, concebida como ‘comunh@o’ e como ‘puro evento’, de modo algum produzira
inquietagdo e, muito menos, transformagdo nesta sociedade, pois dificilmente representa um
parceiro eficiente para se contrapor as institui¢des sociais.” (Moltmann, 2005, p. 399-400)
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dificuldade de abarcar. A religido ¢ o local da esperanca escatoldgica, em que a
terra utopica ¢ o além.

O levantamento feito por Bloch mostra que a esperanga vem acompanhando
as mais diversas culturas ao longo dos séculos. Mas a situacdo da modernidade,
com esse modo de pensar que visa o progresso da humanidade, ¢ um terreno fértil
para as mais diversas utopias. E o momento em que o Ocidente se deslumbra com

a razdo e a usa para projetar futuros melhores, para fazer a colonizac¢ao do futuro:

A crenga na histéria como uma marcha continua, ainda que com tropecdes e
quedas, adotou muitas formas. As vezes, foi uma aplicagdo do ‘darwinismo’ no
plano da histéria e da sociedade; outras vezes, uma visdo do processo historico
como realizagcdo progressiva da liberdade, da justica, da razdo ou qualquer outro
valor semelhante. Em outros casos a historia se identificou com o desenvolvimento
da ciéncia e da técnica ou com o dominio do homem sobre a natureza ou com a
universalizacdo da cultura. Todas estas ideias tém algo em comum: o destino do
homem ¢ a colonizagdo do futuro. (Paz, 1984, p. 191)

A outra face da moeda ¢ o descontentamento com a situa¢do presente, que
substitui a tradigdo pela “tradi¢io da ruptura”.®” Inocentemente os planos para o
futuro teriam um termo, um momento de plena realizacdo (utopia das utopias),
quando se chegaria ao fim da luta de classes e ao colapso do capitalismo por suas
proprias pernas (para tantos marxistas) ou a plenitude universal dos bens materiais
(para os capitalistas).”” A ideia de progressio linear ajuda a alimentar as
esperangas na realizagdo das utopias, pois ha a ilusdo de uma evolugdo. Nesse
panorama, as religides parecem ser as mais perspicazes, ao prometerem a
tranquilidade e a estabilidade apenas no outro mundo.

Nisso Bloch ¢ menos categorico: o ainda-ndo-consciente ndo ¢ uma

determinagdo (pode ocorrer ou ndo; em certas circunstancias ¢ mais propicio que

% 0 conceito “tradi¢do da ruptura”, de Paz, traz em si uma contradi¢do, como ele mesmo explica:
“A tradi¢do da ruptura implica ndo somente a negagdo da tradi¢do, como também da ruptura... A
contradicdo subsiste se, em lugar das palavras interrup¢do ou ruptura, empregamos outra, que se
oponha com menos violéncia as ideias de transmissdo e de continuidade. Por exemplo: a tradigdo
moderna. Se o tradicional ¢, por exceléncia, o antigo, como pode o moderno ser tradicional? Se a
tradi¢do significa continuidade do passado no presente, como se pode falar de uma tradi¢do sem
passado e que consiste na exaltagdo daquilo que o nega: a pura atualidade?” (1984, p. 17)

" Um grande arauto do fim do marxismo ¢é Francis Fukuyama. O autor faz uma “vitrine ideologica
do capitalismo vencedor” e traz a tese de que a historia pode ser conduzida para um momento em
que havera uma democracia liberal na “maior parte da humanidade”, uma “evolugdo rumo a
liberdade politica no mundo inteiro” (Derrida, 1994, p. 81-83). E isso ainda no fim do século XX,
0 que mostra 0 qudo arraigada é a ideia de progressdo historica, com um certo determinismo
inclusive.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

54

se manifeste, mas ndo quer dizer que acontecerd), levando em conta a ideia de

possibilidade:

(...) o mundo ndo ¢ um sistema fechado ou um processo acabado, porque possui um
horizonte aberto e ¢ cheio de possibilidades “ainda-ndo” realizadas. Os homens e
as mulheres ainda ndo sdo o que poderiam ser, ¢ o mundo ndo atingiu sua
autenticidade. O mundo e os homens que vivem nele ainda ndo estdo “realizados”.
Tudo no mundo ¢ movimento e gestagdo. O mundo ¢ um vasto campo de
possibilidades ilimitadas, ndo somente por causa das intervengdes da vontade
humana e da pratica transformadora na histéria e por causa da teleologia especifica
das diversas manifestacdes da subjetividade humana, mas também por causa da
incidéncia permanente da “categoria de possibilidade”, permitindo sua
transformacdo permanente, concebida como um processo ininterrupto do proprio
devir e do “devir-auténtico”. (Miinster, 1993, p. 27)

De qualquer modo, Bloch tem como certeza a existéncia de uma forma
concreta de realizacdo da humanidade, apesar de ndo saber se algum dia essa

poténcia se atualizard. Para Miinster, Bloch elabora

o projeto global de uma filosofia materialista do futuro cujo dmago ¢ uma
ontologia do ainda-ndo-ser, que muito mais que todas as outras ontologias da
modernidade, baseia-se na teoria das potencialidades imanentes ao SER que ainda
ndo foram exteriorizadas, mas que constituem uma forca dindmica que projeta
necessariamente o ente para o futuro. (Miinster, 1993, p. 14)

O “ainda-ndo-consciente” ¢ a representacdo mental do “ainda-ndo-ter-sido”
da humanidade. Nisto consiste a esperanca messianica de Bloch: ela ¢ uma “forca
suplementar que permite aos individuos, na praxis historica, realizar este ‘ainda-
ndo-ser’ que € (...) fundamentalmente diferente do ‘ndo ser’” (Miinster, 1993,
p. 26). Para ele ha nos individuos uma poténcia recalcada que pode fazer
vislumbrar o “ainda-ndo-ser”: a consciéncia antecipadora. Bloch da grande
importancia aos sonhos diurnos, por serem o local em que a consciéncia
antecipadora pode ser manifestar. Os sonhos diurnos sdo de natureza passiva e
trazem imagens de desejo, nostalgia, anglstia, e podem imobilizar a a¢do dos
sujeitos ou manté-los em um estado de ilusdo ou resignagdo. Porém se houver um
despertar da consciéncia, € possivel sair do estado do sonho (passivo e resignado)

e “agir em dire¢do ao mundo exterior” (Miinster, 1993, p. 26-30):

Os sonhos diurnos sdo estruturas fundamentais, “sonhos para a frente”, quer dizer,
sonhos repletos de conteudos de consciéncia utopica. Eles podem ser o lugar
geométrico da concepcao das imagens utdpicas. Podem também antecipar o futuro
e iniciar uma produtividade criadora. (Miinster, 1993, p. 33)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

55

O despertar da consciéncia aconteceria em decorréncia de uma instigacao,
ou de um impulso, originada pelo novum, ou “sinal despertador da consciéncia”’!
ou por algum estado de caréncia (fome,”” por exemplo) (Miinster, 1993, p. 30).
Para Bloch, todas as pessoas possuem as “potencialidades utdpicas do ser”, e ao
perceberem a possibilidade concreta da transformagdo da realidade,” os
“conteudos utopicos dissimulados ou ainda ndo revelados” podem se concretizar
em uma pratica de emancipagdo individual ou coletiva. Porém ndo se pode

confundir essa emancipagdo com um ativismo de minorias revolucionarias, com o

unico objetivo de destruir o mundo burgués-capitalista (Miinster, 1993, p. 72-73):

Bloch insiste muito mais que todos os outros tedricos do marxismo no aspecto
antropoldgico dessa transformag¢do humana do mundo; sobre a “revelacdo do
verdadeiro rosto do homem”, sobre a “ressurreicdo da natureza”, da verdadeira
natureza do “homem ainda ndo realizado”, como resultado deste processo universal
de transformacao, de redencdo e de emancipac¢do da humanidade. (Miinster, 1993,

p-73)

Para ele, por mais que se exija de todos que “se adaptem ao tamanho do
cobertor”, os desejos e sonhos ndo obedecem e “praticamente todas as pessoas
estdo voltadas para o futuro e tendem a ir além da vida que lhes coube”. A
insatisfacdo, mesmo que egoista, torna os individuos capazes de obter uma
consciéncia revoluciondria. A ideia da revelacdo da verdadeira natureza humana
fica explicita quando Bloch afirma que o “andar ereto distingue dos animais, mas

ainda ndo o temos”, o que sO estd presente “como o desejo de viver sem

O novum ¢é o que permite chegar a clareza. E similar ao que Lukacs ja havia descrito “ao
explicitar a génese do ‘momento da decisdo’ pratico-histdrica (...), como ‘tomada da consciéncia
ativa do proletariado’.” (Miinster, 1993, p. 30)

Sobre o novum, Bloch afirma que “ seus conteidos ndo sdo simplesmente os ndo manifestos,
mas os ndo decididos, despontam na mera possibilidade real, trazem em si o perigo de um possivel
desastre, mas também a esperanga de uma possivel felicidade, ainda ndo comprometida e capaz de
ser decidida por seres humanos” (2006, v. 2, p. 178). Aqui também o conceito de possibilidade se
descortina: ndo ha um determinismo, pode ocorrer tanto um desastre quanto — o que ¢ almejado — a
felicidade.

2 «“A fome ndo tem como ndo se renovar constantemente. Porém, se cresce ininterruptamente, nao
sendo satisfeita pelo pdo assegurado, ela revoluciona. O corpo-eu torna-se rebelde, ndo vai mais
em busca de alimento apenas nos moldes antigos: ele procura modificar a situagdo que ocasionou
o estdmago vazio, a cabega baixa. O ndo ao ruim existente ¢ o sim ao melhor em suspenso sido
acolhidos pelos carentes no interesse revoluciondrio.” (Bloch, 2005, v. 1, p. 77-78)

7 Exemplo claro de como Bloch ndo vé a utopia como algo impossivel, inalcangével, mas como o
destino desejavel da humanidade. Ele explica: “importa para a utopia concreta compreender com
exatiddo o sonho de seu objeto, inerente ao proprio movimento histérico. Como uma utopia
mediada com o processo, importa-lhe destacar as formas e os contetidos que ja se desenvolveram
no seio da sociedade atual. Nesse sentido, ndo mais abstrato, a utopia ¢ o mesmo que antecipagao
realista do bem (...).” (2006, v. 2, p. 177)
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exploragio nem senhor”.”* Para ele, o marxismo “foi o Gnico que promoveu a

teoria-praxis de um mundo melhor” e “caso se pretenda que a esséncia real dos
contetidos da esperanga incida suficientemente na existéncia”, o local de entrada ¢
a sociedade sem classes. (2006, v. 3, p. 451-456)

A esperancga legitima (em oposi¢do ao que Bloch considera apenas wishful
thinking) tem como alvo a humanizacdo socialista. Ai entra o conceito caro ao
autor de otimismo militante: “o otimismo s6 se justifica como otimismo militante,
jamais como otimismo preconcebido; nesta tltima forma ele d4 uma impressdao
nao so infame, mas também cretina em face da miséria do mundo” (Bloch, 2006,
v. 3, p. 459). Bloch concorda com Benjamin no que se refere a necessidade de

uma revisao do conceito de progresso histoérico, porém

ndo compartilha da visdo tradgica e pessimista da histdria, tecida por Benjamin;
Bloch trabalha com uma concepg¢ao mais combativa do acabamento do processo da
historia, no sentido da crenca nas possibilidades de concretizagdo das ideias
utopicas na histdria, apesar de todas as catastrofes e triunfos histdricos do mal.
(Miinster, 1993, p. 76)

Benjamin critica duas formas de escrever a historia: a “progressista”,
baseada na ideia de um progresso inevitavel e cientificamente previsivel (e que,
segundo ele, com a avaliagdo equivocada do fascismo, ndo consegue impedir a
ascensdo deste regime)’” e a “burguesa”,’® que pretenderia “reviver o passado

através de uma espécie de identificagcdo afetiva do historiador com seu objeto”.

"0 principio esperanca foi escrito entre 1938 ¢ 1947. Se no restante do mundo Bloch vé a
necessidade de precursores de confianga, que indicariam para onde a “época” deve rumar, nos
paises em que “o marxismo assumiu o poder — ali se esta preparando o alojamento para o futuro”
(2006, v. 3, p. 453). Ou seja, o “andar ereto” estaria mais proximo de ser realizado. A demora de
Bloch em se posicionar abertamente contra Stalin e certas concessdes feitas ao regime da
Republica Democratica Alema constituem uma hipoteca pesada em sua biografia politica. Ele ira
romper com o regime stalinista em 1956, apds a repressdo sangrenta da insurreicdo do povo
hungaro pelos tanques soviéticos e pelo Exército Vermelho (Miinster, 1993, p. 88-90).

3 “A teoria e, mais ainda, a pratica da social-democracia foram determinadas por um conceito
dogmatico de progresso sem qualquer vinculo com a realidade. Segundo os social-democratas, o
progresso era, em primeiro lugar, um progresso da humanidade em si, e ndo das suas capacidades
e conhecimentos. Em segundo lugar, era um processo sem limites, ideia correspondente a da
perfectibilidade infinita do género humano. Em terceiro lugar, era um processo essencialmente
automatico, percorrendo, irresistivel, uma trajetéria em flecha ou em espiral. Cada um desses
atributos ¢é controvertido e poderia ser criticado. Mas, para ser rigorosa, a critica precisa ir além
deles e concentrar-se no que lhes ¢ comum. A ideia de um progresso da humanidade na historia é
inseparavel da ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da ideia
do progresso tem como pressuposto a critica da ideia dessa marcha.” (Benjamin, 1987, tese 13,
p- 229)

’® Este historicismo seria oriundo da tradigio académica de Ranke a Dilthey (Gagnebin, 1987,

p- 8).
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Ambas as historiografias se apoiam na mesma concep¢do de um tempo

homogéneo, vazio, cronoldgico e linear. (Gagnebin, 1987, p. 8)

Trata-se, para o historiador “materialista” — ou seja, de acordo com Benjamin, para
o historiador capaz de identificar no passado os germes de uma outra histdria,
capaz de levar em consideragdo os sofrimentos acumulados e de dar uma nova face
as esperancas frustradas —, de fundar um outro conceito de tempo, “tempo de
agora” (“Jetztzeit”), caracterizado por sua intensidade e sua brevidade, cujo
modelo foi explicitamente calcado na tradicdo messidnica e mistica judaica.
(Gagnebin, 1987, p. 8)

Benjamin considera que ouvimos ecos de vozes que emudeceram, que
“existe um encontro secreto, marcado entre as geragdes precedentes e a nossa”
(1987, p. 223). Ele denuncia as historiografias tanto de direita quanto de esquerda
que “sob a aparéncia da coeréncia, cuidam de apagar as duvidas possiveis na
transmissdo da histéria e mesmo de silenciar os abismos irredutiveis do
acontecido”. A narragdo historica coerente (de acontecimentos do passado sendo
etapas preparatorias para as conquistas do presente) encobre os momentos em que
a historia poderia ter sido outra.”” O conceito de atualidade de Benjamin nio é
uma repeticdo de um valor do passado no presente, mas exatamente a ressurgéncia
intempestiva de um elemento encoberto do passado — o vir a ser de uma poténcia.
Dessa forma, o presente estaria apto para acolher esse ressurgir do passado
(Gagnebin, 2013, p. 184-186). Essas consideragdes encontram-se claramente nas

Teses sobre o conceito de historia:

Alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso, como a cada geracdo, foi-nos
concedida uma fragil forca messidnica para a qual o passado dirige um apelo. Esse
apelo ndo pode ser rejeitado impunemente. O materialista histdrico sabe disso.
(Benjamin, 1987, tese 2, p. 223)

Apesar de valorizar uma “arqueologia do passado” (Miinster, 1993, p. 70),

Bloch tem os olhos postos no futuro (quando a utopia se realizara). Além disso

77«(...) o materialista historico (...) deixa a outros a tarefa de se esgotar no bordel do historicismo,

com a meretriz do ‘era uma vez’. Ele fica senhor das suas forgas, suficientemente viril para fazer
saltar pelos ares o continuum da historia.” (Benjamin, 1987, tese 16, p. 231)

Benjamin também considera o presente do historiador e questiona o interesse do presente por
eventos especificos do passado (Gagnebin, 2013, p. 178; 183). Os defensores do progresso
histérico (tanto de direita quanto de esquerda) escolhem o que lembrar e o que esquecer para
construir uma narrag@o coerente aos seus fins.

O processo do historicismo ¢ aditivo: “utiliza os fatos, para com eles preencher o tempo
homogéneo e vazio” (Benjamin, 1987, tese 17, p. 231). Para desviar do processo de transmissdo de
cultura que tende a contar a histdria dos dominadores, o materialista historico “considera sua tarefa
escovar a historia a contrapelo” (Benjamin, 1987, tese 7, p. 225).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

58

discorda da “reducdo feita por Benjamin da esperanca revoluciondria & imagem
das ‘breves paradas messidnicas’ que interrompem a continuidade da historia”
(Miinster, 1993, p. 76). Mais ainda, o pessimismo historico de Walter Benjamin,
com sua “visdo apocaliptica de uma concep¢ao do progresso pervertido, que
destr6i a civilizagdo e a humanidade” se opde ao principio do ‘“otimismo
militante” de Bloch (Miinster, 1993, p. 28). O ultimo acredita “nas possibilidades
de concretizacdo das ideias utopicas na historia, apesar de todas as catastrofes e
triunfos histdéricos do mal” (Miinster, 1993, p. 77).

Com o entusiasmo de quem acredita que a obra de Marx pode ser entendida
e realizada no futuro “iluminado de forma materialista-historica sob e a partir do
passado e da atualidade”, Bloch chama o porvir de “futuro conscientemente
moldavel” (2006, v. 2, p. 176). Aqui estd um exemplo da ideia de colonizagdo do
futuro, que Paz considera caracteristica da modernidade (Paz, 1984, p. 191): a
utopia concretizada fornece a chave para o reino da liberdade, para “a ordem nao
alienada na melhor de todas as sociedades possiveis” (Bloch, 2006, v. 2, p. 178).

Soares e Muifloz reconhecem que tanto Bloch quanto Marcuse faziam uma

distin¢do entre dois tipos de progresso no pensamento moderno:

O primeiro seria um progresso quantitativo, técnico, responsdvel pelo aumento
expressivo de todos os saberes e capacidades cognitivas humanas e que produziu,
modificou e atualizou um nimero ponderavel de novas tecnologias. Ao mesmo
tempo em que produziu uma enorme riqueza material, mudou e ampliou as
necessidades humanas, bem como criou novas formas de ser, sentir ¢ estar no
mundo. Ja o outro tipo de progresso seria denominado (...) progresso qualitativo
humanitdrio; este, ndo mais preocupado com o acumulo de saberes e de riquezas,
mas centrado na liberdade humana e na moralidade que permitiria um conviver
voltado para a diminui¢do das diversas formas de escravidao, submissdo, opressao
e sofrimento fisico e psiquico dos seres humanos. (2010, p. 187)

Para ambos, o progresso técnico ndo ¢ necessariamente um mal, e inclusive
“pode ser pensado como uma condi¢do prévia para o progresso humanitario”
(Soares; Muioz, 2010, p. 187). Quer seja do lado dos marxistas, quer seja dos
capitalistas, a utopia ¢ um refrdo que se repete na modernidade. A crenca na
capacidade humana de escrever a propria historia rumo ao objetivo alcangéavel ¢ a
heranga do racionalismo. Pelo fracasso de tantos projetos e pela desconfianca na
capacidade de solugdes definitivas para problemas mundiais, a utopia passou de

campo fértil da modernidade a terreno arido da poés-modernidade.
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As artes também manifestaram os sonhos utdpicos e o cinema nao ficou fora
desse jogo. O desenvolvimento técnico necessario para a sua invengdo fez com
que ele j& nascesse cheirando a progresso. Além das experiéncias técnicas e
estéticas, o cineastas passaram a tentar veicular conteudos ideoldgicos, as vezes
inclusive colocando de lado critérios artisticos em detrimento de seus objetivos
(serem aceitos pelo proletariado, por exemplo, no caso do cinema moderno
revolucionario). Antes de passar para o assunto da pés-modernidade, ¢ essencial

relacionar o cinema da modernidade com o pensamento utopico.

2.3.
O cinema e a espera pela revolugao

A “modernidade”, como expressd@o de mudangas na chamada experiéncia subjetiva
ou como uma féormula abreviada para amplas transformacgdes sociais, econdmicas e
culturais, tem sido em geral compreendida por meio da histdria de algumas
invencodes talismanicas: o telégrafo e o telefone, a estrada de ferro e o automovel, a
fotografia e o cinema. Desses emblemas da modernidade, nenhum personificou e
ao mesmo tempo transcendeu esse periodo inicial com mais sucesso do que o
cinema. (Charney; Schwartz, 2004, p. 17)

As “invencgdes talismanicas” estdo ligadas a ideia moderna de progresso da
técnica. Porém, se em um primeiro momento o cinema pode parecer apenas uma
forma mais elaborada de apresentar imagens em movimento, rapidamente se
destaca e passa a ocupar um local privilegiado na cultura. Na introducdo de
O cinema e a inveng¢do da vida moderna sdo identificados alguns elementos
centrais para a historia da cultura da modernidade e sua relagdo com o cinema: o
surgimento de uma cultura urbana metropolitana; a centralidade do corpo como o
local de visdo, atengdo e estimulag@o; o reconhecimento de um publico; o impulso
para fixar e representar instantes isolados em face das distracdes e sensagdes da
modernidade; a indistingdo cada vez maior da linha entre a realidade e suas
representacdes; as mudangas na cultura comercial e no consumo, que estimularam
a produgdo de novas formas de diversdo. A relagdo entre cinema e modernidade ¢
tdo intima que todos os treze ensaios do livro “presumem que a cultura moderna
foi ‘cinematografica’ antes do cinema”. (Charney; Schwartz, 2004, p. 17-19)

Essa ideia ¢ explicada da seguinte forma:
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[O cinema] deve ser repensado como um componente vital de uma cultura mais
ampla da vida moderna que abrangeu transformagdes politicas, sociais, econdmicas
e culturais. Essa cultura ndo “criou” o cinema em um sentido simples, nem
tampouco o cinema desenvolveu quaisquer formas, conceitos ou técnicas novas
que ja ndo estivessem disponiveis em outros caminhos. Ao fornecer um cadinho
para elementos ja evidentes em outros aspectos da vida moderna, o cinema acabou
por se adiantar a essas outras formas, e acabou sendo muito mais do que
simplesmente uma nova inveng¢ao entre outras. (Charney; Schwartz, 2004, p. 27)

Assim, o cinema congregou varios fendmenos da modernidade: foi uma
experiéncia urbana; sua tematica preferencial era o cotidiano; “tratava-se de um
produto comercial que era também uma técnica de mobilidade e efemeridade”;
“era uma tecnologia destinada a provocar respostas visuais, sensuais e cognitivas
nos espectadores que estavam comecando a se acostumar aos ataques da
estimula¢do”; e junto com a fotografia gerou os questionamentos sobre a
representacdo do real. (Charney; Schwartz, 2004, p. 24-27)

Vanessa Schwarz, ao apresentar seu capitulo na coletdnea O cinema e a
inveng¢do da vida moderna, reafirma que o cinema “terminou por ser mais do que
apenas uma de uma série de novas invengdes, porque incorporou muitos
elementos que ja podiam ser encontrados em diversos aspectos da chamada vida
moderna” (2004, p. 338). A autora defende que um dos aspectos seria a fldnerie
parisiense, que consistia em uma atividade cultural para todos os que participavam
da vida da cidade e ndo apenas para o homem burgués. E “esse tipo de flanerie
para as massas aponta para o nascimento do publico, porque ¢ necessariamente na
multiddo que se encontra o espectador cinematografico” (Schwartz, 2004, p. 357).
Em outro livro, a mesma autora justifica a escolha de Paris em seu estudo por ser
uma cidade com um grande poder para representar: na modernidade simbolizava o
que era ser francés. Mais do que isso, sua cultura de metrépole fez com que
houvesse mais ligacdes com a vida em Londres e Nova York do que com outras
cidades francesas (Schwartz, 1999, p. 6).

O espirito cientifico da modernidade nao deixou o cinema de lado e duas
décadas apds seu advento ja havia teorias sobre o tema. Os primeiros ensaios
buscavam encontrar um lugar para o cinema na cultura moderna. Os esbogos de
teoria, feitos por entusiastas, pareciam “mais antincios de nascimento do que
pesquisas cientificas”. O objetivo era conceder ao cinema o status de arte, ja que,
como as outras artes, “transformava o caos e a auséncia de significado do mundo

numa estrutura e num ritmo autossustentados”. (Andrew, 2002, p. 21)
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Ranciere explica que as artes mecanicas (o cinema e a fotografia) podem ser
consideradas arte gragcas a revolucdo estética, que teve como uma de suas

, . A s 8
caracteristicas o uso de “anénimos” como tema.’

Para que as artes mecanicas possam dar visibilidade as massas ou, antes, ao
individuo anénimo, precisam primeiro ser reconhecidas como artes. Isto €, devem
primeiro ser praticadas e reconhecidas como outra coisa, € ndo como técnicas de
reproducdo e difusdo. O mesmo principio, portanto, confere visibilidade a qualquer
um e faz com que a fotografia e o cinema possam ser artes. Pode-se inverter a
formula: porque o andnimo tornou-se um tema artistico, sua gravacdo pode ser uma
arte. Que o andnimo seja ndo s6 capaz de tornar-se arte, mas também depositario
de uma beleza especifica, é algo que caracteriza propriamente o regime estético da
arte. (Ranciere, 2005, p. 46)

Sobre as artes em geral, na tradi¢do ocidental, Rancicre define trés grandes
regimes de identificagdo: regime ético das imagens, regime poético ou
representativo das artes e regime estético. No regime ético, a arte ndo ¢
identificada enquanto tal (ndo ¢ um campo auténomo, mas estd relacionado
profundamente com a maneira de ser dos individuos e das coletividades), por estar
circunscrita a questdo das imagens: os icones, seu teor de verdade, seus usos e
efeitos, o valor ritual. Nesse regime também esta presente a questdo das imagens
de divindades e a polémica platonica contra os simulacros da pintura, do poema e
da cena (2005, p. 28-29).

O regime poético (ou representativo) possui formas de normatividade
capazes de definir se, nos limites de cada arte, as obras sdo boas ou ruins,
adequadas ou inadequadas. As artes sdo identificadas “no interior de uma
classificacdo de maneiras de fazer”. O que organiza as maneiras de fazer, ver e
julgar ¢ a nocdo de representagdo ou mimesis, porém ndo ¢ um procedimento
artistico, mas um regime de visibilidade das artes. O regime de visibilidade
autonomiza as artes a0 mesmo tempo que articula essa autonomia a uma ordem
geral das maneiras de fazer. As hierarquias do campo da arte (como a dos géneros
segundo a dignidade dos seus temas) entram em analogia com a visdo hierarquica

da comunidade. (Ranciere, 2005, p. 30-32)

™ O autor questiona a tese de Benjamin, que deduz as propriedades estéticas e politicas de uma
arte a partir de suas propriedades técnicas. Para Ranciére, “para que um modo de fazer técnico —
um uso das palavras ou da camera — seja qualificado como pertencendo a arte, é preciso
primeiramente que seu tema o seja. A fotografia ndo se constituiu como arte em razdo de sua
natureza técnica. O discurso sobre a originalidade da fotografia como arte ‘indicial’ € um discurso
bastante recente, que pertence menos a historia da fotografia que a historia da reviravolta pos-
moderna (...).” (2005, p. 47-48)
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Por fim o regime estético, no qual a identificagdo da arte “ndo se faz mais
por uma distin¢do no interior das maneiras de fazer, mas pela distincdo de um
modo de ser sensivel proprio aos produtos da arte”. Nesse regime “as coisas da
arte sdo identificadas por pertencerem a um regime especifico do sensivel”:

(Ranciere, 2005, p. 32)

O regime estético das artes € aquele que propriamente identifica a arte no singular
e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda e qualquer
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer e
separava suas regras da ordem das ocupagoes sociais. (...) O estado estético ¢ pura
suspensdo, momento em que a forma ¢é experimental por si mesma. O momento de
formacao de uma humanidade especifica.

(...) Pode-se dizer que o regime estético das artes é o verdadeiro nome daquilo
designado pela denominagdo confusa de modernidade. (Ranciere, 2005, p. 33-34)

Apenas no regime estético o andnimo ¢ capaz de se tornar arte, j4 que nao
h4 mais a hierarquia de temas. Ranciére lembra que a revolugdo estética acontece
primeiro na literatura,” e ela leva a ruina o sistema de representacdo (sistema em
que a dignidade de temas comanda os géneros da representacdo). O autor reafirma
que “a revolugdo estética ¢ antes de tudo a gloria do qualquer um — que ¢ pictural
e literaria, antes de ser fotografica ou cinematografica” (2005, p. 47-48) e se
concretiza em “passar dos grandes acontecimentos e personagens a vida dos
anonimos, identificar os sintomas de uma época, sociedade ou civilizagdo nos
detalhes infimos da vida ordinéria (...)” (Ranciere, 2005, p. 49).

Andrew faz um apanhado dos tedricos do cinema e da maneira como

“correntes” diferentes chegaram a defini¢do de cinema como arte (2002).* Muitos

" Analogamente, Bourdieu mostra o percurso pelo qual as artes teriam chegado a autonomia
(inclusive buscando fugir a “lei do mercado” da sociedade industrial), mostrando que a
constitui¢do do campo artistico determina a sistematizacdo dos principios propriamente artisticos
de produgdo e avaliagdo da obra de arte. E um momento-chave ¢ exatamente a revolugdo estética
personificada por Flaubert, que se propde a “escrever bem o mediocre”, com um cuidado extremo
com a forma, fazendo com que ndo haja mais hierarquia de temas nem géneros literarios
inferiores. (Bourdieu, 1996, p. 63-132; 2010, p. 85-152)

%0 Kracauer nio pretende definir o cinema como arte pois acredita que “indo pelo caminho da arte
tradicional, o cinema perde seu carater singular. A arte é uma expressdo do significado humano; é
unificada e criada para uma satisfagdo proxima; consegue isso transcendendo imaginativamente
seu material. O cinema fracassa em sua responsabilidade primaria quando segue esses ideais.”
Para ele o formalismo ¢ valido, mas apenas se estiver subordinado ao realismo. Ou seja, 0 mais
importante ¢ seguir a natureza, esperar pelo fluxo de vida em vez das constru¢des fixas da
imaginagdo. “O cineasta, assim, tem dois objetivos em mente: a realidade e o registro cinematico
da realidade.” Portanto, sua maior preocupagdo esta em definir o que seria o “género cinematico”,
ou seja, quais seriam os conteudos proprios do cinema. Apesar de seguir um principio estético e
ndo um gosto pessoal, a defini¢do acaba parecendo um pouco arbitraria, segundo Dudley Andrew.
(Andrew, 2002, p. 97-105)
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consideram a técnica, a matéria e a forma como componentes centrais no debate e
ndo tocam na questdo do tema. Porém, antes de ser um argumento contrario, o
fato de nao haver mengdo a isso acaba por confirmar a tese de Ranciére: qualquer
tema pode ser considerado arte, exatamente porque ndo ha mais hierarquia no
regime estético.

Sobre o ponto de vista dos estudiosos, Miriam Hansen faz uma ressalva:
houve uma mudanga no enfoque. Se antes o0 momento que precedeu a existéncia
de Hollywood era considerado apenas um “prélogo ou marco evoluciondrio”, hoje
em dia ¢ tido como um cinema com regras proprias, um tipo diferente de cinema.
O lado positivo dessa postura ¢ a compreensdo do modo como a modernidade se

concretizou no cinema e por meio dele (2004, p. 405-406):

Na medida em que os historiadores desatrelaram o cinema dos primeiros tempos
das narrativas evolucionistas e teleoldgicas da histéria do filme cléssico, os estudos
acerca do cinema e da modernidade passaram a gravitar em torno do século XIX.
Falando de modo mais especifico, existe a tendéncia de inserir o cinema no
contexto da “vida moderna”, observada por Baudelaire na Paris oitocentista de
modo prototipico. Nesse contexto, o cinema figura como parte da violenta
reestruturacdo da percep¢do e da interagdo humana promovida pelos modos de
producdo e pelo intercadmbio industrial-capitalista; enfim, pela tecnologia moderna
(...) e pela construcdo em larga escala de logradouros urbanos povoados por
multiddes andnimas e prostitutas, bem como por fldneurs ndo tdo andnimos assim.
Da mesma forma, o cinema surge como parte de uma cultura emergente do
consumo ¢ do espetdculo, que varia de exposigdes mundiais e lojas de
departamentos até as mais sinistras atra¢cdes do melodrama, da fantasmagoria (...),
uma cultura marcada por uma proliferacio em ritmo muito veloz — e, por
consequéncia, também marcada por uma efemeridade e obsolescéncia aceleradas —
de sensac¢des, tendéncias e estilos. (Hansen, 2004, p. 406)

No século XX, o cendrio ¢ outro: “a modernidade da producdo em massa, do
consumo em massa € da aniquilacio em massa; da racionalizagdo, da
padronizagdo e dos publicos dos meios de comunica¢do.” Hansen critica o
modernismo®' hegemonico ¢ lembra que assim como ha varias modernidades, a
palavra modernismo deveria ser utilizada no plural. Mesmo fazendo o recorte
temporal do século XX, assegura a importancia de ndo perder de vista a
heterogeneidade, a assincronia e a contradi¢do desse momento. Nao se pode
esquecer que a modernidade e o modernismo, como sdo entendidos por ela, “sdo
fendmenos especificamente ocidentais, vinculados a uma histéria de imperialismo

e masculinismo”. (2004, p. 407-408)

il Aqui esta mantida a distin¢do entre modernidade e modernismo utilizada pela autora.
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Nao ¢ de se estranhar, por exemplo, que na modernidade, com a confianga
na ciéncia e na técnica, uma teoria como a “agulha hipodérmica” ganharia espaco
nos Estados Unidos. A ideia de um publico manipulavel era bastante tentadora
tanto para anunciantes quanto para governantes. O nazismo ¢ o exemplo dbvio do
uso de meios de comunicacdo de massa na tentativa de persuasdo. Inclusive a
maquina de propaganda de Hitler influenciou a forma como os pensadores da

Escola de Frankfurt perceberam a cultura de massa americana durante o exilio:

Vitimas do fascismo europeu, os membros da Escola de Frankfurt experimentaram
em primeira mado as formas pelas quais os nazistas usaram os instrumentos de
cultura de massa para produzir submissdo a cultura e sociedade fascista. No exilio
nos Estados Unidos, os membros da Escola de Frankfurt chegaram a acreditar que
a “cultura popular” americana também era fortemente ideologica e agia para
promover os interesses do capitalismo. Controladas por corporagdes gigantescas, as
industrias culturais foram organizadas de acordo com politicas de produgdo de
massa, fabricando produtos que geravam um sistema de cultura altamente
comercial, que em troca vendia os valores, estilos de vida e instituigdes do
capitalismo americano. (Kellner, 2004, p. 203, traducao minha)®

Como arte nascida na modernidade, o cinema participou das utopias e dos
planos de progresso e mudanga do mundo. Se Viktor Klemperer, sobrevivente da
Alemanha de Hitler, diz que foi necessario um processo de “des-nazificagdo” com
o fim da guerra (2009, p. 37), anteriormente os meios de comunicacdo de massa
tinham sido ardilosamente utilizados pelo Fiihrer no processo de “nazificacdo”. O
cinema, junto com o radio, ajudou na constru¢do do imaginario de uma raga
ariana poderosa e de um regime capaz de reerguer a Alemanha. Claro que ndo
como uma simples “lavagem cerebral”. O cendrio do pais estava pronto para que
Hilter chegasse ao poder e se mantivesse nele com ou sem os filmes de Leni
Riefenstahl.

Eisenstein, por exemplo, via a necessidade da transformag¢do do artista em
trabalhador da arte, para que pudesse realizar o cinema operario. O cineasta se
coloca contra a arte e a criacdo, e em diversas declara¢des descarta tudo o que se
vincula a inspiracdo e as “faculdades criadoras”, ao “ego”. Ele considera a arte um

conjunto de procedimentos que visam a um objetivo preciso, cientificamente

82 “Victims of European fascism, the Frankfurt School experienced first hand the ways that the
Nazis used the instruments of mass culture to produce submission to fascist culture and society.
While in exile in the United States, the members of the Frankfurt School came to believe that
American ‘popular culture’ was also highly ideological and worked to promote the interests of
capitalism. Controlled by giant corporations, the culture industries were organized according to the
strictures of mass production, churning out products that generated a highly commercial system of
culture, which in turn sold the values, lifestyles, and institutions of American capitalism.”
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estabelecido. O cinema, assim, responde a uma “encomenda social”, que ndo
provém da opinido publica (j4 que se propde a mudar as mentalidades) nem de
diretivas governamentais ou do Partido, mas da “revolucdo proletaria”.
“Eisenstein se inscreve, veementemente, nessa problemadtica, na qual o cinema ¢
um instrumento de transformagdo do modo de percep¢do e do modo de vida.”
(Albera, 2002, p. 257-258)

Eisenstein utiliza a montagem para que os espectadores possam chegar a
ideia ou ao tema concebidos pelo diretor.”’ Para ele, o filme é “um processo
criativo organicamente desvelado no qual a plateia participa tanto emocional
quanto intelectualmente”, “o espectador ¢ levado a percorrer a estrada da criag@o
que o autor percorreu ao criar a imagem”.** Apesar de suas teorias estarem no
campo da arte, Eisenstein ndo deixa de ver o cinema como a maior arma de
propaganda possivel e parte de uma revolugdo mundial da consciéncia. “Tudo isso
implica que o cineasta existe num estado de conhecimento e que o espectador ¢
levado da ignorancia ao conhecimento via o poder do cinema.” Assim o filme
“existe exclusivamente para levar o conhecimento a um publico mais amplo, para

dissemina-lo e deixar seu poder trabalhar no mundo”. (Andrew, 2002, p. 64-67)

Na arte, somos afastados da logica para reexperimentar nosso modo primario de
compreensdo. Eisenstein, como os tedricos romanticos da arte, acredita que o que ¢
primdrio e natural ird por si mesmo ligar-se a verdade. Para Eisenstein, tanto o
método (justaposicdo dialética de representacdes tematicamente interpenetradas)
quanto a imagem final que aquele método cria irdo, no filme propriamente dito,
unir os criadores (tanto o artista quanto o espectador) aos verdadeiros processos e
temas da vida. Isso, ele tinha certeza, faria avancar aquele estado de vida mais
consistente com o0s processos reais da natureza e da historia. O movimento
dialético em dire¢do ao milénio marxista. (Andrew, 2002, p. 70)

3 “Como Eisenstein acreditava que a mente trabalha dialeticamente fazendo sintese entre
elementos em oposi¢do, e que o auge de um filme ocorre quando a mente sintetiza as ideias
opostas que lhe ddo sua energia, ele queria permitir ao espectador ficar consciente da sintetizagdo
de todo o filme, das menores particulas as ideias controladoras. Enquanto D. W. Griffith e
Pudovkin pretendiam levar o espectador a seguir em frente num transe em dire¢do a uma
conclus@o que repentinamente explodiria em sua frente, vinda do nada, Eisenstein sempre insistiu
na ajuda do espectador ao se forjar o significado do filme. Nisso, obviamente, sua teoria lembra as
teorias do teatro que Bertold Brecht estava elaborando na época.” (Andrew, 2002, p. 61)

% Tarkovski diz nio aceitar os principios do cinema de montagem pois “nio permitem que o filme
se prolongue para além dos limites da tela, assim como ndo permitem que se estabeleca uma
relagdo entre a experiéncia pessoal do espectador e o filme projetado diante dele. O ‘cinema de
montagem’ propde ao publico enigmas e quebra-cabegas, obriga-o a decifrar simbolos, diverte-se
com alegorias, recorrendo o tempo todo a sua experiéncia intelectual. Cada um desses enigmas,
porém, tem sua solucdo exata, palavra por palavra”. Assim, acredita “que Eisenstein impede que as
sensagdes do publico sejam influenciadas por suas proprias reagdes aquilo que vé. (...) A
construgdo da imagem torna-se um fim em si mesma, e o autor desfecha um ataque total ao
publico, impondo-lhe sua propria atitude diante do que estd acontecendo.” (Tarkovski, 1998,
p. 140)
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Tarkovski, que comegou sua carreira de cineasta mais de trés décadas apds o
langamento de O encouracado Potemkin (1925), se opde radicalmente ao modo
como Eisenstein “utilizava o fotograma para codificar férmulas intelectuais”. Para
ele, o tipo de cinema que se propde a “apresentar ideias, pura e simplesmente” é
estranho. Também vé as técnicas de montagem de Eisenstein como uma
contradi¢do aos proprios fundamentos do “processo unico através do qual um

filme atinge o espectador”. (Tarkovski, 1998, p. 220)

Sdo regras que privam o publico daquela prerrogativa do cinema, que diferencia
seu impacto, na consciéncia do espectador, daquele provocado pela literatura ou
pela filosofia, isto €, a oportunidade de vivenciar o que est4 ocorrendo na tela como
se fosse sua propria vida, e de apropriar-se, como se ela fosse sua experiéncia
impressa no tempo e mostrada na tela, relacionando sua propria vida com o que
esta sendo projetado. (Tarkovski, 1998, p. 220)

E continua:

Eisenstein transforma o pensamento em um déspota: ndo deixa nada “no ar”, nada
daquela intangibilidade silenciosa que talvez seja a qualidade mais fascinante de
qualquer arte, e que permite que um individuo se relacione com um filme. Meu
desejo ¢ realizar filmes que ndo tragam pecgas de oratéria e propaganda, mas que
oferecam a oportunidade de uma experiéncia profundamente intima. Trabalhando
com esse objetivo, tenho consciéncia da minha responsabilidade para com o
publico de cinema, e acho que posso oferecer-lhe a experiéncia necessaria e Uinica
que o leva a entrar voluntariamente no escuro de uma sala de proje¢do. (Tarkovski,
1998, p. 221)

A critica de Tarkovski ¢ interessante, pois ¢ tirada de um livro publicado em
1986 mas que comegou a ser escrito na década de 1970. Seu primeiro filme ¢ de
1959 e o ultimo de 1985. Ou seja: ele é contemporaneo de outros cineastas que, de
forma semelhante a Eisenstein, buscavam fazer um cinema com fungao social.
Para Tarkovski, a inspiragdo politica “¢é sempre espuria quando se expressa
abertamente numa obra de arte” (Tarkovski, 1998, p. 63). Portanto, cabe ao artista
mostrar sua visdo de mundo ao publico, e ndo impor suas ideias (Tarkovski, 1998,
p- 55). Aqui suas ideias combinam com o conceito de mestre ignorante de
Ranciére, que serd aprofundado mais adiante,*> pois o cineasta questiona:

“Alguém terd dito que [o artista] ¢ mais inteligente que as pessoas da plateia, o

% Ranciére discute a ideia de que o mestre possui um conhecimento que deve passar aos seus
pupilos. Isso foi transposto para a arte politica, com os diretores de teatro, por exemplo, que
pretendiam passar mensagens concretas ao publico, leva-lo a agdo, como se fossem portadores de
uma verdade emancipatoria a ser revelada. Para esse autor esta postura além de infrutifera ¢é
equivocada em si, pois desconsidera a autonomia do publico bem como a igualdade das
inteligéncias. (2012b, p. 14-17)
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leitor com um livro nas maos, ou o espectador da primeira fila do teatro?”
(Tarkovski, 1998, p. 55).

Ao citar Tarkovski, levando em conta o momento em que viveu e sua critica
a Eisenstein, ndo se trata aqui de igualar as vanguardas histdricas do inicio do
século XX (futurismo, cubismo, dadaismo, construtivismo) com os movimentos
em torno das décadas de 1960 e 1970. O objetivo ¢é reconhecer a relagdo entre arte
e politica de uma forma utdpica em ambas as circunstancias, neste amplo cenario
chamado de modernidade.

Ranciere vincula a modernidade ao regime estético da arte. Para ele a ideia

de modernidade é uma

no¢do equivoca que gostaria de produzir um corte na configuracdo complexa do
regime estético das artes, reter as formas de ruptura, os gestos iconoclastas etc.,
separando-os do contexto que os autoriza: a reproducdo generalizada, a
interpretacdo, a histéria, o museu, o patrimoénio... Ela gostaria que houvesse um
sentido unico, quando a temporalidade prdpria ao regime estético das artes ¢ a de
uma co-presenca de temporalidades heterogéneas. (2005, p. 37)

E importante sempre voltar a ideia da heterogeneidade da modernidade para
ndo confundir as formas de ruptura. A citacdo acima também vai ao encontro da
tentativa de Peter Biirger de compreender o fracasso do projeto vanguardista de
“uma recondu¢do da arte a praxis de vida” (2012, p.17). Esse fracasso ¢
percebido na pratica, pois “a categoria de obra de arte (...) ndo ¢ destruida pelos
vanguardistas, mas totalmente transformada” (Biirger, 2012, p.99). Muito
superficialmente pode-se exemplificar a questdo com os ready-made de Duchamp,
que ndo abalam a instituicdo “museu”, pois este continua sendo um dos locais que
conferem qualidade artistica as obras. Ou seja, a categoria ndo s6 ¢ restaurada,
mas chega a ser ampliada: tudo pode ser arte. Essas consideragdes sdo mais
aplicaveis as artes plasticas, mas os questionamentos estéticos e politicos também
acontecem no cinema (e na literatura).

“Os movimentos europeus de vanguarda podem ser definidos como um
ataque ao status da arte na sociedade burguesa” e, para os vanguardistas, “a
caracteristica dominante da arte na sociedade burguesa ¢ o seu deslocamento da
préaxis vital”. Porém o objetivo ndo ¢ integrar a arte a praxis vital burguesa de um
mundo ordenado “pela racionalidade-voltada-para-os-fins, tal como a formularam

os esteticistas”, mas a uma nova praxis vital. (Biirger, 2012, p. 96-97)
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Para terminar esse desvio que levou as vanguardas, basta introduzir a
formulagdo de Marcuse utilizada por Peter Biirger sobre o papel contraditorio da
arte na sociedade burguesa. Dissociada da préxis vital, a arte ¢ o local do consolo,
da realiza¢do de necessidades que sdo impossiveis de se alcancar no dia a dia. A

arte:

projeta a imagem de uma ordem melhor, na medida em que protesta contra a
perversa ordem existente. Mas, ao concretizar, na aparéncia da fic¢do, a imagem de
uma ordem melhor, alivia a sociedade estabelecida da pressdo das forcas voltadas
para a transformacdo. (Biirger, 2012, p. 97-98)

E aqui se encaixa o cinema de Eisenstein e de outros que buscavam revelar
0 que estava oculto ¢ instigar a transformagdo. E o oposto do esteticismo, em que
“se torna manifesta a falta de consequéncia social da arte” (Biirger, 2012, p. 99).
Deixando de lado a questdo central da transposicao da arte para a praxis vital, que
nio se realizou,” o que importa no momento ¢ focar nas potencialidades politicas
que eram reconhecidas no cinema de entdo.

Stella Senra comenta a importdncia de Walter Benjamin nos estudos de
cinema. Com seus ensaios dos anos 1930, Benjamin possibilitou ao espectador

fugir da dicotomia simpldria dos apocalipticos e dos integrados.

Em sintese: Benjamin assinalava que, com os novos aparatos técnicos, a
experiéncia da visdo passava do campo da transcendéncia para o campo da
imanéncia, libertando o olho dos parametros da religido para langa-lo no mundo da
politica. Com Benjamin, varias geragdes aprenderam a desnaturalizar e
dessacralizar a experiéncia perceptiva, passando a pensa-la como uma maquinagao
que tanto podia ser mobilizada por poténcias negativas, reativas, fascistas, quanto
por poténcias positivas, liberatorias, revolucionarias. (Senra, 2013, p. 9-10)

Benjamin reconhece o perigo da estetizacdo da politica, fruto do fascismo, e
conclui que a resposta do comunismo deveria ser a politizacdo da arte (2012,
p. 34). Seu raciocinio mostra que a arte pode ser utilizada tanto para o bem quanto
para o mal. Diferente ¢ a concepcdo apocaliptica da Escola de Frankfurt.
Horkheimer € o primeiro a utilizar a expressdo ‘“carater afirmativo da cultura”,
concepgdo segundo a qual a “burguesia realiza seus ideais na arte para esconder as
contradi¢des da realidade social” (Schottker, 2012, p. 87). Marcuse, que ja foi

mencionado anteriormente com a ideia de arte como local de consolo, também ira

% Biirger conclui que talvez isso ndo seja desejavel, pois a distincia que separa a arte da praxis
vital “garante a margem de liberdade dentro da qual alternativas para o existente passem a ser
pensaveis” (2012, p. 104).
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desenvolver a ideia de Horkheimer (Schéttker, 2012, p. 87). Por fim, Adorno (que
confrontou as ideias de Benjamin em “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” em alguns artigos, sem mencionar seu nome) “amplia a
tese da arte afirmativa de Horkheimer até uma teoria da manipulacao” (Schottker,
2012, p. 88).

Se Benjamin percebe como algo positivo que no cinema russo as pessoas
comuns possam representar seus trabalhos na tela, no lugar dos artistas, lamenta
que “na Europa Ocidental, a exploracdo capitalista do cinema impede que se
realize a legitima aspiragdo do homem contemporaneo a ser reproduzido” (2012,

p. 24).” Também vé com bons olhos o cinema de Chaplin, assim como Kracauer.

Naturalmente Kracauer foi apenas um entre diversos artistas e intelectuais da
vanguarda europeia (tais como os surrealistas) que festejaram o advento da
comédia-pasteldo, ¢ suas fileiras foram engrossadas com a inflexdo do género
realizada por Charlie Chaplin. Benjamin também atribuiu & comédia-pasteldo
elevada importancia politica, o que funcionou como complemento de suas
apologias diligentes e, na melhor das hipdteses, esporadicas, do cinema soviético.
Em sua defesa de O encouragado Potemkin, por exemplo, ele equipara o cinema
pasteldo norte-americano ao cinema revoluciondrio russo pelo fato de perseguir
sem cessar uma “tendéncia” particular: “Sua polémica [Spitze] estd voltada contra a
tecnologia. Esse tipo de filme, na verdade, ¢ comico, mas os risos que provoca
flutuam sobre o abismo do horror.” (Hansen, 2004, p. 418)

Diferente ¢ a visdo de Adorno, que ap6s ler “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, escreve a Benjamin uma carta em que refuta varios
pontos do ensaio. Considera a risada da plateia de cinema “tudo menos salutar e
revolucionaria, mas repleta do pior sadismo burgués”. Também afirma que a
teoria da distragcdo de Benjamin ndo o convence pois “em uma sociedade
comunista, o trabalho seria organizado de tal modo que as pessoas ndo ficariam
mais tdo cansadas ou tdo bestificadas a ponto de precisarem de distragdo”.
(Adorno, 2012, p. 210-211)

Visto com olhos de hoje, a teoria de Benjamin parece bem mais flexivel e

aplicavel que a de Adorno.*® O conceito de distragdo, que foi tomado de

870 trecho entre aspas ¢ de “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, Gltima versdo,
de 1939, traduzida por Marijane Lisboa e publicada no livro Benjamin e a obra de arte: técnica,
imagem, percep¢ado.

% Em “A industria cultural”, Adorno e Horkheimer utilizam o termo diversio como
“prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada por quem quer escapar ao
processo de trabalho mecanizado, para se por de novo em condi¢des de enfrenta-lo”. O dcio serve
para adaptar os trabalhadores a fabrica e ao escritorio, e os produtos da industria cultural sio feitos
para que o espectador ndo tenha nenhum pensamento proprio (1985, p. 128). Ou seja, a diversdo é
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Kracauer,” em Benjamin, é relacionado ao “choque”. Se uma pintura convida o
espectador a contemplacdo, isso ndo ¢ possivel no filme. “Mal uma imagem ¢
percebida, ja se altera, ndo pode ser fixada” (Benjamin, 2012, p. 29). E o choque
do cinema tem um paralelo com a “adaptacdo dos individuos aos perigos
crescentes”, estd relacionado a mudanga no “aparato receptivo” dos individuos
(por exemplo, dos pedestres que precisam lidar com os perigos do trafego de uma
grande cidade) (Benjamin, 2012, p. 39). Ou seja, o choque ¢ sentido em outras

esferas além do cinema.”

A recepcdo pela distracdo, cada vez mais notavel em todas as areas artisticas e que
constitui um sintoma de profundas mudangas na percepc¢ao, tem no cinema o seu
melhor campo experimental. Nos seus efeitos de choque, o cinema vem ao
encontro dessa forma de recepgdo. (...) O publico avalia o filme, mas o faz de
forma distraida. (Benjamin, 2012, p. 32)

Assim a distracdo ndo ¢ vista de forma necessariamente negativa: ela ¢ a
maneira de percepg¢ao do cinema por exceléncia. E o choque que a suscita também
pode ser positivo. E o caso de Eisenstein, por exemplo, que utiliza a montagem, os

fragmentos, para sua arte de “encomenda social”. Diferente dos apocalipticos,

demonizada de uma forma radical. Ndo se trata aqui de desvalorizar o pensamento desses
filosofos: historicamente ¢ possivel compreender porque chegaram a essas conclusdes, e o texto
citado € essencial para estudos de comunica¢do. Porém a visdo de Benjamin ¢ mais simpatica e
pode ser transposta mais facilmente para os dias atuais.

¥ No ensaio “Culto da distragio”, Kracauer discorre sobre o cinema inserido nos grandes
programas de espetaculos, nos quais os filmes sdo projetados em “teatros de massa” ou “palacios
de distrag¢@o”, e inseridos como parte de um todo maior (um “caleidoscopio 6tico e acustico, ao
qual se une o jogo cénico dos corpos: pantomima, balé” e, ao final, na tela branca, “os
acontecimentos do palco transformam-se inadvertidamente na ilusdo bidimensional” do cinema).
“Nestes espetaculos a excitagdo dos sentidos se sucede sem interrupgdo, de modo que ndo haja
espago para a minima reflexdo.” O autor critica a mistura de cinema e teatro, pois isso desvaloriza
os filmes: ao associar cenas de real corporeidade (danga ao vivo, por exemplo) ao cinema, este tem
sua bidimensionalidade exposta e “o engano” da tela ¢ revelado. A distragdo nédo é vista como algo
essencialmente negativo: os cineteatros “poderdo realizar sua tarefa — que ¢ uma tarefa estética se
e quando ela coincide com a tarefa social — se ndo mais flertarem com o teatro e ndo procurarem
mais reproduzir reverentemente uma cultura ultrapassada, mas liberar os seus espetaculos de todos
aqueles ingredientes que privam os filmes de seus direitos, colocando radicalmente como fim uma
distragdo que revele o declinio [Zerfall] ao contrario de escondé-lo”. E completa com a ideia de
que a necessidade de distragdo ¢ um indicio de que o publico estd em uma tensdo que precede a
“necessaria mudanga”: “isso seria possivel em Berlim, onde vivem as massas que se deixam
entorpecer com tanta facilidade, apenas porque estdo proximas da verdade.” (Kracauer, 2009,
p. 343-348)

% Susan Buck-Morss afirma que Benjamin se apoia no conceito freudiano de consciéncia, que ¢
um escudo que protege o organismo de estimulos — “energias excessivas” — provenientes de fora.
A autora sintetiza a ideia geral da seguinte forma: “O problema ¢ que, nas condi¢cdes de choque
moderno — os choques cotidianos do mundo moderno —, responder aos estimulos sem pensar
tornou-se necessario a sobrevivéncia.” (2012, p. 167-168)
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portanto, Benjamin e Kracauer vislumbram um potencial revoluciondrio no

cinema.

Ambos os autores possuiam, contudo, conceitos de mudanga politica um tanto
distintos: se Benjamin fundiu a teologia messidnica e o marxismo na expectativa
desesperada de uma revolugdo proletaria, Kracauer manteve a maioria de seus
anseios escatoldgicos dissociados do projeto critico de fazer as massas se
perceberem como um publico democratico. Contudo, eles concordam sobre o que
aconteceria se as massas ndo acordassem, se continuassem em seu ilusorio estado
onirico. (Hansen, 2004, p. 427)

O século XX foi palco da Revolucao Russa, da Revolucao Cultural Chinesa.
Mesmo assim, com a ndo realizacdo do socialismo com o passar do tempo, a
expectativa perdurou.”’ E a passagem dos anos 1960 para 1970 foi outro momento
de ebulicdo. E o cinema, assim como nas vanguardas, se apresentou na linha de

frente:

O cinema nasce com o dom de persuadir os espectadores e transportd-los para
dimensdes descomunais. Mas o cinema politico italiano, nos cenarios convulsivos
dos anos 60, ¢ como um derivado natural de todos os anseios juvenis por um
mundo mais justo e melhor. Ele nos arregimentava mesmo antes das barricadas de
Maio de 1968, em Paris, e (...) dos movimentos sociais que combateram a onda de
golpes militares, da Argentina de 1962 e do Brasil de 1964 & Grécia de 1967.
(Cakoft, 2006, p. 13)

Novamente a questdo da forma, da estética, passa a ser relacionada com o
intuito politico. Os cineastas precisavam decidir se utilizariam uma nova
linguagem. Essa questdo ¢ abordada no filme Depois de maio (Aprés mai, Olivier
Assayas, 2012), que acompanha a vida de Gilles, um estudante do liceu de Paris,
apos os acontecimentos de 1968. Depois de uma noite de pixacdes e panfletagem
no proprio liceu em que estuda, que termina com um dos segurangas internado no
hospital, o jovem decide viajar com um coletivo de cineastas para esperar a

situagdo se acalmar. Os integrantes do coletivo tém forte ligacdo com o

! Em uma conferéncia de 1993 com o tema “Wither marxism?”, uma questdo que tem a dupla
traducdo: “Para onde vai o marxismo?” e “O marxismo estad perecendo?” (Derrida, 1994, p. 6),
Derrida lembra que essa pergunta ¢ um “sempre déja vu” para a sua geragdo (1994, p. 30).

“Para muitos dentre nds, a pergunta tem a nossa idade. Especialmente para aqueles que, este
foi também o meu caso, opunham-se, por certo, ao ‘marxismo’ ou ao ‘comunismo’ real (& Unido
Soviética, a Internacional dos partidos comunistas, e a tudo que se seguia, ou seja, a tantas e tantas
coisas...), mas entendiam, ao menos, nunca o terem feito a partir de motivagdes conservadoras ou
reaciondrias, nem mesmo de posi¢des de direita moderada ou republicana. Para muitos dentre nds,
um certo (eu digo, de fato, um certo) fim do comunismo marxista ndo esperou a desintegragdo
recente da URSS e de tudo que disso dependia no mundo. Tudo isto comegou — tudo isto era
mesmo déja vu, indubitavelmente, desde o comego dos anos 1950. Desde entdo, a pergunta que
nos reune esta noite (wither marxism?) ecoa como uma antiga repeticdo.” (Derrida, 1994, p. 30)
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movimento operario, fazem reunides para conseguirem entrar em fabricas e filmar
os grevistas. Estdo sempre fumando e “conspirando”. Também estdo na estrada
com o objetivo de trocar ideias com os cineastas revoluciondrios italianos. O filme
faz uma colcha de retalhos de varias questdes que estavam em voga no momento.

Ao chegarem em Florenga, projetam um filme sobre a resisténcia de
soldados do Laos contra o imperialismo. No debate promovido apos a exibicao,
um italiano contesta o uso de uma linguagem burguesa no filme, ja que filmes
revolucionarios deveriam usar uma linguagem revoluciondria. O cineasta francés
responde que um estilo diferente chocaria o proletariado e o trabalho deles ¢
ilumina-lo.”* Outra pessoa pergunta se o estilo revolucionario ndo seria apenas o
estilo individualista da pequena burguesia. A ideia do coletivo francés ¢ que o que
importa € a luta, e ndo o estilo, a preocupagdo ¢ com o povo, € ndo com os estetas.
Gilles discorda: assim como os italianos, acha que ¢ preciso uma nova linguagem
e conversa sobre isso com seus amigos franceses.”” Eles respondem que a nova
linguagem ¢ a dos operdrios revolucionarios. Por isso acabam seguindo para a
Calabria, para encontrar com 0s operarios em greve.

Gilles acaba dizendo para sua namorada que acha os filmes do coletivo
chatos e a politica primitiva. Precisa voltar a Paris para prestar o exame da
faculdade de Belas-Artes e a viagem termina. Curiosamente, em outro momento,

0 jovem assume que ndo gosta muito de mostrar aos outros seus desenhos, ja que

%2 A relagdo entre cinema e ideologia nas diversas correntes de pensamento, no que se refere a
forma do filme, é explicada no Diciondrio de cinema:

“As formas: descritas como intrinsecamente ndo ideologicas na tradigdo realista que defende a
vocacdo do cinema a transparéncia (Bazin, Munier), mas também em certas abordagens marxistas
que as consideram ‘linguagem’ neutra, suscetivel de veicular qualquer conteudo (Lebel, 1971),
elas sdo, ao contrario, consideradas intrinsecamente ideologicas em uma tradicdo marxista e
vanguardista. Isso levou a preconizar a forma ‘revolucionaria’ por si mesma, atravessada por
contradi¢cdes, que pdem em jogo, em ultima instdncia, o lugar e o trabalho do espectador
(Eisenstein, Vertov); ou, em referéncia mais direta ainda a esse trabalho espectatorial, uma forma
que ‘desconstroi’ o trabalho significante, que o exibe a fim de proibir qualquer ilusdo de
transparéncia (Comolli-Narboni, Fargier-Leblanc). (...) De maneira geral, o estudo frontal das
relagdes entre cinema e ideologia foi ativo sobretudo na Russia soviética da década de 1920 e nos
paises industrializados (Franca, Grd Bretanha, Italia, Estados Unidos) em torno de 1970. Por isso,
¢ um tema teodrico que parece s6 ser abordado em periodos de intensa atividade politica.”
(Aumont, 2003, p. 158-159)
> A mesma discussdo, obviamente com objetivos politicos distintos, aparece no cinema brasileiro.
Em um livro sobre o cinema nacional de 1958 a 1966, Bernadet afirma: “Popular, o cinema
brasileiro devia sé-lo por varios aspectos: devia tratar de assuntos do povo e comunicar-se nao
apenas com uma elite cultural, mas com o grande publico. Abstrata e utopicamente, debatia-se se
um conteudo novo acarretaria, inevitavelmente, formas novas, o que levaria a uma longa fase de
experimentagdo durante a qual a linguagem do cinema brasileiro ndo seria entendida pelo grande
publico: ou se era possivel rechear com conteudo novo formas antigas ja aceitas e compreendidas
pelo grande publico.” (1967, p. 133-134)
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“faz para ele mesmo”, o que acaba confirmando, de certa forma, o estilo dele
como “individualista da pequena burguesia”.

A questdo da linguagem dos filmes tem as duas posi¢cdes bem marcadas.
Seria teoricamente possivel que uma nova linguagem pudesse ser aprendida para
que os filmes fossem compreendidos. Se “¢ verdade que a obra de arte
vanguardista requer um novo método de apreensdo”, isso se aplica também a
outros tipos de obra de arte (Biirger, 2012, p. 147). Na pratica, os filmes mais
herméticos passam a ser venerados apenas por pequenos grupos de especialistas.
O desabafo de Ranciere em As distancias do cinema serve para ilustrar a
necessidade de encontrar uma forma mais palatdvel de cinematografia: “E
costume dizer que os filmes militantes s6 convencem quem ja estd convencido.
Mas o que dizer quando o suprassumo do filme comunista tem efeito negativo até
sobre os ja convencidos?” (2012a, p. 13). Isso ndo quer dizer que os filmes com a
linguagem “burguesa” tenham conseguido alcangar de uma forma melhor seu
intuito de mobilizar o proletariado.

Sobre os acontecimentos de 1968 vale trazer a ideia de Octavio Paz:

Hé duzentos anos temos vivido, primeiro os europeus e depois todos os homens, a
espera de um acontecimento que possua, para nos, a gravidade e a fascinagdo
terrivel que a segunda volta de Cristo tinha para os primeiros cristdos: a Revolugao.
(Paz, 1984, p. 215)

. . . ~ 94 o~
Paz distingue os conceitos de revolugdo,  revolta e rebelido:

O exemplo cléssico de revolugdo ainda ¢ a Revolucdo Francesa, e ndo sei se ¢
licito aplicar esta palavra as mudangas sociais que ocorreram na Riissia,”” China e
em outras partes, por mais profundas e decisivas que tenham sido. Uso a palavra
revolta para designar os levantes e movimentos de liberagdo nacional do Terceiro
Mundo ¢ da América Latina (em um sentido estrito, esta Ultima ndo pertence ao
Terceiro Mundo), e rebelido para os movimentos de protesto das minorias raciais,
liberagdo feminina, estudantes e outros grupos nas sociedades industriais ou nos
setores modernos das nagdes subdesenvolvidas. (1984, p. 194)

* Marcuse também tem um conceito similar de revolugio, mais radical, como explica em uma
entrevista: “(...) ndo se esqueca que eu sou sempre marxista e portanto acredito que existe um
ponto onde todas as reformas ndo ajudam mais e onde todas as reformas ndo remedeiam a
contradi¢do interna essencial no sistema capitalista ou sequer somente podem suspendé-las. Creio
que essa contradi¢do interna — cuja forma mais geral do conflito é entre o imenso reino social de
um lado e seu uso repressivo atroz de outro — ndo ¢ realmente solivel dentro do sistema capitalista,
apesar de todas as reformas.” (In: Cohn; Pimenta, 2008, p. 116)

% Realmente os paises socialistas apenas iniciaram o processo vislumbrado por Marx, sem jamais
chegarem ao estagio final da sociedade sem classes.
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De acordo com essa classificacao, Paz define os acontecimentos do fim da
década de 1960 como uma “rebelido instintiva contra a excessiva racionalizacao
da vida social e individual, que o novo modo de produgdo exige”, a saber: 0 modo
da sociedade pos-industrial (Paz, 1984, p.194). Em Os sonhadores (The
Dreamers, 2003), Bertolucci faz uma homenagem a cinefilia e aos acontecimentos
de 1968. Com a distancia temporal e o olhar critico de alguém que viveu aqueles
momentos e conhece o desfecho das reivindicagdes, o diretor italiano ressalta a
ingenuidade dos protagonistas. O filme ¢ sobre trés amigos e se passa em Paris.
Matthew ¢ um estudante americano, deslumbrado pela cidade e, em uma
manifesta¢do para que Langlois volte ao cargo de diretor da Cinemateca francesa,
acaba conhecendo o casal de irmdos gémeos Theo e Isabelle. Apos jantar no
apartamento da familia, Matthew ¢ convidado para passar alguns dias ali enquanto
os pais de Theo e Isabelle vao viajar. Antoine de Baecque dedica um capitulo em
seu livro a sucessao de acontecimentos, desde a censura do filme A religiosa (La
Religieuse, Rivette, 1965) em 1966, passando pelo afastamento de Langlois da
Cinemateca e culminando nos conflitos entre os aficcionados pelo cinema e a
policia (2010, p.387-403). Em uma entrevista, Bertolucci explica a mesma
situagao:

Lembre-se de que em 1968 tudo comegou com a Cinemateca. Foi a primeira vez

que a policia se tornou tdo violenta. Eles eram apenas estudantes, cinéfilos,

intelectuais de Paris. Tudo comecgou 14 e depois se espalhou: Roma, Alemanha,

Berkeley, Columbia. Todas as ambigdes e pensamentos estavam muito conectados

com o cinema. Era como uma projecdo de ilusdes que tinham um valor cinematico.
(tradugio minha)®”’

Com os argumentos de que a Cinemateca, fundada mais de trinta anos antes
por Langlois, ndo estava sendo bem administrada e que a maioria dos filmes ndo

apresentava um estado de conservagdo aceitavel, o diretor ¢ afastado em fevereiro

de 1968. Segundo Baecque, com isso foi cometido um crime de “lesa-cinema” e

% Sobre esse acontecimento Godard escreve a Malraux, entio ministro da Cultura, e chama a
censura de gestapo do espirito. “Godard vé o caso de A4 religiosa, de Rivette, como a perda de um
estado de inocéncia, o fim da juventude: a entrada no pais dos adultos, onde estes ultimos sabem
‘ser covardes, ter medo’ (...)”. (Baecque, 2010, p. 389-390)

7 «“You remember that in 68, everything started with the Cinematheque. It was the first time that
the police became so violent. They were just students, film buffs, Paris intellectuals. Everything
started there, then spread around, Rome, Germany, Berkeley, Columbia. All the ambitions and the
thoughts were very connected with cinema. It was like a projection of illusions that have a
cinematic value.” (In: Morales, The dreamers: an interview with Bernardo Bertolucci. Disponivel
em: http://www.blackfilm.com/20040130/features/bertolucci.shtml. Acesso em: 26/5/13)
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varios diretores se manifestaram contra a situacdo por carta e telefone, além de
proibirem que seus filmes fossem exibidos na Cinemateca.”® A mobilizagdo se
concretizou em manifestos, passeatas, reunides e entrevistas coletivas.
“Desnecessario apontar que boa parte da cinefilia vive nesse momento, com dois
meses de antecedéncia, seu Maio de 1968, o que ndo a impedira de participar dele
na hora requerida”. (Baecque, 2010, p. 391; 400-401)

No filme de Bertolucci, as conversas giram invariavelmente em torno do
cinema. Em varios momentos um dos personagens imita alguma cena e quem nao
reconhece de que filme ela ¢ precisa pagar prendas. Matthew acha estranha a
relag@o entre os irmaos. V€ que os dois dormem juntos e nus, o que pode indicar a
pratica de incesto. Em uma das adivinhagdes, Theo define que a “puni¢do” para o
americano sera fazer sexo com Isabelle no chdo da cozinha. Para desconcerto do
rapaz, nesse momento ela perde a virgindade. Vérias situacdes comegam a
descortinar que o casal de irmaos, que parece personificar a liberdade sexual e as
ideias da juventude engajada, na verdade estd mais interessado em manter sua
vida dentro do grande apartamento do que em participar realmente da luta por
mudangas que estd sendo travada nas ruas. Matthew ¢ o elemento estranho que
eles deixam participar de sua intimidade, por encontrarem o cinema como um
interesse em comum. Aos poucos as posi¢cdes vao mudando e Matthew mostra
mais maturidade por ser uma pessoa mais independente e com um olhar de fora.
Ele tenta comec¢ar um namoro “normal” com Isabelle mas o vinculo com o irmao
¢ mais forte, inclusive os dois possuem marcas de nascenca, o que sugere que eles
seriam gémeos siameses. No fundo ¢ como se os dois fossem uma unidade e
Matthew inclusive faz uma declaragdo de amor para ambos, quando os trés estdo
conversando na banheira.

Muitas das criticas, principalmente nos Estados Unidos, focam bastante na
nudez, masturbacdo e consequente censura etaria do filme. Em uma entrevista, o

diretor explica que as cenas de sexo fazem sentido no contexto:

O sexo era considerado revoluciondrio. Sexo estava junto... em sincronia com a
politica, a musica, o cinema, tudo estava conjugado. Vocé podia misturar tudo. Foi
um grande privilégio poder viver naquele momento. O que os jovens hoje estdo

98 Godard, Fritz Lang, Kurosawa, Jacques Tati, Resnais, Bresson, Chaplin ¢ Rossellini sdo alguns
deles.
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sentindo falta ndo ¢ culpa deles, a chance de fazer parte de grandes sonhos
o . 99
ambiciosos, de querer mudar o mundo.

Theo 1€ um trecho de O livro vermelho, de Mao Tsé-Tung:

— A revolugdo ndo ¢ um jantar de gala, ela ndo ¢ feita como uma obra literaria, uma
pintura ou um bordado, ela ndo pode se realizar com tanta elegancia, tranquilidade
e delicadeza, ou tanta dogura, amabilidade, cortesia, moderacdo e generosidade. A
revolugdo ¢ uma insurrei¢do, ¢ um ato de violéncia pelo qual uma classe derruba a
outra.

Em seu quarto ha inclusive um abajur com a figura do lider chinés.'” Ao
terminar a leitura, come¢ca um didlogo com Matthew. Theo pergunta se ele
imagina Mao como um grande diretor, fazendo um filme com milhdes de guardas
vermelhos, marchando para o futuro com O livro vermelho em maos: cultura no
lugar de violéncia. O amigo responde que ¢ interessante, mas ndo sao livros, uma

cultura rica, mas apenas um livro. E o didlogo continua:

— Nao. Ouca o que eu digo: os Guardas Vermelhos que vocé admira, todos eles
carregam o mesmo livro, todos cantam as mesmas musicas, todos repetem os
mesmos slogans. Entdo neste filme grande, épico, todos sdo extras. Isso me assusta.
Desculpe, mas para mim ai existe uma contradicdo clara.

— Por qué?

— Porque se vocé realmente acreditasse no que esta falando, vocé estaria 14 fora.

— Onde?

— L4 fora, na rua.

— Eu ndo sei do que voceé esta falando.

— Sabe, sim. Alguma coisa estd acontecendo 14 fora. Algo que sinto que pode ser
importante de verdade. Parece que as coisas podem mudar. Até eu percebo isso.
Mas vocé ndo estd 14 fora. Vocé estd aqui dentro, comigo, bebendo vinho caro,
falando sobre cinema, falando sobre Maoismo. Por qué?

— Chega.

— Diga, por qué?

— Chega.

% “Sex was considered revolutionary. Sex was together, in sync with politics, music, cinema,
everything was conjugated together. You could mix up everything. It was a great privilege to be
able to live in that moment. What the kids today are missing is not their fault, the chance to be a
part of big ambitious dreams, to want to change the world.” (In: Morales, The dreamers: an
interview  with  Bernardo  Bertolucci.  Disponivel em:  http://www.blackfilm.com/
20040130/features/bertolucci.shtml. Acesso em: 26/5/13)

1% Os simpatizantes de Mao também aparecem no filme Depois de maio. Gilles estd lendo um
livro que denuncia os massacres da Revolugdo Cultural Chinesa e ¢ repreendido por um cineasta
que faz “filmes de intervengdo”. Explica que o livro ¢ uma farsa e seu autor na realidade ¢ um
agente da CIA, ja que os “imperialistas norte-americanos” temem o sucesso do regime chinés. O
protagonista escuta os argumentos, mas ndo parece ficar convencido.

“Como foi possivel que pessoas sensiveis, cultas e dotadas de espirito critico achassem
fascinantes a Russia de Stalin ou a China durante a Revolugdo Cultural? Tal fascinio era
proporcional a antipatia que os intelectuais nutriam pela sociedade na qual viviam: aumentava de
maneira diretamente proporcional ao asco que nutriam pelo proprio mundo.” (Rossi, 2013, p. 48-
49)
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— Pergunte a si mesmo o motivo. Porque eu ndo acho que vocé realmente acredita
nisso. Acho que vocé compra o abajur, pendura cartazes, mas isso nao €... Eu ndo
acredito que vocé...

— Olha, vocé fala demais.

— Eu acho que voceé prefere quando a palavra “juntos” significa ndo “um milhdo”,
mas apenas “dois” ou “trés”.

Este didlogo mostra a grande distdncia entre ideias e ac¢do. Em outro
momento Matthew diz que teve sorte, conseguiu entrar para a universidade e foi
estudar fora, e por isso ndo precisou se alistar para a guerra do Vietna. Theo diz
que, se fosse com ele, se recusaria a ir para a guerra. O americano explica que isso
ndo ¢ tdo simples assim, que a outra alternativa seria a prisdo. Porém a vida de
Theo até entdo ndo condiz com essa rebeldia. Ele abre garrafas de vinho do pai,
ndo consegue nem cozinhar (quem tenta fazer algo para comer ¢é Isabelle,'” o que
acaba sendo um desastre carbonizado) e sobrevive de cheques que os pais
deixaram para trads. Até entdo o “nés” se expandiu apenas de dois para trés
participantes.

Na mesma entrevista citada anteriormente, Bertolucci explica que a historia
estd clamando e vai ter a fungdo de salvar os irmdos de dentro do apartamento,
tird-los do seu mundo protegido. Uma pedra ¢ jogada na janela da sala, onde os
trés dormem nus em uma cabana improvisada. Theo resolve descer e se juntar aos
manifestantes. Este ¢ o embate violento que serve de prenuncio a maio de 1968.
Ha ai uma cisdo final. Matthew, pacifista, se recusa a partir para o confronto.
Theo pega um coquetel molotov e chama Isabelle. Ela ndo hesita e segue o irmao.

O diretor defende que os acontecimentos dessa época ndo foram um

fracasso, como se costuma pensar:

Penso que, naquele exato momento, a politica era uma grande parte daquilo. O que
resta de 687 Acho que as pessoas, as relagdes interpessoais, estdo bem diferentes
depois de 68. A vida antes de 68 era cheia de figuras autoritarias. Entdo elas
desapareceram. E o relacionamento entre homens e¢ mulheres... 68 desencadeou
alguma coisa, o movimento de liberacdo feminina. As pessoas que dizem que 68

% Tanto em Os sonhadores quanto em Depois de maio é possivel perceber como as ideias de

emancipacdo ainda ndo contemplam o feminismo. Quando a comida acaba, Isabelle é encarregada
de cozinhar. Theo até frita ovos em algum momento, mas depois prefere buscar comida no lixo a
fazer o almogo. Em Depois de maio, enquanto os homens passam os dias discutindo os préximos
passos da revolugdo através do cinema, a namorada de um deles trabalha em um restaurante de
feministas (que o namorado dela chama em tom pejorativo de restaurante das lésbicas), faz
compras, cozinha, além de ter fungdes de secretaria no coletivo de cineastas.
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foi um fracasso sdo muito injustas, ¢ um erro historico. 68 foi uma revolucdo, ndo
e . 102
em termos politicos, mas com mudangas bastante importantes.

De fato ndo houve a revolu¢do, ndo aquela esperada que transformaria todas
as relagdes de opressdo, culminando no reino da liberdade. O cinema moderno
participou das tentativas utdpicas de emancipagdo (e também foi aliado de
governos totalitarios). A visdo positiva de Bertolucci sobre o desenrolar dos
acontecimentos no pds-1968 nao ¢ partilhada por muitos. A faléncia das utopias

tera como consequéncia a introdug¢do do conceito de pés-modernidade.

192 <1 think in that very moment, politics was a big part of that. What is remaining from 68? I think
people, the relationships between people are very different after 68. Life before 68 was a number
of authoritarian figures. Then they disappeared. And the relationship between men and women, 68
triggered something, women’s liberation movement. People who say 68 was a failure are very
unfair, a historical mistake. 68 was a revolution, not in political terms, but change that was terribly
important.” (In: Morales, The dreamers: an interview with Bernardo Bertolucci. Disponivel em:
http://www.blackfilm.com/20040130/features/bertolucci.shtml. Acesso em: 26/5/13)
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3
O desencanto da pés-modernidade

31
O proclamado fim das utopias

A ideia geral ¢ trivial: podemos observar uma espécie de decadéncia ou declinio na
confianca que os ocidentais dos dois ltimos séculos experimentavam no principio
do progresso geral da humanidade. Essa ideia de um progresso possivel, provavel
ou necessario se arraigava na certeza de que o desenvolvimento das artes, das
tecnologias, do conhecimento e das liberdades seria benéfico para o conjunto da
humanidade. Seguramente, a questdo de saber quem era o sujeito que na verdade
era vitima da falta de desenvolvimento, o pobre, ou o trabalhador, ou o analfabeto,
continuou durante os séculos XIX e XX. Houve, como vocé sabe, controvérsias e
inclusive guerras, entre liberais, conservadores e “esquerdistas”, a respeito do
verdadeiro nome que podia ser dado ao sujeito que se tratava de ajudar a
emancipar-se. De qualquer forma, todas as tendéncias coincidiam em um ponto: a
mesma crenca em que as iniciativas, as descobertas, as instituicdes s6 gozavam de
certa legitimidade na medida em que contribuiam para a emancipagdo da
humanidade. (Lyotard, 1987, p. 91, traducao minha)'®

O trecho acima sintetiza o que se considera como sendo a poOs-

4

modernidade:'™ o momento em que o Ocidente comegou a desconfiar do

193 «La idea general es trivial: podemos observar una especie de decadencia o declinacién en la

confianza que los occidentales de los dos ultimos siglos experimentaban hacia el principio del
progreso general de la humanidad. Esta idea de un progreso posible, probable o necesario, se
arraigaba en la certeza de que el desarrollo de las artes, de las tecnologias, del conocimiento y de
las libertades seria beneficioso para el conjunto de la humanidad. Seguramente, la cuestion de
saber quién era el sujeto que en verdad era victima de la falta de desarrollo, el pobre, o el
trabajador, o el analfabeto, ha seguido planteada durante los siglos XIX y XX. Hubo, como ti
sabes, controversias e incluso guerras, entre liberales, conservadores e ‘izquierdistas’, respecto del
verdadero nombre que podia asignarsele al sujeto al que se trataba de ayudar a emanciparse. No
obstante lo cual, todas las tendencias, coincidian en un punto, la misma creencia en que las
iniciativas, los descubrimientos, las instituciones s6lo gozaban de cierta legitimidad en la medida
en que contribuian a la emancipacion de la humanidad.”

1% Compagnon explica que o historiador britanico Arnold Toynbee ja havia utilizado “pos-
moderno” no inicio dos anos 1950 “quase como um sinénimo de decadente, anarquico e irracional,
para designar a tltima fase dos Tempos Modernos e da histéria do Ocidente, e o declinio europeu
que comegou no ultimo quarto do século XIX e que se confirmou nas duas guerras mundiais”. O
termo reaparece nos anos 1960, também com sentido pejorativo, utilizado por criticos norte-
americanos “defensores do modernismo, contra um novo anti-intelectualismo favorecido pela
sociedade pos-industrial, dominada pela midia, e caracterizada pelo fim das ideologias”. Nos anos
1970, ainda nos Estados Unidos, foi retomado porém com um sentido otimista e polémico. No
final dessa década o termo passou a ser discutido na Europa, especialmente através de Lyotard.
“Tendo adquirido essa legitimidade filos6fica, o pdésmodernismo se generalizou em seguida,
passando a designar todo o panorama contemporaneo estético e intelectual, marcado por
incontestaveis transformagoes.” (Compagnon, 2010, p. 108-109)
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progresso da humanidade. Lyorard chama os séculos XIX e XX de séculos
sangrentos. Alguns dos marcos que foram minando o otimismo moderno foram o
nazismo e as ditaduras de direita e de esquerda. Tanto o liberalismo (economico
ou politico) quanto os diversos marxismos sairam manchados da modernidade por
serem responsaveis por crimes de lesa-humanidade (Lyotard, 1987, p. 91). Mais
do que isso, Lyotard “culpa” o proprio progresso pelas mazelas da modernidade: o
desenvolvimento tecnocientifico, econdmico e politico viabilizou as guerras, os
totalitarismos, a distdncia crescente entre a riqueza do Norte e a pobreza do Sul
(Lyotard, 1987, p. 97-98). Também aparecem no trecho acima questdes centrais:
quem seriam os sujeitos necessitados da emancipagdo? Qual o desenvolvimento
pretendido? A que custo? Isso sem mencionar algo mais radical: esse “outro” quer
ser emancipado?

Da mesma forma, Paz afirma que na segunda metade do século XX houve
uma mudanca no sistema de crengas: “a concep¢ao da histoéria como um processo
linear progressivo revelou-se inconsistente” e, com isso, “a modernidade comeca
a perder a fé¢ em si mesma” (1984, p. 191). Até porque “a oposi¢do a modernidade
opera dentro da modernidade”: o tempo moderno € o tempo da critica, da cisdo, da

105

negacdo de si mesmo (Paz, 1984, p. 189). ™ E isso talvez com mais for¢a no que

se refere as utopias revoluciondrias, que buscavam uma mudanca mais radical:

Desde o nascimento da era moderna e com maior insisténcia durante os ultimos
cinquenta anos, os dirigentes revoluciondrios proclamam que o objetivo final da
revolugio é mudar o homem: a conversdo do individuo e da comunidade. As vezes,
esta pretensdo adotou formas que teriam sido grotescas, se ndo tivessem sido tdo
atrozes, como quando, combinando a supersticio com a técnica e a supersti¢do
ideologica, denominou-se Stalin de ‘engenheiro de homens’. Teriam sido grotescas
se ndo tivessem sido atrozes, comoventes: Saint-Just, Trotski. Inclusive se me
comove o carater prometeico de sua pretensdo, ndo tenho outro remédio sendo
deplorar sua ingenuidade e condenar seu exagero. (Paz, 1984, p. 217)

O marxismo, que “foi provavelmente a expressao mais coerente e ousada da
concepcao da histdria como um processo linear progressivo”, ndo foi responséavel
por uma revolu¢do mundial, mas acabou se realizando em regimes anémalos, com

0 socialismo assumindo “a forma da ditadura de uma nova classe ou casta

1% No campo da arte, a tradicdo da ruptura se concretizou com cada movimento artistico negando

o precedente. Em certo ponto, a arte moderna passou a perder seus poderes de negagdo, a rebeldia
se converteu em procedimento, a negagdo deixou de ser criadora, desenha-se, assim, o fim da ideia
de arte moderna. “Os desfalecimentos da tradi¢do da ruptura sdo uma manifestagdo da crise geral
da modernidade.” (Paz, 1984, p. 189-190)
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burocratica” (Paz, 1984, p.192). Uma consequéncia da ndo realizacdo do
marxismo, segundo Ranciére, foi o aparecimento da “ironia ou melancolia de
esquerda”, que se v€ impotente perante o capitalismo (2012b, p. 35).

O termo “melancolia de esquerda” ja havia aparecido em Benjamin: ¢ o
titulo de sua resenha sobre um livro de poemas de Erich Késtner. A critica severa
passa pelo servilismo do poeta em relacdio ao seu publico. Estes seriam os
funcionarios de colarinho-branco (Bolle, 1986, p. 12), que Benjamin descreve

como

agentes sem filhos, que prosperam a partir de um comeco insignificante e que, ao
contrario dos magnatas das finangas, que durante décadas trabalham para sua
familia, trabalham apenas para si mesmos, € mesmo assim numa perspectiva a
curto prazo. (Benjamin, 1987, p. 73)

Kistner trabalha, entdo, para agradar essa camada social, “ndo mostrando-
lhe um espelho, mas correndo com o espelho atrés dela, desde seu despertar até a
hora em que ela se recolhe para dormir”. Transforma os “reflexos
revolucionarios” que afloram na burguesia “em objetos de distragdo, de
divertimento, rapidamente canalizados para o consumo”: “Esses poemas
fervilham com tais individuos, como um café na city, depois do fechamento da
bolsa.” Os poemas servem para “reconciliar esse tipo consigo mesmo, produzindo
a identidade entre vida profissional e vida privada que essas pessoas chamam de
humanidade”, sem levar a cabo a tarefa de “qualquer lirica politica”, que ¢ gerar
tensdo entre reflexdo e acdo. Para Benjamin, este “publicista radical de esquerda”
ndo tem capacidade de atingir nem os “despossuidos” nem os industriais. A
melancolia imputada a Késtner ¢ derivada da rotina, que embota a visdo, elimina a
“capacidade de sentir nojo”, e “nada mais rotinizado que a sua ironia, semelhante
a um fermento de confeiteiro que faz crescer a massa das suas opinides
particulares”. (Benjamin, 1987, p. 73-77)

O filésofo alemdo também considera o fatalismo uma fonte de melancolia, e

da o tiro de misericordia no tltimo paragrafo da resenha:

E o fatalismo dos que estdo mais longe do processo produtivo, e cuja furtiva atitude
de cortejar a conjuntura é comparavel a atitude do homem que se dedica
inteiramente a investigar os misteriosos caprichos da sua digestdo. E certo que os
movimentos viscerais nesses versos tém mais de gasoso que de sélido. A
melancolia e a obstrucdo intestinal sempre estiveram associadas. Mas, desde que
no corpo social os sucos gastricos deixaram de funcionar, um ar sufocante nos
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persegue. Os poemas de Késtner em nada contribuem para purificar o ambiente.
(Benjamin, 1987, p. 77)

Ou seja, Benjamin critica um poeta que ¢ tido como de esquerda mas que, a
seu ver, estd desvinculado da agdo politica. Se naquele momento (o texto ¢ de
1930) os sucos gastricos do corpo social ja ndo estavam funcionando muito bem,
o que dizer dos dias atuais? O conceito de “melancolia de esquerda” de Ranciére
surge em resposta.

Para o pensador francés, hoje ocorre uma crise do pensamento critico. Isso
porque a propria critica foi absorvida pelo sistema (Ranciere, 2012b, p. 27). Sobre

0 marxismo, afirma:

Ha quarenta anos, esperava-se que ele denunciasse o maquinario da dominagdo
social para dar armas novas aos que o enfrentavam. Hoje, tornou-se um saber
desencantado do reino da mercadoria e do espetaculo, da equivaléncia de qualquer
coisa com qualquer outra e de qualquer coisa com sua propria imagem.'® Essa
sabedoria pés-marxista e pos-situacionista ndo se limita a apresentar uma pintura
fantasmagorica de uma humanidade inteiramente enterrada debaixo dos dejetos de
seu consumo frenético. Também pinta a lei da domina¢do como uma forga que se
apodera de tudo o que pretenda contestd-la. Transforma todo protesto em
espetaculo e todo espetaculo em mercadoria. (Ranciere, 2012b, p. 34-35)

Com o pensamento critico encurralado pelo “império da mercadoria e das
imagens”, a esquerda passa a ter uma aquiescéncia irOnica ou melancolica
(Ranciere, 2012b, p. 35). Fazendo referéncia a Bauman, Ranciére acrescenta que
h4a a “constatacdo desencantada da impossibilidade de mudar o curso de um
mundo no qual faltaria qualquer ponto sélido para uma oposi¢do a realidade de

dominag@o que se tornou gasosa, liquida, imaterial” (2012b, p. 38). E conclui:

A melancolia alimenta-se de sua propria impoténcia. Basta-lhe poder converté-la
em impoténcia generalizada e reservar-se a posicao de espirito licido que langa um
olhar desencantado sobre o mundo onde a interpretagdo critica do sistema se tornou
um elemento do proprio sistema. (Ranciere, 2012b, p. 38-39)

1% Ranciére parte do campo da arte, que ¢ onde considera que a tradigdo critica é mais presente,

para depois chegar aos dominios da politica e da teoria. Aqui ele faz referéncia a ideias como o
choque de elementos heterogéneos com o objetivo de trazer a tona algo oculto (como no
surrealismo, em que o procedimento “serviu para manifestar, sob o prosaismo da continuidade
burguesa, a realidade reprimida do desejo e do sonho™), a arte critica procura “mostrar ao
espectador o que ele ndo sabe ver e envergonha-lo porque ele ndo quer ver”. O modelo critico
“pretende revelar a lei da mercadoria como verdade ultima das belas aparéncias, a fim de armar os
combates da luta social”. Porém a mesma arte que busca desmascarar as ilusdes do mundo do
consumo acaba virando mercadoria. Ou seja, a partir do momento em que ha o risco de “o proprio
dispositivo critico se apresentar como uma mercadoria de luxo pertencente a ldgica que ele
denuncia”, a arte perde sua forca, fica equivalente a qualquer outra mercadoria. (2012b, p. 27-32;
41)
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Ou seja, assim fica desenhada uma esquerda paralisada, que reconhece nao
haver alternativa para o “poder da besta”. Ela continua exercitando sua critica,
porém sabe que ¢ desprovida de qualquer efeito (Ranciére, 2012b, p. 41). Dito de
outra forma por Zizek: falta paixdo a esquerda contemporanea (2011, p. 331). E
completa com questdes que trazem de volta algo da esperanga utopica de Bloch: a
necessidade de sonhos diurnos com objetivos possiveis. “A verdadeira pergunta é:
o que hé para causar paixdo? Que escolhas politicas se encaixam na vivéncia dos
individuos como ‘realistas’ e factiveis?” (Zizek, 2011, p. 331)

Um filme que exemplifica esse sentimento de melancolia de esquerda é o
canadense As invasoes barbaras (2003). Ele ¢ a continuagdo de O declinio do
império americano (1986), que ja trazia a questio do fim das utopias.'”” Porém a
continuacgdo ¢ ainda mais explicita: na ambulancia, Rémy (o protagonista, que esta
morrendo de cancer) comecga a dizer que sua vida ndo teve proposito, que nao
aprendeu nada, que ele se encontra igual ao dia em que nasceu, e que precisa
continuar procurando um sentido. Ha um corte, a cimera mostra uma arvore com
folhas de outono e depois comega uma cena dos amigos sentados no lado de fora
da casa no lago onde Rémy deseja passar seus ultimos dias. Enfileirados lado a
lado na varanda, ¢ o protagonista quem comeca a frase “nds fomos tudo:

108 ~
™" e 0s outros vao

separatistas, independentistas, soberanistas-associacionistas...
acrescentando, como um jogral: existencialistas, anti-colonialistas, marxistas-
leninistas, maoistas, estruturalistas, feministas... quase como se fossem simples
modismos do momento. Na sequéncia do filme fica entendido que, apesar de ter
abracado as mais diversas ideologias, elas ndo levaram a lugar algum, ndo
trouxeram respostas nem o tao procurado sentido da vida.

Na pratica também houve mudancgas na conduta dos amigos, que deixam os

ideais de décadas embagados:'” Claude mora em Roma, tem um cargo publico

" Em certo momento, uma das personagens é entrevistada e declara que o colapso do sonho

marxista-leninista fez com que ndo houvesse mais nenhum modelo de vida que as pessoas
gostariam de seguir. E chega a afirmar a derrocada do império americano como um processo
inevitavel, apesar de haver charlatdes (termo utilizado pela personagem) que afirmam ser possivel
a “salvag@o” através das comunicagdes, da tecnologia, do retorno a religido, da forma fisica, para
dar alguns exemplos elencados por ela. Conclui dizendo que o choque no Canada é menos violento
porque é um pais periférico. E um pensamento pessimista e em concordancia com o discurso de
Lyotard sobre o fim das grandes narrativas da poés-modernidade.

1% Movimentos a favor da independéncia politica de Québec.

1% Outro filme que apresenta uma situag@o similar de mudanga ideologica € o aleméo O que fazer
em caso de incéndio (Gregor Schnitzler, 2001), sobre um grupo de amigos que havia colocado
uma bomba em um prédio, na Berlim de 1987. O artefato foi explodir apenas 12 anos depois,
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com um nome pomposo e vive com regalias. Os outros, em vez de recriminarem o
mal-uso do dinheiro dos contribuintes — o que seria de se esperar de antigos
marxistas —, fazem piada e perguntam como se consegue um emprego assim, entre
uma risada e outra. Pierre, que antes ndo queria compromisso, agora esta casado
com uma mulher mais nova, que ¢ vista com olhares criticos pelos outros, com
quem tem duas filhas pequenas.

Rémy ainda tenta manter algum vinculo com suas antigas convicgdes,
principalmente quando discute com o filho (ele diz que sempre foi um socialista
sensual e o filho, Sébastien, um capitalista ambicioso e puritano). Inicialmente,
pretende ser tratado no hospital usando os servigos publicos, ja que no passado
votou pela estatizacdo da satde no pais. Porém chega a assumir que em certos
momentos suas convic¢des eram teodricas demais, como quando estava tentando
impressionar uma professora convidada e disse que achava formidavel a
Revolugdo Cultural Chinesa, mas sua investida sedutora ¢ frustrada porque ela
comegou a contar tudo o que havia sofrido em decorréncia da politica de Mao
Tsé-Tung. Rémy se assume como um cretino que achava que conhecia a situacao
chinesa apenas por filmes de Godard e alguns livros. Em suma, a todo momento a
narrativa ressalta como os sonhos foram deixados de lado, como as convicgdes
foram enfraquecendo com o tempo.

A ideia de fundo que fica ¢ de que o Unico valor ¢ a amizade, e o legado
deixado por Rémy foi seu filho, que faz de tudo para que o pai tenha uma morte
digna. As diferencas entre os dois sdo diminuidas através do bem-estar material.
Em uma das discussdes entre Rémy e sua ex-mulher, ele reclama que o filho
jamais leu um livro. A mae responde que “ele aprende em um més mais do que
vocé aprende em um ano”: ¢ um reflexo da valorizacdao do trabalho no mercado e
a desvalorizagdo do trabalho intelectual. Sébastien, mais para agradar a mae em
um primeiro momento, suborna os funcionarios do hospital para que o pai tenha
um quarto privativo em um andar que nao ¢ usado. Também leva o pai para fazer

exames nos Estados Unidos e cria um esquema para conseguir heroina, droga que

quando ja ndo havia mais o muro e a maioria deles havia tomado um rumo completamente
diferente na vida. O anarquismo da juventude ja ndo faz mais sentido, a ndo ser para dois deles,
que continuam agindo contra os “porcos imperialistas” em manifestagdes. Por ser uma comédia, as
questdes levantadas ndo sdo muito aprofundadas e se restringem aos sacrificios necessarios para se
manter uma amizade. No fim do filme, quando todos se unem, saem sorridentes e abragados pelas
ruas da cidade, a ideia que fica é a de que a amizade se preservou, mas a luta politica é relegada a
um segundo plano. O que importa ndo ¢ o ideal do passado, mas salvar a pele no presente.
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alivia suas dores. O filho chega a pagar para que ex-alunos visitem Rémy no
hospital. O dinheiro vai abrindo portas. Mesmo sendo avesso a tecnologia, ¢
através do computador de Sébastian que Rémy pode assistir a uma gravagao feita
por sua filha, que esta velejando e ndo podera voltar a tempo de se despedir do
pai.

Além de ironizar as ideologias do passado, mortas e enterradas, o filme
valoriza a familia e os amigos e lida com assuntos polémicos como a eutanasia e o
uso de drogas para fins terapéuticos. Também traz uma discussdo interessante,
que estd presente ja no titulo: as invasdes barbaras remetem ao 11 de setembro,
momento em que houve a tomada de consciéncia de que o “inimigo” esta
infiltrado, esta “aqui”. Se a Segunda Guerra Mundial deixou cicatrizes profundas
na Europa, por ocorrer em seu proprio territério, o ataque do 11 de setembro
serviu como um alerta de inseguranga nos Estados Unidos, que agora teria uma
guerra em solo americano (diferente do Vietnd). Em uma das conversas entre
Rémy e a irmd Constance (religiosa que acompanha os doentes no hospital), ele
afirma que ocorreram maiores massacres na época das colonizagdes do que nas
guerras do século XX, com o agravante da auséncia de armas de fogo e campos de
concentragdo, o que fazia as mortes mais “trabalhosas”, no corpo a corpo. Essa ¢
uma visdo critica de um colonizado, que ajuda a lembrar que as questdes da
modernidade (e da pods-modernidade) s3o essencialmente ocidentais. A
brutalidade dos séculos XIX e XX ¢ inegavel, mas as barbaridades cometidas
contra os outros povos muitas vezes sdo tratadas como “efeito colateral” ou
simples erros de percurso.

Paz vai além da simples condenagdo de regimes politicos ao ressaltar que o
problema ¢ mais amplo e arraigado: estd nas “aberragdes intelectuais”, sendo a

ideia de progresso historico uma delas. Seu discurso tem um tom otimista:

A critica das aberragdes politicas e morais dos ‘socialismos’ contemporaneos deve
comegar pela critica de nossas aberragdes intelectuais. Nao, a historia ndo € una: ¢
plural. E a historia da prodigiosa diversidade de sociedades e civilizagdes que os
homens criaram. Nosso futuro, nossa ideia do futuro, balangca e vacila: a
pluralidade de passados torna plausivel a pluralidade de futuros. (Paz, 1984,
p. 193)

J& a visdo negativa nao reside apenas nos partidarios da esquerda. De forma

geral, “o futuro ja ndo ¢ o depositario da perfeicdo, mas sim do horror”. Muitas
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previsdes para o futuro sdo catastroficas: problemas ecologicos, fome, guerras,
sendo tudo isso visto como decorréncia do “progresso” (Paz, 1984, p. 191).
Lyotard usa o nome de “Auschwitz” (assim como Adorno antes dele) para
significar a inconsisténcia entre a historia ocidental nos séculos passados e o
projeto moderno de emancipagdo universal da humanidade: seria um nome
paradigmatico para a ndo realizagdo tragica da modernidade. O proprio
desenvolvimento das tecnociéncias se converteu, para o autor, em meio de
aumento de mal-estar, ndo podendo mais ser chamado de progresso:''” parece ter
uma for¢a motriz propria e ndo responde as exigéncias que tém origem nas
necessidades humanas. H4 uma complexificagdo da sociedade, uma instabilidade
generalizada, com a humanidade precisando correr atrds do processo de
acumulac¢do de “novos objetos de pratica e de pensamento” (1987, p. 30; 91-

92):1!

Parece que ha um tipo de destino, de destinacdo involuntaria a uma condicdo cada
vez mais complexa. Nossas exigéncias de seguranca, de identidade, de felicidade,
que provém de nossa condicdo imediata de seres viventes, e inclusive de seres
sociais, na atualidade parece que ndo tiveram pertinéncia alguma nessa obrigacgao
de complicar, mediatizar, numerizar e sintetizar todos os objetos sem distin¢do, e a
modificar-lhes a escala. Nessa perspectiva, a exigéncia de simplicidade aparece em
geral, hoje em dia, como una promessa de barbdrie. (Lyotard, 1987, p. 92, tradugado
minha)'"

Lyotard cita como sinais dessa complexificagdo o revisionismo incessante
das ciéncias, inclusive dos “paradigmas” e formas de raciocinio, com paradoxos
se multiplicando na teoria matematica, fisica e bioldgica, e a transformacao
qualitativa trazida pelas novas tecnologias com operagdes cada vez mais

elaboradas (o texto ¢ da década de 1980). Paralelamente, o autor reconhece que as

"% A bomba atomica é uma prova emblematica de que nem toda descoberta cientifica vem para o
bem. As armas de destruicdo em massa inicialmente trouxeram o medo generalizado pois “o
outro” poderia usa-las irresponsavelmente, acabando com a vida na Terra. Hoje em dia, os
acidentes nucleares do “nosso lado” comprovam que o perigo existe em toda parte, apesar de
poucos paises assumirem que irdo procurar outras fontes de energia e praticar de fato um
desarmamento gradual.

"1 £ irénico, ou até tragico, que o processo de modernizacdo tenha comecado (e continuado) tdo
duro para os paises fora do eixo Europa-Estados Unidos e passe a ter vida propria, tornando
complicada a vida também na parte do Ocidente considerada “desenvolvida”.

112 «Se dirfa que hay una suerte de destino, de destinacion involuntaria a una condicion cada vez
mas compleja. Nuestras exigencias de seguridad, de identidad, de felicidad, que provienen de
nuestra condicién inmediata de seres vivientes, e incluso de seres sociales, en la actualidad parece
que no tuvieran pertinencia alguna respecto de esta suerte de obligacion a complicar, mediatizar,
numerizar y sintetizar todos los objetos sin distincion, y a modificarles la escala. En esta
perspectiva, la exigencia de simplicidad aparece en general, hoy en dia, como una promesa de
barbarie.”
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vanguardas artisticas, desde o fim do século XIX, também passam por um
processo de complexificacdo de suas obras, o que afeta as sensibilidades e o
conhecimento. Dessa forma, o aumento da complexidade em vérios dominios,
inclusive na vida cotidiana, faz com que as pessoas precisem constantemente se
adaptar as mudangas. Para ele, ndo cabe mais o narcisismo da humanidade, j& que
ela se encontra a servigo da complexificagdo (1987, p. 99-100).

Vale lembrar que a distingdo entre modernidade e pés-modernidade ¢ em si
uma questdo controversa € ndo deve ser vista como uma simples sucessdo
temporal, muito menos como uma evolucdo. Inclusive faria sentido falar de
modernidades e pés-modernidades, no plural, pois ndo ha nada de homogéneo ou
absoluto em nenhum dos dois conceitos. As tentativas de balizamento sdo apenas
didaticas para que seja possivel refletir segundo alguns parametros. Jameson

esclarece:

Um dos problemas frequentemente associados a hipdteses de periodizagdo ¢ que
estas tendem a obliterar a diferenga e a projetar a ideia de um periodo histdrico
como uma massa homogénea (demarcada em cada lado por uma inexplicavel
metamorfose cronoldgica e por sinais de pontuacdo). No entanto, essa ¢
precisamente a razdo pela qual me parece essencial entender o pds-modernismo
ndo como um estilo, mas como uma dominante cultural: uma concepcdo que da
margem a presenga e a coexisténcia de uma série de caracteristicas que, apesar de

subordinadas umas as outras, sdo bem diferentes. (Jameson, 1997, p. 29)

Lyotard explica que a necessidade de periodizagdo ¢ uma caracteristica
moderna, pois a promessa de superacdo constante obriga a marcagdo do fim de um
periodo e do comeco de outro, para que se possa comecar do zero novamente. O
proprio desejo de marcar a diferenca entre modernidade e pés-modernidade vem

dai (1991, p. 25).

(...) nem a modernidade nem a chamada pds-modernidade podem ser identificadas
e definidas como entidades historicas claramente circunscritas, das quais a ultima
viria sempre “ap6s” a primeira. Em vez disso, devemos dizer que o p6és-moderno
esta sempre implicito no moderno devido ao fato de que a modernidade, a
temporalidade moderna, contém um impulso por superar-se em um estado diferente
de si mesma. E ndo apenas para exceder-se dessa forma, mas para resolver-se em
uma espécie de estabilidade final — como ¢ visado pelo projeto utdpico, por
exemplo, e também pelo projeto politico direto implicito nas grandes narrativas de
emancipa¢do. A modernidade é constitucionalmente e incessantemente gravida de
sua pos-modernidade. (Lyotard, 1991, p. 25, tradug¢io minha)'"

13 «(_..) neither modernity nor so-called postmodernity can be identified and defined as clearly

circumscribed historical entities, of which the latter would always come ‘after’ the former. Rather
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Lyotard assume que utilizou o termo “pds-moderno” de forma provocativa.
A poés-modernidade ndo ¢ uma nova era, mas a reformulacdo de algumas das
caracteristicas proprias da modernidade. O proprio conceito de complexificagao
da vida ¢ decorréncia da ideia de que a ciéncia e a tecnologia poderiam libertar a
humanidade, e com isso todos correm atrds das ultimas inovagdes (1991, p. 34).
Ele supde que os projetos da modernidade podem ter sido substituidos por
programas na poés-modernidade, apesar de nenhum deles ter garantia de

realizacdo, gracas a liberdade humana:

Diferente do mito, o projeto moderno certamente ndo fundamenta sua legitimidade
no passado, mas no futuro. E ¢ assim que oferece uma melhor apreensdo ao
processo de complexificacdo. Posto dessa forma, uma coisa ¢é projetar a
emancipacdo humana e outra programar o futuro como tal. Liberdade nao ¢
seguranca. O que algumas pessoas chamaram de pos-moderno talvez designe
apenas uma ruptura, ou pelo menos uma brecha entre um “pro-” e o outro: entre
projeto e programa. O ultimo parece hoje muito mais capaz que o primeiro de
alcancar o desafio proposto para a humanidade pelo processo de complexificagdo.
Porém entre os eventos que o programa tenta neutralizar ao maximo, deve-se,
infelizmente, contar também com os efeitos imprevisiveis engendrados pela
contingéncia e a liberdade proprias do projeto humano. (Lyotard, 1991, p. 68,
tradugio minha)"**

Marc Augé nao utiliza o termo pos-modernidade, mas supermodernidade,
pois considera que o desenvolvimento dos meios de transporte e de comunicagao
e a consequente globaliza¢do acarretaram um “entusiasmo exagerado em relacao
aos processos constitutivos da modernidade”. O termo em francés ¢ surmodernité,
que da a ideia de excesso, algo que vai além. Porém o desenvolvimento acelerado

. 115 . . .
da supermodernidade "~ acaba tornando visiveis cada vez mais as desigualdades

we have to say that the postmodern is always implied in the modern because of the fact that
modernity, modern temporality, comprises in itself an impulsion to exceed itself into a state other
than itself. And not only to exceed itself in that way, but to resolve itself into a sort of ultimate
stability, such for example as is aimed by the utopian project, but also by the straightforward
political project implied in the grand narratives of emancipation. Modernity is constitutionally and
ceaselessly pregnant with its postmodernity.”

" «“Unlike myth, the modem project certainly does not ground its legitimacy in the past, but in the
future. And it is thus that it offers a better hold for the process of complexification. Having said
this, it is one thing to project human emancipation, and another to programme the future as such.
Liberty is not security. What some people have called the postmodern perhaps merely designates a
break, or at least a splitting, between one pro- and the other — between project and programme.
The latter seems today much better able than the former to meet the challenge thrown down to
humanity by the process of complexification. But among the events which the programme
attempts to neutralize as much as it can one must, alas, also count the unforeseeable effects
engendered by the contingency and freedom proper to the human project.”

'3 Para Marc Augé, a supermodernidade tem como caracteristica o excesso de tempo e de espaco.
Ha uma aceleragdo da historia, uma percepgdo de que o mundo estd mudando muito rapidamente:
“a dificuldade de pensar o tempo tem a ver com a superabundancia factual do mundo
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econdmicas quer entre paises distintos, quer entre individuos de uma mesma
localidade. (1998, p. 30-32)

Ja Octavio Paz considera que “o que se situa além do moderno ndo pode ser
sendo o que ¢ ultramoderno — uma modernidade ainda mais moderna que aquela
de véspera” (In: Jornal do Brasil, Caderno B, 19/06/1988). E continua, com um
raciocinio que ¢ similar ao de Lyotard sobre a periodizagdo como caracteristica da

modernidade:

Os homens jamais souberam do nome do tempo em que viveram e nds nao Somos
uma excecdo a essa regra universal. Falar de pos-moderno ¢ uma maneira de
afirmar nossa modernidade e declarar que somos muito modernos. (Paz, in: Jornal
do Brasil, Caderno B, 19/06/1988)

O proprio da modernidade ¢ a mudanga constante e o “novo nos seduz nao
pela novidade, mas sim por ser diferente; e o diferente ¢ a negacdo, a faca que
divide o tempo em dois: antes e agora” (Paz, 1984, p. 20). Os utopistas modernos
ndo perceberam que estavam presos a ‘“supersticdo do progresso, custe o que
custar” (Paz, 1984, p.41). Paradoxalmente, o pensamento moderno buscava
mudar até chegar a um ponto de estabilidade, utopico, que obviamente jamais foi

alcangado:

Nosso futuro, embora seja o depositario da perfeicdo, ndo ¢ um lugar de repouso,
ndo ¢ um fim; ao contrario, ¢ um continuo comeg¢o, um permanente ir para mais
além. Nosso futuro ¢ um paraiso/inferno; paraiso por ser o lugar de eleicdo e
desejo, inferno, por ser o lugar da insatisfacdo. (...) Uma vez resolvidos os conflitos
atuais, as contradi¢gdes reaparecerdo em niveis mais e mais elevados; (...) o futuro ¢é
por defini¢do inatingivel e intocavel. (...) A supervaloriza¢do da mudanga contém a
supervalorizagdo do futuro: um tempo que nao é. (Paz, 1984, p. 51-52)

contemporaneo, ndo com a derrocada de uma ideia de progresso had muito tempo em mau estado,
pelo menos sob as formas caricaturais que tornam sua denuncia particularmente facilitada; o tema
da historia iminente, da historia nos nossos calcanhares (quase imanente a cada uma de nossas
existéncias cotidianas) aparece como uma prévia aquele do sentido ou do ndo-sentido da historia;
pois € da nossa exigéncia de compreender todo o presente que decorre nossa dificuldade de dar um
sentido ao passado proximo; a demanda positiva de sentido (da qual o ideal democratico ¢, sem
davida, um aspecto essencial), que se manifesta entre os individuos das sociedades
contemporaneas, pode explicar paradoxalmente os fendmenos que, as vezes, sdo interpretados
como sinais de uma crise do sentido, por exemplo, as decep¢des de todos os desiludidos da terra:
desiludidos do socialismo desiludidos do liberalismo e, logo mais, desiludidos do pos-
comunismo”. O excesso de espaco tem a ver, paradoxalmente, com o “encolhimento do planeta”
percebido depois das viagens espaciais, mas também com a globalizagdo e os meios de
comunicagdo, que trazem acontecimentos do outro lado do mundo em tempo real. Também se
multiplicam os “ndo-lugares”, que sdo “tanto as instala¢cdes necessarias a circulagdo acelerada das
pessoas e bens (vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportos) quanto os proprios meios de
transporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda os campos de transito prolongado onde estdo
estacionados os refugiados do planeta”. (Augé, 1994, p. 32-37)
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Voltando ao filme As invasoes barbaras, percebe-se quase a auséncia de um
futuro possivel. Nao ha uma expectativa pelo “paraiso”, apenas uma insatisfagao
com o presente. E como se os personagens ja tivessem chegado a um futuro que
ndo promete nada melhor, e apenas restasse a aceitacdo da dura realidade: a
infecundidade dos ideais e o éxito do “sistema”. Diferente do inferno da
insatisfacdo da modernidade, que se caracteriza por uma plenitude que jamais
chega, por novas barreiras que precisam ser ultrapassadas em uma sucessao sem
fim, a insatisfacdo da pés-modernidade vai se configurando neste filme como uma
apatia, como a desisténcia da luta.

O impasse da pos-modernidade também pode ser resumido da seguinte

forma:

Conscientemente ou inconscientemente, o pensamento escatolégico do presente ¢
determinado pelas visdes messianicas do século XIX e pelos terrores apocalipticos
experimentados na histéria do século XX. Que esperanca pode ser justificada,
quando acordarmos dos sonhos messidnicos e resistirmos as ansiedades
apocalipticas? (Moltmann, 1996, p. 5, tradugdo minha)''®

Uma possivel resposta para essa questdo pode ser vislumbrada no conto
“Uma mancha de tinta”, de Octavio Paz. O texto estd no livro Tempo nublado,
que traz ensaios publicados em jornais da Espanha e da América Latina no inicio
de 1980. O titulo do livro estad relacionado a incerteza da pds-modernidade que,
em outro momento, o autor concretiza com a pergunta: “O sol nascera amanha?”
(In: Jornal do Brasil, Caderno B, 19/06/1988). Os historiadores franceses
introduziram a distingdo entre a “duracdo longa” dos processos historicos
(modificagdes quase imperceptiveis, mas que alteram as velhas estruturas, criam
outras e “levam a cabo as lentas, porém irreversiveis, transformagdes sociais”) e a
“curta”, que ¢ “o dominio por exceléncia dos acontecimentos” (Paz, 1986, p. 8). O
“tempo nublado” ¢ o fim do século XX, em que as mudangas sentidas na “duracao
curta” mostram o panorama aterrorizador do crescimento da pobreza, da poluicao,
da diminuicdo das fontes de energia, das “enfermidades cronicas da economia
mundial”, do “terror do Estado e sua contrapartida, o dos grupos de fanéticos”

(Paz, 1986, p. 9).

"¢ «“Consciously or unconsciously, the eschatological thinking of the present day is determined by
the messianic visions of the nineteenth century, and by the apocalyptic terrors experienced in the
history of the twentieth. What hope can be justified, once we wake up out of the messianic dreams
and resist the apocalyptic anxieties?”
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A “duragdo longa” nos da a sensacdo de que estamos diante de uma paisagem
histdrica, melhor, diante de uma historia que ostenta a imobilidade da natureza.
Impressdo ilusdria: a natureza também se movimenta e também muda. As
mudancas de “duracdo curta” inscrevem-se sobre esse fundo de aparéncia imovel,
como os fendmenos que alteram a fisionomia de uma paragem: a passagem da luz
a escuriddo, o meio-dia e o crepusculo, a chuva e a tormenta, o vento que empurra
as nuvens e levanta as poeiras. (Paz, 1986, p. 9)

Em “Uma mancha de tinta”, Octavio Paz vé “uma sombra se levantar da
pagina escrita” e comegar um dialogo. A sombra logo se identifica como “Legido”

e, ap6s um tempo de conversa, chegam ao seguinte ponto:

Ele: (Impaciente) A terra se tornou um inferndculo no qual nos, os diabos, fizemos
a guerra com os homens.
Eu: Digo-te que ndo entendo.

Na explicacdo, a sombra discorre sobre as agcdes de dois grandes principes:
Moloc (deus dos amonitas, para quem eram feitos sacrificios de meninos) e

Mamom (deus da ganancia).

Ele: Tens cabeca dura. Pensa em Moloc e no seu chamado: unir-nos todos para
assaltar o céu com milhdes e milhdes de fanaticos rebeldes. Que te lembra tudo
isso?

Eu: Claro, a Rissia! E um feudo de Moloc!

Ele: Exato. Agora pensa em Mamom e na sua ideia de tornar o inferno habitavel
pelo trabalho, a industria, o comércio e a “dura liberdade™...

Eu: Os Estados Unidos e as democracias capitalistas! Sdo colonias de Mamom.
Ele: A historia dos homens ¢ a representagao.

Eu: ... da disputa dos diabos.

No texto de 1983, em plena Guerra Fria, Paz coloca no mesmo patamar a
Russia e os Estados Unidos como colonias de diabos que recriam na Terra suas
batalhas entre o céu e o inferno. Porém o autor, sem medo e respondendo aos
jogos mentais da sombra, mostra acreditar em alguma saida que podera se

apresentar com a passagem do tempo.

Eu: Tal e qual... Vivemos no tempo, somos feitos de tempo e nossas obras sdo do
tempo: passam e passamos. Porém podemos ver, as vezes, no céu nublado, uma
claridade. Talvez ndo haja nada por trés, e o que ela nos mostra é a sua propria
transparéncia.

Ele: (Com avidez) E € o bastante? Basta-te esse reflexo de reflexo?

Eu: Basta-me, basta-nos. Somos o contrario de vocés: ndo podemos renunciar nem
ao ato nem a contemplacgao.

Ele: (Com outra voz) Para nos ver e fazer € o mesmo — e se resolve em nada. Todos
os nossos discursos eloquentes terminam em silvos de vibora... Somos espiritos
caidos no tempo, mas ndo somos tempo: somos imortais. Essa ¢ a nossa
condenacdo: eternidade sem esperanga.
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Eu: Somos filhos do tempo, e o tempo ¢é esperanca.
(Paz, 1986, p. 168-175)

Em conferéncia pronunciada cinco anos depois, ele evoca ndo o tempo do
passado, que era privilegiado pelos antigos, nem o tempo linear, que tem o futuro
como lugar de elei¢do dos modernos. Paz acredita no agora como a “nova
estrela”. O agora, que ¢ o tempo dos poetas, de alguns misticos, “o tempo do
prazer, mas também o tempo do sentido e da revelagdo de algo que estd além”.
(In: Jornal do Brasil, Caderno B, 19/06/1988)

Outro que, com as devidas precaugdes tomadas, também espera alguma
transformagdo nas circunstancias ¢ Edgar Morin. Em texto escrito durante a
Guerra Fria (em 1980), vé no horizonte o aniquilamento do planeta ou a

possibilidade de novas perspectivas:

Por um lado, o fim da humanidade talvez esteja préximo; por outro, um novo
nascimento da humanidade ¢ possivel. O desengano radical em relacdo a salvagdo
histdrica ndo deve, apesar disso, banir a ideia de que uma transformacao radical ¢
possivel, e dela necessitamos. (Morin, 2010, p. 53)

O Manifesto comunista traz a frase: “Um espectro ronda a Europa — o
espectro do comunismo.” Derrida atesta a permanéncia do espectro: “perto de um
século e meio mais tarde, muitos sdo aqueles que, por toda parte do mundo,
parecem ansiosos quanto ao espectro do comunismo.” A diferenga entre as duas
situagdes ¢ que Marx via o espectro como algo que iria se realizar no futuro,
enquanto os “ansiosos” o veem como algo pretensamente passado. “Nao passou
de um espectro, ouve-se por toda parte, nos dias de hoje, uma ilusdo, um
fantasma, uma fantasia.” E mais: “Suspiro de alivio ainda inquieto: fagamos de

",

modo que no porvir ele ndo retorne mais!” E ai estd a contradicdo de tentar manter
o espectro no passado, como algo que ja foi e ndo traz nenhuma ameaga, pois no
fundo “o espectro € o porvir, ele esta sempre por vir, ndo se apresenta sendo como
aquele que poderia vir ou re-vir”. Ou seja: o espectro ainda nos ronda. (Derrida,
1994, p. 18; 59-60)

De forma analoga, Lima traz o conceito de espectro da utopia:

Um espectro percorre o mundo, ¢ o espectro da utopia. A utopia, que foi o coragdo
da modernidade, encontra-se hoje jogada na lata de lixo da histéria. Mas, para nos,
ainda caminha conosco; a modernidade ainda ¢ nossa companheira, apesar do
holocausto em que se consumiram todas as esperangas do século quando os
coveiros da histéria decretaram a morte do socialismo e enterraram os ideais de
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uma sociedade mais justa ¢ de um mundo mais humano. Concordamos com Ernst
Bloch, o “filésofo da utopia”, no seu Principio esperanca: “A filosofia tera a
consciéncia do amanhd, o principio do futuro, o saber da esperanca, ou ndo tera
saber algum”. (2008, p. 153)

A utopia se mantém como espectro nos desejos de transformagao do mundo.
Nio nos moldes da modernidade, ndo com a fé cega do progresso. E o que Morin
afirmou na citacdo mais acima: ndo se trata da salvacdo pela historia, mas
necessitamos de uma transformacao radical. Derrida lembra o discurso dominante
que proclama a morte de Marx e do comunismo e exclama “viva o capitalismo,
viva o mercado, sobreviva o liberalismo econdmico e politico!” (1994, p. 75-76).

Porém,

se essa hegemonia tenta instalar sua orquestragdo dogmatica em condicdes
suspeitas e paradoxais, €, primeiramente, porque essa conjuracdo triunfante
esforga-se, na verdade, em denegar, e para isso em dissimular, que jamais, em
ocasido alguma da historia, o horizonte disto cuja sobrevivéncia se celebra (a saber,
todos os velhos modelos do mundo capitalista e liberal) esteve tdo sombrio,
ameacador e ameacado. (Derrida, 1994, p. 76)

A partir do cenério politico que mais parece uma pilha de escombros, com
um capitalismo sobrevivente que traz consigo problemas de complexa solucdo, a
utopia em espectro ¢ o que pode mover “os filésofos” a tentativa de construgao de
um mundo mais justo. Mas mesmo os (parcialmente) otimistas mostram que
“perderam o chdo”, e seus discursos sdo quase etéreos: a0 mesmo tempo que o
diagnostico ¢ de um mundo doente, o fim das grandes narrativas deixa um vazio,
ndo ha um remédio certeiro. Paz afirma que “se a bomba nao destruiu o mundo,
destruiu a nossa ideia de mundo” e que “o sol do progresso desaparece no
horizonte, e nds nao distinguimos ainda a nova estrela intelectual capaz de guiar
os homens” (In: Jornal do Brasil, Caderno B, 19/06/1988).

Aqui vale um pequeno desvio, ja& que a bomba atomica passa a ser um
marco apocaliptico e fonte de inseguranca universal. E a prova concreta de que o
progresso ndo ¢ bom em si, mas pode escapar e trazer consequéncias terriveis. Se
na passagem para o terceiro milénio houve um certo alvorogo com o “bug do
milénio” e o possivel fim do mundo, isso tudo parece uma simples jogada de
marketing para vender jornais ou um assunto para a mesa do bar. O fim do

mundo, muito antes disso, ja se encontra ao alcance da mao, pode ser efetuado
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13

com um aperto de botdo. Como afirma Drummond no poema “A bomba”: “a

bomba ¢ cancer.”

()
A bomba
envenena as criangas antes que comecem a nascer
A bomba
continua a envenena-las no curso da vida
A bomba
respeita os poderes espirituais, os temporais e os tais
A bomba
pula de um lado para outro gritando: eu sou a bomba
A bomba
¢ um cisco no olho da vida e ndo sai
(-.r)
A bomba
nao admite que ninguém a acorde sem motivo grave
A bomba
quer manter acordados nervosos e sdos, atletas e paraliticos
A bomba
mata s6 de pensarem que vem ai para matar
()
A bomba
¢ podre
A bomba
gostaria de ter remorso para justificar-se mas isso lhe é vedado
A bomba
pediu ao Diabo que a batizasse e a Deus que lhe validasse o batismo
A bomba
declara-se balanca de justica arca de amor arcanjo de fraternidade
A bomba
tem um clube fechadissimo
()
A bomba
nao admite que ninguém se dé ao luxo de morrer de cancer
A bomba
¢ cancer
(-.r)
A bomba
esta abusando da gldria de ser bomba
A bomba
nao sabe quando, onde e por que vai explodir, mas preliba o instante inefavel
A bomba
fede
A bomba
¢ vigiada por sentinelas pavidas em torredes de cartolina
A bomba
com ser uma besta confusa d4 tempo ao homem para que se salve
A bomba
ndo destruira a vida
O homem
(tenho esperanca) liquidard a bomba.
(Andrade, 1962, p. 83-87)
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O poeta cita diversos atributos da bomba. Um dos mais perversos ¢ que ela
“tem um clube fechadissimo”. Ou seja: héd os “bons”, com o direito de possui-la, e
0s “maus”, perigosos, que ndo deveriam ter acesso a ela. Porém, intrinsecamente,
“a bomba ¢ podre”, no fundo, ndo deveria existir. E a esperanga de Drummond
estd em que liquidaremos a bomba.

De forma ir6nica, Millér resume o absurdo de uma guerra atdmica em

charge de 1959:

Figura 1: Charge de Millér na revista O Cruzeiro, 17/10/1959.
Fonte: http://www2.uol.com.br/millor/aberto/pifpaf/008.htm. Acesso em: 9/01/2014.

Por paradoxal que pareca, Morin tira um bem do desencanto da pds-
modernidade pois as estrelas intelectuais que guiavam os homens, baseadas no

progresso, ndo passavam de faldcias:

Muitos acreditam que perdemos tudo ao perder nossas ilusdes.''’ Ao contrario,
fizemos uma prodigiosa aquisi¢do ao perder nossos erros: a tomada de consciéncia

"7 A perda das iluses traz & memoéria o romance de Balzac llusées perdidas. Escrito entre 1835 e
1843, remete a questdes que foram retomadas em momentos histdricos posteriores. Assim,
conforme percebe Wisnik, o proprio titulo ja é “uma féormula de amplo espectro”: que vai além das
desilusdes internas do romance (de um poeta de provincia que “faz carreira em Paris, obtendo
sucesso fulgurante e meteodrico quando entra para o jornalismo, e caindo em desgraga em boa parte
pelos poderes ambivalentes da imprensa”), pois ja foi interpretado como “um movimento
constitutivo da historia e do romance modernos”. Lukacs “viu neste romance o proprio paradigma
da destruicdo, pelo capitalismo, do humanismo revoluciondrio das primeiras concepg¢des burguesas
da sociedade e da cultura”. Além disso, “(...) a formula-titulo do livro, além de conter um
retrospecto historico latente, parece ter também o poder de se realimentar da propria historia de
maneira multifacetada e paradoxal”. Entdo a historia moderna ¢ lida como uma espiral de
desilusdes, partindo do “mundo feudal e aristocratico evocado nostalgicamente pelos primeiros
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necessaria e, talvez, no jogo da verdade e do erro, salutar. Perdemos a promessa de

progresso, mas € um enorme progresso, enfim, descobrir que o progresso era um

mito. Aprendemos que uma razdo fechada usurpava o lugar da racionalidade.

Porém, uma grande conquista da racionalidade ¢ esta desracionalizagdo mesma.

(Morin, 2010, p. 53-54).

Ou seja: por fim, percebeu-se que ndo ha causalidade linear, evolucdo, que
levaria necessariamente a um mundo melhor (Morin, 2010, p. 15). Morin da
exemplos que mostram a outra face da moeda: muitos progressos perceptiveis
trazem consigo um retrocesso — a formalizacdo e a quantificagdo racionalistas
“ignoram os seres € os viventes”, que se tornam invisiveis e cedem lugar as
estatisticas; o conhecimento da fusdo atomica permite o aniquilamento da
humanidade; ha desenvolvimentos que trazem em si o risco do
subdesenvolvimento (Morin, 2010, p.28-30). O cOmputo positivo estd em
reconhecer que o progresso ¢ um mito e, portanto, ndo deve mais ser perseguido a
todo custo. E o movimento ndo deve ser o de planejar um futuro certeiro, mas
(13 b 4 b 2" .

pensar nosso presente, isto €, os movimentos de nosso mundo atual” (Morin,
2010, p. 19).

De outra forma, Neruda escreve sobre um tempo que ndo se perdeu. Apesar

de estar tdo proximo, aquilo que nos rondou sem que tivéssemos percebido, no

fundo “ndo podia ser”. Quando ndo ha nada a perder, “terminam-se os lamentos”.

EL TIEMPO QUE NO SE PERDIO O TEMPO QUE NAO SE PERDEU"'"®
No se cuentan las ilusiones Nao se contam as ilusdes

ni las comprensiones amargas, nem as compreensdes amargas,

no hay medida para contar ndo ha medida para contar

lo que no podria pasarnos, 0 que ndo podia acontecer-nos,

lo que rond6 como abejorro 0 que nos rondou como besouro

sin que no nos diéramos cuenta sem que tivéssemos percebido

de lo que estdbamos perdiendo. 0 que estdvamos perdendo.

Perder hasta perder la vida Perder até perder a vida

romanticos”, passando por outros momentos intermediarios de desilusdo, até “as desilusdes
agravadas no século XX” ja mencionadas ao longo deste capitulo. “Pode-se dizer que, se as ilusdes
burguesas sdo destruidas pela ideia socialista, as ilusdes do socialismo sdo destruidas ainda pelas
ilusdes burguesas (que parecem extrair a sua resisténcia, em grande parte, da propria capacidade
de se alimentar da corrosdo).” Por fim, apesar de o mundo burgués de Balzac ser pos-feudal, pré-
socialista e nostalgico do momento pré-capitalista, “acaba tendo uma ressonancia simétrica no
nosso mundo burgués de fato, neoliberal, pds-utdpico e pds-socialista, onde parecem se pulverizar
todas as ilusdes que ndo sejam as da pujanca e da legitimag@o universal pelo mercado”. (Wisnik,
1992, p. 321; 326-327)

"8 Tradugdo de Olga Savary.
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es vivir la vida y la muerte
y NO son cosas pasajeras
sino constantes evidentes
la continuidad del vacio,
el silencio en que cae todo
y por fin nosotros caemos.

Ay! lo que estuvo tan cerca
sin que pudiéramos saber.
Ay! lo que no podia ser
cuando tal vez podia ser.

Tantas alas circunvolaron
las montaifias de la tristeza

¢ viver a vida e a morte

ndo sdo coisas passageiras
mas sim constantes, evidentes,
a continuidade do vazio,

o siléncio em que cai tudo

e por fim nés mesmos caimos.

Ai! o que esteve tdo cerca
sem que pudéssemos saber.
Ai! o que ndo podia ser
quando talvez podia ser.

Tantas asas circunvoaram
as montanhas da tristeza
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e tantas rodas sacudiram
a estrada do destino
que ja ndo ha nada a perder.

y tantas ruedas sacudieron
la carretera del destino
que ya no haya nada que perder.

Se terminaron los lamentos. Terminaram-se os lamentos.

(Neruda, [2004?], p. 78-79)

A tranquilidade de ndo buscar mais solugdes totais, utopicas, de ndo confiar
mais no progresso, traz uma contrapartida que pode empequenecer as esperangas
humanas. Se por um lado as utopias podem se manter como espectro, como um
estimulo para modificar o presente, por outro ha bastante espago para a inércia e a
substituicdo das grandes esperangas por pequenas satisfacdes momentaneas

vinculadas & manuteng¢do da situacao atual.

3.2
Habitantes do futuro inauténico

Bloch faz uma distingdo entre os afetos expectantes e os plenificados. O
primeiro caso seria o da esperancga, da fé, do medo e da angustia, entre outros. Sdo
os afetos “que possuem uma intencdo pulsional de amplo alcance” e o objeto
pulsional ndo se encontra disponivel “no mundo” ou ao alcance da mao. Também
ndo hd a certeza de que sera alcancado. O segundo caso seria o da inveja, da
ganancia e da veneracdo, que “possuem uma intenc¢do pulsional de curto alcance,
cujo objeto pulsional estd disponivel”. Disso Bloch conclui que os afetos
expectantes tém um carater antecipatorio maior, ja que seu objeto se encontra

mais distante, ¢ mais arduo de ser alcangado. Os afetos expectantes estdo mais
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ligados ao futuro do “ainda-ndo (ou seja, em ultima instancia, ao futuro da

utopia concreta marxista). (2005, v. 1, p. 76-77)

Todos os afetos estdo associados ao propriamente temporal, ou seja, ao modo do
futuro, mas enquanto os afetos plenificados possuem apenas um futuro inauténtico,
ou seja, um futuro em que nada objetivamente novo acontece, os afetos expectantes
implicam essencialmente um futuro auténtico — justamente o futuro do ainda-nao,
do que objetivamente ainda ndo existiu desse modo. (Bloch, 2005, v. 1, p. 77)

Porém para o autor os afetos expectantes ndo intencionam necessariamente
apenas o futuro auténtico: podem estar direcionados para um futuro inauténtico,
ou seja, um futuro que ndo traz nada de novo, mas que mantém a situagdo como
esta (Bloch, 2005, v. 1, p. 77). Ora, ndo seria esse o quadro da pés-modernidade
em linhas gerais? Por um lado, cronologicamente, a pds-modernidade ¢ o futuro
da modernidade. E o resultado da nfo realizacdo dos anseios da modernidade. Por
outro lado, o futuro para o qual os pds-modernos apontam ndo parece trazer nada
de realmente novo, apenas um desdobramento do presente, uma continuidade do
capitalismo com, no maximo, tentativas de remendar o que estiver em situacao
critica.

Uma caracteristica determinante da pos-modernidade ¢ o consumismo
(Bauman, 2008). Se as grandes narrativas de outrora, que eram relatos de
emancipacdo (Lyotard, 1987, p. 60) deixam de fazer sentido, o consumismo
aparece como uma das narrativas substitutas, porém ndo emancipatdrias, com
muitas promessas de realizacdo no presente ou futuro préximo. Anuncios,
comerciais, filmes e programas de TV — que divulgam produtos e servigos de seus
patrocinadores — e a propria relagdo entre os bens de consumo e a sensagdo de

pertencimento a um grupo'*’ participam da construgdo desta narrativa.

"9 Octavio Paz lembra que a modernidade “¢ a primeira época que exalta a mudanca e a
transforma em seu fundamento. Diferenga, separacdo, heterogeneidade, pluralidade, novidade,
evolugdo, desenvolvimento, revolucdo, historia — todos esses nomes condensam-se em um: futuro.
Nao o passado nem a eternidade, ndo o tempo que ¢, mas o tempo que ainda ndo é, que sempre
esta a ponto de ser”. (1984, p. 34) A ideia de um futuro que esta “a ponto de ser” vai ao encontro
do conceito de Bloch do “ainda-ndo”.

"2 Mary Douglas defende que os bens possuem a fungio de algo como “marcadores transitorios de
categorias racionais”, visiveis, essenciais para que as pessoas possam agir racionalmente no
mundo (2002, p. ix). Eles fazem com que o universo seja inteligivel: definem hierarquias de
valores de quem os consome, sdo necessarios para fazerem visiveis e estaveis as categorias de
cultura (Douglas, 2002, p. 38). Em suma, séo parte de um sistema de informagdes vivo (Douglas,
2002, p. xiv). Na vida social, os bens sdo necessarios para demonstrar solidariedade, mas padrdes
de consumo também tém o poder de exclusdo. Além de outros objetivos de ordem pratica, os bens
sdo codificados para comunicar, ¢ uma de suas importantes fungdes ¢ social: na relagdo dos
consumidores com os outros (Douglas, 2002, p. xxi). Assim, uma esperanca posta no consumo vai
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E importante diferenciar consumo de consumismo. O primeiro acompanha a
humanidade desde sempre: a alimentagdo, por exemplo, ¢ essencial a
sobrevivéncia de qualquer ser vivo. Como Bloch considera que a fome tem a
capacidade de revolucionar, pois quem possui uma caréncia, um desejo, acaba por
agir para sacid-lo, uma curiosa frase sua cabe aqui: “muitas coisas seriam mais
faceis se fossemos capazes de comer capim.” E lamenta que o pobre, “tratado
como gado, ndo passa tdo bem como este. Somente o ar esta disponivel sem maior
esfor¢o, porém a terra necessita ser cultivada em primeiro lugar.” (Bloch, 2006,
v.2,p.29)

Por ndo sermos comedores de capim, o consumo ¢ mais elaborado e a
producdo, a troca, a estocagem, sdo atividades relacionadas a ele. Bauman batiza
de modernidade sdlida o momento em que a sociedade era considerada “de
produtores”. Uma de suas caracteristicas ¢ a valorizacdo da seguranga, de um

ambiente confidvel (Bauman, 2008, p. 41-42):

uma era de fabricas e exércitos de massa, de regras obrigatorias e conformidade as
mesmas, assim como de estratégias burocraticas e panopticas de dominagdo que,
em seu esforco para evocar disciplina e subordinacdo, basearam-se na
padronizacao e rotinizagdo do comportamento individual. (Bauman, 2008, p. 42)

Mesmo no inicio do século XX, o “consumo ostensivo” descrito por Veblen
consistia em uma exibicdo pubica da riqueza, “com énfase em sua solidez e
durabilidade” (Bauman, 2008, p. 43). Campbell lembra, porém, que a Revolucao
Industrial deve ser analisada como uma revolugdo tanto da produgdo quanto do
consumo (2001, p. 19). Dito isso, apds a “sociedade de produtores”, com um
perfil de consumo mais austero (apesar de crescente), ha um novo tipo de arranjo

social: o consumismo.

7

Pode-se dizer que o “consumismo” ¢ um tipo de arranjo social resultante da
reciclagem de vontades, desejos e anseios humanos rotineiros, permanentes e, por
assim dizer, “neutros quanto ao regime”, transformando-os na principal for¢ca
propulsora e operativa da sociedade, uma forga que coordena a reproducdo
sistémica, a integracdo e a estratificagdo sociais, além da formagdo de individuos
humanos, desempenhando ao mesmo tempo um papel importante nos processos de
auto-identifica¢do individual e de grupo, assim como na sele¢do e execucdao de
politicas de vida individuais. O “consumismo” chega quando o consumo assume o
papel-chave que na sociedade de produtores era exercido pelo trabalho. (...)

muito além da simples satisfagdo pela posse de algum bem e da satisfagdo pela sua fruicdo: esta
ligada a identidade, a posic¢éo dentro do grupo.
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De maneira distinta do consumo, que ¢ basicamente uma caracteristica € uma
ocupacdo dos seres humanos como individuos, o consumismo ¢ um atributo da
sociedade. (Bauman, 2008, p. 41)

O consumismo passa a ser -caracteristico da pos-modernidade, ou
modernidade liquida, segundo o termo que Bauman passou a usar de uns anos
para ca. O desejo de seguranca da sociedade de produtores da lugar a rapida
substituicdo de objetos de desejo. O consumismo associa a felicidade ndo a
satisfacdo de necessidades “(como suas versdoes ‘oficiais’ chegam a deixar
implicito), mas a um volume e uma intensidade de desejos sempre crescentes”.
(2008, p. 44)

Segundo Bauman, o consumo como ocorre atualmente “encurta
radicalmente a expectativa de vida do desejo e a distancia temporal entre este e
sua satisfacdo, assim como entre a satisfacdo e o deposito de lixo. 4 ‘sindrome
consumista’ envolve velocidade, excesso e desperdicio” (2008, p.111). Essa
consideragdo remete ao futuro inauténtico de Bloch. O consumismo acaba
gerando um ciclo de desejos saciados momentaneamente (quando o objeto ¢é
consumido) e que ressurgem logo em seguida, seja no novo modelo do mesmo
aparelho ou a mais nova inveng¢ao tecnoldgica que todos precisam ter.

Erich Fromm chegou a diferenciar o ter existencial (alimento, habitacao,
vestuario, € outros instrumentos necessarios a satisfacdo de necessidades bésicas)
do ter caracteriologico, que seria “uma tendéncia ardorosa a reter e conservar o
que ndo ¢ inato” (1982, p.95) e consequéncia da existéncia da propriedade
privada. A visdo negativa de Fromm ¢ compartilhada por outros tedricos da
mesma ¢época (o livro citado ¢ de 1976), de ideologia marxista, que vinculavam o
consumo ao capitalismo. Também incomoda o autor a valorizacdo do “ter” em

detrimento (ou até substituicdo) do “ser’:

A alternativa fer contra ser ndo fala imediatamente ao senso comum. Ao que tudo
indica, ter ¢ uma funcdo normal de nossa vida: a fim de viver nés devemos ter
coisas. Além do mais, devemos ter coisas a fim de desfruta-las. Numa cultura em
que a meta suprema € ter — e com certeza cada vez mais — e na qual se pode falar
de alguém como “valendo um milhdo de délares”, como podera haver alternativa
entre ter e ser? Pelo contrario, tem-se a impressdo de que a propria esséncia de ser
¢ ter: de que se alguém nada tem, ndo €. (Fromm, 1982, p. 35)

Novamente o filme As invasoes barbaras (2003) exemplifica essa situacao

na relag@o entre o protagonista, Rémy, e seu filho, Sébastien. No fim da vida, toda


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

101

a dedicagdo do professor universitario em sua propria formagao e experiéncia nao
valem nada. Quando se afasta do trabalho para ser internado em um hospital, é
rapidamente substituido por outra professora mais jovem. E descartado pelos
alunos como se fosse um objeto obsoleto. O filme anterior sobre o mesmo
personagem e seu grupo de amigos, O declinio do império americano (1986),
apresentava uma situacdo um pouco diferente: um estudante convive com o grupo
e se mostra bastante interessado em ouvir o que todos os intelectuais tém a dizer.
Esse mesmo personagem reaparece na continuagdo de 2003, dando uma entrevista
na TV exatamente como um professor que explica o que seriam as invasdes
barbaras que ddo nome ao filme.

Se a verve socialista de Rémy nao lhe rendeu quase nada no final da vida,
tudo o que acontece de positivo € fruto do dinheiro de Sébastian. A postura de
homem de negocios, o laptop, o poder de compra que ele tem sobre os
funcionarios do hospital (acaba subornando varios) garantem que os ultimos
momentos do pai sejam melhores. E o “ter” que abre portas e consegue realizar o
impossivel.

Dessa forma, as consideragdes de Fromm continuam cada vez mais atuais.
Ele chega a fazer uma andlise curiosa do emprego indiscriminado do verbo ter.
Compara alguns textos orientais e ocidentais e conclui que os primeiros denotam
uma sociedade centrada nas pessoas e os ultimos uma sociedade centrada nas
coisas. Quando temos, temos algo, quando somos, somos alguém. Para ele, “a
orientagdo no sentido do ter é caracteristica da sociedade industrial ocidental, na
qual a avidez por dinheiro, fama e poder tornou-se o tema dominante da vida”.
Fromm remete a descoberta a Du Marais, filésofo e gramatico do século XVIII,
que explica que quando se diz “eu tenho uma ideia”, faz-se uma substitui¢do para
0 “eu penso”, nesse caso o “eu tenho” ¢ uma expressdo emprestada. Fromm
defende que essa “confusdo” é cada vez maior. E interessante lembrar que Ter e
ser ¢ um livro escrito em inglés, j4 que Fromm fugiu da Alemanha durante a
guerra. Portanto a “confusdo” parece ser realmente generalizada: ocorre pelo
menos em francés (foi mencionada inicialmente por Du Marais), inglés, alemao e
portugués (a tradugdo faz todo o sentido). (Fromm, 1982, p. 39-40)

Fromm assume que a questdo pode estar sendo vista de forma exagerada,
mas apresenta uma inversdo interessante e que indica “a vigéncia de alto grau de

alienagdo” (1982, p. 41):
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Ao dizer “tenho um problema”, em vez de “estou perturbado”, a experiéncia
subjetiva ¢ eliminada: o eu da experiéncia é substituido por uma expressdo
impessoal relacionada com posse: “existe um problema que eu tenho”. (...) Mas
“problema” é uma expressdo abstrata para todos os tipos de dificuldades. Nao
posso ter um problema, porque problema ndo ¢ uma coisa que possa ser possuida;
ele, porém, pode ter a mim. Isto €, transformei-me a mim mesmo num “problema”,
e sou agora possuido por minha criagdo.

(...) Outro exemplo: (...) amor ndo ¢ uma coisa que se possa ter, mas um
processo, uma atividade intima da qual somos o sujeito. Posso amar, posso estar
amando, mas ao amar, eu ftenho... nada. De fato, quanto menos eu tenho, mais
posso amar. (Fromm, 1982, p. 41)

A consequéncia da substituigdo de um verbo pelo outro ¢ a primazia da
propriedade sobre a natureza. Medir os outros de acordo com o que eles tém, e
ndo com o que sdo. Isso ocorre nas relagdes pessoais: a primeira impressao que se
tem de alguém ¢ pela forma de se vestir, mas também em qualquer pesquisa
demografica ou de mercado, com os campos para marcar quantos
eletrodomésticos ha em casa.

Para Bloch, nada seria mais inauténtico do que colocar as esperangas na
posse de bens materiais, no sucesso profissional, em momentos efémeros de
alegria que serdo logo substituidos por frustracdo e novos desejos vaos. Na
terceira parte de O principio esperancga, dedicada aos sonhos ilusdrios, o autor
critica 0 que considera imagens de desejo no espelho: sobre a construcdo da

3

imagem pessoal e a necessidade de “vender-se” para sobreviver na sociedade

ocidental, ele afirma que “o eu transmuta-se em mercadoria, em mercadoria
corrente, também brilhante” (2005, v. 1, p. 331). O objetivo ai de forma nenhuma

seria uma mudanca na sociedade:

O desejar, porém, volta-se tradicionalmente apenas para cima; o jovem ambicioso
estd insatisfeito com a condigdo em que se encontra, mas ndo com a condicdao de
rico e pobre em geral. Assim, ele sorri frente a esta de forma benevolente e assim
se exime, conforme a imagem que ele identifica como a sua, ou melhor, que
permitem que ele identifique como sendo a sua. (Bloch, 2005, v. 1, p. 331)

Mais adiante, ao tecer consideracdes sobre o espelho, que se multiplica nas
cidades para que todos possam se ver e comparar a propria imagem com 0s

padrdes sociais, Bloch acrescenta:

Para manter os dois [0 feminino e o masculino] bem dentro desse padrdo, ha um
espelho pendurado também em cada rua, em cada espaco publico; hd muitos
espelhos pendurados, praticamente a cada passo que se da. A vitrine reflete e assim
multiplica o que deveria se passar no comprador, o que ele gostaria de ser em
termos pequeno-burgueses, para que compre. O material de leitura e
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cinematografico habitual do Ocidente proporciona muitas dessas imagens do bom
comportamento desejado, da aparéncia infecunda. Sinalizacdes enganadoras sdo
colocadas no caminho: rumo ao animal de carga dancante, a viagem do
acorrentado, ao patrimdnio esplendoroso do castrado. Tudo consiste num tipo de
mentira que tem de ser doce a ponto de extasiar, mas, por outro lado,

suficientemente inalcangavel para manter atrelado. (2005, v. 1, p. 332-333)

Do trecho acima vérias ideias podem ser destacadas. A vitrine e o que o
comprador gostaria de ser sdo elementos que trazem a ideia de “parecer”. Guy

Debord une a relacdo entre ter, ser e parecer da seguinte forma:

A primeira fase da dominacdo da economia sobre a vida social acarretou, no modo
de definir toda realizagdo humana, uma evidente degradag¢do do ser para o ter. A
fase atual, em que a vida social estd totalmente tomada pelos resultados
acumulados da economia, leva a um deslizamento generalizado do ter para o
parecer, do qual todo “ter” efetivo deve extrair seu prestigio imediato e sua func¢do
ultima. (1997, p. 18, §17)

Ou seja: o que importa ¢ parecer. E, para Bloch, os livros e filmes do
Ocidente oferecem as imagens, os modelos das aparéncias. Vale lembrar que o
filésofo alemdo é contemporaneo dos membros da Escola de Frankfurt e também
ficou refugiado por uma década nos Estados Unidos, fugindo do nazismo. Apesar
de ndo ser um membro do Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt, teve contato
com varios deles, ¢ inclusive ha comentarios de Adorno, Lukacs, Benjamin121
sobre os escritos de Bloch e vice-versa (Machado, 2013, p. 244-245). Portanto, no
trecho acima ¢ possivel reconhecer algo muito proximo do que era a ideia geral

daqueles pensadores:

Nas sociedades capitalistas avancadas, defenderam, a populacdo ¢ mobilizada a se
engajar nas tarefas necessarias a manutengdo do sistema econdmico e social através
do consumo estético massificado, articulado pela industria cultural. As tendéncias a
crise sistémica e deser¢do individual sdo combatidas, entre outros meios, através da
exploracdo mercantil da cultura e dos processos de formagdo da consciéncia.
Assim sendo, acontece porém que seu conteudo libertador se vé freado e, ao invés
do conhecimento emancipador em relacdo as vérias formas de dominagdo, as

comunicagdes se veem acorrentadas a ordem social dominante. (Riidiger, 2008,
p- 133)

Voltando a citagdo de Bloch sobre os espelhos: ao final fica clara a ideia de

uma tentativa de formacao de consciéncia pela industria cultural. Sdo sinalizagdes

"2l Apesar de ndo ser membro efetivo do Instituto, Benjamin ¢ considerado proto-frankfurtiano,
juntamente com Kracauer (Riidiger, 2008, p. 134). Na correspondéncia entre Adorno ¢ Benjamin é
possivel acompanhar a relagdo desses dois com Bloch, Marcuse, Kracauer, Lukacs, ¢ a maneira
como todos liam e comentavam os escritos uns dos outros inclusive (Adorno; Benjamin, 2012).
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enganadoras, que transformam o publico em animais de carga dancantes. Ou seja:
explorados porém felizes, acreditando na mentira que ¢ doce a ponto de extasiar,
suficientemente inalcangavel para manté-los atrelados.

Os desejos suscitados pela midia, de uma forma diferente, aparecem na

musica “Identificacdo”, de Tom Z¢, lancada em 2003:

Identificagdo

Identificagdo

RG 1231232 Séo Paulo

CIC 743748747-00

ISS 1231558-06

INPS 452749-748

Ordem dos Musicos do Brasil 0840 Bahia
CGC 958.74210000-001

Titulos protestados, 7

Impulsos de medo, 1.106

Sintomas neurdticos, 36

Horas semanais de catequizagdo pela TV, 16
00, 16, ¢, 16, 60, 16, é¢, 16

Impulsos de amor, de amor, 3

Propaganda consumida, 1.106

Alegrias, alegriazinhas espontaneas, 2

Idas ao banheiro para atividades diversas, 36
00, 36, &8, 36, &8, 36, &8, 36

Tempo de vida previsto para o cidadao
Tempo de vida previsto para o cidadao

600 mil horas de vida, de vida, de vida
Abatimento pelo consumo de alimentos envenenados
Refrigerantes, remédios e enlatados, 1.125 horas
Abatimento pelo desgosto que se padece
Nagquela fila do INPS, 1.125 horas
Abatimento por ficar s6 no desejo

Daquela mulher bonita que aparece na propaganda
de cigarro, 1.125 horas

Pelo medo de doengas incuraveis

Como colera, cancer e meningite, € € &
1.125 horas

Abate aqui

Abate ali

Abate isto

Abate aquilo

E jaz pela cidade

Um zumbi sem sepultura

Classificado, numerado

E o cidaddo bem-comportado'?

22 Musica do 4lbum “Imprensa cantada 2003”. Disponivel em: http://www.tomze.com.br/

index.php?option=com_content&view=article&id=52%3 Aimprensa-cantada-2003&catid=6%3
Adiscografia&Itemid=42#6. Acesso em: 15/01/2014.
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O inicio ¢ uma listagem de documentos que identificam os individuos na
sociedade, a identidade que ¢ substituida pela identificacdo ¢ a transformagdo dos
sujeitos em nimeros. E a musica segue contabilizando alegrias espontaneas (2) e
desanimo pelo que ¢ visto na midia mas jamais sera alcangado (“Abatimento por
ficar s6 no desejo / Daquela mulher bonita que aparece na propaganda / de
cigarro, 1.125 horas”). Diferente de Bloch, que vé a industria cultural como fonte
de felicidade ilusdria, Tom Z¢ foca na frustragdo da ndo realizagdo das promessas
da midia. As 1.106 propagandas vistas, unidas as 16 horas semanais de
catequizagdo pela TV, ao consumo de alimentos envenenados, a realidade das
caréncias (a fila do INPS), juntamente com a classificagdo e numeragdo das
pessoas, geram zumbis sem sepultura. Porém, também geram cidaddos bem-
comportados, o que ndo deixa de ser um objetivo reconhecido por Bloch dos
meios de comunicacdo, que seriam instrumentos para a manutencgao do status quo.

Com a distancia que a histéria confere, ¢ preciso diminuir o tom
determinista de Bloch: levar em conta a liberdade do espectador, a sua fatia de
poder no jogo. Como os meios de comunicacdo precisam de audiéncia para
sobreviver, procuram dar ao publico o que ele deseja, o tipo de produto que faz
sucesso. Claro que ha um desequilibrio na relagdo e hoje em dia ha a exaltacao
das novas midias como canais plurais, em que o publico também pode ser
produtor de conteudo.

Vincular tdo diretamente os produtos dos meios de comunicacdo a
transformac¢do do publico (ou @ manuten¢do de uma situagdo opressiva), como faz
Bloch, seria o caso de equipara-lo com Emma Bovary e seu erro mortal de
confundir arte e vida (Ranciere, 2011, p. 89). Ranciere inclusive discorre sobre a
pedagogia que tem como pressuposto uma desigualdade de inteligéncias entre o
mestre e o aluno. O primeiro teria o papel de substituir a ignorancia do segundo
por saber (2012b, p. 13). A relacdo define “uma distribuicdo aprioristica das
posicdes e das capacidades e incapacidades vinculadas a essas posicdes”
(Ranciere, 2012b, p. 17). E relaciona essa questdo ao teatro contemporaneo (mas
que também serve ao cinema) e a ideia do passado de que os artistas deveriam

instruir os espectadores ou produzir neles alguma forma de consciéncia:

Ja ndo estamos no tempo em que os dramaturgos queriam explicar a seu publico a
verdade das relagdes sociais e os meios de lutar contra a dominagdo capitalista.
Mas as pessoas ndo perdem obrigatoriamente seus pressupostos com suas ilusoes,
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nem o aparato dos meios com o horizonte dos fins. Até pode ocorrer, ao contrario,
que a perda das ilusdes leve os artistas a aumentar a pressdo sobre os espectadores:
talvez eles saibam o que ¢ preciso fazer, desde que a performance os tire de sua
atitude passiva e os transforme em participantes ativos de um mundo comum. Essa
¢ a primeira convic¢do que os reformadores teatrais compartilham com os
pedagogos embrutecedores: a do abismo que separa as duas posi¢des. Mesmo que
ndo saibam o que querem que o espectador faga, o dramaturgo e o diretor de teatro
sabem pelo menos uma coisa: sabem que ele deve fazer uma coisa, transpor o
abismo que separa atividade de passividade. (Rancicre, 2012b, p. 16)

Diferente ¢ a ideia do espectador emancipado, que quebra a logica de causa
e efeito, da transmissdo direta e fiel do diretor para o espectador. Pelo contrario,
ha um “paradoxo do mestre ignorante”, em que o aluno aprende do mestre algo

que o mestre ndo sabe (Ranciére, 2012b, p. 18):

A emancipacdo, por sua vez, comeca quando se questiona a oposi¢do entre olhar e
agir, quando se compreende que as evidéncias que assim estruturam as relagdes do
dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura da dominacao e da sujei¢do. Comeca
quando se compreende que olhar é também uma acdo que confirma ou transforma
essa distribuicdo das posi¢des. O espectador também age, tal como o aluno ou o
intelectual. Ele observa, seleciona, compara, interpreta. (...) Compde seu proprio
poema com os elementos do poema que tem diante de si. (...) Assim, sdo a0 mesmo
tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do espetaculo que lhes € proposto.
(Rancigre, 2012b, p. 17)

Ou seja:

Nao temos de transformar os espectadores em atores e os ignorantes em
intelectuais. Temos de reconhecer o saber em a¢do no ignorante e a atividade
propria ao espectador. Todo espectador ¢ ja ator de sua histéria; todo ator, todo
homem de agdo, espectador da mesma historia. (Ranciére, 2012b, p. 21)

Assim, feitas as ressalvas necessarias, os meios de comunicacdo nao
inventaram “os sonhos pequeno-burgueses”, os objetos de desejo “inauténticos”.
Porém, na medida em que veiculam produtos culturais, acabam por expressar
anseios encontrados na sociedade.

Aqui cabe uma comparacdo entre dois filmes com tema de fundo similar: O
menino da bicicleta (Le gamin au vélo, Jean-Pierre Dardenne; Luc Dardenne,
2011) e Um sonho possivel (The Blind Side, John Lee Hancock, 2009).

No filme belga, Cyril ¢ um menino deixado em um orfanato por seu pai.
Inconformado com a situagdo, ele tenta encontrar o pai e reaver sua bicicleta.
Quando consegue escapar do orfanato com esse objetivo, acaba esbarrando com

Samantha, uma jovem cabeleireira, que ouve sua histdria e, depois que o menino ¢é
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levado de volta para o orfanato, consegue encontrar a bicicleta. Ela aceita que
Cyril passe os fins de semana em sua companhia. Porém ele continua obstinado
em reencontrar o pai. Com a ajuda da moga, acaba conseguindo, porém descobre
0 Obvio: o pai o deixou no orfanato exatamente porque nao queria mais cuidar
dele. Longe de ser o tipico orfao dos filmes, agradecido e meigo, Cyril apresenta
as reacdes esperadas de uma crianca que ¢ abandonada: rompantes de violéncia,
fica emburrado, se mistura com mas companhias e chega a participar de um
roubo, pois ainda imaginava que se conseguisse dinheiro o pai poderia ficar com
ele. Samantha ndo ¢ apresentada como a mulher que estava querendo ser mae e
aproveita a oportunidade: ndo hd uma explicagdo do motivo que a leva a acolher
Cyril. Ela apenas parece querer ajudar uma crianga em dificuldades. Para tanto,
chega a terminar com o namorado, que ndo apoia seus atos e ndo suporta a forma
de agir do menino.

Ao perceber, por fim, que seu pai ndo o quer de volta e que a unica pessoa
que ficou ao seu lado incondicionalmente foi a cabeleireira, o protagonista mostra
uma mudanca de comportamento. Com a mesma naturalidade com que um entrou
na vida do outro, o filme termina com a mudanca definitiva de Cyril para a casa
de Samantha.

J& Um sonho possivel, filme norte-americano que rendeu um Oscar a Sandra
Bullock, ¢ baseado na historia veridica do jogador de futebol americano Michael
Oher. O rapaz também ¢ um orfao que acaba sendo acolhido por uma mulher
determinada, Leigh Ann, casada e com um casal de filhos. Apesar de fisicamente
parecer um brutamontes e ter dificuldade em se abrir e em confiar nas pessoas, na
verdade “Big Mike” ¢ doce e protetor. Ele tem problemas de aprendizagem mas se
revela um 6timo jogador de futebol americano. Em fungao disso, com o apoio (e
intercessdo) de Leigh Ann, acaba conseguindo uma bolsa de estudos. O filme
segue a formula classica de Hollywood, tem uma narrativa linear e concatenada.
A ideia de que qualquer um pode ter sucesso nos Estados Unidos esta presente.

O que os dois filmes possuem em comum ¢ o tema da adocdo. Mas os
caminhos dai em diante sdo diametralmente opostos. O primeiro tem
caracteristicas de uma obra (mais) aberta. Sobre a expressdo: assim como Paul
Ricoeur (1994, p. 118), Umberto Eco assume que o leitor conclui a obra na
medida em que utiliza sua propria experiéncia para preencher as lacunas da

narrativa. Nesse sentido, toda obra ¢ uma obra aberta, pois € passivel das
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interpretacdes mais diversas. Mas ha graus de abertura, inclusive pela
intencionalidade do autor de dar mais liberdade a quem for aprecia-la (Eco, 1976,
p. 40-41).

Em uma entrevista de 1966, publicada no livro Obra aberta, Eco afirma
haver uma dialética entre vanguarda e cultura de massa, que ele apresenta como
uma oposicao entre discurso aberto e discurso persuasivo. O discurso aberto seria

tipico da arte de vanguarda, enquanto o persuasivo

quer levar-nos a conclusdes definitivas; prescreve-nos o que devemos desejar,
compreender, temer, querer ¢ ndo querer. Para dar um exemplo, se o discurso
aberto quer-nos apresentar de um modo novo o problema da dor, o discurso
persuasivo tende a nos fazer chorar, a estimular as nossas lagrimas, como pode
acontecer com uma fotonovela. (1976, p. 280)

Ha uma distancia enorme entre a linguagem utilizada pela vanguarda e a de
ambos os filmes analisados. Porém a auséncia de muitas explicacdes em O
menino da bicicleta deixa varias lacunas para que os espectadores completem o
sentido. Nao ha nenhuma explicacdo psicolégica para a ado¢do. Quando o
namorado da um ultimato no estilo “ou ele ou eu”, sabemos que Samantha escolhe
Cyril, mas ndo héa grandes discussdes psicoldgicas ou crises de relacionamento.
Sabe-se muito pouco sobre o pai e sobre o passado do menino.

Eco enfatiza a relagdo fruitiva como algo que define a obra aberta. O autor

reconhece suas manifestagcdes nas vanguardas:

O discurso aberto ¢ um apelo a responsabilidade, a escolha individual, um desafio a
um estimulo para o gosto, para a imaginagdo, para a inteligéncia. Por isso a grande
arte ¢ sempre dificil e sempre imprevista, ndo quer agradar e consolar, quer colocar
problemas, renovar a nossa percep¢do € o nosso modo de compreender as coisas.
(1976, p. 280)

Em um primeiro momento, o recurso era utilizado pelos artistas fora do
circuito comercial, com obras muitas vezes bastante complexas, com o objetivo de
subtrair o espectador a fascinag¢do hipndtica a qual o enredo submete (Eco, 1976,
p. 200-201). Havia a tentativa de gerar um estranhamento através de uma estética
fragmentada. Com o publico cada vez mais acostumado com esta estética, ela
passou a ser utilizada também na publicidade, nos videoclipes e em filmes
hollywoodianos (Figueiredo, 2010, p. 87). Na sociedade de consumo, que valoriza
a novidade, o mercado do entretenimento esta atento as experimentagdes e

absorve o que inicialmente seria transgressor (Figueiredo, 2010, p. 60). O
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caminho escolhido por alguns autores contemporaneos com pretensdes artisticas,
que pretendem se manter a margem da cultura massificada, foi manter um enredo
linear, deixar de lado a fragmentagdo'** (Figueiredo, 2010, p. 61).

Assim, se ndo ¢ dificil “enquadrar” Um sonho possivel como o tipico filme
comercial (ou “mais comercial”, ja que até o cinema mais alternativo precisa de
recursos para se manter), O menino da bicicleta pode parecer uma incognita: nao
seria um filme que usa a abertura apenas como uma técnica, sem muitas
pretensdes de suscitar nada “mais elevado” no espectador? Mas ai a relagdo
fruitiva sublinhada por Eco ajuda a rapidamente desfazer o enigma. E o que pode
ser percebido na fruicdo ¢ confirmado pelos diretores em uma entrevista.

Ao serem perguntados se esperam mudar a realidade com seus filmes, os
irmaos Dardenne respondem que buscam provocar reacdes no publico: algo que
pode ser pequeno, mas que traga um sentimento novo e leve a alguma reflexao.
Reafirmam que ndo ha nenhuma pretensdo de mudar o mundo, j& que consideram
a acdo coletiva a Unica forma de mudar alguma coisa, ndo a arte. A reflexdo viria
exatamente pela abertura da obra: ¢ proposital ndo mostrar as razdes de Samantha,
para que o espectador possa se perguntar “Por que ela faz isso?”. E uma das
conclusdes pode ser que “algumas pessoas param para ajudar quando presenciam
um acidente, outras ndo”. E quando a atriz principal perguntou aos diretores se
deveria agir de forma maternal, a resposta foi negativa, ja que isso faria com que o
publico se aproximasse, pois, para eles, quanto menos o ator faz, mais o publico
precisa participar.'**

Em Um sonho possivel nao héa espago para o publico tirar muitas conclusdes
sozinho. Seguindo a légica aristotélica, tudo estd concatenado para dar razdo a

intriga, os fatos vao se sucedendo em uma relacdo de causa e efeito (Ricoeur,

'2 Em uma entrevista, o cineasta britanico Mike Leigh completa a ideia afirmando que o lucro

sempre ¢ importante para ele: os filmes sdo feitos para serem vistos, de preferéncia por um publico
amplo. Mesmo que seus filmes paregam ndo convencionais, sdo perfeitamente convencionais por
serem narrativos, por contarem historias. Ndo sdo o tipo de filme alternativo ou experimental, sem
0 objetivo do lucro. E preciso inclusive apoio financeiro, e aquele que ndo tem sucesso comercial
acaba ndo conseguindo quem se disponha a pagar pela produgdo. Ainda mais no caso dele, que ndo
costuma seguir um roteiro definido e se recusa a utilizar astros de Hollywood. E no final das
contas um filme bem-sucedido gera um dinheiro que sera reutilizado no préximo projeto. Seu
primeiro sucesso comercial foi Segredos e mentiras (Secrets & Lies, 1996). Leigh considera isso
uma consequéncia de ter ganhado a Palma de Ouro em Cannes e de ter sido indicado a cinco
Oscars. Mas também havia interesse no tema, ja que a historia ¢ sobre algo ilegal em varios paises:
descobrir a identidade da mae bioldgica em casos de adogdo. E o sucesso comercial possibilitou
que ele fizesse o filme seguinte. (Cardullo, 2011, p. 225)

'** Entrevista dos diretores a Eve Lucas, publicada na revista Exberliner em 2012. Disponivel em:
http://www.exberliner.com/culture/film/our-films-are-expensive/. Acesso em: 14/01/2014.
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1994, p. 67). Enquanto o filme belga ¢ uma histéria de ficcdo mas que apresenta
arbitrariedades proprias da “vida real”, o norte-americano ¢ baseado em fatos reais
mas apresenta uma logica interna infalivel.

Voltando a Bloch para completar a analise, os motivos de ambas as
mulheres parecem igualmente nobres. Mas Samantha ¢ dona de um pequeno
negdcio, ndo tem a ajuda de ninguém, e precisa lidar com um menino que ¢é
insuportavel em certos momentos e que chega a cometer um crime. Sua vida se
complica muito mais. A esperanga estd em que Cyril se adapte a nova situagao,
para o bem de ambos. E possivel reconhecer através dos personagens algo que
sera aprofundado no capitulo “Uma revolugdo do amor?”: a dificil relagdo com “o
outro” que ¢ incomodo. Muitos autores consideram a intolerancia, a
incompreensdo, um problema que clama por uma solu¢do na atualidade. Tanto
entre povos quanto entre pessoas de classes sociais ou culturas diferentes.

Por outro lado, Leigh Ann mora em uma casa enorme, ¢ a tipica mae
engajada em todas as atividades dos filhos. Quando acontece um acidente de
carro, um dos momentos de tensdo do filme (que mistura drama, cenas
engracadas, impasses, como ¢ de praxe no cinema mais comercial), a culpa ndo ¢é
de Mike, que dirigia. A cena serve para mostrar como ele usa o proprio corpo para
defender o irmao adotivo, caracteristica que depois serd aproveitada no campo de
futebol. Ou seja, até o que poderia ser um problema ¢ revertido para mostrar a boa
indole do rapaz. Nao ha conflito entre Mike e os outros membros da familia. A
esperanca ¢ colocada no sucesso em campo, na confirmacao de que o American
dream pode ser realizado.

Nao se trata de diminuir a agado real da familia e o acolhimento de Mike nem
de achar que o filme necessariamente deveria ter mostrado as dificuldades que
provavelmente ocorreram. Mas toda a narrativa ¢ voltada para sonhos de um
futuro inauténtico: um futuro que ndo pretende mudar em nada a situagdo. A
preocupacdo estd em enquadrar no sistema um rapaz negro, 6rfao, que presenciou
situacdes violentas na infancia. E mais: tornd-lo um vencedor. Repetindo a frase

de Bloch:

Tudo consiste num tipo de mentira que tem de ser doce a ponto de extasiar, mas,
por outro lado, suficientemente inalcancavel para manter atrelado. (2005, v. 1,
p. 332-333)
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Para um filésofo que batalha pela emancipag¢do da humanidade, ndo adianta
uma acao pontual: todos deveriam poder sair de uma situacdo de exploracdo. E a
competitividade, que ¢ uma caracteristica forte ndo s6 no esporte, mas também no
trabalho (com a meritocracia), nos concursos de ingresso em instituicdes de
ensino e em tantos reality shows que se multiplicam a cada dia, tem por principio
uma limitagdo Obvia: apenas um pode ser o melhor. Vencer na vida nestas
condi¢des ¢ um objetivo doce, mas inalcangavel o suficiente para conseguir

manter os sujeitos atrelados.
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4
A esperanga no cinema contemporaneo

4.1
O recurso do final feliz

No cinema, como em todos os outros meios, contar uma histéria impde uma
disciplina propria. Temos que seguir uma ordem definida, incluir informagao
especifica, apresentar a narrativa a plateia de forma coerente. Ninguém ¢ forgado a
contar uma historia, mas quem for fazé-lo deve estar consciente dos compromissos
a enfrentar — ndo a ilusdo de liberdade, mas rigorosa disciplina. Somente na base
dessa disciplina, dirigida inteiramente as necessidades do espectador, pode o autor
criar um espago para que sua voz seja ouvida. (Carriére, 2006, p. 182)

Os géneros cinematograficos podem ser vistos como uma forma de agrupar
os filmes de acordo com critérios culturais conhecidos pelo publico para facilitar
sua promog¢do e divulgacdo. Porém essa visdo ¢ relativamente recente, e
desconsidera sua origem, que remete & poética de Aristoteles'” e aos géneros
literarios. Sdo praticas discursivas e uma das maneiras de construir uma narrativa
de forma coerente. (Berry-Flint, 2004, p. 25)

O objetivo deste capitulo ¢ examinar como as “formulas” utilizadas no
cinema passaram por momentos em que foram contestadas ou desconstruidas. A
relacdo entre forma, contetido e objetivos a serem alcangados sofreu alteragdes no
cinema, ja que as convic¢des ideoldgicas de cineastas do circuito alternativo
fizeram com que estes se distanciassem em certos momentos de tudo o que fosse
caracteristico de Hollywood. Hoje em dia parece haver uma reconciliagdo do
cinema politico com o final feliz (uma das formas mais utilizadas de desfecho
narrativo) e os géneros cinematograficos. Ainda ha uma tentativa de distingao,
porém ndo tao radical.

A forte ligagcdo entre géneros e a estrutura econdmica e institucional de
producdo se da pois estes “nunca foram tdo claramente definidos como no cinema

‘classico’ hollywoodiano, em que reinava uma divisdo do trabalho

125 «(_) a teoria aristotélica da intriga foi concebida numa época em que apenas a tragédia, a
g p q p g >

comédia e a epopeia eram ‘géneros’ reconhecidos, dignos de suscitar a reflexdo do filésofo.”
Desde entdo novos géneros foram surgindo, entre eles o romance. (Ricoeur, 1995, p. 15)
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particularmente bem organizada”. Além da defini¢ao pelo referente, pode haver a
inclusdo de cenas “obrigatérias”, como tiroteio em filmes de faroeste. Também ¢
bastante frequente a juncdo de géneros, além da criacdo de subgéneros. (Aumont;
Marie, 2003, p. 142)

Carriére ndo ¢ um partidario do género. O que ele pretende ressaltar ¢ a
importancia de levar o publico em conta para que a historia seja inteligivel. A
rigorosa disciplina também se refere a cineastas que procuram inovar. Christian
Metz concorda, com uma frase sucinta: “o escritor mais original ndo pensa em
inventar um idioma novo” (1972, p. 200).

Porém, utilizando a linguagem cinematografica e seus recursos, ¢ possivel
criar uma logica interna a cada filme. Ricoeur menciona, por exemplo, que em um
romance ¢ possivel romper com o tempo cronologico, contanto que seja
configurado “segundo novas normas de organizacdo temporal que sejam ainda
percebidas pelo leitor como temporais, gragas as nossas expectativas relativas ao
tempo da ficcdo” (1995, p. 41). O cinema possui recursos como o flashback, a
inversao, a aceleragdo, além de convengdes como as folhas de um calendario ao
vento para sugerir a passagem rapida do tempo, ou um pdr-do-sol para indicar a
passagem do dia. Porém esses recursos precisam ser assimilados. No suspense
Voltar a morrer (Dead again, Kenneth Branagh, 1991), a trama girava em torno
do mesmo casal de atores interpretando personagens distintos no presente e no
passado. Ao ser exibido, o publico ndo conseguia acompanhar as cenas. Para
solucionar o problema, os flashbacks passaram a ser em preto e branco (o que
frustrou a equipe técnica, que teria escolhido outras cores para os figurinos, que
funcionariam melhor).'*® Ou seja, “a ac¢io pode ser narrada, é porque ela ja esta
articulada em signos, regras, normas: ¢, desde sempre, simbolicamente
mediatizada” (Ricoeur, 1994, p. 91). Ha convencdes simbolicas que tornam as
acdes legiveis: “o proprio gesto de levantar o brago pode, segundo o contexto, ser
compreendido como maneira de saudar, de chamar um taxi, ou de votar” (Ricoeur,
1994, p. 93).

No cinema, as convengdes que ajudam na compreensdo, muitas vezes
aparecem através da copia de novas técnicas ou de formas de expressdo. Ha um

ciclo em que

126 Disponivel em: http://www.imdb.com/title/tt0101669/trivia?ref =tt trv_trv. Acesso em:

15/01/2014.
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os cineastas, que sdo eles proprios espectadores de filmes feitos por outros, t€ém
uma vaga ideia se serdo ou ndo compreendidos por seus contemporaneos. Estes
ultimos, por sua vez, se adaptam (...) a formas de expressdo que por um breve
periodo parecem ousadas, mas logo se tornam lugares-comuns. (Carriére, 2006,

p.21)

Também Ricoeur, ao pesquisar o tecer da intriga e o esquematismo,

sublinha trés pontos importantes:

Em primeiro lugar, é porque as culturas produziram obras que se deixam aparentar
entre si segundo semelhancas de familia, que operam, no caso dos modos
narrativos, no proprio nivel do tecer da intriga, que uma busca de ordem € possivel.
Em seguida, essa ordem pode ser atribuida a imaginacdo produtora, da qual ela
constitui o esquematismo. Finalmente, como ordem do imaginario, comporta uma
dimensdo temporal irredutivel, a da tradicionalidade. (1995, p. 33)

Ou seja, os autores citados até o momento concordam com a importancia de
regras, convengdes, uma linguagem que vai sendo desenvolvida e alterada pelos
que trabalham na industria cinematografica. E quando os modelos tradicionais sao
mantidos, o publico tem mais facilidade de acompanhar a narrativa. Uma das
criticas mais habituais feitas ao uso das estruturas dramaticas (assim como a
decupagem-montagem) “¢ fazer o espectador cair na armadilha de um mecanismo
que facilita sua tarefa perceptiva, mas favorece sua preguica intelectual” (Martin,
1990, p. 244).

A intriga nos moldes aristotélicos ¢, em si, mediadora, para que a agdo seja
compreendida, por fazer “media¢des entre os acontecimentos ou incidentes
individuais e uma historia considerada como um todo”. Como consequéncia, um
acontecimento nao deve ser apenas uma ocorréncia singular, mas “recebe sua
definicdo de sua contribuicdo para o desenvolvimento da intriga”. Além disso,
uma histéria deve organizar os eventos em uma totalidade inteligivel. Todos os
fatores da tessitura da intriga (agentes, fins, meios, interagdes, circunstancias,
resultados inesperados) estdo subordinados a compreensao da narrativa. (Ricoeur,
1994, p. 103)

Uma questdo essencial, que inclusive transcende os géneros, por ser o que
confere sentido a narrativa, ¢ o final. Ja em Aristoteles o modelo de unidade e

completude estdo presentes:

(...) uma acdo ¢ una e completa se tem um comec¢o, um meio ¢ um fim, isto €, se o
comego introduzir o meio, se 0 meio — peripécia e reconhecimento — conduz ao fim
e se o fim conclui o meio. Entdo, a configuracdo prevalece sobre o episddio, a
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concordancia sobre a discordancia. E, pois, legitimo considerar como sintoma do
fim da tradi¢do do enredo, da intriga, o abandono do critério de completude e,
portanto, o proposito deliberado de ndo terminar a obra. (Ricoeur, 1995, p. 34)

Ricoeur escreve em um momento em que hé duvidas sobre a sobrevivéncia
dos estilos de tradicionalidade narrativa. O trecho acima estd em um capitulo que
questiona a capacidade de metamorfose da intriga. O filésofo francés acaba por
concluir que a arte de contar historias ndo ird acabar, mas pode sofrer
transformagdes. No cinema, inclusive, houve um resgate da narrativa tradicional,
que sera comentado mais adiante.

O final feliz ¢ uma das formas de concluir um filme. Ele ¢ a escolha
preferencial para comédias romanticas, filmes de acdo e melodramas
hollywoodianos. Além de ser um recurso narrativo, a relacdo entre este tipo de
desfecho e a esperanga ¢ estreita.

Ricoeur lembra que, na tragédia, o termo da acdo ¢ a felicidade ou a
infelicidade, e a qualidade ética dos personagens “fundamenta a plausibilidade de
uma ou outra saida” (1994, p. 71). Para que isso ocorra, ¢ necessario que o
publico reconheca o carater dos personagens e suas acdes como boas ou mas
(Ricoeur, 1994, p. 94).

Thomas Schatz acrescenta que os filmes ndo sdo produzidos em um
isolamento criativo ou cultural nem sdo consumidos dessa forma. Filmes
especificos podem ter um efeito poderoso sobre os espectadores, mas na maioria
das vezes sdo gerados por um sistema de producdo que segue certas tradi¢des ou
convengdes narrativas, ao serem feitos para um mercado de massa. (1981, p. vii)

Inclusive os filmes mais “fora do padrao” ndo deixam de ser uma oposi¢ao
as convengdes. Para que sejam inteligiveis ¢ preciso conhecer primeiro as regras
para depois entender sua subversao.

Schatz continua o raciocinio dizendo que nao ¢ possivel examinar filmes
individuais sem estabelecer um quadro de referéncia que reconheca o processo de
producdo e consumo do cinema, assim como as suas convengoes basicas. Disso
deduz que o enfoque através dos gé€neros cinematograficos funcionaria, ja que
leva em conta vdrias caracteristicas do meio: assume que o cinema ¢ uma arte
comercial, portanto h4 uma confianca em férmulas testadas para economizar e
sistematizar a produc¢do; reconhece o contato intimo com o publico, pois a

resposta deste a certos filmes afetou o desenvolvimento das férmulas e praticas de
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producdo; trata o cinema como um meio de narrativa primario, que conta historias
familiares envolvendo conflitos draméticos que sdo baseados em conflitos
culturais; e define um contexto em que a avaliagdo da qualidade artistica depende
da capacidade dos cineastas em reinventar as convencdes formais e narrativas.
(1981, p. vii)

E pode-se acrescentar a lista a constatacdo de Arrigucci Jr. que, apesar de se
referir ao cinema brasileiro, também pode ser ampliada para o cinema mundial: os

filmes refletem o momento histdrico e suas visoes de mundo.

(...) pela anélise [feita no livro de Nagib] se demonstra que a ficcdo ndo se traduz
diretamente em realidade imediata; que o filme inventa sua propria verdade
imaginaria por meio de procedimentos de linguagem e de construcdo, afastando-se
do mero documento; e, finalmente, que essa verdade humana inventada ¢ muito
mais viva e reveladora da experiéncia histérica e de uma tremenda realidade, do
que se ele se limitasse a reproduzir fatos da realidade aparente. (Arrigucci Jr. In:

Nagib, 2006, p. 12)

A listagem feita por Schatz também ajuda na reflexdo sobre o final feliz. E
um recurso testado e comprovado: a industria cinematografica o utiliza pois tem
boa resposta do publico. Assim como os conflitos culturais sdo fonte de
inspiragdo, os sonhos e anseios também tém o seu espago.

O final feliz ¢ a realizagcdo de esperancas. Na comédia romantica, consiste
no amor eterno e incondicional. No filme de acdo maniqueista, ¢ alcangado com a
morte (ou prisdo) do vildo, que simboliza a erradicacdo do mal e a restauragdo da
paz. Sendo um produto cultural, o cinema reflete questdes da sociedade, mas
também as reafirma.

Segundo Luc Ferry, na sociedade feudal os casamentos eram arranjados e
pertenciam a esfera publica, da comunidade. Havia amor, mas muitas vezes ele
era encontrado fora do casamento. Apenas com o capitalismo e a invenc¢ao do
assalariado e do mercado de trabalho o quadro comeg¢a a mudar. O casamento por
amor passou por um longo processo, acontecendo mais rapidamente nas classes
populares, em que o consentimento dos esposos escapa mais cedo as imposi¢oes
127

dos pais (com o trabalho assalariado ¢ possivel uma certa autonomia material).

(2012, p. 87-90)

27 Em outro livro, Ferry reafirma a ideia de que o casamento por amor passou a ser possivel com a

Revolugdo Industrial: inicialmente com mais frequéncia na classe operaria e apenas apds a
Segunda Guerra Mundial ird prevalecer em todas as classes sociais no Ocidente (2013, p. 80-81).
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Dito claramente, em consequéncia do assalariado e do mercado de trabalho
nascente, os individuos vao “largar” a aldeia de origem para “subir”, como se diz,
para a cidade. Ora, ponham-se no lugar deles. Por exemplo, no lugar da pequena
bretd de 14 ou 15 anos que deixa sua aldeia para ir trabalhar na grande cidade de
Nantes, numa fabrica de latas de sardinha. Essa jovenzinha vai ser favorecida por
uma dupla liberdade, para ela totalmente inimaginavel até poucos anos antes. Sua
primeira liberdade é simplesmente a do anonimato. Pela primeira vez na vida ela
escapa do olhar dos outros, da vigilancia dos aldedes, de sua familia, do padre, da
velha que, por trds das cortinas, observa pela janela a vida dos outros e espalha
boatos (...). (Ferry, 2012, p. 89)

Apesar da explicagdo economica de Ferry e de outros autores, como
Macfarlane, seria no minimo imprudente afirmar que Shakespeare ndo teve

A Aovgi o 128
nenhuma influéncia no que entendemos por amor romantico. © Da mesma forma,

Macfarlane problematiza a questdo bem mais profundamente confrontando diversos autores,

como Malthus, Engels, Weber, e utilizando cartas e biografias como fontes de pesquisa. Seus
exemplos remontam a um passado mais distante, na Inglaterra, quando o casamento for¢ado era
reprovado e havia inclusive uma legislacdo que defendia a liberdade de escolha dos conjuges. A
conclusdo de Macfarlane, que apresenta uma discussdo bem mais fundamentada que Ferry, ¢ a de
que ja no século XIII o casamento por amor era praticado na Inglaterra. Ele ndo deixa de vincular
o capitalismo ao fendmeno, apesar da aparente incoeréncia temporal, j4& que reconhece que a
“revolugdo capitalista (...) ndo parece ter sido, de acordo com registros historicos, uma revolugdo
absolutamente repentina na Inglaterra (...)” (Macfarlane, 1990, p. 340). E cita as caracteristicas
“individualistas” e “capitalistas” que ja podiam ser encontradas em um periodo pré-capitalista,
como o desejo de lucro, a existéncia de um sistema de propriedade individual e uma estrutura
social com “muitas graduagdes de status e riqueza” (Macfarlane, 1990, p.341). Por fim
(simplificando bastante), defende a ideia de que o casamento por amor foi sendo difundido mais
cedo e com mais rapidez na Inglaterra porque o “direito inglés” se diferenciava do direito romano,
praticado em grande parte da Europa. O sistema inglés, mais flexivel, possui o conceito de
propriedade individual, que confere plenos direitos a qualquer individuo sobre seu patrimonio e
sobre si. As pessoas “ndo estavam subjugadas pelo poderoso conceito de patria potestas do direito
romano”, ou seja, podiam se casar sem a necessidade da permissdo dos pais (Macfarlane, 1990,
p. 344).
28 Macfarlane cita diversos autores que procuram relacionar o amor romantico a literatura, entre
eles C.S. Lewis: “‘No século XI os poetas franceses descobriram, inventaram, ou foram os
primeiros a expressar, aquela espécie romantica de paixdo sobre a qual os poetas ingleses
continuavam escrevendo ainda no século XIX.” Mas com relagdo as causas, Lewis confessa-se
desorientado (...). Nenhuma das teorias — germanica, céltica, bizantina, classica ou arabe — oferece
uma resposta satisfatéria. Lewis ndo tem certeza nem se o sentimento veio primeiro e depois a
literatura, ou se aconteceu o contrario.” Também utiliza outros autores para levantar suspeitas
sobre a relag@o entre a “invencdo” do amor cortés e a concepgdo moderna de amor, que acabaria
vinculado ao casamento. De qualquer forma, Macfarlane utiliza os estudos de Trevelyan, que
documenta uma “revolug@o que ele acredita ter ocorrido nos séculos XV e XVI: ‘Entre os pobres,
¢ provavel que a escolha do casamento tenha sido sempre pouco influenciada por motivos
mercenarios’, e portanto eram comuns os casamentos de amor no campesinato da Idade Média.
Era nas camadas altas da sociedade que isso ndo ocorria, mas ‘no século XV as coisas comegaram
lentamente a mudar’. Nas letras das baladas populares do final do século XV, ‘o motif do
casamento de amor comega a fazer-se ouvir cada vez mais’. Ao iniciar-se a ‘era de Shakespeare’,
‘a literatura e o drama tratam o amor mutuo como base apropriada, ainda que ndo a Unica, do
casamento’. Apesar da compulsdo dos pais, estava em marcha ‘uma evolugdo lenta e longamente
contestada em nossa histéria social rumo ao casamento de amor, culminando na era Jane Austen e
na livre escolha vitoriana no amor sendo aceita como base do casamento mesmo entre a melhor
sociedade’.” Macfarlane critica o autor por apenas mostrar que houve mudangas, sem chegar a raiz
do motivo, que para ele seria de cunho econdémico (além de cultural). (Macfarlane, 1990, p. 336-
337)
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mais do que tentar descobrir a precedéncia do ovo ou da galinha, vale pensar em
uma relagdo de reciprocidade entre o cinema e os espectadores. O cinema mais
comercial procura descobrir o que agrada ao publico, mas também influencia de
alguma forma na construg¢do de sua visdo de mundo.

Enquanto o final feliz é frequente no cinema, Joseph Campbell explica o
desprezo por este recurso no romance moderno, considerando sua falsidade

escatologica:

O romance moderno, tal como a tragédia grega, celebra o mistério do
desmembramento, que se configura como vida no tempo. O final feliz ¢
desprezado, com justa razdo, como uma falsa representacdo; pois o mundo — tal
como o conhecemos e o temos encarado — produz apenas um final: morte,
desintegracdo, desmembramento e crucifixdo do nosso coracdo com a passagem
das formas que amamos. (Campbell, 1989, p. 32)

Nao ha final “certo” ou “errado” em uma obra de ficgdo. O autor se refere a
logica interna dos gé€neros (romance moderno e tragédia grega). Em outro

momento, completa:

O final feliz do conto de fadas, do mito e da divina comédia do espirito deve ser
lido ndo como uma contradi¢do, mas como transcendéncia da tragédia universal do
homem. O mundo objetivo permanece o que era; mas, gragas a uma mudanga de
énfase que se processa no interior do sujeito, ¢ encarado como se tivesse sofrido
uma transformagao. (Campbell, 1989, p. 34)

Por outro lado, Kracauer considera o género tragico “anticinematico”.'*

Sua critica leva em conta o que considera caracteristicas negativas da tragédia,
como ‘“‘sua pressuposicdo de um ‘consumo finito, ordenado’, sua ‘eliminacdo do
fortuito’ e acidental”. Curiosamente, Kracauer considera os finais felizes “mais
compativeis com o cinema do que os tragicos, pois tém um sentido de

continuagio, e ndo de fim”."*° (Andrew, 2002, p. 105)

De qualquer forma, a inclusdo do amor romantico como tema nas artes possui uma dupla
importancia: por um lado indica que sua pratica ¢ cada vez mais frequente na sociedade e, por
outro, como produto cultural, serve para ajudar a definir o conceito de amor do publico.

1% Kracauer se propds a examinar vérios tipos de filme para determinar as linhas mais ricas do
desenvolvimento cinematico. Os critérios sdo questionaveis, e o resultado parece expressar
opinides pessoais. Andrew inclusive afirma que no mesmo livro em que trata da defini¢do do que
seria mais cinematico, Kracauer acaba se contradizendo em outros capitulos. (Andrew, 2002,
p. 99)

" No ensaio “Cinema, 1928, dedicado ao cinema alemao, Kracauer desabafa: “Ja que a tragédia
possui seu lar nas altas regides da arte, o nimero de filmes com final triste aumenta; os produtores
de cinema acreditam piamente que deste modo aproximam-se do tragico, quando se recusam ao
costumeiro happy end. De acordo com o jargdo deles, o que é tragico? Uma desgraga qualquer.” O
trecho continua com a descrigdo de um filme em que “um rapaz que abandonou sua familia
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Daqui ¢ possivel tirar duas ideias. Por um lado, concordando com Kracauer,
o final feliz de um filme romantico pode ser a elimina¢do de um obstaculo que
impedia que o casal ficasse junto. Mas mesmo que a historia termine com um
casamento dos sonhos, uma lua de mel romantica, um primogénito a caminho... “a
vida” dos personagens ndo terminaria ai. O publico sabe que qualquer casamento
traz momentos de conflito. Os espectadores podem fazer um trabalho de
imaginacdo e continuar a historia se quiserem. Pelo contrario, um fim tragico,
principalmente se for utilizado em um filme que segue a logica aristotélica de
economia da narrativa (ou seja, com tudo bastante concatenado para que o sentido
seja alcangado no final), oferece um fim definitivo e irrevogavel.

Por outro lado, o final feliz ¢ a concretizagdo de algo positivo em um
momento que parece se eternizar. Uma das caracteristicas mais fortes do cinema ¢é

. 131
sua natureza de entretenimento.

Em uma sociedade em que a rotina cria uma
repeticdo ciclica de atividades, como “a trilogia metr6-emprego-dormitdrio”
(Morin, 1993, p. 31); em que o percurso profissional parece ingreme e ndo ha
garantias de um emprego estavel (Bauman, 1998, p. 51); em que o consumo nos
“urge” com as novidades e a obsolescéncia programada dos bens (Bauman, 2008,
p. 44); pelo menos o cinema pode oferecer um momento de tranquilidade, uma

representacdo de um futuro de realizagdo plena.

Nas palavras de Stéphan Hessel e Edgar Morin:

Nossas vidas estdo polarizadas entre a prosa do cotidiano, a vida que
experimentamos através de obrigacdes ou deveres, € o aspecto poético, que
acrescenta plenitude, fervor e exaltacdo as nossas vidas. Essa ¢ a experiéncia que

durante a época da revolugdo (...) retorna ao seu lar de origem apenas para morrer, justamente no
momento em que tudo parecia correr bem. Néo ha razdo para sua morte, depois de até mesmo sua
pobre noiva ter sido aceita com cleméncia pela familia. Mas os produtores de cinema sdo
irredutiveis: o ptblico anseia por arte e o personagem deve morrer.” (2009, p. 339)

! Essa caracteristica foi menosprezada por alguns cineastas, principalmente os partidarios dos
“filmes de autor”. Porém “por diferentes caminhos se consolidou um debate que envolve a
recuperacdo do valor do entretenimento ou, pelo menos, um deslocamento na concepgdo que se
tem dos seus efeitos. No campo de uma adesdo ao imaginario de Hollywood, talvez o exemplo
mais nitido de combate aos tedricos de esquerda e aos ‘contextualistas’ de modo geral (estudos
feministas, queer studies, cultural studies) seja o de Stanley Cavell, professor de Harvard, ligado a
tradig@o da filosofia analitica norte-americana. Em seus livros sobre os géneros de Hollywood,
Cavell propde uma nova teoria da comédia e do melodrama a partir de uma referéncia aos
pensadores norte-americanos associados as utopias de formagdo da sociedade e a legitimidade da
‘busca da felicidade’ (inscrita na propria constitui¢do do pais). Faz, portanto, um movimento de
reafirmagdo de valores liberais e de conciliagdo com a natureza que ganha enorme repercussao,
por exemplo, na Franga, onde os seus livros passaram a ser celebrados (os de filosofia e de
cinema) por uma parcela da critica que se vé como herdeira de André Bazin e da cinefilia tipica
aos Cahiers du cinéma dos anos 50, vivida agora em nova chave filosofica.” (Xavier, 2005,
p. 184)
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encontramos no amor, na amizade, em atividades coletivas, celebragdes, dangas e

diversdes. A prosa do cotidiano é necessaria para a nossa sobrevivéncia. Mas a
., , . . ~ : 132

poesia € necessaria para que vivamos de verdade. (2012, p. 27, tradu¢@o minha)

Morin serve de ponte para que o pensamento de Bloch seja retomado, pois
compara os filmes com os sonhos. O fildésofo francés lembra que essa ¢ uma
analogia muito comum, pois considera-se que as estruturas dos filmes sejam
magicas e respondam as mesmas necessidades imaginarias que as do sonho. Mas
o relaxamento do espectador ndo ¢ uma hipnose: ele sabe que participa de um
espetaculo inofensivo, imagindrio. J& o sonho parece real enquanto estd
ocorrendo. (Morin, 2005, p. 150-151)

Portanto o sonho diurno de Bloch seria mais proximo ainda do cinema:

4

Mais proximo do cinema ¢ o devaneio, situado nas encruzilhadas do estagio
acordado do sonho. Nele a separacdo entre o sonhador e sua fantasia ¢ mais
deslocada do que no sono: enquanto vivenciamos amores, riquezas, triunfos,
continuamos sendo noés mesmos, do outro lado do sonho, nos limites prosaicos da
vida cotidiana. Um farol controla o transbordar desses sonhos diurnos, prevenindo
que sejam livres demais, fantasticamente extravagantes demais. No entanto, como
o sonho, o devaneio é uma visdo fechada, uma cristalizagdo vazia das fantasias da
subjetividade de alguém, enquanto o filme ¢ uma visdo aberta, aberta para o
mundo, porque também ¢ determinado por ele. (Morin, 2005, p. 151, tradugdo
minha)'*’

Morin se refere ao devaneio, que ndo ¢ exatamente o que Bloch considera
como sonho diurno, pois este tem a capacidade de extrapolar o delirio e se
transformar em um desejo de uma vida melhor, que poderia se concretizar. Além
disso, Bloch ndo vé possibilidades de emancipacdo a partir do cinema
hollywoodiano. Como o filésofo alemdo parte da ideia de que a natureza humana
traz em si um desejo de realizacdo plena, que parece ser impossivel na sociedade
capitalista, ele reconhece na ida ao cinema uma tentativa de compensar uma

caréncia: “Sabe-se muito bem que as pessoas querem ser enganadas. Isso, porém,

P2 «Our lives are polarized between the prose of everyday life, a life that we experience out of
obligation or duty, and the poetic aspect, which brings fullness, fervor, and exaltation to our lives.
This is the experience that we find in love, friendship, collective activities, celebrations, dances
and amusements. The prose of everyday life is necessary to our survival. But poetry is necessary
for us truly to live.”

133 “Closer to the cinema is the daydream, itself at the crossroads of the waking state of the dream.
There the segregation between the dreamer and his fantasy is pushed much further than in sleep:
while living through loves, riches, triumphs, we continue to remain ourselves, on the other side of
the dream, on the prosaic edges of everyday life. A watch light controls the overflow of these
diurnal dreams, preventing them from being too freely, too fantastically extravagant. But like the
dream, however, the daydream is a closed vision, an empty crystallization of the fantasies of one
subjectivity, while the film is an open vision, opened onto the world, because also determined by
it.”
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ndo ocorre apenas porque os tolos sdo maioria, mas porque os homens, nascidos
para a alegria, ndo tém nenhuma, porque eles clamam por alegria” (Bloch, 2005,
v. 1, p. 428). Assim, acredita que o cinema ¢ uma fabrica de sonhos ilusérios que
servem para imobilizar o publico e a qual o publico acorre por vontade propria,

por pura evasao:

Os frequentadores do cinema (...) vislumbram ascensdes sociais cor-de-rosa como
se fossem a regra na sociedade atual, e como se apenas o acaso tivesse impedido o
espectador ocasional de ser contemplado. Sim, em termos capitalistas, o happy end
torna-se tanto mais incontornavel, quanto menores tiverem se tornado as chances
de ascensdo social na atual sociedade, quanto menos esperanga esta puder oferecer.
(Bloch, 2005, v. 1, p. 429)

Guy Debord expressa um pensamento similar:

A medida que a necessidade se encontra socialmente sonhada, o sonho se torna
necessario. O espetaculo ¢ um sonho mau da sociedade moderna aprisionada, que
so0 expressa afinal o seu desejo de dormir. O espetaculo é o guarda desse sono.
(1997, p. 19, §21)

O cinema de Hollywood, para Bloch, ¢ uma fraude e apenas oferece ilusao,
esperangas vicarias, falsas, servindo como compensagdo: “quanto mais cinzento o
cotidiano, tanto mais coisas coloridas se leem” (2005, v. 1, p. 397)."** Sdo as
esperancas do futuro inauténtico, explicadas no capitulo anterior. E a industria
cultural prometendo algo que ndo pode cumprir. Assim, tanto os géneros classicos
quanto o proprio final feliz passaram a ser demonizados por certos intelectuais e
cineastas mais engajados ou com pretensdes artisticas e estéticas diferentes. E o
caso de Tarkovski, por exemplo, que afirma ter horror a rotulos e chavdes;
acredita que um diretor s6 deve se preocupar “com a afirmagdo categérica das
suas ideias”; que os géneros se referem a producdes comercias que nao tém
nenhuma relacdo com a arte, portanto “a verdadeira imagem cinematografica
edifica-se sobre a destrui¢cao do género, sobre o conflito com ele”. (1998, p. 180-

182)

O cinema ¢é por demais dependente da vida, ele a ouve muito atentamente para
querer restringi-la através do género, ou provocar emog¢des com o auxilio dos

134 Diferente ¢ o discurso de Bloch sobre o cinema revolucionario. Além de falar bem de O

encourag¢ado Potemkin, contrapde Hollywood ao “filme realista, nas suas producdes mais bem-
sucedidas e anticapitalistas (...) [que] pode perfeitamente representar o mimo dos dias que
modificam o mundo, sendo um espelho critico, tipificador e esperangoso” (2005, v. 1, p. 397).
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padrdes de um género. E diferente do teatro, que funciona com ideias, ¢ onde até
mesmo um personagem individual é uma ideia.

Toda arte é certamente artificial, e apenas simboliza a verdade. Isso ¢ por
demais 6bvio. No entanto, o tipo de artificialismo que provém da falta de talento e
de instinto profissional ndo pode ser imposto como estilo; quando o exagero nao ¢
inerente as imagens, ndo passando de uma tentativa e de uma vontade exageradas
de agradar, estamos diante de um sinal de provincianismo e do desejo de ser notado
como artista. O que o publico merece ¢ respeito e um senso da sua propria
dignidade. Nao se deve soprar em seus rostos: trata-se de algo que até os cdes e
gatos detestam. (Tarkovski, 1998, p. 186)

A posicdo desse cineasta ndo ¢ um caso isolado. Segundo Ismail Xavier,
havia uma vertente forte de valorizagdo do autor, vinda tanto das posturas
modernistas, que privilegiam as “grandes obras de ruptura”, quanto da “politique
des auteurs” conduzida pelos Cahiers du cinéma desde os anos 1950. Essas
posicdes radicais foram abandonadas e o interesse pelo roteiro, pelos géneros,
voltou a tona na década de 1970 (2005, p. 180).

Se os géneros e os roteiros podem ter um lado negativo ¢ o da
uniformizagdo. Carrieére explica que nos anos 1950, com poucas excecdes, 0S
roteiristas dominavam o cinema francés. Ao diretor cabia “colocar a histéria em
imagens, uma formalidade técnica, mas necessaria. Todos os filmes se pareciam.
A Uunica diferenga estava nas histdrias que eles contavam.” A nouvelle vague no
fim dos anos 1950 subverteu o formalismo e a monotonia. Assim havia a marca
distintiva do autor — necessariamente o diretor. (2006, p. 151-152)

Com isso o cinema ndo consiste mais em ‘“contar antes de tudo uma histéria
por meio de imagens”. O espectador “deixa de ter a impressdo de assistir a um
espetaculo que lhe foi preparado” e acaba experimentando também a angulstia
criadora. (Martin, 1990, p. 245)

Af entra o lado negativo do cinema de autor: podia acabar oferecendo filmes
“Inassistiveis, ja que se dirigiam apenas ao diretor e a alguns poucos de seus
acolitos” (Carriere, 2006, p. 152). Nao desmerecendo o trabalho artistico de
Tarkovski, uma afirmacdo como “ndo sou um artista de saldo, nem cabe a mim
manter o publico feliz” (1998, p. 225) ¢, no minimo, desconcertante.

Voltando ao modelo primordial, aristotélico, os paradigmas vivem em uma
tensdo entre tradi¢do e inovagdo. Obras singulares ajudam a definir a modificar o
género (como A Illiada ou Edipo Rei). Portanto a inovagdo ndo acarreta
necessariamente uma destruicao da tradi¢do, pode ser incorporada através de um

processo de sedimentacdo. Uma nova obra de arte estd inserida em uma
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linguagem preexistente se continua dentro dos paradigmas da tradi¢do. Segundo
Ricoeur, quanto mais distante dos paradigmas, mais a chance de gerar um cisma.
Assim, como o romance ¢ mais afastado das narrativas tradicionais (diferente dos
mitos, por exemplo, que costumam exercer apenas um “desvio calculado” dos
paradigmas), ¢ mais facil que o desvio se torne regra. Dessa forma, houve um
momento em que boa parte do romance passou a se definir como anti-romance.
Além disso, o afastamento pode acontecer em todos os niveis: em relagdo aos
tipos, aos géneros e “ao proprio principio formal de concordancia-discordancia”.
O primeiro ¢ o mais corriqueiro: “cada obra ¢ desviante em relacdo a outra obra.”
O segundo ja ¢ mais complicado, pois equivale a criagdo de outro género (como ¢é
o caso do romance em relagdo ao drama). O terceiro ¢ o mais radical: a
contestacdo do principio formal concordancia-discordancia. (Ricoeur, 1994,
p. 108-110)

O terceiro caso ¢ o que ameaga a propria narrativa, ja que sua funcdo ¢é
exatamente fazer emergir a concordancia da discordancia, ordenar a historia para
deixa-la “contdvel”, “inteligivel”. Se a concordancia ¢, em um caso extremo,
eliminada, a recep¢@o torna-se impossivel.

A esquematizacdo e o tradicionalismo s3o ‘“‘categorias de interagdo entre a
operatividade da escrita e da leitura”. “De um lado, os paradigmas recebidos
estruturam as expectativas do leitor e o ajudam a reconhecer a regra formal, o
género ou o tipo exemplificados pela histéria narrada.” Em qualquer situagdo, o
leitor conclui o texto conforme 1€ e completa as lacunas do texto. (Ricoeur, 1994,
p. 117-118)

Porém, hé obras como o Ulisses de Joyce, que desafiam

a capacidade de o proprio leitor configurar por si mesmo a obra que o autor parece

ter o prazer maligno de desfigurar. Nesse caso extremo, ¢ o leitor quase
abandonado pela obra, que carrega sozinho o peso da tessitura da intriga. (Ricoeur,
1994, p. 118)

O mesmo ocorreu com o cinema de autor. Porém, ja no fim dos anos 1960,
o roteiro voltou ao cinema francés. Apds tantas discussdes sobre se o cinema ¢
espetaculo ou ndo-espetaculo, teatro ou ndo-teatro, improvisado ou premeditado,
de cineasta ou de roteirista, de prosa ou de poesia (Metz, 1972, p. 196-197), o
resultado foi sua reafirmagdo como arte e a possibilidade de uma maior

flexibilizacdo. E quando a cultura de massa se apropria das inovagdes técnicas e
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estéticas das vanguardas (ritmo rapido de montagem, narrativa fragmentada), o
cinema independente, engajado, politico (ou qualquer outra denominagao similar)
passa a tomar a dire¢do oposta: valoriza tanto a narratividade linear quanto os
tempos mortos (um ritmo mais lento, longas tomadas, deixando espaco para
situagdes que ndo parecem essenciais a intriga, ou seja, fugindo a ldogica
aristotélica da economia da narrativa).

Um recurso que continua sendo bastante utilizado no cinema nao-
hegemonico ¢ o da obra aberta. Ainda hé a ideia de que um filme que ndo oferece
todas as respostas ao espectador tem mais chances de gerar reflexao e, até, acdo.
Os cineastas puderam se libertar do cinema de autor hermético, inclusive por
perceberem a importancia de chegarem a um publico maior (Figueiredo, 1994,
p. 61).

Também entre os estudiosos de cinema

ha uma nova anélise do entretenimento interessada em explorar, sem ignorar as
dimensdes regressivas ja apontadas,”’ um outro lado: o das dimensdes utopicas
implicadas (e refiguradas) no cinema, quando se supde que se possa alcangar,
através do espetaculo coletivo, uma experiéncia de partilha onde o dado essencial ¢
a presenca de um movimento integrativo, de vivéncia de um sonho na sala escura
que ¢ sintoma de um desejo de superacdo dos problemas e ndo apenas um devaneio
escapista. (Xavier, 2005, p. 180)

Ai Morin parece ter sido uma voz solitaria no passado, pois escreveu Le
cinéma ou I’homme imaginaire em 1956, momento critico em que os intelectuais
possuiam uma total aversdo a cultura de massa e desconsideravam a emogao e a
relagdo pessoal do publico com o cinema, o sentimento mais amplo de partilha,

conforme explicitou a tradutora no prefacio da edi¢do norte-americana:

Enquanto um tipo de ascetismo prosaico comegou a tipificar muitas abordagens
tedricas para as “mitificacdes” da cultura de massa, com seus finais felizes,
estereotipos do amor romantico e ideologias de sucesso (todos os quais o proprio
Morin havia identificado e reconhecido), Morin trouxe de volta a emocdo, a
intensidade e a atividade a reflexdo da cultura de massa em geral, e dos filmes em
particular. Ao mesmo tempo, examinar o papel destes elementos no cinema
significou trazé-los de volta a consideracdo da vida cotidiana. (Mortimer, 2005,
p. xxxiv, traducdo minha)'*®

135
136

Xavier faz referéncia a teorias apoiadas na psicanalise citadas em seu livro.

“While a kind of prosaic asceticism began to typify many theoretical approaches to the
‘mystifications’ of mass culture, with its happy endings, stereotypes of romantic love, and
ideologies of success (all of which Morin himself had identified and acknowledged), Morin
brought back emotion, intensity, and activity into the consideration of mass culture in general and
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Portanto, para terminar a reflexdo sobre o final feliz, um filme que traz
algumas discussdes interessantes € o sueco Patrik 1,5 (Ella Lemhagen, 2008). A
trama se desenrola em torno das dificuldades de um casal homossexual que quer
adotar um bebé. Primeiramente porque a ideia ¢ de um deles, Goran. O outro,
Sven, cede apenas para satisfazer o namorado. Por um erro de digitacdo na ficha
de adog¢do, acabam recebendo um adolescente homofobico de 15 anos em casa (no
lugar de um bebé de 1 ano e meio). Como Patrik aparece em um fim de semana,
ndo ha como devolvé-lo para o orfanato. Na primeira noite, Goran e Sven ficam
apavorados, achando que o delinquente fard algo contra os dois. Paralelamente
Patrik teme ser assediado.

Com o tempo, porém, Goran vai se aproximando do rapaz apesar de Sven
ser contra. O filme apresenta conflitos, como o alcoolismo de Sven, a
discriminacdo velada dos vizinhos contra o casal, a dificuldade de relacionamento
entre Sven e a filha. Além disso hd cenas de sexo entre os dois com uma
abordagem ainda ndo facilmente aceita pela sociedade (que muitas vezes aceita
melhor cenas entre duas mulheres). O casal acaba se separando, pois Patrik ficara
na casa deles enquanto ndo aparecer outra familia disposta a adota-lo. A presenca
de Patrik ajuda na reaproximacdo com a filha de Sven, que antes ndo aceitava o
relacionamento entre Goran e seu pai. No final Patrik decide continuar com os
dois, que voltam a ficar juntos (Sven parece ter largado a bebida), mesmo tendo a
oportunidade de se mudar para uma familia de pais heterossexuais.

O filme mistura momentos de comédia leve e drama, tem uma narrativa
linear e apresenta pontos de divergéncia e convergéncia com o cinema tipico
hollywoodiano. O final feliz pode ser visto de diversos angulos. Como ¢ uma das
formas mais correntes de conclusdo, ¢ a escolha 6bvia. Também tem a chance de
ser uma exigéncia por parte dos produtores, visando maior possibilidade de lucro.
Ou seria uma estratégia para lidar com um assunto polémico, dando um final que
agrade ao publico, para que chegue a mais pessoas (ndo com o objetivo do lucro,
mas da divulgacdo de uma histdria que se propde a falar sobre intolerancia). Por
fim, se ha alguns anos, talvez um diretor engajado se recusasse a terminar com um

final feliz para mostrar seu comprometimento ideolégico com a “causa”, hoje

film in particular. At the same time, examining their role in cinema meant bringing these elements
back into the consideration of everyday life.”
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pode-se simplesmente concluir que todos merecem um final feliz (e isso ndo deixa
de ser uma pequena revolucdo no campo cinematografico).

Todos os filmes analisados nesta dissertagdo possuem uma narrativa linear,
sem muitas idas e vindas. Por mais que alguns apresentem um desfecho
relativamente aberto, o final feliz aparece com certa frequéncia. Em O menino da
bicicleta, Samantha acaba adotando Cyril e os problemas de relacionamento entre
os dois parecem ter ficado no passado. Patrik ¢ adotado por Goéran e Sven,
completando a familia. Nesses casos o desfecho serve como uma confirmacao das
esperangas. Em outros, com uma proposta mais aberta, hd “algo” de final feliz em
relacdo a objetivos mais imediatos, mas também ha incertezas, que acabam
instigando o publico. E o caso de Edukators, que sera apresentado no proximo
capitulo, em que os protagonistas conseguem sair impunes apos terem sequestrado
um milionario, mas ndo se sabe se o plano mais ambicioso serd um sucesso. E em
Zaytoun 0 menino consegue cumprir seu objetivo: voltar a casa de seus
antepassados para plantar a oliveira em solo palestino, mas depois volta ao campo
de refugiados e seu futuro ¢ uma incognita. Porém, apesar de ndo haver
necessariamente um final feliz “declarado” em alguns desses filmes, ndo ha
desfechos tragicos. E como se os diretores quisessem deixar uma porta aberta. Se
sdo filmes de cineastas que procuram suscitar reflexdes para que situagdes

concretas melhorem, faz sentido que uma esperanca seja deixada no ar.

4.2
Pequenas mudancgas ao alcance da mao

Jule ¢ uma jovem endividada por ter causado um acidente envolvendo um
carro de luxo. Certa noite, apds presenciar uma demissao arbitraria no restaurante
em que trabalha como gargonete, conversa com Jan, melhor amigo de seu
namorado. Ambos estdo no terraco de um prédio quando o rapaz a questiona e o

seguinte didlogo acontece:

— Nao entendo vocé. Vocé vai a passeatas contra exploracdo e opressdo mas ¢ a
escrava de algum canalha.

— E... os protestos sdo intteis.

— A rebeldia ¢ dificil hoje em dia. Antes era preciso apenas drogas e cabelos
longos... € o sistema ja era automaticamente contra vocé. O que era considerado
subversivo naquela época hoje é comprado em lojas: camisetas do Che Guevara e
adesivos anarquistas.
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— Por isso ndo ha mais movimentos de jovens: todos acham que isso ja foi feito no
passado. Outros tentaram e falharam. Por que seria diferente conosco?

7

— Para todas as revolugdes uma coisa ¢ clara: mesmo que algumas ndo tenham
dado certo, o mais importante ¢ que as melhores ideias sobrevivem. O mesmo
acontece com revoltas privadas. O que da certo, o que sobrevive em vocé, é o que
lhe torna mais forte.

Olham para baixo, para os prédios de Berlim:

— O que vocé acha? Quantas pessoas 14 embaixo estdo pensando na revolucao?
— Agora ndo muitas. As 22h45... estdo assistindo TV. Os europeus ficam 4 horas
por dia diante da TV. Nao sobra muito tempo para pensamentos revolucionarios.

A cena ¢ de Edukators (Die fetten Jahre sind vorbei, Hans Weingartner,
2004). Diferente de filmes como Os sonhadores (The Dreamers, Bernardo
Bertolucci, 2003) e Depois de maio (Aprés mai, Olivier Assayas, 2012), que
remetem ao passado e prestam uma homenagem nostélgica aos acontecimentos
em torno de maio de 1968, o filme alemdo atualiza algumas questdes trazendo a
trama para o presente. J& no didlogo reproduzido acima surge o assunto da
apropriagdo dos simbolos da revolta pelo mercado: camisetas de Che Guevara e
adesivos anarquistas sendo vendidos em lojas. E a televisdo ¢ vista como fonte de
escapismo.

O trio formado por Jule, seu namorado Peter e o amigo Jan participa de
algumas manifestagdes nas ruas contra o consumo e a exploracdo de mao de obra
barata. Mas no fundo ndo acreditam que a situagdo possa mudar dessa forma.
Quando Peter vai passar alguns dias em Barcelona, Jan se aproxima de Jule, pois
fica encarregado de ajuda-la na pintura do apartamento, ja que, além de tudo, ela
estd sendo despejada por atrasar o pagamento do aluguel. Jan acaba contando o
que faz com Peter quando saem a noite com a desculpa de colar cartazes pela
cidade: na verdade invadem mansdes para “dar um recado”.

Os dois amigos mudam os moéveis de lugar, sem roubar nada. Deixam
apenas um bilhete com a frase “os anos de abundancia acabaram” (tradugao literal
do titulo do filme em alemao) ou “vocé tem dinheiro demais”. O objetivo deles ¢
criar inseguranga, mostrar como os proprietarios sdo vulnerdveis mesmo em
vizinhangas de alto-luxo. Saber que alguém entrou em casa, que os estava
vigiando (e que continuara vigiando) gera desconforto. Os dois ndo sdo ladrdes
(isso seria o esperado), pretendem realmente apenas assustar. Querem que as

vitimas ou¢am a todo tempo, como um sussurro, o refrdo: “vocé tem dinheiro
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demais”, que se sintam sozinhas (ninguém pode ajuda-las: nem o dinheiro, nem o
conjuge, nem a policia).

Quando Jule descobre o que a dupla faz, resolve ir com Jan & casa do
milionario que a processou por causa do acidente. Por azar, Hardenberg, o dono
do carro, os surpreende e reconhece a jovem. Isso os obriga a chamar Peter e a
sequestrar o dono da casa, enquanto decidem como sair da situagao.

Os trés levam a vitima a um chalé nos Alpes e entdo se inicia um
relacionamento curioso. Nunca se sabe ao certo se Hardenberg estd falando a
verdade ou tentando ganhar a confianca do trio. Em uma das conversas, ele
questiona a eficacia do método escolhido, ja que o alcance ¢ muito pequeno. Eles
se defendem com o lema “alcangar um, educar cem” e afirmam que as invasoes
ndo sdo nada se forem comparadas a violéncia causada pelos mais ricos, que ainda
recebem a chancela do Estado. As criticas passam o tempo todo por questdes de
conflitos de classe e a exploracdo dos mais fracos. Os que possuem mais recursos
sd0 os viloes.

Jan pergunta se Hardenberg ndo se sente culpado por ganhar mais de 3
milhdes por ano € mesmo assim arruinar a vida de uma moga em troca de algo que
¢ irrisorio para ele. O executivo pede desculpas e diz que estava muito estressado
e ndo prestou atencdo em quem era a causadora do acidente (em outro momento
alega que deixou nas maos do advogado). E ai ¢ apresentada a realidade dos
“grandes capitalistas”: trabalha mais de 13 horas por dia, gasta dinheiro com
coisas carissimas, possui tudo o que deseja, inclusive um iate, mas ndo tem tempo
de usar tudo o que compra. Ao ser questionado por Jan sobre o motivo de sempre

querer consumir mais, responde:

— Vivemos em uma democracia. Nao preciso justificar para ninguém como gasto
meu dinheiro. Eu paguei por tudo.

— Errado: n6s vivemos em uma ditadura capitalista. Vocé roubou tudo o que tem.

— Eu tenho mais porque eu trabalho mais. Tive as ideias certas no momento certo.
E eu ndo sou o tnico. Todo mundo tem as mesmas chances.

A conversa continua com mais acusacdes, € os argumentos do prisioneiro
vao sendo rebatidos pelos sequestradores que mencionam as diferencas de
oportunidades de uma classe para outra (e de um pais para outro). Quando
Hardenberg defende o consumo como fonte de felicidade, Jan explode em um

discurso acalorado:
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— Vocé acha que as pessoas sdo felizes? Saia do seu carrdo e veja se as pessoas
estdo felizes ou se parecem animais assustados! Estdo em casa, grudados na TV e
ouvindo promessas de felicidade nos programas. Massas de pessoas andando pra
cima e pra baixo nas lojas de departamento, esperando encontrar uma felicidade
que parece a centimetros de distdncia mas que nunca chega, porque foi roubada por
pessoas como vocé. E assim, e vocé sabe muito bem. Mas eu tenho novidades para
vocé, o sistema esta superaquecido.””’” Nos somos apenas um prenuncio do que
ainda est4 por vir. Seu tempo estd quase acabando.

E lista os problemas:

— Criangas vivendo em favelas e assistindo a filmes de acdo americanos, o aumento
das doencas mentais, serial killers, almas despedagadas, violéncia sem sentido.
Nao dé pra sedar todos com programas de TV e compras, os antidepressivos ja ndo
funcionam. As pessoas ndo aguentam mais seu sistema de merda!

Quando Hardenberg concorda parcialmente com os argumentos, tenta se
defender dizendo que ¢ apenas um bode expiatério. Ele faz parte do jogo mas nado

dita as regras. E Peter ¢ categorico:
— A questdo ndo ¢ quem inventou a arma, mas quem puxa o gatilho...

A frase de Peter vai ao encontro do texto de Jorge Grespan sobre o conceito
de “banalidade do mal” de Hannah Arendt. O termo foi utilizado, como € sabido,
para explicar como Adolf Eichmann, um homem de aparéncia comum, participava
da maquina nazista, enviando pessoas para os campos de concentracdo sem
desejar sua morte, sem requintes sadicos, apenas por cumprir uma obrigagao
burocratica profissional. Assim, o mal ndo ¢ necessariamente radicado no sujeito
(no caso de Eichmann, a maldade ndo era intrinseca a ele, que ndo transparecia ser
uma pessoa essencialmente ma): o mal banal faz parte do sistema. E inversdes de
valores acabam fazendo com que, por exemplo, a morte va penetrando no
cotidiano da sociedade como algo positivo: ¢ o caso da eutanasia de idosos e
doentes em camaras de gas, justificadas como um ato de misericordia. “E ndo so6

no nazismo esse resultado seria visivel, embora certamente ele tenha sido seu caso

" De maneira similar, em um capitulo intitulado “Da dominagdo a exploragio e a revolta”, Zizek

afirma que “o capitalismo prospera porque evita seus grilhdes, escapando para o futuro”. Porém
adiar a solucdo dos problemas so piora a situacdo: “devemos abandonar a nogdo ‘sabiamente’
otimista de que a humanidade inevitavelmente ‘s6 se propde as tarefas que pode resolver’: hoje
enfrentamos problemas para os quais ndo ha nenhuma solucdo clara, garantida pela l6gica da
evolugdo” (2012, p. 14). Assim como os personagens do filme Edukators, Zizek acredita que o
capitalismo estd dando indicios de colapso, com diversas crises que precisa solucionar (o
desemprego, a grande diferenga na concentragdo de renda e as crises econdmicas seriam alguns
exemplos) (2012, p. 22-23).
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limite.” Porém, por mais que faga parte dele, “a violéncia do sistema nao exime de
responsabilidade os seus executores, ndo pode abrir mdo de sua consciéncia e
vontade”. (Grespan, 2013, p. 164-173)

Assim, tanto as desculpas por ndo ter percebido que a divida destruiria a
vida de Jule, por um dinheiro do qual ndo precisava, quanto o consequente
raciocinio de estar apenas atuando de acordo com as regras do sistema, ndo
eximem Hardenberg da culpa: para Peter, ele, como os outros “figurdes”, sdo os
que puxam o gatilho, os que agem para que o processo de exploragdo seja sempre
retroalimentado.

Depois dessa conversa, a noite, todos fumam maconha e, apesar de
continuar discordando do método dos jovens, Hardenberg diz que participou
ativamente dos acontecimentos de 1968 e que respeita o idealismo dos trés. Cita
nomes de participantes do movimento e conta alguns fatos para tentar provar sua
historia. Estaria dizendo a verdade? Ou a discussdo que aconteceu mais cedo
forneceu dados sobre as ideias e personalidades dos sequestradores, e ele inventou
tudo para criar um vinculo, ganhar confianca?

O fato ¢ que o sequestrado da sinais de que esta refletindo sobre a propria
vida e que inclusive estd gostando da realidade mais simples e comunitaria
(cozinha, lava a propria roupa, caminha pelos arredores da cabana e aprecia a
paisagem). Conta que as obrigagdes de marido e pai fizeram com que seguisse o
rumo que tomou. Diz que pensa em largar tudo e dar aulas junto com a esposa:
para que voltem a ser “pobres mas felizes”. Afinal, o dinheiro ndo traz liberdade e
muitas vezes ele se sente aprisionado entre os deveres familiares e profissionais.

Em um momento decisivo, Jule diz que precisam liberta-lo, pois os motivos
que levaram ao sequestro haviam sido egoistas: queriam salvar a propria pele, e
ndo o mundo. Quando Hardenberg ¢ deixado em casa, entrega um documento
manuscrito perdoando a divida de Jule. Também afirma que eles ndo precisam se
preocupar com a policia.

O filme foi produzido com dois finais possiveis. Um deles ¢ com a policia
entrando no apartamento dos dois amigos, enquanto Hardenberg aguarda na rua,
dentro do carro. O local esta vazio, apenas com um bilhete na parede: “algumas
pessoas nunca mudam.”

O segundo final apresenta a mesma cena, mas continua com o0s trés se

dirigindo a uma ilha do Mediterraneo onde fica o controle central dos 13
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principais satélites da Europa. Pretendem sabotar a transmissdo, pois assim todas
as TVs do continente sairdo do ar. Pelos documentos que a cdmera mostra em um
canto, sabe-se que o barco que utilizam pertence a Hardenberg. Teria ele ajudado
no plano emprestando o iate e despistando a policia? Ou os trés sabiam, no fundo,
que “certas pessoas nunca mudam”, que todo o discurso do executivo era falso, e
resolveram pregar uma ultima pega roubando seu barco?

O filme mostra, assim, vdarias caracteristicas da contemporaneidade. Por um
lado, o discurso “da situag@o”, que defende o livre-mercado, a concorréncia, o
consumismo. O fato de Hardenberg ser uma incognita faz dele um personagem
camalednico. Dependendo da interpretagdo, pode ser um capitalista manipulador,
que faz de tudo para salvar a propria pele, ou pode ser um ex-idealista, que foi
perdendo suas convicgdes com o passar do tempo e terminou sugado pelo sistema.
E mesmo nesse caso os desdobramentos possiveis sdo variados. Ele pode ter
chegado em casa, sentado no sofa e decidido ajudar na empreitada dos trés (teria
ele ouvido o plano de Jan na cabana?). Alids, a cena que mostra os primeiros
momentos do retorno ao lar apresenta o executivo na sala, refletindo e tomando
uisque, enquanto as paredes em volta, com suas persianas, lembram uma jaula.
Paradoxalmente, ¢ o oposto da liberdade que ele insinuou ter vivenciado nos
Alpes, durante o cativeiro.

Hardenberg também pode ter voltado para casa com seus ideais
revolucionarios despertos em um primeiro momento, mas a rotina, as obrigacoes,
acabaram levando-o a imobilidade novamente, a desistir do sonho.

Todas as opgdes sdo plausiveis. Porém hé algo crucial na atitude dos trés
amigos: eles constituem uma voz solitaria. A a¢do deles é pontual. E verdade que
em dado momento sai uma noticia de jornal sobre as invasdes, o que os deixa
bastante animados. Mas qual o objetivo de tirar do ar a TV europeia? Com certeza
isso ndo ¢ o suficiente. Quais seriam 0s proéximos passos, se eles conseguissem
escapar ilesos? A critica que pode ser feita aos personagens ¢ a mesma que se
ouve hoje em dia a respeito das manifestacdes populares em diversos paises. Nao

138

ha uma unidade, ndo ha um plano. ™ Estamos na época da pos-utopia: como

138 Maffesoli elenca algumas caracteristicas de comportamentos contemporaneos: “Talvez seja

esse o desafio que nos langa a socialidade pés-moderna. Desafio que, de modo correto, explode
nas revoltas da periferia, nas secessdes cotidianas ou no absenteismo multiforme. Tudo isso traduz
o fato de que as pessoas ndo mais se sentem ‘representadas’ por este ou aquele discurso e por esta
ou aquela acdo politica. Um ou outro desses discursos e a¢des, de modo encantatorio, pode afirmar
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planejar algo depois das experiéncias frustradas do passado? Mas, a0 mesmo
tempo, ¢ possivel viver sem esperanca, com um conformismo imobilizador?
Manuel Bandeira, no poema “Desesperanca”, de 1912, expressa como ¢

dura a vida sem esperanga:

Minha respiracao se faz como um gemido.
Ja ndo entendo a vida, e se mais me aprofundo,
Mais a descompreendo e ndo lhe acho sentido.

Por onde alongue o meu olhar de moribundo,
Tudo aos meus olhos toma um doloroso aspecto:
E erro assim repelido e estrangeiro no mundo.

Vejo nele a fei¢do fria de um desafeto.
Temo a monotonia e apreendo a mudanga.
Sinto que a minha vida ¢ sem fim, sem objeto...

— Ah, como déi viver quando falta a esperanca!
(2009, p. 75)

A desesperanca em Bandeira esta relacionada a auséncia de sentido da vida,
a morte, a ver-se estrangeiro no mundo. Viver sem esperanga ¢ doloroso, arduo. O
poema ndo foi transcrito na integra, mas os versos iniciais preparam um cenario
sombrio de siléncio, tristeza, lassiddo, angustia, esterilidade. O ar ¢ parado, ndo ha
nenhuma men¢do ao movimento. Assim a desesperanca petrifica, impossibilita
que haja alguma reagdo ou mudanga.

Em uma “gradacdo” de esperancas por melhorias, Paolo Rossi estaria em
um patamar relativamente baixo. O autor rechaca as esperancas fascinantes da

modernidade ¢ o pensamento apocaliptico de intelectuais pds-modernos'®’ que

seu voluntarismo, seu desejo de analisar ou de agir, mas ndo mais tem ascendéncia sobre a
realidade social, pela qual escorre como agua sobre as penas de um passaro.” (2003, p. 65)

O sociodlogo francés da grande importancia ao estudo destas manifestagdes por achar essenciais
para um entendimento do presente. Ele inclusive é bastante veemente ao criticar a “intelligentsia”
que repete os mesmos “pensamentos estabelecidos” e, com isso, ndo consegue captar as mudangas
do momento. “E, enquanto isso, o ‘pais real’ vai ficando para tras. Ele ndo se reconhece mais
nessas elites que fornicam entre si.” (Maffesoli, 2003, p. 22)

1 A posicdo de Rossi é controversa. O filosofo italiano pde em ditvida o aquecimento global, por
exemplo. Por mais que existam pesquisas com conclusdes conflitantes neste ponto em concreto, ha
outras questdes ligadas a ecologia como a poluicdo, o fim de reservas naturais, que ndo podem ser
desconsideradas. Bloch provavelmente veria a postura de Rossi como um otimismo “banal”, ja que
“pensar ad pessimum é, para toda analise que ndo o absolutiza, um companheiro de viagem melhor
que a ingenuidade barata” (2005, v. 1, p. 197). Claro que Bloch se referia a revolugédo, e ndo a
ecologia, e opunha o otimismo banal ao otimismo militante, achando preferivel uma “pitada de
pessimismo” a fé no progresso automatico e no avango capitalista (2005, v. 1, p. 197). Mas se
Rossi ignora alguns avisos “apocalipticos”, acaba por varrer o problema para debaixo do tapete.
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apenas manifestam indigna¢do mas ndo propdem nada (2013, p. 14-15): para ele
“os grandes contos progressistas foram simplesmente substituidos pelos contos
apocalipticos” (Rossi, 2013, p. 75). Porém considera a importancia de resistir ao
conformismo através de ‘“esperangas sensatas” e afirma que ¢ possivel fazer

previsdes em curto prazo. E recorre ao Nobel de economia, Herbert Simon, que

tendia a demonstrar que a razdo humana ndo ¢ um instrumento “para elaborar e

prever o equilibrio geral de todo o sistema mundo ou para criar um possante

modelo geral que considere todas as varidveis” mas sim um recurso para explorar

fragmentos do mundo ou cada um dos problemas nele existentes. (Rossi, 2013,

p. 81-82)

A capa do livro de Rossi na edi¢do brasileira traz a cldssica imagem de um
copo com agua pela metade. Nesse ponto das esperangas sensatas, seu raciocinio
mostra que ele vé o copo como “meio cheio”. Mesmo assumindo que ha
problemas que foram resolvidos apenas parcialmente, “que continuam a nos
parecer urgentes”, declara que “ndo se deve subestimar ou considerar pouco
significativo que se tenha feito um progresso, mesmo se ndo abrange (por
enquanto) todo o género humano”. Uma das esperancas sensatas seria a de que as
mudancgas sociais podem chegar a mais pessoas. Outra seria a expansdo da
democracia no mundo contemporaneo.'*

Além das esperangas sensatas, Rossi menciona a “Grande Esperanga” das
religides. E apesar de haver pessoas sem religido, que acham suportavel a

existéncia apenas com esperangas sensatas, pergunta: “fodos podem suportar

Apesar de ser contra os determinismos da modernidade, em varios momentos do livro Esperancas
parece fazer um computo bastante positivo dos seus resultados.

140 Enquanto Rossi vé a democracia como um bem em si, Zizek questiona “o quadro institucional
democratico do Estado de direito (burgués)”, que faz parte do aparato estatal que “garante o
funcionamento tranquilo da reproducdo capitalista”. E instiga: “Nesse sentido preciso, Badiou
estava certo em sua afirmagdo aparentemente estranha: ‘Hoje, o inimigo ndo se chama império ou
capital. O nome dele é democracia’. E a ‘ilusdo democrética’, a aceitagio dos mecanismos
democraticos como o maior arcabouco de qualquer mudanga que impede a mudanca radical das
relagdes capitalistas.” Ou seja, o foco da liberdade esta na esfera politica quando, ao contrario,
deveria estar na rede “apolitica” das rela¢des sociais, “do mercado a familia, em que a mudanga
necessaria, se quisermos uma melhoria efetiva, ndo é uma reforma politica, mas uma mudanga nas
relagdes sociais ‘apoliticas’ de producdo.” E acrescenta o paradoxo do voto livre: “somos livres
para escolher, desde que fagamos a escolha certa.” Assim, como a Irlanda fez a escolha “errada”
ao rejeitar inicialmente a Unido Europeia, rapidamente teve uma segunda chance para “reparar o
erro”. Essa discussdo ¢ derivada de uma das ideias centrais do movimento Occupy Wall Street, de
que a democracia precisa ser reinventada. (Zizek, 2012, p. 91-93)

Bauman também lembra a diferenca que existe entre os direitos democraticos com as
liberdades que, em teoria, sdo garantidos através de leis, e 0 que ocorre na pratica. Mesmo em
paises que seguiram o projeto de “Estado de bem-estar social”, hoje ha uma falta de recursos que
gera, no minimo, inseguranga. (2013, p. 21-24)
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realmente o abandono da ilusdo?”, tem “sentido tirar as esperancas dos seres
humanos, embora se saiba que algumas delas (por exemplo, a esperanca de
imortalidade ou de um prémio para os justos e um castigo para 0s maus) sao
ilusorias?”. (2013, p. 108-109)

E conclui o raciocinio da seguinte forma:

Creio enfim que, sem ceder as ilusdes (ou as muitas caricaturas de religides
existentes na filosofia do século XX), seja possivel continuar a viver com uma dose
suportavel de angustia (a qual, como se sabe, aflige indistintamente todos os seres
humanos, inclusive os que se entregam a Grande Esperanga) e também “perseverar
com toda sobriedade a cada dia, sem perder o arrebatamento da esperanca, num
mundo que, por sua natureza, ¢ imperfeito”. (Rossi, 2013, p. 110)

A pergunta central de seu livro — se ainda ha razdes para se ter esperanga no
presente —, sua resposta € positiva mas comedida. Concilia as esperangas sensatas,
descritas como “bastante modestas, ndo entusiasmantes, mas (...) sensatas” com
uma angustia suportavel, a certeza de um mundo imperfeito e de que a maioria
das pessoas precisa de uma Grande Esperanca para ndo sucumbir. Rossi confirma
a exclamagdo de Manuel Bandeira: “Ah, como doéi viver quando falta a
esperanga!” Mas aparentemente de uma forma bastante passiva: apenas detecta
razdes para que nao se viva em desespero (2013, p. 85). A perspectiva de Rossi
parece um tanto insuficiente ou frustrante: uma esperanca sensata, que nao
entusiasme, realmente ndo parece oferecer nenhum motivo para um esforgo
pessoal ou coletivo de mudanga. Apesar de afirmar a importancia de resistir ao
conformismo, ndo exemplifica em que consiste, para ele, o ndo conformar-se.

Para compreender melhor como a esperanga pode ter um papel mais ativo
na pdés-modernidade, alguns conceitos sao importantes. Maffesoli defende a ideia
de que houve um “retorno de valores arcaicos ao primeiro plano social”. Ele
reconhece no tribalismo e no nomadismo pos-modernos uma forma de
pertencimento que valoriza o presente, que considera a vida ordindria como
destino. O presenteismo faria a concep¢do de mundo moderna “egocentrada” — em
que “a primazia ¢ concedida a um individuo racional que vive em uma sociedade
contratual” — ser substituida na pés-modernidade pela concepgdo “locuscentrada”
— em que “0 que esta em jogo sdo grupos, ‘neotribos’ que investem em espacos
especificos e se acomodam a eles”. (2003, p. 7-8)

E defende que o proprio da modernidade era o drama, enquanto nas

sociedades pds-modernas ha o retorno do tragico:
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No drama moderno, encontramos a pretensdo otimista da totalidade: minha, do
mundo, do Estado. No tragico pés-moderno, ha uma preocupacao pela interidade,
que induz a perda do pequeno eu em um Si mais vasto, e da alteridade, natural ou
social. O narcisismo individualista é dramatico, a primazia do tribal ¢é tragica.
(Maffesoli, 2003, p. 8)

Nao hé espaco para desenvolver o raciocinio completo de Maffesoli, mas
este ajuda na discussdo sobre as “rebelides” do presente, que sdo muitas vezes
consideradas sem fundamento e sem frutos (o que também pode ser reconhecido
no filme Edukators). Como outros pensadores da pés-modernidade ja citados em
outro capitulo (além do préprio Rossi), ele afirma que “o grande mito do
Progresso infinito da humanidade ¢ seriamente posto em divida”. Enquanto na
modernidade a historia se desenrola, na pos-modernidade, “o acontecimento
advém. Ele se intromete. Ele for¢a e violenta”. Com isso, reconhece duas
tendéncias: uma € o “estoicismo generalizado”, com a aceitagcdo do destino, ja que
os modernos ensinaram a todos que nao ¢ possivel tomar as rédeas do futuro. A
segunda tendéncia ¢ derivada da primeira: a serenidade paradoxal ndo impede que
haja um desejo de participagdo, de “ndo dominar, mas acompanhar os fatos para,
eventualmente, leva-los a dar o melhor de si”. (Maffesoli, 2003, p. 24-29)

Morin concorda, afirmando que “ndo existe um progresso assegurado, mas
uma possibilidade incerta, que depende muito das tomadas de consciéncia, das
vontades, da coragem, do acaso” (1993, p. 27).

A nova sabedoria, para Maffesoli, ndo estd em “se curvar ao projeto
decretado a priori”, na tentativa de fazer a sociedade “chegar a ser o que o
intelectual, o politico, o expert pensou que devia ser”.'*! Mas a sabedoria esta
“atenta a disposicdo do momento (...), concorda com as oportunidades do

presente”. (2003, p. 30)

Dessa forma, estar atento a necessidade, a propensdo das coisas, ao destino, tudo

,

isso nos obriga a considerar o individuo em sua globalidade, em seu contexto. E
dizer que ndo o rege unicamente a razdo, como ocorreu na modernidade, mas que o

"I Ainda sobre o movimento Occupy Wall Street, Zizek toca no assunto do dificil lugar dos

intelectuais na pods-modernidade. Se na modernidade havia a presungdo de vislumbrar
possibilidades futuras e guiar os individuos, hoje em dia isso ndo faz mais sentido. “(...) Quem
sabe o que fazer atualmente? Confrontados com as demandas dos manifestantes, os intelectuais
definitivamente ndo estdo na posi¢do do Sujeito Suposto Saber: eles ndo podem operacionalizar
essas demandas, traduzi-las em propostas para medidas realistas, detalhadas e precisas. Com a
queda do comunismo do século XX, eles perderam para sempre o papel da vanguarda que conhece
as leis da histdria e pode guiar os inocentes em seu caminho. O povo, no entanto, também nao sabe
disso — 0 ‘povo’ como nova figura do Sujeito Suposto Saber é um mito do partido que afirma agir
em seu beneficio (...).” (Zizek, 2012, p. 93-94)
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movem, igualmente, os sentimentos, os afetos, os humores, todas as dimensdes nao
racionais do mundo dado. (Maffesoli, 2003, p. 30)

Morin segue a mesma linha:

Precisamos de um pensamento apto a captar a multidimensionalidade da realidade,
a reconhecer o jogo das interagdes e retroagdes, a enfrentar as complexidades, em
vez de cedermos aos maniqueismos ideoldgicos ou as mutilagdes tecnocraticas, que
reconhecem apenas realidades arbitrariamente compartimentadas, sdo cegas ao que
ndo ¢ quantificavel e ignoram as complexidades humanas.

Precisamos abandonar a falsa racionalidade. As necessidades humanas ndo sdo
somente econdmicas e técnicas, mas também afetivas e mitologicas. (Morin, 1993,

p. 25)

Nao tém mais cabimento os antigos procedimentos da critica social, com “a
finalidade de cuidar dos incapazes, dos que ndo sabem ver, dos que ndo
compreendem o sentido do que veem, dos que ndo sabem transformar o saber
adquirido em energia militante” (Ranciere, 2012b, p. 47). Ou seja, Ranciére deixa
de lado a ideia da necessidade de emancipagdo dos “ignorantes”, o paternalismo
da modernidade que procurava desmascarar as ilusdes da sociedade do espetaculo
para os “imbecis” que acreditariam nelas (Ranciere, 2012b, p. 48). Nisso parece
de alguma forma confluir com o que foi apresentado por Maffesoli: que ndo cabe
mais aos intelectuais criar um projeto para a sociedade.

Assim, Ranciére oferece uma mudanga de atitude, partindo de ‘“outros
pressupostos, de suposigdes seguramente insensatas do ponto de vista da ordem de
nossas sociedades oligarquicas e da chamada logica critica que ¢ seu dublé”. Ele
propde pressupor que “os incapazes sdo capazes, que ndo hd nenhum segredo
oculto na maquina que os mantenha encerrados em sua posi¢io”.'* Também
sugere que nao haveria nenhuma comunidade perdida por restaurar, mas o que ha
“sdo simplesmente cenas de dissenso, capazes de sobrevir em qualquer lugar, a
qualquer momento”. (2012b, p. 45)

Toda situagdo ¢ passivel de dissenso, de ser fendida em seu interior,

reconfigurada sob outro regime de percep¢do e significagcdo. O dissenso pde em

142 s A : ;.
Ao comentar a existéncia de obras de arte com uma retdrica que pretende levar o espectador a

descobrir “o poder da mercadoria, o reino do espetaculo ou a pornografia do poder”, Ranciére
ironiza: “Mas, como ninguém em nosso mundo ¢ tdo distraido que seja preciso chamar-lhe a
atencdo para tais coisas, 0 mecanismo gira em torno de si mesmo e se vale da propria
indecidibilidade de seu dispositivo.” Com isso o modelo critico tenderia a sua anulagdo (2012b,
p. 68-69). Ranciére critica a 16gica do “pedagogo embrutecedor”, que se considera portador de um
saber que deve transmitir a seus pupilos, isso tanto na relagdo professor/aluno quanto
artista/espectador ou intelectual/classe oprimida (que o intelectual acredita precisar se emancipar)
(2012b, p. 20-23).
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jogo “a evidéncia do que € percebido, pensavel e factivel e a divisdo daqueles que
sdo capazes de perceber, pensar e modificar as coordenadas do mundo comum”. O
processo de subjetivagdo politica consiste na acdo de capacidades que “vém
fender a unidade do dado e a evidéncia do visivel para desenhar uma nova
topografia do possivel”. Nao passa pela compreensdo de um processo global de
sujeicao e ¢ “a aplicacdo da capacidade de qualquer um, da qualidade dos homens
sem qualidade”. (Rancicere, 2012b, p. 48-49)

Porém Ranciére lembra que essas ndo passam de “hipdteses insensatas”, e

conclui:

No entanto, acredito que ha mais que procurar e mais que encontrar hoje na
investigacdo desse poder do que na interminavel tarefa de desmascarar os fetiches
ou a interminavel demonstracdo da onipoténcia da besta. (2012b, p. 49)

A partir dai, em vez de deixar de lado as “hipoteses insensatas”, ele se
aprofunda na questdo do dissenso ao relacionar arte e politica. Ha diversas
tentativas de repolitizar as artes, e todas t€m em comum a ideia de que a arte pode
ser considerada politica quando mostra os “estigmas da dominag¢do”, quando
ridiculariza os icones reinantes ou quando sai de seu lugar proprio para
transformar-se em pratica social. Porém essa forma de pensar também traz a ideia
de que um artista habil fard com que os destinatarios receptivos passem a
mobilizagdo, a a¢do (2012b, p. 52). Quando, na verdade, “ndo ha evidéncias de
que o conhecimento de uma situagdo provoque o desejo de mudé-la” (2012b,
p- 29). Ranciére considera, entdo, a politica ndo um exercicio do poder ou uma
luta pelo poder, nem tendo o seu ambito definido por leis e instituigdes. “A
politica ¢ a atividade que reconfigura os ambitos sensiveis nos quais se definem
objetos comuns.” Ela “comeca quando ha ruptura na distribuicdo dos espagos e
das competéncias — e incompeténcias” (2012b, p. 59-60). A relacdo entre arte e

politica é explicada da seguinte forma:

Arte e politica tém a ver uma com a outra como formas de dissenso, operagdes de
reconfiguracdo da experiéncia comum do sensivel. H4 uma estética da politica no
sentido de que os atos de subjetivacdo politica redefinem o que € visivel, o que se
pode dizer dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. H4 uma politica da estética
no sentido de que as novas formas de circulacdo da palavra, de exposicdo do
visivel e de producdo dos afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a
antiga configuracdo do possivel. Ha, assim, uma politica da arte que precede as
politicas dos artistas, uma politica da arte como recorte singular dos objetos da
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experiéncia comum, que funciona por si mesma, independentemente dos desejos
que os artistas possam ter de servir esta ou aquela causa. (Ranciére, 2012b, p. 63)

No final da citacdo acima, vale ressaltar um ponto que Ranciére repete em
varios momentos: que o efeito da arte politica escapa aos objetivos do artista. Ele
ndo nega que haja efeitos, pelo contrario, mas estes ndo se prestam “a nenhum
calculo determindvel”. E, para ele, o trabalho da ficcdo € realizar dissensos,
através de estratégias que se propdoem a mudar os referenciais do que ¢ visivel e
enunciavel, e de mostrar o que ndo era visto. “Esse trabalho muda as coordenadas
do representavel; muda nossa percepcao dos acontecimentos sensiveis, nossa
maneira de relacioné-los com os sujeitos, 0 modo como nosso mundo ¢ povoado
de acontecimentos e figuras”. O autor afirma que ha bastante ativismo artistico,
tentativas de uma arte critica no “modelo original”, mas que acabam sendo
estéreis, por um lado por buscarem um efeito concreto (que ¢ impossivel de ser
calculado), por outro por estarem “presos” ao pensamento critico que, segundo
Ranciere, ndo estd adormecido — muito pelo contrario, encontra-se disseminado
porém em um circulo vicioso. (2012b, p. 64-66)

Para Ranciére, hd espago para uma arte critica entendida de outra forma,
uma arte que desloca as linhas de separagdo, que introduz separagdo no tecido
consensual do real (deslocamento da distingdo de géneros como documentario e
ficgdo, por exemplo), que se recusa a antecipar seu efeito e ¢, “em suma, um
trabalho que, em vez de pretender suprimir a passividade do espectador,
reexamina sua atividade”. Porém o autor ndo apresenta modelos para o que
deveria ser arte politica hoje, a ndo ser, novamente, a consciéncia de que o efeito
politico passa pela distdncia estética e ndo pode ser garantido, pois sempre
comporta uma parcela de indecidivel. (2012b, p. 75-81)

E aqui novamente a ideia de esperanca sensata de Rossi parece se chocar
com as hipoteses insensatas de Ranciére e o conceito de dissenso. De um lado esta
a esperanca comportada, de outro a que pode abalar, mesmo que apenas
levemente, as estruturas. E proximo a ideia de dissenso estd o conceito de

95143

“enobrecimento por degenerescéncia” "~ em Nietzsche, retomado por Maffesoli: o

desvio do habitual que pode trazer uma revitalizagdo ao mundo.

"3 0 conceito de Nietzsche foi tomado de forma negativa pelos nazistas, que viam a
degenerescéncia como anomalia e, portanto, algo a ser eliminado. Para Nietzsche ha a conotagéo
negativa (sinal de declinio) e a positiva (estimulo para a vida). As pessoas com deficiéncia, por
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Em nossos dias, [a degenerescéncia] é um dos elementos basicos da socialidade
pos-moderna. As hordas de “barbaros” — “love parade”, “gay pride”, “techno
parade”, etc. — que ocasionalmente arrebentam nas ruas de nossas megaldpoles sdo
suas expressdes mais visiveis. Expressam, em sua maioria, o desejo andmico de
uma vitalidade que ja ndo reconhece e, portanto, ja ndo aceita diversas obrigagdes,
sexuais, filosoficas, econdmicas, impostas pelas instituicdes modernas. Mas, para
marcar bem a diferenca em relagdo a forma politica, a efervescéncia social ndo ¢
nem reivindicadora nem contestatoria. E, simplesmente. Afirma seus valores, ¢ se
afirma enquanto tal pelo mesmo motivo. Como se diz da vida, basta-se a si mesma.
Tanto isso ¢ verdade que ¢ a simples “vontade de viver o que faz germinar uma
nova vida” (G. Lukacs). Nao had lugar para propor as bases, as regras, a
organizacdo de um mundo melhor. A vontade canta, grita, agita-se e, dessa
maneira, ajusta os contornos de um mundo onde vivemos tdo bem quanto mal.
Mesmo longe de ser o melhor, acomodamo-nos a ele: ¢ tudo. Isso expressa bem o
deslizamento de um pensamento racional para um “pensamento do ventre”.
(Maffesoli, 2003, p. 145)

De maneira similar, se Edukators traz uma roupagem bastante politica desde
o tema até os didlogos anti-capitalistas, a énfase esta exatamente neste “anti-": ndo
¢ um filme abertamente a favor de nada. Suscita mais dividas e questionamentos
do que respostas. Os personagens possuem os tracos “barbaros” assinalados por
Maffesoli, com a atitude de entrar em mansdes para criar um clima de
inseguranga, de agir como piratas contra os satélites de TV.

Em um livro de entrevistas com diversos diretores do cinema mundial
(nenhum de Hollywood), uma pergunta que se repete invariavelmente € se seus
filmes sdo politicos e, consequentemente, se acreditam que o cinema pode mudar
o mundo. As respostas sdo muito proximas do que Rancicre parece propor: a
tentativa de criar um dissenso sem que haja um objetivo concreto a ser alcangado
nem uma mensagem clara a ser passada. Os cineastas procuram oferecer temas,
convidar a uma reflexdo, deixar duvidas.

O britanico Ken Loach, por exemplo, espera ironicamente que o cinema nao
consiga ter um efeito no publico, ja que a ideologia do cinema hegemonico ¢ de
extrema direita — os filmes sdo sobre um homem armado que resolve os
problemas. Entdo, se tivesse o poder de mudangas sociais, seria algo bastante
negativo. Porém, mais seriamente, assume que seus filmes podem ter algum
impacto em certas pessoas, € ¢ isso que no fundo pretende. Apesar de haver

objetivos politicos no cinema, ele acredita que os filmes transcendem os simples

exemplo “sdo claramente avaliadas positivamente. Em primeiro lugar, sua deficiéncia em um
dominio torna possivel a exceléncia ou lhes d4 forga extra em um outro dominio (cegos terdo
ouvidos melhores etc.). E, em segundo lugar, exatamente porque as pessoas com deficiéncia
desviam-se do que ¢ habitual, elas podem trazer revitalizag@o e progresso para um povo como um
todo.” (Hermens, 2012, p. 94)
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slogans, sdo sobre as pessoas, suas relacdes, suas familias. Nao se deve criar
ilusdes sobre o que um filme pode fazer, porém o melhor que um cineasta pode
fazer ¢ deixar alguma questdo ou inquieta¢do no publico. (Cardullo, 2011, p. 233-
234)

O mesmo discurso aparece em Mike Leigh, também britanico. Ele considera
seus filmes politicos apenas por haver uma preocupacdo por investigar e refletir
como vivemos nossas vidas. Porém ndo ¢ possivel chegar a uma conclusio do que
o diretor pretendia que o publico pensasse, pois este ndo ¢ o objetivo dele. O que
ele quer ¢ que os espectadores saiam com ideias para discutir e refletir. Leigh
considera que traz alguma contribui¢do para a vida ou para as ideias das pessoas
quando elas reagem aos seus filmes (seja qual for essa reacdo). Por fim classifica
sua producdo como subversiva, pois busca falar a verdade sobre como as pessoas
comuns levam suas vidas. Um de seus filmes, por exemplo, ¢ Vera Drake (2004),
sobre os abortos ilegais da década de 1950. (Cardullo, 2011, p. 226-227)

Ideias similares sdo proferidas por Akira Kurosawa (Cardullo, 2011, p. 128)
e pelo israclense Eran Riklis. Este Ultimo defende que seus filmes ndo sdo
manifestos politicos, apesar de procurar histdrias de pessoas comuns que se
encontram em situagdes de conflito (por exemplo, palestinos e sirios). Alguns de
seus filmes serdo analisados no proximo capitulo.

O que ha em comum entre os cineastas citados (e tantos outros), além da
negacdo de bandeiras politicas ¢ o foco no cotidiano. Por mais que os temas
possam parecer amplos (como a questdo Palestina, no caso de Riklis), os
personagens sdo apresentados no dia a dia. A diferenga ¢ radical entre a arte
engajada do passado e a arte politica do presente. Na modernidade havia dois
polos possiveis: por um lado, a postura do intelectual esclarecido que deveria
mostrar “a verdade” ao publico (deixar clara a alienacdo, a exploragdo, achando
que com isso as massas poderiam se mobilizar para a revolugdo), por outro, a
ideia de que o proprio povo teria as respostas, € portanto era necessario dar voz a
ele. Ambas as visdes seriam como um holofote claro, que iluminaria toda a
realidade e traria uma solug¢do universal. Hoje em dia a postura estd mais em
perceber que estamos na escuriddo, e o papel dos cineastas citados anteriormente
¢ o de apontar suas lanternas indicando alguns pontos que precisam ser levados

em conta, como assuntos para reflexdo: a questdo do imigrante, os conflitos entre
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povos vizinhos, a pobreza, a intolerancia, por exemplo. E o caminho escolhido ¢ o
de contar histérias sobre “pessoas comuns”.

O foco no cotidiano ndo ¢ um trago apenas da pods-modernidade. Como
Ranciére explica, ¢ uma caracteristica do regime estético da arte, que tem o
anénimo como tema artistico (2005, p. 46) e sua vida diaria como contexto. E
algo que “comecou bem antes das artes de reproducdo mecanica”, estd presente na
literatura antes mesmo de existir o cinema. Mas o individuo banal, a vida corrente,
sdo assuntos do cinema por exceléncia. E a diferenga estd em que ¢ ai que a arte
politizada de hoje em dia procura instigar seu publico.

Ranciere afirma que ¢ proprio da ficcdo criar dissensos, que a fic¢do ¢ uma
maneira de contar historias ¢, “antes de mais nada, uma maneira de dar sentido ao
universo ‘empirico’ das agdes obscuras e dos objetos banais”. Mais ainda: “o real
precisa ser ficcionado para ser pensado”, porém “ndo se trata de dizer que tudo ¢

ficgdo” (2005, p. 55-58):

Trata-se de constatar que a ficgdo da era estética definiu modelos de conexao entre
apresentagdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam indefinida a
fronteira entre razdo dos fatos e razdo da fic¢do (...). A politica e a arte, tanto
quanto os saberes, constroem “ficgdes”, isto €, rearranjos materiais dos signos e
das imagens, das relagdes entre o que se v€ e o que se diz, entre o que se faz e o
que se pode fazer. (Rancicre, 2005, p. 58-59)

Os filmes ajudam a pensar o real, apesar de ndo haver uma ligagdo direta
entre arte e acdo politica. Pode-se fazer um paralelo entre a ficgdo do cinema e a
literaria, apresentada por Ranciére como algo que influencia na percep¢do do

sensivel:

Os enunciados politicos ou literarios fazem efeito no real. Definem modelos de
palavra ou de acdo, mas também regimes de intensidade sensivel. Tragam mapas
do visivel, trajetdrias entre o visivel e o dizivel, relagdes entre modos de ser, modos
de fazer e modos de dizer. Definem variagdes das intensidades sensiveis, das
percepgoes e capacidades dos corpos. Assim se apropriam dos humanos quaisquer,
cavam distancias, abrem derivagdes, modificam as maneiras, as velocidades e os
trajetos segundo os quais aderem a uma condi¢do, reagem a situacdes, reconhecem
suas imagens. Reconfiguram o mapa do sensivel confundindo a funcionalidade dos
gestos e dos ritmos adaptados aos ciclos naturais da produgdo, reprodugdo e
submissdo. O homem ¢ um animal politico porque ¢ um animal literdrio, que se
deixa desviar de sua destinacdo “natural” pelo poder das palavras. Essa literalidade
¢ ao mesmo tempo a condi¢do e o efeito da circulagdo dos enunciados literarios
“propriamente ditos”. (Rancicre, 2005, p. 59-60)
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Exemplos mais claros de como os filmes oferecem pontos para reflexdo que

podem modificar a percepcao do sensivel serdo discutidos no préximo capitulo.

4.3
Uma revolugao do amor?

Edgar Morin escreveu o livro Para onde vai o mundo? em 1981. Em plena
Guerra Fria, questionando a possibilidade de um futuro para a humanidade, acaba

deixando escapar a seguinte frase:

Assumo o fato que mandei as favas a ideia de revolucdo, concebida como solucao
final ou “fim da historia”, mas nunca deixei de reconhecer a profundidade e a
“verdade” das aspiracdes revolucionarias do século XX. (2010, p. 48)

No fundo essa ¢ a questdo da permanéncia de um certo pensamento utopico:

. g - ~ 144
assume-se a impossibilidade da revolucdo como solugdo final

, mas as
aspiragdes revolucionarias ndo sdo deixadas de lado. Por mais contraditorio que
parega, consiste no eterno retorno a proposicdo de Marx que Bloch usou como
titulo de um dos capitulos de O principio esperanga: “reverter todas as condig¢des
em que o ser humano ¢ um ser humilhado, escravizado, abandonado, desprezivel”
(2006, v. 1, p. 441). Ou seja, enquanto houver pessoas sendo subjugadas, como se
pode desistir de mudar a situacao?

Na década de 1980, o “equilibrio” mundial era garantido pela possibilidade
de aniquilamento reciproco das duas grandes poténcias. Nesse momento Morin ja
esboca a ideia da necessidade de uma “planetarizagdo da humanidade”. O
raciocinio parte da classificacdo dos Estados-nagdo como “monstros paranoicos,
que consideram como inimigo a priori seu vizinho e a suspei¢cdo como sendo de
sua inteira competéncia”, “incapazes de amar e desprovidos de consciéncia”.
Assim sdo assinados tratados sem validade, que sdo facilmente rasgados quando

3

ha uma nova relacdo de forcas. As vitimas das arbitrariedades dessa “vontade

barbara” sdo os individuos. (Morin, 2010, p. 44; 50)

144 : : ~ ~ 7 ~ IUN . .
A ideia de que a revolugdo ndo ¢ uma solugéo final vem da experiéncia da humanidade com os

acontecimentos historicos. Os projetos feitos na modernidade ndo contemplavam os percalgos do
caminho, havia uma confianga no progresso e na racionalidade, uma certeza de que se chegaria a
um termo, a um ponto final de equilibrio (culminando no fim da histdria). Nao quer dizer que a
revolugdo ndo possa ser um passo inicial: em outro livro, citado mais adiante, Morin afirma que a
esperanca esta na luta inicial, e ndo na luta final (1993, p. 34).
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A sorte do planeta esta nas mios deles. E exatamente dos Estados-nagdo que vem a
ameaga suprema que pesa tanto sobre os individuos enquanto individuos (alienacao
totalitaria) quanto sobre a humanidade enquanto humanidade (aniquilamento total).
(Morin, 2010, p. 44)

O ponto critico em que a megamorte (morte massiva de milhdes) ¢
introduzida como uma possibilidade faz com que a propria guerra esteja em crise
(Morin, 2010, p. 56). O impasse ¢ tdo extremo (qualquer agdo contra o “inimigo”
pode suscitar uma reagdo de proporgdes incontroldaveis) que a Unica solugdo ¢é

depor as armas e repensar a propria inimizade:

A Unica saida da crise ¢ transformar o inimigo em ego-alter/alter-ego. E, portanto,
o Nada que carrega a chance de vida: o nada ¢ a metapoténcia que sozinha, hoje,
pode ser capaz de controlar o Estado paranoico e degolar sua onipoténcia, isto €,
suscitar uma emergéncia de humanidade superior as nagoes. (Morin, 2010, p. 57)

A sombra maldita da possibilidade do fim da vida pelas maos do préprio
homem serve como um alerta. A situagdo €, em si, insustentavel ¢ torna-se
necessario ir além dos interesses dos Estados-nagdo e pensar de uma forma mais
global. Mais do que isso, ¢ algo que serd retomado por outros intelectuais: ver o
inimigo como um “outro eu”, € ndo mais como alguém que pode simplesmente ser
eliminado ou deixado de lado como se nao existisse. Apesar de a Guerra Fria ter
acabado, de haver uma grande pressdo pelo desarmamento nos dias de hoje,'* o
ponto central da oposicao entre Estado-nacdo e humanidade levantado por Morin
mantém sua atualidade. Para ele ¢ preciso uma nova ética que faga “emergir a
humanidade”, que promova “o despertar da humanidade em cada um”'*® (2010,
p. 56). A mesma ideia serd retomada de forma diferente pelo filésofo nos anos

1990:

43 Ainda permanece a estranha ideia de que os “bons” do Ocidente podem ter acesso a
armamentos que produzem a megamorte como forma de defesa dos “loucos” da Coreia do Norte,
dos terroristas do Oriente Médio. Muito estardalhago é feito contra armas quimicas, mas misseis
sdo permitidos. Em tltima analise, certos tipos de aniquilamento sdo aceitaveis por defenderem “o
nosso lado” e por trazerem uma ideia torta de justica (a morte de inocentes seria um dano
colateral) quando, na verdade, em um mundo ideal, qualquer tipo de aniquilamento deveria ser
inaceitavel e banido.

146 Isso pode parecer um retorno as ideias de Bloch de realizagio plena da humanidade. A
diferenga estd em que, para Bloch, ha uma forma especifica de realizagdo, que se encontra em
poténcia em cada individuo e que se concretizaria no socialismo. Para Morin a questdo estd na
necessidade premente de abrir-se ao outro, de considerar que todas as pessoas do mundo, de
qualquer nagdo, estdo abarcadas no conceito de humanidade (algo 6bvio, mas que precisa ser
relembrado), que apenas com a fraternidade ¢ possivel chegar a um mundo mais justo.
“Humanidade” se opde, assim, a dureza de coragao, a fechar-se no proprio grupo.
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Precisamos compreender a que necessidades formidaveis e irredutiveis
corresponde a ideia de nacdo. Ndo devemos mais opor o universal as patrias, mas
ligar concentricamente nossas patrias familiais, regionais, nacionais, europeias, e
integra-las no universo concreto da patria terrestre. Nao devemos mais opor um
futuro radioso ao passado de serviddo e supersti¢do. Todas as culturas tém virtudes,
experiéncias, sabedoria, ao mesmo tempo que caréncias e ignorancia. E
reabastecendo-se no passado que o grupo humano encontra energia para enfrentar o
presente e preparar o futuro. A busca de um futuro melhor deve ser complementar,
e ndo mais antagdnica, ao recurso do passado. O recurso ao passado cultural é, para
cada um, necessidade identitaria profunda, mas essa identidade ndo ¢ incompativel
com a identidade propriamente humana, na qual devemos também nos abastecer. A
patria terrestre ndo ¢ abstrata, pois é dela que provém a humanidade. (Morin, 1993,
p- 28-29)

A mudanca do pensamento estd em substituir os Estados-nacgdo, vistos
negativamente como fonte de morte e guerras, pela nocdo de patria. Mas ¢
mantida a necessidade do ndo-isolamento, de ndo perceber o outro como um
inimigo, de considerar que patrias e culturas estdo inseridas no conjunto mais
amplo da humanidade. “Impde-se o imperativo: civilizar a terra, solidarizar,
confederar a humanidade, respeitando culturas e patrias” (Morin, 1993, p. 29).
Mais do que isso, ¢ preciso “repensar, reformular em termos adequados o
desenvolvimento humano, respeitando e integrando a contribuicdo de outras
culturas que ndo a ocidental”'*’ (Morin, 1993, p. 33).

No século XXI, Morin escreve, junto com Stéphane Hessel, um pequeno
livro intitulado O caminho da esperan¢a'® no qual o verdadeiro inimigo
apresentado ¢ a injustica. A ideia de um resgate da nocdo de humanidade ¢

retomada.'* A globalizagio é vista a0 mesmo tempo como o melhor e o pior que

147 Maffesoli intui que esta ocorrendo uma orientalizagio do mundo. Para ele, ha ingredientes que

promovem a “liga” que define o mundo como ele ¢é. Desde o fim do Renascimento, os ingredientes
da “liga” foram “o Progresso, a Historia, a Politica, a Razdo”. Hoje haveria um outro ingrediente
em gestagdo, que “tende a privilegiar a ‘participa¢do’ magica ou mitica com a natureza e com 0s
outros.” “Ja ndo administrar, orientar, dominar as coisas ¢ as pessoas, mas sentir a ordem interior
que as move, ir no sentido da sua propensdo.” “Perspectiva oriental, ou simplesmente tradicional,
que ndo pretende causar violéncia ao entorno natural ou social, brutalizd-lo pelo conceito
dominante ou pela agdo coercitiva, mas, ao contrario, que se dedica a se perder na grande forma do
mundo para melhor se adaptar aos seus contornos.” (2003, p. 173)

' Titulo da obra na edigdo da Bertrand. Porém foi utilizada nesta dissertagdo a tradugdo para o
inglés, pois apenas tardiamente tomei conhecimento da versdo brasileira.

9 “Em seus estagios iniciais, a modernidade elevou a integragdo humana até o nivel de nagdes.
Antes de concluir o trabalho, contudo, a modernidade necessita realizar outra tarefa, ainda mais
formidavel: elevar a integragdo humana até o nivel da humanidade, incluindo toda a populagdo do
planeta. Por mais dificil e espinhosa que possa ser essa tarefa, ela é imperativa e urgente, pois,
para um planeta caracterizado pela interdependéncia universal, trata-se literalmente, de uma
questdo de vida (compartilhada) ou morte (conjunta). (...) Em algum momento, uma ressurgéncia
do cerne essencial da ‘utopia ativa’ socialista — o principio da responsabilidade comum e do
seguro coletivo contra a miséria e o infortiinio — sera indispensavel, embora desta vez em escala
global, tendo como objeto a humanidade como um todo.
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jé& aconteceu ao mundo. O melhor, porque traz a possibilidade de congregar todas
as nagdes (sem eliminar sua individualidade) em uma unica “patria terrestre”. O
pior porque acabou tendo uma série de consequéncias desastrosas, como as armas
de destruicdo em massa, problemas ambientais, a xenofobia, o capitalismo
“financeiro” que subjuga nagdes e pessoas com a especulacdo. A partir disso, 0s
autores tragam um plano meticuloso com propostas do que acreditam que levaria a
um mundo mais justo. Assinalam a importancia de salvaguardar e encorajar a
diversidade cultural. No contexto europeu, gostariam que os imigrantes fossem
vistos como irmaos, € ndo como inimigos. S3o varias ideias que passam pela
economia, ecologia, cultura. (Hessel; Morin, 2012, p. 2-6)

Com todo o cuidado para ndo cometer os mesmos erros dos modernos, a
dupla de autores esclarece que suas propostas foram feitas para serem criticadas,
completadas e modificadas. Muitas das solugdes para a diminui¢do das injustigas
apontadas parecem muito dificeis de serem colocadas em pratica, pois vao contra
interesses hegemonicos (a prote¢io aos pequenos produtores, por exemplo).'”’
Sua unica certeza ¢ a necessidade de uma “nova politica”, baseada no desejo de
viver, de sair da apatia e da resignacdo moral. No fundo, o que pretendem ¢
esbogar uma possivel politica da qualidade de vida. Para Morin e Hessel, o desejar
viver alimenta o bem-viver e vice-versa, € estes, juntos, abrem o caminho da
esperanga.

A comparagdo do texto de O caminho da esperan¢a com O principio
esperanga, de Bloch, traz conclusdes interessantes. Os objetivos dos autores sao
bem diferentes: os franceses procuram encontrar motivos para a esperanca, listam
situacdes concretas de injustica e discutem formas de ameniza-las. O filésofo
alemdo estd preocupado em reconhecer a esperanga, os sonhos de uma vida

melhor, para confirmar os desejos de emancipacdo que passariam de poténcia a

No estagio ja alcangado pela globalizagdo do capital e do comércio de mercadorias, nenhum
governo, isolado ou mesmo em grupo, consegue equilibrar as contas.” (Bauman, 2013, 36-37)
% Uma iniciativa que existe neste sentido ¢ o movimento internacional Slow food, fundado na
Italia em 1986. O estimulo do consumo local tem por objetivo tanto uma alimenta¢do mais
saudavel (em oposigdo clara a fast-food, que gera problemas de satide publica em tantos paises)
quanto a valorizacdo dos pequenos produtores, que muitas vezes sdo impotentes perante a
competicdo das grandes multinacionais. Também ha uma preocupacdo com a biodiversidade
alimentar e a manutengdo de tradigdes gastrondmicas locais, além da promo¢do de um modelo
sustentdvel ~de agricultura que respeite o meio ambiente. (Disponivel em:
http://www.slowfoodbrasil.com/perguntas-frequentes#faql. Acesso em: 17/02/2014)

Assim, por mais dificil que pareca colocar em pratica algumas das ideias de Morin e Hessel, ja
ha alguns grupos tentando realizar algo similar em pequena escala.
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ato com a revolucdo. Mas se ¢ complexo compreender como se concretizaria o
marxismo, em que consiste o conceito de “patria” para Bloch ou como de fato a
igualdade seria possivel, ¢ facil seguir os passos de Morin e Hessel por um mundo
mais justo. Pode-se dizer que isso se da pelos diferentes estilos de escrita. Mas a
questdo também passa pela forma de enfocar o problema numa perspectiva
moderna em oposi¢do a uma perspectiva pos-moderna. As solucdes totalizantes da
modernidade ndo tém como chegar ao pequeno, ao concreto, ao cotidiano,
exatamente por sua amplitude. Com o socialismo instaurado, tudo se ajustaria.
Portanto, se Morin e Hessel descem ao nivel do detalhe, isso também ¢ fruto de
um aprendizado histérico: lutar por um mundo melhor ndo deixa de ser o objetivo,
mas a forma é outra, menos determinista, mais realista, ainda dificil, mas mais
factivel.

O cinema acompanha este processo. Um assunto critico ¢ a guerra. Os
filmes hollywoodianos costumam seguir a formula comercial simples: os Estados
Unidos sofrem inicialmente uma ameaga de guerra, um ataque terrorista. Surge
um her6i ou um grupo altamente qualificado, que ird coibir a violéncia com ainda
mais violéncia ou com uma engenhosidade impar. O final feliz estd na morte do
vildo, no exterminio ou encarceramento dos inimigos. E pura ficgdo em todos os
sentidos: desde a construcao da trama, até o tipo de desfecho escolhido. Portanto
seu carater de simples entretenimento ndo acrescenta muita coisa a discussao.
Porém nao se pode deixar de lado a questdo ideoldgica que transparece neste tipo
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de filme, que continua a demonizar “o outro como o portador do mal e a

¢

reafirmar uma necessidade de defesa contra suas investidas. Na “vida real” ja

aprendemos que uma guerra como a do Iraque parece nunca terminar, que a

10 filme O suspeito da rua Arlington (Arlington road, Mark Pellington, 1999) é desconcertante,
pois o ataque terrorista ¢ tramado por um grupo de pessoas da propria “comunidade” (o “vildo”
principal é ironicamente chefe de escoteiros). A ideia central é de que o inimigo ndo esta fora, ndo
¢ o “outro” necessariamente. Ha uma conexdo direta entre a trama e o atentado de Oklahoma de
1995, considerado o maior ato de terrorismo em solo americano até 11 de setembro. Assim como
no caso real, ha apenas um suspeito no filme. Na ficcdo, fica claro que a ideia de culpar apenas um
individuo faz parte da estratégia de buscar um bode expiatério, um culpado apenas, para tentar
acalmar a populagdo. Se ele ¢ preso, parece que a ordem se instaura novamente. No fundo ¢
similar ao raciocinio de prender os “donos do morro” em sequéncia em vez de encarar o problema
do trafico de drogas em uma cidade como o Rio de Janeiro. A diferenga entre os filmes ¢ a
realidade ¢ que, com solucdes paliativas desse tipo, o “final feliz” da vida jamais chega. Em O
suspeito da rua Arlington, o grupo “terrorista” sai incélume, e o Uinico que conhece a verdade ¢ o
“mocinho” que morre em uma explosdo pela qual é considerado culpado (a bomba ¢ plantada no
carro dele). Ou seja: o inimigo esta em solo americano, ndo ¢ conhecido, ndo foi derrotado.

Dois anos apds o langamento desse filme, ocorre o ataque ao World Trade Center, que traz a
guerra ao terror para o solo americano.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

147

instauragdo de um governo democratico nos moldes ocidentais ndo se encaixa em
outras culturas, e ¢ sempre uma questdo de tempo até que tudo se desestruture
novamente (se ¢ que em algum momento se estruturou).

Diferente ¢ Paradise now (Hany Abu-Assad, 2005), primeiro filme
palestino a concorrer a um Oscar, que conta a histéria de dois amigos, Said e
Khaled, que sdo recrutados como homens-bomba. Os radicais ndo se parecem em
nada com as inteligentes grandes organizagdes que procuram ameagar a paz nos
filmes do grande circuito. As gravagdes de depoimentos sdo feitas em lojinhas de
revelacdo fotografica, o cabelo e a barba sdo cortados por algum colega. E assim o
filme tenta mostrar os motivos para que se aceite participar de um ataque suicida.
Tudo faz crer que esse tipo de resisténcia caiu na rotina e que, quando ¢ chegada a
vez, a pessoa sO deve aceitar e seguir com o plano. Em uma situagdo em que a
vida individual ndo ¢ valorizada, pois vive-se em um clima de guerra, em que um
povo se sente subjugado, parece ser apenas a antecipacdo de uma morte que ira
acontecer mais cedo ou mais tarde pelas maos do inimigo. O que essa forma de
contar a histéria traz de positivo tem a ver com o conceito de humanidade de
Morin. A preocupagdo passa a ser ndo com as vitimas do futuro atentado apenas:
conhecendo os amigos que foram recrutados, ¢ possivel que o publico ndo queira
que os dois morram. E a questdo que fica no ar é: “por que é necessario este tipo
de sacrificio?” No fundo, o maior poder dos homens-bomba ¢ ndo temerem a
morte. E isso ¢ exatamente o que diz um dos protagonistas: “sob ocupagdo, nos ja
estamos mortos.”

A voz pacifista no filme ¢ a de uma jovem, que tenta argumentar contra o

suicidio e tem o seguinte didlogo com Khaled:

— Por que vocé vai fazer isso?

— Se nds ndo podemos viver como iguais, pelo menos iremos morrer como iguais.
— Se vocé consegue matar e morrer por igualdade, vocé deveria conseguir
encontrar uma forma de ser igual vivendo.

— Como? Através do seu grupo de direitos humanos?

— Por exemplo! Assim pelo menos os israelenses ndo teriam uma desculpa para
continuar matando.

— Nao seja tdo inocente. Ndao pode haver liberdade sem luta. Enquanto houver
injusti¢a, alguém deve se sacrificar.

— Isso ndo é sacrificio. E vinganga. Se vocé mata, nio ha diferenga entre a vitima e
0 ocupante.
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Khaled e Said s3o avisados da empreitada na véspera, € os preparativos
seguem uma sequéncia sem muito tempo para reflexdo, passando inclusive pela
ultima refeicdo (na maior pompa possivel, dentro dos limites da precariedade de
recursos do grupo radical). Quando ocorre um imprevisto e o plano ¢ adiado, os
amigos ganham tempo para repensar tudo. Assim, quando Khaled estd em divida

quanto ao atentado, Said desabafa:

— Eles convenceram o mundo e a eles mesmos de que sdo as vitimas. Como pode
isso? Como o ocupante pode ser a vitima? Se eles tomam o papel de opressor e de
vitima, entdo eu ndo tenho outra escolha sendo ser uma vitima € um assassino ao
mesmo tempo. Eu ndo sei o que vocé vai decidir, mas eu ndo vou voltar ao campo
de refugiados.

Se Paradise now vai ao extremo de “humanizar” os terroristas, mostrando
sua vida cotidiana (o trabalho dos dois em uma oficina mecanica, o que fazem
para espairecer, o relacionamento com amigos e familiares), muitos outros filmes
utilizam o mesmo caminho. A proposta dos cineastas ndo ¢ a de dar solucdes para
os problemas apresentados, mas convidar o publico a pensar sobre o assunto e
tirar as proprias conclusdes.

E o caso de Eran Riklis, israclense, com A noiva siria (The syrian bride,
2004), Lemon tree (Etz Limon, 2008) e Zaytoun (2012). Sao filmes que utilizam
histérias de “pessoas comuns” para tratar de temas mais amplos e complexos, com
consequéncias sociais e politicas. A trama de A noiva siria gira em torno dos
preparativos do casamento entre uma jovem siria, Mona, que mora no monte Gola
(local em disputa entre Siria e Israel) e Tallel, um ator de comédia na TV que
mora em Damasco. Entre a arrumagdo da casa, a ida ao cabeleireiro, a filmagem
do “dia da noiva” feita por um simpatico cinegrafista, a chegada dos convidados e
a preparacdo do banquete, a cultura dos drusos sirios vai sendo apresentada.
Porém muitas questdes vao aparecendo aos poucos: a recepgao, preparada na vila
de Majdal Shams, ¢ apenas para os convidados da noiva. Ela serd apresentada a
Tallel na fronteira, territorio da ONU, onde cruzard para Damasco e
provavelmente jamais verd a familia novamente. O pai dela, ex-prisioneiro
politico, ndo pode acompanhar a filha pois estd proibido de chegar perto da
fronteira. A grande questdo que permeia a histdria ¢ a auséncia de nacionalidade
dos moradores dos montes Gold (quando um dos irmdos chega ao aeroporto, a

camera mostra seu passaporte com os dizeres “nacionalidade: indefinida”). O
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momento critico acontece quando o funcionario da fronteira usa um novo carimbo
no passaporte de Mona, com as palavras “Estado de Israel”. Do outro lado da
fronteira, o guarda que faz o controle de passaportes diz que isso ¢ inaceitavel,
que os montes Gola sdo sirios.

Em entrevista concedida durante o Festival do Rio de 2012, o cineasta
afirma que seus filmes ndo sdo manifestos politicos, mas observacdes sobre
situacdes politicas, sobre pessoas envolvidas em situagdes politicas, e que sempre
procura historias pessoais que possam ter um “toque” universal, que evoquem
outros problemas do mundo, para que cheguem a um piblico amplo."””> Em seus
filmes procura ir além do noticiario, das manchetes do jornal, para mostrar como
sdo as pessoas “verdadeiras”. Esse diretor morou no Brasil entre 1968 e 1971, o
que ndo necessariamente foi decisivo para sua forma de lidar com os conflitos do
Oriente Médio, mas, como ele proprio afirma, ajudou a ter um olhar mais aberto.
A equipe de filmagem e os roteiristas muitas vezes sio palestinos.'”® Porém ndo é
apresentada uma proposta de solu¢do para a questdo palestina (em Lemon tree e
Zaytoun) nem para os sirios do monte Gola; ndo ha um efeito claro desejado. Em
A noiva siria, quando ninguém estd olhando, Mona se levanta e comeca a cruzar a
fronteira por conta propria, sem o passaporte. Nao se sabe o que pode acontecer,
no minimo ela sera aceita do outro lado como foragida, sem documentagdo, mas
também pode ser mandada de volta. O que fica patente ¢ o absurdo da situagdo e a
sua real indefinigao.

Em Lemon tree a viiva Salma precisa proteger sua plantacdo de limdes do
novo vizinho, o Ministro de Defesa israelense. Por uma questdo estratégica de
seguranga, as arvores deveriam ser cortadas. O Ministro se posiciona
pessoalmente a favor da plantagdo, mas precisa ouvir 0os assessores € 0 caso vai
tomando grandes proporcdes e repercussao na imprensa. A esposa do Ministro se
emociona com os desvelos de Salma pela plantacao e acaba ficando do lado dela.
Mesmo quando ¢ proibida de se aproximar das arvores, Salma arruma maneiras de
regé-las quando o vigia ndo esta atento. Em certo momento, falta limdo para uma

recep¢do na casa do Ministro, e obviamente alguns sdo colhidos sem o menor

1320 diretor respondeu a perguntas depois da primeira exibigdo de Zaytoun no Festival do Rio, em
2/10/2012. Na ocasido explicou que o roteiro do filme foi escrito por palestinos e que ele recusou
as primeiras versoes por té-las considerado um manifesto politico.

'3 Entrevista de Eran Riklis no programa “Milénio” de 11/02/2013. Disponivel em:
<http://globotv.globo.com/globo-news/milenio/t/programas/v/diretor-de-cinema-israelense-fala-
sobre-sua-obra-cinematografica/2401135/>. Acesso em: 30/5/2013.
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escrupulo. Ha cenas que mostram como os limdes sdo utilizados em sucos,
compotas. Quando a viliva contrata um advogado para tentar manter sua
planta¢do, e uma amizade misturada com amor platonico comeca a surgir, ela
chega a arrumar o cadtico escritério dele, enquanto espera uma reunido. Todos
esses detalhes aparentemente banais servem para mostrar a énfase dada ao
cotidiano e seu uso como forma de dar a conhecer os personagens. Também sdo
caracteristicos do regime estético da arte, como foi explicitado em capitulos
anteriores.

A decisdo final sobre o caso ndo ¢ tdo dramatica como se desenhou em um
primeiro momento (o que chega a ser uma vitdria, considerando que foi uma luta
juridica de uma mulher contra o governo israelense): ¢ definido um percentual das
arvores a serem cortadas. [ronicamente, a cerca, que antes era de arame e oferecia
uma bonita vista para a plantacdo, que tanto o Ministro quanto sua esposa e
convidados costumavam apreciar, ¢ substituida por um muro de concreto. O
Ministro, portanto, termina “encarcerado”, em uma cena bastante similar ao
retorno para casa de Hardenberg, no filme Edukators, analisado em outro capitulo.
O empresario alemdo passa de momentos em que podia refletir enquanto
vislumbrava os Alpes, apesar de ser vitima de um sequestro, ao ambiente fechado
da sala de sua mansao, com grades que cobrem as portas de vidro. Nos dois filmes
¢ possivel concluir que as barricadas que isolam do exterior também servem para
enjaular o “opressor” e limitar seus movimentos.

Sobre o filme mais recente de Eran Riklis, este curiosamente afirmou que
Zaytoun foi dificil de fazer por contar com um grande or¢amento, o que o obrigou
contratualmente a utilizar um ator americano para o papel de Yoni (piloto
israclense) ¢ um produtor conhecido internacionalmente.'>* Porém esses mesmos
entraves ajudam a trazer um publico maior, o que também ¢ um objetivo do
diretor: ele afirma que o importante ndo sdo os festivais (apesar de seus filmes
terem conseguido alguns prémios e serem principalmente exibidos em festivais)
mas que as pessoas vao ao cinema. Ele gostaria que seus filmes fossem vistos por
um publico amplo. Por este motivo, Riklis foge do conceito de filme politico, ja

que, em suas palavras, ndo ha paciéncia para filmes politicos hoje em dia. E por

** Informagdes dadas ap0s a primeira exibigdo de Zaytoun no Festival do Rio, em 2/10/2012.
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mais que os assuntos tratados por ele sejam densos, sempre procura tempera-los
com momentos de leveza e bom-humor.'*

Em Zaytoun, assim como nos outros filmes do mesmo diretor, ndo ha uma
contextualizagcdo histérica muito profunda: os personagens encontram-se numa
situacdo que vai sendo desvelada aos poucos, mas quem nao esta familiarizado
com os acontecimentos naquela parte do mundo pode acabar perdendo alguns
detalhes do nivel de leitura historico. A trama se passa em 1982, em Beirute (ano
em que Israel invade o Libano). Fahed ¢ um palestino que mora com o pai € o avd
em um campo de refugiados. Seu tempo ¢ dividido entre a venda ambulante de
cigarros e chicletes (apesar de o pai ndo querer que ele ajude com o trabalho, e
sim que va para a escola), a escola e, nos dias em que ndo consegue escapar, O
treinamento militar para libertar a Palestina.

Quando o pai morre em um bombardeio, Fahed decide se empenhar no
treinamento na Organizagdo de Libertacdo da Palestina. Quando um avido
israelense cai, ele acompanha a prisdao do piloto, Yoni. Em um momento em que
as criangas estdo tomando conta do prisioneiro, Fahed pergunta se Yoni havia
bombardeado aquela drea uma semana atrds. A resposta é: “eu ndo sei... onde eu
estou?” Se por um lado o menino queria saber se o piloto era responsavel pela
morte do pai, por outro a resposta ja mostra a distdncia que ird diminuir ainda
mais ao longo do filme. Yoni nem sabia onde estava. Em outros momentos fica
clara a ideia de que ele estava “apenas cumprindo ordens”, “sendo um bom
soldado”, sem ao menos refletir sobre suas agdes. Também porque aqueles
“outros” que morriam ndo tinham rosto nem nome (sendo piloto, a batalha era
ainda mais impessoal: soltar as bombas e voltar para a base). Se pela midia, e por
tantos filmes de a¢do, o Oriente Médio ¢ uma panela de pressdo com “terroristas
sanguinarios” e “homens-bomba” fanaticos, as historias contadas por Eran Riklis
mostram um outro lado. O mesmo percurso de aproximag¢ao improvavel entre o
piloto israelense e o menino palestino pode ser feito pelos espectadores. Nesse
sentido, os filmes poderiam ser considerados responsdveis por uma mudanga de

olhar e, também, de subjetivacao politica.

'3 Entrevista de Eran Riklis no programa “Milénio” de 11/02/2013. Disponivel em:

<http://globotv.globo.com/globo-news/milenio/t/programas/v/diretor-de-cinema-israclense-fala-
sobre-sua-obra-cinematografica/2401135/>. Acesso em: 30/5/2013.
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Assim como em Lemon tree e A noiva siria, a questdo da terra esta presente.
Fahed decide que precisa voltar a vila de Balad al-Sheikh para plantar a oliveira'*®
que seu pai cuidava, com o objetivo de plantd-la quando retornasse ao lar perdido
na guerra arabe-israclense de 1948. O menino mostra ao piloto o mapa da
Palestina, para que ele ajude a identificar o local. Yoni ndo consegue se localizar,
diz que o mapa esta errado, que aquilo ¢ Israel e a Palestina ndo existe. Mas Fahed
estd tdo determinado que solta o prisioneiro e ambos comecam uma jornada até a
fronteira. Aos poucos vao se conhecendo melhor e a animosidade inicial vai se
transformando em uma amizade bastante improvavel. O que poderia ser
considerado um final feliz, com o menino plantando a oliveira no jardim da vila
desabitada, ¢ posto em suspenso pelas noticias do radio que anunciam o ataque de
Israel ao Libano. O filme ndo conta isto mas, alguns meses apos a invasdo, houve
massacres nos campos refugiados palestinos. Portanto o retorno de Fahed ao
campo de refugiados, que ja seria duro por ele ter libertado o prisioneiro, teria
grandes chances de terminar tragicamente.

Em nenhum momento ha uma visdo maniqueista da situagdo."”’ Fahed néo é
uma pobre vitima doce e indefesa. Yoni ndo ¢ o militar opressor. A Organizacao
de Libertag@o da Palestina ndo ¢ composta por monstros sanguinarios.

Os trés filmes de Eran Riklis e Paradise now vao ao encontro do que foi
exposto no capitulo anterior do pensamento de Rancicre: se “o real precisa ser
ficcionado para ser pensado” (2005, p. 58), ao tratarem de questdes como povos
em conflito de uma forma diferente da hollywoodiana, estes filmes ajudam a
pensar. Também trazem a caracteristica da abertura na trama, o que deixa espago
para o publico tirar suas proprias conclusdes. Sdo filmes narrativos,
compreensiveis, palatdveis, mas nem por isso simples no sentido pejorativo.
Como “mestres ignorantes”, os cineastas ndo se veem como possuidores de um

saber a ser partilhado. Apresentam os assuntos sem um objetivo claro a ser

130 «7zaytoun” é oliveira em arabe.

570 filme Uma garrafa no mar de Gaza (Une bouteille a la mer, Thierry Binisti, 2011) é sobre
uma jovem judia, que morava na Franga mas se muda com a familia para Jerusalém. Ela pede para
seu irméo, soldado israelense, que jogue uma garrafa com um bilhete no mar. Um grupo de amigos
palestinos, que moram em Gaza, encontra a mensagem e todos comegam a responder diretamente
ao enderego de e-mail informado, inicialmente com ofensas. Porém um deles, aos poucos, comega
a ser mais assiduo e os argumentos de ambos os lados vdo fazendo com que tanto a jovem quanto
o rapaz baixem a guarda. O interesse mutuo vai crescendo e questionamentos sobre a posi¢do de
cada um vio surgindo. E a ideia basica de que é preciso conhecer o outro, compreender sua
situacdo, para mudar de postura.
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alcangado. Também parecem fazer um convite que ¢ proéximo da “hipodtese
insensata” de Rancieére. O maniqueismo comum dos filmes mais comerciais ¢é
substituido por situa¢des em que ndo ha mocinhos ou bandidos definidos. Para o
filésofo francés, € preciso que ocorra um processo de “subjetivacio politica” para
“desenhar uma nova topografia do possivel”, partindo de “hipdteses insensatas”
(como pressupor que os incapazes sdo capazes) (2012b, p. 48-49). “A inteligéncia
coletiva da emancipacdo (...) € a aplicagdo da capacidade de qualquer um, da
qualidade dos homens sem qualidade” (Ranciere, 2012b, p. 49). Ai o “qualquer
um” ¢ tanto o publico, que pode tirar algo Util do que o “mestre ignorante
cineasta” mostra, quanto (em um grau mais radical até) os palestinos ou os
israelenses retratados nos filmes, ja que entre eles ndo ha a divisdo entre capazes
ou incapazes (os dois grupos parecem precisar de emancipagao).

Zizek, por sua vez, traz uma ideia importante e complementar tanto ao
enfoque politico de Rancieére quanto ao sentido de humanidade em Morin. O
filésofo esloveno lembra que quando a questdo ¢ o conflito entre os povos, fala-se
muito de tolerancia (termo também utilizado em relacdo a estrangeiros,
homossexuais e pessoas de outras religides). Porém normalmente se tolera algo
que esta errado, o que ndo tem aprovagdo mas ndo pode ser abolido; em suma, ha

o desejo de manter distancia (Zizek, 2010, p. 46).

(...) claro que eu ndo sou contra a tolerancia per se; me oponho a (contemporanea e
automatica) percepc¢do do racismo como um problema de intolerancia. Por que ha
hoje tantos problemas percebidos como problemas de intolerancia, em vez de
problemas de desigualdade, exploracdo, ou injustica? Por que o remédio proposto ¢
a tolerancia e ndo emancipacgdo, luta politica, ou ainda luta armada? A fonte dessa
culturalizagdo ¢ a derrota, o fracasso de solugdes diretamente politicas como o
estado de bem-estar social democrata ou de diversos projetos sociais: “tolerancia”
passou a ser seu suceddneo pos-politico. (Zizek, 2010, p. 5)'*

Mais ainda, a postura de “tolerar”, portanto, ¢ um simples paliativo, pois
ndo muda nenhuma situacdo radicalmente. Sobre a questdo palestina, por
exemplo, a tolerancia ndo deixa de ser algo positivo. Mas nado ¢ o suficiente: um

povo desalojado, que aos poucos vai perdendo seu territorio (ZiZzek menciona a

138 «(_.) of course I am not against tolerance per se; what I oppose is the (contemporary and

automatic) perception of racism as a problem of intolerance. Why are so many problems today
perceived as problems of intolerance, rather than as problems of inequality, exploitation, or
injustice? Why is the proposed remedy tolerance, rather than emancipation, political struggle, or
even armed struggle? The source of this culturalization is defeat, the failure of directly political
solutions such as the social-democratic welfare state or various socialist projects: ‘tolerance’ has
become their post-political ersatz.”
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“ocupagdo por burocracia” feita por Israel, que exige tantos documentos dos
palestinos nascidos em Jerusalém que estes vao perdendo, um a um, o direito de

99 ¢e

viver em sua cidade natal),"” dificilmente sera um “outro” “controldvel” apenas
com tolerancia (Zizek, 2010, p. 146). Os conflitos e ataques suicidas sio a prova
disso. Porém ndo parece haver nenhum interesse por parte de Israel em dar um
passo atrds e repensar a situacdo em termos de acabar com desigualdades e

injusticas. Ou seja, falta ai a nogdo de humanidade de Morin.

muitos guerreiros liberais estdo tdo ansiosos para combater o fundamentalismo
antidemocratico que acabam jogando fora a liberdade e a democracia, para
combater o terror. Se os “terroristas” estdo dispostos a destruir o mundo por amor a
outro mundo, nossos guerreiros do terror estdo dispostos a destruir seu proprio
mundo democratico por 6dio ao mundo muculmano. Alguns prezam tanto a
dignidade humana que estdo prontos a legalizar a tortura — a derradeira degradacao
da dignidade humana — para defendé-la... (Zizek, 2012, p. 49)

Essa postura de Israel (mas que ndo ¢ exclusivamente sua) ¢ um exemplo da

cegueira de ainda achar possivel cuidar apenas dos proprios interesses.

A verdade — cuja omissdo pde em risco a democracia —, ndo obstante, & que ndo
podemos defender efetivamente nossas liberdades em mnossa propria terra
colocando cercas entre nds e o resto do mundo e cuidando apenas dos nossos
interesses. (Bauman, 2013, p. 31)

Sobre outro conflito atual, gerado pela “ameaca da imigracao” na Europa,
Zizek lembra do legado encerrado nas palavras de Cristo: “Ndo pode ser meu
discipulo aquele que vem a mim e ndo odeia seu pai, mae, mulher, filhos, irmaos,
irmas e até a propria vida” (Lucas 14:26). E afirma que “os defensores da
Europa”, em seu zelo pela protecdo do legado judaico-cristio acabam, eles

proprios, ndo o colocando em pratica.

As relagdes familiares representam aqui qualquer ligacdo social hierdrquica ou
étnica particular que determine nosso lugar na ordem global das Coisas. Portanto, o
“6dio” imposto por Cristo ndo ¢ o oposto do amor cristdo, mas sua expressdo
direta: ¢ o proprio amor que nos obriga a nos “desconectar” da comunidade

13 Zizek menciona que os palestinos muitas vezes descrevem a faixa de Gaza como o maior

campo de concentragdo do mundo. Porém, apesar de soar como um cliché, afirma que isso esta
prestes a se tornar realidade. O Estado de Israel estaria engajado em um processo lento, “como
uma toupeira”, escavando o subterrdneo, invisivel e ignorado pela midia, até que, um dia, o mundo
ird acordar para ver que ndo ha mais uma Cisjordania palestina. A terra ¢ livre de palestinos e que
ja ndo poderemos fazer nada, a nio ser aceitar os fatos (a expressdo usada por Zizek é “palestinian-
frei”, em clara alusdo ao nazismo e ao projeto de fazer com que a Europa fosse livre de judeus, ou
Jjudenfrei). (2010, p. 147)
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organica na qual nascemos ou, como disse sdo Paulo, para o cristdo ndo hd homens
ou mulheres, tampouco judeus ou gregos... (Zizek, 2012, p. 50)

Os impasses em relacdo ao “outro” s6 podem ser solucionados, nessa
perspectiva, se os preconceitos advindos da “comunidade orgadnica na qual
nascemos” forem deixados de lado. Zizek conclui que, “para aqueles que se
identificam plenamente com um modo particular de vida, a apari¢ao de Cristo foi
um escandalo ridiculo ou traumatico” (2012, p. 50). Sem fazer referéncia tao clara
aos ensinamentos do Novo Testamento, outros filosofos acabam também elegendo
0 amor ao proximo como essencial para a esperanga por um mundo melhor.

Luc Ferry tem inclusive um livro chamado 4 revolugdo do amor, que foi
seguido por outro sobre 0 mesmo tema, intitulado Do amor. Sua tese ¢ peculiar:
parte da premissa de que o casamento por amor, algo que nio existiu como regra
na humanidade, mas passou a ser difundido apdés a Revolucdo Industrial,
chegando a se universalizar apenas ap6s a Segunda Guerra, alterou a estrutura
familiar. O amor do casal teve como consequéncia o amor aos filhos (quando, no
passado, as criangas eram menos valorizadas do que os porcos, nas palavras de
Ferry). E a preocupacdo com o futuro das criancas e com o mundo que
deixaremos para as geragoes futuras leva a necessidade de um novo humanismo.
A revolucdo do amor estaria em cuidar do mundo e sacrificar-se pelo proximo.
(Ferry, 2013, p. 28-32; 80-85)

Parece que Ferry teve um insight e construiu uma teoria para justifica-lo.
Realmente o casamento por amor nao foi praticado desde sempre. Os filhos
também ndo eram valorizados por muito tempo pela alta taxa de mortalidade
infantil, principalmente entre os mais pobres. Outra coisa pode ser dita sobre os
primogénitos dos soberanos. Mesmo neste caso Ferry pode estar correto: a
questdo tinha mais relagdo com poder, sucessdo, do que com amor paterno ou
materno. Mas, como ele também afirma, o amor “provavelmente ¢ tdo velho
quanto a humanidade” (2013, p. 31), apenas ndo era vinculado ao casamento.
Havia o amor entre os amantes e, claro, (mas sobre isso ele ndo se detém muito) o
amor entre filhos, pais, irmdos. Ou seja, mesmo nao sendo fruto de um amor
romantico, a humanidade pré-Revolucdo Industrial ndo foi “filha de chocadeira”.
O casamento por amor realmente alterou as relagdes familiares e sociais, isso €

inegavel. E como o filosofo francés defende muito bem, também teve implicagdes
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politicas. Porém ndo necessariamente reside somente ai a abertura ao outro e a
preocupagdo com o planeta.

A perpetuacdo da espécie, a defesa da vida e a prote¢dao do grupo (seja ele a
familia, a tribo ou a nagdo) transcendem a questdo do casamento por amor. O que
realmente abalou a situagdo de “conforto” e fez com que fosse necessario pensar
além da propria comunidade foram a nocdo de que os recursos do planeta sdo
finitos (o que exigiria um esfor¢co global para tentar reverter o processo de
poluicdo e desmatamento, por exemplo), a Guerra Fria (como foi comentado no
inicio deste capitulo) e, por que ndo?, os movimentos dos anos 1960/1970. E
talvez seja maio de 1968 a chave da explicacdo para que Ferry se aferre ao
casamento por amor como razao primordial para a fraternidade de hoje em dia. O
filosofo francés ¢ um critico da desconstru¢io'® e vé de forma negativa os
acontecimentos de maio de 1968. Assim, faz olhos cegos para o pensamento
pacifista, que teve grande impulso nos Estados Unidos durante a Guerra do Vietna
e para a ideologia marxista que animava os movimentos europeus € que tinham o
outro, oprimido, proletario, explorado, como sujeito carente de emancipagao.

Al encontra-se o cerne do pensamento de Ferry, que vale ser explorado pois,
se por um lado, em linhas gerais, parece em conformidade com Morin ou ZiZek ao
defender a necessidade de uma revolu¢do do amor, por outro, ao ser analisado em
detalhes, ¢ bastante diferente. O conceito de sagrado, para Ferry, ¢ deslocado das

religides para o outro.

Insisto na pergunta: vivemos mesmo, como alguns acreditam, o desencanto do
mundo e a era do vazio, o fim de todos os principios de sentido, de todas as figuras
do sagrado, de todos os apegos éticos fortes? Nao acredito. E, pensando bem, tudo
nesta época mostra o contrario.'”’ Nao o fim do sagrado, mas a sacralizagio do

' Ferry afirma que o ponto de partida da desconstrugio é correto na intengio mas o ponto de

chegada ¢ falso e, as vezes, delirante. Para ele, o pensamento alternativo proposto, que respeita
todas as “diferencgas, todas as alteridades, todas as minorias, todas as diversidades” (e completa:
“eu multiplico os sindnimos para que se compreenda bem”), acaba “recolocando os grilhdes de
nossas particularidades naturais ou sociais, encerrando-nos em nossas singularidades,
transformando os comunitarismos em novas prisoes”. (2013, p. 136-137)

Diametralmente oposta ¢ a posicdo de Maffesoli, que vé no “politeismo dos valores”
(expressdo de Weber) da contemporaneidade algo positivo. (2003, p. 63)
1O otimismo de Ferry também passa pela proliferagio de ONGs, que ele vé como a prova da
difusdo do amor ao proximo através de acdes humanitdrias. Estas seriam uma continuagdo do
humanismo moderno e laico, “cuja origem remonta a criagdo da Cruz Vermelha por Henri
Dunant”, e que é, historicamente falando, paralelo “a valorizagdo da familia moderna” (2013,
p. 123-124). A visdo de Ferry ndo leva em conta algo muito mais antigo que ¢ a caridade crista,
que era colocada em pratica muito antes que o amor ¢ o casamento estivessem vinculados. Néo
seria possivel pensar que a agdo humanitéria seja a forma laica de colocar em pratica, em um
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outro; ndo o desaparecimento de toda espiritualidade, mas, como se diz na historia
das ciéncias, uma mudanca radical de paradigma que provoca o surgimento de
novas aspiragdes a uma sabedoria do amor sem a qual ndo existe vida boa. (Ferry,
2012, p. 24)

O processo de secularizacdo do Ocidente fez com que os motivos
tradicionais de sacrificio fossem eliminados. “Quem, nas novas geracdes, gostaria
de morrer por Deus, pela patria, ou pela revolucdo?” Ferry toma o termo
“sagrado” ndo no sentido religioso, mas no sentido “ideologico e filosdfico; nao
como o oposto de profano, mas antes como ‘aquilo pelo qual podemos nos
sacrificar’, nos arriscar ou dar a vida”. Assim, a pessoa amada ¢ “sacralizada”
pelo amor. E quando a ldégica do “amor-paixdo” invade o espago privado, se
expande e passa a ser o Unico principio que rege as pessoas, a sacralizagdo do
outro ¢ ampliada na amizade e fraternidade. (2012, p. 16-17)

Este ndo deixa de ser um raciocinio bonito. Assim como para outros
filésofos, para Ferry o amor ¢ a chave que pode ajudar na busca pela “vida boa”
(que ¢ a finalidade da filosofia). Porém, para ele, parece que isso ja estd “dado”
pelo casamento por amor.'®* E mais: em certo ponto louva a civilizagio europeia
por

possuir, mais do que nenhuma outra, um projeto de autonomia que visa conceder

aos humanos o status de adultos, ndo os mantendo no status de individuos menores,

submetidos a uma visdo cosmologica, religiosa, ou mesmo a restricdes de um
humanismo elitista. (2013, p. 56)'®

mundo que passou pelo processo de desencantamento da razdo, o preceito cristdo? Tudo de bom
que se faz aos outros deve ser imputado apenas ao casamento por amor?

162 “Hoje, ¢ 0 amor, até mesmo o amor-paixdo, o unico a dar fundamento a familia, célula de base
de uma sociedade para a qual nada é mais sagrado do que esse sentimento cujo prestigio cresce de
maneira inversamente proporcional ao declinio de todos os outros ideais” (Ferry, 2013, p. 78). O
autor é tdo categorico, as frases sdo tdo cheias de generalizagdes, que soam como uma verdade
inquestionavel, e isso gera suspeitas.

1% Aqui novamente é Maffesoli que traz uma ideia completamente distinta de Ferry. Maffesoli
reconhece na pés-modernidade um retorno ao tragico, a organizagdo dos individuos em “tribos”,
fendmenos que remetem aos transes (como as raves e shows de musica), aos ritos: “A repetigdo
ritual, a rotina cotidiana sdo maneiras idénticas de expressar e de viver o retorno do mito e,
portanto, de escapar de uma temporalidade muito marcada pela utilidade e linearidade. Em cada
um desses casos, ha absor¢do do individuo, da historia, da funcionalidade, por uma espécie de
eternidade vivida no dia a dia. Esta eternidade cotidiana talvez permita compreender o assombroso
romantismo das novas geragdes, sua indiferenga também, frente a um mundo social e econdmico
cada vez mais hostil, enfim, seus desejos e seus esfor¢os para viver em uma realidade mais global,
que ndo se reduz a realidade comercial que quer impor o filisteismo moderno” (2003, p. 65). Em
suma, se Ferry reconhece na Europa o triunfo do racionalismo, para Maffesoli o que transparece
nas novas geragdes € o oposto: um retorno ao sentido comunitario, a um certo holismo, e inclusive
a valorizacdo do destino e da astrologia.
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O primeiro humanismo (surgido no Renascimento) teria iniciado, para
Ferry, o processo de autonomia dos individuos, e o “segundo humanismo”,
baseado no amor, seria uma nova etapa deste processo. Ele concorda com o fim da
histéria de Fukuyama, ja que acredita que “a historia do universo democratico (...)
chegou, sob certo aspecto, ao fim, na medida em que o homem que pretendia ser
livre finalmente sentiu-se livre” (2013, p. 56). E algumas linhas adiante critica os
saudosistas do passado, que consideram que nossas sociedades estdo cada vez
mais individualistas, e defende-as afirmando que “nunca a preocupacdo com o
outro foi tdo grande quanto hoje” e que “nossas democracias oferecem espagos de
liberdade até entdo inauditos” (Ferry, 2013, p. 86-87). Neste ponto, o raciocinio
de Ferry ja mostra a que veio, e pode ser considerado similar ao otimismo de
Rossi, que cheira a evolucionismo e eurocentrismo (os “espacos de liberdade
inauditos” das democracias ocidentais muitas vezes se fazem as custas das
auséncias de liberdade de outros paises).'** E ¢ Zizek quem explicita que a tese de

Fukuyama ¢ mais difundida do que parece:

E facil rir da nogéo de fim da historia de Fukuyama, mas o ethos dominante hoje é
“fukuyamiano”: o capitalismo democratico-liberal ¢ aceito como a férmula da

melhor sociedade possivel que finalmente se encontrou — s resta tornd-lo mais

7

justo, mais tolerante etc. A unica pergunta verdadeira hoje é: endossamos essa

“naturalizagdo” do capitalismo ou o capitalismo global contemporaneo contém

antagonismos suficientemente fortes para impedir sua reproducdo indefinida?

(Zizek, 2011, p. 416)

Ferry se coloca na defensiva contra os criticos do presente e os desafia a
provarem que o passado era melhor. A questdo ndo ¢ essa. E ele ndo d4 nome aos
bois, ndo elenca quem seriam os “pessimistas”. A questdo estd em ndo se
conformar com a situacdo atual, achando que chegamos a melhor sociedade
possivel, e que seria preciso fazer apenas alguns ajustes. Zizek por sua vez critica
exatamente a esquerda que, apesar de ndo acreditar no fim da historia, acaba
agindo como se acreditasse. Ou melhor, ndo agindo: uma esquerda paralisada,

com as armas depostas. E as palavras de Bloch sdo ainda hoje desconcertantes:

1% “Nzo estd mais no poder de qualquer Estado ativo, sozinho, ainda que dotado de recursos,

fortemente armado, resoluto e inflexivel, defender certos valores no plano doméstico e virar as
costas aos sonhos e anseios dos que estdo fora de suas fronteiras. Mas virar as costas €
precisamente aquilo que nos, europeus e americanos, parecemos estar fazendo quando mantemos e
multiplicamos nossas riquezas a custa dos pobres 14 de fora.” (Bauman, 2013, p. 34)
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Coisa feita pela metade se vinga mesmo no mais nobre sonho acalentado pelo
burgués. E o sonho antigo, da paz eterna, um auténtico alvo utépico maternal.
Contudo, os meios para chegar a ela desde sempre foram os mais imprestaveis, o
chdo sobre o qual a coisa devia prosperar era um campo de sangue ndo-
transformado. Uma sociedade que em si mesma estd em pé de guerra,
intrinsecamente antagonista, ndo ¢ capaz de fundar paz eterna. (Bloch, 2006, v. 2,
p. 445)

Querer paz no capitalismo, para Bloch, seria impossivel, j& que ¢ 0 mesmo

que incumbir “o cabrito de cuidar da horta”. (2006, v. 2, p. 447)

A luta por mercados consumidores e luta de concorréncia com todos os meios sdo
inatas ao capital. Por isso ele ndo é capaz de manter a paz eterna. Por isso os
imperialismos necessariamente formam o clima explosivo de uma permanente
situac@o pré-bélica, e a propria declaragdo de guerra (que modernamente também
pode ndo existir) torna-se mero desfecho. (...) As diversas guerras de Wallstreet sdo
totais ndo somente porque decididamente j& ndo acontecem apenas entre exércitos,
mas porque escolhem de maneira particularmente heroica ao indefeso como vitima.
(...) [A] paz prospera em terreno capitalista como um cordeiro no matadouro. O
sonho de paz ndo ¢ realizdvel por meios capitalistas, bem como muito menos o
amor ao semelhante. (Bloch, 2006, v. 2, p. 446-447)

Uma esquerda que apenas assiste ao que ocorre no mundo, que critica ao
longe mas acaba abatida pela “melancolia” (usando o termo de Ranciere) dos
vencidos, estd se desobrigando de lutar pela paz. Sabemos que as tentativas
concretas historicas de implantagdo do marxismo ndo foram mais pacificas que o
capitalismo. Mas nem por isso o modelo sobrevivente ¢ o melhor. Faz bastante
sentido a ponderacdo de Bloch: um sistema que tem a competicdo (e a eliminacao
dos competidores) como base — o que traz a reboque a especulagdo, a
exploragdo,'® as desigualdades — pode ser um terreno para a paz? A historia
também tem provado que nao.

Assim, mesmo o otimismo de Ferry acaba sendo infundado se confrontado
com alguns dados. Bauman lembra, em um livro publicado em 2011, que se

“quarenta anos atras a renda dos 5% mais ricos da populacdo mundial era trinta

15 Um filme que oferece subsidios para uma reflexdo sobre uma situagdo bastante dura é Biutiful

(Alejandro Gonzalez Ifarritu, 2010). O protagonista, que tem uma vida muito dificil e se esforga
para sustentar a familia, se mantém através de um negécio escuso: recebe comissdo pelo trabalho
de africanos e chineses ilegais em Barcelona. Ele ndo é uma ma pessoa, muito pelo contrario, ¢ o
exemplo de um pai que estd com graves problemas de satde, tem uma mulher alcodlatra e dois
filhos pequenos. Para proteger os imigrantes do frio, ele compra aquecedores que acabam sendo de
péssima qualidade e matando todos os chineses (incluindo mulheres e criangas) que dormiam em
condigdes similares a um carcere. A existéncia de trabalho escravo ou de exploragdo de méio de
obra barata no mundo ¢ conhecida. O desespero do personagem, ele mesmo uma vitima da
injusti¢a, ao descobrir sobre as mortes, serve de alarme: até quando poderemos fechar os olhos
para situagdes como estas?
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vezes maior que a dos 5% mais pobres, quinze anos atrds ja era sessenta vezes
maior, e em 2002 atingiu o fator de 114” (2013, p. 34). S6 que pensar apenas na
distribuicdo da renda ndo ¢ o suficiente, e ele considera que hoje hd uma

“globalizacdo da desigualdade”:

Precisamos agora estender o tema da desigualdade para além da area
equivocadamente limitada da renda per capita; ela deve se ampliar até a atracdo
fatal e reciproca entre pobreza e vulnerabilidade social, corrup¢do, acumulagdo de
perigos, assim como humilhacdo e negacdo da dignidade; ou seja, até os fatores
que moldam as atitudes e a conduta e que sdo responsaveis pela integragdo (ou, de
modo mais correto, nesse caso, desintegracdo) de grupos, fatores que depressa
crescem em volume e importincia na era da informacdo globalizada. (Bauman,
2013, p.31)

Assim como Morin, Bauman acredita que a solidariedade humana precisa
ser redirecionada a um plano mais alto que o Estado-nagdo. As caracteristicas

desta solidariedade seriam

os sentimentos de pertenca mutua e de responsabilidade comum por um futuro
comum, ou a disposi¢do de cuidar do bem-estar uns dos outros e de encontrar
solugdes amigaveis e duradouras para choques de interesses esporadicamente
exaltados. (Bauman, 2013, p. 35)

Ele continua o raciocinio defendendo que hé a necessidade de definir um

13 . . . ~ . .~ . * o~ : 2"
arcabouco institucional para a formag¢do de opinides e a constituicdo de desejos”.
E se a Unido Europeia estd caminhando nessa direcdo “de maneira lenta e
hesitante”, ao tentar constituir esse arcabougo ainda em uma forma “rudimentar
ou embriondria”, tem como obstaculos exatamente os “Estados-nacdo existentes e
sua relutancia em partilhar o que tenha restado da soberania que um dia foi

plena”. (2013, p. 35)

Sentimos, percebemos, suspeitamos o que precisa ser feito. Mas ndo sabemos a
forma ou o formato que isso acabara assumindo. Podemos estar bem seguros,
contudo, de que o formato final ndo serd qualquer um dos que conhecemos. Sera
(deve ser) diferente de todos aqueles a que nos acostumamos no passado, na era de
constru¢do da nacdo e de autoafirmagao dos Estados nacionais. Dificilmente (...) as
institui¢des politicas que se prestem a autoconstitui¢do da comunidade humana de
escala global ndo serdo (ndo poderdo ser) “as mesmas, apenas maiores”. (Bauman,
2013, p. 35-36)

A dificuldade em chegar a um formato funcional para as institui¢cdes
politicas também se da pela propria descrenga na politica que se manifesta nos

quatro cantos da Terra. O proprio Ferry assume que ¢ complicado hoje em dia
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governar qualquer pais com autonomia, ja que as complexas relacdes econdmicas

internacionais falam mais alto. Assim ha uma “perda de controle sobre o mundo”.

E explica da seguinte forma:

Ora, o motivo dessa impoténcia evidente ndo estd na negligéncia, na idiotice, na
falta de coragem ou desonestidade de nossos governantes, como a maioria dos
observadores aparenta acreditar, mas simplesmente no fato de que as alavancas de
comando, assim que sdo globalizadas, escapam cada dia mais aos Estados-nagdo.
(2012, p. 60)

Ou seja, “o mundo atual no qual vivemos, bem ou mal, funciona sozinho,

(...) ele ¢ um mecanismo que ninguém, lamentavelmente, consegue manipular”

(Ferry, 2012, p. 66). A solucdo para ele estd na revolugdo do amor, que levaria a

fraternidade e a querer deixar um mundo melhor para as proximas geragdes. Mas

o modos como isso poderia se concretizar ndo ¢ apresentado.

Maffesoli traz outro enfoque, outra ideia de como a fraternidade se constroi,

pois considera que os “gentis ‘selvagens’ pés-modernos” vivem a importancia do

entorno, que had um “retorno arcaico do territdrio ao primeiro plano da cena

social” (2003, p. 187):

Sentem necessidade do contexto para ser o que sdo, pessoalmente, como portadores
de mascaras, ou coletivamente, como tribos, a0 mesmo tempo, arraigadas e
extaticas. Os territorios em que pisam e que forjam estruturam a realidade. (...)

Eis o interesse do territorio: permite comungar com o outro. J4 ndo em fungdo
de um ideal distante, mas em referéncia a valores vividos no presente. Ao mesmo
tempo, teremos compreendido-o, esses lugares que compartilhamos com outros
permitem suavizar a carga tragica, ligada, justamente, ao presenteismo. (Maffesoli,
2003, p. 187)

Se no passado o vetor da emancipagdo social foi a historia, hoje o territdrio

¢ “o receptaculo de um destino coletivo”. O territério que €

a metafora do cosmos, do mundus que €, ndo esquegamos, o buraco sem fim da
vida. “Buraco” onde somos langados juntos. “Buraco” que convém, pois, organizar
juntos. Dai a fusdo-confusdo que podemos observar a respeito do territdrio, da
acentuagdo espacial.

A bela expressdo “ser conjunto” ganha aqui todo seu sentido. Acentua a
interagdo, a reciprocidade, o mitwelt. 166 (...) Em uma palavra, o que, de minha
parte, tenho chamado hé muito tempo de socialidade. E o mundo compartilhado, o
“mundo com”, que suscita novas formas de generosidade e de solidariedade.
(Maffesoli, 2003, p. 188)

166

“Mundo com” mencionado mais adiante na mesma citagdo.
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E aqui cabe mais apenas uma citagdo, para que depois as ideias de Maffesoli
sejam concatenadas e relacionadas com as possibilidades de institui¢des politicas

“para a comunidade humana”:

Tragico, prazer e solidariedade estdo ligados porque sabemos, mediante esse
“saber” incorporado, saber animal, saber do ventre, que o que acontece ao outro me
ameaca igualmente. (...) O trdgico gera identificagdo. Mais forte que a simples
simpatia, vemos nascer, um pouco por todas as partes, formas de empatia
(Einfiihlung) que fazem com que vibremos, que riamos, que choremos, gritemos e
cantemos juntos. Histeria! Sim, certamente, se ndo a estigmatizarmos muito rapido,
e reconhecermos que se trata, simplesmente, do movimento do homem em sua
interidade, incluindo o “ventre”.

Chegando ao reconhecimento do outro, vivo, por meu lado, sobre um territorio
comum; o tragico induzido pela aceitagdo deste mundo conduz também ao
reconhecimento e a aceitacdo do outro em mim mesmo. O individuo moderno, ator
da Histoéria, ¢ uno, indivisivel. A pessoa pdés-moderna, confrontada pelo destino,
ndo pode estar limitada ao pequeno eu produzido pela crispagdo egocéntrica, que
foi a marca dos dois ou trés séculos que acabam de transcorrer. (Maffesoli, 2003,
p- 189)

Portanto, além da diversidade cultural, das diferencas entre os povos, o
desafio estd em que as proprias comunidades ocidentais sdo formadas por uma
nova geragdo que tem a nogdo de territorio mais arraigada do que a de nagao. Por
individuos que ndo se veem como o sujeito cartesiano ‘“uno”, mas que exercem
uma pluralidade de identidades, que transitam por diversos grupos. Que, quando
vao as ruas para exigir seus direitos, parecem desnorteados, sem unidade. E que
vivem o momento, “o instante eterno”, reagem aos acontecimentos € nao
planejam o futuro de forma racional. Dessa forma, a propria “solu¢do” precisa ser
adaptavel as diferentes circunstancias e reagir ao entorno. Ou seja, uma politica

que combine com a maneira de ser dos “aventureiros do cotidiano”:

Insistamos nisto, hd uma poética da banalidade, poética que encobre uma carga de
intensidade. (...) E podemos nos perguntar se os cavaleiros do Graal pés-modernos
ndo sdo, justamente, os aventureiros do cotidiano, que ja ndo projetam suas
esperanc¢as em hipotéticos ideais distantes, mas que se dedicam a viver — no melhor
dos casos, de uma maneira qualitativa — o dia a dia como uma forma de intensidade
existencial. (Maffesoli, 2003, p. 57)

E ¢ isso 0 que o cinema aprendeu e estd fazendo. O cotidiano, que ¢ um
tema recorrente desde o inicio desta arte, serve como suporte para os filmes que
buscam, de alguma forma, um enfoque politico. As esperancas nao sdo colocadas
em ideais distantes. E a jovem que complica a vida para adotar o menino

“problematico” de O menino da bicicleta, ¢ o piloto israelense que ajuda Fahed a
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cruzar a fronteira e plantar a oliveira na terra de seus ancestrais. Ai estdo
exemplos de quem age como se ndo houvesse “judeus ou gregos” mas uma
instancia maior a ser preservada, a humanidade. Sdo obras de fic¢do, que ndo
necessariamente irdo tocar o publico ou modificar sua forma de agir ou pensar,

mas que ajudam a pensar no real — e ai estd o seu valor e o seu poder.
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5
Conclusao

Eu sempre trabalhei com uma coisa linda... chamada esperanca. (Henfil)'*’

Henfil utilizava o humor para driblar a censura. Além disso também via o
riso como forma de resisténcia, pois, se a ditadura desejava a morte, quem ria
demonstrava que estava vivo.'®® O humorista, que pretendia resistir ao regime,
precisava trabalhar com a esperanca, ja que sem ela, sem acreditar na
possibilidade de uma saida para a situagdo, lutar ndo faria sentido. Nas palavras de
Fromm: “a revolucdo jamais se baseou na desesperanca, nem jamais podera fazé-

lo” (1984, p. 22). Ou, para Bloch:

O que importa ¢ aprender a esperar. O ato de esperar ndo resigna: ele ¢ apaixonado
pelo éxito em lugar do fracasso. (2005, v. 1, p. 13)

Nesta dissertacdo procurei reconhecer a atitude ndo resignada diante do
atual estado das coisas, apesar de isso soar muito genérico. O quadro da pds-

3

modernidade ¢ desenhado por um capitalismo “vitorioso” mas capenga, com
crises econdmicas, ecologicas, sociais. Mas a esperanga ¢ apaixonada pelo éxito.
Ela nao ¢ dirigida apenas ao que ¢ facil. Pelo contrério, talvez seja mais necessaria
na luta pelo que ¢ mais arduo. Quando Bloch falava da importancia de aprender a
esperar, tinha um objetivo muito claro: a revolugdo. Via a necessidade de uma
esperanca apaixonada, que ndo desistiria perante as dificuldades. Agora ndo ha
um alvo certeiro global. Nao hd mais um protejo para a humanidade. Mas a
injustica continua presente. Alguns problemas mudaram de roupagem, outros
novos surgiram. Se a esperanca foi a base das revolu¢des modernas, continua

sendo essencial para as propostas de mudancga da contemporaneidade. E parece

que estamos aprendendo a esperar de outra forma.

7 Programa “Arquivo N” sobre Henfil. Disponivel em: http:/globotv.globo.com/globo-

news/arquivo-n/v/arquivo-n-resgata-a-historia-e-trajetoria-de-henfil/3144408/. Acesso em:
22/02/2014.
"% Idem.
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Com o fim das grandes utopias, fica mais dificil reconhecer a movimentagao
dos que ndo se conformam com as injusticas e procuram saidas para a situagao.
Tentei reconhecer os espectros de utopia em alguns filmes contemporaneos, ja que
a “renuncia ao melhor dos mundos nao ¢é, absolutamente, a rentincia a um mundo
melhor” (Morin, 1993, p.26). O cinema acompanha o seu tempo. Na
modernidade foi utilizado para louvar o progresso (a ficcdo cientifica seria um
exemplo disso), para apoiar o projeto nazista, para emancipar o proletariado.
Hoje, quando os proprios movimentos politicos parecem fragmentados, sem ideais
claros ou propostas grandiosas, certos filmes seguem o mesmo caminho,
utilizando pequenas histérias de pessoas comuns para colocar em evidéncia
assuntos considerados importantes. Os cineastas que t€ém uma preocupagdo social
também podem ser reconheciveis por outro trago: parecem participar de um eterno
jogo com o cinema mais comercial, buscando se distinguir deste através da forma
e da estética (assim como as vanguardas fizeram no passado).

Outra caracteristica marcante ¢ a mudanga de postura entre os intelectuais,
que também se reflete no cinema. Ai o conceito de “mestre ignorante” de
Ranciere ¢ util novamente. Se no passado havia a ideia de emancipagdo, com o
“povo” precisando ser “acordado” por aqueles que conheciam a “verdade”, se
existia a arte com pretensdes didaticas, o quadro mudou. H4 uma tendéncia entre
os cineastas do circuito alternativo de deixar espago para a reflexdo do publico. O
discurso parece unanime e utilizei algumas entrevistas para ilustra-lo no capitulo
“Pequenas mudangas ao alcance da mao”: o filme ¢ um suporte apenas, e
apresenta um tema que merece ser pensado, que ¢ considerado relevante. O que
saird disso ndo se sabe. E ai questdes relacionadas a intolerancia, a injustica, a
busca por algum tipo de paz vao surgindo.

Uma das hipoteses levantadas na introducdo era a de que o cinema
“dominante” ndo seria propenso a suscitar mudangas mas, pelo contrario, serviria
para reforgar certas ideias para a manutengdo do status quo. Por um lado, h4 uma
resisténcia de cineastas independentes em “migrar” para Hollywood, e isso ¢
assumido por alguns deles em entrevistas (Cardullo, 2011). A auséncia de
autonomia, as regras dos grandes estidios que tém o lucro como objetivo
principal, no minimo ndo combinam com uma postura ideoldgica. O proprio Eran
Riklis assume que seu filme mais dificil foi Zaytoun, exatamente por causa das

imposicdes dos produtores. Os entraves passam pela escolha dos “astros”, pela
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estrutura narrativa, pela procura de sucesso de bilheteria através de formulas
comprovadamente eficazes. Isso ndo quer dizer que na pratica os filmes mais
alternativos levardo a uma acdo politica nem que tudo o que ¢ feito
comercialmente carece de qualquer chance de gerar alguma reflexdo. Mas uma
industria que procura ser eficiente, voltada para o lucro, inserida em uma
sociedade capitalista, que depende de patrocinios, ¢ um terreno bem atipico para
qualquer sonho de mudanga.

Para n3o cometer uma injustica, portanto, vale lembrar que Hollywood
produziu, por exemplo, filmes de guerra que mostraram como no Vietnd nem
sempre os soldados americanos agiam como os “mocinhos”. Por mais que seja um
assunto em si com potencialidade para se tornar um sucesso comercial, ja que ha
uma parcela da sociedade que prega o pacifismo (isso desde a década de 1960 e
talvez com mais forga apos o retorno dos soldados ao lar com sintomas de estresse
pos-traumatico nos Estados Unidos), o fato de trazer lucro ndo tira o mérito de
filmes que desmistificam a guerra ou diluem o maniqueismo simplista de perceber
0 “outro” como um inimigo sanguinario e “nds” como os justos combatentes. Até
porque, também como varios cineastas do circuito alternativo assumem, os filmes
precisam ser vistos e, para tal, precisam se pagar. J4 se foi o tempo em que
alguém como Tarkovski poderia dizer que ndo se preocupava com a satisfagao do
publico (1998, p. 225).

Feita essa ressalva, vale retomar a citagdo de Carriére, também utilizada na
introduc¢ao:

Como os filmes nos moldaram, e continuam diariamente a nos moldar, realmente

ndo sabemos. Embora, sem divida, devamos nos fazer essa pergunta e ndo a

ignorar, mesmo que a resposta esteja perdida em algum lugar na escuriddo dentro

de n6s. Como qualquer experiéncia do mundo, o cinema nos faz ficar cara a cara
com no6s mesmos. Pensdvamos que ele ficava fora de nds, mas, na realidade, ele se

gruda a nés como pele. Supunhamos que o cinema era mera diversdo, mas ele é

parte do que vestimos, de como nos comportamos, de nossas ideias, nossos
desejos, nossos terrores. (Carriére, 2006, p. 195)

Como produto cultural, o cinema ndo ¢ mera diversdo. Tomando os filmes
de guerra como exemplo, ja que tratam de uma situagdo extrema de conflito entre
povos, estes podem ser vistos como simples histoérias de agdo, com muitas bombas
e explosdes, e a vitdria dos herdis nacionais. Mas o mesmo discurso estd nos

jornais, que pintam os inimigos como fanaticos terroristas. E estd nas mesas de
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bar, nos escritorios, em discussoes entre amigos. Nao ¢ a “industria cultural”
fazendo lavagem cerebral na populacdo. Mas ¢ a repeticdo de um discurso que
apenas retroalimenta a animosidade. E ai estd a diferenga entre a pura agdo dos
“Rambos” e a delicadeza de filmes como os de Eran Riklis. Parece absurdo, mas é
necessario lembrar que “do outro lado” eles também sio humanos,'® que ha
familias sendo despedagadas, inocentes sendo colocados em situagdes
deploraveis. E que os proprios “terroristas” talvez tenham suas razdes.

O cinema mostra quem somos mas também nos molda, “gruda a nés como
pele”. Mesmo ndo querendo entrar em um assunto espinhoso, ¢ paradoxal que
coexistam duas nog¢des aparentemente antagodnicas: de um lado, a ideia de que
filmes violentos ou com conotagdo sexual ndo causam impacto no publico; de
outro, a crenca de publicitarios e marqueteiros de que, se a famosa do momento
aparecer em um filme vestida de certa forma, ird criar uma nova tendéncia a ser
copiada pelas multiddes.'” Ou seja, se o mercado ja comprovou ha muito tempo
que o cinema ¢ capaz de influenciar habitos e costumes, de apresentar modelos de
beleza e comportamento, ¢ porque os filmes “nos moldam”. Como, exatamente,
“ndo sabemos”. E como o cinema ajuda a que fiquemos “cara a cara com nos
mesmos”, ¢ interessante seguir os passos que Morin empreendeu ao escrever

sobre este tema, e isso foi tentado de certa forma ao longo desta pesquisa:

Claro que eu estava inspirado pela ideia, ja entdo complexa e recursiva, de

compreender a sociedade com a ajuda do cinema, enquanto compreendia o cinema
. . . ~ . 171

com a ajuda da sociedade. (Morin, 2005, p. 220, tradu¢do minha)

169 «(_.) ficamos sabendo de prisioneiros encarcerados durante anos, sem acusagdo, em lugares

como Guantdnamo, Abu Ghraib e talvez dezenas de outros lugares que se mantém secretos e, por
isso mesmo, sdo ainda mais sinistros € menos humanos; o que ficamos sabendo causou murmurios
de protesto ocasionais, mas quase nunca um clamor publico, muito menos uma reagdo efetiva.
Nos, a ‘maioria democratica’, nos consolamos com o fato de que todas essas viola¢des dos direitos
humanos sgo dirigidas a ‘eles’, ndo a ‘nds’ — a tipos diferentes de seres humanos (‘Ca entre nos,
sera que sdo mesmo humanos?’) —, de que esses ultrajes ndo nos afetam, nos, as pessoas decentes.”
(Bauman, 2013, p. 30)

""" Nio quero dizer que filmes violentos necessariamente gerem violéncia. Sio mais um reflexo de
uma cultura que consome filmes, noticiarios violentos. Mas isentar os meios de comunicagdo de
qualquer influéncia na sociedade é um contrassenso.

"1 «Of course, I was inspired by the idea, already complex and recursive, of understanding society
with the help of the cinema while understanding the cinema with the help of society.”

No prefacio da edi¢do de 1978 de Le cinéma ou I’homme imaginaire (O cinema ou o homem
imagindrio, titulo em Portugal), Morin explica que esse livro, de cunho antropolégico, seria o
primeiro de uma obra sobre cinema em dois volumes. O autor pretendia escrever um segundo, com
enfoque historico-socioldgico, que jamais foi terminado. Ele percebeu que ndo € possivel dissociar
o cinema de uma industria cultural ligada a uma tecnologia comunicacional distinta (a midia de
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E ai estd a chave: os filmes sdo feitos em uma realidade social e para serem
assistidos por membros da sociedade. Berger e Luckman ndo se detém muito no
papel das artes na construcdo social da realidade, mas as colocam em um local de
destaque, juntamente com a religides, a filosofia e a ciéncia, todos eles sendo
“sistemas de simbolos” construidos pela linguagem.'”* Ou seja, a arte contribui na
construcao do universo simbolico das diversas culturas. O cinema da pistas sobre
ideologias, costumes, crencas, desejos, temores, anseios encontrados para a

sociedade.

Na verdade, o cinema é uma multidio de coisas. E o lugar material onde vamos nos
divertir com o espetaculo de sombras, na expectativa de que essas sombras nos
tragam uma emog¢do mais secreta do que aquela expressada pela condescendente
palavra “diversdo”. (...) O cinema ¢ também um aparelho ideologico produtor de
imagens que circulam na sociedade e nas quais esta reconhece o presente de seus
tipos, o passado de sua lenda ou os futuros que imagina para si. E ainda o conceito
de uma arte, isto ¢, de uma linha diviséria problematica que distingue, dentre as
produc¢des do savoir-faire de uma industria, aquelas que merecem ser habitantes do
grande reino artistico. Mas o cinema ¢ também uma utopia: aquela escrita do
movimento que foi celebrada na década de 1920 como a grande sinfonia
universal,'” a manifestacio exemplar de uma energia que anima ao mesmo tempo
a arte, o trabalho e a coletividade. (Ranciére, 2012a, p. 14)

O enfoque de Ranciére ¢ interessante. Ele lembra que o cinema ¢ o local da
diversdo, ¢ uma arte, mas vai muito além disso: também ajuda na constru¢do do
imaginario da sociedade (o que ndo ¢ um privilégio seu, mas compartilhado com
as outras artes), ¢ um aparelho ideologico. Assim o autor se coloca em uma
posi¢do distinta dos que separam arte cinematografica de industria do
entretenimento e de propaganda, ou dos que consideram o filme isoladamente

com seus fotogramas, planos e movimentos de camera. Para ele, “talvez esse rigor

massa) que produz cultura de massa. Assim, Morin decidiu ampliar o projeto e escrever L ‘esprit
du temps (O espirito do tempo). (Morin, 2005, p. 225)

172 «A linguagem constrdi (...) imensos edificios de representagdo simbélica que parecem elevar-se
sobre a realidade da vida cotidiana como gigantescas presencas de um outro mundo. A religido, a
filosofia, a arte e a ciéncia s@o os sistemas de simbolos historicamente mais importantes deste
género. A simples mencao destes temas ja representa dizer que, apesar do méximo desprendimento
da experiéncia cotidiana que a construgdo desses sistemas requer, podem ter na verdade grande
importancia para a realidade da vida cotidiana. A linguagem ¢é capaz ndo somente de construir
simbolos altamente abstraidos da experiéncia diaria mas também de ‘fazer retornar’ estes
simbolos, apresentando-os como elementos objetivamente reais na vida cotidiana. Desta maneira,
o simbolismo e a linguagem simbdlica tornam-se componentes essenciais da realidade da vida
cotidiana e da apreensdo pelo senso comum desta realidade. Vivo em um mundo de sinais e
simbolos todos os dias.” (Berger; Luckmann, 1985, p. 61)

'3 Ranciére se refere aos primérdios das teorizagdes sobre o cinema: “A ‘teoria’ do cinema foi
primeiro sua utopia, a ideia de uma escrita do movimento, adequada a uma nova era na qual a
reorganizagdo racional do mundo sensivel coincidiria com o proprio movimento das energias desse
mundo”. (2012a, p. 19)
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traduza uma visdo estreita”, ja que “limitar-se a arte ¢ esquecer que a propria arte
sO existe como fronteira instdvel que precisa, para existir, ser constantemente

atravessada”. (Ranciere, 2012a, p. 15)

Limitar-se aos planos e procedimentos que compdem um filme é esquecer que o
cinema ¢ arte contanto que seja um mundo, que aqueles planos e efeitos que se
esvaem no instante da proje¢do precisam ser prolongados, transformados pela
lembranca e pela palavra que tornam o cinema um mundo compartilhado bem além
da realidade material de suas proje¢des. (Ranciere, 2012a, p. 15)

O mundo construido que ¢ captado pelo publico durante a projecdo de um
filme ndo se limita a sala escura. Ranciére menciona a lembranga posterior, e
como o filme de alguma forma se mantém tanto na memoria quanto nas conversas
entre os espectadores. Este mesmo mundo construido tem uma forte ligagdo com
o mundo “real”. Morin inclusive defende que a antropologia do cinema ajuda a
conhecer o coragdo da atualidade histdrica, ou seja, leva a compreender o
presente. O cinema funcionaria, para ele, como um espelho antropoldgico. A

citacdo ¢ longa mas ajuda a seguir o encadeamento de ideias:

Pelo fato de ser um espelho antropolégico, o cinema reflete necessariamente
realidades praticas e realidades imaginarias, ou seja, também as necessidades, as
comunicagdes e os problemas da individualidade humana de seu século. (...)

A antropologia do imagindrio nos leva, entdo, ao coragdo dos problemas
contemporaneos. Mas precisamos lembrar que foi ai que ela comegou. O cinema ¢
um espelho — a tela —, mas ao mesmo tempo é uma mdquina, um aparelho para
filmar e projetar. (...)

(...) O cinema ndo se contenta em fornecer ao olho bioldgico um prolongamento
mecanico que permita ver mais claramente e mais longe; ele ndo cumpre apenas o
papel de uma méaquina que pde as operagdes intelectuais em movimento. E a
maquina-mae, geradora do imaginario, e, reciprocamente, o imaginario ¢
determinado pela mdaquina. Esta se instalou no coragdo da estética que
acreditdvamos ser reservada para criacdes artesanais individuais: a divisdo do
trabalho, a racionalizacdo, e a padronizagdo comandam a producdo dos filmes. A
propria palavra produgdo substituiu a criagdo.

Essa méquina, dedicada ndo a fabricagdo de bens materiais mas a satisfagdo de
necessidades imagindrias, criou a industria dos sonhos. (Morin, 2005, p. 212-213,
tradugio minha)'™*

74 “It is in fact because it is an anthropological mirror that the cinema necessarily reflects practical
and imaginary realities, that is, also, the needs, communications, and problems of the human
individuality of its century. (...)

The anthropology of the imaginary, then, leads us to the heart of contemporary problems. But
let us remember that that is where it started. The cinema is a mirror — the screen — but it is at the
same time a machine, a device for filming and projection. (...)

(...) The cinema is not content with providing the biological eye with a mechanical extension
that allows it to see more clearly and further; it does not only play the role of a machine to set
intellectual operations in motion. It is the mother-machine to set intellectual operations in motion.
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O cinema como espelho, participando da geragdo do imaginario, ¢ uma
noc¢do que ajuda a compreender tanto o cinema mais comercial, que forneceria um
espelho da sociedade de consumo enquanto tal, quanto o mais questionador, que
seria um reflexo de uma forma de pensar dissidente. No primeiro caso, o cinema
funciona para “alimentar” um imagindrio hegemonico, ¢ mais uma pe¢a na
engrenagem da manutencdo das ideias vigentes, os filmes sdo vistos como

mercadorias.

A industria cinematografica é uma industria tipica, a mercadoria que ¢ o filme, ¢
uma tipica mercadoria do mercado mundial. Sua linguagem universal e sua arte
universal sdo os produtos de uma gestagdo e difusdo universal. Essas
universalidades multiplas convergem em uma contradi¢do fundamental entre as
necessidades das massas e as necessidades da industria capitalista. Essa
contradi¢do estd no centro do conteido dos filmes. Mas o resultado disso € que
retorna ao proprio coracdo da antropologia genética, j& que esta ultima estuda o
homem que se realiza e se transforma na sociedade, homem que é sociedade e
historia. (2005, p. 214, tradug¢io minha)'”

Morin se propde a fazer um estudo de antropologia genética,'”® ou seja,
busca ter uma visdo geral em que relaciona antropologia, histéria e sociologia.
Enquanto o cinema mais comercial age na tensdo entre o que “as massas”
pretendem consumir como entretenimento e as necessidades da industria
cinematografica, o cinema com feigdes politicas tenta tragar seu proprio caminho.
Como procurei demonstrar ao recuar até as vanguardas ou ao cinema engajado a
partir dos anos 1960, a sétima arte ajuda a compreender o pensamento utopico. Ai

fica manifesto outro tipo de imaginario, diferente do “dominante”. Também ¢ uma

It is the mother-machine, genetrix of the imaginary, and, reciprocally, the imaginary determined
by the machine. The latter has installed itself at the heart of the aesthetic that we thought reserved
for individual artisanal creations: the division of labor, rationalization, and standardization
command the production of films. This very word production has replaced that of creation.

This machine, dedicated not to the fabrication of material goods but to the satisfaction of
imaginary needs, has created a dream industry.”
' “The cinema industry is a typical industry, the merchandise that is film is typical merchandise
of the world market. Its universal language and its universal art are the products of a universal
gestation and diffusion. These multiple universalities converge on a fundamental contradiction
between the needs of the masses and the needs of capitalist industry. This contradiction is at the
heart of the content of films. But the result of this is that it returns us to the very heart of genetic
anthropology, since the latter studies man, who realizes and transforms himself in society, man
that is society and history.”
7 0 termo “antropologia genética” ¢ empregado por Morin em uma obra anterior, na qual
considera a importancia de ndo perder de vista que o ser humano ¢, antes de mais nada, um ser
biolégico e que, portanto, natureza e cultura devem ser levados em conta nos estudos
antropologicos (2007, p. 7-15). O que interessa aqui ¢ a ideia mais geral, de uma antropologia com
enfoque amplo, historico-estrutural. Ou seja, que considera as mudangas ao longo do tempo e em
funcdo dos acontecimentos e rupturas. Morin estuda tanto o cinema quanto a sociedade utilizando
este enfoque.
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forma de ilustrar contextos histdricos e reconhecer ideologias. A utopia aplicada
ao cinema esteve na crenga de que ele seria “capaz de suprimir os afastamentos
entre arte, vida e politica” (Ranciére, 2012a, p.23)."”” Esperava-se que ecle
suscitasse a consciéncia e levasse a mobilizagdo: “projeta-se no cinema a
obscuridade da relacdo que se pressupde entre a clareza da visdo e a energia da
acao” (Ranciere, 2012a, p. 23). Certos cineastas dessa época inclusive chegaram a
deixar de lado o carater de entretenimento dos filmes ao buscarem inovagoes
estéticas e abordagens de dificil compreensdo para o publico em geral.

Hoje em dia a relag@o entre “visdo e acdo” ¢ assumida como obscura. Ha a
consciéncia das “contradi¢des que sdo proprias as expectativas da arte critica”
(Ranciere, 2012a, p.23): conhecer uma realidade ndo leva a querer muda-la
necessariamente. O entretenimento como caracteristica essencial aos filmes volta
a ser um elemento valorizado, assim como a utilizagdo de uma linguagem
acessivel. Muitas vezes o ritmo da montagem, mais lento, com momentos de
“tempos mortos” (longas tomadas de caminhadas, de personagens ndo fazendo
nada de aparentemente relevante, como escovando os dentes ou esperando um
onibus) ¢ um recurso utilizado pelos cineastas “alternativos” para diferenciar sua
obra dos filmes mais comercias, estes ultimos invariavelmente com montagem
frenética em ritmo de videoclipe. Mas o essencial, que tentei reconhecer nos
filmes, vai além dos recursos estéticos e narrativos e se apoia no conceito de
autenticidade de Bloch. Aqui estou lendo Bloch com a cabeca do século XXI, sem
imaginar que haja um futuro definido ao qual a humanidade deve chegar. Aliés, a
questdo nem esta necessariamente posta no futuro.

Para Bloch, o futuro inauténtico ¢ uma continuidade do presente, ¢ um
futuro em que a revolugdo ndo se realiza, em que a humanidade ndo chega a
plenitude, em que nada muda de essencial na sociedade. Hoje a revolugdo ¢ um
objetivo enfraquecido, o futuro ¢ incerto, mas nem por isso os sonhos precisam,
necessariamente, ser acanhados. A autenticidade estaria em buscar alguma forma

de mudar as situacdes de injustiga. Eran Riklis, por exemplo, acredita na

"7« cinema de Dziga Vertov apresenta o exemplo completo de uma ideia do cinema como
comunismo real, identificado com o proprio movimento da ligagdo entre todos os movimentos.
Esse comunismo cinematografico que recusa tanto a arte das historias quanto a politica dos
estrategistas s6 podia desencorajar os especialistas de uma e de outra. Mas ele permanece como o
desvio radical que permite pensar a tensdo ndo resolvida entre cinema e politica. Passado o tempo
da fé na linguagem nova da vida nova, a politica do cinema viu-se aprisionada nas contradigdes
que sdo proprias as expectativas da arte critica.” (Ranciére, 2012a, p. 23)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211242/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211242/CA

172

possibilidade de paz entre Israel e a Palestina (¢ um “apaixonado pelo €xito no
lugar do fracasso”). Considera que faz a sua parte ao trabalhar junto com
palestinos na tentativa de mostrar uma situa¢do que os noticiarios ndo divulgam.
De certa forma, esta ¢ uma utopia, ja que os fatos fazem com que uma solugdo
nesta parte do planeta parega bastante improvavel. Mas, novamente, como
podemos nos considerar “humanos” se ndo tentarmos “reverter todas as condi¢des
em que o ser humano ¢ um ser humilhado, escravizado, abandonado, desprezivel”
(Bloch, 2006, v. 1, p.441)? E a resposta parece estar ndo em procurar de uma
hora para outra “reverter todas as condi¢des” (nem em um planejamento para um
futuro que jamais chegara, como ocorreu na modernidade) mas em ir aos poucos,
comecando pelo que pode ser feito agora. Aqui a ideia de Morin de resgate da
nocao de humanidade, aprofundada no capitulo anterior, cabe como uma luva. Em
Zaytoun, um piloto israelense ajuda um menino a plantar a oliveira na terra de
seus antepassados. Nao ha uma forga-tarefa especializada que entra no campo de
refugiados palestinos para salvar a comunidade, ndo hd um acordo de paz entre as
partes para solucionar o conflito. O que interessa ¢ a acdo de um individuo, o
piloto, que ajuda um “inimigo”, o menino. A liga¢do entre o israclense e o
palestino vai se dando através das conversas corriqueiras, em que descobrem que
ambos perderam os pais por causa da guerra e, enquanto dividem o ultimo
chiclete, falam sobre futebol.

Maffesoli percebe que as conversas corriqueiras nos “locais de socialidade”,
seriam o cimento social de uma “comunicacdo ‘localista’, empatica, determinada
por um ambiente emocional ou afetual”. Ou seja, uma “conversa fiada” bastante
diferente de uma comunica¢do com “contetiido tedrico ou informacional, como ¢

norma para a tradi¢do ocidental”. (2003, p. 101)

A Historia, propria da modernidade, da lugar as pequenas historias pds-modernas.
Essas “pequenas histérias” que compartilhamos com os outros constituiam o
cimento social dos serdes de antanho, e que voltamos a encontrar na base da
socialidade contemporanea. (Maffesoli, 2003, p. 100-101)

O mesmo se da no cinema e nas pequenas historias dos filmes, assim como
“os serdes de antanho”, ndo sdo simples entretenimento. Berger e Luckmann
privilegiam o cotidiano como o lugar por primazia da construcdo social da

realidade. Para os autores:
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O veiculo mais importante da conservacdo da realidade ¢ a conversa. Pode-se
considerar a vida cotidiana do individuo em termos do funcionamento de um
aparelho de conversa, que continuamente mantém, modifica e reconstrdi sua
realidade subjetiva. (1985, p. 202)

E importante ressaltar que os autores se referem neste trecho a confirmagao
da realidade. Ou seja, a manuten¢do de algo que estd institucionalizado
socialmente. As conversas, para eles, muitas vezes ndo definem “a natureza do
mundo”, mas ocorrem “tendo por pano de fundo um mundo que ¢ tacitamente
aceito como verdadeiro”. Complementando, ¢ uma “conversa que pode se dar ao
luxo de ser casual justamente porque se refere a rotinas de um mundo julgado
verdadeiro”. Porém a “perda da casualidade assinala uma quebra nas rotinas e, ao
menos potencialmente, uma ameaga para a realidade considerada verdadeira”.
(Berger; Luckmann, 1985, p. 202-203)

Assim como o cotidiano ¢ o terreno por exceléncia da manutengdo das
“verdades sociais”, também ¢€ o local onde estas podem ser questionadas. Quando
um filme mostra a situacdo absurda de uma noiva — que ¢ como todas as outras,
com seu vestido branco, vai ao cabeleireiro e ao maquiador, tem a familia toda
empenhada em preparar o banquete — que nao possui uma nacionalidade definida
e portanto s6 encontrard o futuro marido na fronteira, como ocorre em A4 noiva
siria, as “verdades” conhecidas podem ser abaladas. Talvez esteja ai o trunfo do
cinema que busca outras formas de chegar ao publico e propor temas de reflexao
utilizando o cotidiano como base.

Se os conflitos e as desigualdades mundiais s3o uma fonte de preocupacao,
algo que surgiu como uma ideia comum entre os intelectuais estudados foi a
“revolu¢do do amor”. O termo ¢ de Ferry, que reconhece no Ocidente uma
nascente preocupagao com o “outro” como um desdobramento do amor do nticleo
familiar. Considero o seu enfoque problematico, mas Ferry ndo deixa de ser uma
voz a mais no coro de outros filésofos que, a meu ver, possuem explicagdes mais
convincentes (ou fundamentadas) para o clamor pela fraternidade internacional.
Com a globalizagdo e as relacdes econdomicas de dependéncia, além da
consciéncia da finitude dos recursos naturais do planeta, ndo faz sentido que as
nacdes se vejam como fortalezas isoladas e protegidas. Nao ha como salvar

apenas a propria pele em um cendrio assim. Mas além dessa perspectiva um tanto
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egoista, existe a preocupacdo com aqueles que se encontram a margem, sofrendo
algum tipo de opressao.

Spivak defende que as humanidades'™® sdo essenciais para que se possa ir
além dos proprios interesses e “fazer o bem aos outros”. Em sua analise, a autora
as divide em dois grupos e considera que a fun¢do primordial destas ¢ o ensino.
Um ¢ o campo da filosofia (onde coloca também a religido e a histéria), que
ensina como filosofar e, assim, como fazer perguntas sobre o conhecimento, a
existéncia, o sentido das coisas, a vida, a morte. O outro ¢ o da literatura (onde
inclui a antropologia), que ensina a ler e abarca a oratdria, o hipertexto e os
filmes. Spivak valoriza as atividades que exercitam a imaginagdo (tanto a
imaginacao que filosofa quanto a que 1€¢). Sua definicdo de imaginacdo ¢ simples:

a habilidade de pensar em algo ausente. (2007, p. 103-106)

A oscilacdo entre imaginagdo e interesses pessoais ¢ 0 maior impasse em nossas
vidas, individualmente e coletivamente. Em inglés, seu nome ¢ ética. As teorias da
ética (parte da filosofia) que nos dizem que devemos levar os fatos em
consideracdo e fazer uma escolha racional oscilam mais para o lado dos interesses
pessoais. Aquelas que dizem que somos definidos e determinados pelos outros
oscilam mais para o lado da imaginag¢do. Na medida em que as humanidades estdo
ficando menos relevantes em nosso sistema educacional, esse segundo movimento
estd sendo cada vez menos compreendido. (Spivak, 2007, p. 105, tradugdo
minha)'”

Assim, a fungdo primordial das humanidades ¢ treinar a mente para que ela
possa entrar em “espacos ausentes”’, para que possa ir além dos interesses
pessoais, com o uso da imaginagdo (Spivak, 2007, p. 106). Ao incluir os filmes no
campo da literatura, Spivak valoriza sua fun¢do no treinamento da imaginagao.
No fundo, quando se propde a convidar os espectadores a conhecerem uma
realidade diferente, o cineasta quer que estes passem a pensar de outra forma, que
usem a imaginac¢ao. Aqui posso estar fazendo um desvio, mas acredito que seja

importante a visdo de uma indiana, preocupada com a educacdo tanto dos

'8 Optei por traduzir humanities por humanidades, e ndo por ciéncias humanas, ja que em outros
textos Spivak utiliza human sciences quando se refere ao campo cientifico. Neste contexto a autora
se refere a algo mais amplo: a um ensino que deveria ser oferecido a todos (ensinar a pensar ¢ a
exercitar a imaginagdo). Spivak considera valido legitimar as humanidades tornando-as cientificas,
como foi feito pelo estruturalismo, por exemplo, mas o campo vai além disso. (2003, p. 101)

17 “The swing between imagination and self-interest is the biggest double bind in our lives,
individually and collectively. In English, its name is ethics. Theories of ethics (part of philosophy)
that tell us we must take the facts into consideration and make a rational choice swing more
toward self-interest. Those that say we are defined and determined by others swing more toward
the imagination. As the humanities are becoming less and less relevant in our educational systems,
that second swing can be understood less and less.”
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subalternos'® quanto dos que detém o poder. Tanto Ferry'®' quanto Rossi
mencionam um sentimento de culpa europeu, que consideram que precisa ser
deixado de lado. Veem a colonizagdo como algo do passado, e mostram uma certa
cegueira frente as desigualdades do presente, como se ndo fossem mais algo
ligado ao “Ocidente desenvolvido”. Como foi mencionado no capitulo anterior,
Ferry faz uma critica aos desconstrucionistas porque estes valorizam a diferenca.
Spivak esta neste grupo da desconstrucdo e considera que a globalizacdo e as
humanidades estdo sempre em contradicdo — e que ai reside a forga destas ultimas
(2007, p. 110). Enquanto a globalizagdo traz uma no¢do de homogeneizacao,
uniformizagdo (que na pratica ¢ inexistente; na verdade o que ocorre ¢ uma
mistura de pessoas de diversos paises e culturas), a diversidade linguistica, por
exemplo, pode suplementa-la (Spivak, 2007, p. 110). Ou seja, as humanidades
servem para enriquecer, expandir os horizontes (este também ¢ o sentido do titulo
de uma palestra sua: “globalizar a globalizagdo™).'**

Aqui também parece reverberar o conceito de Morin de resgate da
humanidade. As humanidades servem como resposta ao movimento de “des-
humaniza¢ao” perpetuado pelo capitalismo industrial (Spivak, 2013, p. [?]).

(...) as humanidades podem treinar para um mundo melhor. Elas precisam de
tempo e paciéncia. Ndo sdo competitivas. As institui¢des educacionais devem

%00 termo nio se refere a todo e qualquer sujeito marginalizado, mas as “camadas mais baixas da
sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representagdo
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”.
(Spivak, 2010, p. 13-14)

181 Apenas um exemplo que demonstra a diferenga de enfoque entre Spivak e Ferry em um assunto
concreto. Ferry vé a proliferacdo de ONGs pelo mundo como um indicativo de preocupagdo com
“o outro”. Spivak, que percebe certos jogos de interesse, se diz a favor da ajuda humanitaria, da
construg@o de escolas em paises periféricos, por exemplo. Mas questiona o fato de a campanha
contra o trabalho infantil em Bangladesh ter sido empreendida em um momento em que a
competi¢do com a méo de obra barata estava gerando problemas para o Ocidente. E, por conhecer
a realidade cultural, afirma que o sistema educacional implantado ¢ ineficiente. Ou seja, ha uma
intervencdo para acabar com uma situacdo concreta mas ndo ha o acompanhamento para que de
fato a condig@o de vida das pessoas mude para melhor. Em uma conferéncia ela se aprofunda no
seguinte questionamento: “por que € ruim que criancas trabalhem mas é bom que elas sejam
investidoras?” Spivak vé no incentivo a que criangas dos Estados Unidos entrem cedo no mercado
financeiro e na campanha pelo fim do trabalho infantil em paises periféricos a repetigdo de um
modelo de exploragdo, que treina as novas gera¢des do Ocidente a lucrar sem esforgo, apenas com
a especulagdo, e ainda tira o conhecimento pratico do trabalho dos subalternos. A autora é contra o
trabalho infantil mas traz a tona uma realidade perversa de solugdes pela metade, que sdo positivas
na aparéncia mas mantém a desigualdade. (1999, p.414-421; “Globalizing globalization”,
disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=gSe555TYts, acesso em: 4/10/2013)

%2 Spivak afirma que, enquanto acreditarmos que o “pensamento global” vira quando o resto do
mundo aprender inglés, o resto do mundo continuara acreditando que o “pensamento global” é
norte-americano, e tera restri¢des aos Estados Unidos em diversos graus (2007, p. 109). A autora
fala dos Estados Unidos mas o “pensamento global” pode ser expandido como o do Ocidente.
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protegé-las. A politica precisa agir com certa rapidez, a globalizac¢do precisa buscar
uniformidade e produzir um pastiche cultural interessante. Mas, para educar na
direcdo de um mundo justo, o trabalho das humanidades (de preparar as mentes
para lidar com mudancas materiais democraticamente) precisa avangar em sua
propria velocidade. (Spivak, 2007, p. 109, tradugdo minha)'®

Para que este desvio por parte das ideias de Spivak faga sentido em um
momento de conclusdo, a propria forma de se expressar dessa intelectual, em
funcdo do publico, ird ajudar. Seus livros sdo escritos em inglés porque sdo
direcionados ndo para “os subalternos”, mas exatamente para aqueles que devem
criar espaco para que eles possam “falar”, ou melhor, para que possam ser
ouvidos. Ao ser criticada por ndo escrever em bengali, sua resposta foi direta:
também escreve neste idioma para uma elite cultural, mas as questdes sao
diferentes, dependem da realidade do publico leitor. Seu trabalho com os
subalternos ndo ¢ o de escrever para eles, mas estd em treinar os professores que
lidam diretamente com eles. Ai estdo diversos niveis de atuagdo: entre os
intelectuais “internacionais”, os intelectuais locais, os professores, os subalternos.
(Spivak, 2013, p. [?])

Os autores utilizados nesta dissertacdo, por mais que possam tentar escrever
textos acessiveis, t€ém seu publico limitado. Talvez uma experiéncia possa ajudar a
deixar a questdo mais clara: cada vez que alguém perguntava sobre a minha
pesquisa, parecia haver um abismo entre as teorias € meu interlocutor. A situagao
era completamente diferente se a outra pessoa participava de alguma forma do
meio académico, ai os nomes dos tedricos eram reconhecidos e tudo parecia fazer
sentido. Porém, ao trazer as questdes levantadas pelos filmes analisados,
invariavelmente o primeiro grupo acabava se identificando e reconhecendo como
validas certas proposi¢des. Desde o principio sabia que ndo faria uma pesquisa de
recepg¢do, portanto ndo tenho dados concretos, mas essa percep¢do ndo deixa de
ter algo de senso comum. A distancia entre as teorias e a pratica do cotidiano ndo
¢ uma novidade. Por isso, quando certas ideias sdo “traduzidas” para narrativas
acessiveis, ai esta uma ponte que pode trazer as questdes filosoficas para o publico

em geral.

'8 «(_.) the humanities can train for a better world. They take time and patience. They are not

competitive. Educational institutions must protect them. Policy must move with a certain dispatch,
globalization must seek uniformity and produce interesting cultural pastiche, but, in order to
educate toward a just world, the work of the humanities — preparing minds to deal with material
change democratically — must proceed at its own speed.”
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Muitos dos teoricos citados trazem a questdo do “outro” como algo central
para a constru¢do de um mundo mais justo. Spivak vai ao extremo, lembrando do
“outro” colonizado, que ndo tem voz na sociedade. Filmes como Paradise now ou
os de Eran Riklis podem ndo ser ainda o espago em que o subalterno ¢ ouvido.
Um roteirista palestino ndo ¢ necessariamente um subalterno, mas tem a
possibilidade de contar uma histdria a partir de “dentro”, no minimo dando a
conhecer os problemas dos “reais” subalternos. O cinema tem a caracteristica de
“linguagem universal” e, através da identificacdo (e da imaginag¢do), faz com que

o espectador possa se colocar na situacao do outro:

Apesar da dispersdo prodigiosa do Homo sapiens no planeta pelos ultimos 50 a 100
mil anos — uma dispersdo por meio da qual a cor da pele, a forma do nariz, ritos,
mitos e experiéncias das pessoas tinham se diversificado ao extremo — ainda restou
esta unidade fundamental do sorriso e das lagrimas. Este filme me fez viver
subjetivamente esta constatagdo objetiva. Eu senti profundamente em mim mesmo,
em termos de parentesco, que eu era uma parte desses outros seres humanos, em
outros aspectos tdo estranhos; e, para expressar meu sentimento, deixe-me dizer
esta palavra quase obscena — amor. (Morin, 2005a, p. xxxix, tradugdo minha)'™

Morin quase pede desculpas por utilizar a palavra amor para se referir a
outros seres humanos, culturalmente tdo distantes, mas que se fizeram proximos
através do cinema. Nesta dissertacdo, a volta dada foi grande. Mas o que ha de
comum nos filmes analisados ¢ que o cotidiano serve como uma cola que iguala a
todos na ampla categoria de humanidade. Isso partindo da situagcdo mais extrema,
de Paradise now, que apresenta o “outro” mais hostil e imprevisivel, o temido
homem-bomba. Depois passando por filmes como os de Eran Riklis, que mostram
a situagdo de refugiados. Nao houve espago para isso, mas ha uma série de filmes
sobre os imigrantes (um “outro” muitas vezes hostilizado na Europa e nos Estados
Unidos). E, em um circulo mais préximo, as minorias, os vizinhos, os que cruzam
0 nosso caminho, como é o caso de O menino da bicicleta.

Esses filmes ndo sdo grandes sucessos de bilheteria, mas também nao sdo
enormes fracassos. S3o tentativas que parecem afinadas com as ideias que

reconheci nos intelectuais que estdo pensando em como o mundo pode vir a ser

18 «“Despite the prodigious dispersion of Homo sapiens on the planet for the last fifty to a hundred

thousand years, a dispersion through which the color of people’s skin, the form of the nose, rites,
myths, and experiences had diversified to the extreme, still, there remained this fundamental unity
of the smile, and of tears. This film made me /ive subjectively this objective finding. 1 felt
profoundly in myself, in terms of kinship, that I was a part of these other humans in other respects
so strange; and, to express my feeling, let me say this almost obscene word — love.”
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um local mais justo, em como a humanidade pode sobreviver apesar de tantas
ameagas (seja das forcas da natureza, seja as suscitadas por nés mesmos). Diante
da realidade dos fatos, ndo poderia ser de outra forma, ja que nisso Bloch se
mantém atualissimo: “a falta de esperanga ¢, ela mesma, tanto em termos
temporais quanto em contetido, o mais intoleravel, o absolutamente insuportavel
para as necessidades humanas” (Bloch, 2005, v. 1, p. 15).

As humanidades defendidas por Spivak congregam tanto a filosofia quanto
o cinema. Neste amplo campo que ensina a pensar, que instiga a imaginagao, ¢
possivel reconhecer uma esperancga nao resignada. A mudanga crucial da forma de
pensar da modernidade para a dos dias de hoje ¢ sintetizada com clareza por
Morin: “A esperanca funda-se em possibilidades humanas inexploradas e aposta
no improvével. Nio é mais apocaliptica na luta final. E esperanca corajosa na luta
inicial” (1993, p. 34).

Em suma, ndo hé a utopia de que chegaremos a um equilibrio completo, a
um momento em que todos os problemas serdo solucionados. Mas nem por isso 0s
individuos devem ficar de bragos cruzados diante de situa¢des de injustica. A
esperanca estd em empreender diversas lutas iniciais, pequenas, mas apostando no
improvavel (Morin d4 exemplos de acontecimentos improvaveis como a
derrocada de Hitler ou de Stalin).

A ndo realizacdo dos planos da modernidade foi um baque para a
humanidade que pretendia “colonizar o futuro” (Paz, 1984, p. 191). O progresso
veio acompanhado do medo de uma guerra nuclear, de um consumo desenfreado
que parece gerar uma eterna insatisfa¢do nos individuos, de crises econdmicas, de
problemas de satide mundiais. A esquerda viu seus sonhos sepultados quando os
paises que tentaram colocar o comunismo em pratica foram governados de forma
totalitdria, sem espaco para a liberdade. Neste cendrio, cabe perguntar como

Drummond:

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

O que procurei reconhecer nos filmes estd na seguinte exclamacao:
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(...)

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Fagam completo siléncio, paralisem os negdcios,
garanto que uma flor nasceu.

Sua cor ndo se percebe.

Suas pétalas ndo se abrem.

Seu nome nao esta nos livros.

E feia. Mas ¢ realmente uma flor.

Sento-me no chao da capital do pais as cinco horas da tarde

e lentamente passo a mao nessa forma insegura.

Do lado das montanhas, nuvens macigas avolumam-se.
Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico.
E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o odio.

(“A flor e a nausea”, Andrade, 1987, p. 15-17)

A esperanca ¢ a flor que nasce nos solos mais improvaveis. E nasce mesmo
no turbilhdo da pés-modernidade (ndo somos todos nds de certa forma “galinhas
em panico”?), em que hd a crenga “fukuyamiana” de que nada além do
capitalismo pode funcionar. A prdpria sobrevivéncia deste mesmo capitalismo ¢é
incerta, gracas a exploracdo galopante dos recursos finitos do planeta. Mesmo
quando as armas estdo depostas e paira no ar uma certa melancolia, a flor fura o
asfalto. E insegura, ¢ feia. Ndo é mais a esperanga dos grandes projetos, mas a das
pequenas mudangas possiveis. Ou, seguindo o raciocinio de Maffesoli, a
esperanga que nao procura solugdes definitivas, mas aquelas que se ajustam as
situagdes concretas. E uma esperanca que se aplica ao presente, ao instante eterno.

E dificil de reconhecer, mas esta ai.
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PARADISE Now. Dire¢do: Hany Abu-Assad. Palestina / Franca / Alemanha /
Paises Baixos / Israel, 2005.

PATRIK 1,5. Dire¢do: Ella Lemhagen. Suécia, 2008.

SONHADORES, Os (The Dreamers). Dire¢do: Bernardo Bertolucci. Reino Unido
/ Franga / Italia, 2003.

SONHO possivel, Um (The Blind Side). Diregdo: John Lee Hancock. EUA, 2009.
ZAYTOUN. Direcdo: Eran Riklis. Reino Unido / Israel / Franga, 2012.

Outros filmes citados
BIUTIFUL. Direcao: Alejandro Gonzalez Inarritu. México / Espanha, 2010.

DECLINIO do império americano, O (Le déclin de I’empire américain). Diregio:
Denys Arcand. Canada, 1986.

SUSPEITO da rua Arlington, O (Arlington road). Dire¢do: Mark Pellington.
EUA, 1999.

VOLTAR a morrer (Dead again). Direcdo: Kenneth Branagh. EUA, 1991.
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Apéndice: cronologia

190

Esta cronologia tem como objetivo situar Ernst Bloch no contexto em que

viveu e no qual escreveu a obra O principio esperanca. Também serve para

apresentar o filosofo alemdo como uma testemunha de seu tempo. O livro Ernst

Bloch: filosofia da praxis e utopia concreta, de Arno Miinster, foi a fonte da

maioria dos dados sobre Bloch. Walter Benjamin também ¢ citado por ter sido

utilizado ao longo da dissertagdo, por suas concordancias e discordancias sobre as

ideias de Bloch, seu contemporaneo. Grande parte dos dados sobre Benjamin e

alguns sobre o cinema foram tirados da cronologia feita por Detlev Schéttker no

livto Benjamin e a obra de arte. Além disso a esperanga tem uma historia,

caminha por um solo historico, portanto alguns marcos temporais listados a seguir

podem ajudar a compreender as transformagdes do conceito ao longo do tempo.

1895

1907

1909

1911

1914

1915

1917

1918

Primeiras exibi¢des publicas de filmes pelos irmaos Lumicre, em
Paris.

Picasso pinta Les Demoiselles d’Avignon, quadro representativo do
cubismo.

Marinetti publica o Manifesto Futurista no Figaro, de Paris.

E inaugurado o primeiro estudio cinematografico em Hollywood.
Primeira Guerra Mundial.

O nascimento de uma nacdo, filme de D.W. Griffith.

Revolugdo Russa.

Primeiro encontro entre Walter Benjamin e Ernst Bloch, na Suiga
(ambos exilados voluntariamente para fugir a mobilizacao
obrigatdria na armada alema).

Fim da Primeira Guerra Mundial.

Publicagio de Geist der Utopie'®, marcando a passagem de Bloch
para o marxismo (escrito entre 1915 e 1916; revisto e ampliado em
1923 em fungdo da Revolugdo Russa).

185

Livro ndo publicado em portugués. A tradugdo direta seria Espirito da utopia.
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1923

1925

1929

1933

1935

1936

1938

1939

1940

1944

1945

1948

1950

1956

1958

191

Benjamin conhece Adorno.
O encouragado Potemkin, filme de Sergei Eisenstein.
Stalin: lider da URSS.

Nacional-Socialismo chega ao poder.

Exilio de Bloch na Suica, Austria e Franca.

O Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt ¢ fechado (tera sua
sede temporaria nos Estados Unidos a partir de 1935).

Benjamin escreve a primeira versao de “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, que terd varias versoes, a ultima em 1939.
O triunfo da vontade, filme de Leni Riefenstahl sobre o Congresso
Nacional do Partido Nazista em Nuremberg.

Tempos modernos, filme de Charles Chaplin.
Exilio de Bloch nos Estados Unidos, onde vive por 10 anos.
Segunda Guerra Mundial.

Suicidio de Benjamin na fronteira franco-espanhola.
O grande ditador, filme de Charles Chaplin.

Jiirgen Moltmann, aos 18 anos, ¢ convocado pelo exército alemao.

Fevereiro: Moltmann ¢ feito prisioneiro de guerra.
Maio: Fim da Segunda Guerra Mundial na Europa.
Agosto: bomba atdmica em Hiroshima.

Bloch aceita a catedra de Filosofia e a dire¢ao do Instituto de
Filosofia da Universidade Karl Marx de Leipzig, na Alemanha
Oriental.

Moltmann ¢ libertado e comeca a estudar teologia.

Horkheimer, Adorno ¢ Pollock retornam a Alemanha Ocidental e,
em 1953, o Instituto de Pesquisas Sociais volta a ter sua sede em
Frankfurt.

Bloch protesta publicamente, junto com intelectuais de esquerda de
toda Europa, contra a prisdo e deportacdo do amigo Lukacs.
Finalmente rompe com o regime stalinista apos a repressao
sangrenta da insurrei¢do do povo hungaro pelos tanques soviéticos e
pelo Exército Vermelho. Como consequéncia, € proibido pelo
governo da Republica Democratica Alema de lecionar na
Universidade de Leipzig.

Bloch ¢ desligado da Universidade ap6s uma campanha difamatoria
orquestrada pela imprensa do Partido e do Estado.
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1959

1960

1961

1964

1965

1989

192

Publicagdo de O principio esperanca (escrito entre 1938 e 1947 por
Bloch e revisado entre 1953 ¢ 1959).

Moltmann entra em contato com O principio esperanca.

Bloch esta na Alemanha Ocidental quando o Muro de Berlim ¢
construido e decide ndo mais voltar a Alemanha Oriental.
Instala-se em Tiibingen, onde vive até sua morte, em 1977.

Publicagdo de Teologia da esperanga, de Jirgen Moltmann.
Estados Unidos enviam tropas para a Guerra do Vietna.

Queda do Muro de Berlim.
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