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6.
O PROJETO GRAFICO DOS LIVROS DE BOLSO

Procuraremos analisar os nove livros de bolso de literatura infanto-juvenil encon-
trados no 16° saldo do livro da FNLIJ a partir de seus elementos constituintes,
como formato, mancha grafica, grid, capa e diagramacéo das paginas com ilustra-
¢cOes. Também dialogaremos com outros autores, como Haslam (2007), Samara
(2007), Tschichold (2007) e Hendel (2009), procurando encontrar em suas obras
questdes que dialoguem com a materialidade e visualidade dos livros aqui pesqui-
sados e que possibilitem um conhecimento maior sobre as maneiras como o

design desses livros € apresentado aos jovens leitores.

6.1

O Formato

A partir da definicdo de formato editorial proposta por Genette (ibidem), conside-
ramos importante estudar a maneira como a forma do livro de bolso e suas
dimensGes sdo apresentadas aos seus leitores. Consideramos isto relevante devido
ao fato de que a materialidade da obra impressa e seu formato orientam a recep¢ao
da obra perante os leitores, e, além disso, se relacionam com o0 modo como uma
visdo de projeto possivelmente prépria aos livros de bolso é apresentada aos jo-
vens leitores. O formato fisico, baseado nas suas dimensfes, € um elemento
importante para a defini¢do da totalidade de um texto literario impresso. O forma-
to, assim como outros elementos presentes no design do livro de bolso, orienta
atitudes modelo dos leitores, conforme afirma Goulemot (1999). Segundo o autor,
existe uma fisiologia que guia o ato da leitura e a maneira como os leitores se re-
lacionam com o texto a partir da relacdo entre corpo e objeto.

Concordamos com o pensamento de Hendel (2009) quando afirma que a
forma fisica de um livro participa de sua definigdo e que cada escolha referente a

maneira como o livro é apresentado ao leitor causa algum tipo de reacdo em sua
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leitura. Atraves do formato, percebemos a nogdo de escala (LUPTON e PHILIPS,

2008). E a partir do formato que o livro se relaciona com o corpo do leitor e con-
segue estabelecer uma relacdo de escala entre estas duas instancias (leitor e
objeto).

Para Haslam (2007), o formato € elemento integrante daquilo que ele consi-
dera como a paleta do designer de livros. O autor rompe com a ideia de formato
relacionada ao tamanho, afirmando que obras de diferentes tamanhos podem pos-
suir o mesmo formato, como o retrato, a paisagem e o quadrado, por exemplo.

No entanto, nesta pesquisa, optamos por nos aproximar da definicdo de Lin-
den (2011), que afirma que alguns manuais de diagramagdo apresentam a
diferenciacéo do formato com base no tamanho do livro em relacdo a méo do lei-
tor, ou sua fisiologia (GOULEMOT, 1999). Esta diferenciacdo € organizada em
trés categorias distintas: a primeira se refere aos livros que séo facilmente segura-
dos com apenas uma das maos quando abertos; a segunda se refere a livros que
sdo segurados com apenas uma das maos quando fechados e com as duas quando
abertos. Finalmente, a terceira é relacionada aos livros maiores, que precisam de
duas maos para segura-los ou de um suporte para apoia-los.

Além disso, também consideramos o fato de que a industria gréfica utiliza
frequentemente os termos formato fechado e formato aberto para a elaboracdo de
projetos editoriais. Entendemos que no formato fechado, somente a capa ou quar-
ta-capa é perceptivel ao olhar do leitor. Em uma livraria, na maioria das vezes,
nosso primeiro contato com um livro ocorre quando este apresenta formato fecha-
do. J& o formato aberto se relaciona a maneira como o livro se apresenta no
momento em que ocorre a leitura, onde duas paginas sdo apresentadas simultane-
amente ao leitor.

Na imagem abaixo, disponibilizamos a representacdo da relacdo existente
entre o corpo do leitor e um livro de grandes dimensdes a partir da reflexdo pro-
porcionada por Linden (ibidem). O livro da imagem possui as dimensdes de 24,5
cm x 30 cm em seu formato fechado e de 46,5 x 30 cm em seu formato aberto.
Assim, para que sua leitura ocorra de maneira confortavel, é necessario que seja

apoiado em algum suporte.
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Figura 7: Relacdo entre a fisiologia do leitor e objeto em um livro de grandes dimensdes

Na imagem disponibilizada abaixo esta representada a relacao existente en-
tre o corpo do leitor e um livro considerado por nds como tradicional, a partir da
reflexdo proporcionada pela mesma autora. O livro da imagem possui as dimen-
sOes de 23,5 x 15 cm em seu formato fechado e de 27,2 x 15 cm em seu formato
aberto. Desse modo, para gque sua leitura ocorra de maneira confortavel, é necessa-

rio que o leitor o segure com as duas maos.

Figura 8: Relacgdo entre a fisiologia do leitor e objeto em um livro com tamanho tradicional.
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Em seguida disponibilizamos uma imagem que explicita a relagdo existente
entre o corpo do leitor e um livro de bolso quando ocorre o ato da leitura. O livro
da imagem possui as dimensdes de 11 x 18 cm em seu formato fechado e de 20 x
18 cm em seu formato aberto. Assim, o leitor pode utilizar apenas uma de suas

mé&os para realizar a leitura de maneira confortavel.

Figura 9: Relacdo entre a fisiologia do leitor e objeto em um livro de bolso

Os livros de bolso, através de suas caracteristicas, se encaixam dentro da ca-
tegoria de pequenos formatos estabelecida por Linden (2011). Além disso,
percebemos que no caso dos livros de bolso aqui pesquisados, o formato utilizado
é predominantemente o retrato, com altura maior que a largura. No caso de nove
livros analisados na pesquisa, também verificamos que a maioria utiliza um for-
mato que Haslam (2007) nomeia como derivado dos tamanhos dos papéis
disponibilizados no mercado, em virtude da possibilidade de reducdo de custos
que isto representa. Desse modo, percebemos uma ligagdo com o que Genette
(2009) acredita ser a definicdo tradicional do formato, relacionada as dobraduras
de papel necessarias para a construcdo de um félio.

Entre os livros encontrados na pesquisa de campo, observamos trés varia-
¢Oes de tamanho. Os livros publicados pela editora L&PM possuem dimensdes

aproximadas de 11 x 18 cm em seu formato fechado. J& em seu formato aberto,
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relacionado ao momento em que ocorre a leitura, estes livros possuem a dimensao
de 20,6 x 18 cm.

Nas publicacdes de bolso vinculadas a editora Zahar, notamos a adog¢éo de
uma dimensdo de largura maior com relacdo a publicacdo anteriormente citada.
Os livros da colecdo Bolso de Luxo caracterizam-se por possuirem dimensdes de
12,5 x 18 cm em seu formato fechado, enquanto que no formato aberto, possuem
dimensdo de 23 x 18 cm.

Nos livros da colecdo BestBolso, encontramos uma pequena variagdo de
tamanho com relag&o ao livro da editora Zahar. Este livro possui dimens@es de 12
X 18 cm em seu formato fechado e de 23 x 18 cm em seu formato aberto. Esta
pequena variacao ocorre possivelmente em virtude do livro ter sido produzido em
brochura, ao contrario da publicacdo da editora Zahar, que possui capa dura, ge-
rando uma pequena diferenca de dimensfes em seu formato fechado, onde a capa
serve como parametro.

Sabemos que existe uma relacdo entre as dimens@es das publicacdes e o pa-
pel utilizado para sua composicdo. Observamos que os livros da L&PM Pocket
costumam utilizar predominantemente papel BB, o mais utilizado na industria
editorial, com medidas de 66 x 96 cm. Segundo Ribeiro (2007), para gerar um
corte de aproximadamente 30 folhas, o formato deve corresponder as dimensdes
de 11 x 19,2 cm. No entanto, sabemos que no cendrio editorial, os livros passam
pelo processo de refile, 0 que gera uma pequena variagdo dessas dimensdes. Ja a
partir da observacédo dos livros das colecdes Bolso de Luxo e BestBolso, notamos
a utilizacdo da mesma folha, porém, com cortes que proporcionam a geracdo de
25 folhas.

Desse modo, com base na definigédo desenvolvida por Genette (2009), per-
cebemos os livros de bolso como um formato editorial, no sentido de seu conceito
mercadologico. Porém, ndo descartamos a relagdo existente entre formato e tama-
nho, entendendo que estas duas instancias participam da aproximac&o entre texto
e leitor e dialogam com a fisiologia da leitura.

Partilhamos o pensamento desenvolvido por Necyk (2007), de que os livros
pequenos apresentam dimensdes apropriadas para as médos da crianca e podem
passar, com mais facilidade que os livros maiores, uma imagem considerada deli-
cada. Assim, no caso dos livros de bolso pertencentes ao género da literatura

infanto-juvenil, percebemos que o formato, se bem explorado e em conjunto com


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312328/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1312328/CA

79

0s outros elementos constituintes do livro, pode se aproximar de modo efetivo de

seus leitores.

6.2
A Tipografia

Consideramos a tipografia como um dos elementos do design do livro que orienta
as maneiras como os leitores recebem determinado texto e que participa ativamen-
te dos processos de construcdo de sentido. E principalmente através desse
elemento presente no projeto gréafico de qualquer livro que as palavras dos autores
tornam-se visiveis aos seus leitores pela sua fixagdo em um espaco determinado.

Assim, demonstraremos brevemente como um texto é apresentado a seus
leitores a partir das escolhas tipogréficas presentes nos livros de bolso de literatura
infanto-juvenil selecionados. Convém afirmar que nosso objetivo com esta anélise
é demonstrar como as escolhas tipogréaficas exercidas demonstram uma visdo de
projeto atrelada ao objeto, descartando qualquer pensamento relacionado a valida-
de ou néo dessas escolhas.

Partilhamos do pensamento de Lupton (2006, p. 67) quando declara que o
design é uma atividade constituida pelo ato de espacar. A autora afirma que, ape-
sar de parecem naturais, 0s espagos e quebras existentes no texto sdo construcdes
que tiveram origem ap06s o surgimento do pensamento grego. Com a invencao da
imprensa, a tipografia auxiliou a fixar as palavras em um determinado espaco gra-

cas ao aparato padronizado proporcionado pelas paginas impressas.

A tipografia manipula as dimensdes silenciosas do alfabeto, em-
pregando habitos e técnicas que sdo vistos mas ndo ouvidos, tais como
0 espacejamento e a pontuagdo. Em vez de tornar-se um cédigo trans-
parente de gravacdo do discurso falado, o alfabeto desenvolveu
recursos visuais préprios, ganhando poder tecnol6gico ao deixar para
tras suas conexdes com o0 mundo falado (p. 67).

Neste sentido, a tipografia auxiliou no processo de consolidacéo da noc¢éo li-
teraria do texto como objeto pertencente a um tempo e a um espago especifico.
Cada texto torna-se unico a medida que seus elementos tipograficos sdo organiza-

dos em uma edi¢do, contribuindo, assim, para diferentes experiéncias literarias.
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Hendel (2005) contribui com esse pensamento quando afirma que néo é so-
mente o assunto da obra que participa da definicdo de seu significado e construgéo
de sentido. Para o autor, elementos como o formato e as escolhas tipograficas par-
ticipam desse processo de definicdo e constituicdo de sentido.

Em seguida, o autor afirma que existem trés abordagens principais que pro-
piciam a maneira como o design do livro é elaborado através da escolha e
organizacdo dos elementos tipograficos. A primeira sugere uma neutralidade,
através da adocdo de uma tipografia que ndo remeta a uma época ou lugar especi-
fico. A segunda se caracteriza por ser alusiva, ou seja, por remeter a uma
determinada época ou estilo. Finalmente, a terceira abordagem busca, através da
escolha de uma tipografia nova, apresentar o texto de maneira Unica aos seus lei-
tores.

Encontramos paralelos com a primeira abordagem através de Bringhurst
(2005), quando este inicia sua obra afirmando que as letras apresentam vida e dig-
nidade préprias. Além disso, o0 autor menciona que a tipografia deve servir ao seu
conteddo através de uma suposta neutralidade, legibilidade e atemporalidade fren-
te ao texto.

Dentro desta mesma abordagem tipografica, que visa neutralidade e legibi-
lidade, encontramos o pensamento de Tschichold (2007), em que a tipografia do
design de livros deve apresentar impessoalidade. Para o autor, o trabalho do de-
signer de livros se distingue daquele do artista grafico devido a esta
impessoalidade. O designer de livros deve se manter fiel & fruigdo da palavra es-
crita, da neutralidade e da legibilidade, ao passo que o artista grafico pode, em
suas composigOes, buscar constantemente novos modos de expresséo visual.

O autor também declara que a palavra impressa é um fenémeno que deve se
dirigir a todos os tipos de pessoa, mais ou menos instruidas e de todas as idades.
Desse modo, 0s autores acima citados estdo inseridos dentro do grupo de tipogra-
fos que Cauduro (2003) identifica como logocentrista, ou funcionalista. Dentro
deste paradigma, a tipografia é vista como uma modalidade padronizada da escri-
ta, marcada por um ideal de neutralidade e de legibilidade, em que o sentido deve
ser construido somente pela obra em si e ndo pelo suporte em que esta inserida.

No entanto, ndo é somente a legibilidade que participa dos processos de fru-
icdo da leitura. A “leiturabilidade” também ¢ um fator a ser considerado nas

escolhas tipogréaficas efetuadas pelo designer no ato de projetar um livro. Louren-


https://www.google.com.br/search?es_sm=93&q=bringhurst&spell=1&sa=X&ei=N58cVPKGHIa5ggTO1YHgBw&ved=0CBsQvwUoAA
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312328/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1312328/CA

81

¢o (2001) define brevemente estes dois conceitos em sua dissertagdo. Para ele, a
legibilidade esta relacionada aos aspectos formais da composicdo da letra ou de
uma pagina, como 0 espacejamento, por exemplo. Além disso, estd ligada aos
niveis de velocidade de leitura e ao nivel de fadiga do leitor.

Porém, um texto que apresenta legibilidade pode né&o oferecer leiturabilida-
de. Para o autor citado acima, a leiturabilidade € um aspecto que esté relacionado
aos niveis de cognicdo e de compreensdo de um determinado texto. Desse modo, a
legibilidade contribui para a leiturabilidade, participando ativamente do processo
de construcéo de sentidos.

Alguns livros ilustrados de literatura infanto-juvenil, em especial os ilustra-
dos, rompem com a visdo logocentrista da tipografia em sua composicdo. Nesses
casos, percebemos a valorizacdo da tipografia como imagem participante do pro-
cesso de construgédo de sentidos.

De acordo com Linden (2011), o texto pode convergir para a imagem por
duas maneiras distintas: por apresentacdo de caracteristicas plasticas formais ou
por sua representacdo iconica. Quando sdo representados iconicamente aos seus
leitores, 0s textos buscam agregar significados a obra através de sua visualidade
(tipografia). Assim, um exemplo de representacdo iconica ocorre através de varia-
cOes tipograficas no tamanho para expressar determinada distancia. Ja com
relacdo as caracteristicas plasticas formais, € comum o uso dos mesmos materiais
para a composicdo tipografica e para as ilustrac@es do livro.

Contrariamente aos casos dos livros de bolso aqui analisados, percebemos
gue majoritariamente, as escolhas tipograficas exercidas na etapa projetual privi-
legiam uma suposta visdo de neutralidade, transparéncia e impessoalidade do
designer, onde o significado deve ocorrer prioritariamente através das palavras do
autor e ndo pelo meio em que estdo dispostas aos leitores. Voltamos a ressaltar o
fato de que esta neutralidade é somente uma suposi¢do e uma visao de ideal de
projeto, pois os dispositivos através dos quais o texto é apresentado ao seu leitor
sempre participam ativamente da construcdo de significados. Consideramos a ti-
pografia um desses dispositivos.

No livro Peter Pan (2011), de autoria de J.M Barrie, publicados pela editora
L&PM, percebemos a adocdo de uma familia romana de tipos, que ndo faz ne-
nhum tipo de alusdo aos elementos da narrativa ou a época em que a obra foi

escrita. Além disso, a tipografia ndo é utilizada para dar énfase aos personagens
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ou suas falas e ndo auxilia no estabelecimento de ritmo na obra, o que, segundo
Ellen Lupton (2007), poderia ser estabelecido através de quebras, contrastes e
variacdes de tamanho e posicionamento ao longo da pagina. De modo geral, todos
os livros da mesma editora analisados nessa pesquisa seguem a mesma logica de

escolhas tipogréficas.

— Ougam — ele disse. — E muito gratificante.

—E um bando de criancinhas — zombou Liza.

— Vi muitos adultos hoje — ele lhe assegurou, ruboris
zando um pouco.

Quando Liza balangou a cabega, contudo, o sr. Darlinj
ndo a censurou. A fama ndo o tornou presungoso; fez del
um homem mais doce. Ele ficou sentado ali por um tem:
po, com metade do corpo para fora, conversando com a sra,
Darling sobre seu sucesso, e apertou a méo da esposa co;
carinho quando ela disse que esperava que a fama ndo lh
subisse a cabega.

—Mas se eu fosse um homem fraco — ele disse. — Sant
Deus, se eu fosse um homem fraco!

— E, George — ela disse, timidamente —, vocé ain
sente muito remorso, ndo €?

— O mesmo remorso de sempre, querida! Veja o me
castigo: moro numa casinha de cachorro.

— Mas ¢ um castigo mesmo, néo ¢, George? Vocé te
certeza de que ndo estd gostando?

— Meu amor!

Ela pediu mil desculpas, vocés podem ter certeza;
seguir, sonolento, ele se enroscou dentro da casinha.

— Vocé quer tocar algo para mim no piano das crian:
¢as, para eu dormir? — ele perguntou.

A sra. Darling ja estava se encaminhando para o quar:
to dos brinquedos quando ele acrescentou:

—E feche a janela. Esta ventando.

— George! Nunca me pega isso. A janela precisa fic:
sempre aberta para eles, sempre, sempre.

Agora foi ele quem teve de pedir desculpas; e ela foi
para o quarto dos brinquedos e tocou, e ele logo pegou no
sono; e enquanto ele dormia, Wendy e John e Michael voa-
ram para dentro do quarto.

Nio, ndo. Escrevemos isso porque era isso o que eles
tinham planejado, essa entrada dora, antes de nos se=
pararmos deles; mas algo deve ter ocorrido desde entéo, pois
nédo foram eles que entraram voando, foram Peter e Sininho,

158

As primeiras palavras de Peter esclarecem tudo:

— Rapido, Sininho — ele sussurrou —, feche a janela;
passe a tranca. Isso. Agora eu € vocé vamos sair pela porta;
quando Wendy chegar, vai pensar que sua mée ndo quer que
cla entre, e tera de voltar comigo.

Agora entendo o que até aqui me intrigava, sei por
que Peter, depois de exterminar os piratas, ndo voltou para a
ilha, deixando que Sininho levasse as criangas para o conti-
nente. Ele tinha esse golpe em mente o tempo todo.

Em vez de se arrepender pelo que fizera, Peter dangou
com alegria; e entdo espiou para o quarto dos brinquedos,
queria ver quem estava tocando. Sussurrou para Sininho:

— E a me de Wendy.  uma mulher bonita, mas ndo
tdo bonita quanto a minha mée. Sua boca tem muitos dedais,
mas a boca da minha mée tem mais.

£ claro que Peter ndo sabia absolutamente nada sobre
sua mae; mas as vezes falava dela, contando vantagem.

Ele ndo conhecia a musica, que era “Lar, doce lar”,
mas notou que a sra. Darling cantava “Volte, Wendy, Wen-
dy, Wendy”; e gritou, exultante:

— A senhora nunca mais tera Wendy de volta, porque a
janela esta trancada!

Entdo espiou de novo; a miisica tinha parado. Viu que
a sra. Darling deitara a cabega na caixa do piano, e que duas
lagrimas estavam pousadas em seus olhos.

— Ela quer que eu destranque a janela — pensou Peter
-, mas nao vou fazer isso, eu nao.

Espiou de novo, e as lagrimas ainda estavam 14, ou
tinham sido substituidas por outras duas.

— Ela é incrivelmente apegada a Wendy — disse para
si mesmo.

Estava com raiva da sra. Darling; ela precisava enten-
der que ndo teria Wendy de volta. O motivo era simples:

— Eu também gosto dela. S6 um de nés pode ficar com
cla, senhora.

Mas a senhora ndio compreendia nada, e Peter ficou tris-
te. Parou de olhar para ela, mas niio conseguia parar de pensar

159

Figura 10: P4ginas internas do livro Peter Pan (2011), publicados pela L&Pm

Em o Magico de Oz (2014), publicado pela mesma editora, notamos a utili-
zacdo de uma fonte tipografica diferenciada na entrada dos capitulos e na
numeracdo das paginas. Contudo, esta tipografia exerce apenas func¢bes de orna-
mento e de hierarquia, que ndo rompem com a padronizacdo tipografica
estabelecida no texto em si e mantém uma visdo que preza pela neutralidade dos

elementos visuais da obra.
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Carituro 14

Vocé deve se lembrar de que ndo havia estrada
— nem sequer um caminho — entre o castelo da Bruxa
Malvada e a Cidade das Esmeraldas. Quando os quatro
viajantes vieram em busca da Bruxa, ela tinha visto sua
chegada e enviado os Macacos Alados para trazé-los.
Era muito mais dificil encontrar o caminho de volta
entre os grandes campos de rantinculos e magnificas
margaridas do que tinha sido quando foram carrega-
dos. Eles sabiam, naturalmente, que deveriam marchar
direto para Leste, na dire¢do do sol nascente, e assim
partiram na dire¢o certa. Porém, ao meio-dia, quando
o sol brilhava sobre suas cabegas, eles nio sabiam mais
de que lado era o leste e de que lado era o oeste, e por
essa razao, perderam-se nos campos verdes. Todavia,
prosseguiram na caminhada, e de noite a lua saiu e
brilhou fortemente. Eles se deitaram entre flores escar-
lates de um perfume doce e dormiram profundamente
até de manhad — com a excegdo do Espantalho e do
Lenhador de Lata.

Na manha seguinte, o sol estava por tras das
nuvens, mas eles recomegaram a caminhada, como se
tivessem muita certeza do lugar para onde iam.

— Se nés caminharmos bastante — disse Dorothy
— tenho certeza de que acabaremos chegando a algum
lugar.

Mas os dias foram passando e eles ainda ndo avis-
tavam nada diante deles, a ndo ser os campos escarlates.
O Espantalho comegou a resmungar:

110

— Acho que estamos perdidos — disse ele. — E a
ndo ser que encontremos o caminho para a Cidade das
Esmeraldas, eu nunca vou ganhar um cérebro.

— Nem eu vou ganhar um coragdo — declarou o
Lenhador de Lata. — Mal posso esperar para chegar
em Oz, mas vocés devem admitir que esta jornada esta
ficando muito comprida.

—E eu —disse o Ledo Covarde, com um gemido.
—, eu ndo tenho coragem de seguir caminhando para
sempre, sem chegar a lugar nenhum!

Entdo, a propria Dorothy perdeu a esperanga.
Sentou-se na grama e olhou para seus companheiros e
eles se sentaram e olharam para ela e Toto se deu conta
de que pela primeira vez em sua vida estava cansado
demais para perseguir uma borboleta que voava perto
de sua cabega. Pos a lingua para fora e resfolegou e
olhou para Dorothy como se estivesse perguntando o
que deveriam fazer.

— Suponhamos que chamemos os ratos do campo
— sugeriu ela. — Eles provavelmente podem nos dizer
o caminho para a Cidade das Esmeraldas.

— Mas é claro que eles podem! — gritou o Espan-
talho. — Por que néo pensamos nisso antes?

Dorothy assoprou o apitinho que carregara pen-
durado em seu pescogo desde que a Rainha dos Ratos
lhe tinha dado. Em poucos minutos, eles escutaram os
passinhos de pés mintsculos, e muitos dos pequenos
ratos cinzentos vieram correndo em sua diregéo. Entre
estes se achava a propria Rainha, que perguntou com
sua vozinha esganicada:

— O que posso fazer pelos meus amigos?

— Noés perdemos o caminho — disse Dorothy. —
Pode nos dizer onde fica a Cidade das Esmeraldas?
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Figura 11: P4ginas internas do livro O mégico de Oz (2011) publicados pela editora L&PM

Percebemos a mesma adocdo de uma visdo tipografica logocentrista nos li-
vros de bolso publicados pela editora Zahar. No livro O Magico de Oz (2013),
notamos que apesar do trabalho tipografico estabelecer um espacejamento entre
linhas maior que favorece a leitura da obra e adotar variacdo na familia tipografica
no nome do livro e no nome do capitulo, a tipografia segue os principios de im-
pessoalidade e de legibilidade abordados por Tschichold (2007).
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O Migico de Oz

— E mesmo? — disse 0 Lenhador de Lata, e fez-lhe uma
reveréncia.

E por isso a sua faganha foi muito importante, além

de corajosa, a0 salvar a minha vida — completou a Rainha.

Nesse momento, varios ratos apareceram correndo o
mais depressa que suas perninhas curtas conseguiam, e
quando viram a Rainha todos exclamaram:

~ Oh, Majestade, achamos que Vossa Majestade ia ser

morta! Como conseguiu escapar do grande Gato Selvagem?
e todos faziam reveréncias tio profundas para a pequena
Rainha que quase viravam de cabega para baixo.

— Esse estranho homem de lata — respondeu ela — matou
0 Gato Selvagem e salvou a minha vida. Por isso, a partir
de agora, vocés todos sio criados dele, e devem obedecer
qualquer desejo que ele tenha.

— Pois vamos obedecer! — gritaram todos os ratos num
coro agudo.

E em seguida se espalharam em todas as diregdes, por-
que Tot6 tinha acordado do seu sono e, a0 ver tantos ratos
4 sua volta, latiu encantado e pulou bem no meio do bando.
Tot6 sempre adorou correr atras de ratos quando vivia no
Kansas, e néo via nenhum mal naquilo.

Mas o Lenhador de Lata segurou o cachorro no colo
com firmeza, e disse para os ratos:

— Podem voltar! Podem voltar! Toté nio vai fazer nada!

90

A Rainha dos Ratos do Campo

Ao que a Rainha dos Ratos pds a cabega para fora de um
tufo de grama e perguntou, com voz fraca:

— Tem certeza de que nio vai abocanhar nenhum de nés?

~ Nio vou deixar — disse o Lenhador de Lata. — Por isso
ndo tenham medo.

Um a um os ratos foram reaparecendo, e Tot nio voltou
a latir, apesar de tentar escapar dos bragos do Lenhador de
Lara. E até cogitou de lhe dar uma mordida, como se ndo
soubesse perfeitamente que era feito de lata. Finalmente,
um dos ratos maiores falou.

Podemos fazer alguma coisa — perguntou ele — em
retribuiciio por vocé ter salvado a vida da nossa Rainha?

— Nio me ocorre nada — disse o Lenhador de Lata; mas o
Espantalho, que vinha tentando pensar mas ndo conseguia,
por ter a cabega recheada de palha, disse depressa:

- Ah, vocés podem salvar nosso amigo, o Ledo Covarde,
que esta adormecido no meio das papoulas.

— Um Leio? — gritou a pequena Rainha. — Mas ele vai
nos comer!

— Ah, nio — respondeu o Espantalho. — Este Ledo é covarde.

— E mesmo? — perguntou ela.

— £ o que ele mesmo diz — respondeu o Espantalho. — E
nunca haveria de ferir um amigo nosso. Se vocés nos ajuda-
rem a salva-lo, garanto que ele vai tratar vocés com a maior

gentileza.

Figura 12: Paginas internas do livro O Magico de Oz (2013) publicados pela editora Zahar

Em Uma Casa na Floresta (2012), de Laura Ingalls Wilder, publicado pela
Best Bolso, notamos que é mantida uma visdo logocentrista da tipografia. Apesar
de utilizar o recurso de Versal Versalete, ndo se percebe, por exemplo, as varia-
cOes que valorizam uma apreensdo do significado da obra através da visualidade
tipografica nem a adogéo de elementos voltados ao universo infantil, como a cali-

grafia, por exemplo.
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Laura, entao, sentiu-se melhor.

-Mas ele podia ter nos atacade, no podia? — perguntou.

- Ele ndo nos atacou — disse Ma. - Vocé foi uma boa
menina, Laura, fazendo exatamente o que eu lhe disse,
com rapidez e sem perguntar por qué.

Ma estava tremendo € comegou a rir um pouquinho.

— Imagine s6 - disse ela —, bati nas costas de um urso!

Entéo ela pds o jantar na mesa para Laura e Mary. Pa
ainda nio tinha chegado. Nao viria mais. Laura e Mary
mudaram de roupa, fizeram suas oragdes e se meteram na
cama.

Ma sentou-se perto do lampido, remendando uma das
camisas de Pa. A casa parecia fria, silenciosa e estranha
sem Pa.

Laura escutava o vento sibilando na grande floresta. O
vento choramingava ao redor da casa, como se estivesse
perdido na escuridio ¢ no frio. O vento parecia assustado

Ma terminou o remendo da camisa. Laura viu-a dobrds
la lenta e cuidadosamente, Alisou-a com a mao. Entio fez
urna coisa que nunca fizera antes. Foi até 2 porta ¢ enfiou
o ferrolho de couro no buraco, de modo que ningném pus
desse entrar se ela ndo abrisse por dentro. Aproximou-se
de Carrie, que estava profundamente adormecida, e tirou-
da cama grande.

Viu que Laura e Mary ainda estavam acordadas e Ih
disse:

- Durmam, meninas. Estd tudo bem. Pa estard aqi
pela manha, :

Entfio voltou para sua cadeira de balanco e ali ficou, 0
cilando suavemente com Carrie nos bragos.
64

Ela pretendia ficar acordada 4 espera de Pa, e Laura ¢
Mary também queriam ficar acordadas até que ele chegas-
se. Mas, finalmente, adormeceram.

De manhd, Pa estava ld. Trouxera caramelos para Laura
e Mary, e dois pedagos de chita para fazer um vestido
para cada uma. O de Mary tinha estampa azul sobre fun-
do branco, o de Laura era vermelho-escuro com bolinhas
douradas. Ma também ganhou uma fazenda para fazer um
vestido; a sua era marrom, estampada com grandes penas
brancas.

Todos estavam felizes porque Pa obtivera bom prego
por suas peles e, assim, pudera trazer-Thes lindos presentes,

O rastro do grande urso rodeava todo o curral, ¢ havia
marcas de suas garras nas paredes, Mas Sukey ¢ 0s cavalos
estavam em seguranca do lado de dentro.

O sol brilhou durante todo aquele dia, a neve derreteu,
e fios de dgna corriam dos pingentes de gelo, que sc torna-
vam cada vez mais finos, Antes que o sol se pusesse naque-

la noite, as pegadas do urso ja nao passavam de marcas
sem forma na neve timida e macia.

Depois do janlar, Pa colocou Laura e Mary no colo e
disse que tinha uma nova histéria para lhes contar:

A HISTORIA DE PA E DO URSO NO CAMINHO

- Quando fui para a cidade ontem, carregando a trou-
xa de peles, achei dificil andar na neve macia. Levei muito
tempo para chegar A cidade, e outros homens com suas
peles haviam chegado mais cedo para negocid-las. O dono

65

Figura 13: Paginas internas do livio Uma Casa na Floresta (2012) publicados pelo Grupo Editori-
al Record

Voltamos a afirmar que qualquer tipografia orienta o leitor na construcao de
sentidos, seja ela considerada neutra ou ndo, porém, nestes projetos graficos de
livros de bolso de literatura infanto-juvenil, as escolhas exercidas ndo demonstram
intencionalidade de intervencao direta na fruicdo da leitura. A problematica torna-
se ainda maior se considerarmos o publico infantil e suas especificidades, pois
questiona-se em que medida a manuteng@o de uma visdo logocentrista nos proje-
tos de livros de bolso potencializa ou ndo o design como agente mediador da
experiéncia de leitura e da formacéo de novos leitores. Ao retomarmos 0s concei-
tos de legibilidade e leiturabilidade expostos anteriormente, podemos concluir que
todos os livros analisados possuem legibilidade, pois as fontes tipograficas ndo
possuem caracteristicas que impossibilitem a leitura da obra. No entanto, a analise
desses livros nos permitiu ver que nédo é estabelecida nenhuma relacgdo tipografica
ou recurso visual que dialogue com o repertério infantil e enriqueca o contetdo
narrativo da obra. Desse modo, podemos perceber que a leiturabilidade dos livros

de bolso do género infanto-juvenil poderia ser melhor explorada nos projetos gréa-
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ficos atraves da revisdo do papel ocupado pela tipografia no contetdo narrativo e

visual.

6.3
Mancha grafica e grid

Se através da tipografia as palavras do autor tornam-se legiveis aos seus leitores, é
por meio da mancha grafica e do grid que o conjunto dessas palavras é apresenta-
do a eles. Ambos os elementos e sua relacdo com aquilo que ndo esta impresso
sdo fundamentais para a elaboracdo de uma unidade interna para qualquer tipo de
publicacdo. O dialogo existente entre 0 espacgo ativo de uma pagina e seu negati-
vo, aquilo que ndo esta impresso, participa ativamente da producédo de sentido de
uma obra e auxilia na compreensdo de uma viséo de projeto que envolve os livros
de bolso enquanto objeto.

Sobre a questdo que envolve o projeto da mancha grafica de um livro de
bolso e sua influéncia na construcdo de sentidos, nos apropriamos do pensamento
de Valery (1997, p. 138):

Mas ao lado e independente da leitura, existe e subsiste 0 aspecto de
conjunto comum a toda coisa escrita. Uma pagina é uma imagem. Ela
d& uma impressdo total, presente como um bloco ou sistema de blocos
e estratos, de negros e brancos, uma mancha cuja figura e intensidade
é mais ou menos feliz.

O proprio grid é percebido por Lupton e Phillips (2008) como um funda-
mento do design. Para as autoras, o grid é constituido por uma rede de linhas que
juntas estabelecem uma espécie de guia que auxilia o designer no alinhamento e
na unificacdo dos elementos de um projeto editorial. Também é responsavel pela
organizacdo dos textos e das imagens e participa da estruturacdo dos espagos em
brancos de uma pagina, auxiliando dessa maneira o estabelecimento do ritmo.

Ambrose e Harris (2009) definem o grid como elemento que estabelece or-
dem e estrutura em uma composi¢do visual. Para os autores, o grid tem como
funcgéo principal a organizagdo de informagéo em uma pagina e fornece estruturas
que ajudam a criar referéncias que guiam o posicionamento dos elementos em
uma pagina.

De acordo com Samara (2007), o grid consiste em um conjunto de relac6es

de alinhamentos que trabalham como guias e auxiliam a distribuicdo de elementos
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em um determinado formato de pagina. Além disso, o autor afirma que o grid
proporciona uma ordem sistematica em layout, diferenciando as informag6es for-
necidas e facilitando a navegacéo no projeto grafico. Desse modo, podemos dizer
que o grid auxilia os designers na etapa de elaboracdo do projeto e os leitores, que
conseguem, através da organizacdo visual, diferenciar os contetdos fornecidos em
determinado trabalho.

Na maioria dos livros dedicados ao género romance ou em textos longos
que ndo apresentam diferentes niveis de informacdo, percebemos predominante-
mente a adocdo de um grid retangular em seu projeto. Samara (ibidem) afirma
que esta estrutura € considerada mais simplificada e que possui duas estruturas. A
priméaria é composta pelo bloco de texto e pelas margens que definem a posicao
desse bloco dentro da pagina. J& a secundaria participa da definicdo de outros de-
talhes considerados importantes, como o numero da pagina e o titulo corrente, se
previsto no projeto.

Samara (2007) também alerta sobre a importancia de manter o interesse
visual na adoc¢do do grid retangular. A proporcdo das margens e seu ajuste sao,
para ele, uma das principais maneiras de manter este interesse e de gerar conforto
para a leitura de textos longos. De acordo com o autor, margens maiores auxiliam
na permanéncia do foco visual, enquanto as margens estreitas aumentam a tensao
dos leitores devido ao fato de que a mancha gréafica se apresenta muito proxima ao
limite do formato, nesse caso, do livro de bolso.

O grid retangular pode apresentar variacOes e ser estruturado de modo que
se apresente de maneira simétrica ou assimétrica. O grid simétrico € caracterizado
por possuir as margens internas das paginas esquerda e direita com a mesma di-
mensdo. Ja o grid assimetrico possui variagcfes nas margens laterais. Samara
(ibidem) afirma que o grid simétrico é mais tradicional, enquanto o assimétrico,
através dos intervalos maiores entre as margens, auxilia na criacdo de uma area de
descanso maior durante a leitura.

Abaixo, disponibilizamos esquemas de grid simétrico e assimétrico.
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Figura 14: Representacdo de grid simétrico (a direita) e de grid assimétrico (a esquerda)

As proporg¢des das margens das paginas de um grid retangular podem ser
construidas a partir de varios parametros baseados em célculos matematicos. Pa-
rece-nos visivel que os livros de bolso analisados nessa pesquisa optam por
utilizar um grid simétrico com a adoc¢do de margens na mesma proporcéo do for-
mato. Haslam (2007) afirma que essa é uma das maneiras mais simplificadas de se
obter o tamanho das margens nas paginas de um livro. Para a criacdo de paginas
que se utilizam dessa proporcdo, o autor afirma que basta a marcacédo de duas dia-
gonais que atravessam ambas as paginas; apOs esta marcacdo, desenha-se um
novo retangulo, de modo que faca a interseccdo com as diagonais marcadas ante-
riormente. O autor também afirma que o bloco oriundo dessas marcacbes pode
sofrer alteracBes de posicionamento que visam aproxima-lo a parte superior da
pagina. Com isso, sdo obtidas margens com tamanhos distintos, mas que possuem
a mesma proporcao do formato da pagina.

Explicitamos abaixo de maneira visual como é estabelecida a proporgéo das

margens e da mancha grafica a partir do formato do livro:

Figura 15: Margens e mancha gréafica adquiridas a partir da proporcéo do formato
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Gostariamos de apontar que o tamanho da mancha gréfica e das margens
também participa da definicdo dos livros de bolso e nos auxilia na compreenséo
da visdo de projeto que os acompanha. Encontramos relevancia na classificacdo
dos grids retangulares, realizada por Collaro (2010). O autor afirma que é possivel
diferenciar edigOes de luxo, normais e econdémicas a partir da proporgéo do conte-
udo impresso em uma péagina. Para ele, uma pagina ligada a uma edicdo de luxo
deve apresentar 25% de espaco dedicado a mancha grafica, enquanto os 75% res-
tantes devem estar ocupados pelas margens. Para ser considerada normal, a edicéo
deve apresentar 50% de contetdo impresso e 50% de margens. Finalmente, para
ser considerada econdmica, a edicdo deve ter mais de 75% dos espacos de sua
pagina dedicados aos conteidos impressos do livro.

A relacdo entre tamanho da mancha gréfica e classificacdo das edicGes
propostas por Collaro (ibidem) é ilustrada abaixo:

Figura 16: Relacdo entre tamanho da mancha gréfica e classificacdo das edi¢Ges

Nos livros de bolso pesquisados nesta dissertacdo, encontramos a confir-
macao do que o0s autores citados anteriormente comentam sobre o grid e a mancha
grafica. No livro Pinoquio (2014), publicado pela editora L&PM e pertencente a
colecdo L&Pm Pocket, encontramos a aplicacdo de um grid retangular e simétrico
em suas paginas. Aparentemente, o calculo das margens foi adquirido com base
nas proporcdes do formato e o tamanho da mancha gréfica, de 8,3 x 16 cm, cor-

responde ao que Collaro (2010) define como econdmico.
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— Aqui estd o nosso querido Pinéquio! — grito
h Raposa, abragando-o e beijando-o. — Como foi que]
vocé veio parar aqui?
— Como foi que vocé veio parar aqui? — repetiy|
o Gato.
~E uma longa historia — disse a marionete —, €
ou contéa-la para vocés com calma. Saibam, porém,)
kjue na outra noite, quando vocés me deixaram sozinho
na taverna, encontrei os assassinos pela estrada...
— Os assassinos?... Oh, pobre amigo! E o quef
eles queriam?
— Queriam roubar as minhas moedas de ouro.
- Infames!... — disse a Raposa.
— Muito infames! — repetiu o Gato.
— Mas eu comecei a fugir — continuou a contarf
Pinéquio —, e eles sempre atrés de mim, até que me al-|
kcangaram e me enforcaram num galho daquela arvore.
E Pin6quio apontou para o Carvalho grande que
estava a dois passos dali.
— E pode haver algo pior do que isso? — disse aj
Raposa. — Em que mundo estamos condenados a viver?)
JOnde encontraremos um refiigio seguro, pessoas de
bem como nos?...
Enquanto conversavam assim, Pindquio se dey
kconta de que o Gato estava manco da perna direital
dianteira porque na ponta lhe faltava a pata com unhas,)
entdo lhe perguntou:
— O que houve com a sua pata?
O Gato queria responder alguma coisa, mas se]
atrapalhou. Entao a Raposa se adiantou:
O meu amigo ¢ modesto demais, por isso nal
responde. Responderei por ele. Saiba que h4d umal
hora encontramos na estrada um velho lobo, quase]

72 ]

desanimado de tanta fome, que nos pediu esmola. Nag
tendo nem mesmo uma espinha de peixe para lhe dar.
o que fez 0 meu amigo, que tem realmente um grandd
coragdo?... Arrancou com os dentes uma pata dianteird
e a atirou para aquele pobre animal, para que pudessd
acabar com o seu jejum.

E a Raposa, ao falar isso, enxugou uma lagrima.

Pindquio, também ele comovido, se aproximoy
do Gato, sussurrando-lhe ao ouvido:

— Se todos os gatos fossem parecidos com vocé
que sortudos seriam os ratos!...

— E entdo, 0 que vocé esta fazendo por esseq
lados? — perguntou a Raposa a marionete.

— Espero meu pai, que deve chegar a qualquey
momento.

— E as suas moedas de ouro?

—Tenho-as sempre no meu bolso, menos uma qud
|gastei na taverna do Camardo Vermelho.
— E pensar que, em vez de quatro moedas, pode]
riam ser mil ou duas mil! Por que vocé ndo escuta d
meu conselho? Por que néo vai semed-las no Campd
dos Milagres?

— Hoje ¢ impossivel. Vou outro dia.

— Um outro dia sera tarde — disse a Raposa.

— Por qué?

— Porque aquele campo foi comprado por um ho{
mem rico e, a partir de amanhd, ndo serd mais permitidg
a ninguém plantar seu dinheiro.

— A que distancia fica o Campo dos Milagres?

— Apenas dois quilometros. Vocé quer vir conos
lco? Daqui a meia hora vocé estara 1. Semeia logo a
quatro moedas, depois de poucos minutos colhe duag
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Figura 17: P4gina interna do livro Pin6quio (2014) com aplicagdo de grid simétrico

Situacdo semelhante foi encontrada no livro Contos de Fada (2010), pu-
blicado pela editora Zahar na Colecéo Bolso de Luxo. Aqui também se encontra a
aplicacdo de um grid retangular simétrico com suas margens calculadas com base
na proporg¢do do formato do livro. Embora a cole¢do se denomine de luxo, com
relacdo a mancha gréfica, percebemos que é considerada econémica, pois possui
ocupacdo maior do que 75% do total da pagina, com dimensdes de 9 x 15 cm.
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Jeanne-Marie Leprince de Beaumont ABela e a Fera
disse: “Estou contente com seu bom coragio, Bela. Sua boa “Pobre de mim!” pensou, com um suspiro. “Tudo que de
acilo, oferecendo a propria vida para salvar a do seu pai sejo é rever meu pai e saber o que est4 fazendo agora.” Foi
nao ficara sem recompensa.” 56 um pensamento, mas qual néo foi sua surpresa quando
Ao acordar, Bela contou o sonho a0 pai e, embora isso 0 olhar para um grande espelho, viu nele a sua casa, ond¢
o consolasse um pouco, nio o impediu de solucar alto seu pai chegava com um semblante carregado de tristeza
quando teve de se separar de sua querida filha. Suas irmis iam ao encontro dele e, apesar das caretas qug
Depois que o pai partiu, Bela sentou-se no grande saldo faziam para parecer tristes, a alegria que sentiam peld

€ comegou ¢ i et iE i i
gou a chorar também. Mas, como era muito cora perda da irmi transparecia nos seus rostos. Num instantd

josa, pos-se a idiu na iti
j ‘; P nas mios de Deus e decidiu ndo se atormen: tudo aquilo desapareceu, e Bela admitiu que a Fera era bem
tar durante o pouco tempo de vida que lhe r i . i i é

: p p q estava, poigy indulgente, e que ela ndo devia temé-la.
acreditava firmemente que a Fera iria devora-la ao cair da

Gt Ao meio-dia encontrou a mesa posta e, enquanto almo
noite.
Sis cava, ouviu um excelente concerto, embora ndo visse nin)
Enquanto esperava, resolveu visitar o castelo. Nio pode et § ¥
deixar d i ) Jguém. A noite, a0 se sentar & mesa, ouviu o barulho que 4
eixar de admirar sua beleza. Qual nio foi sua surpresa, B ) 4
6 Fera fazia e ndo pode conter um calafrio.
porém, quando encontrou uma porta sobre a qual estava 4 7 i ) o
2 5 . “Bela”, disse o monstro, “incomodo se a vejo cear? |
escrito: Aposentos de Bela! Abriu-a num impulso e ficou £ 2 2 3 4 ) )

: Pl s 2 s r quem reina neste castelo”, disse Bela, tre |
cinada com a magnificéncia que ali reinava. O que mais E o senhorq £ |

mendo.

chamou sua atengdo, porém, foi um grande armério de ‘
“Nio”, respondeu a Fera, “néo ha aqui outra senhord |

livros, um cravo e varios livros de musica.

N : k. A |
Nio querem que eu me aborreca”, murmurou. Mas em além de Bela. Caso a esteja aborrecendo, uma palavra sug

seguida pensou: “Se eu tivesse s6 um dia para passar aq ¢ vou-me embora. Diga, a senhorita me acha muito feio?

ndo estariam me cobrindo com tantos presentes.” Ess “Acho sim”, disse a Bela. “Ndo sei mentir. Mas acreditg |

[pensamento a animou. Abriu 0 armario e viu um livro e que &é muito bom.”

que estava escrito em letras douradas: Vossos desejos sdo o “Tem razio”, disse o monstro, “mas, além de feio, nag |

dens. Aqui, sois a rainha e a senhora. tenho inteligéncia; afinal néo passo de um animal.” |
— =2

Figura 18: Pagina interna do livro Contos de Fada (2014) com ampla mancha gréafica

No livro Uma Casa na Floresta (2012), percebemos a ado¢do de um grid
retangular simétrico. A mancha grafica € bastante ampla e ocupa a maior parte da
pagina, com dimensfes de 9 x 16 cm. Tal fato sugere uma edicdo econdmica,
conforme definigdo de Collaro (2010). As proporcbes das manchas parecem ser
baseadas na propor¢do do formato do livro; contudo, em virtude da lombada e da
calha central alterarem a visualizagdo da dimenséo real das paginas internas, aler-
tamos para o fato de que, por vezes, essa propor¢do pode nao ser tdo perceptivel

em um primeiro olhar.
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Laura apenas assentiu com a cabega, Olhava e olhava
ndo conseguia dizer palavra. Ap6s algum tempo, ela tor
nou a sentar-se € 0s cavalos seguiram seu caminho,

Deixaram a carroga na margem do lago. Pa desatreloy
0s cavalos e amarrou um de cada lado da carroga. Depoi
pegou Laura e Mary pela méo, e Ma ficou ao lado deles
carregando Carrie. Caminharam pela areia funda até 4
loja. A areia quente entrava pelas bordas dos sapatos dg
Laura.

Havia um largo estrado diante daloja, ao qual se chega|
va por uma escada cujos degraus comegavam na areia. Of
coragio de Laura batia tio depressa que ela mal conseguid)
subir. Estava trémula.

Aquela era a loja na qual Pa ia sempre trocar suas peles,
Quando entraram, o dono da loja o reconheceu. Saiu dej
trés do balcdo e falou com ele e com Ma, e em seguidal
Laura e Mary tiveram de mostrar suas boas maneiras,
Mary disse:

- Como vai 0 senhor? - mas Laura ndo conseguiu dizer|
nada.

O dono da loja disse a Pa ¢ a Ma:

- Vocés tém uma menininha muito bonita.

E admirou os cachos louros de Mary. Mas nada disse
sobre Laura ou sobre seus cachos. Eram feios e castanhos.

A loja estava cheia de coisas para ver. Em um dos lados
havia prateleiras cheias de tecidos de algoddo e estampas
coloridas. Havia rosa, azuis, vermelhos, marrons e roxos.
No chiio, ao longo das pranchas laterais dos balcdes, havia
barriletes cheios de pregos, de balas redondas e cinzentas,
além de grandes baldes de madeira cheios de caramelos.
Havia sacos de sal e sacos de aguicar refinado.

No meio da loja via-se um arado feito de madeira rd
luzente, com uma limina muito brilhante, e havia cabe
¢as de machado de ago, cabegas de martelo, serrotes, tod
espécie de facas - facas de caca, facas de esfolar, facas d
acougueiro e canivetes. Havia botas grandes e botas pe
quenas, sapatos grandes e sapatos pequenos.

Laura poderia ficar semanas inteiras olhando e na
conseguiria ver todas as coisas da loja. Nunca imaginar{
que pudesse haver tantas coisas no mundo.

Pa e Ma negociaram durante um longo tempo. O don
da loja tirou das prateleiras pegas e pecas de bonitas fazen|
das e estendeu-as para que Ma examinasse e estudasse 0|
precos. Laura e Mary olhavam, mas nio podiam tocar en]
nada. Cada nova cor e estampa eram mais bonitas que a
anteriores, e havia tantas! Laura ndo sabia como Ma con;
seguiria escolher.

Ma escolheu dois cortes de algoddo estampado para fa
jzer camisas para Pa e uma peca de sarja castanha para un
blusdo. Em seguida pediu um pouco de tecido branco par:
fazer lengois e roupa de baixo.

Pa comprou chita para um novo avental para Ma. El
disse:

— Ah, ndo, Charles, ndo estou precisando.

Mas Pa riu e disse que ela tinha de escolher logo, oy
le levaria a fazenda vermelho-viva com grandes estampay
hmarelas. Ma sorriu e corou fortemente, e entio escolhey
jima estampa de botdes de rosa e folhagens sobre um fun
Ho castanho suave.

Entao Pa comprou um par de suspensérios e fumo pard
eu cachimbo. E Ma comprou meio quilo de ch4 e um pe

jueno pacote de agiicar refinado para servir as visitas qud
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Figura 19: As paginas internas do livro Uma Casa na Floresta (2012) confirmam a predominancia
de manchas graficas amplas nos livros de bolso

A andlise da maneira como o grid dos livros de bolso é estruturado e como
a mancha gréafica € disposta nas paginas internas de trés publicacBes distintas e
pertencentes cada a uma colecdo diferente, nos leva a perceber que em um primei-
ro momento que os agentes produtores optam pela manutencdo de determinados
fatores em detrimento de pequenas mudangas estruturais que poderiam ser signifi-
cativas na reaproximacao dos jovens leitores a estas obras. Percebemos que
todos os livros possuirem um grid composto por uma Unica coluna e serem simé-
tricos. Além disso, adogdo de uma mancha grafica que por vezes gquase ocupa
todos os espagos da pagina, nos leva a perceber que muitas vezes a questdo de
barateamento de custos se revela mais importante para os agentes produtores do
que a questdo da fruicdo da leitura. Finalmente, voltamos a afirmar que compre-
endemos que os livros de bolso, possuem caracteristicas préprias que estdo
engendradas ao seu formato editorial e que as diferenciam dos demais tipos de
publicacdo, a adocdo de uma mancha grafica ampla e de um grid predominante-

mente simétrico nos parecem ser algumas dessas caracteristicas.
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A seguir, veremos como sdo apresentadas nos livros de bolso as péginas

gue contém em sua estrutura algum tipo de ilustracéo.

6.4
O projeto grafico das paginas ilustradas

Entendemos que o design dos livros de bolso é um dos meios que podem
possibilitar a aproximacéo dos jovens leitores a esses tipos de textos e auxiliar na
formacdo de novos leitores. Se a capa € 0 elemento através do qual o primeiro
didlogo entre leitor e obra é estabelecido, é nas paginas internas que o leitor entra
em contato com a narrativa de maneira intensa. A ilustracdo parece ser o elemento
que pode trabalhar em conjunto com o texto para reforcar a construcao da narrati-
va ou contradizer a textualidade, participando da criacdo de novos significados
para os textos anteriores. Desse modo, a ilustracdo dos livros de bolso é tida como
elemento relevante na participacdo dos processos de mediacdo pelo design e na

construcdo de sentidos no ato da leitura.

Consideramos que a presenca ou nao de ilustracdo revela em muito a visdo
projetual que os agentes dedicados a producdo dos livros de bolso possuem. Em
geral, ela nos fornece pistas sobre o cuidado com a obra, nos casos em que o ilus-
trador é creditado na capa; a relacdo dos custos pelo aproveitamento de papel
através da diagramacéo e o uso de cores, por exemplo. Além disso, sabemos que
os livros ilustrados exercem uma aproximacgdo maior perante o publico infanto-
juvenil. Desse modo, a presenca ou nao de ilustracbes em um livro de bolso € um
fator que consideramos como atrativo ou afastador desse publico perante tais pu-
blicagdes. De fato, o texto é muitas vezes considerado primordial pelas editoras,
mas a ilustracdo é um elemento que tem como potencial atrair os jovens leitores,
acostumados com uma sociedade em que a imagem esta superando a textualidade

nos diferentes processos comunicativos.

Para o entendimento de como o design dos livros de bolso é apresentado
aos jovens leitores atraves da diagramacéo das paginas internas, utilizamos a cate-
gorizacdo estabelecida por Linden (2011). Assim, nossa primeira categorizacao

para o estudo das ilustra¢fes dos livros de bolso constitui na sua presenca nas pa-
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ginas internas dessa publicacdo. As categorias utilizadas estdo apresentadas abai-

xo conforme as figuras abaixo:

Figura 20: Representagdo de livro com péginas sem ilustracdo e com paginas ilustradas

Dentro dos nove livros de bolso de literatura infanto-juvenil selecionados

para a andlise, encontramos seis exemplares que possuem ilustracdo na composi-

cao de suas paginas e trés que ndo possuem nenhum tipo de trabalho ilustrativo

em suas paginas internas. Os titulos encontrados que possuem algum trabalho

ilustrativo em suas paginas internas sao:

Titulo

Colecéo

Pin6quio (2005)

L&PM Pocket

Alice (2009)

Classicos Zahar em Edigéo Bolso
de Luxo

Contos de Fadas (2010)

Classicos Zahar em Edigéo Bolso
de Luxo

Uma Casa na Floresta (2012)

BestBolso

O Magico de Oz (2013),

Classicos Zahar em Edigéo Bolso
de Luxo

Alice no Pais das Maravilhas (2014)

L&PM Pocket

Tabela 3: Titulos encontrados com suas paginas internas ilustradas

Ja os trés livros de bolso encontrados que ndo possuem ilustracdo nas pa-

ginas internas s&o:
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Titulo Colecéo
L&PM Pocket

Peter Pan (2011)
Peter Pan (2013)

Classicos Zahar em Edicéo Bol-
so de Luxo
Classicos Zahar em Edicéo Bol-
so de Luxo

O magico de Oz (2014)

Tabela 4: Livros que ndo possuem ilustragdes em suas paginas internas.

O fato de que a maioria dos livros encontrados possui ilustracdo em suas
paginas internas nos leva a considerar a possibilidade dos agentes produtores in-
terpretarem a ilustracdo como uma linguagem associada a inféancia, pois em livros
de outros géneros literarios e geralmente voltados ao publico adulto, como a fic-
cdo, por exemplo, ndo se encontra 0 mesmo percentual de utilizacdo da ilustracéo
na composicdo das paginas internas.

O livro Contos de Fadas (2010) da editora Zahar foi o Unico exemplar en-
contrado com presenca de ilustracdo em policromia nas paginas internas. Convém
afirmar que muitas das ilustragdes encontradas nas paginas internas desse livro
sdo de autoria de Walter Craine e Gustave Doré, dois dos principais ilustradores
de livros infantis da “fase dourada da infancia” e grandes referéncias até os dias
atuais. Neste livro, que possui um total de 284 péaginas, encontramos 93 paginas

que possuem algum trabalho ilustrativo em sua composicao.
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Charles Perrault

Chapeuzinho Vermelho

bosque, encontrou o compadre
| lobo, que teve muita vontade
de comé-la, mas nio se atreveu,
por causa dos lenhadores que
estavam na floresta. Ele lhe
perguntou para onde ia. A po-
bre menina, que néo sabia que
era perigoso parar e dar ouvi-
dos a um lobo, respondeu:

“Vou visitar minha avé e le-

var para ela um bolinho com

s 5 Gustave Doré, 1861
um potinho de manteiga que

Walter Crane, 1875

minha mée esti mandando.”
“Sua avé mora muito longe?” perguntou o lobo.
“Ah! Mora sim”, respondeu Chapeuzinho Vermelho.
“Mora depois daquele moinho 14 longe, bem longe, na pri-
meira casa da aldeia.”

“Quem esta ai?”

“E sua neta, Chapeuzinho Vermelho”, disse o lobo, dis- [
fargando a voz. “Estou trazendo um bolinho e um potinho
5 de manteiga que minha mae mandou.”
“Otimo!” disse o lobo. “Vou visita-la também. Vou por Aboa avé, que estava de cama por andar adoentada, gri-
este caminho aqui e vocé vai por aquele caminho ali. E va-
mos ver quem chega primeiro.”

tou: “Puxe a lingueta e o ferrolho se abrira.”
O lobo puxou a lingueta e a porta se abriu. Jogou-se
O lobo pés-se a correr o mais que podia pelo caminho
mais curto, e a menina seguiu pelo caminho mais longo, en-
tretendo-se em catar castanhas, correr atras das borboletas
e fazer buqués com as flores que encontrava. O lobo nio de-
morou muito para chegar i casa da avé. Bateu: Toc, toc, toc.

sobre a boa mulher e a devorou num piscar de olhos, pois l

fazia trés dias que nio comia. Depois fechou a porta e

foi se deitar na cama da avé, 4 espera de Chapeuzinho ‘
Vermelho, que pouco tempo depois bateu a porta. Toc,
toc, toc.

7 79 [

Figura 21: Paginas internas do livro Contos de Fadas (2010)

A partir da analise das paginas cima apresentadas, notamos que na pagina da
esquerda existe uma maior interagdo entre texto e imagem. A imagem Se encontra
aparentemente "encaixada" no texto, enquanto na pagina situada a direita, a ima-
gem esta apartada do texto. A composi¢do da pagina dupla indica que o designer
incluiu as ilustragdes no exato momento em que a cena aparece no dialogo do
texto. Assim, consideramos que a abordagem utilizada para a composicao da pa-

gina é uma espécie de aproveitamento do que ja existe, texto e ilustracéo.

Nossa preocupagdo neste momento consistia em saber como se dava a inte-
racdo primaria entre os elementos visuais e verbais presentes nessas obras. Para
Linden (2011), o texto é apresentado como instancia primaria em um livro ilustra-
do quando sua leitura ocorre anteriormente a leitura da imagem presente em uma
determinada pagina e quando se configura como principal vinculador da narrativa.
Nesse caso, ainda segundo a autora, a imagem pode confirmar ou nédo os signifi-
cados construidos através da leitura do texto. Do mesmo modo, a imagem pode se
apresentar ao leitor como instancia primaria pelo fato de se apresentar de maneira
preponderante no texto. No entanto, sdo frequentes 0s casos em que texto e ima-

gem interagem e colaboram mutuamente para a construgéo de sentidos na leitura,
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tornando possivel uma leitura ambigua entre estas duas instancias. Em todos os
nove livros analisados neste capitulo, encontramos o texto como elemento que
estabelece a interagcdo primaria. Este é o caso do livro Alice no Pais das Maravi-
Ihas (2005), publicado pela editora L&PM, em que a visualizacdo das imagens
ocorre separadamente e apds a leitura do texto, sendo este o elemento principal
para o desenvolvimento da narrativa. As ilustragdes sdo de autoria de John Tenni-

el e estdo presentes em 16 paginas do total de 171 dedicadas a obra em si.

Capitulo XI
QUEM ROUBOU AS TORTAS?

Quando eles che-
garam, o Rei e a
Rainha de Copas
estavam sentados
no trono, com uma
grande multiddo
reunida ao seu re-

) " dor — todo tipo de
==\ passarinhos e ani-
Sanvelilly Wt < maizinhos, além

T de todo o baralho
de cartas. O Vale-
te estava de pé diante deles, acorrentado, com um
soldado de cada lado montando guarda. E perto
do Rei estava o Coelho Branco, com uma trom-
beta numa das mdos e um rolo de pergaminho
na outra. Bem no meio da corte de justiga, havia
uma mesa com um grande prato de tortas: elas

146

pareciam tdo gostosas que Alice ficou com muita
fome s6 de olhar para elas... “Gostaria que ter-
minassem logo o julgamento”, pensou, “‘e distri-
buissem os doces!” Mas ndo parecia haver chan-
ce de isso acontecer, por isso ela comegou a olhar
para tudo ao redor de si, s6 para passar o tempo.

Alice nunca tinha estado numa corte de jus-
tica antes, mas ja tinha lido a respeito em livros,
e ficou bem satisfeita ao descobrir que sabia o
nome de quase tudo. “Aquele € o juiz”, disse para
si mesma, “por causa da sua grande peruca.”

O juiz, por sinal, era o Rei e, como ele trazia
a coroa sobre a peruca (vejam na pagina 8, se
quiserem saber como ¢é que ele conseguiu fazer
isso), ndo parecia nem um pouco confortavel, e
o arranjo certamente nao lhe ficava bem.

“E ali ¢ a banca do juri”, pensou Alice, “e
aquelas doze criaturas”, (ela foi obrigada a dizer
“criaturas”, sabem, porque alguns eram animais,
outros eram passaros) “acho que sdo os jurados.”
Ela repetiu essa palavra duas ou trés vezes para
si mesma, bem orgulhosa, pois achava, e com
razdo, que muito poucas meninas da sua idade
sabiam o significado da palavra. Entretanto,
“membros do juri” teria dado no mesmo.

147

Figura 22: Pagina interna Alice no Pais das Maravilhas (2005)

Logo, percebemos que a maioria dos livros de bolso se utiliza de uma a-
bordagem tradicional, em que a imagem apenas reforca os significados presente
no texto e, na maioria das vezes, ndo acrescenta significados unicos a leitura. Con-
forme discutimos no capitulo 3, em uma sociedade marcada pela preponderancia
da visualidade, repensar as maneiras como ocorrem as instancias primarias nos
projetos editoriais dos livros de bolso é de fundamental importancia para atrair os
jovens ao ato da leitura e para propiciar a sua ressignificacdo na sociedade.
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Em uma tentativa de compreender como os livros de bolso se configura-
ram através da interagdo entre aspectos verbais e visuais, nos centramos na
categorizacdo estabelecida por Linden (2011, p. 120-121). Para autora, os livros
ilustrados possuem apenas trés tipos de relagdes entre texto e imagem. Convém
ressaltar que nesta categorizacdo estamos considerando apenas os livros de bolso
que possuem ilustracdo, desconsiderando nesta etapa os livros que ndo possuem

nenhum tipo de trabalho ilustrativo em sua composicao visual.

Portanto, as relacBes entre texto e imagem, de acordo com Linden (ibi-

dem), séo:

- Relacéo de redundancia: neste tipo de interacdo, percebemos que texto
e imagem ndo possuem sentidos suplementares, ou seja, ambos 0s aspectos
remetem aos mesmos personagens e as agdes e acontecimentos presentes
na narrativa repetem-se tanto no texto quanto na imagem. Portanto, a sus-
tentacdo dos aspectos narrativos € fortemente presente em uma dessas
instancias, independendo da outra para que ocorra construcdo de sentido.
Desse modo, a autora afirma que os conteudos narrativos presentes nos li-
vros ilustrados podem apresentar sobreposicao total, quando nem texto e
nem imagem vao além um do outro, ou sobreposicdo parcial, quando exis-
te uma coeréncia no discurso, porém uma das instancias se apresenta de
maneira predominante ao leitor. Nesta dissertacdo categorizaremos os li-
vros de bolso que apresentam tal relagdo entre texto e imagem de livros de
bolso com relacéo de redundancia;

- Relacdo de colaboracdo: nesta relacdo, texto e imagem participam i-
gualmente do processo de construcdo de sentidos de forma que um
consegue preencher as lacunas presentes no outro. O sentido, portanto, ndo
é encontrado unicamente no texto ou na imagem, mas sim na unido e inte-
racdo estabelecida entre eles. Este tipo de relagdo estd mais presente nos
livros de bolso dedicados a histérias em quadrinhos. Aqui estdo categori-

zados como livros de bolso com relacgéo de colaboracéo;
- Relacéo de disjuncao: na disjuncdo entre texto e imagem néo € possivel
ao leitor encontrar qualquer tipo de relacdo entre os dois elementos. A au-

tora também afirma que frequentemente sdo encontradas narrativas
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paralelas e muitas vezes contraditorias entre texto e imagem. Essa contra-
dicdo é marcada pela auséncia de orientacfes para a constru¢do de um
sentido definido; com isso, o leitor exerce maiores possiblidades de inter-
pretacdo. Estdo categorizados aqui como livros de bolso com relagdo de

disjuncéo.

Em todos os nove livros de bolso dedicados ao género da literatura infanto-
juvenil, encontramos a relacdo de redundancia na composicdo das paginas inter-
nas. Nesses casos, como foi dito anteriormente, texto e imagem colaboram na
construcdo de um Unico sentido. E o caso do livro Pindquio (2005), disponibiliza-
do na figura abaixo, que contém 27 de suas 189 paginas com ilustracfes de Attilio
Mussino e foi publicado dentro da colecdo L&PM Pocket, na qual todas as ilus-

tracOes se relacionam com episodios narrados na textualidade da obra.

como guia, estalava o chicote a direita e & esquerda,
como um cocheiro que teme chegar atrasado.

Naéo havia passado ainda um quarto de hora quan-
do a carruagem voltou, e a Fada, que esperava a porta de
casa, pegou no colo a pobre marionete e, levando-a para
um quarto que tinha paredes de madrepérola, mandou
logo chamar os mais famosos médicos da redondeza.

E os médicos chegaram imediatamente, um depois
do outro: um Corvo, uma Coruja e um Grilo Falante.

— Gostaria de saber dos senhores — disse a Fada,
voltando-se para os trés médicos reunidos ao redor da
cama de Pindquio —, gostaria de saber dos senhores se
essa infeliz marionete esta viva ou morta!...

Atendendo ao pedido, o Corvo se adiantou
primeiro, tocou o pulso de Pinéquio, depois o nariz,
depois os dedos mindinhos dos pés. Apds tatear tudo
direitinho, pronunciou estas palavras solenemente:

A meu entender o boneco estd ¢ bem morto,
mas, se por desgraga ndo estiver morto, entfo seria o
indicio seguro de que ainda esté vivo!

— Sinto muito — disse a Coruja — por ter que
contradizer o Corvo, meu ilustre amigo e colega. Para
mim, ao contrario, a marionete continua viva, mas, se
por desgraga ndo estiver viva, entdo seria um sinal de
que estd realmente morta!

— E o senhor ndo diz nada? — perguntou a Fada
ao Grilo Falante.

—Eudigo que o médico prudente, quando nio sabe
0 que diz, € melhor ficar quieto. De resto, essa marionete

AN
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néo me € estranha, eu a conhego ha tempos!...

Pinéquio, que até entdo estava imével como um
verdadeiro pedago de madeira, teve uma espécie de
tremor convulsivo que sacudiu toda a cama.

62

—Aquela marionete ali — continuou a dizer o Grilo
Falante — é um tratante experiente...

Pinéquio abriu os olhos e voltou a fecha-los
rapidamente.

63

Figura 23: Pagina ilustrada em Pinoquio (2005) onde podemos perceber a relagdo de redundancia
entre texto e imagem.
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As categorizagOes acima apresentadas nos orientam para as relagdes existentes
entre texto e imagens nos livros que contém algum tipo de trabalho ilustrativo. No
entanto, sabemos que € o Design de livros o responsavel por apresentar grafica-
mente tais relacGes aos jovens leitores. Assim, voltamos ao trabalho de Lindem
(ibdem) e analisamos a tipologia da diagramacéo dos livros de bolso atraves de
quatro categorizagdes distintas apresentadas pela autora. S&o elas:

A diagramacdo com dissociacdo é apresentada aos leitores quando o texto e
imagem se encontram em péaginas separadas pela dobra do livro de modo que a
leitura ocorre de maneira alternada. A autora afirma que neste tipo de diagrama-
¢do a imagem geralmente ocupa a “pagina nobre”, a da direita, pois o € nesta que
o olhar do leitor se detém ao abrir o texto, enquanto que o texto € mais comumen-

te encontrado a esquerda.

Aqui podemos encontrar paralelo com o pensamento de Nikolajeva & A Scott
(2011) quando afirmam que a reflexdo sobre as possibilidades estabelecidas atra-
vés da interacdo entre as paginas pares e impares auxilia na criacdo de tensao e
movimento da narrativa. As autoras se apropriam de uma nocao diferente de Lin-
den (2011) ao afirmarem que a pagina da esquerda, a par, € na maioria das vezes,
configurada como pagina narrativa (ou pagina segura), enquanto que a da direita é
apresentada como pagina remota (ou pagina aventuresca). Assim, encontramos
outra justificativa para que as ilustracdes encontradas em uma diagramacéao de
dissociacdo sejam encontradas na maioria das vezes nas paginas impares dos li-

vros de bolso.

Em Uma casa na floresta (2014), publicado pela colecdo BestBolso, ilustrado
por Mauricio Veneza e disponibilizado na figura abaixo, percebemos a utilizacéo
da diagramacdo de dissociacdo em todas as suas paginas ilustradas. O livro possui
142 paginas e apenas seis delas possuem algum trabalho ilustrativo em sua com-
posicdo. As ilustracdes sdo todas em preto e branco e utilizam apensas o contorno
parra sua composi¢cdo. Em virtude do papel utilizado para a composi¢do possuir
baixa gramatura, elementos de outra pagina frequentemente aparecem no fundo da
pagina ilustrada. O mesmo ocorre nas paginas dedicadas ao texto da obra analisa-
da.
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O queijo novo lembrava mesmo a lua cheia, quando
surgia por trds das drvores. Mas ndo era verde: era ama-
relo, como a lua.

— E verde - explicon Ma - porque ainda ndo estd ma-
duro. Depois de curado e amadurecido, ndo serd mais um
queijo verde.

- A lua é mesmo feita de queijo verde? - perguntou
Laura, e Ma riu.

~ Acho que dizem isso porque se parece com um queijo
verde - falou ela. - Mas, as aparéncias enganam.

Entdo, enquanto limpava todos os queijos verdes e de-
pois 0s cobria de manteiga, ela lhes contou a histéria da
fria lua morta, que é como um pequeno mundo onde nada
nasce.

No primeiro dia em que Ma fez queijo, Laura provou
o soro. Provou-o sem dizer nada a Ma, e quando ela se
virou e viu a careta de Laura, comegou a rir. Naquela noi-
te, enquanto lavava os pratos do jantar, e Mary e Laura os
enxugavam, Ma contou a Pa que Laura provara 0 soro e
ndo tinha gostado.

~ Vocés ndo morreriam de fome com o soro de Ma, como
morreu o Velho Grimes com o de sua mulher - disse Pa.

Laura pediu que ele contasse a histéria do Velho Gri-
mes. Entdo, embora Pa estivesse cansado, tirou o violino
da caixa e tocou e cantou para Laura:

O Velho Grimes est4 morto, aquele bom homem,
Nunca mais o veremos.

Costumava usar um velho casaco cinzento

Todo abotoado na frente.

112

Figura 24: Paginas em Uma casa na floresta (2012) onde é presente a diagramacao de disso-
ciacdo em todas as paginas ilustradas

Ja a diagramacdo de associacdo € apresentada por Linden (ibidem) como res-
ponsavel por reunir enunciados verbais e visuais em uma mesma pagina, podendo
se organizar de varias maneiras. Nesse tipo de diagramac&o, a leitura geralmente
se apresenta de modo mais dinamico gracas a sucessdo de imagens e textos curtos
nas paginas dos livros. No livro O Mégico de Oz (2013), publicado pela editora
Zahar, percebemos a utilizagdo de uma diagramacdo de associacdo em toda sua
composigdo. As ilustracdes presentes neste livro sdo de autoria de W.W Denslow
e ocupam 45 paginas de seu total de 223.
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O Magico de Oz

Esperaram bastante até o soldado voltar. Quando ele
finalmente reapareceu, Dorothy perguntou:

— O senhor esteve com Oz?

— Ah, ndo — retrucou o soldado. — Nunca vi 0 Mégico.
Mas falei com ele, que estava sentado atréas do seu biombo,
e transmiti o seu pedido. Ele diz que vai lhes dar uma au-
diéncia, se vocés quiserem: mas cada um de vocés precisa
entrar sozinho para estar com ele, e ele s6 ira admitir um
por dia. Portanto, como vdo precisar ficar varios dias no
palacio, eu farei com que sejam levados aos quartos onde
poderdo descansar da viagem com todo o conforto.

— Obrigada — disse a menina. — E muita gentileza de Oz.

O soldado soprou um apito verde, e na mesma hora uma
jovem, usando um lindo vestido de seda verde, entrou no
saldo. Tinha belos cabelos verdes e olhos verdes, e fezuma
grande reveréncia na frente de Dorothy enquanto dizia:

— Venha comigo que vou lhe mostrar o seu quarto.

Entéo Dorothy se despediu de todos os amigos menos
Toté e, pegando o cachorrinho no colo, seguiu a moca
verde por sete corredores, subindo sete lances de escada
até chegarem a um quarto na frente do palécio. Era o
quartinho mais bonito do mundo, com uma cama confor-
tavel e macia forrada com lencéis de seda verde e uma col=
cha de veludo verde. Havia um pequeno chafariz no meio
do quarto, jorrando um fino jato de perfume verde que se.

A maravilhosa Cidade das Esmeraldas de Oz

erguia no ar, caindo em seguida numa bacia de marmore
verde lindamente esculpida. Belas flores verdes enfeita-
vam as janelas, além de uma prateleira com uma fileira
de pequenos livros verdes. Quando Dorothy teve tempo
de abrir esses livros, descobriu que todos traziam dife-
rentes gravuras verdes que a fizeram rir, pois eram muito
engracadas.

Num guarda-roupa havia varios vestidos verdes, feitos de
seda e veludo; e todos eram do tamanho exato de Dorothy.

— Fique inteiramente a vontade — disse a moga verde. — E
se quiser alguma coisa, toque a campainha. Oz vai mandar
chama-la amanhi de manha.

108 109

Figura 25: Pégina interna de O magico de Oz (2013), publicado pela editora Zahar onde percebe-
mos a adogdo de uma diagramacéo de associagdo em suas paginas.

Nesta pesquisa, encontramos alguns livros que possuem a diagramacéo das
paginas ilustradas ora em associagdo, ora em dissocia¢do. Para dar conta de tais
casos, foi elaborada a categoria associagdo e dissociacdo. E o caso do livro Aven-
turas de Alice no Pais das Maravilhas & Alice através do espelho (2009), onde
por vezes encontramos uma diagramacéo de associacdo, com as ilustracdes ocu-
pando a totalidade da pagina impressa, e por outras, de dissociacdo, onde texto e
imagem dividem o espacgo da pagina. As ilustracfes desse livro sdo de autoria de
John Tenniel e estdo presentes em 44 paginas de seu total composto por 187 pagi-
nas.
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Através do Espelho

Nesse instante apareceu uma Corga vagando por ali;
olhou para Alice com seus olhos grandes e meigos, mas
nao se assustou nadinha. “Venha ca! Venha ca!” disse Alice,
esticando a mdo e tentando afaga-la; mas a Corga s6 re-
cuou um pouco e voltou a olhar para Alice.

“Como vocé se chama?” finalmente a Corga perguntou.
Que voz doce e suave tinha!

“Quem me dera saber!” pensou a pobre Alice. Respon--
deu, um ranto acabrunhada: “Nada, por enquanto.”

“Pense bem”, a Corga disse, “esse ndo serve.”

Alice p
vor, poderia me dizer como vocé se chama?” disse timida:

mas ndo adi coisa alg “Por fa:

mente. “Acho que isso poderia ajudar um pouco.”

“Vou lhe dizer se vier um pouco adiante comigo”, disse a’
Corga. “Aqui ndo consigo me lembrar.”

Assim, sairam caminhando juntas pelo bosque, Ali
abragando afetuosamente o pescogo macio da Corga, al
que chegaram a um outro campo aberto; entéo a Co:
deu um sabito pinote no ar e se desvencilhou dos brag
de Alice. “Sou uma Corga!” gritou radiante, “e, oh! voi
& uma crianga humana!” Uma expressio de susto tom
de repente seus bonitos olhos castanhos e no instante
guinte ela fugiu como um raio.

Alice ficou procurando-a, prestes a chorar de frustra
por ter perdido sua querida companheira de viagem tdo

200

Figura 26: Pagina interna de Alice (2014), publicado pela editora Zahar onde percebemos a
adocdo de uma diagramacéo de dissociacdo em suas paginas.

Através do Espelho

“Que vulcdo?” perguntou o Rei, olhando aflito paraa
lareira, como se julgasse aquele o lugar mais provavel para.
encontrar um.

“Ele... me... expeliu”, arquejou a Rainha, que ainda es-
tava um pouco sem ar. “Trate de subir... da maneira nor-
mal... ndo se deixe expelir!”

Alice observou o Rei Branco transpor lenta e laboriosa-
mente obstaculo por obstaculo, até que finalmente disse:

“Ora, nesse ritmo vocé vai levar horas e horas para chegar
em cima da mesa. Seria muito melhor eu ajudé-lo, ndo &”
Mas o Rei ndo tomou conhecimento da pergunta: estava
perfeitamente claro que ndo a podia ouvir nem ver.

168

A Casa do Espelho

Diante disso Alice 0 apanhou com muita delicadeza e
0 ergueu muito mais lentamente do que erguera a Rainha,
tentando ndo lhe tirar o félego. Mas, antes de o pér na
mesa, pensou que ndo seria mé ideia dar-lhe uma espana-
dinha, tdo coberto de cinzas estava.

Mais tarde, contou que nunca em toda sua vida vira uma
cara como a que o Rei fez ao se ver erguido e espanado
no ar por uma mao invisivel. Ele ficou espantado demais
para gritar, mas seus olhos e sua boca foram ficando cada
vez maiores, e cada vez mais redondos, até que a mao de
Alice tremeu tanto com a gargalhada que ele quase caiu
no chéo.

“Oh! Por favor, ndo faca essas caretas, meu caro!” gri-
tou, esquecendo por completo que o Rei ndo a podia ouvir.
“Vocé me fez rir tanto que mal consigo segura-lo! E ndo fi-
que com a boca tho escancaradal As cinzas vdo entrar todas
nela... pronto, agora acho que esté apresentavel!” acrescen-
tou, enquanto lhe ajeitava o cabelo e o punha sobre a mesa

a0 lado da Rainha.

O Rei tombou de costas imediatamente e assim ficou,
absolutamente estatico. Um pouco alarmada com o que
fizera, Alice saiu pela sala para ver se conseguia encontrar
um pouco de 4gua para borrifar nele. Mas ndo achou nada,
a ndo ser um tinteiro, e quando chegou de volta com ele
viu que o Rei se recuperara e conversava com a Rainha em

169

Figura 27: Pagina interna de Alice (2014), publicado pela editora Zahar onde percebemos a adocao

de uma diagramacdo de associacdo em suas paginas.
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Desse modo, podemos dizer que as paginas ilustradas dos livros de bolso
optam pela manutencdo de determinados padrdes, como a predominancia de ima-
gens que utilizam apenas uma cor para sua composicao. A reducdo de custos na
impressdo pode ser um dos fatores que justificam esta escolha por parte das edito-
ras. Também notamos a manutencdo desse padrdo no fato de que o texto sempre
estabelece a interacdo primaria na comunicacao e que a relacdo de redundéancia é
predominante nos processos interativos entre texto e imagem.

Além disso, percebemos que nos livros analisados, o numero de paginas
que possuem trabalho ilustrativo em sua composicdo € bastante pequeno, sendo
sempre inferior a 50%. Isso nos leva a concluir que nestes livros a narrativa ndo é
dependente do recurso ilustrativo, embora as ilustracfes participem da construcéo
de sentido. Este dado contrasta bastante com outras publicacGes voltadas ao publi-
co infantil, onde muitas vezes cerca 100% das paginas possuem ilustracdo em sua
Composigao.

Consideramos o fato de que estas ilustracdes ndo foram produzidas para o
projeto grafico do livro de bolso, com excecdo de Uma Casa na Floresta (2014).
Na maioria dos livros analisados, encontramos ilustracdes de autores consagrados
e com obras pertencentes ao dominio publico. Assim, no que diz respeito a ilus-
tracdo dos livros de bolso, nada parece ter sido criado especialmente para estas
publicacGes. Convém afirmar que a encomenda de ilustracfes incide diretamente
nos custos do projeto editorial, e parece que estas edi¢des de livros de bolso nédo
contam com estes recursos.

Desse modo, consideramos importante repensar os lugares ocupados pela i-
lustracdo nesses livros, para que possam se aproximar dos jovens leitores,
acostumados a novos processos de leitura. 1sso é importante pois uma das fungdes
da ilustracdo € a de produzir novos significados no texto escrito e produzir novas

experiéncias literarias e assim aproximar os jovens leitores dos livros de bolso.
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6.5

Andlise das capas dos livros de bolso

Conforme explicitado anteriormente, sabemos que o livro de bolso possui
caracteristicas projetuais intrinsecas que tornam possivel e facil seu reconheci-
mento perante o publico leitor. A capa, ao estabelecer os primeiros contatos entre
leitor e texto, anuncia expectativas com relacdo a obra, ao género do livro e influ-
encia a maneira como ocorre a producdo de sentidos na leitura. Além disso, a
capa também possibilita o conhecimento das maneiras como as editoras preten-
dem se aproximar dos seus leitores. Ao projetar a linguagem gréfica na capa de
um livro, os designers auxiliam o estabelecimento do género de uma obra e parti-
cipam dos processos de delimitacdo do publico leitor, pois a capa que dialoga com
0 publico infanto-juvenil nem sempre é adequada ao publico adulto, por exemplo.
No caso dos livros de bolso, a capa pode auxiliar no processo de identificacdo de
uma colecdo atraves da utilizacdo de uma paleta de cores, de uma tipografia pa-
dronizada e do tratamento grafico das imagens utilizadas, por exemplo. Assim,
nestes livros, a capa estabelece ndo somente expectativas com relacdo a narrativa,
mas também com relacdo aos interesses comerciais abrangidos pelo universo edi-
torial.

Haslam (2007) afirma que a capa possui duas funcGes distintas com relagdo
ao livro: a primeira é referente a sua funcionalidade, pois as capas protegem as
paginas internas; a segunda esta ligada ao aspecto conceitual, ja que elas também
indicam o contetdo da obra. O autor afirma que a capa de um livro pode ser vista
como uma promessa realizada pela editora, que utiliza do nome do autor e se diri-
ge ao seu leitor. Nesse sentido, a capa, além de estabelecer expectativas, possui
uma fungdo mercadoldgica, pois participa dos processos de convencimento do
leitor para que uma obra seja comprada ou deixada de lado nas estantes das livra-
rias.

Powers (2008) confirma a importancia da capa no estabelecimento do pri-
meiro contato com os leitores, pois esta se constitui como elemento importante
nos processos de envolvimento fisico entre sujeito e obra. Embora a capa nao
possa ser visualizada nos momentos em que ocorre a leitura, a mesma participa da

definicdo do livro enquanto objeto a ser lido ou descartado pelo leitor. O autor
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também diferencia as capas de livros ilustrados e de romances juvenis, afirmando
que a capa de um livro ilustrado possibilita que o leitor identifique anincios com
relacdo a tematica e aos episddios presentes na obra. Ja em um romance juvenil, a
capa € na maioria das vezes 0 Unico elemento impresso em cores, considerada
pelo autor como o elemento mais atraente do livro. Nos livros de bolso analisados
em nosso trabalho, confirmamos esta afirmacdo de Powers (2008), pois a utiliza-
c¢ao de cores dentro do projeto grafico do miolo so6 foi encontrada no livro Contos
de Fadas (2010), publicado pela editora Zahar. Com isso, podemos considerar que
as capas dos livros de bolso, assim como a de romances juvenis de livros tradicio-
nais, exerce em um primeiro momento uma funcdo mercadolégica de contato e
aproximacdo do leitor com a obra disponibilizada no livro.

Com os processos de disseminacao de vendas de publicacdes em meios digi-
tais, a capa como elemento visual comunicador da obra e o designer como agente
mediador apresentam maior importancia nesses primeiros contatos e no estabele-
cimento de expectativas com relacdo a leitura. Partilhamos a afirmacédo de Powers
(ibidem) quando este afirma que com este processo, a capa passou a ser um substi-
tuto simbdlico do livro em si. Isso ocorre devido ao fato de que na maioria das
lojas online, a capa é o Unico elemento da publicacdo em que o leitor consegue
adquirir uma imagem tangivel da obra. A capa, portanto, adquire cada vez mais

importancia na formacdo de expectativas por parte dos leitores.

Dentro desse mesmo argumento, Linden (2011) também colabora com a
ideia de que a capa estabelece pistas do que o leitor encontrard no livro, pois ela
conduz informacdes que permitem a apreensao de discursos, de ilustracBes e do
género da obra. Assim, a capa pode construir expectativas que introduzem o leitor
aos elementos textuais, levando-o a interpretacdo de uma falsa pista do que sera
encontrado nas paginas internas do livro.

Cabe-nos agora realizar uma anélise do conjunto formado pela primeira ca-
pa, lombada e pela quarta capa dos livros de bolso. Para compreender o didlogo
dessas trés partes encontradas nos livros, voltamos ao pensamento de Haslam
(2007), quando afirma que a primeira capa proclama o que o leitor encontrara na
obra, enquanto a quarta capa é responsavel pelo seu encerramento. Em conjunto
com a lombada, a primeira e a quarta capas sao trabalhadas, em principio, para

promover a venda do livro. A partir do momento em que um livro é lido e coloca-
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do na estante do leitor, a lombada do livro passa a exercer uma funcéao de identifi-
cacdo e diferenciagdo da obra e/ou da colecdo através de seu design.

O autor desenvolve ainda uma categorizacdo envolvendo os estilos de ca-
pas, 0s quais, segundo ele, refletem o espectro do publico leitor da obra. Uma
dessas categorias abordadas é referente as capas que séo elaboradas com a inten-
cao de reforcar a marca da editora. Um exemplo cléssico citado pelo autor sdo as
primeiras capas dos livros publicados pela Penguin, onde a marca ganha mais
destaque que o titulo da obra e 0 nome do autor. Desse modo, as capas feitas para
determinada colecédo de livros atentam também para um proposito mercadolégico,
pois além de auxiliar o leitor na identificacdo dos titulos pertencentes a colecéo,
influem nos processos de diferenciacdo entre a colecdo e as demais obras dispos-
tas nas prateleiras de venda das livrarias.

O autor também cita outros exemplos de estilo de capas encontradas no
mercado editorial. Uma delas € a capa projetada a partir de uma visdo documental,
onde ¢ estabelecida uma relacédo direta entre capa e o conteddo encontrado no in-
terior do livro. Haslam (ibidem) afirma que nessas capas encontramos a presenca
de um titulo tipografico ou de uma selecdo de imagens consideradas relevantes ao
contetdo da obra. Elas sdo mais utilizadas em obras de ndo-ficcdo, onde existe
maior preocupacao em estabelecer um didlogo com o leitor de maneira direta.

As chamadas capas conceituais constituem outra categoria de estilo abor-
dada por Haslam (ibidem). De acordo com o autor, estas capas se caracterizam por
produzir uma abordagem que utiliza alegorias visuais para se aproximar dos pos-
siveis leitores da obra. Podemos afirmar que a composicdo dessas capas busca
frequentemente representar o conteldo narrativo através da utilizacdo de elemen-
tos visuais que estabelecem dialogos com o repertorio cultural do leitor.

Finalmente, as capas expressionistas sdo elaboradas na maioria das vezes
para romances e contos. Segundo 0 autor, estas capas possuem como caracteristi-
ca visual a utilizacdo de ilustracdes ou fotografias, de modo que sua disposicao
fornece pistas de leitura e instiga o leitor sobre a narrativa da obra. Nessas capas,
encontramos muitas vezes uma ambiguidade poética que dialoga com o leitor e
proporciona uma reflexdo sobre a obra.

Ap0s o conhecimento dessas categorizagdes elaboradas por Haslam (2007) e
pelas reflexdes abordadas pelos autores supracitados, passamos a nos questionar

se as capas dos livros de bolso pertencentes ao género infanto-juvenil estabelecem
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didlogo com os seus leitores e se sdo elaboradas a partir de uma perspectiva do-
cumental, conceitual ou expressionista para gerar dialogo entre contetdo e forma.
Além dessas trés formas de estabelecer contato com os leitores, sabemos que por
pertencerem as colecdes, os livros de bolso podem frequentemente promover em
suas capas a marca da editora ou do selo editorial com vistas a se destacar diante
das outras publica¢des encontradas no mercado. Consideramos também que essa
promocdo da marca em uma capa pode ser apresentada ao leitor de maneira direta
ou sutil, através da repeticdo de elementos visuais ou da utilizacdo de uma mesma
tipografia, paleta de cores e do mesmo tratamento grafico dado a ilustracdo ou
fotografia, por exemplo.

Neste trabalho, buscamos analisar o conjunto proporcionado pela capa,
lombada e quarta capa. Optamos por perceber este conjunto gracas ao nosso en-
tendimento de que estes trés elementos sdo participantes dos processos de
aproximacédo dos possiveis leitores com a narrativa. A lombada, por exemplo, é o
principal meio de aproximacédo, se for considerado o fato de que em muitas livra-
rias os livros de bolso sdo agrupados lado a lado, de forma que suas capas nédo
sejam visiveis. A quarta capa é o espaco onde os leitores procuram informacdes
extras sobre a narrativa encontrada no interior do livro, como a apresentacdo do
autor ou o resumo da obra, por exemplo. Desse modo, expomos abaixo como 0s
livros de bolso sdo apresentados através da unido do conjunto representado pela
capa, lombada e quarta capa aos seus jovens leitores.

A capa do livro de bolso Contos de Fadas (2010) caracteriza-se por ser dura
e possuir uma textura em seu fundo que remete a um papel de parede no estilo
vitoriano. Na parte superior da primeira capa, encontramos a identificacdo dos
contos que constam no livro e a utilizagdo de uma fonte tipogréfica alusiva para o
titulo da obra. A ilustracdo dos personagens encontrados nos contos também esta
presente na capa e atravessa a lombada e a contracapa, proporcionando unidade a
estes elementos. Na lombada, vemos a utilizacdo da mesma fonte tipografica utili-
zada para o titulo da capa, além da identificacdo da editora através da utilizacdo de
seu simbolo. Na quarta capa, encontramos um texto de apresentacéo e uma citacéo
que serve para legitimar a importancia da obra. Também encontramos a identifi-
cacdo de outras obras encontradas na colecéo e seu selo, assim como o nimero de
ISBN e o cddigo de barras. A capa do livro utiliza uma abordagem expressionista

na sua Composicao.
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NCA DE NEVE « CINDERELA
ES PORQUINHOS

& ZAH, R 49 {» zAHAR

Figura 28: Capa, lombada e quarta capa do livro Contos de Fadas (2010) publicado pela editora
Zahar.

Em O Magico de Oz (2013), publicado pela mesma editora, encontramos a
utilizacdo de capa dura e a reproducdo em cores de ilustracdes utilizadas no miolo
do livro. Nesta capa também encontramos o0 nome do autor e da obra em fonte
tipografica em caixa alta e sem serifa. Na palavra “Oz”, percebemos que na letra
“0”, 0 espaco em oco (Lupton, 2006) foi utilizado como elemento ativo, pois foi
construida uma janela para uma ilustracdo que remete a Oz. Utilizando uma abor-
dagem expressionista, notamos que a cor verde é predominante e é utilizada como
fundo da composi¢do. Também encontramos um grafismo que representa uma
moldura, envolvendo o titulo, o autor e a ilustragdo. A marca da editora também
estd inserida dentro dessa moldura, porém o box que a compde ultrapassa este
grafismo, criando um dialogo entre 0s elementos pertencentes a narrativa e o obje-
to em si. Outro didlogo encontrado de maneira sutil entre a narrativa e a marca da
editora pode ser estabelecido a partir da observacao da posicdo do ledo, um dos
personagens da obra, acima desta marca. Na lombada utiliza-se um tom mais claro
de verde para o fundo. Encontramos a presenca do nome do autor e da obra na
mesma tipografia utilizada na capa, porém em cores distintas. O simbolo da edito-

ra é disponibilizado em um fundo mais escuro na parte inferior da composicao. Na
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quarta capa, encontramos 0 mesmo grafismo que remete a uma moldura, onde
estdo inseridos o texto de apresentacdo da obra e uma citagdo de legitimagdo. A
presenca de 50 ilustractes é reforcada como o diferencial do livro, assim como a
identificacdo de que o texto esta disponibilizado ao leitor de maneira integral. Per-
cebemos que o tradutor é o Unico agente produtor da obra (que ndo seja o autor),
sendo citado na capa e na contracapa do livro. Logo abaixo, 0s nomes de outros
titulos que sdo encontrados na mesma colecdo sdo disponibilizados aos leitores,
além do codigo de barras, do numero de ISBN e da marca da colecdo, que remete
a um selo. Também ¢é possivel visualizar a marca da editora, que dialoga com as
ilustracGes que remetem aos objetos dos personagens e que estdo disponibilizadas

na parte inferior da quarta capa.

evado aos palcos e as telas, citado e cantado, lido e
l relido em todo o mundo, O 0 de Oz é a mais
famosa histéria infantil da literatura americana.
Apos a passagem de um ciclone, Dorothy e seu ca-
chorrinho Toté vao parar na estranha Terra de Oz.
s — o Espantalho, o

, encaram perig

gem de volta, e de autodescoberta.

-

“Ver O Mdgico de Oz fez de mim um escritor.”
n Ri
Inclui cerca de 50 ilustragdes originais

TEXTO INTEGRAL

Tradugao de Sergio Flaksman
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Figura 29: Capa, lombada e quarta capa do livro O Magico de Oz (2013) publicado pela editora
Zahar.

A capa de Peter Pan (2013) também € dura e possui ilustragdes que reme-
tem aos personagens principais e a cidade em que se passa a narrativa. Estas
ilustracGes participam da elaboragdo de uma abordagem expressionista, e a partir
da interagcdo entre positivo e negativo, remetem a ideia de sombras constituidas
pela silhueta dos personagens. O azul é a cor predominante e é utilizado como

fundo da composicao. Nas ilustracdes de elementos que estdo relacionados a ideia
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de luz (como as estrelas e a lua), foi utilizado um tom de azul mais claro do que o
fundo. O nome da obra, composto por uma tipografia alusiva, esta centralizado na
capa ao lado do nome do autor, também em tipografia alusiva, mas que dialoga
com as ilustracdes dos personagens pela utilizacdo da cor preta. Assim como nas
outras capas apresentadas anteriormente, a marca da editora estd disponibilizada
na parte inferior e alinhada a esquerda da composi¢do, porém com variacdo da cor
do box em que esta inserida. Na lombada encontramos o0 nome do autor, seguido
da ilustracdo de uma das personagens, nome da obra e o simbolo da editora. Na
quarta capa esta o texto de apresentacdo da obra, a identificacdo de que o texto é
integral, as citacOes de legitimacdo com o nome de seus autores na cor preta, as
outras obras pertencentes a colecdo e sua marca ao lado. Também encontramos o
codigo de barras, o numero de ISBN e a marca de editora. Convém afirmar que
além da utilizacdo de uma familia tipogréafica, o didlogo entre capa e contracapa
esta presente no fato de que a ilustracdo que remete a cidade em que se passa a

narrativa perpassa 0s espacos deste livro.

&TEK PA‘N transporta criang 0§ para um ‘
nelos

mundo magi ovoado pe
habitantes d a do Nunca
perdidos, Sininho,

¢ 08 X
Sapita 3 s seus piratas
TEXTO INTEGRAL I
!
“Peter Pan ¢ uma dddiva.” E
“Um maravilhoso relato a respeito do poder exercido

pela fantasia em nossas vidas.”

Leia na mesma coleca

ce
Lewis Carroll

O Magico de Oz
L. Erank Baum

Contos de fadas
de Perrault, Grimm, Andersen & outros

11535

" |i i |
nasn'uis:sl

SN 9788537
7.

I
,“

% ZAHAR

Figura 30: Capa, lombada e quarta capa do livro Peter Pan (2013) publicado pela editora Zahar.

Em Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas & Alice através do espelho

(2009), também publicado pela editora Zahar, percebemos na capa dura a utiliza-
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cao de ilustracBes em cores que também sdo disponibilizadas no miolo do livro,
porém em preto e branco. Através de uma abordagem expressionista, a ilustracdo
também é empregada como moldura na capa, e 0 vazio criado pela interacdo figu-
ra e fundo € utilizado como espaco para inser¢cdo do nome da obra, do autor e do
ilustrador. A tipografia do nome principal da obra e do autor é a mesma e alude a
uma escrita caligrafica. A cor utilizada como fundo é amarela e a marca da editora
esta disponibilizada na parte inferior, alinhada a esquerda. Na lombada, encontra-
mos a mudanca da cor de fundo, porém a unidade com a capa é estabelecida pelo
fato que o nome do autor esta em amarelo e que para 0 nome da obra é utilizada a
mesma tipografia da capa. O simbolo da editora também esté presente na lombada
nas mesmas cores utilizadas na capa e na contracapa. Na quarta capa, encontra-
mos um texto de apresentacdo da obra, onde a tipografia utilizada anteriormente
para 0 nome da obra é disponibilizada como capitular desse texto. Além disso,
encontramos a identificacdo de outras obras encontradas na colecdo e sua marca.
Finalmente, observa-se outra ilustracdo ampliada e em cores que também é encon-
trada no miolo do livro, além do codigo de barras, o nimero de ISBN e a marca

da editora alinhada a direita da composigéo.

Também em Edigéo Bolso de Luxo:

Contos de Fadas * X0 */ \ !
Perrault, Grimm, Andersen e outros A\ N 3
: L
) b 7
| ¢ 3
A 'l
. O )
! 5

O@i& ﬁarro/?v

ILUSTRAQOES

JOHN TENNIEL

158 978:85-378-01

]

9 1788537180172;

Figura 31: Capa, lombada e quarta capa do livro Alice (2009), publicado pela editora Zahar.
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Os livros de bolso elaborados pela editora Zahar apresentam elementos que
permitem que o leitor perceba o conjunto das obras da colecdo de maneira sutil.
Todas as obras da colecédo se caracterizam por possuirem capa dura, elemento que
pode transmitir simbolicamente aos leitores a ideia de que a obra pertence a um
conjunto seleto, considerado de luxo. Além disso, a maneira como o projeto grafi-
co € apresentado possibilita ao leitor reconhecer que as obras pertencem a um
conjunto maior, em virtude da disposicdo dos elementos, do tratamento grafico e
das ilustracdes disponibilizadas em suas capas.

Outro fator que reforca a ideia de conjunto das obras e da preocupacdo da
editora em associar os livros a uma ideia de artigo luxuoso e sofisticado € a pre-
senca de textura em todas as guardas dos livros analisados. Sabemos que as
guardas possuem a funcdo principal de unir a capa, geralmente dura, com o mate-
rial encontrado em seu miolo. Também consideramos que as guardas podem
exercer uma funcéo simbolica, na medida em que podem ser elaboradas tanto para
parecerem invisiveis aos olhos de seus leitores, como para reforcar as ideias pro-
postas pela editora na concepcdo do projeto do livro. Desse modo, por possuirem
uma guarda impressa em cores e que utiliza textura em sua composi¢éo, os livros
langados pela cole¢do Zahar Bolso de Luxo reforgam aos seus leitores a nogéo de
que as obras da colecdo pertencem a um conjunto que pretende ser considerado
como valioso.

Abaixo estdo disponibilizadas as guardas dos livros analisados da colecao

Zahar Bolso de Luxo.
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Figura 32: Guardas dos livros Contos de Fadas (2010), Alice (2009), Peter Pan (2013) e de O
Magico de Oz (2013), publicados pela editora Zahar.

A edicdo de O Magico de Oz (2014) publicada pela editora L&PM apre-
senta na capa uma ilustracdo de um episddio encontrado na narrativa. Além disso,
observamos o nome do autor e o titulo da obra em uma tipografia alusiva e inseri-
dos dentro de um box centralizado na cor preta. A marca da colecdo também esta
inserida em um box na cor preta e esta centralizada, porém se localiza na parte
inferior da capa. Na parte superior da lombada, utiliza-se um recorte da ilustragéo
usada na capa, seguido do nome da obra na mesma tipografia da capa, do nimero
da obra dentro da colegdo de forma horizontal, seguido da marca da editora. Na
quarta capa, encontramos uma disposicdo dos elementos e estrutura formal que é
considerada por n6s como padrdo dos livros publicados nessa colecdo. Primeira-
mente, 0 nome da obra € apresentado em caixa alta e em vermelho, seguido de um
texto que apresenta a narrativa. Abaixo, a biografia do autor é apresentada em
italico. O site da editora esta centralizado e recebe destaque na quarta capa e €
seguido de seu slogan, impresso na cor vermelha. A identificacdo de que o texto
disponibilizado no livro de bolso é integral é apresentada juntamente com a marca
da colecdo, impressa aqui com fundo vermelho, acompanhada de seu slogan. Séo
apresentadas de maneira proxima ao leitor, o que nos leva a acreditar que a editora
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procura fortalecer sua imagem perante seu publico. O cddigo de barras e 0 nimero
de ISBN também s&o disponibilizados na parte inferior da quarta capa.

O MAGICO DE OZ

- : o L Frank Brawm
Quando um terrivel ciclone levou Dorothy, a 6rfa, e seu ciozi-

nho Tot6 do Kansas até a Terra de Oz, ela temeu ndio ver nunca \ () y
mais sua tia Emily e o tio Henry. Ny 9 % : s 2
Mas ela encontrou os Munchkins e eles Ihe disseram para 4 = yééa
seguir a Estrada dos Tijolos Amarelos até a Cidade das Esme- (<
raldas, onde o Grande Mdgico de 0z lhe concederia qualquer s
desejo. No caminho, ela encontrou o Espantalho sem cérebro, o
Lenhador de Lata e o Ledo Covarde. Os quatro amigos partiram
em busca de seus mais profundos desejos, e numa série de
aventuras fantdsticas eles encontram um campo de papoulas
mortiferas, animais selvagens, macacos voadores, uma bruxa
malvada, uma bruxa boa e o proprio Mégico de Oz.

%

Lyman Frank Baum nasceu em Chettemango, NY, EUA em 1856 e
morreu em Hollywood, California, em 1919. Tornou-se célebre por
conceber uma série de historias que se passaram na imagindria
terra de Oz. Comegou sua carreira como jornalista em Chicago. Seu
primeiro livro, Fother Goose (1899), foi um grande sucesso comercial.
Mas a série da terra de Oz (14 livros) e especialmente O magico de 0z
lhe trouxeram a celebridade e a imortalidade: suas historias foram
adaptadas vdrias vezes para o cinema e para a televisdo e traduzidas
para dezenas de linguas.
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Figura 33: Capa, lombada e quarta capa do livro O Magico de Oz (2014), publicado pela editora
L&PM.
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Em Peter Pan (2011) também publicado pela editora L&PM, encontramos
varia¢do com a estrutura da capa de O Magico de Oz (2014), publicado pela mes-
ma editora. Nesta capa, notamos a presenca centralizada do nome do autor na
parte superior em caixa alta, seguido do nome principal da obra em destaque pelo
contraste proporcionado pela cor utilizada e pelas caracteristicas da tipografia em
itdlico. Logo abaixo, encontramos 0s nomes de duas narrativas presentes no livro
na mesma tipografia usada para o nome do autor, porém com tamanho menor. A
ilustracdo em cores, que retrata um episédio da narrativa, foi ampliada para o uso
na capa e recebe destaque, pois ocupa cerca de 2/3 da mesma. Embora o miolo
deste livro ndo seja ilustrado, percebemos que os editores consideraram a impor-
tancia da ilustracdo na capa para o estabelecimento dos primeiros contatos com
seus leitores. Nesta capa, a marca da colecdo esta verticalizada e alinhada a direi-

ta, recebendo menor destaque. Na lombada, encontramos as mesmas cores e
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tipografia utilizadas na capa para designar o nome do autor e da obra. Aqui tam-
bém encontramos o numero indicativo da obra dentro da cole¢do de maneira
horizontal e a marca da editora verticalizada. Na quarta capa, percebemos que a
estrutura padrdo elaborada pela editora € mantida através do uso da mesma paleta
de cores, elementos gréficos e textuais e tipografia, porém com variacéo do titulo
do texto de apresentacdo, que aqui sintetiza a obra, e do texto, que apresenta ape-

nas as narrativas encontradas neste livro de bolso.

V. BARRIE
Peter Pan

A historia que nunca envelhece

Quem ndo conhece o menino que nio queria crescer?
Peter Pan, Sininho, Wendy, o Capitdo Gancho: todos eles
estdo gravados desde sempre em nosso imagindrio. Mas
qual é a origem desses personagens? O escocés J. M. Barrie
(1860-1937) teve a ideia de criar a Terra do Nunca quando
conheceu, em Londres, 0s irmdos Llewelyn Davies, que logo
perderiam pai e mae. Peter Pan também ¢é, em certa medida,
um dos irmaos de Barrie, David, que morreu aos treze anos
€ passou a ser, assim, 0 menino que nunca cresceria.

Peter apareceu em livro pela primeira vez em 1902,
no romance para adultos The Little White Bird. Dois anos
depois, o personagem chegou a0 teatro. Em 1906, um
trecho de Little White Bird foi publicado com o titulo Peter
Pan em Kensington Gardens. Em 1911, Barrie fez da peca
o romance Peter e Wendy. Sio essas as duas narrativas que
0 leitor tem em mios, em nova tradugio. Sdo histdrias incri-
velmente divertidas e tocantes, por vezes sombrias, de gran-
de forga literdria, que lidam com temas como o escapismo,
a crueldade, a sexualidade, a morte, além de abordar com
muita sensibilidade a passagem do tempo e a perda da ino-
céncia. Elas podem ser lidas incontdveis vezes, por adultos
e criangas, sem jamais perder o encantamento.
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ISBN 978-85-254-2076-3
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Figura 34: Capa, lombada e quarta capa do livro Peter Pan (2013), publicado pela editora L&PM.

A capa do livro Pinéquio (2005), publicada pela mesma editora, utiliza a
cor amarela como predominante. Em sua parte superior e centralizada, notamos
que o nome do autor recebe destaque através do contraste proporcionado pela cor
da tipografia com o fundo da capa. Para o0 nome da obra, uma tipografia alusiva
que remete a um sistema de roldanas foi utilizada. Na parte superior da capa, no-
tamos a presenga de um fundo sutil que simula uma textura. A ilustracdo, que
remete a um episodio da narrativa, recebe destague na composicdo da pagina, pois
a mesma foi ampliada e ocupa cerca de 2/3 da pagina. Convem afirmar que nédo

foi encontrado 0 uso da mesma ilustracao nas paginas internas deste livro. A mar-
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ca da colecéo estd inserida de maneira vertical e alinhada & esquerda da composi-
cao, posicionada de forma que seu fundo é constituido por uma pequena parte da
ilustracdo. Na lombada, a textura utilizada na capa é adotada como fundo; encon-
tramos também o uso das mesmas tipografias da capa, porém com uma ilustracéo
reduzida do personagem, que separa 0 home do autor e o titulo da obra. O nimero
de referéncia da obra e a marca da editora estdo presentes, assim como 0S outros
livros da mesma colecdo. Na quarta capa, também notamos a repeticdo da estrutu-
ra elaborada para os livros anteriormente analisados, porém com a presenca de
uma citacdo que sintetiza aos leitores a importancia e os aproxima do tema retra-

tado na obra.

‘ L]
A histéria de uma marionete Cal‘l(), COllOdl
“A madeira da qual Pinéquio foi esculpido € a propria humani- '
dade.”
Benedetto Croce
Era uma vez um velho carpinteiro que se deparou com um belo

pedago de madeira. Quando foi lascd-lo para fazer o pé de uma ;

mesa, 0 pedago de pau gritou: “Nao me bata com tanta forga!”.
0 carpinteiro, entdo, esculpiu a marionete que se tornaria um
dos bonecos mais conhecidos do mundo: Pinéquio. Articulado
e com vontade prépria, Pinoquio podia falar, rir, chorar, dancar,
fazer piruetas e até travessuras, como qualquer crianga. Mas o
que ele queria, mesmo, era tornar-se um menino de verdade.

Publicada originalmente em formato de folhetim no
periédico I/ Giornale dei bambini, de 1881 a 1883, sob o
titulo “A histéria de uma marionete”, a novela de Carlo Collodi
— pseuddnimo literdrio de Carlo Lorenzini (1826-1890) — é
um dos textos literdrios que mais sucesso fez e ainda faz entre
adultos e criangas. Mas trata-se de muito mais que uma histéria
comovente: nela, Collodi conseguiu resumir muito do cariter
italiano e comentar virias questoes sociais, como a pobreza, a
fome, a importincia da educacio e o mau funcionamento das
instituigdes piiblicas. Por isso e pelo seu eterno encanto, Pino-
quio ¢ hoje considerado um dos pilares da literatura italiana,
j com Dx on e A divina o
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Figura 35: Capa, lombada e quarta capa do livro Pindquio (2005), publicado pela editora L&PM.

Em Alice no Pais das Maravilhas (2005), também publicado pela L&PM,
percebemos que a ilustracdo de um episodio da narrativa se encontra inserida den-
tro de uma moldura. Conforme Nikolajeva e Scott (2011) a presenca dessa
moldura auxilia na criacdo de um sentido de afastamento. Também percebemos
aqui que, de maneira sutil, a moldura cria uma espécie de janela entre o titulo e 0
nome do autor e a narrativa, simbolizada pela ilustracdo. A cor preta € predomi-

nantemente empregada como fundo, sendo que o contraste da tipografia é
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estabelecido pela cor amarela, predominante na ilustracdo, e pela sua escala. Na
parte superior encontramos de maneira centralizada o nome do autor em caixa alta
e 0 nome da obra na mesma tipografia. Entre 0 nome do autor e titulo foi utilizado
um fio para reforcar a separacdo dessas informac@es. A marca da colegdo esta na
horizontal e aparece em branco, sendo disponibilizada de maneira centralizada na
parte inferior da capa. Na lombada, encontramos a mesma paleta de cores e a
mesma familia tipografica utilizadas na capa, porém o nome da obra estd em
branco. Como estrutura padrdo, também encontramos 0 numero de referéncia da
obra dentro da cole¢do de maneira horizontal e a marca da editora na vertical. A

estrutura gréafica da quarta capa se mantém a mesma j& abordada anteriormente.

b e LEWIS CARROLL
Alice no Pais das

(sé para criangas?)

Charles Lutwidge Dodgson — mais conhecido como Lewis
Carroll —nasceu em 27 de janeiro de 1832 em Daresbury, Ingla-
terra, ¢ morreu em Guildford, Inglaterra, a 14 de janeiro de
1898. Seu nome estd inscrito na histéria da literatura mundial por
ser o autor de Alice no Pais das Maravilbas, o mais estranho
e fascinante livro para criangas jamais escrito.

Filho de um pastor anglicano, Lewis Carroll tinha dez ir-
mios e cresceu num ambiente onde aprendeu a contar histérias
e entreter criangas. Apaixonado por matemdtica e fotografia, foi
nomeado professor de matemdtica em Oxford. Como amador,
fotografava invariavelmente meninas entre 8 e 12 anos de idade.
Sua obra-prima ¢ fruto de uma histéria que narrou a Alice Liddle
(entdo com 4 anos), amiga de suas irmis. Seu primeiro livro,
no entanto, é A Syllabus of Plane Algebraical Geomelry, um
tratado de matemdtica escrito em 1860.

Por sugestdo do escritor Henry Kingsley, Alice no Pais
das Maravilhas foi publicado em 1865 sem ser especificado
se era para adultos ou criangas. Foi um sucesso fulminante.
Em 1871, publicou a sequéncia, que seria Alice no Pais do
Espelho. Religioso, professor, pesquisador sério, Lewis Carroll
escreveu virios livros, entre poemas, ensaios cientificos, textos
técnicos e de ficgio juvenil.
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Figura 36: Capa, lombada e quarta capa do livro Alice no Pais das Maravilhas (2005), publicado

pela editora L&PM.

L&PM POCKET

Os livros de bolso elaborados pela editora L&PM apresentam poucos ele-
mentos visuais que permitem que o leitor perceba o conjunto das obras da
colecdo. De maneira geral, essa identificacdo ocorre nos elementos presentes na
quarta capa e na disposicdo da marca da colecdo e do numero da obra encontrado
na lombada. Embora todas as capas utilizem uma abordagem predominantemente

expressionista na composi¢do, encontramos grande variagdo de cores, disposi¢éo
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dos elementos, fonte tipogréfica e tratamento gréfico dado as ilustracbes. Assim,
os livros analisados parecem reforcar mais a marca em seu contetdo textual (atra-
ves da utilizacdo de slogans na quarta capa, por exemplo) do que na composicao

visual da capa.

A capa de Uma Casa na Floresta (2012) publicada pela BestBolso € a U-
nica a utilizar fotografia para a sua composi¢do, criando uma abordagem
expressionista. A fotografia retrata duas meninas com diferenca de idade pequena,
sugerindo que a historia é voltada a criancas dessa faixa etaria e género. Além
disso, nesta fotografia as meninas estdo sentadas em cima de uma arvore, o que
gera uma aproximagao com a narrativa do livro. Na parte superior, encontramos o0
nome da autora, sequido da marca da serie Little House, da qual a obra faz parte.
O nome da obra esta inserido dentro de uma area que simula uma placa de madei-
ra e o género aventura também é mencionado neste mesmo espaco. A marca da
colecdo, de caracteristica tipogréafica, é disponibilizada ao lado da informacéo de
que o texto estd escrito dentro dos padrbes ortograficos criados em 2014. Essas
informac0@es estdo inseridas de maneira verticalizada na parte superior e alinhadas
a esquerda da capa. Encontramos também o nimero da obra dentro da série Little
House na capa, situada na parte inferior e alinhada a esquerda. Essa informacéo
esta inserida em um box em vermelho, mesma cor utilizada para a elaboracdo da
marca da série. Na lombada, estdo disponiveis de maneira verticalizada o nome da
autora e da obra; entre estas duas informacdes esta inserida, de maneira horizon-
tal, o niumero da obra dentro da série em um box em um tom mais claro de
vermelho. Na parte inferior da obra, é possivel observar a presenca de uma faixa
neste mesmo tom de vermelho. J& na quarta capa, percebemos a predominancia da
cor vermelha como fundo, ao passo que as tipografias utilizadas estdo na cor
branca. Tambeém percebemos na parte superior a utilizacdo da fotografia da autora
da obra em preto e branco. Abaixo desta fotografia, encontramos a ilustracdo de
uma casa que funciona como ornamento dentro da composicdo. Nessa ilustracéo,
a fumaca que sai da chaminé da casa perpassa o titulo de apresentacdo da obra.
Acima deste titulo e ao lado da obra estd uma citagdo que legitima sua importan-
cia. A parte inferior da quarta capa esta em branco, e é nessa obra que
encontramos algumas informacdes editoriais, com a utilizacdo de tipografia redu-

zida na cor preta. E nesta area que estdo disponibilizados aos leitores o codigo de
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barras e 0 nimero de ISBN, além da informacdo de que o texto € classico e esta
presente em sua integralidade no livro. Finalmente, dentro desse mesmo espago da
quarta capa, encontramos o slogan da colecdo, que visa estabelecer um dialogo

entre formato e preco, além do site da colecéo.

“Um pedaco da histéria americana, narrado de modo
vivido e cativante.”
The New York Times

As aventuras da familia de Laura Ingalls 1. - CQ/AQ\-S
o ( 7 \

para jovens de todas as idades | 8 -

D)
ORERS
A pequena Laura vive com os pais e as irmas, 2 s
= ENT

Mary e Carrie, em uma casa modesta de madeira

a margem de uma grande floresta em Wisconsin.

Aos quatro anos, Laura é inteligente e curiosa, e as
aventuras da sua familia pelo Meio-Oeste dos Estados
Unidos sdo narradas do ponto de vista da menina.
Laura e seus familiares tém como vizinhos ursos,

lobos e diversos animais selvagens, e o maior desafio
deles é preparar-se para o inverno rigoroso. E uma vida
simples e de trabalho duro, mas também de grandes
alegrias, com passeios de trends e muitas brincadeiras.
A obra de Laura Ingalls Wilder inspirou a adaptagio
para teleyisio Os pioneiros. Uma casa na floresta,
primeiro volume da série Little House, ja foi traduzido
para mais de quarenta idiomas e tornou-se um classico

da literatura infanto-juvenil norte-americana.

Livros que cabem
CLASSICO 298 no seu bolso.

TEXTO INTEGRAL

Figura 37: Capa, lombada e quarta capa do livio Uma Casa na Floresta (2012), publicado pela
colecéo BestBolso.

Desse modo, podemos afirmar que a analise do conjunto proporcionado pelas
capas, lombadas e quartas capas dos livros de bolso de literatura infanto-juvenil
permitiu-nos perceber a predominancia da adogdo de uma linguagem expressio-
nista, segundo a nogé@o de Haslam (2007). No entanto, por pertencerem a colegdes,
notamos que, por vezes, existe uma valorizagdo da colecdo e da editora, com a
presenca de sua marca e de elementos textuais, como o slogan, que servem para
reforgar a apresentacdo da colecéo a seus possiveis leitores. Assim, as capas dos
livros de bolso buscam, ao mesmo tempo, situar o leitor em relagdo a narrativa e
reforcar a ideia de que a obra se situa em um conjunto maior, neste caso, a cole-

cao.
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Também pudemos notar que a ilustracdo é amplamente utilizada nas capas
com vistas a proporcionar pistas de leitura sobre narrativa da obra. Em apenas
uma das colecbes encontramos coeréncia no tratamento grafico dado a elas e a
tipografia, as quais reforcavam a ideia de conjunto existente em uma colecao. Nas
capas das outras duas colecdes analisadas, encontramos uma grande variagdo de
tratamento grafico, tipografia e posicionamento, que nao possibilitava a identifi-
cacdo das obras como pertencentes ao mesmo grupo. Isso ocorria mais pela marca
da editora e pelos textos de apresentacdo do que pelos elementos visuais encon-
trados. Sabemos que a capa é o elemento no qual os designers possuem maior
liberdade compositiva, conforme explicitado por Hendel (2005), e ela aproxima os
primeiros olhares e primeiros contatos com seus leitores, podendo seduzi-los ou
afasta-los do ato da leitura. Assim, consideramos que repensar novas alternativas
de producéo das capas, lombadas e contra-capas dos livros de bolso pode ser uma
das maneiras de garantir sua permanéncia, ou até mesmo sua insercédo, dentro do
cenario editorial voltado a criancas e jovens.

Desse modo, explicitamos na tabela abaixo algumas das caracteristicas

comuns encontradas nos projetos graficos dos livros de bolso analisados:

Formato Pequenos formatos (Linden, 2011)

Tipografia Preponderancia de uma visdo projetual
que privilegia a neutralidade e a legibi-
lidade no corpo de texto

Mancha gréfica e grid Grid retangular, simétrico.

Proporc¢do da mancha grafica adquirida
a partir do formato

Ampla mancha grafica

Paginas ilustradas Maioria em preto e branco

llustragbes pertencentes ao dominio
publico

Texto como instancia primaria de sig-
nificagdo e relagdo de redundancia
(Linden, 2011)

Numero de paginas ilustradas inferior a
50% do total.

Capas dos livros de bolso Valorizagdo da colecdo e da editora
Identificacdo de “texto integral”
Abordagem expressionista (Haslam,
2007)

Tabela 5: Caracteristicas comuns dos livros de bolso analisados
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