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Do Belo Musical

3.1

Sobre alguns elementos constitutivos da misica e uma proposta de
definicdo da arte dos sons

Parece-me importante considerar a Critica da Faculdade do Juizo no
ambiente histérico em que foi concebida, a Alemanha do século XVIII, mais
especialmente situa-la diante do contexto musical. A palavra Musik utilizada por
Kant vai além de uma arte primitiva, diz respeito a tradi¢do, a cultura musical de
concerto européia desenvolvida séculos antes de seu nascimento. Pensar em
musica dentro de uma cultura européia significa expor as suas praticas musicais 0s
conceitos que a propria sociedade européia lhe atribui. Trataremos de expor
alguns dos elementos musicais fundamentais sem a pretensdo de tornar o presente
trabalho um livro técnico. Apenas nomearemos aquilo que na pintura facilmente
se reconhece como cores, texturas e ponto de fuga. Procedimento anadlogo foi
realizado no livro O Mundo como Vontade e Representacdo quando
Schopenhauer utiliza uma série de expressdes e verbetes que, longe de afastar o
publico leitor, aproxima-o de suas idéias. Assim, para atingir os objetivos desta

segunda parte do trabalho, tal exposicdo se torna necessaria.

Primeiramente € preciso um consenso sobre o que é musica. O que pode
ser a arte dos sons? Ressalto aqui a dificuldade em se definir tal arte. A definicéo
ndo existe mesmo em grandes dicionarios do meio como o Dicionario Grove de
Musica e também a enciclopédia Larrousse. Em ambos os casos, a definicdo de
musica ndo é dada e o verbete mdsica aparece apenas composto a outro que
especifica seu uso para determinado género ou estilo musical. Apoiarei minha
definicdo sobre a musica num livro de grande valia para o ensino de teoria
musical no Brasil; trata-se do livro de Maria Luisa Priolli intitulado Teoria
Musical- Principios Basicos da Musica. Nele, a autora escreve:

Musica é a arte dos sons, combinados de acordo com suas

variacOes da altura, proporcionados segundo a sua duracdo e
ordenados sob as leis da estética. S@o trés os elementos
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fundamentais que se compde a muasica: melodia, ritmo e
harmonia. *

S&o evidentes os problemas desta definicdo quando se problematiza o
conceito de som ou quais sdo as leis da estética relacionadas a ele. Entretanto, o
desmembramento da musica em trés instancias fundamentais (melodia, ritmo e
harmonia) remonta a novas defini¢Ges. Os trés elementos sublinhados pela autora
constituem um senso comum sobre alguns dos atributos primordiais para a
constituicdo do fendbmeno musical. Portanto, uma breve explicacdo sobre eles se

faz necesséria:

Melodia: Alturas sonoras definidas e arranjadas no tempo
musical de acordo com convengdes dadas pela cultura e suas
restricoes.?

Harmonia: A combinacdo de notas simultdneas para a
producdo de acordes e sucessivamente para a producdo de
progressao de acordes. O termo é usado descritivamente para
denotar notas e acordes combinados e também
prescriptivamente para denotar um sistema de principios
estruturais que governa suas combinagdes.’

Ritmo: A subdivisdo de um periodo de tempo em sec¢des
perceptivas por um senso; O agrupamento de sons musicais por
duracdo e acentuacfes. Junto com a melodia e a harmonia, o
ritmo € um dos trés elementos basicos da musica; Contudo,
como a melodia e a harmonia contribuem para a organizacdo
ritmica de uma peca e também como a melodia e a harmonia
ndo podem ser executadas sem o ritmo, os trés elementos
precisam ser analisados como inseparaveis combinacdes. *

L PRIOLLI, M, L, M., Teoria Musical: Principios basicos da mUsica, p. 6.
2 Grove’s Dictionaires of Music, p. 118.

“Melody defined as pitched sounds arranged in musical time in accordance with given cultural
conventions and constraints.”

*Ibid., p. 175.

“Harmony: The combining of notes simultaneously, to produce chords, and successively, to
produce chord progressions. The term is used descriptively to denote notes and chords so
combined, and also prescriptively to denote a system of structural principles governing their
combination.

* Ibid., p. 805.

“The subdivision of a span of time into sections perceivable by the sense; the grouping of musical
sounds, principally by means of duration and stress. Together with melody and harmony, rhythm
is one of the three basic elements of music; but since melody and harmony both contribute to the
rhythm organization of a work, and since neither melody nor harmony can be activated without
rhythm, the three must be regarded as inseparably linked process.”
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Assim, resumidamente, pode-se considerar a melodia como a sucesséo de
sons sem dire¢do a um sentido; ritmo como movimento de sons regulados por sua
maior ou menor duracdo; harmonia como a execugdo de varios sons ouvidos ao
mesmo tempo, observadas certas convencgdes que regem 0s agrupamentos dos
sons simultaneos. Tais definicGes serdo de extrema importancia ao se considerar o

livro de Eduard Hanslick intitulado Do belo Musical.

3.2
Eduard Hanslick

Eduard Hanslick (1825- 1904) foi um influente critico musical do século
XIX. Estudou direito e trabalhou como funcionario publico no ministério da
educacdo em Viena. Na mesma época, escreveu diversas criticas musicais e
estudou sozinho a estética e a historia da musica disponivel. Sua publicagdo mais
influente foi o livio Do Belo Musical: uma contribuicdo para a revisédo da
Estética da Musica. Uma batalha por escrito que Hanslick exerceu contra
formulacdes drasticas sobre as estéticas musicais emocionais vigentes. Seu
objetivo foi propor uma estética que conciliasse a tradicdo musical alema com o
conceito de musica absoluta introduzida por Franz Liszt e Richard Wagner. Dessa
forma, pbde fixar a posi¢do da musica como uma arte especial autbnoma. A tese
central do livro diz que e a beleza musical s6 pode ser encontrada na propria
composicao e sO por isso se justifica — “para o juizo estético ndo existe o que vive

fora da obra de arte.”

Os dois primeiros capitulos do livro tratam daquilo que ndo é o belo
musical enquanto que o terceiro trata propriamente do belo na musica. Neste
contexto, escreve sua famosa frase: notas musicais em movimento sdo 0s
exclusivos conteldo e objeto da musica. Esta formula foi uma provocacdo, por um
lado, a uma nova escola alema que distinguia o conteddo musical e objeto da
masica. Hanslick afirmou que essa distingdo ndo é possivel no caso da arte

musical.
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Do Belo Musical é considerado como o tratado mais influente sobre a
estética da musica escrito no século XIX. Sua repercussdo foi tdo intensa que
apareceu um grande numero de reacBes contra as formulacdes de Hanslick,
inclusive por Franz Liszt, que Hanslick acusava de ser um formalista. Hanslick
respondeu parcialmente as polémicas ferozes em edi¢cdes posteriores. Em 1856,
Hanslick submeteu seu trabalho a Universidade de Viena como prova habilitacéo.
Desde 1861, ele trabalhou como professor extraordinario (Ausserorentlicher) e
depois, em 1870, como professor titular da Universidade de Viena tornando-se o

fundador da musicologia austriaca.”

3.3

Estética musical segundo Eduard Hanslick

Em 1854, Eduard Hanslick publica seu livro intitulado Do Belo Musical. O
trabalho é considerado um marco por tratar apenas sobre a estética musical e pela
sua inusitada autoria; pela primeira vez um musico versaria sobre a sua arte e nao
um filésofo ou outra espécie de tedrico das artes. Em seu primeiro capitulo, Do
Belo Musical trata da Estética do Sentimento. Hanslick ressalta como desde 0s
primordios de uma estética musical, o belo musical parece retratar sentimentos
que se apoderam do sujeito (afetos). Tais averiguacdes consideram o belo apenas
em relacdo as sensacOes despertadas por ele, a filosofia do belo como filha das
sensacOes (aisthesis). Tal pensamento influenciou tanto a estética musical

kantiana, como visto na primeira parte deste trabalho, como também a filosofia

grega.

Sobre a Gltima afirmacdo, ressalto o terceiro livro da Republica de Platdo
cujo assunto versa sobre 0s sons e 0s instrumentos. Socrates diz a Adimanto que
0s Unicos modos (escalas musicais) admissiveis dentro da cidade que pretendem
construir sdo aqueles que incitam as formas puras para ser imitadas pelos homens
de bem. Todas as palavras cantadas pela arte dos sons em conjungdo com

melodia, harmonia e ritmo, devem incitar o saber e a coragem enquanto que as

® Extratos do livro Texte zur Musikasthetik escrito por Frieder Von Ammon e Elisabeth Béhm,
p.186.
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lamentaces e as queixas devem ser deixadas de fora. Assim, também os modos
musicais, indissocidveis da poesia, estariam ligados a um comportamento moral.
Os modos de se fazer musica que incitam o choro e o lamento devem ser
expurgados por ndo contribuirem a educacgdo dos guardiaes.

-Quanto as palavras, diferem elas das que ndo sdo cantadas?

Né&o devem ser compostas segundo as regras que enunciamos ha
pouco e numa forma semelhante?

-E verdade- disse ele.
-E a harmonia e o ritmo devem acompanhar as palavras?
-Como néo?

-Mas ja afirmamos que ndo poderia haver queixas e
lamentac6es em nossos discursos.

-N&o pode haver, com efeito.

-Quais sdo, pois, as harmonias plangentes? Dize-me, ja que és
masico.

-Sdo — respondeu- a lidia mista, a lidia aguda e outras similares.

-Por conseguinte, é preciso eliminar essas harmonias, ndo é?
Pois sdo indteis até mesmo as mulheres e com maior razao
ainda aos homens.®

A palavra harmonia em Platdo diz respeito também aos modos (escalas)
que os gregos utilizavam. O repddio a alguns desses modos se relaciona aos afetos
que eles produzem independentemente da poesia declamada. Assim, o proprio
material musical é dotado de afetos a serem despertados. Platdo vai além ao
restringir ndo apenas 0s modos, mas também a instrumentacédo utilizada na cidade
ideal. Os instrumentos utilizaveis serdo aqueles que possuem parentesco com
Apolo.

-Portanto — prossegui- ndo teremos necessidade, para 0S Nossos

canticos e nossas melodias, de instrumentos de cordas
numerosas, que produzem todas as harmonias.

-Parece-me que néo.

® PLATAO., A Republica de Plat3o, p. 115.
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-E por consequiéncia ndo precisaremos manter fabricantes de
tridngulos, harpas e outros instrumentos policérdios e
poliarmdnicos.

-Néo, aparentemente.

-Mas como? Os fabricantes de flautas e os flautistas, has de
admiti-los na cidade? N&o é este instrumento que pode emitir
mais sons e o0s instrumentos que produzem todas as harmonias,
ndo sdo imitagdes da flauta?

- E evidente.

- Sobram-te, portanto- continuei- a lira e a citara, Uteis a cidade;
nos campos, 0s pastores terdo a siringe. ’

Portanto, a discussdo sobre os sentimentos despertados pela musica esta
presente desde os primérdios da civilizacdo ocidental como bem salienta Eduard
Hanslick. Seu livro objetiva a musica para aqueles que procuram informacgdes
sobre sua esséncia, 0 que significa, para o autor, se afastar totalmente do dominio
obscuro do sentimento e ndo ser continuamente remetido a ele como o0s diversos
manuais da época se sujeitavam. O livro Do Belo Musical possui metodologia
analoga as ciéncias sociais pretendendo o objetivo e o duradouro e prescindindo

de impressdes variaveis.

O impulso a um conhecimento o mais objetivo possivel das
coisas, que em nossa época agita todos os campos do saber,
deve necessariamente também passar pela investigacdo do belo.
Entdo s6 poderd chegar a ele se romper com um método que
parte do sentimento subjetivo para mais uma vez retornar,
depois de um poético passeio por toda a periferia do objeto, ao
sentimento.®

Hanslick afirma que, sobre a investigacdo do belo, a poesia e as artes
plasticas sdo mais desenvolvidas que o belo musical e que os mesmos tedricos que
formularam as fundamentacbes estéticas para as artes literarias e plasticas,
jogaram na musica uma alta dose de caracteristicas lirico-sentimentais; o que nos
remete a Terceira Critica kantiana. A musica enquanto impressdo subjetiva esta
aquém de poder dar conta de todo o conjunto da arte musical.

A musica- como nos ensinam — ndo pode entreter o intelecto
através de conceitos, como poesia, € nem o olho, através de

" Ibid., p. 117.

8 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 14.
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formar visiveis, como as artes plasticas; sua tarefa, portanto,
deve ser a de atuar sobre os sentimentos do homem. °

Também aqui é possivel vislumbrar nas estéticas anteriores, inclusive na
Critica da Faculdade de Juizo, uma supervalorizacdo do olho em detrimento da
audicdo. Assim, tendo em vista a desmistificacdo da musica, se constrdi o livro
Do Belo Musical. Hanslick trabalha a partir de duas afirmacdes fundamentais que
para ele sdo totalmente falsas.

1 — A musica tem como objetivo e funcdo despertar sentimentos.

2- Classifica-se 0s sentimentos como conteldo a ser representado pela

musica em suas obras.

Para a primeira refutacdo, Hanslick diz que o belo ndo possui nenhum
objetivo especifico, ele € pura forma a ser utilizada com os mais diversos
objetivos, de acordo com o contetido. E possivel aproximar tal afirmag&o do belo
kantiano no 86 da CFJ quando o filosofo considera o belo como independente de
todo o interesse e representado sem conceitos como objeto de uma complacéncia
universal. Entretanto, a estética kantiana diz que o contetudo da forma da arte bela
é dotado de uma singularidade possibilitada pelo génio, o escolhido pela natureza,
que inaugura novas formas, novas possibilidades de arte. Hanslick ndo defende a
inauguracdo da nova forma como pré-requisito para o belo musical, mas sim a
eficacia do material em produzir sentimentos subjetivos distintos daqueles a que o
compositor pretende; a potencialidade na producdo de sentimentos diversos no
belo musical. Entretanto, ambos os autores concordariam que a bela arte nao

revela uma intencionalidade revestida de objetividade.

Para a segunda refutacdo, Hanslick diz que se, a partir da contemplacdo do
belo, surgem sentimentos prazerosos, estes nao dizem respeito ao belo enquanto
tal. O autor reforca que a intencdo de provocar prazer ndo diz respeito a beleza da
coisa, esta ultima proveniente de nenhum outro sentimento sendo o belo em si.
Hanslick trabalha a distingdo entre sentimento e sensacdo, fundamental para se

encontrar o belo musical.

° Ibid., p. 15.
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Sensacao é a percepcao de uma determinada qualidade sensivel:
de um som, de uma cor. Sentimento é o conscientizar-se de um
encorajamento ou de um impedimento de nosso estado de
espirito, por conseguinte, de um bem-estar ou de um
desprazer.’

O belo musical atinge os sentidos e constitui sensacdo fundamental para o
prazer estético, pilar para a constituicdo de um sentimento. O belo toca
primeiramente aos sentidos e a sensacdo € o inicio e condicdo para o prazer
estético. Porém, nem tudo na obra de arte é sensacdo, apenas o som e a cor. Ainda
que haja sempre algo sensorial na arte, ndo serd apenas pela dimensdo sensivel
que a arte se faz bela. O som ndo é apenas uma nota musical, mas, de maneira
ampla, qualquer ruido perceptivel, seja ele causado por um instrumento ou até

mesmo por um ranger de porta.

Enquanto que a sensacdo pode ser produzida por qualquer ruido, o
sentimento diz respeito a obra de arte bela. Hanslick escreve que os estetas
defendem que a musica, assim como qualquer obra de arte, deve primeiramente
provocar sentimentos, porém ndo € essa a finalidade primeira de nenhuma obra de

arte.

A arte deve, antes de tudo, representar um belo. O meio
pelo qual se entra em contato com o belo ndo é o
sentimento, mas a fantasia, enquanto atividade de pura
contemplagdo.™

Seguindo a formulacdo de Hanslick, € interessante verificar o quanto essa
exigéncia de que a arte deve representar algo pode estar imbuida de um
assentimento universal que ndo é subjetivo. Isolada, a frase remete a algum
interesse que o belo deve assumir e que o torne universalmente valido. O belo
entdo deve estar de acordo com leis naturais a serem seguidas assim como numa
suposta prescricdo da poética aristotélica. De qualquer forma, Hanslick nos diz
gue é curioso como 0s musicos e antigos estetas se deixam impressionar pelo

contraste entre sentimento e intelecto e ignorem a fantasia.

19 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 17.

1 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 17.
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A fantasia, essa nocdo que Hanslick introduz, é a responsavel pela
singularidade da obra musical. Esta surge da fantasia do artista e se desloca para a
fantasia do ouvinte.

Sem duvida, diante do belo, a fantasia ndo é simplesmente uma
contemplacdo, mas uma contemplacdo com intelecto, isso é,
representacdes e juizos; este Ultimo naturalmente ocorre com
tamanha rapidez que nem chegamos a ter consciéncia dos
processos isolados, e a ilusdo nasce de imediato, 0 que na

verdade depende de multiplos processos  espirituais
intermediérios."

Na musica bela, o ouvinte sente prazer na pe¢a executada se distanciando
de todo interesse em seu conteudo. Entretanto, um dos interesses deixados de
lado, segundo Hanslick, e exatamente a tendéncia em deixar de provocar
emocoes. Negligencia-se nos tratados sobre musica que a fantasia € o 6rgdo do
verdadeiro belo. A ocupacdo do belo musical com sentimentos se torna legitima
se considerarmos tal ocupacdo como secundaria a fantasia. O livro Do Belo
Musical ndo traz consideracfes especificas sobre o termo fantasia, mas pode-se

inferir algumas conclus6es a partir de suas paginas.

O terceiro capitulo intitulado O Belo Musical traz novas consideragdes. Os
primeiros paragrafos versam sobre o belo musical independente de um contetddo
exterior, fundado especificamente sobre sons e sua ligacao artistica. Ou seja, sons
assim como se apresentam na harmonia e na melodia. Sdo as engenhosas
combinagdes de sons encantadores, seu concordar e opor-se, seu afastar-se e
reunir-se seu elevar-se e morrer, todos esses elementos se apresentam a

contemplacdo do espirito e produzem prazer enquanto belo.

E mister considerar que todas as expressdes utilizadas por Hanslick para
descrever 0s elementos que se apresentam ao espirito concernem a tonalidade, ou
seja, 0 que desde o periodo classico é considerado o mais tradicional. O sistema
tonal vigora até hoje no repertério musical e parece o responsavel pelas

concordancias, discordancias, morte e nascimento da musica.

2 |bid., p. 18.
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Considera-se o sistema tonal como um conjunto de normas e regras
responsaveis por gerar movimentos de repouso e tensdo consecutivos em uma
peca musical. Tais movimentos seriam responsaveis por criar interesse e
vitalidade nas pecas e ainda, dependendo de como cada compositor lida com o
material a ser desenvolvido, criar as singularidades de cada composicdo.
Singularidades estas possiveis de se encontrar em Beethoven, Mozart, etc, a partir
de qualquer frase presente em seus respectivos trabalhos.

Schoenberg escreve sobre a singularidade da arte musical em seu famoso
tratado intitulado Harmonia. No livro esta presente uma instancia, mesmo que
sub-repticia, que aponta a importancia do intelecto para a masica.

A masica — mesmo com grandes artistas sendo, ainda hoje,
chamados de “mestres” — ndo possui, como a pintura, tdo-

somente um ensino pratico (Handwersklehre), mas um ensino
tedrico.™®

Portanto, a composicao musical deve lidar com o material a produzir a sua
arte, ou seja o som, de maneira diferencial ja que seu produto atinge ndo somente
aos orgdos sensitivos e dizem respeito a sensibilidade. O intelecto é também alvo
do material musical e para qualquer outra bela arte segundo Hanslick, alvo tdo
imediato quanto uma contemplacgéo afetiva. Schoenberg diz que nenhuma arte é
tdo cerceada em seu desenvolvimento por seus proprios professores quanto a
musica. O famoso compositor alemdo expde inimeras vezes o quao supérfluo € o
tedrico de musica na sua ansia por criagdes de leis eternas a partir de uma alianca
com a estética que pouco contribui para a descricdo e para o desenvolvimento da
arte musical. Em sua diferenciacéo entre leis naturais e leis da arte, Schoenberg
defende as Gltimas como leis de excecdo passiveis de ser atingidas atraves de um

movimento intelectual parecido com a fantasia pregada por Eduard Hanslick.

¥ SCHOENBERG, A., Harmonia, p. 42.
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3.4

Definicdo de musica e fantasia segundo Eduard Hanslick

Hanslick descreve o contetdo da mdsica ndo apenas como sons, mas como
formas sonoras em movimento. Seu elemento primeiro € a eufonia, sonoridade
agradavel ou justa, e sua esséncia, 0 ritmo. Ritmo este em concordancia com uma
construcdo simétrica regular e com movimento alternante de membros singulares
no compasso. O conjunto de notas é a possibilidade rica que o compositor dispde
para formar melodias, harmonias e diversos ritmos. Hanslick defende a melodia
como o principal elemento da musica, inesgotavel e inexaurivel, acima de tudo,
como figura principal da beleza na musica. Ja a harmonia seria a responsavel pelo
fornecimento de novas bases; ela fornece os alicerces sobre os quais a melodia se
potencializara ao maximo. O ritmo reunira a melodia e a harmonia como uma veia

pulsante da vida musical.

O material sonoro, segundo Hanslick, tem como objetivo exprimir idéias
musicais que ndo sdo um meio ou um material para a representacdo de
sentimentos ou idéias em sentido amplo. O belo musical é independente, com

finalidade em si mesmo.

Faz-se necessario nesse momento uma breve explicacdo sobre a forma
musical, pois Hanslick se apoiara nesse conceito para justificar a seguinte frase: o
contetido da musica séo formas sonoras em movimento. No dicionario de musica

Grove, encontra-se o seguinte verbete para “forma’:

Estrutura, formato ou principio organizador da musica. Tem a
ver com a organizacdo dos elementos em uma peca musical,
para torna-la coerente ao ouvinte, que pode ser capaz de
reconhecer, por exemplo, um tema ouvido antes na mesma
peca, ou uma mudanga de tonalidade que estabelece lagos entre
duas partes de uma composicéo. **

Arnold Schoenberg descreve a tonalidade como um dos meios mais
proveitosos para a consecucdo da forma musical. J& o préprio dicionario Grove
escreve que temas e tonalidades sédo apenas dois dos muitos elementos que o0s

compositores utilizam para ajudar a articular a estrutura de uma peca, a fim de

4 Grove’s- Dicionario de Musica, p.337.
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dar-lhe clareza e unidade. Meios estes que o proprio dicionério trata como
conscientes ou inconscientes. Em verdade, a forma da mdsica diz respeito as
diversas partes contidas no interior de uma musica assim como a disposicao

dessas partes no trabalho de composicao.

A afirmacédo de Hanslick sobre o contetdo da musica é explicada com uma
analogia ao objeto denominado arabesco. Trata-se de um objeto capaz de formar
diversas formas abstratas a partir de movimentos singulares. Hanslick escreve:
com o arabesco, é possivel a geracdo de linhas que se inclinam ora com
suavidade, ora com ousadia, que se encontram e se afastam formando pequenos e
grandes arcos. Todas essas formas sdo geradas com simetria bem proporcionadas
que se contrapdem e se encontram num conjunto de pequenas unidades que

constitui um todo.

Ora, Hanslick ndo utiliza analogias das formas do arabesco com figuras
comumente conhecidas, como as ondas do mar por exemplo. A beleza do
arabesco esta em contemplar suas figuras pelo que elas sdo, ou seja, figuras
autdbnomas independentemente de qualquer tentativa de representacdo. Ainda
assim, o autor procura explicar, ainda com a utilizacdo do exemplo do arabesco,
como a tonalidade e seus conceitos de tensdo e repouso se inscrevem sobre a
masica:

Como as linhas fortes e sutis vao ao encal¢o umas das outras,
como se elevam de uma pequena curva a uma altura sinuosa
depois voltam a descer, alargam-se e se encolhem, e

surpreendem continuadamente o olhar num engenhoso alternar-
se de repouso e tenséo!*

Essa experiéncia com o arabesco corresponde aquela em que a fantasia
do individuo disponibiliza o belo musical inserido nos movimentos contidos na

forma de cada mdsica a partir do livre jogo entre a contemplacéo e o intelecto.

Hanslick vai além de suas divagacGes ao comparar a muasica com 0
caleidoscopio. As multiplas cores e formas criadas dentro do caleidoscopio
seriam uma manifestacdo proxima daquela produzida pela musica observando-se

certas propor¢des. A musica traz sempre numa variacdo continuamente

® HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 62.
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desenvolvida, belas formas e cores, com suaves traspasses e contrastes profundos,
sempre coerentes e, no entanto, sempre novas, bastando-se em si mesmas. A
diferenca entre o caleidoscopio e a musica é que esta, um caleidoscopio sonoro, se
apresenta ao ouvido como emana¢do imediata de um espirito artistico criador
enquanto que o caleidoscopio visual se mostra como um brinquedo engenhoso

cujas formas se d&o quase que ao acaso.

Assim, o livro Do Belo Musical tenta fundamentar uma autonomia do belo
musical que é negligenciada por muitos estetas como Hegel e Kant em seus
respectivos trabalhos sobre estética. Hanslick escreve que a depreciacdo do
sensivel em favor da moral e do espirito, depreciacdo esta encontrada em Hegel
em favor da idéia, impossibilitou o reconhecimento da beleza que vive no
elemento puramente musical.

Toda arte parte do sensivel e nele se entrelaga. A “teoria do
sentimento” desconhece esse fato, ela abandona por completo o
ouvir e parte de imediato para o sentir. Pensam que a musica é

feita para o coragdo, e que a orelha é tdo-somente uma coisa
trivial. *®

A fantasia hanslickiana € organizada a partir das sensacfes auditivas
sentindo prazer sensivelmente nas figuras sonoras, nas construces de notas,
vivendo livre contemplando-as a partir de uma dimensao intelectual. Descrever o
belo independente da musica, do fenbmeno musical, ndo é s6 extremamente
dificil, mas é de fato impossivel pois a singularidade da musica esta na auséncia
de modelos na natureza e também em sua recusa em exprimir um conteido
conceitual. Tal afirmacao porém pode aproximar a estética Do Belo Musical com
a estética hegeliana em sua constante afirmacdo que s6 é belo o que possui
expressao artistica, o que é criacdo do espirito, e que sé quando relacionado ao
espirito ao natural se pode atribuir beleza. O canto do passaro nao é belo nem para

Hegel nem para Hanslick.

Hanslick escreve que o reino da musica ndo é deste mundo pois todas as
fantasticas representacdes, caracterizacfes, descricbes de uma peca musical sdo

alegdricas ou errbneas.

' HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 64.
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O que para qualquer outra arte ndo passa de descricdo, para a
masica ja € metafora. A masica quer, de uma vez por todas, ser
percebia como musica, e s6 pode ser compreendida e apreciada
por si mesma.

A beleza musical parte de seu contedo sensivel, de uma beleza acUstica,
mas parte em direcdo ao espirito, como qualquer outro tipo de beleza, através de
sua vertente intelectual. O conteldo espiritual na muasica estd intimamente
relacionado a sua relagcdo com as formas sonoras. Hanslick escreve que as formas
sonoras ndo sao vazias, mas repletas, ndo sdo meros contornos de um vacuo, mas
espirito que se plasma interiormente. Numa surpreendente antecipacéo a filosofia
bergsoniana, Hanslick diz que de fato a mdsica € uma imagem, mas uma imagem
tal, que ndo podemos descrever seu objeto com palavras, nem subordina-la a
NOSS0S conceitos.

Na musica estdo senso e légica, mas musicais; ela é uma lingua
que falamos e compreendemos, mas que ndo somos capazes de
traduzir.(...) Da mesma forma, reconhecemos o sentido racional
completo de um grupo de notas, chamando-o de uma “frase.”
Exatamente como em qualquer outro periodo ldgico,sabemos

onde seu sentido termina, ainda que a verdade de ambos os
géneros de periodo seja absolutamente incomensuravel.®

Sobre o intelecto e seu papel na fantasia, Hanslick parece aproximar-se dos
pitagdricos ao fundamentar uma racionalidade satisfatoria existente em si e por si
mesma nas formas musicais. Ele diz que ha certas leis fundamentais primitivas
que a natureza estipulou para a organizacdo do ser humano e para as
manifestacdes sonoras externas. Tal lei primitiva é a série harménica pitagorica
que, semelhantemente a forma circular nas artes plasticas, traz em si o germe da

perfeicdo ulterior mais importante e a explicacdo das diferentes relacbes musicais.

Portanto, os elementos musicais estdo relacionados entre si secretamente a
afinidades eletivas baseadas em leis naturais que a fantasia se apercebe atraves da
escuta sensivel e decifrando tais relacfes atraves do intelecto.

Estas afinidades eletivas, que de forma invisivel dominam o
ritmo, a melodia e a harmonia, exigem cumprimento na masica

7 Ibid., p. 64.

¥ HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 62.
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humana e marcam com brutalidade e arbitrio qualquer relagdo
que as contradiga. *

Os ouvidos cultos serdo os Unicos capazes de perceber o organico e a
racionalidade de um grupo de notas, ou seu absurdo e sua antinaturalidade, através

da pura intuicdo, sem que o critério seja fornecido por um conceito légico.

3.5

Composicao musical segundo Eduard Hanslick

A atividade composicional é descrita no livro Do Belo Musical como um
trabalho do espirito com um material espiritualizavel. Quanto mais rico for o
material musical, mais poténcia e penetracdo ele se manifesta para a fantasia
artistica. Os sons tém a capacidade de assimilar de boa vontade qualquer idéia do
artista através de coligacGes de notas. Essas coligacdes de notas estruturadas a
partir das leis fundamentais da natureza sdo obtidas ndo por um alinhamento
mecanico, mas pela livre criacdo da fantasia; a forca espiritual e a particularidade
dessa fantasia determinam o belo musical. A composicdo musical é criacdo de um
espirito que pensa e sente, portanto seu produto tem a capacidade de ser pleno de
espirito e sentimentos. Contudo, Hanslick reforca que o contetdo espiritual da
obra estd contido apenas nas formas musicais. Estas ndo buscam qualquer
conceito de imanéncia ou transcendéncia.

Toda a arte tem como objetivo manifestar exteriormente uma
idéia que se torna viva na fantasia do artista. Este ideal da

musica é um ideal sonoro, ndo um ideal de conceitos, que
somente pode ser traduzido pelos sons.?

A estrutura musical possui carater singular na obra de Eduard Hanslick. O
ponto chave para o comeco de qualquer peca musical se da a partir de uma
melodia. A invencdo da melodia é o ponto de apoio, do qual o compositor ndo
pode recuar. Tal afirmacdo Hanslick diz que devemos aceitad-la como um fato.

Essa primeira semente como invencdo melddica € o poder primitivo e misterioso

9 Ibid., p. 67.

2 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 68.
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em cujas oficinas o olho humano ndo penetra nem penetrara jamais. A melodia
surgida corresponde a algum tema, uma frase, que sera desenvolvida a partir de
seu motivo. O motivo ndo corresponde a qualquer conceitualizacdo de intencdes
como conhecemos em portugués, mas diz respeito a uma célula ritmica e/ou

melddica que servira, por exemplo, de apoio para a composi¢do de uma sinfonia.

Para uma facil compreensdo daquilo que se entende em musica por
motivo- que é o elemento primeiro na composi¢cdo musical- tomemos como
exemplo a quinta sinfonia de Beethoven. Desde 0s primeiros compassos é
possivel escutar a melodia que aparecera de diversas maneiras diferentes ao longo
da composicdo. Tal motivo aparecerda em tonalidades diferentes, citados por
instrumentos diferentes, porém sempre reconhecivel aos ouvidos. Esse motivo
melddico é o elemento fundador da quinta sinfonia e Hanslick facilmente
deduziria que ele é o primeiro elemento criado pelo compositor através de um

poder misterioso.

Uma vez que esse primeiro tema é fundado e ressoa na fantasia do artista,
comega o trabalho de criacdo partindo desse mesmo tema e sempre se referindo a
ele. O objetivo primordial é representa-lo em todas as suas relacdes a partir do

desenvolvimento motivico.

O belo de um tema independente e simples se anuncia ao
sentimento estético com aquela imediatez que ndo admite outra
explicacdo a ndo ser, no maximo, a conveniéncia intima do
fendmeno, a harmonia de suas partes, sem relacdo com nada de
estranho. Isso provoca prazer em si mesmo, como 0s arabescos,
as colunas, ou como os produtos do belo na natureza, tais como
folhas e flores.*

A composi¢do melddica guarda profunda relacdo com o belo musical em
sua analogia com o arabesco ou o caleidoscépio pois o verbo spielen em aleméo
designa tanto o brincar, assim como se faz com um caleidoscopio por exemplo,
como também o tocar o instrumento que produzira o belo na musica. Portanto,
esse primeiro tema fundado na fantasia do artista e que ressoa como uma
brincadeira apresenta sua consumagdo no tocar- brincar do desenvolvimento

motivico no instrumento.

2L HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 69.
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Hanslick afirma que as composi¢cdes musicais ndo podem ser classificadas
como plenos ou vazios de espirito, como se fossem garrafas de champanhe vazias
ou cheias, pois cada elemento musical (timbre, ritmo, melodia) contribui de
maneira singular para as belas composic6es. Portanto, classificar masicas através
de expressdes baseadas em conceitos de nossa vida afetiva como “grandioso,”
“nostalgico,” “imponente,” etc, ndo ddo conta de todo o fendmeno da musica.
Hanslick afirma que estes epitetos podem ser usados com a consciéncia de seu
carater simbolico — alias, ndo pode se passar sem eles; é preciso apenas cuidado ao

se dizer: essa mUsica representa imponéncia.

Para exemplificar a singularidade de cada elemento musical no produto
final ou seja, na propria composi¢do, Hanslick afirma que o mesmo tema soa
diferente com um acorde perfeito ou um acorde de sexta ou ainda a caracterizagao
singular de um salto de setima ou um de sexta. Com tal afirmacéo o autor procura
estabelecer detalhes minuciosos que contribuem determinantemente para o
resultado final da composicdo. Ainda que possamos discordar do autor ao
afirmar que todas as outras artes também possuem uma série de elementos tdo
caracterizadora de seus produtos finais, para Hanslick é na composicdo dos
elementos técnicos, sem apelarem ao sentimento, onde encontramos o ponto de
partida para distinguirmos o belo musical e a singularidade genial de cada um dos
compositores de renome.

Percebe-se que o efeito apaixonante de um tema ndo esta na dor
supostamente desmedida do compositor, mas nos intervalos

aumentados; ndo no tremor da alma, mas no tremular dos
timbales; ndo em sua nostalgia, mas no cromatismo.?

A concatenacdo dos afetos com os elementos estruturais da composicédo
musical ndo deve ser ignorada, mas, como diz Hanslick, deve ser observada mais
de perto pois 0 que deve ser retido de um tema, uma melodia por exemplo, sdo 0s
fatores musicais e ndo um suposto estado de espirito que impregna o compositor
no momento de sua composicdo. O compositor possui 0 conhecimento pratico
necessario para causar diversos efeitos e impressdes musicais seja de modo mais

instintivo ou de modo mais consciente. A impressdo que esse efeito produz em

22 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 71.
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cada individuo possui uma parcela de subjetividade e imprevisibilidade, mas
também se relaciona a fatores musicais que atuam em concatenagdo determinada.
Esse processo ocorre da fantasia do compositor para a fantasia do ouvinte.
Contudo, esses fatores musicais ndo sao determinados como ideais objetivos, o
conhecimento tedrico de determinados caracteres ndo possibilita ao compositor
prever os efeitos de sua masica no ouvinte. Hanslick diz que o musico culto
representard de modo incomparavelmente mais claro a expressdo de uma pega
musical que Ihe é desconhecida, dizendo, que nela predominam determinados
tipos de acordes, em oposicdo a descricdo mais poética das crises sentimentais
sofridas por aquele que fala.

Embora haja a prevaléncia da melodia na composi¢do musical, Hanslick
escreve que a harmonia e a melodia nascem ao mesmo tempo e num sé jorro, da
cabeca do compositor. Uma definicdo corrente de melodia como inspiracédo do
génio, portadora de sensualidade e de sentimento, em oposi¢do a harmonia como
portadora de auténtico conteudo e produto da reflexdo, estdo equivocadas.
Somente a unido da melodia com a harmonia e com o ritmo é capaz de produzir o
efeito musical.

O predominio da melodia, da harmonia ou do ritmo reverte em

favor do todo, e o encontrar ora toda espiritualidade nos
acordes, ora toda trivialidade na falta deles, é puro pedantismo.
23

O fundamento fisiolégico da musica deve investigar quais determinacGes
espirituais necessarias estdo associadas com cada elemento musical e como estdo
relacionados reciprocamente. A dupla exigéncia, denominada por Hanslick como
ossatura estritamente cientifica e de casuistica riquissima, torna a tarefa de
investigacdo da musica uma tarefa muito dificil, mas ndo irrealizavel, a ndo ser
que se proponha o ideal de uma ciéncia exata da musica, segundo o modelo da

quimica ou da fisiologia.

A criacdo musical diz respeito ao reconhecimento do carater especifico, o
principio da beleza musical a partir de uma idéia musical. Tal idéia esta presente
na fantasia do compositor e também imersa nas leis naturais ja mencionadas

anteriormente. O compositor entdo é responsavel por tecer a idéia e depois mais

% HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 74.
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cristais vdo se formando em torno do nucleo primitivo até que a figura da
composi¢do inteira esteja diante dele em suas formas principais. SO entdo ha a
apresentacdo artistica da masica que possibilita ainda a correcdo de alguns
trechos. Hanslick propde uma analogia entre a escultura e a mdsica, pois, assim
como do mesmo marmore um bom escultor talha formas encantadas, e um mau
escultor talha formas grosseiras e toscas, assim também se forma a gama das
notas, sob a mao de diferentes intérpretes, nas aberturas de Beethoven ou nas
composi¢des de Verdi. Em todo caso, ndo se deve julgar a escultura ou a musica
através de critérios como representacdo de sentimentos elevados ou ainda
veracidade de sentimentos. Em vez disso deve-se atentar para a criagdo de formas
belas.
Uma musica é boa ou ma somente quando um musico compde
um tema pleno de espirito, e um outro, por sua vez, um tema
comum; o primeiro desenvolve-o sob todos os aspectos, de
modo sempre novo e significativo; o segundo o torna cada vez
pior; a harmonia do primeiro se desenvolve de modo variavel e
original, ao passo que a do segundo é monétona e pobre; o

ritmo do primeiro é um pulsar vivaz e caloroso de vida, o do
segundo, um toque de recolher.?

Hanslick escreve que ndo ha nenhuma outra arte que utilize tantas formas,
e tdo rapido como a masica. Justifica tal afirmativa enfatizando que
procedimentos composicionais como modulacbes, cadéncias, progressdes de
intervalos e sequliéncias harmdnicas se consomem em cinquenta, trinta anos.
Portanto, a criacdo de novas regras de composicdao musical se da em velocidade
superior a qualquer reinvencao de procedimentos numa outra atividade artistica. O
compositor de gosto ndo podera utilizar procedimentos antigos e se vé obrigado a

inventar novos meios puramente musicais.

Essa perenidade do belo musical é constatada quando Hanslick diz que de
uma quantidade de composicées, situadas muito além de um nivel médio de sua
época, pode-se dizer sem erro que uma vez foram belas. E necessario que a
mausica esteja em constante reinvencdo para que sua arte continue a vigorar. Cabe
a fantasia dos musicos de talento descobrir, entre as mais misteriosas e originarias
relacbes dos elementos musicais possiveis, as mais requintadas e mais ocultas.

Assim, construir-se-do formas sonoras as mais livres possiveis a0 mesmo tempo

*Ipid., p.76.
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em que estejam atadas a necessidade por um vinculo imperceptivelmente sutil.
Estas obras sdo denominadas por Hanslick como as mais ricas em espirito.
Portanto, o escritor traz para o seu belo musical elementos contidos na poética de
Aristételes, os elos de necessidade que devem conduzir a boa tragédia, e também
0 belo kantiano que define a arte bela como arte enquanto ela a0 mesmo tempo
parece ser natureza. Natureza esta que, no caso do livro Do Belo Musical, esta
presente na série harménica dos pitagoricos. Trata-se de uma intencionalidade
técnica que ndo pareca ser intencional.
Segundo nosso ponto de vista, seria muito mais acertado
chamar um trago rico de espirito o célebre re diesis no alegro da
abertura de Don Giovanni ou o andamento descendente em
unissono na mesma obra; mas o primeiro jamais representou “a
postura hostil contra o género humano,” nem o segundo, os
pais, 0s esposos, irmdos e amantes das mulheres seduzidas por
Don Juan. Se todas as interpretacdes ja sdo, por Si mesmas,
prejudiciais, sdo-no duplamente com relacdo a Mozart — a

natureza mais musical que a histéria da arte apresenta-, que
transformava em musica tudo o que tocava. %

Portanto, ndo é apropriado uma constante busca de representaces de
intencdes dentro de uma peca musical. Hanslick escreve que ndao ha na Sinfonia
em sol menor de Mozart a histéria de um amor apaixonado, expressa em quatro
fases diversas. A Sinfonia em sol menor é madsica e nada além disso. N&o é
possivel a representacdo de processos psicologicos ou acontecimentos dentro do
tecido musical, busca-se, antes de tudo, os elementos propriamente musicais e
desfruta-se deles. Isto basta. Nas palavras de Hanslick:

As mesmas pessoas que querem reivindicar a musica uma
posicdo proeminente entre as revelagdes do espirito humano —
posicdo que esta arte ndo tem e jamais alcangard, porque ela

mesma ndo € capaz de comunicar convicgdes-, essas mesmas
pessoas também colocaram em voga o termo “intengdo.” %

Sobre essa ultima intencdo mencionada por Hanslick, ela é diferente
daquela intencdo em que os artistas das obras ricas de espirito despejam a partir
dos elementos musicais para a composicdo de uma bela mdsica. Trata-se de uma
intencdo impregnada com sofismas de uma interpretacdo grandiosa que poderia

substituir uma composicao deficiente ao se dizer “o artista tem intengdes.” Para

% HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 77.

% HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 77.
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Hanslick tais palavras soam como uma censura: o artista bem que gostaria, mas
ndo pode. A palavra arte (kunst) deriva de poder (kdnnen), quem ndo pode, tem

intencdes.?’

Da predominancia de uma série de opinifes equivocadas sobre o contetido
do belo musical, Hanslick analisa detidamente uma opinido especifica: a teoria
usual da sonata e da sinfonia nascida da tese do sentimento. Nela, diz-se que o
compositor deve representar em cada tempo da sonata quatro diferentes estados de
animo interligados uns com os outros a partir de sentimentos contidos na peca.
Sobre essa interpretacdo Hanslick diz que ela é passivel de adequacdo, contudo
nunca com obrigatoriedade.

O que, porém, devera sempre adaptar-se é o fato de que estdo

ligados a um todo os quatro tempos musicais, que devem
destacar-se e intensificar-se segundo leis estético-musicais.?

O pintor M.v. Schwind, contemporéneo a Hanslick, fez sua propria
interpretacdo da Fantasia para piano, op. 80, de Beethoven. Ele escreveu que em
cada tempo da peca o artista desenvolveu e representeou simbolicamente o0s
acontecimentos vividos pelos protagonistas. Hanslick escreve que é conhecido
que Beethoven, ao elaborar algumas de suas composi¢es, imaginava
determinados acontecimentos ou estados de &nimo. Todavia, se Beethoven, ou
qualquer outro compositor, utilizava deste procedimento, usava-o somente como
um auxilio para manter mais facilmente a unidade musical através do nexo de um
acontecimento objetivo. Ou seja, se Berlioz, Liszt e outros utilizavam de mesmo
procedimento, e ainda que acreditassem na teoria dos afetos inserida no material
musical, tal pensamento ndo passaria de mera ilusdo.

A unidade da atmosfera musical é o que caracterixa 0s quatro

tempos de uma sonata como um todo organicamente ligado, ndao
a relagdo com o objeto pensado pelo compositor. %

E indiferente se Beethoven selecionava para todas as suas composicdes
determinados assuntos. Portanto, tais procedimentos ndo estdo contidos na obra. O

que se tem diante do ouvinte é a obra ela mesma sem a subjetividade do

" 1bid., p. 78.
% |bid., p. 78.

2 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 79.
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compositor inserida no material composicional. Assim também, os afetos
suscitados por ela em cada um de seus ouvintes possuem mesmo grau de
subjetividade e ndo universalidade. Se for possivel pensar numa subjetividade
originaria que pretenda ser universal a partir da arte musical como aquela descrita
por Hanslick, ela se dard do proprio material sonoro contido na musica e seus
elementos constitutivos. A leitura afetiva contida no material musical pode até
trazer bons resultados, porém eles ndo sdo o objetivo primeiro de uma critica

musical e nem mesmo de um ajuizamento do belo na musica.

3.6

Musica, historia e linguagem

O belo musical adotado por Eduard Hanslick ndo diz respeito ao periodo
classico nem ao periodo roméantico. Ele diz respeito a qualquer um dos periodos
em que se produziu musica, seja ele Bach, Beethoven, Mozart ou Schumann.
Assim, o estudo do belo musical diz respeito ao “ser” da musica e ndo ao “dever”
na masica. A relacdo entre a criacdo da arte musical bela com os acontecimentos
inerentes a cada época e mesmo com a comprovacdo do engajamento politico de
alguns compositores, em nada influi para o regime estético e o ajuizamento do
belo.

A pesquisa estética nada sabe e nada saberd das relacOes

pessoais e do ambiente histérico do compositor; ela sé ouvira o
que a propria obra de arte exprime e acreditara nisso. *°

Deve-se distinguir a histdria da arte e a estética pois, segundo Hanslick,
cada uma dessas deve defender sua esséncia mais propria e pura contra uma
mistura estreita com a outra. Se o historiador consegue distinguir em Spontini a
“expressdo do império franc€s” e em Rossini “a restauragdo politica,” cabera
somente ao esteta deter-se nas obras desses homens em busca do belo. Os
acréscimos biograficos sobre o compositor em nada ajudardo o ajuizamento do

belo.

% |bid., p. 81.
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Comparar as diferentes visdes do mundo de um Bach, um
Mozart, um Haydn, e atribuir isso o controle de suas
composicOes pode parecer tarefa interessantissima e meritoria,
mas € infinitamente complicada e estara mais sujeita a
conclusdes equivocadas quanto mais austeramente se desejar
expor o nexo causal. **

O livro Do Belo Musical também traz uma critica a Hegel que, segundo
Hanslick, ao relacionar a musica com a historia da arte, privilegia a ultima ao
apelo puramente estético. Toda peca musical possui uma ligagdo com seu autor,
mas o esteta ndo deve levar em conta tal ligacdo ao se ajuizar o belo na arte. A
individualidade do compositor encontrara apenas uma expressdo simbdlica.
Portanto, a compreensdo historica e 0 juizo estético sdo coisas distintas.

Na composicdo de uma peca musical, uma externacdo dos
préprios sentimentos pessoais realiza-se, portanto, somente nos

limites concedidos pela predominante atividade objetiva e
formadora.*

Mesmo as escolas as quais 0s compositores se filiam ndo estdo contidas
nas belas obras musicais, seja ela uma fuga de Bach ou um noturno de Chopin. Os
géneros e os estilos musicais sdo compreendidos por Hanslick como técnica. O
compositor esta sempre atento as regras propostas pelo género ou estilo quando
compde uma obra musical. O estilo de uma peca, diz Hanslick, € maculado por
um unico compasso que, em si irrepreensivel, ndo se afine com a expressao do
todo. A unidade da obra deve ser tomada no sentido lato, superior, no qual ela
inclui, sob determinadas circunstancias, o contraste, o episodio e certas liberdades.
Todavia, 0 belo musical transcende a técnica, ele ndo diz respeito nem ao género
de mulsica composto nem a uma técnica especifica por ele suscitada, ele se
relaciona diretamente ao prazer suscitado através da obra de arte em direcdo a

fantasia do ouvinte.

Também ndo € o sentimento efetivo do compositor, enquanto mera afeicédo
subjetiva, que desperta no ouvinte 0 mesmo estado de animo. Tal propriedade ndo
pode condizer com a subjetividade do belo musical de Hanslick em relacdo as
afeicBes e aos sentimentos transmitidos. O belo musical se relaciona a incitacdo

da fantasia do ouvinte a partir das caracteristicas musicais contidas numa

¥ HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 82.

% |bid., p. 97.
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composigdo. Caracteristicas musicais entendidas como melodia, ritmo, harmonia,
forma etc. A consideragdo estética ndo pode apoiar-se em nenhuma circunstancia

que esteja além da propria obra de arte.

Hanslick diz que o belo na musica pode ser identificado com o
arquitetbnico pois o entrelacamento multiplo harménico das vozes exige
meticulosa elaboracdo. Contudo, ndo é somente a simetria na hora da composicéo
das vozes que garante o estatuto ‘“belo” para uma obra de arte. O ordenamento
regular pode ser demonstrado até nas piores composicfes; mas o belo exige,
entretanto, novas configuracdes simétricas. A busca incessante pelo simétrico esta
presente em qualquer masica bela, tal busca evidencia o estatuto geométrico na
composicdo de um belo musical, uma regra sempre a ser seguida que diz respeito
as leis naturais (série harmoénica). Segundo Hanslick, a musica assimétrica nao é
bela, porém o autor ndo explicita 0 que é uma obra musical assimétrica. Ainda
assim, somos capazes de depreender no texto que suites e concertos de Bach

possuem simetria.

O belo musical esta relacionado com as leis fundamentais que a natureza
estipulou para a organizacdo do ser humano e para as manifestacdes sonoras
externas (série harmoénica). Hanslick escreve que a beleza musical se relaciona
com a matematica. Todavia, embora possamos reduzir as vibragdes sonoras a
distancia dos intervalos e a consonancia e dissonancia presentes na mdsica as
relacbes matematicas, a busca pelas novas formas de simetria como critério
fundamental para o belo musical ndo é suficiente. Se a simetria garantisse o
ajuizamento do belo, o estudo da harmonia e do contraponto seria uma espécie de
cabala que ensinaria o célculo da composicao.

Se, para a pesquisa da parte fisica da musica, a matematica
fornece uma chave indispensével, para a composicdo completa,
ao contrario, sua importancia ndo deve ser supervalorizada.
Numa peca musical, seja a mais bela ou a pior, absolutamente

nada é calculado matematicamente. CriacGes de fantasias ndo
s&o exemplos de calculo.®

O papel da matematica na composicdo bela é apenas o de regular o

material elementar para que receba a elaboracéo espiritual, o pensamento musical,

¥ HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 84.
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porém devemos acrescentar que a liberdade também pertence a masica revelando
uma dimensao espiritual. A matematica é técnica e ndo possui forga criativa, ela é
a mesma matematica que guia a mao do pintor, do poeta e do escultor a fim de

procurar por proporgoes e simetrias.

Os frequentes paralelismos que tentam ser estabelecidos entre musica e
linguagem sdo apenas possiveis quando se estudam as cangbes, mlsicas que
possuem poesia cantada. Hanslick diz que tal género musical pode de fato
exteriorizar de forma subjetiva um intimo impulso através de vozes apaixonadas,
ou suaves. Contudo, a generalizagdo de toda musica concebida como linguagem é
para Hanslick um erro. Considerar as caracteristicas e eficacia da musica a partir
de analogias com a linguagem significa ndo ir ao encontro da verdadeira esséncia
da musica, esséncia onde musica e linguagem irreconciliavelmente se separam.

A diferenca essencial consiste em que na linguagem o som ¢é
apenas um signo, isto €, um meio para o objetivo de exprimir
qualquer coisa de completamente estranho a esse meio, ao

passo que na musica 0 som tem importancia em si, ou seja, é 0
objetivo em si mesmo.*

Hanslick escreve que o ponto principal da esséncia da linguagem é
completamente diferente daquele da esséncia da musica. O objetivo da linguagem
¢ a transmissdo de uma idéia através do som enquanto que a musica objetiva o
proprio som e, portanto, uma beleza e significado autbnomos. A musica ndao é um
tipo de linguagem e ndo pode se preocupar em alcancar um estatuto de linguagem

a ponto de querer transmitir uma mensagem.

Hanslick critica Wagner e seu ideal de criar frases recitativas e repeti-las
interrompendo movimentos melddicos naturais com o objetivo de significar algo
de importante. Sobre essa técnica frasal wagneriana Hanslick escreve: fingem
significar algo de importante ainda que na realidade néo signifiquem nada além
de deselegancia.®® As msicas que pretendem alcar-se & linguagem, na verdade se
rebaixam assim como a passagem do cantar para o falar é sempre um
rebaixamento. Tal frase se justifica pois o mais alto som normal falado é sempre

mais baixo do que a mais baixa nota cantada. Para Hanslick, a verdadeira estética

* HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 86.

* |bid., p. 87.
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musical, aquela que objetiva o verdadeiro coracdo da musica, a beleza formal por

si mesma satisfeita, deve se afastar do fantasma do significado.

3.7

Musica e natureza

As relagGes da musica com a natureza segundo o livro Do Belo Musical
sdo cruciais para o entendimento da estética da musica. A natureza é o ponto
primeiro, 0 mais venerado e o mais influente em qualquer obra artistica. Hanslick
escreve que as artes estdo em relacdo duplice com a natureza. Primeiramente
existe o material bruto, fisico, pertencente a natureza, do qual as obras de arte
necessitam para se vigorar como arte; em segundo lugar ha o contetido de pretensa
beleza que Ihes é fornecido para a elaboracéo artistica. Tal contetdo esta presente
em artes figurativas que trabalham com representacbes a partir de modelos da
natureza para serem ajuizadas. No que tange os exemplos naturais das artes
figurativas, somente a partir do ajuizamento do conteddo de pretensa beleza
fornecido pela natureza e transformado em arte pelo homem, poder-se-a

considera-lo belo.

A arte musical ndo necessita do segundo tipo de materiais para sua
composicdo. A arte musical ndo é representacdo. Trata-se somente do som puro,
material bruto determinado em altura e profundidade, material que o homem é
obrigado a transformar em masica. Ele é a condicdo primeira e indispensavel para

qualgquer composi¢do musical.

N&o é possivel de se ouvir na natureza uma sucessdao de sons que se
expressa como melodia pois os fendmenos sonoros naturais ndo possuem
proporcao racional e se livr.am de ser reduzidos por nossa escala. O canto do
passaro ndo € musica! Responderia Hanslick para Kant. Sendo a melodia o ponto
de origem para a harmonia, também ndo encontraremos esta em qualquer
fenémeno da natureza.

Alguém ja ouviu na natureza um acorde perfeito, um de sexta
ou um de sétima? Assim como a melodia, também a harmonia
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(apenas com um progresso muito mais lento) foi um produto do
espirito humano.®

Os gregos ndo conheceram a harmonia, diz Hanslick, mas cantavam em
oitava ou em unissono, como ainda fazem os povos asiaticos. O uso de
dissonancias teve inicio apenas no seculo XII. Ou seja, cada elemento harmdnico
presente na musica foi conquistado progressivamente ao longo de séculos como
numa evolucdo do proprio conteddo musical. Segundo Hanslick, somente com o

advento da harmonia que a masica encontrou seu estatuto verdadeiro.

Nem a harmonia nem a melodia estdo presentes na natureza. Somente o
terceiro elemento da mdsica, o ritmo, € exterior ao homem. Tal elemento é
possivel de ser encontrado no galope do cavalo, no estalejar do moinho, no canto
do melro e da codorna. A musica se apropria do som da natureza e 0 conjuga com
a melodia e a harmonia, elementos interiores ao homem, para construir o tecido
musical. Na natureza, o ritmo ndo comporta nem melodia nem harmonia, mas s
vibragbes imensuraveis. Ele também diz respeito a origem da musica mais

primitiva humana.

O ritmo, Unico elemento primitivo musical na natureza, foi
também o primeiro a despertar no homem e é 0 que se
desenvolve primeiro na crianca e no selvagem. Quando os
indigenas das ilhas dos mares do sul se pGem a bater
ritmicamente pedagos de metal e de madeira, proferindo ao
mesmo tempo gritos incompreensiveis, estdo fazendo uma
mausica natural que, no entanto, ndo é masica. 8

O homem ndo aprendeu a musica a partir da natureza que o rodeia. A
natureza deu ao homem o ritmo, 0s 6rgdos e o desejo de cantar. A histéria da
musica nos ensina de que maneira foi construido o nosso sistema musical,
baseados na melodia, harmonia, intervalos e escalas. Outro elemento proveniente
da natureza e fundamental para qualquer construcdo musical de qualquer época é
a série harmdnica. Hanslick considera esta a base para as relacdes simples que
constituem o sistema musical e todas as suas relacdes com qualquer elemento

constitutivo da musica.

% HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 137.

¥ HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 138.
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O sistema musical é, portanto, artificial e historicamente constituido assim
como os idiomas. Hanslick escreve: se o sistema musical ja se apresentasse
pronto na natureza, qualquer homem cantaria sempre de modo perfeito. No
decorrer do tempo, as maneira de se fazer mdsica passardo por transformacdes e
enriquecimento pautados naquilo que foi conquistado anteriormente.

A nossa afirmacio de que nfo ha musica na natureza opor-se-a
a riqueza de multiplas vozes, que dao vida a natureza de forma
admirdvel. O murmurar do riacho, o bater das ondas do mar (...)
Todos os sons sibilantes, sussurantes, retumbantes ndo teriam

alguma relacdo com a esséncia de nossa musica? A bem da
verdade, temos que responder com um néo. ®

Hanslick afirma que nenhum som da natureza tem relagdo com a esséncia
da musica pois tais manifestacbes da natureza sdo apenas ressonancias e som,
vibracOes que se sucedem a intervalos irregulares. Tais manifestacfes sonoras por
mais que possam comover ou fascinar o &nimo, ndo constituem um degrau para a
musica, mas somente indicacdes elementares. A natureza € a matéria prima da

musica, nada além disso.

Sem citar nomes, mas enveredando para uma critica a concepgéo kantiana

de beleza e de musica, Hanslick escreve:

Nem mesmo o mais puro fendmeno da vida sonora natural, o
canto dos passaros, tem ligacdo com a musica humana, uma vez
que ele ndo pode ser adaptado a nossa escala.*

Essa afirmacéo aproxima o belo musical de Hanslick dos cursos de estética
de Georg Wilhelm Friedrich Hegel onde a beleza criada pela arte, ao contrario de
uma opinido corrente, estd em patamar superior ao belo natural. O belo artistico
segundo Hegel exclui o belo natural e € somente do primeiro que a filosofia deve

Se ocupar.

Julgamos nds poder afirmar que o belo artistico é superior ao
belo natural por ser um produto do espirito que, superior a
natureza, comunica esta superioridade aos seus produtos e, por
conseguinte, a arte; por isso; é o belo artistico superior ao belo
natural. “°

*® HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 141.
* Ibid., p. 142.

“ HEGEL, G, W, F., Curso de Estética: o belo na arte, p. 3.
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Ainda que a concepcdo de espirito para Hegel seja diferente daquela
utilizada por Hanslick, a idéia de superioridade do belo artistico parece estar
presente no trabalho de Hanslick ao se referir & natureza como indicacdo
elementar e ressonancia para a criacdo da arte musical. A prépria série harménica,
fundamental para a constituicdo da masica, ndo pode ser ouvida nem reproduzida
em parte alguma pela natureza. Somente com o auxilio de instrumentos de corda

conseguimos escutar tal fenémeno.

A “musica” da natureza e a arte musical sdo campos distintos. Hanslick
afirma que a passagem da primeira para a segunda se realiza através da
matematica. Contudo, a musica ndo surge a partir da ordenacdo de notas musicais
com ao auxilio de calculos formulados, a musica s6 é possivel gracas ao emprego
inconsciente de originarias representacdes de grandeza e de relacdes, e gracas a
calculos e medidas reconditos cuja legalidade foi constatada posteriormente pela
ciéncia. Tudo na musica e passivel de ser comensurado enquanto que na natureza,
0S SONns Nao o sao.

A natureza ndo nos fornece o material artistico de um sistema

musical completo e pré-modelado, mas apenas a matéria bruta
dos corpos que utilizamos em proveito da musica.**

Sobre os corpos como mateéria bruta, Hanslick completa que o importante
para 0 homem ndo sdo as vozes dos animais, mas sim suas entranhas. Claramente
0 autor se refere a importancia das tripas dos animais na fabricacdo das cordas

utilizadas pelos instrumentos dedilhaveis.

O som é somente a matéria prima para a construcdo da musica, ndo apenas
no sentido de objeto material como madeira ou ferro, mas também como objeto
tratado, de idéia representada, de tema. As artes figurativas e elocutivas possuem
fonte inesgotavel de matérias na natureza e procuram sua inspiracdo em objetos
encontrados na natureza, sdo artes representacionais. O compositor cria em total
liberdade obedecendo as leis da l6gica musical (série harmonica e técnica). Assim,
0 conteddo de um tema de Beethoven ndo é nenhuma personagem, acdo ou

qualquer tipo de experiéncia.

* HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 143.
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Hanslick nos diz que a abertura Prometeu de Beethoven é perfeita por ndo
ser possivel apontar-lhe uma falha ou imperfeicdo musical. Entretanto, levando
em conta somente 0 material sonoro exposto, ela também poderia ser chamada de
Joana D’Arc, Guilherme Tell etc a pois ¢ impossivel tentar relacionar o contetdo
musical com a historia de Prometeu. Nem mesmo o canto popular deve ser
analisado a partir da poesia contida nas palavras. O que diz respeito a arte musical
estd na melodia cantada pelo cantor e ndo nas palavras ditas por ele. No canto
popular estd presente apenas o primeiro degrau para a verdadeira arte, a arte
primitiva, a arte musical.

Essas narrativas,pergunta-se, ndo fornecem a matéria tanto para
0 poeta quanto para 0 musico? De jeito nenhum. Para 0 poeta,

essas personagens sdo exemplos reais, que ele transforma; ja
para 0 compositor, elas oferecem apenas um estimulo poético.*

Assim, a abertura Prometeu deve ser analisada em duas vias: a primeira
diz respeito ao conteddo musical presente na obra e a outra segundo a arte poética

contida nas palavras proferidas juntamente com a melodia.

3.8

Musica, conteldo e forma

O dltimo capitulo do livio Do Belo Musical se dedica a discutir o
conteddo da musica. Hanslick acredita que varios filosofos, dentre eles Rousseau,
Kant e Hegel, defendem a falta de contetdo da musica. No caso kantiano, a
musica se relaciona a uma disposicdo e movimento de animo. Na mesma corrente
de pensamento, se encontram fisiélogos e pensadores que se distinguem por sua
maior ou menor formacdo musical. Em contrapartida, Hanslick alerta sobre uma
grande quantidade de contendores que defendem a musica como proveniente de

conteddo.

Hanslick se encontra ao lado desta maioria e escreve sobre a estranheza

daqueles que tem familiaridade com a masica ndo conseguirem ir além deste

“2 HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 148.
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equivoco. Hanslick responde com palavras duras aos que se posicionam contra a
falta de contedo na musica ndo opondo uma opinido a outra, mas contrapondo
heresia a dogma.
Como! A arte que nos engrandece e nos encanta, a qual tantos
espiritos nobres tem dedicado sua vida e que pode servir as
mais elevadas idéias, deveria ser molestada pela blasfémia da

falta de conteido, deveria ser um mero joguete de sentimentos,
um tilintar vazio!?*

E necesséria a distingdo entre os conceitos de contelido, objeto e matéria
da musica para se esclarecer a questdo de forma completa. O contetdo da mdsica
é, segundo a estética de Hanslick, aquilo que uma coisa contém em si. As notas
musicais que compde uma peca musical sdo o proprio conteudo da musica. A
musica compOe-se de séries de sons que ndo possuem conteddo além delas
proprias. A confusdo recorrente entre 0 objeto da musica e seu conteudo € desfeita
quando descartamos na musica qualquer referéncia a um objeto externo. Ela é
puramente contetdo, emissdo sonora sem nenhuma representacdo de acdo ou
afetiva a ser retratada.

Cada um pode avaliar e designar o efeito de uma peca musical
segundo sua individualidade, mas o contetido dela nada mais ¢
do que as formas sonoras ouvidas, porque 0s sons nao Sao

apenas aquilo com que a masica se expressa, mas também séo a
Unica coisa expressa.*

A masica, ao contrario de outras artes, ndo pode apresentar nada além de
variedade de acordes, oscilagbes do baixo, formas musicais que podem ser
imaginadas como pessoas, afetos, paisagens, mas que, para este Gltimo fim,
requerem uma subjetividade ndo presente no contetdo musical. O conteudo da
masica, 0s sons, ndo se relaciona com nenhum modelo de belo encontrado na
natureza. A arte musical €, portanto, uma arte incorporea. O contedo musical ndo
repete nenhum objeto conhecido e denominado; ndo é contedo denominavel para
nosso pensamento organizado em conceitos determinados.

Do contetdo numa obra de arte sé se pode falar, na verdade, a
partir do momento em que ele se contraponha a uma forma. Os

*® bid., p. 154.

* HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 155.
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conceitos de conteldo e formas se condicionam e se
complementam reciprocamente. *®

N&o h& musica uma forma que se separe do contetido. Em verdade, hd na
musica uma fundicdo obscura indivisivel entre matéria, conteudo, forma,
configuracdo, imagem e idéia que se opdem as artes plasticas e poéticas. Ao se
ouvir o tema principal da sinfonia em si bemol maior de Beethoven, podemos nos
perguntar: qual o seu contetdo? Qual a sua forma? O conteddo da frase musical
ndo é nenhum sentimento determinado e a forma esté inserida dentro do contetdo,
ndo é possivel determinar uma separacdo entre eles. Portanto, a musica ndao tem
forma fora do contetdo.

A que se dar o nome de contelido? Aos proprios sons? E
possivel, mas estes ja tém uma forma. E a que chamaremos de

forma? Mais uma vez, aos proprios sons — mas eles sao uma
forma ja preenchida.

Hanslick ressalta que é possivel encontrar no jargdo técnico composicional
as palavras “forma” e “contetido,” mas numa acepg¢ao especificamente musical. A
forma de uma sinfonia, por exemplo, se relaciona com o nome de arquitetura das
partes singulares e grupos coligados em sua simetria, sucessao, contraste, retorno
e realizacdo. Conteudo séo os termos elaborados para semelhantes arquiteturas.
N&o ha a utilizacdo da palavra forma e conteddo num sentido puramente ldgico,
mas sim num sentido artistico. Ambos 0s termos ndo podem ser concebidos
objetivamente, mas apenas musicalmente. Eis o nucleo musical que ndo pode ser

esteticamente divisivel.

O tema de uma composicao € o conteudo essencial dela mesma. Toda obra
musical é livre consequéncia e efeito do tema, tudo é condicionado, dominado e
preenchido por ele. O compositor exerce a funcdo de protagonista ao conduzir o
tema para situacoes e lugares diversos, todo o resto, ainda que seja contrastante, é
pensado e configurado em referéncia a tal protagonista.

Quando Beethoven ou Mendelssohn inicia a abertura de

Leonora ou de A Caverna de Fingal do modo como o fazem,
qualquer musico, mesmo sem conhecer ainda uma nota da

** 1bid., p. 159.
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composicdo restante, presumira diante de que palacio se
encontra. %

O fato da masica ndo possuir um contetdo (objeto) ndo significa que a arte
dos sons seja inferior a qualquer outra. A musica € um jogo, mas ndo uma
brincadeira. Hanslick escreve que o compositor cria e pensa abstraido de toda e
qualquer realidade objetiva. O compositor cria e pensa somente em sons provando
assim a falta de conte(ldo da musica como traducdo de um determinado assunto.
Mesmo nas Operas as quais a muasica é composta a partir de textos, deve-se excluir
toda a poesia para se chegar ao conceito puro da musica. Os pensamentos da
musica (os temas) sdo independentes e tém a precisdo de uma sentenca e a
plasticidades de uma pintura.

Uma melodia de Mozart ou de Beethoven é tdo inconfundivel

quanto um verso de Goethe, um dito de Lessing, uma estatua de
Thorwaldsen, um quadro de Overbeck.*’

Assim, Hanslick se opde a concepcao hegeliana da masica como arte que
expressa somente interioridade privada e individualidade. A opinido de Hegel
omite a atividade essencialmente formadora e objetiva do compositor, 0s
pensamentos da mdsica (os temas), e se ocupa da musica apenas como

despojamento livre da subjetividade.

O conteudo da musica é o conteudo musical, assim como qualquer outra
arte também possui 0 seu conteudo proprio. Esse contetdo, nas palavras de
Hanslick, é uma centelha do fogo divino néo inferior ao belo das outras artes. Ao
se negar a musica qualquer outro conteido extramusical, encontramos o que salva

o0 seu valor espiritual.

Na verdade, ndo é recorrendo ao sentimento indefinido, em que,
no melhor dos casos, o conteldo tem sua razao de ser, que se
pode atribuir a ele um significado espiritual, mas reconhecendo
a bela e bem definida forma sonora como criagdo do espirito,
executada sobre um material pronto para ser espiritualizado.“®

* HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 163.
" Ibid., p. 165.

* HANSLICK , E., Do Belo Musical, p. 166.
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