PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

6
Dados, enredos e performances: FARMAX e Yes is More
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Figura 110. Koldo Lus (Klaus): In cyberspace, everybody can hear your B.S., 2012. Fonte: MAS Context:
Communication, Summer 2012, p.14-15.

6.1
A “prole” de OMA e a vertente “pos-critica” da arquitetura

FARMAX: Excursions in Density e Yes is More: na archicomic on architectural
evolution, os dois casos escolhidos para analise neste capitulo, sao livros produzidos
por escritérios contabilizados entre os “filhos” do Office for Metropolitan Architecture,
respectivamente o holandés MVRDV e o dinamarqués BIG. Sio grupos cujos
fundadores trabalharam em OMA, e que compartilham com este algumas afinidades
de abordagem, projeto e discurso. Assunto conhecido no ambito da midia e da cena
cultural da arquitetura, a “prole” do escritério holandés ja foi mencionada, analisada
ou mesmo satirizada diversas vezes. De fato, ¢ um fenémeno digno de nota que se
tenha gerado ou influenciado escritérios que atingiram notoriedade internacional
com seus lideres ainda na casa dos trinta anos (o que ¢ excepcionalmente jovem no
ramo “velho” da arquitetura), como ¢é o caso tanto de MVRDYV quanto de BIG; um

fendmeno que o proprio OMA ja passou a incorporar em sua imagem'.

Ambos os escritérios também possuem caracteristicas que os enquadram num
conjunto de abordagens profissionais que tém sido denominadas “projetivas” ou
A {41 > . N . L,

pos-criticas” por variados tedricos a partir do comego deste século. Trata-se de uma

vertente especialmente identificada com os expoentes da entdo nova cena

! Um indicativo dessa incorporagdo ¢ a iniciativa do evento On Generations promovido por OMA no
Barbican Centre em Londres; nele, um dos atuais diretores do grupo (Shohei Shigematsu) entrevista o
bem-sucedido ex-funcionério Bjatke Ingels de BIG (SHIGEMATSU. S. e INGELS, 23/02/2012).
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arquitetonica holandesa (como MVRDYV, UNStudio e NL Architects) e norte-
americana (como SHoP) na segunda metade dos anos noventa, e que também
costuma ser relacionada, de forma mais ou menos geral, a influéncia de Rem
Koolhaas no cenario global da arquitetura e urbanismo (c.f. MALLGRAVES e
GOODMAN, 2011, p.192)*
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Figura 111. Infografico dos “baby Rems” publicado na Metropolis magazine, 2011, indicando a “primeira” e
“segunda” geracdes (dos quais fazem parte, respectivamente, MVRDV e BIG). Fonte:
http://famousarchitect.blogspot.com.br/

Figura 112. Caricatura ironizando a “maternidade” arquitetonica de Rem Koolhaas. Fonte: SUAREZ, E. Stop:
Keep moving — Un acercamiento oximordnico a la arquitectura. Ciudad del Mexico: Arquine, 2012, p.43.

2 A objetivacdo dessa atitude como uma vertente contemporinea foi apontada pioneiramente em
textos como “Notas sobre o efeito Doppler e outros estados de espirito do modernismo”, de Robert
Somol e Sarah Whiting, e “Inteligéncia de projeto”, de Michael Speaks, ambos publicados em 2002.
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O termo “pos-critico” se refere a uma aparente contraposicio a énfase
linguistica e “dificil” da geracdo dos anos setenta e oitenta, em prol de uma
abordagem alegadamente mais pragmatica e interessada em lidar mais com
“informacio” e “pesquisa” do que com “teoria” . Sem entrar numa discussio mais
aprofundada do tema, pode-se delinear alguns atributos basicos do heterogéneo
campo “pos-critico” a partir de autores como J. Rajchman (2013), M. Speaks (2013),
Roemer van Toorn (2013), A. Graafland (2013) e H. Mallgraves e D. Goodman
(2011):

— substituir a preocupagao “critica” de resistir ou se contrapor as demandas do
capital, ao consumismo, a espetacularizacio e cultura de massas e ou ao
adensamento urbano pela op¢io “projetiva” de tirar proveito e mesmo
radicalizar tais condi¢des como forma de alcangar inovagdes (o que rende aos

pos-criticos eventuais acusagoes de cinismo ou amoralidade politica);

— ter uma énfase retérica no “real” — especialmente na forma de dados e
estatisticas — como fonte geradora de projeto; nisso, evitar conceptualizagoes
excessivas ou autocentradas da arquitetura (como citagOes estilisticas ou
problemas composicionais da forma), preferindo relaciona-la a preocupagoes

i S 3 » . . .
pragmaticas com as exigéncias do “mundo” (sociedade, economia, funcao,

etc.).

— relacionar estreitamente a andlise e proposicdo, fazendo uso operacional ou
retérico de diagramas na leitura das condi¢des envolvidas no projeto e na

geracdo da forma arquitetonica;

— explicar e enfatizar a forma arquitetbnica nao como jogo sintitico ou
semantico autbnomo e nem como fruto da criatividade pessoal, mas como
consequéncia ou condicdo de um determinado desempenho buscada pelo

projeto.

Em suas variadas conotagdes, a nogao de desempenho ou performance ganhou
mesmo um particular destaque na arquitetura contemporanea, o que pesquisadores
como Antoine Picon (2008) relacionaram a um impulso geral de tratar a arquitetura
como evento ou processo. Essa abordagem teria precedentes nas incorporagdes da
processualidade a pratica projetual de arquitetos como Peter Eisenman, Bernard
Tschumi e mesmo Rem Koolhaas: incorporagdes que dialogavam diretamente com o

impulso de dessubjetivacao e desobjetualizagdo que animou o campo da arte e boa

3 Como comentaram Daves e Goodman (2011, p.177): “by the middle of the 1990s a few of the
primary strands of architectural theory — those which took their start in the politics and extra-
disciplinary theories of the 1960s and 1970s — were increasingly becoming seen as suspect or even

irrelevant”.
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parte da filosofia na segunda metade do século XX. Boa parte da pratica artistica da
performance, por exemplo — especialmente a Zask performance — tem historicamente
operado com proposicoes/acées que procuram ao maximo expurgar de si o
direcionamento por parte da sensibilidade, especificidade ou finalismo do sujeito.
Uma vontade aniloga de suprimir a subjetividade autoral pode ser vista no discurso
de diversos expoentes atuais de diferentes perfis, incluindo “pds-criticos” como os
dois estudios a serem vistos neste capitulo; mas o “performalismo” recente,
inseparavel da informatizagdo da arquitetura e da cultura material como um todo,
tem perspectivas distintas em sua busca por um “processo arquitetonico sem um
sujeito” (PICON, 2008, p.20). A "performance" dos expoentes mais recentes se
afasta do tipo de abertura a contingéncia da performance artistica para se relacionar
malis as emergencias processuais caracteristica dos softwares, das operagoes e calculos
parametrizados — sejam de principios formais, de combinatérias programaticas ou
de desempenho fisico e climatico de edificagdes. A "performance" ou desempenho
que entrou no vocabulario arquitetonico, assim, refere-se mais a efeitos quantificaveis
e computaveis de um tipo de agdo que, ainda que nao seja estritamente "funcional"
no sentido modernista do termo, esta orientada para uma eficacia mais ampla em

relacio a um dado fim, no interior de um dado sistema.

Por outro lado, a geracdo “pods-critica” também pode ser relacionada a
emergéncia da estratégia que o critico R. Somol chamou de “expediéncia grafica”
(graphic expediency): uma énfase peculiar na forma arquiteténica como um ideograma
distintivo mas relativamente “facil” e memorizavel, visivel em variados exemplares
arquitetonicos desde o inicio do século XXI (incluindo a producao recente dos trés
escritorios aqui estudados). Partindo da nocdao de performatividade linguistica de
Austin, Somol diferencia essa abordagem comunicativa especifica do pendor
metaforico e representacional da arquitetura “pos-moderna”; a forma graficamente
expediente, para ele, funcionaria como um /ogoipo, um ““ato grafico” menos voltado a
representar algo do que a produzir um efeito — o “corolario visual-material” do “ato
de fala” austiniano (SOMOL, 2001, p.33).

Por sua vez, esse “performativismo” da relagio forma-funcio (o
“desempenho”) e da relagao forma-significado (a “expediéncia grafica”) tém seus
proprios efeitos sobre as formas de representagio de projeto, e nao ¢ dificil
relaciona-lo aos casos e tendéncias a “performativizacao” do proprio design de
publicacdes que este trabalho visa estudar. Como veremos, contudo, ha diferencgas
significativas entre os casos, seja pela especificidade de cada escritério, seja pela
especificidade cultural de momento de cada publicagao, seja pela prépria busca por

destacar-se em relacdo a outros.
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Como comentado anteriormente, tanto BIG quanto MVRDV foram grupos
que conseguiram certa fama no circuito arquitetonico internacional com uma rara
precocidade, antes mesmo de completar dez anos de carreira. Como se vera neste
capitulo, ha certas semelhangas de situagdo — por exemplo, o contexto de apoio
institucional por parte de seus pafses de origem — mas hd uma relevante diferenca
geracional entre os fundadores desses escritorios, assim como entre estes € Os
fundadores de OMA; e todos apresentaram formas razoavelmente distintas de

explorar a midia livro.

Primeiro, sera feita uma anilise mais abreviada de cada um dos casos, sem a
necessidade de expor, por exemplo, o processo de colaboragido entre designers e
arquitetos e sem uma analise pormenorizada de apresentacdes de projeto individuais
— até porque, como notado durante a analise, nenhum dos livros a seguir investiu
tanto em variagoes personalizadas de design para cada projeto quanto S,M,L,XI..
Ap6s introduzir em linhas gerais as caracteristicas dos escritorios e o contexto de
produgao das publicagdes em questio, passarei para a descricio dos elementos mais
marcantes do design do livro e das relagoes que podem ser percebidas entre estas e o
discurso disciplinar do grupo. Depois, passarei para uma discussao final mais

comparativa destes, incluindo na discussao o caso do capitulo anterior.

6.2
MVRDV e FARMAX: forma e informacao

6.2.1
O estudio

O nome MVRDV é um acronimo de iniciais dos sobrenomes do trio de
dirigentes do escritério — Winy Maas (Amsterdam, 1959), Jacob van Rijs

(Amsterdam, 1964) e Nathalie de Vries (Appingedam, 1965)— os quais iniciaram sua
colaboragao projetual em 1991, quando ainda trabalhavam respectivamente em OMA
(van Rijs e Maas) e Mecanoo (de Vries). Em 1993 o trio deixou seus empregos para
se dedicar inteiramente a nova firma e lidar com o desenvolvimento de seu primeiro

projeto de grande porte, o edificio-sede da rede de televisaio VPRO.

Surgido na cena da “jovem” arquitetura holandesa dos anos noventa, MVRDV
logo se estabeleceu um dos escritérios de maior destaque dentro de seu pais. Trata-se
de um grupo que atingiu a notoriedade com consideravel rapidez: ainda nos
primeiros dez anos de existéncia, ja acumulava projetos que recebiam atengao
internacional, como a Villa VPRO (1997), o conjunto habitacional WoZoCo (1997),

o pavilhdo holandés da exposi¢aio de Hannover (2000) ou a proposta “utdpica” e
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radical de Pjg City (2001). Essa fama precoce, por sua vez, se construiu desde o inicio

com a produgao de publicacdes e atividades paralelas ao projeto em si.

Em linhas gerais, a abordagem profissional de MVRDV tem se caracterizado

por fatores como:

— Em senda semelhante a de OMA, um investimento em pesquisa e
levantamento de dados, especialmente estatisticos e quantitativos, procurando-
se um olhar mais amplo para o territério, a paisagem e a cidade e uma fusao

entre analise e proposi¢ao projetual;

— Também como OMA, a adogao do adensamento urbano e arquitetonico como
tema, com suas possibilidades e desafios programaticos, infraestruturais e
plasticos;

— O investimento pratico e retorico em programas de computador — mas
menos para a geracao de formas complexas do que para o processamento dos
dados, a construcao de cenarios e a geracdo de opgoes a partir da exploragao

combinatéria de elementos programaticos;

— O investimento no pensamento arquitetonico “visionario”, ou seja: propostas
de cunho radical e especulativo — tratadas como, nas palavras de Winy Maas,
“experimentos de pensamento” (MOREL, p.127) — a partir das quais
expandir os horizontes de acdo (o que também niao deixa de ser um vetor de

producio de “entretenimento’ intelectual para arquitetos);

— o envolvimento educacional precoce e continuo, sendo que desde antes da
fundagio do escritério, van Rijs e Maas ja mantinham atividades paralelas em
universidades como tutores de projetos e trabalhos de graduacdo de alunos, e

de Vries iniciou esse tipo de atuagao em 1996 (E/ Croguzs, 2002).
Na paleta de solugdes formais da arquitetura de MVRDYV, ha algumas

caracteristicas relativamente comuns: o uso de dobras e continuidades topologicas de
superficies; o “empilhamento” (stacking) de volumes e elementos, pelos quais certos
edificios aparecem como acumulos de unidades aparentemente desconexas; a geracao
de vazios com o uso de grandes vaos ou volumes suspensos, viabilizados pelo uso
constante de grandes trelicas metalicas (em geral, escondidas); e volumes compostos
por unidades modulares. O resultado plastico e visual de suas edificagdes, contudo,
raramente parece — ao menos em discurso — ser o guia MVRDV, que preferem
tratar a forma nao como composi¢ao autbnoma, mas como resultado final de uma
determinada interacdo informacional ou efeito espacial ou programatico buscado.
Em direcao semelhante, o critico R. van Toorn fala da abordagem plastica de
MVRDYV em termos de uma mzise-en-scéne: nao tanto um literal descaso com visual em

prol de um “desempenho” dos edificios, mas antes a procura de uma aparéncia que
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evidencie ou “encene” tal desempenho (TOORN, 2013, pp.231-2). No geral, pode-se
notar o uso de formas que permitam conexoes ¢ continuidades espaciais entre
programas; que conotem visualmente a densidade e a sobreposiciao e combinagao de
heterogeneidades; ou, por vezes, que parecam tradugOes quase literais, iconicas, dos

diagramas que as geraram.

A énfase diagramatica de MVRDYV relaciona-se a uma das carateristicas mais
distintivas do grupo, seu uso do paradigma do “panorama de dados” ou datascape
(apresentado em seus primeiros livtos FARMAX e Metacity/ Datatown). Em sentido
analitico, tal perspectiva implica compreender uma situacao/tertitotrio priorizando-se
a visualizacdo dos aspectos quantitativos e/ou processuais intangiveis que
conformam sua realidade e sua potencialidade; em sentido propositivo, implica usar
— ou enfatizar discursivamente — esse panorama de dados para “esculpir” a
paisagem e a forma arquitetonica. Num dos tipos mais notorios de datascaping, a
forma arquitetonica ¢ tratada literalmente como resultante das limitagGes e recortes
que o “panorama de dados” (legislagdao, iluminagao, infraestrutura, visibilidade,
necessidades especificas do projeto) impde sobre um hipotético volume prismatico
de ocupagio maxima de um terreno, “esculpindo” sua forma. Em termos de
representa¢ao, o datascaping tem nos graficos e diagramas sua forma de apresentacao
mals caracteristica, especialmente diagramas seriados simplificados que mostram a

transformagao de formas a partir de volumes simples.

Os fundadores de MVRDV nao foram os primeiros a explorar esse principio,
mesmo que especulativamente’; o grupo, contudo, foi pioneiro em apropriar-se e
cunhar um termo #p fo date para essa operagdo, atualizando-o retoricamente a
condi¢ao “infografica” do mundo contemporaneo: uma realidade na qual a informagao
tornou-se paradigma compreensivo e metafora cultural dominante, gragas a evolugao
e popularizagio dos computadores e o consequente aumento radical de

possibilidades e empregos da visualizaciao de dados.

2

No cenario mundial de escritérios produtores de livtos, MVRDV ¢
provavelmente o que mais se aproxima da “maquina de livros” de OMA em escopo e
quantidade. A maioria de suas publicagdes foi dedicada a pesquisas ou propostas
especulativas, como Metacity/ Datatown (1999), The Regionmaker: RheinRubrCity (2004),
Costa Iberica (2005), Five minutes City (2007), Space Fighter (2007), Skycar city (2007); mas

4 Ainda no infcio do século XX, situacGes de busca pelo maximo aproveitamento econémico-
construtivo de lotes urbanos em Manhattan ja tinham ocasionado especulacdo sobre a extrapolagio da
obediéncia a normas em formas radicalmente diferentes, como nas paisagens futuristas de Hugh
Ferriss — um personagem e uma estratégia, alids, para os quais Rem Koolhaas ja chamara atengdo em
Nova York Delirante (p.135-138). O proprio OMA utilizou-se de principio semelhante no projeto nao
realizado do Hypo-Theatiner-Zentrum em Munique, em 1994 (KOOLHAAS, 1996-c, p.200-204).
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os dois volumes mais massivos unem os estudos aos projetos e obras do grupo,
FARMAX: Excursions on Density (1997) e KM3: Excursions on Capacities (2005).

Figura 113. Jacob van Rijs, Nathalie de Vries e Winy Maas, os trés diretores de MVRDV em foto para a
revista El Croquis. Fonte: El Croquis 111 (2002).

Figura 114. Villa VPRO, o conjunto WoZoCo e o Pavilhdo Holandés da exposi¢gdo mundial de Hannover.
Fonte: montagem feita a partir de fotos disponiveis em www.mvrdv.com.
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Figura 115. Conjunto de publicacbes relacionadas a MVRDV (incluindo tanto aquelas do escritério quanto
aquelas sobre o escritério) feitas até 2014 — anunciado em seu website como “chegando a 102 cm”. Fonte:
http://www.mvrdv.nl
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A abordagem e temas de MVRDV, bem como sua diversificacdao profissional e
valorizacao do acumulo e analise de dados, mostram influéncia e convergéncia em
relacdo a pratica de OMA; e, de forma semelhante a este, a publicagao de livros teve
para MVRDV um papel nao apenas de difusio e propaganda, mas de constitui¢ao
mesmo de sua identidade e suas praticas. Em concordancia ao seu envolvimento com
estudantes, pesquisas e livios — e, novamente, assemelhando-se as agdes de OMA’
— em 2008 o grupo conferiu mais autonomia ao seu brago “especulativo” e
“pesquisador’” ao criar The Why? Factory: um “think tank global” coordenado por Maas
na Universidade de Delft, que realiza cursos, oficinas, pesquisas e publicagdes
continuas a respeito do “futuro das cidades” °. FARMAX: Excursions in Density, por
sua vez, ja exibia muitas das caracteristicas pelas quais MVRDYV ficou conhecido nos

anos seguintes, sendo parte de um esfor¢o de autodefinicao do perfil profissional do

grupo.

6.2.2
O Contexto de producao

Os anos de producio de FARMAX e de inicio da carreira de MVRDV se
deram no contexto de ascensdo dos “superholandeses” (superdutch): apelido que o
critico Bart Lootsma deu a geragao de estadios da Holanda que despertaram atengao
internacional na segunda metade dos anos noventa (NL, Neutelings Riedijk
Architecten, UNStudio, NOX, MVRDV, entre outros), e cuja maior referéncia seria
a figura veterana e ja internacionalmente consagrada de Rem Koolhaas — nao por
acaso, visto também que varios expoentes dessa geracao chegaram a trabalhar para
ele. Essa emergéncia de arquitetos, por sua vez, também se nutriu de uma conjuntura
institucional particularmente promissora: como citado no capitulo anterior, desde o
fim dos anos oitenta o governo holandés passara a incentivar fortemente o
“componente cultural” da producio arquitetonica através de variadas formas

(LOOTSMA, 2000, p.13), mas especialmente por meio do Instituto de Arquitetos da

5 Assim como S,M,I,XI. precedeu e é uma 6bvia influéncia de FARMAX e KM3, o investimento
mais sistematico de MVRDV em publicacées de pesquisa iniciou-se s6 apés OMA fazé-lo. Ainda
assim, ¢ importante creditar certos aspectos de pioneirismo em relagio a seu “estidio-mie”: MVRDYV,
por exemplo, envolveu-se com ensino e universidades antes mesmo de OMA; no que toca a produgdo
de um livto dedicado exclusivamente a pesquisa e a especulacio, seu Metacity/ Datatown precedeu os
Mutations ou Guide to Shopping (2001); e FARMAX, por sua vez, também precedeu a ambos na pratica
de selecionar trabalhos de estudantes para inclusao no livro.

¢ “The Why Factory (T?F) is a global think-tank and research institute, run by MVRDYV and Delft
University of Technology and led by professor Winy Maas. It explores possibilities for the
development of our cities by focusing on the production of models and visualizations for cities of the
future.” (http://thewhyfactory.com/about/ the-why-factory/)
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Holanda (NAi) e o Fundo de Arquitetura da Holanda’ (Architectnurfonds), ambos em
Rotterdam. De modo geral, a arquitetura e o design foram desde entdo encampados
como parte importante da imagem contemporanea da Holanda diante do mundo
globalizado; nesse sentido, os eventos, exposi¢oes e publicagdes de arquitetura eram

vistos também como veiculos de promog¢ao do préprio pais.

Nesse ponto, cabe abrir um paréntese para comentar a importancia especifica
dos livros de arquitetura holandeses nesse contexto, especialmente ap6s S,M,L,XI.. O
caso da edicio de 2008 da moeda comemorativa holandesa de cinco euros fornece
um exemplo sintético: tendo adotado a arquitetura como tema, em um lado ela
mostra um mosaico com os nomes dos arquitetos mais celebrados do pais formando
o rosto da rainha; e, no outro, mostra um conjunto das lombadas dos livros de arguitetura

mais conbecidos do pais que, no espaco negativo entre eles, formam o mapa da Holanda

(e é interessante notar que, nessa face bibliéfila, FARMAX esta incluido logo ao lado
de S,M,LXTL).

Figura 116. Frente e verso da moeda comemorativa anual da Holanda, edi¢gdo de 2008. Fonte:
http://pythonide.blogspot.com.br

Como outros escritérios de entao, MVRDV fez bom proveito dessa
conjuntura positiva e manteve-se participante na cultura arquitetonica holandesa-

globalizada. Juntamente com suas pesquisas ¢ as atividades de seus membros junto a

7 Um indice de sua importancia estratégica é o fato desse fundo ser desde sempre financeiramente
relacionado a diversos ministérios: da Educagdo, cultura e ciéncia; da habitacdo; do planejamento
espacial e meio ambiente; da agricultura, manejo da natureza e pesca; e o ministério de assuntos
internacionais — o que indica que, na esteira do sucesso internacional de alguns de seus escritérios, a
arquitetura também foi ativamente encarada e incentivada como interface da Holanda com o
estrangeiro. Em 2013, o fundo foi renomeado e ampliado como Stmuleringsfond creative industrie, voltado
para “industrias criativas” em geral e ndo apenas arquitetura. O mesmo ocorreu com NAi: mesclando-
se a outras instituicdbes — o Premsela ¢ o Virtueel Platform — ele foi transformado no “Novo
Instituto” (Het Nienwe Institunt) voltado a design, arquitetura e cultura digital (e-cz/ture).
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universidades, prémios como o do concurso ‘“vazios berlinenses” (1991) e
encomendas como a Villa VPRO (1993-1997) trouxeram aten¢dao ao grupo como
jovem promessa na qual se investir, e F.ARMAX conseguiu apoio financeiro do
Fundo de Arquitetura da Holanda® e a aceitagio da editora 010 — a mesma que co-
editou S,M,I,XI, como citado no capitulo anterior. Kinross e Eerme (2002)
ressaltam que, sendo voltada exclusivamente a publica¢ao de livros e sem outras
fontes de renda, a 010 era uma editora relativamente dependente de subsidios estatais

— o que indica que o apoio conseguido teve grande importancia na concretizagao de
FARMAX?

Segundo Kinross e Eerme (2002), desde sua fundacao em 1983 a 010 foi uma
editora proeminente nas areas de arquitetura e design, e pioneira no papel e no
crédito conferido aos designers de livros, que eram selecionados de acordo com o
tipo de publica¢ao; o sucesso na co-editoragao de S,M,[, XTI, em especial, colocara a
editora “na crista da onda de ‘designers como co-criadores”, incentivando o
investimento em projetos semelhantes. Para o design de FARMAX, a editora
convidou Roelof Mulder: profissional em ascensao, ganhara o prémio de Design de
Rotterdam em 1993, e era entdo designer e co-editor da revista Forum (de 1994 a
1997) e tutor na universidade de belas artes de Arnhem. Mulder projetou o livro em
colaboragao com Annemarie van Pruyssen, com quem ja trabalhava em outro projeto
da 010 — The Spirit of the nineties, a monografia dos designers holandeses da Droog
Design (1997).

MVRDYV, por sua vez, ja tivera experiéncia anterior em compor um volume
ambicioso de portfolio. Ainda em 1992 (quando a prépria existéncia formal do grupo
era embrionaria), o trio Maas, van Rijs e de Vries fez uma primeira grande brochura,
MVRDV Staties 198992: como muitos portfolios autoproduzidos, tratava-se de um
livto de circulagao limitada que, com impressao serigrafica em face unica, inclufa
basicamente propostas nao-realizadas dos autores, separados ou em conjunto (como
o projeto residencial para o bairro de Berlin-Prezlauenberg, vencedor do concurso
europeu de 1991). Seu volume fisico, contudo, ja era muito semelhante ao de
FARMAX: formato de 21x15cm e 350 paginas que, gragas a impressio em uma

Gnica face, equivaliam a um livro de 700 paginas'.

8 O apoio esta indicado nos agradecimentos do livro, p.13.

? Sendo a mais premiada casa editorial da Holanda até 2012, nesse ano 010 se fundiu com a editora do
NAi, formando a N.A070-Uitgers. Vale destacar que, no website da editora, o sucinto parigrafo de
resumo da atuagio passada de 010 cita apenas trés livros: Ligdes de Arquitetura (best-seller do arquiteto e
professor Herman Hertzberger), S,M,I,XI. e FARMAX.

10'Nio tendo sido possivel encontrar algum exemplar, a descrigido dessa brochura vem de informagoes
contidas em #la V'PRO: De wording van een wondere werkplek (WENNEKES et al., 1997), e no website
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on 1987 en 1992

rsHilt de stroom aan beslden,
lie de vrles, ontstaan tuss,
- 4772860

ol

van hat architektonische
myvrdv vierhavenstrast 1 3029bb rotterdam tel/fax 010

Figura 117. Conjunto aberto da capa, lombada, contracapa e orelhas do volume de MVRDV Statics 198992,
1992. Fonte: WENNEKES, W. et al., 1997, p.33.

Por fim, deve-se ressaltar que FFARMAX inseriu-se numa série de atividades e
publicagdes que serviram para promover o nome do grupo. Em 1997, seus primeiros
projetos maiores foram concluidos (Villa VPRO e edificio WoZoCo), e um livro
dedicado ao mais notério deles foi lancado em seguida — 1#/la 1"PRO: De wording van
een wondere werkplek (WENNEKES et al.,, 1997, produzido pela prépria companhia
VPRO); ainda ao final desse ano, uma exposi¢ido sobre o escritério, “MVRDV
Town”, foi feita na galeria da Architectural Association em Londres, um vetor relevante
de visibilidade fora da Holanda. Mas a inser¢io do trio na cultura arquitetonica
“globalizada” se ampliaria definitivamente em 1998, com a primeira edigdo
monografica da revista E/ Croguis dedicada a eles (n® 86) e o langamento de outro
livto sobre a Villa VPRO, uma edicio em inglés ja voltada ao mercado estrangeiro
MVRDV at 1VPRO). E, nesse mesmo ano, MVRDV realizou a exposi¢ao
“Metacity/Datatown” no Centro Stroom para Artes Visuais de Haia (que datia

origem 20 livro homo6nimo em 1999); e langou FARMAX.

6.2.3
O livro: caracteristicas gerais

Iniciarei a analise pela apreensao “geral” do livro, passando por sua estrutura, e
entao para os padroes e recorréncias perceptiveis em seu design. Apds essa parte
mais descritiva, farei uma discussio dessas caracteristicas e mais varias outras a luz

dos temas sobre a profissao da arquitetura e urbanismo que sobressaem no livro.

Embora raramente analisado a fundo, FARMAX é um dos livros mais citado

entre aqueles “inspirados” ou “aparentados” a SMI,XI. A referéncia ¢

https:/ /www.de8enopbouw.nl/public/viewltem.php?booklD=10482. Segundo 17/a 1’PRO: De
wording..., Statics 198992 fora um item relevante em convencer os executivos da VPRO a contratarem
0s jovens arquitetos.
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compreensivel: primeiro, porque seus autores tém varias questdes em comum;
segundo, porque o monofesto de MVRDYV ¢ o primeiro aparecido apos o “best-seller”
de Koolhaas, e ainda por cima produzido pela mesma editora da versio europeia
deste ultimo; e, terceiro, porque ha ainda varias semelhangas visuais simples entre os
dois. Compreendendo entdo que a presenga da “sombra” do antecessor se justifica,

farei repetidas mengbes comparativas a ele nesta primeira aproximagao.

Vast areas ofthe Netherlands and other st ates
séem to be filling wp with a suburban”matter'
of low cost housing, Jow rent offices, warehouses
l and other low density elements,
| How.are we to cope with this matter thatis turping
our environments into a 'sea of mediocrity’,
one vast 'greyness’, an equation of difference
and.individualism? Is it possible to reconsider this
situation by carrying density to extremes and
ruffling the texture with.inserts or polarities?
This book éxamines the possibilities of theseé
extremes. It sets out to discover the prospects
= and limitations, the world of the extreme
|"Floor Aréa Ratio, FARMAX.
Conceived and.edited by Winy Maas and
Jacob van Rijs with Richard Koek and produced
by MVRDV, FARMAX reads as an architectural
narrative composed of studies and designs made

by MYRDV and studénts from Delft University

EXCUI’SiOI’IS on DenSity of Technology; the Berlage Institute and

the Retterdam Academy of Architecture and Urban

M V R DV Design;-along with contributions by other authors,

010 Publishers

Figura 119: Respectivamente, capas da primeira e segunda edi¢Ges. Fonte: montagem feita sobre imagens
de www.amazon.com
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De forma muito semelhante a S,M,[,XI., FARMAX é um volume espesso
(736 paginas, 21 x 15 x 4,7 cm, 1,2 quilos) cujo invélucro nao anuncia visualmente
tratar-se de um livro de arquitetura, com uma capa que ¢ uma sucessao de siglas e
uma contracapa completamente ocupada por um texto que sintetiza a proposta do
livto.  Diferentemente da pureza tipografica exterior de S,M,[,XI, contudo,
FARMAX tem uma imagem por tras das letras na capa e contracapa: a fotografia de
uma multiddo compacta (a qual é mais visivel na primeira edi¢ao do livro, e nas
versdes posteriores passou por edi¢des que a fizeram assemelhar-se mais a uma

textura grafica).

A despeito das semelhancas gerais, FARMAX tem menos “pompa’: nio
possui capa dura e nem texturizada, sendo fisicamente menor em todas as dimensoes
(0o que, por outro lado, até torna-o smais parecido em termos de propor¢ao
volumétrica). Ao ser aberto e folheado, mostra um papel e uma impressio de
qualidade mais trivial, sem efeitos ou cores especiais como §,M,[,XI; e apresenta
uma porcentagem ainda maior que este dltimo de imagens sem glamour ou mesmo

com baixa resolucao.

O texto de apresentagio da contracapa fornece duas informagoes
particularmente pertinentes. A primeira ¢ a tematica do livro: de forma resumida,
afirma-se a vontade do livro de se contrapor a tendéncia de suburbanizagao de baixa
densidade da Holanda — “matéria urbana” que estaria transformando o ambiente
humano em um “mar de mediocridade” — explorando “os prospectos e limita¢Ses”
do adensamento extremo'. A segunda é o tipo de autoria do livro: a capa apenas
inclui a sigla MVRDV, mas na contracapa vemos que ele é “produzido por
MVRDV” e, mais especificamente, “editado” por Winy Maas e Jacob van Rijs com
Richard Koek (que nos créditos descobre-se ser, como os outro dois, um tutor de
projeto na Academia de Arquitetura e Planejamento Urbano em Amsterdam e
Rotterdam); ainda na contracapa, o livto se declara uma “narrativa arquitetonica”
composta de estudos e projetos de MVRDV e de estudantes de arquitetura de trés
instituicoes holandesas, além de “contribuicao de outros autores”. Logo de inicio,
portanto, ¢ estabelecida uma autoria mista, indicando-se que FLARMAX nao se trata

de um livro estritamente sobre MVRDV.

A estruturagao do conteudo se da em 51 “capitulos” que, como em S,M, I, XTI,

podem ser igualmente pesquisas, ensaios, projetos irrealizados ou edificagdes

11 “Is it possible to reconsider this situation by carrying density to extremes and ruffling the texture
with inserts or polarities? This book examines the possibilities of these extremes. It sets out to
discover the prospects and limitations, the world of the extreme Floor Area Ratio, FARMAX”. Como
se verd, o texto da contracapa foi composto a partir de excertos da parte inicial do livro,
especificamente a pagina de agradecimentos e o texto Greyness at the dutch mesa.
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prontas. Estes também estio agrupados em secdes sem progressao cronoldgica e
que, diferentemente do livio de OMA, sao femiticas. Cada se¢ao abre com uma
pagina-dupla ocupada por uma imagem que, em geral, possui relagio de exemplo,

analogia ou metafora com o tema tratado.

x 4t 5 MASSIVENES

-

2 _
LA AT s Lo

Figura 120. P4ginas duplas de abertura de cada segdo (pp.32-33; 128-129; 190-191; 248-249; 342-343; 426-
427; 510-511; 648-649). Fonte: arquivo do autor.

Também como em S,M,[,XI, hi um conjunto de informagbes antes do

“inicio” do livro — precedendo mesmo as informagoes pré-textuais como folha de
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rosto, agradecimentos, indice e etc. — e ha um dltimo capitulo “extra” apés o “final”
do livro, ou seja, apds os elementos pos-textuais (créditos, informagiao sobre os
colaboradores, créditos de imagem); de forma correlata, as faces internas da capa e
contracapa também sio aproveitadas com informagao que esta em continuidade com

as paginas adjacentes do miolo.

Density:
i FARMAX essentially means

compressing a population 3
vertically and horizontally |
so as to give that
population more space.

Floor Area Ratio (FAR):

Figura 121. Faces internas da capa e contracapa de FARMAX. Fonte: arquivo do autor.

Passando para uma analise do aspecto visual do interior do livro, a apreensio
rapida mostra muita densidade de informagio e grande heterogeneidade iconografica,
incluindo fotografias, graficos e tabelas, colagens, modelos virtuais e mais outros
tipos de representagao. O livro entremeia imagens cotidianas, jornalisticas ou
estatisticas ao texto e as imagens de projeto, como em S,M,[,XI; diferentemente
deste, contudo, nessa heterogeneidade nao ha intromissio mais ou menos livre dos
conteudos “externos” ao livro: as imagens “nao-arquitetonicas” tém sempre relagao
direta ou metaférica com aos assuntos dos capitulos em que se encontram. Se a
iconografia ¢ bem variada, a tipografia ¢ relativamente simples: os designers de
FARMAX empregaram no livro inteiro uma unica familia tipografica sem serifa, cuja
variacdo se limita aos tamanhos, a cor (preto, branco, azul e vermelho) e a estar em
negrito ou nao. As unicas fontes tipograficas diferentes estao em algumas imagens,
graficos e tabelas que, simplesmente reproduzidos no livro, ja possuiam

originalmente letras e nimeros.

A unidade visual basica de FARMAX também ¢ a pagina-dupla, quase sempre
tratada como um conjunto continuo, de maneira que as “quebras” ocorram s6 no ato
de virar as paginas. As imagens quase sempre sangram a borda do livro, como se o
campo visual deste fosse o recorte de algo que o ultrapassa. A “abertura” dos
capitulos também se da com paginas-duplas ocupadas por uma tnica grande imagem,
sobre a qual o nome do capitulo e as informagées basicas sobre seu conteudo (se é
projeto, texto ou pesquisa; o local ao qual se refere, se for projeto ou levantamento; a
autoria e 0 ano) sao colocadas no canto superior direito; ao contrario de S,M,[, XTI,

contudo, em FARMAX esse posicionamento aplica-se igualmente a todos os
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capitulos, sem variagoes; tais “aberturas” e a numeragao das paginas sio os elementos

visuais mais estaveis do livro.

THAT'LL BE THp| 1cp SETTLERS |

PGt
Al 2l k‘ro

Figura 122. Amostras das “aberturas” de capitulo em FARMAX, paginas 98-99, 114-115, 130-131, 192-193,
250-251, 382-383, 410-411 e 472-473. Fonte: arquivo do autor.

No que toca a diagramacdo, a sucessio das paginas revela frequentes
alteracoes, geralmente de um capitulo a outro; ainda que menos variadas e menos

radicais que no monofesto de OMA, nota-se que a diagramagao interna aos capitulos
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¢ flexivel, sem preocupagdo com um posicionamento muito rigido. De maneira geral,
contudo, a analise mostra que ha alguns padroes bem recorrentes de diagramagio,
em geral relacionados ao tipo de conteudo que veiculam: se ¢ um texto analitico, um
manifesto, um levantamento fotografico, uma pesquisa estatistica, um projeto

especulativo/estudantil ou um projeto “efetivo”, etc. A maior parte das paginas de

>
texto, por exemplo, segue o mesmo modelo: sem imagens, com letras pretas sobre
fundo branco e subtitulos em negrito azul. Graficos, tabelas e diagramas em geral
aparecem em linha preta sobre fundo branco, em paginas dedicadas somente a eles
— por vezes, em capitulos que s6 mostram tais graficos, sem nenhum texto

explicativo.

orridor, alarye ey
i heuseg e,

B resul, ane that 1
ofthe houseruith-a-g
A the posiion of the main sntraece, a part of the buisng 5.

[T S —————

Figura 123. Exemplos de paginas puramente textuais: na dupla superior, dois capitulos de texto (pp. 60-61 e
124-125); na dupla inferior, dois capitulos de apresentagdo de projeto (pp.534-535 e 680-681). Fonte:
arquivo do autor.

No que toca estritamente a0 encadeamento verbo-visual, ha em certas partes
de FARMAX uma énfase cinematica semelhante a S,M,I,XI. tratando varias
paginas-duplas como “quadros paralisados” (freege-frame); mas a maioria dos capitulos
funciona mais como uma passagem de “slides” do que como um filme fragmentado.
E o caso das apresentacdes de projetos, as quais seguem quase todas apenas dois
esquemas basicos de configuragao, dentro dos quais outras variagdes menores € mais
especificas ocorrem. O primeiro ¢ um esquema de “slides comentados™: cada pagina-
dupla é um campo visual (na maior parte das vezes, uma Gnica imagem) que sucede

outros, acompanhada de um paragrafo curto em letras vermelhas sobreposto a
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imagem, o qual a comenta e/ou explica o projeto em continuidade aos paragrafos das

paginas anteriores. Esta estrutura de exposi¢ao é usada na maioria dos projetos mais

especulativos, em sua maioria estudos volumétricos sem mais detalhamento.

L
AECETT

Figura 124. Paginas-duplas de capitulos com o esquema verbo-visual de projetos especulativos (paginas
258-259, 270-271, 284-285 e 292-293). Fonte: arquivo do autor.

e Tl Lt
TR Ll

Figura 125. Paginas-duplas de capitulos com o esquema verbo-visual de projetos “efetivos” de MVRDV
(paginas 522-523, 564-565, 574-575 e 588-589). Fonte: arquivo do autor.
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Figura 126. Capitulos de texto com encadeamentos diferenciados, respectivamente Permanence (p.36-39) e
Lelyland (p.82-83 e 88-89). Fonte: arquivo do autor.
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Edited by Winy Mass and Jacob van Rifs with Sichard Kook ‘c\ trophobi
s Claustrof

010 pubiishers, Rotterdam

1 Landscape |, snobility’.
Landscape Is n the airl Landscape | 40q wnobility". The landscape architect is
everywhere! The word ‘landscape’ has 5, seen as the personification of the pastoral, f ! r 2
much zipped into the recent architec: ¢he harmonious, the environmentally : { “ T ey
ural discourse, that it is even more ofte, ¢riendly: truly ‘good’ and noble aims, Ang . B 1 | Gothics

used than Americans use the word ‘fuck, iq that respect one could argue that he " esig stodyfor densfication of the cente of Aisteréam, The etheriands
Landscape emerges as the solution i i often misused for political objectives, ] 18] e
times when architecture and urbanis, vet that very innocence is false and ',"h‘.,".; ROy

are losing out on significance. This proces; saturated with a oversimplified moralism
coincides with the uiaqnasi_s that th For if landscape calls upon ‘endlessness’.
discipline of Landscape Architecture i ‘awe’ and ‘gigantism’ and expresses itseif
entering an era of doubt. After conquerin; in panoramas and distant prospects, then
the doom and pessimism of the seventie it is indeed the synonym for ‘overview"
with an ecological answer and meetin encompassing good and bad, is almn(v
the economic hype of the eighties an multiplicity and pluralism, It has the
nineties with ‘design’, the profession i potential to manipulate this field of ideas,
now confronted with the question of hor opinions and expressions. Instead of a
|| to address the overwhelming number ¢ mere argument for goodness, this domain
paradoxical demands surrounding it. Ho has the capacity of putting into perspective.
‘to embody the multi-cultural and multiforr This position obliges it to study the
n a profession that is historically swallows substance of the ‘moral’.
up by the paradigms of "purity’, *harmony

Figura 127. Ocorréncias do padrdo branco-sobre-vermelho, respectivamente: folha de rosto (p.2-3), indice
(28-29); Texto de Winy Maas (p. 96-97) e detalhes de abertura de capitulo (p. 265) e de segdo (p.342).
Fonte: arquivo do autor.
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O segundo esquema ¢ aplicado principalmente as apresenta¢es de projetos
“reais” — aqueles que, executados ou ndo, visavam originalmente a concretizagao ¢
nao a mera especulagio — sendo um sistema de “slides silenciosos”. Nesses
capitulos, o texto explicativo concentra-se no inicio, as vezes sendo uma unica
pagina-dupla de letras pretas sobre fundo branco, sem imagens (a formatagao da
maioria das paginas s6 de texto, como ja mencionado). Depois do texto inicial,
seguem-se paginas-duplas de informacao visual sem textos de comentario; em geral,
cada pagina-dupla mostra um conjunto coeso e fechado de informagdes — dados,
diagramas, proje¢oes ortogonais ou mesmo uma unica imagem — que se diferencia
do que ¢ tratado nas paginas anteriores e posteriores. Dessa maneira, a sucessio
funciona como uma “passagem de slides” de temas diferentes, nos quais a explicagao
ou identificacao do assunto do conjunto visual mostrado se limita a apenas um titulo
sucinto em letra azul (quando sobre fundo claro) ou branca (quando sobre fundo

escuro).

Criando diferentes sequéncias cinematicas de imagens e textos, F*4ARMAX na
verdade mostra mais experimenta¢ao com o encadeamento e a verbo-visualidade nos
capitulos voltados a ensaios e estudos do que naqueles dedicados a projetos. O
padrao mais marcante e recorrente desses ensaios é aquele em que texto e imagens se

intercalam em faixas horizontais, repetido em trés capitulos.

Antes de passar a discussio do design do livto em relagio ao discurso
profissional nele veiculado, cabe ressaltar uma importante recorréncia visual: o uso
de fundo vermelho ocupado por texto branco (com subtitulos em azul, quando estes
existem). Esse padrao se faz presente em trés casos distintos e marcantes: primeiro,
nas partes “técnicas” pré-textuais — a “definicio de FARMAX?”, a folha de rosto, os
agradecimentos e o indice — e pos-textuais — a identificagio dos colaboradores
(“personalia”) os créditos dos capitulos e projetos e das imagens; segundo, nos quatro
textos de Winy Maas — “Landscape”, “Datascape”, “Massive pluralism” e “The
continuous interior”; e, por ultimo, a mesma combinagao cromatica aparece de
forma fragmentada nos titulos e informagoes das aberturas de capitulos e das se¢des

do livro: sempre letras brancas sobre tarjas do mesmo vermelho.

Ao incluir tanto os conteudos técnicos do livro quanto os marcadores de

~ ~ o o 111 ’ : ~
navegacao, essa relacio cromatica demarca uma espécie de “camada” de informagao
editorial; nesse sentido, sua aplicagdo aos textos de Maas os ressalta como parte da
“voz editorial” do livro, diferenciada dos outros autores. De fato, os ensaios curtos
de Maas sdo textos-chave que sintetizam questdes e posi¢oes de MVRDYV diante dos
temas reunidos em FARMAX; sio aqueles que, dentro da torrente variada de

informacdo e modos de discurso do livro, mais se assemelham a “manifestos” sobre
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a disciplina da arquitetura e do urbanismo'. E principalmente nesses textos que
localizei os temas e perspectivas que MVRDYV propoe para a pratica da arquitetura
nesse tomo. A seguir, procuro identificar e discutir a maneira como esses temas se
fazem mais ou menos “manifestos” em aspectos de configura¢io e sintaxe visual de
FARMAX.

6.2.4
Discurso e artefato

A) Densidade

Como dito, as possibilidades de tirar-se partido do adensamento maximo da
ocupagao do espago ja sio apresentadas como questio central no involucro de
FARMAX, bem como conotadas e “manifestadas” pela imagem de fundo da capa e
pela prépria “densidade” fisica do tomo. Esse tema permanece sendo explorado no
inicio do livro, pois antes mesmo da folha de rosto, o primeiro elemento que se
apresenta ¢ a definicao de “FARMAX”: a propor¢ao maxima de area de pavimentos
por area de lote ocupado (Floor Area Ratio), o que se refere a busca pela maior
adensamento possivel como forma de criar areas livres, “comprimir uma populagao
verticalmente e horizontalmente de forma a dar a essa popula¢ao mais espaco” (p.1)
. Bssa defini¢io ¢ seguida de uma disposicio de varios exemplos de edificacdes e
cidades, reais ou apenas projetadas, na ordem crescente de seus respectivos “FAR”,

com os proprios projetos de MVRDV incluidos na lista.

O livro entdo apresenta um primeiro capitulo antes ainda do sumario — ou
seja, antes do livro “comecar” propriamente: o curto texto Greyness at the Dutch Mesa,
que se estende por sete paginas-duplas niao-numeradas no esquema de “faixas
horizontais” intercaladas, sendo acompanhado por uma sequéncia de imagens que,
embora corra de forma paralela ao texto, serve de ilustragiao indireta a seu conteudo.
O destaque dado a esse texto em particular ressalta seu papel de ponto de partida,
relacionando o tema do livto ao contexto territorial holandés — o qual seria muito
“denso” em sua média relativa, mas ao mesmo tempo tenderia a ser homogéneo e
“suburbano”, sem contrastes de grandes vazios e grandes concentragbes. Seu
encadeamento sintetiza de forma verbo-visual o conceito de “FARMAX” e as
potencialidades urbanas e territoriais do adensamento: uma progressio que comega

em graficos, depois mapas e depois fotos da paisagem holandesa, seu trecho final ¢é

12'Sdo textos marcadamente curtos: “Massive pluralism”, por exemplo, ndo ocuparia nem uma Unica
pagina se fosse impresso com um tamanho de letras normalmente usado para a leitura.

13 “FARMAX essentially means compressing a population vertically and horizontally so as to give that
population more space” (face interna da capa e pagina 1).
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uma sequéncia cinematica de manipulagao de maquetes, ilustrando o principio do

texto — sequéncia, alids, que se da sobre um fundo vermelho semelhante ao

empregado para marcar a “voz editorial” do livro.

Figura 128. Listagem crescente de edificios, cidades, projetos e propostas de MVRDV segundo seu FAR (p.2-
3 e 4-5). Fonte: arquivo do autor.

Hong Kang. New York or Rio de Janeiro. The Netheriyyq, the same. This orbanity Is more concerned with quangy, ,
be well populated generally but not unduly so. Vast areas of 2" with quality. How then are we to cope with an urban matter

filling up with & suburban ‘matter’ of lo housing-with-gardens, low Y situation by carrying densities to an extreme and ruffing®

landscapes from being totally

gun ’_'. Ek‘-. 4

suburbanized? Might 50 far as to regard our t
=

B

The world of the extreme Floor Area Ratio, FARMAX

Figura 129. Paginas duplas de Greyness at the Dutch Mesa, mostrando a discussdo do contexto
“suburbanizado” da Holanda e a ilustragdo do principio de adensamento defendido (pp. 18-19, 22-23, 24-25,
26-27). Fonte: arquivo do autor.

Seria possivel imaginar areas ultradensas que podem absorver programa como uma
esponja e salvar nossas paisagens pastorais de serem totalmente suburbanizadas?
Deverfamos ir longe a ponto de tratar nossos territrios como uma confluéncia de
areas com uma condi¢io densa e mais permanente, quase monumental, e outras com
um tipo de urbanismo muito mais “leve”? Poderfamos examinar as possibilidades e
impossibilidades desses extremos e descobrir seus prospectos e limitagdes? O mundo
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da extrema propor¢io de drea de pavimentos, FARMAX. (MAAS, RIJS ¢ KOEK,
1998, p.23-27) 14
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Figura 130. Casos de texto diagramado e dimensionado em suas fontes tipograficas de maneira a ocupar por
completo as paginas-duplas. Respectivamente: paginas 100-101, 218-219, 456-457, 652-653, 660-661, 728-
729. Fonte: arquivo do autor.

A centralidade desse tema se faz presente na organizacao de conteudo do livro,
mais especificamente no agrupamento das se¢des. As oito palavras-chave que as
nomeiam “Liteness” (leveza), “Massivity” (massividade), “Light” (luz),

“Monuments Act” (lei holandesa que regula o grau de interferéncia que ampliagoes e

14 Traducao livre do original “Is it possible to imagine ultra-dense areas that can soak up programme
like a sponge and save our pastoral landscapes from being totally suburbanized? Might we go so far as
to regard our territories as a confluence of areas with a dense and more permanent, near-monumental
status and others with a much fighter’ mode of urbanism? Can we examine the possibilities and
impossibilities of these extremes and discover their prospects and limitations? The world of the
extreme Floor Area Ratio, FARMAX”,
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reformas podem ter na paisagem de conjuntos urbanos tombados), ‘“Relativity”
(relatividade), “Infrastructure” (infraestrutura), “Distribution” (distribuigdo), e
“Interior” — mostram-se, no decorrer do livro, justamente como aspectos ou
condicionantes diretamente ligados a problematica geral de “densidade extrema” que
FARMAX declara explorar.

Ha também pelo menos uma recorréncia de design no livro que retoma
repetidamente o tema do aproveitamento do espaco: o fato de que, na maioria dos
capitulos, a variacao do tamanho das letras parecer ter menos a ver com criar énfase
no que esta escrito (um recurso corriqueiro) do que meramente com ocupar mais
completamente o espago. Um exemplo estd nos quatro textos de Winy Maas: sem
imagens, sio apresentados em paginas com margens sempre reduzidas, com os
paragrafos justificados e sem recuos ocupando toda a extensio das paginas; o
tamanho das letras, sempre bem maior que a do texto médio do livro, varia de um
texto para outro, de modo a sempre ocupar as paginas-duplas por inteiro
independentemente da extensdao deles. Esse mesmo principio é usado em alguns
outros capitulos de texto, como “Holland City” e “Claustrophobia”; e é também
repetido nas paginas textuais que iniciam os capitulos de projeto, sendo visivel que o
tamanho da fonte tipografica também varia, por exemplo, entre Negotiations in a
housing silo (534-535), Proximity (p.560-561) e Imploded excterior (680-681).

B) Pesquisa e quantificagao
Seguindo o raciocinio apresentado em FARMAX, o mundo da extrema
densidade é o mundo de uma massividade e um pluralismo que s6 podem ser
compreendidos quantitativamente, abstratamente, sem as preocupacdes e filtros
simbdlicos ou estéticos em geral caros a arquitetura. Uma das poucas elaboragoes
diretas de FLARM.AX sobre o estado da disciplina da arquitetura e urbanismo esta no

texto “Datascape”

Como lidar com o moral numa era em que a arquitetura foi superocupada por teorias
do caos, que funcionam como escondetijos retdricos e retrocessos miticos? [...| Tudo
pode ser feito, qualquer objeto ¢é imaginavel, nada mais parece estranho ou
extravagante. [...] Estarfamos sofrendo de “cansaco do objeto”, uma consequéncia da
multiplicidade de objetos competindo pela nossa atengdo, todos esses edificios
clamando por nos dizer algo? [...] Em um massivo “mar de singularidade”, o objeto
deixa de existir. Nessa massividade, a arquitetura bifurca-se: de um lado se introverte,
0 que leva a uma énfase maior no papel do interior. Do outro lado, a arquitetura
torna-se sindbnimo de urbanismo. [...] Quando a arquitetura torna-se urbanismo, ela
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entra o reino das quantidades e infraestrutura, do tempo e do relativismo. (MAAS,
p.100-101) 15

Sob circunstancias maximizadas, toda demanda, regra ou logica é manifesta em formas
puras e inesperadas que vao além da intuigdo artistica ou da geometria conhecida e as
substitui por “pesquisa”. Forma torna-se o resultado dessa extrapolagio ou a
suposi¢do como uma “paisagem de dados” das demandas por tras dela. Ela mostra as
demandas e normas, variando entre o ridiculo e o ctitico, sublimando o pragmatico.
[..] Intuicdo artistica é substituida por “pesquisa” hipdteses que observam,

extrapolam, analisam e criticam nosso comportamento. (MAAS, p.103) 16

Maas acusa sucintamente um esgotamento dos paradigmas da “forma” e da
“linguagem” dominantes no debate contemporaneo de entao, os quais tenderiam a
inflar a centralidade do objeto arquitetonico como forma excepcional (pode-se
perceber aqui um claro eco da critica feita por Koolhaas). Um caminho mais
inovador e operativo, em contraste, seria abandonar a “superintelectualizagao” ou a
sensibilidade visual como guias e tomat o objeto/forma como produto de um campo
de demandas e forcas multiplas. Tais vetores, por sua vez, seriam descobertos,
expressos e explorados a partir de dados guantitativos: como diz o texto do critico Bart
Lootsma em FARMAX (p.474), nimeros seriam agora “a linguagem universal”,
permitindo “conectar os mais disparatados fenomenos e depurar sistemas a partir
destes” . O arquiteto ¢ preconizado como um novo coletor e processador de

informacao.

Essa énfase na informagao quantificivel manifesta-se numa das peculiaridades
mais marcantes de FARMAX: a ocorréncia constante de paginas de informacio
quantitativa, incluindo graficos, tabelas, mapas e diagramas, por vezes mesmo sem

legendas ou textos explicativos, incluindo dados quantitativos populacionais variados,

15 Originalmente: “How to deal with the moral in an era where architecture has been overoccupied by
chaos theories that function as rhetorical hide-aways and mythical retreats. [...] Everything can be
made, every object is imaginable, nothing seems strange or extravagant anymore. [...] Are we suffering
from ‘object fatigue’, a consequence of the multitude of objects competing for our attention, all these
buildings clamouring to tell us something? [...] In a massive ‘sea of uniqueness’, the object ceases to
exist. In this massiveness, architecture bifurcates: on one side it introverts, which leads to a stronger
emphasis on the role of the interior. On the other side architecture become synonymous with
urbanism. [...] When architecture becomes urbanism, it enters the realms of quantities and

infrastructure, of time and relativism.”

16 “Under maximized circumstances, every demand, rule or logic is manifested in pure and unexpected
forms that go beyond artistic intuition or known geometry and replace it with ‘research’. Form
becomes the result of such an extrapolation or assumption as a ‘datascape’ of the demands behind it.
It shows the demands and norms, balancing between the ridicule and the critique, sublimizing
pragmatics [...]. Artistic intuition is replaced by ‘research’ hypotheses that observe, extrapolate,

analyse and criticize our behavior”.

7 No original: “Numbers have become a universal language, allowing us to connect the most
disparate of phenomena and distil systems from them” (LOOTSMA, 1998, p.474).
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analises de territorio, cartas solares, diagramas de reverberagdo sonora e outras
informagoes mais e menos técnicas. Diagramas, graficos e quantificagdes do real ja
eram uma caracteristica de S,M,I,XT; em FARMAX, contudo, sua presen¢a ¢ mais

ostensiva, sendo até reforcada pelo tratamento grafico continuadamente neutro de

linhas pretas sobre fundo branco.

Figura 131. Exemplos de paginas-duplas de graficos e dados quantitativos (paginas 54-55, 118-189, 132-133,
142-143, 496-497 e 634-635). Fonte: arquivo do autor.

Essa compilacdo, contudo, é em boa parte retérica: embora haja alguns
graficos e tabelas razoavelmente didaticos, grande parte deles é de dificil
compreensio ou quase ilegivel devido ao tamanho reduzido. Grande parte desse
material se volta menos a leitura efetiva do que a servir de vestigio e evidéncia de
uma atividade em que a criagao depende e confunde-se com analise de um mundo

compreendido em termos de grandezas e quadros gerais.

A interpretagdo quantitativa da realidade se reflete também numa opg¢ao de

diagramacao recorrente: o mosaico de imagens, onde paginas-duplas sao subdivididas
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em uma malha de figuras pequenas. Esse padrio ¢ visto em varios contextos
diferentes no livro: exemplos de um tema em discussdo; aspectos parciais
fragmentarios de uma mesma edificagdo ou lugar (seja ele estudado ou proposto); e
em sequéncias cinematograficas e promenades através de projetos de MVRDV. As
imagens nesses mosaicos sao de dimensoes reduzidas, com qualidade média ou baixa
em termos de resolugdo e producio fotografica; sio com frequéncia redundantes e
semelhantes umas em relagdo as outras; e sao acumuladas com pouco ou nenhum
espagco entre si. Assim, enquanto retrato de uma determinada realidade, a
neutralidade repetitiva do efeito-mosaico assemelha-se a um equivalente pictorico de
uma média estatistica: a “média visual” do conjunto sobrepuja o caso individual

como portador de mensagem.

Figura 132. Paginas-mosaico: A esquerda, mosaicos de aspectos (p.184-5, 332-3, 450-1); a direita,
sequéncias cinematicas (p.608-9, 610-1, p.732-3). Fonte: arquivo do autor.
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C) Forma e informagio: processo e radicalidade

Para além da pesquisa, em FARMAX ¢é dedicado muito espago para a
transmutagao de dados em forma construida. Um exemplo esta na énfase visual dada
ao capitulo sobre Castle Maker, um programa de geracio de configura¢oes para
aproveitamento luminoso a partir de parametros estipulados. Iniciando-se com o
mesmo tratamento expressivo dado a Greyness at the Dutch Mesa — faixas horizontais
continuas e intercaladas de texto e imagem — o capitulo inclui explicagoes
minuciosas do funcionamento do programa, reproduzindo telas e tabelas numéricas e
até mesmo ocupando uma pagina-dupla inteira s6 com um codigo de programacao.
Novamente, tais destaques sio mais retéricos que informativos: sem chegar a
propriamente debater a profissao de arquiteto, a inclusio e destaque a esse capitulo

reforca o envolvimento com ferramentas e processos de analise em detrimento do

gesto ou interpretagao autoral.

Figura 133. Péginas de Castle Maker (232-233, 236-237, 238-239 e246-247). Fonte: arquivo do autor.

A traducao de dados em forma, por fim, é explorada em varias apresentagoes
de projeto. Em capitulos de propostas especulativas como Shadowtonwn, Gothics, Lace,
Noise scape e Claustrocity, sao apresentadas aplicagoes radicais de datascaping, aplicando
as limitagoes “etéreas” e informacionais de legislacdo, iluminagdio ou som para
esculpir “envelopes” que, em tese, garantifiam ao mesmo tempo oOcupagiao e
“desempenho” maximos e, por outro lado, formas plasticamente mais

surpreendentes do que a criatividade pessoal do arquiteto tenderia a conceber.
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Nesses casos mais radicais — em especial em trabalhos de estudantes — tais formas
servem menos como modelos de proposta do que como ampliagdes do horizonte de
pensamento e imagina¢do: as colagens que sobrepoe tais volumes sobre a cidade
existente dialogam com o classico campo das ficgdes “visionarias”; a referéncia a
Nova Babilonia de Constant no titulo de um dos capitulos nao é acaso (INew! New
Babylon, p.310). Nesse sentido, contudo, a “ficgdo arquitetonica” central de
FARMAX é precisamente a de que a realidade “crua” seria mais extrema que as

“fic¢oes” internas da disciplina arquitetonica; a informagao é, assim, a fantasia

definitiva.

Figura 134. Exemplos de experimentos com datascapes e seus resultados “visionarios”, paginas 256-257 e
262-263 (Shadowtown); 268-269 e 272-273(Gothics); e 500-501 e 506-507 (Noise scape). Fonte: arquivo do
autor.

Um recurso representativo recorrente no livro sao os diagramas sequenciais de

geracdo de forma, nos quais volumes prismaticos simplificados sao submetidos a
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progressivas transformagoes. Seja pela reagdo a um datascape ou pelo simples processo
de adequagcao a um programa, a forma visivel ¢ enfatizada varias vezes em
FARMAX como resultado de um processamento informacional em busca por

determinado “desempenho”, em detrimento do tipo de pensamento compositivo que

se volta a forma em si.

Discussions
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Effect of the shading angle:
from sheltered housing units to suspended outboard units

Figura 135. Exemplos de diagramas de transformagdo volumétrica (paginas 322-323, 315, 583, 563-567 e
688-689). Fonte: arquivo do autor.

i i . as e o e towes i B¢ Bk o s rdesigmed

Figura 136. Paginas com imagens de baixa resolugdo no interior do livro (pp. 40-41, 424-425, 422-423 e 632-
633). Fonte: arquivo do autor.
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Mesmo nos casos em que a composicao formal aparenta ser efetivamente
relevante (como no conjunto WoZoCo) a énfase “pragmatica” e informacional
predomina no discurso do grupo, sem encarar a forma como um problema estético
em si. Essa relagdo, por sua vez, pode ser estendida ao proprio aspecto visual geral
do livro: o uso de imagens “ruins”, ja presente em S,M,I, X, é ainda mais marcante
em FARMAX. Ha nele certo “descuido” visual, incluindo varias fotos, colagens e
imagens computadorizadas de confec¢do mais grosseira, sem preocupagao com

efeitos de textura e luz que ja comegavam a ser implantados na época.

Embora possa ser simples resultado da forma de operar de MVRDV, a escolha
por nao embelezar muitas das imagens tem o efeito de enfatiza-los como registros de
“realidades cruas” ou como “experimentos de pensamento”. Isso evita a exibi¢ao de
ao menos dois tracos corriqueiros da cultura arquitetonica: a estetizag¢ao visual da
realidade, por um lado; e o apego dos arquitetos a suas proprias “ficgdes”, por outro.
Nio embelezar imagens computadorizadas também carrega consigo a conotagao de
se encarar a tecnologia informatizada mais como ferramenta de pensamento — de
processamento de dados — do que de ajustes cosméticos. Por outro lado, a auséncia
do tipo de embelezamento iconografico comum as publicagdes de arquitetura — ou
mesmo do embelezamento material, dispensado ao papel e encadernagdo dessas
edicbes — empresta a FARMAX um tom por vezes improvisado, até estudantil; isso
pode tanto afastar quanto angariar empatia em meio ao publico de estudantes — que,

de certa forma, poderiam “se ver” no livro (voltarei a essa questao mais adiante).

D) Negociagio, permutagio e “empilhamento”

Como indica o texto “Massive Pluralism” de Maas (616), além de s6 ser legivel
pela quantificagao, o mundo da densidade extrema é mundo da pluralidade concentrada,
a qual deve ser explorada e incentivada pelo arquiteto. Lidar com um “pluralismo
massivo” exige enxergar as questoes pelo viés da quantifica¢ao, da neutralidade dos
numeros; mas também traz a necessidade de constante negociagdao entre diversas
instancias e agentes. O arquiteto ¢ ressaltado como negociador, “encontrando-se
mais e mais no papel de mediador ou terapeuta” (p.578); e é nessa negociagao que,

segundo MVRDYV, podem aparecer resultados mais inesperados e “extremos”.

Os ocasionais processos de negociagao mencionados em FLARMAX, contudo,
nao sdo narrativizados — como o foi, por exemplo, o processo de dialogo da Villa
Dall’Ava em §,M,I,XI; eles em geral sao apenas resumidos em dados e diagramas
que passam por manipula¢des combinatérias. Um dos casos esta em Negotiations in a
housing  Silo, apresentacio do entio ainda irrealizado Silodam, um conjunto
habitacional de uso misto e diferentes faixas de renda na zona portuaria de

Amsterdam. O texto inicial enfatiza a ocorréncia de um processo de negociacao para
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se evitar a costumeira segregacao entre atividades ou entre estratos econémicos no
edificio; esse processo, porém, nao gera uma anedota, mas paginas de diagramas com
testes de sucessivos cenarios de quantificagio e de “empilhamento” das

unidades/func¢des separadas.

Negotiations in a housing Silo inclui um recurso representativo usado diversas
vezes em FARMAX: a exibicdo de um catalogo comparativo de opgoes possiveis
para uma dada situacdo ou de unidades programaticas ou morfoldgicas com as quais
se produz diferentes combinagdes (em geral representadas com vistas axonométricas
simples). Essa recorréncia delineia um modus operand; de MVRDV no trato com a
pluralidade: o estabelecimento de parametros estritos e unidades intercambiaveis com
os quais, por meio de geragao combinatoria, produz-se variadas opgoes, sem censura
prévia e valendo até resultados “absurdos”, que sao depois analisadas e selecionadas.
Apo6s essa geracdo/selecio de diversidade, procede-se por simples “empilhamento”
(stacking), sem tentar impor uma coeréncia excessiva ao conjunto. E é o que se vé no
caso de Silodam: como resultado formal das “negociagdes”, as grandes faces do
volume prismatico da edificagdo tornam-se um aglomerado de fachadas parciais
correspondentes a cada conjunto tipolégico, numa “vizinhanca vertical”. O processo
¢ coerente com a sugestao posterior de Maas de que, ao lidar com o “pluralismo
massivo”, o arquiteto deva procurar “abrir espaco para as opinides e desejos daquelas
centenas de envolvidos em realizar operacdes de larga escala, e, literalmente, enfileira-
los” (p.617) . O resultado do empilhamento de Silodam ¢ ressaltado em FARM.AX
como uma expressao sensivel da realidade “informacional” o “resultado congelado
das negociagoes” realizadas e o “espelho da situagao politica e econdmica de

Amsterdam ao final do século vinte” (p.535) *.

O principio de operar com a pluralidade a partir da justaposicio — ou do
“empilhamento” — de unidades combinaveis, por sua vez, é a abordagem de
MVRDYV que mais encontra semelhanga com a organizac¢ao do design de FARMAX:
afora alguns casos tnicos sem repeticao, tem-se uma série de “modelos” disponiveis
de pagina — tipo “texto-puro”, tipo ‘“‘dados quantitativos”’, tipo “slides
comentados”, tipo “slides silenciosos”, tipo ‘“faixas horizontais”, tipo “pagina
mosaico”, tipo “textos-manifesto” — a serem “aplicados” de acordo com o tipo de

conteudo, por vezes empregando-se mais de um modelo num mesmo capitulo.

18 No original: “Maybe we can start to test this by making space for opinions and desites of all those
hundreds involved in realizing large-scale operations, ad literally lining them up”.

19 No original: “the building can be seen as a ‘frozen’ result of the negotiations and therefore as a
mirror of the political and economical situation in Amsterdam at the end of the twentieth century”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113329/CA


PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

285

Figura 137. Paginas de diagramas de Negotiations in a housing Silo, respectivamente: 536-537, 538-539,
540-541, e 542-543. Fonte: arquivo do autor.

Figura 138. Paginas com “catalogos” de opgdes tipoldgicas, pp. 414-415, 518-519, 566-567, 626-627. Fonte:
arquivo do autor.

Em FARMAX, assim, a dimensao “performativa” do livro em relacio ao
discurso arquitetonico de MVRDYV se da menos na expressividade das apresentagoes

de projeto ou da estrutura da publicacao e mais na prépria selegdo do material nela
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incluido. O design entra como ferramenta de énfase e diferenciacao interna; mas ¢ o
acumulo — o empilhamento — de diferencas em si, organizadas em “unidades” de

<

design permutaveis e repetiveis, que gera o “comportamento’ geral do livto como
um conjunto em alguma medida analogo a abordagem arquitetonica por vezes

defendida por MVRDV.

6.2.5
Autoria e ethos

Entre os casos de livro aqui estudados, FARMAX ¢é o que mais se distancia do
que se esperara de um portfolio de arquitetura. Em primeiro lugar, como ja dito, os
projetos e ensaios dos integrantes de MVRDYV se encontram entremeados a capitulos
dedicados puramente a pesquisas e a estatisticas; €, a despeito de sua extensao, nao
foram incluidos no livro varios trabalhos dignos de nota entao feitos por MVRDV (o
qual ainda nem tivera tantas encomendas aquela altura) *. O dado mais importante a
distinguir FFARMAX de S,M,I,XI. e da maioria dos monofestos, porém, é o fato de
incluir textos, estudos e mesmo projetos de outros autores, num recorte de conteudo

que se mostra realmente mais tematico do que autoral.

Aparentemente, portanto, FARMAX nao se dedica diretamente a retratar um
“perfil” de MVRDV; a pratica, “estilo” ou mesmo a biografia do escritério e de seus
projetos nao sao um objeto de discussiao em si. O perfil do grupo, no entanto, acaba
transparecendo nas proprias caracteristicas editoriais e visuais do livro. Sendo
produzido por MVRDV e sendo a primeira publicagdo comercial deste, F.ARMAX
nao poderia deixar de funcionar como uma amostra — ou, para retomar a Nogao

utilizada nesta pesquisa, “sinédoque” — de sua atitude profissional.

Considerando-se seu aspecto editorial — a selecao de material nele incluido —
qual o perfil geral que o livto em si mostra, considerando-se seu contexto de
langamento? Seu publico encontraria nele o primeiro livro de uma jovem firma de
arquitetura que, com razoavel precocidade, comegava a chamar atengao em ambito
internacional. Esse livto, por sua vez, era também o primeiro esforco de
autoapresentacao editorial de obras desse escritério; nesse sentido, seu volume
exagerado poderia ser ceticamente recebido a primeira vista como um esfor¢o
compensatério ou mesmo pretensioso de “inflagaio” da imagem de seus autores —
bem como, para o publico conhecedor de §,M,I,XI., como uma tentativa de repetir

o sucesso do mesmo. Ao estuda-lo, porém, o leitor encontraria uma publica¢ao densa

20 Varias das obras que figuraram na primeira E/ Croguis dedicada a MVRDV (1998) e ndo foram
incluidas em FARMAX: projetos nao-construidos como as Piscinas em Sloterpark, a Villa em Hasselt,
ou a Igreja em Barendrecht (cuja imagem estampa a capa da edigdo); e mesmo edificios concluidos
como a sede da rede RVU (préximo a Villa VPRO) e os pavilhoées do parque Hoge Veluwe.
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e preenchida por graficos, especulagdes, trabalhos e textos nao s6 do grupo titular,
mas também de outros autores. Conferir tal carater plural logo a sua primeira
publicacao independente, assim, acabava também por sugerir um comprometimento

editorial e intelectual por parte de MVRDV.

Nesse sentido “editorial”, por outro lado, os ensaios, levantamentos e
estatisticas advindos de contribuicio de outros autores forneciam uma amostra da
ampla gama de areas com as quais o grupo alega dialogar: infraestrutura viaria,
estatistica, psicologia, geografia, jornalismo, informatica, etc. Assim sendo, mesmo na
relativa polifonia de contribui¢Ges sdo sempre as preocupagoes, temas ¢ praticas de
MVRDV que transparecem no volume; no limite, a selegao editorial do livro esboga
o perfil de um escritério que toma pesquisa, especulagdo e didlogo com outros

profissionais como partes intrinsecas de sua pratica.

,

No tocante aos projetos de outros autores inclusos em FARMAX, ¢
importante ter em mente que quase todos sdo trabalhos de estudantes de
arquitetura”, elaborados sob tutoria de Maas e/ou van Rijs nas Universidade de
Tecnologia de Delft, no Instituto Berlage ou na Academia de Arquitetura e Desenho
Urbano de Rotterdam; alguns desses estudantes, deve-se acrescentar, foram
estagiatios e/ou tornaram-se arquitetos empregados em MVRDV. Além disso, quase
todos os trabalhos de estudantes no livro sio propostas radicais, de carater bem mais
“visionario” do que “pratico”; cumprem um papel de extrapolagdo, de levar para
além dos limites do senso comum os principios de adensamento e datascaping que
interessam ao escritorio. Assim sendo, a inclusao de propostas e pesquisas de
estudantes funciona simultaneamente como uma exibi¢do da gama diversificada de
atividades com as quais os membros do escritério se envolviam — nomeadamente,
seu envolvimento com educagao; como uma amostra dos temas e abordagens que
interessavam ao grupo fomentar e seu interesse por “‘experimentos de pensamento’”
visionarios; e como um sinal de comprometimento editorial com geragao e difusao
de ideias, capaz de dar atengiao particular aos estudantes — o que também ¢é uma
imagem sedutora para os préprios estudantes, os quais sa0 a um s6 tempo uma mao
de obra fundamental para a maioria dos grandes escritérios e um grande publico

consumidor de livros de arquitetos.

Em termos de comparagio, FFARMAX aproxima-se mais a “tradicdo” de livros
em que arquitetos expdem suas proprias obras junto a de outros como casos ou
ilustragoes de um grande tema estudado ou de uma teoria exposta — tradi¢ao essa

que inclui, como visto no capitulo 3, os Quwattro Libri de A. Palladio, Por wuma

21 A tnica excegdo é o projeto Patkhouse/Carstadt (p.382-393), de autoria de Pieter Bannenberg e
Kamiel Klasse — fundadores do escritério NL Architects.
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arquitetura de Le Corbusier ou Complexidade ¢ Contradigio de R. Venturi. Para Phillipe
Morel (p.125), o livro visa menos documentar e promover um julgamento sobre a
cultura arquitetonica do que propor um método critico a ser aplicado por ela; e, de
fato, FARMAX teoriza pouco sobre o que a disciplina da arquitetura e urbanismo
deve ser, mas antes exibe (e propagandeia) uma atividade e méfodo preconizado por
seus organizadores: o levantamento, correlagio e agenciamento grafico de
informagoes e transformac¢ao destes em propostas. E, mais do que falar sobre tal
pratica, o livro também procura visivelmente “incorpora-la”: ser ele mesmo,
enquanto objeto, uma demonstracio do que deseja comunicar — no caso, ser um
“panorama de dados” convertido em uma variedade de configuragdes e efeitos

estéticos.

A despeito da pluralidade editorial de autorias e contetdos, entretanto, é
preciso deixar claro que FAARMAX ainda ¢ um livto sobre MVRDV em termos
quantitativos: dos 51 capitulos do livro, 32 sao do grupo, com 13 capitulos de
projetos (construidos, nao construidos ou especulativos), 10 capitulos de pesquisa
(estudos, levantamentos e estatisticas) e 9 textos (ensaios bem curtos). Por sua vez, a
despeito do nimero nao tao grande (25% do total de capitulos) as apresentagdes de
projeto do escritério se destacam no espago que tomam do livro: sao 291 paginas
(39,5% do total de paginas), mais do que qualquer outra categoria de conteudo de
MVRDV ou dos colaboradores. FARMAX, assim, constitui-se numa eficiente

exibi¢dao de propostas urbanisticas, paisagisticas e arquitetonicas de MVRDV.

Nesse sentido, ¢ significativo que o ultimo capitulo de F.ARMAX (sem contar
o pequena ficcdo “extra” apds os créditos do livro) seja justamente a mais longa e
minuciosa apresenta¢ao de projeto do livro, e que esta seja dedicada a sua edificagao
mais célebre até entio: a Villa VPRO?. Com 40 piginas no esquema de “slides
silenciosos”, sua apresenta¢ao é a que contém mais tipos de representacdo em todo o
livro, incluindo: maquetes fisicas e virtuais; diagramas diversos; vistas axonométricas
expandidas; fotos da edificagdao; uma promenade; e cinco paginas-duplas finais do tipo
“mosaico” que mostram fragmento, detalhes, angulos e cenas do interior da

edificacdo ja ocupada por seus usuarios.

Embora se declare uma “narrativa arquitetonica”, FARMAX ¢é relativamente
pouco “narrativo” no sentido tradicional do termo, a despeito dos trechos
cinematicos internos; de certo modo, a auséncia de “historias” do grupo ou dos

b 5

processos de projeto niao deixa de ser condizente com seu discurso de

22O caso da Villa VPRO ¢ significativo para MVRDV pelo fato de ter acompanhado a histéria do
proprio escritério; o periodo de inicio até finalizacdo (1993-1997) é praticamente o perfodo entre a
fundacio efetiva da firma e o lancamento de FARMAX.
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despersonalizacido, sua énfase na substituicao da “intuigdo artistica” pela andlise e
pesquisa de dados. A despeito disso, seus autores nao se furtaram a incluir um grand
finale com a Villa. VPRO — o que, no fim, ¢ também indicativo das inevitaveis

ambic¢oes promocionais do livro.

Figura 139. Paginas de Imploded Exterior (apresenta¢do da Villa VPRO), respectivamente: pp.692-693, 694-
695, 712-713 e 716-717. Fonte: arquivo do autor.

6.3
Yes is More e Bjarke Ingels Group: comunicabilidade e populismo

6.3.1
O estudio

Recém-saidos de um breve inicio de carreira em OMA, o dinamarqués Bjarke
Ingels (Copenhagen, 1974) e o belga Julien De Smedt (Bruxelas, 1975) formaram o
grupo PLOT em 2001, em Copenhagen. Entdo graduados ha pouco tempo
(respectivamente 1998 e 2000), Ingels e Smedt pertenciam a geracio de arquitetos
que se formou em meio as transformacdes do fim dos anos noventa, ou seja: a
globalizagdo da profissdo, a ascensio midiatica da “starchitecture’, a definitiva
informatizacao dos processos de projeto e o crescente imediatismo e acessibilidade

informativa da internet. Dentro de sua geragdo, os dois também pertenceram a
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parcela que, tendo $,M,I,XT. como uma referéncia ainda na condi¢ao de estudantes,
encontrou em Rem Koolhaas e OMA uma fonte de inspiracio e inquietagio™. O fim
de PLOT em 2005 deu origem aos escritorios Julien De Smedt Architects ou JDS e
Bjarke Ingels Group ou BIG (ambos acronimos derivados do nome de seus respectivos
fundadores, em contraste com o nome mais impessoal do grupo anterior). Herdando
deste varios projetos concretizados ou em andamento — alguns deles premiados —
BIG se tornou conhecido internacionalmente por grandes conjuntos habitacionais
mistos como “a Montanha” (2007) e “Casa 8’ (2009) e, especialmente, com o

Pavilhao Dinamarqués na Exposi¢ao Mundial de Shanghai de 2010.

Muito das solugdes projetuais, do ethos discursivo e da wise-en-scene midiatica de
BIG ja estava presente ou latente em PLOT. Com frequéncia descrito como parte de
uma geracido de arquitetos que combina ‘“analise astuta, experimentacao ludica,

responsabilidade social e humor"*, a abordagem profissional do grupo pode ser

b

caracterizado grosso modo por:

— Uma constante meng¢ao a motivacoes e aspectos de sustentabilidade e de

responsabilidade social, mas sempre numa chave de otimismo “proativo”;

— Uma énfase na atividade projetual como propiciadora de novos usos e
potenciais para além daqueles previstos nas exigéncias programaticas iniciais,
com a frequente proposta de criagdo de areas publicas coletivas nos projetos

— areas que, em geral, se voltam a fins recreativos e de socializagao.

— Frequente associagao com a nogao de diversdo e — menos explicitamente — de
Juventude, manifestando-se no constante recurso ao humor, na atengdo a
atividades de lazer e esporte (nado, esqui, skate, parcour) ou no uso de

referéncias da cultura pop (cinema, histérias em quadrinhos, videogames, etc.).

— Enfase na comunicabilidade midiatica da arquitetura para uma audiéncia mais
ampla e ndo especializada, por meio de clareza e de uma simplificagao

sistematica das apresentacOes de projeto que se manifestam sobretudo pelo uso

23 Comegando a cursar arquitetura em 1995, Ingels acompanhou como estudante o lancamento e
sucesso de S,M,IL,XIL. Ele ressaltou em diferentes falas a influéncia do livro sobre sua formacio, ja
comentando que teria comegado a ler Rem Koolhaas “antes de ler Le Corbusier” (WILES,
21/12/2009).

24 A citagdo completa, no original: "Through a seties of award-winning design projects and buildings,
Bjarke Ingels Group has created an international reputation as member of a new generation of
architects who combine a new generation of architects that combine shrewd analysis, playful
experimentation, social responsibility and humout". Encontrei esta frase pela primeira vez numa
monografia feito sobre o grupo (JENSEN, MANAUGH e INGELS, 2010); mas essa exata redagao ja
havia sido usada antes na internet, sendo reproduzida ad naunseam em dezenas blogs, jornais e websites.
Nao consegui identificar sua origem (que poderia até ser fruto de um press-release antigo do préprio
BIG), mas a referéncia mais antiga encontrada pela ferramenta de procura Google data de 2007.
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de narrativas, metaforas de facil memorizacio e diagramas explicativos
sequencials — aparentados mas em geral mais simplificados que aqueles

empregados por OMA e MVRDYV nos anos noventa.

— Uma imbricagao discursiva entre projeto e analise que, diferentemente de
OMA e MVRDYV, nio destaca a atividade de pesquisa e levantamento, mas
concentra-se em ressaltar a atividade do projeto como meio para resolucio de

aporias ambientais, sociais e mesmo politicas.

Formalmente, no conjunto de projetos de BIG sobressaem algumas
caracteristicas reincidentes a “prole” de OMA, mas compartilhando também de
caracteristicas plasticas e do “senso escandinavo” de “paisagem, democracia e
metafora” de escritérios como o noruegués Snohetta (EDWARDS, 2009, p.94). Isso
inclui, de maneira geral: a presenca frequente de superficies curvas, transi¢oes
volumétricas decompostas em repeti¢oes e gradagdes de planos (um tipo de efeito
que programas de computador como Grasshopper tém deixado cada vez mais comuns
na arquitetura recente); a exploragao de edificios como topografias urbanas em que o
solo acessivel se estende até niveis superiores ou mesmo até a cobertura, ampliando o
uso publico da edificagio; o recurso a volumes simples alterados ou “escavados” pela
interagdo com a “paisagem de dados” ou a combinatérias de elementos modulares,
como faz MVRDV; e, num ambito geral, o favorecimento frequente de solugdes que

possibilitem a proposta uma silhueta global surpreendente e pregnante, de rapida

apreensao e memoriza¢caio — um “logotipo” arquitetonico, na acep¢ao de R. Somol

(2007, p.34).

Figura 140. Obras de BIG: Conjunto habitacional “a Montanha” e o Pavilhdo Dinamarqués da Exposi¢ao
Mundial de Xangai. Fonte: www.big.dk

BIG também se tornou notoério pela profusio, constancia e alcance de sua
presenca midiatica, conseguindo alguma evidéncia mesmo em publicag¢oes
generalistas e, ao fim da primeira década do século XXI, alcan¢ando o “estrelato” da
disciplina com uma precocidade semelhante ao caso de MVRDV na década anterior.

No pantedo do “estrelato” arquitetonico é comum que a “assinatura” e feicao publica
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de um grupo permanecam concentradas na figura de um ou alguns lideres, e BIG ¢
um exemplo claro disso: embora a colaboragio coletiva seja retoricamente enfatizada,
a mediag¢do publica do grupo tem sido completamente centrada na figura eloquente e
carismatica de Bjarke Ingels. Tirando proveito de sua aparéncia, sua relativa
juventude e sua familiaridade com as novas midias e a cultura pop, a atividade de
“relagbes publicas” de Ingels satisfaz a necessidade dos veiculos jornalisticos por
personas “midiatizaveis”, e estes entao passam a procurd-lo mais, num ciclo
autoalimentado de promogao e evidéncia. De fato, mesmo na atual fase dos meios

de comunica¢ao ainda ¢é dificil encontrar arquitetos com tdo poucos anos e obras

construidas que tenham aparecido em tantas capas de revista.

ABITARE
BEING

GOLDDIGBER BJARKE INGELS GROUP |

Figura 141. Exemplos de capas de revistas com Bjarke Ingels:, Fast Company (out. 2009), Icon Magazine 58
(jan. 2010), Euroman (set. 2012), Abitare 528 (dez. 2012). Fonte: montagem feita a partir de imagens tiradas
de, respectivamente: http://www.iconeye.com; http://www.fastcompany.com/; http://www.euroman.dk/;
http://www.kibisi.com/news/abitare-528; e www.independent.co.uk.

Util para a compreensio de atitudes de varios expoentes da arquitetura
internacional, a ideia de “identidade de marca” ¢é particularmente operativa no caso
de BIG. A leitura da grande quantidade de entrevistas concedidas por Ingels desde
2006 mostra uma notavel e repetitiva consisténcia, com a retomada deliberada e
constante dos mesmos pontos, exemplos, referéncias e slgans, num reforco e
promogao constante de sua “marca” — a qual se refere também a atitude empresarial
do grupo, em geral propagandeada como geradora de um ambiente de trabalho
harmonioso e divertido, diferente da tensio que seria vigente em alguns escritorios
famosos™. Mas é particularmente relevante a insisténcia de Ingels na elaboragio de
“conceitos” com apelo publicititio — como “utopianismo pragmatico”,
“sustentabilidade hedonista”, “ecolomia” (economia + ecologia), “evolucao

9526

arquitetonica” ou “alquimia programatica”™ — os quais, muitas vezes, sA0 0Ximoros

% A dtulo de exemplo, cf. INGELS, 01/12/2011.

26 “Alquimia programadtica”, em particular, foi um termo empregado pro Rem Koolhaas em Bigness
(c.f. KOOLHAAS e MAU, 1995, p.512).
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aparentes pelos quais BIG reitera sua proposta de “BIGamia™: a conciliagio de

interesses, situagoes e exigéncias opostos através do projeto.

Seguindo de certo modo a senda de diversificagdo e entrelacamento
interdisciplinar, Ingels co-fundou KiBiSi em 2009: uma firma de design
alegadamente “voltada para ideias” e para explorar “o potencial de cruzamento de
elementos de atributos de diferente disciplinas em novos hibridos estéticos e
funcionais"”’, integrada por BIG (Bi) e os estidios Kilo Design (Ki) e Skibsted
Ideation (Si). Em compara¢ido com as atividades paralelas de Koolhaas com AMO,
ou de MVRDV com The Why? Factory, porém, BIG e KiBiSi tém dado bem menos
foco a publicagdes, pesquisas e especulagoes, mantendo sua atuacao muito centrada
na proposicao projetual.

Como tem sido comum no cenario atual, o sucesso de BIG fez de Ingels um
docente requisitado, especialmente nos Estados Unidos: ja foi professor visitante na
Escola de Arquitetura da Universidade Rice e na Escola de Graduagao em Design da
Universidade de Harvard, e tem sido palestrante convidado na Escola de Graduagio
de Arquitetura, Planejamento e Preservagio da Universidade de Columbia e na
Escola de Arquitetura da Universidade de Yale. Contudo, essa atuagao também nio
tem apresentado ainda o tipo de entrelagamento com a produgdao de publicagoes

visto em Rem Koolhaas e em Winy Maas.

Para além do aparecimento em canais de midia, BIG tem sua prépria produgao
de evidéncia e promoc¢ao via internet, incluindo videos e palestras-performance de
consideravel audiéncia. O meio mais estavel de auto-exposi¢ao do grupo tem sido
desde o inicio seu website (www.big.dk): um exemplo sintético e coeso de identidade
visual e usabilidade intuitiva, cujo projeto basico (colaboracao com o estidio Ruby
Media) mudou surpreendentemente pouco desde sua versio inicial como endere¢o
eletronico de PLOT em 2003. Com explica¢des de projeto notoriamente sequenciais,
acessiveis e baseadas em pecas graficas em geral concebidas e produzidas para a
interface adotada, BIG se diferenciou desde cedo do que, até hoje, parece ser o
padrao das paginas eletronicas de escritorios de arquitetura — pegas graficas técnicas
elaboradas em outro contexto simplesmente disponibilizadas na internet sem a

~ 28
preocupagao com uma ordem narrativa™,

27 Trechos originais do website de BIG: “KiBiSi is the reference idea-driven industrial design firm”;
“KiBiSi designs often explore the potential of crossbreeding elements or attributes from different
disciplines in to new functional and aesthetic hybrids” (http://www.big.dk/#big-ideas)

28 Para uma andlise breve do website — especialmente de seu sistema de encadeamento de
informagées — ver SOUZA, 2011, p.112-113.
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Figura 142: Telas do website de BIG (www.big.dk), 2011. Fonte: arquivo do autor.

No que toca ao meio impresso, contudo, BIG nao tem nenhuma produgao de
folego, e nao sé por sua juventude: o perfil editorial do grupo nao tem demonstrado
até agora o interesse em publica¢Oes de pesquisa visivel nos veteranos holandeses ou
em alguns grupos mais recentes como FR-EE, WORKac e Studio Gang. Ha,
contudo, uma quantidade razoavel de publicagbes monograficas “tradicionais”
dedicadas a obra de BIG, praticamente uma por ano desde 2009; e também ha alguns
livtos dedicados a projetos singulares do grupo, como o Museu Maritimo da
Dinamarca®. A primeira publicacio impressa auto-organizada por BIG com um
panorama de sua obra (Praga, 2007, 160 paginas) foi um catalogo simples para BIG
IDEAS, sua primeira exposi¢do; a segunda, Yes is More — também em parte um
catalogo de exposicdo — continua sendo o mais significativo produto impresso de

BIG até o fechamento do presente trabalho.

29 As monografias tradicionais e as edigbes monogtaficas de revistas sobre o grupo encontrados até
agora foram, em ordem de lancamento: Big - Bjarke Ingels Group (2010); Bjarke Ingels Group
Projects 2001-2010 (Design Media Publishing Ltd., 2011); BIG - Bjarke Ingels Group: Recent
Projects (A.D.A. DITA Tokyo, 2012); Abitare Being BIG (revista Abitare 528, dez. 2012); e BIG
2001-2013 (revista AV Monographs 162, 2013). Os livros voltados a um projeto tnico sio Loop City
(2010), catalogo da pesquisa e proposicdo organizada por BIG para a Bienal de Veneza de 2010;
Museum in the dock (Arvinius+Orfeus, 2013), sobre o Museu Maritimo da Dinamarca; e Superkilen
(Arvinius+Orfeus, 2013) sobre o parque elaborado em parceria com os grupos Topotek 1 e Superflex.
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6.3.2
O contexto de producao

Passados onze anos entre o lancamento de FARMAX e o de Yes is More, ha
uma série de diferencas de contexto que precisam ser mencionadas. Os primeiros
monofestos de OMA e MVRDYV viram a internet em seu inicio, e sdo da época em
que experiéncias nao-lineares com hipermidias (especialmente os CD-ROMs) eram
uma novidade crescentemente popular. YIM, por sua vez, apareceu ja em meio a
“web 2.0” e a banda larga plenamente estabelecidas e popularizadas: toda a
“economia informacional” ja havia se transformado com ferramentas como o
Google, plataformas coletivas como Wikipédia e Youtube e a ascensdo de weblogs e
de redes sociais, formando um poderoso circuito de subculturas “conectadas”. Nesse
novo contexto, como ja comentado no capitulo 3, revistas impressas e monografias
passaram a coexistir com formas gratuitas, imediatas e atualizaveis de acesso as obras

e discursos dos arquitetos.

O cenario da “bibliosfera” arquitetonica internacional em meio ao qual YIM
foi elaborado ja contava com um numero consideravel de monofestos de arquitetura
e design, com casos mais e menos bem-sucedidos nos quais se inspirar ou dos quais
se distanciar”. Em meio a essa producio, é particularmente proveitoso destacar o
segundo monofesto de OMA, Content (2004): tao fora dos padroes mais comuns de
monografia quanto S,M,I,XI, embora menos bem-sucedido comercialmente e

completamente contrario a pompa, solidez e volume deste.

i S

AMOMA REM KOOLHAAS &8

Museum: Economy
The overwhelmung success of the museum -

1n purely quantitative terms- has ultimately
transformed 1ts role and operations.

Figura 143. Capa e pagina-dupla de Content (Koolhaas, 2004). Fonte: arquivo do autor.

Content possul poucas mas significativas semelhancas com Yes s More: foi

langado como parte de uma exposi¢iao sobre o escritorio que o criou; foi projetado

3 Curiosamente, na primeira grande foto do espaco fisico de BIG em YIM (p.12-13), a lombada de
FARMAX pode ser vista na estante logo atras de Ingels.
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para imitar uma revisfa — no caso, com tratamento grafico mais “sujo” e simples,
anuncios e encadernacdo barata de capa mole; foi publicado nido por editoras
especializadas em edi¢oes alternativas ou de luxo, mas pela gigante Taschen; e, seis
anos antes de YIM, ja se iniciava com o sugestivo mote “diga sim para tudo” (say yes
to everything). Apesar das muitas diferencas (como a polui¢ao visual deliberada e a
estruturagao mais complexa), trata-se de um precedente relevante para o formato de

“bookazine”’ (hibrido de livro e revista) adotado em YIM.

Uma influéncia relevante para a produgao de YIM seria o proprio Bruce Mau,
designer de S,M,I, X1 .: em entrevistas e no inicio de seu monofesto, Ingels citou uma
interlocugao com Mau como motiva¢ao para fazer um livro que conseguisse capturar
tanto os bastidores da atividade de BIG quanto o efeito das apresentacdes presenciais

de Ingels. Mau teria escrito ao arquiteto:

Na maioria dos casos em que se vé a obra de arquitetos, sio desenhos mortos e
imagens superficiais. Mas quando consegue um passeio pelo escritério ou visita um
edificio com o arquiteto, vocé sente a energia e obtém todas essas pequenas piadas e
histérias invisfveis que fazem a obra como um todo ganhar vida! Pena que isso seja
tao dificil de capturar em uma exposi¢do, ou ainda pior em um livro! (Bruce Mau apud
INGELS, 2009, p.21)3!

Aparte o “mito de origem” do livro, é preciso lembrar que, em 2004, o estadio
de Mau colaborou com PLOT na curadoria da exposi¢ao “Too perfect — Rebranding
Denmark”: uma encomenda do Centro Dinamarqués de Arquitetura (DAC) de
propostas para renova¢ao da imagem internacional da propria Dinamarca, expostas
em Copenhagen, Veneza e Toronto. Essa empreitada ¢ um indicio interessante de ao
menos trés coisas: da relativa proeminéncia que PLOT ja alcancava em seu pais; do
envolvimento estreito e precoce do grupo com estratégias de branding, e da ocorréncia
de uma interlocugao mais longa com Bruce Mau. Na verdade, algumas das ideias
basicas as quais BIG se associou ja eram defendidas anteriormente por Mau — como
realcar o projeto como instrumento de resolucdo de problemas politicos, econémicos
e sociais ou tornar a ideia de sustentabilidade sedutora ao invés de ascética e punitiva

(a “sustentabilidade hedonista” de Ingels)™.

Por outro lado, a exposicio “Too perfect” se inseria numa conjuntura

auspiciosa de apoio a cultura e arquitetura na Dinamarca — comparavel em menor

31 No original: “In most cases when you see architects’ work, it’s dead drawings and superficial images.
But when you get a tour of the office or visit a building with the architect, you feel the energy and get
all these little punchlines and invisible stories that make the whole work come to life! Too bad it’s so

1>

hard to capture in an exhibition, or even worse in a book

32 No mesmo ano do langamento de YIM, Mau utilizou o slogan “yes is more”, sem fazer mencio a
BIG, para defender a necessidade de tratar a sustentabilidade em termos de sedug@o e recompensa, e
ndo de sacrificio e castigo (cf. MAU, 2009, p.227 ou BERGER, 09/12/2009).
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escala ao contexto da Holanda dos anos noventa — que, articulada principalmente
em torno do DAC, foi fortuita para PLOT e BIG. Sendo um dos primeiros
escritorios de arquitetura dinamarqueses a conseguir popularidade no exterior desde
os anos sessenta, as iniciativas de BIG em difundir sua obra e atividades podiam
abrigar-se sob o interesse institucional por promo¢io de uma nova face da
Dinamarca. O momento em que YIM foi finalmente lan¢ado, contudo, nao era mais
o da abundancia de megaprojetos, mas o de um mundo recém-entrado na crise
financeira de 2008; ainda assim, a produgao do livto conseguiu apoio institucional e

consideravel patrocinio junto a empresas do setor privado (creditadas em seu final).

As apresentagoes publicas de projeto tém sido desde o inicio um elemento
cuidadosamente construido em BIG, e a producao de YIM procurou traduzir em
livto o efeito e conteudo destas, baseando-se nas falas e slides ja formatados
(INGELS, 20/03/2009 e 16/05/2010). Segundo Ingels, a linguagem das histérias em
quadrinhos seria uma forma pratica de controlar as variagdes de velocidade da leitura
e de énfase — as quais se fariam simplesmente por meio de pausas e entonagdoes
numa apresentacio presencial ou num video. Mas a popularidade do meio dos
quadrinhos foi obviamente um fator relevante, e em diversas palestras e entrevistas
Ingels mencionou o fato de ter desejado ser quadrinhista antes de cursar arquitetura
— “confissao” com razoavel apelo empatico para com estudantes, especialmente os

. . 3
aficionados por quadrinhos™.

O trabalho de composi¢ao grafica de YIM, por sua vez, foi realizado por
funcionarios do préprio BIG e nao por designers externos. Chamado para colaborar
com o “conceito grafico” do livto, o estddio de design E-Types (e, mais
especificamente, seus membros Jens Kajus e Michael Thouber) era mais ligado a
design estratégico e a constru¢io de marcas do que a composi¢ao de livros; sua
contribuicdo se deu menos na artesania grafica do que em insumos para uma
estratégia mais ampla de constru¢do e promogao da imagem de BIG. De fato, a
configuracao de YIM deve ser compreendida na perspectiva de uma empreitada mais
ampla e coordenada de promogao: afinal, o livro foi pensado e langado em conjunto
com a exposicaio homonima do grupo no DAC entre 21 de fevereiro e 31 maio de
2009. Mais que um evento e seu catalogo, exposicao e livro foram tratados como
dois suportes de um mesmo “contetdo’: ao invés de painéis explicativos, o espago
expositivo possuiu uma unica superficie sinuosa que, contornando as maquetes de

BIG, exibia exclusivamente ampliagdes luminosas das paginas do livro, colocadas em

3 Cf. INGELS, 20/03/2009 e 2012(?), bem como WILLIAMS, Jul. 2011 ¢ PARKER, 10/09/2012.
Ingels por vezes citou os autores que o inspiravam, como o francés Moebius, o italiano Milo Manara
e, principalmente, o norte-americano Frank Miller.
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sequéncia. A composicio de YIM, portanto, teve de ser pensada de maneira a

permitir que ambos os suportes exibissem a mesma narrativa.

Figura 144. Exposicdo Yes is More em sua montagem original no Centro Dinamarqués de Arquitetura, 2009.
Fonte: www.big.dk

Esse fato, por sua vez, evidencia ja de saida uma relacio conceptual com a
midia livto bem diversa e menos estreita que os dois outros monofestos estudados
aqui, favorecendo a intercambialidade e flexibilidade grafica ao invés da
especificidade fisica. Nao ¢ por acaso, afinal, que dos trés casos aqui estudados Yes is
More foi tnico desde cedo traduzido para varias linguas (incluindo o chinés e o
portugués) e lancado em versio digital para I-Pad (Taschen, 2011). Publicado
inicialmente pelo préprio BIG na ocasidao da exposigao, YIM teve em seguida uma
edicio em inglés pela editora alema Evergreen; depois de 2010, o livro espalhou-se
com a multinacional Taschen, mas ja foi editado pela coreana Archilife (2012) e a

chinesa Liaoning Science and Technology Publishing House (2010).

Figura 145. Versoes de Yes is More: edi¢ao chinesa e versdo para i-Pad. Fonte: montagem feita a partir de
imagens de www.big.dk.
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6.3.3
Yes is more: caracteristicas gerais

Embora nao alcance a fisicalidade exagerada de Ewent Cities, S,M,I,XI. ou
FARMAX, a espessura de 400 paginas de Yes &5 More é suficiente para sugerir
alguma densidade de contetdo. A capa nao-rigida e de superficie brilhante traz, em
preto e branco de contraste elevado, uma paisagem melodramatica de arquiteturas
estranhas num fundo noturno (na verdade, uma montagem com variadas obras de
BIG); acima, o ainda mais melodramatico titulo do livro usa uma fonte tipografica
com sugestao de movimento e gestualidade tipicamente relacionados aos quadrinhos
de aventura; desproporcionalmente menor, o subtitulo contém o neologismo
“archicomic” e o termo “evolucdo arquitetonica”, um conjunto curioso e
provocativo. Mais vertical que os outros monofestos citados, suas dimensoes (25 x
16,3 x 2,8 cm) sao quase idénticas ao “formato americano” que predomina no grande
mercado de quadrinhos, evocando assim o tipo robusto de edi¢ao encadernada de

graphic novels maiores ou de compilagdes extensas do género.

YES IS MORE IS THE FIRST RAPH DF ITS KINO
PRACTICE OF BIG,

- ik
~ANARCHICOMIC ON -

" ARCHITECTURAL EVOEUTION® i

Figura 146. Volume exterior da segunda edi¢cdo de Yes is More (2010). Fonte: arquivo do autor.
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Contudo, ao contrario das capas mais cripticas de S,M,[,XI. e FARMAX,
YIM deixa claro que se trata szzz de um livro de arquitetura, e que se faz uso de
histérias em quadrinhos (comzics). Na contracapa, o puro texto prateado sobre fundo
preto traz a informagdao de que o livro é uma monografia sobre BIG — mas
ressaltando que #do ¢ uma “monografia tradicional”, mas sim um “manifesto de
cultura popular” que permite que “o sublime brilhe através do lugar-comum” e
mostra a atividade do escritério através do “meio de comunicacao mais acessivel e
populista — o cartum™. Em todo o invélucro do livro, ndo hi mencio de autoria
individual além do nome do préprio escritério BIG - Bjarke Ingels Group (a0 mesmo

tempo impessoal e personalizado).

A estrutura geral de YIM ¢ apresentada no sumario (p.18-19) como simples
sucessao de capitulos, sem os agrupamentos secundarios de S,M,I, XTI, FARMAX e
outros. Em termos de conteudo e diagramacao, contudo, é possivel perceber trés
conjuntos implicitos:

— O primeiro (pp.1-19), que chamarei de segio introdutoria, sintetiza a proposta do
livro e a identidade profissional de BIG, incluindo uma abertura impactante (da
qual tratarei mais a frente), uma introdu¢ao e o indice.

— O segundo (pp. 20-359), que chamarei de seggo narrativa, é o conteudo principal
do livro: 35 apresentagdes de projeto, em forma de histérias em quadrinhos
relativamente curtas — descontando-se as paginas-duplas de abertura, os cinco
capitulos maiores tém 14 paginas cada, e os sete menores, s6 2 — cada uma
expondo em geral um tnico projeto”. Embora ocorram eventuais afinidades
de assunto, tipologia ¢ mesmo continuidade temporal entre alguns capitulos
contiguos®, eles nio se organizam de forma cronolégica e tampouco em
grupos tematicos bem definidos. Como em §,M,I,XI., a diferenciagdo entre
projetos realizados ou irrealizados nao é relevante para o espago dedicado a

cada um esses episoédios (nenhum dos cinco maiores mostra um edificio

3 Originalmente: “Unlike a classic architectural monograph, this book is mote of a manifesto of
popular culture”; “YES IS MORE speaks the language of popular culture, allowing the sublime to
shine through in the commonplace. It enables readers to gain insights into Big s processes, methods
and results through the most approachable and populist means of communication — the cartoon”.

% Uma excecio ¢ o capitulo “Cadavre Exquis” (pp.208-2011), que mostra seis projetos individuais de
BIG como partes de um unico todo urbano maior. A expressio cadavre exquis (“cadaver
extraordinario”), usada pela vanguarda surrealista para designar uma operagao coletiva de colagem em
imagem ou texto, também ¢ titulo de um dos capitulos de $,M,L,XI..

3 Os capitulos adjacentes “Urban tetris”, “Vertical suburbia” e “Infinity loop”, por exemplo, expGe
projetos de conjuntos habitacionais mistos na mesma regido de Copenhagen, e sua sequéncia no livro
correspondendo a sucessio temporal.
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pronto, por exemplo)”’; sua duragio tem mais a ver com a complexidade da
historia e dos itens envolvidos, com a extensao da apresentagdo original da qual
o quadrinho foi adaptado e, em especial, com o potencial do caso em questao
de reforgar as bandeiras ou métodos do grupo.

— O terceiro conjunto (pp.360-400), por sua vez, ¢ uma segdo de referéncia; além de
conteudos “técnicos” — como créditos e agradecimentos a patrocinadores —
inclui “extras” como o indice de projetos do grupo (BIG City), a planta e fotos
da exposicao Yes is More, fotos e comentarios de Ingels sobre o filme “Our
Playground” (documentario sobre parcour que inclui obras de BIG, entre

outras), e a entrevista de Ingels para a revista o/ume em 2007.

Numa visdo panoramica, a fotografia e os elementos de linguagem tipicos de
historias em quadrinhos dominam o visual do interior do livro. Ha varia¢oes
constantes, mas pouco pronunciadas, favorecendo-se uma unidade de vocabulario
grafico. A numera¢ao mantém-se regular, no meio da borda inferior de cada pagina
(ocasionalmente coberta por imagens). O fundo preto que domina o volume exterior
— incluindo a capa, lombada e contracapa — se estende para o interior das paginas
(os versos da capa e contracapa sao completamente pretos), agindo como elemento
de unificagdo geral; a unica mudanga se da ao final do livro, nos conteudos da “secao

A . 38
de referéncia”, que se destacam com fundo branco™.

A unidade visual dominante é a pagina individual, na maior parte das vezes
independente da pagina adjacente. H4, contudo, muitas paginas-duplas que
funcionam um todo: estas sio empregadas em todas as “aberturas” dos capitulos, em
todas as paginas da se¢do introdutdria e, de forma alternada e de acordo com as

exigéncias do conteudo, no interior das apresentacdes de projeto.

O livro usa quatro fontes tipograficas, todas sem serifa. Duas imitam a
gestualidade ou dramaticidade tipica do letreiramento de quadrinhos comerciais
(principalmente os norte-americanos): a mais neutra serve para o texto dos baldes e
dos quadros recordatorios e para os nimeros das paginas, € a mais expressiva esta
nos titulos dos capitulos, onomatopeias e em eventuais momentos de énfase. As
outras duas fontes, geometrizadas e de ar “futurista”, ja eram parte da identidade
visual do website de BIG: uma serve de “voz editorial” do livro, usada na contracapa,

na introdu¢ao, nos “extras” e na identificagdo dos projetos na abertura de cada

37 Um deles, contudo, tinha sua construgio ja assegurada na época do lancamento do livro: o Pavilhdo
Dinamarqués de Xangai.

38 Esse intervalo no preto, entre as paginas 360 e 397, € inclusive visivel na espessura de YIM.
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capitulo; a outra ¢ usada no nome de BIG e nas “siglas” de trés letras com as quais o

grupo designa cada projeto tanto no livro quanto no website”.

O padrio mais estavel e destacado do livro ¢ o das “aberturas” dos capitulos:
uma unica imagem ocupando a inteiramente a pagina dupla, sempre ilustrando o
projeto em questio — projetos construidos com fotos do edificio, e outros com
imagens de maquete fisica ou eletronica. Sobre essa imagem estio o titulo, a
identificacdo, a sigla de trés letras e o icone ou logotipo de cada projeto: um formato
estilizado em branco sobre um quadrado colorido que, também presente no website, é

uma dos elementos-chave da identidade visual de BIG.

As apresentagoes de projeto misturam varios tipos de representacdo grafica,
como é comum na arquitetura. Identifica-se logo de inicio, contudo, a preferéncia
pelo vocabulario da ilustracdo e a da infografia, com pouquissimos detalhes ou
desenhos técnicos mais tradicionais da disciplina arquitetonica (plantas, cortes e
fachadas com cotas, niveis, eixos e etc.) e muitos diagramas simplificados ou imagens
de maquetes virtuais. Em todos os “episddios”, o proprio Ingels serve de mestre de
cerimoénias de seu escritério em texto e imagem, sendo o narrador do livro e
aparecendo pictoricamente em quase todos os capitulos. A “sec¢do narrativa” se inicia
com uma sequéncia cinematica de Ingels entrando na sede de BIG como quem a
apresenta a alguém (p. 20), e seu discurso ¢ modulado como se falasse diretamente
com o leitor. Conforme se refere ao primeiro projeto tratado no livro, a narrativa
visual sai do “aqui e agora” inicial para adentrar o tempo e espago de cada
apresentacao de projeto, nas quais dados e acontecimentos sao mostrados como em
uma palestra quadrinizada onde Ingels é narrador e, por vezes, personagem.

Gragas a adoc¢do dos quadrinhos como linguagem, a diagramagao das paginas
de YIM ¢é ao mesmo tempo variada e convencional. Com poucas excegodes, 0s
elementos visuais e verbais estio pragmaticamente inseridos numa estrutura trivial de
quadros, sequenciados nos sentidos esquerda-direita e acima-abaixo. Dentro desse
esquema, porém, distribuicao e dimensionamento dos elementos verbais e textuais
estao diretamente amarrados a relacdo interna desenvolvida entre esses em sua
especificidade, e ndo a qualquer diagramagiao pré-ordenada; obedecem, pois as
exigéncias especificas de cada narrativa e do conteudo presente nela. Nessa variagao,
o design de YIM serve-se do dimensionamento e do posicionamento para relacionar

os elementos pictoricos e textuais, criando agrupamentos, sequéncias e contrapontos.

% Ha ainda dois casos individuais e isolados de emprego de outras fontes: o titulo da capa e o titulo
dos “extras” (Big City). Ambos fazem referéncias a tipografia de titulos de histérias em quadrinhos
como Sin City, de Frank Miller (cf. INGELS, 16/12/2011).
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Figura 147. Exemplos de paginas-duplas sem articulagdo entre suas metades (pp. 74-75, 210-211, 252-253 e
268-269). Fonte: arquivo do autor.

Figura 148. Exemplos de paginas-duplas unificadas (pp.46-47, 204-205, 216-217 e 274-275). Fonte: arquivo
do autor.
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Figura 149. Exemplos de paginas-duplas de abertura dos capitulos de YIM, paginas 76-77, 88-89, 120-121,
176-177, 196-197 e 212-213. Fonte: arquivo do autor.

THE ODANISH FPAVILION

SUF’EﬁREDUR THE HOUSING BRIDGE
=BFR0O
HLI R

Figura 150. Detalhe ampliado de pdginas de abertura de YIM, mostrando o sistema de referéncia
nome/logo/sigla de BIG (respectivamente. p. 32, 64, 100, 300, 176 e 296). Fonte: arquivo do autor.
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Figura 151. Bjarke Ingels como guia/narrador/personagem de YIM (detalhes das paginas 20, 46, 258 e 306).
Fonte: arquivo do autor.
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Figura 152. Falas e aparigdes de pessoas concretas em BIG — no caso, um executivo chinés (p.27), o
incorporador imobilidrio Per Hgpfner (p.79), a prefeita de Copenhagen B. Ritt (p.307) e o empresario
hoteleiro A. Haare (p.337). Fonte: arquivo do autor.
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Figura 153. Falas ficticias e personificagGes de coletivos sociais: moradores de Copenhagen (p.36), rea¢do de
pessoas “comuns” a arquitetura modernista (p.111), usudrios hipotéticos de um espago proposto por BIG
(p.307) e vizinhos indignados com mesma proposta (p 307). Fonte: arquivo do autor.
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O conteudo textual esta em geral distribuido alternadamente em balGes de fala
e quadros recordatorios brancos que se sobrepoe as imagens (em certos momentos,
inclusive, comprometendo a visualizagao destas). Tais textos quase sempre sao
“falas” do préprio Ingels, mas ocasionalmente dao voz a outros personagens —
alguns concretos e singulares, outros apenas personificagdes caricatas de uma
coletividade genérica de usuarios ou contestadores de projetos de BIG. Varios
recursos tradicionais de historias em quadrinhos foram empregados: o tamanho, cor,
fonte tipografica e formato do balao conformam diferencas de destaque em palavras
e trechos; também adotou-se tanto o emprego abundante de negritos quanto o
fracionamento e espagamento de sentenca em varios baldes e recordatérios para

conferir as falas a cadéncia e énfase préprias da oralidade.

O dimensionamento das imagens, por sua vez, estabelece énfases e ritmos,
pelo fato dos quadros maiores tenderem a estabelecer tempos de leitura mais longos
e a salientar seu conteddo acima daqueles menores a sua volta. A proximidade e
equivaléncia de tamanho e formato entre imagens estabelece a afinidade de certas
informagoes de valor “fracionado” (p.ex., vistas parciais ou sequéncias de diagramas)
em contraponto com outras maiores de valor mais singular, “global” (como certas
imagens de implanta¢ao geral ou perspectivas das edificagdes projetadas); a sangria de
algumas imagens grandes pelas bordas das paginas também ¢é explorada como
mecanismo de diferenciagdo: elas tonam-se um “fundo” sobre o qual outras imagens,

menores e parciais, funcionam implicita ou explicitamente como comentarios.

As relagdes entre palavras e imagens, por sua vez, sao muito variadas nessas
apresentacOes projetuais. Ora as imagens simplesmente ilustram o texto, por vezes
relacionando um unico paragrafo em recordatério (p.ex., p.35); ora o texto comenta
ou especifica a imagem, indicando detalhes dentro dela (p.ex., p.66-67); ora o texto ¢é
uma “fala” interior a histéria narrada; e ora ambos seguem caminhos independentes a
despeito da sobreposicdao espacial entre eles — e um exemplo disso sio vezes em
que, como numa tomada estatica de um filme, a imagem funciona como “paisagem”

para se ver enquanto a “voz” do narrador segue falando de modo independente
(p-ex., p.298).

O dimensionamento e categoria de imagem, por sua vez, também importam no
estabelecimento dessas relagdes verbo-visuais: fotos e perspectivas pequenas e/ou
fracionadas prestam-se em geral a identificagdo de algo, sendo subordinadas a
narrativa e a0 texto; e imagens maiores e mais “globais” sdo propriamente fruidas em
si mesmas, acolhendo o “passeio” do olhar do leitor.

Por fim, ha situagoes pontuais de YIM em que, seja pela vontade de valorizar
mais a edificagdo ou pela conveniéncia de ocupar um espago vazio da pagina, tem-se

quadros — em geral, fotografias das edificagdes — que nao se conectam diretamente
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a sequéncia narrativa ou a textos que os comentem ou que ocorram “durante” eles.
Nesses pontos, a relagao estreita entre narrativa, texto e imagem se quebra; mas,

longe de ser um momento dramatico, tais quebras parecem acidentais, pequenas

falhas em meio a uma estrutura predominantemente direcionada pelo texto verbal.

Figura 154. Dois casos de diferenciagdo por dimensionamento e posicionamento de imagens, paginas 142-
143 e 206-207. Fonte: arquivo do autor.

Figura 155. Exemplos de paginas destacando em vermelho os quadros sem texto cujo conteudo pictérico
ndo apresenta relagdo de sequéncia direta com a linha narrativa do texto do capitulo em que se insere
(respectivamente, pp. 30, 81, 118, 221). Fonte: arquivo do autor.
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Figura 156. Excertos com diferentes relagdes entre texto e imagens: imagem ilustrando o texto (p. 35), texto
especificando imagem (66-67), e texto correndo, de maneira independente, “durante” a imagem (p. 298).
Fonte: arquivo do autor.
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6.3.4
Discurso e artefato

Passaremos agora a abordagem do discurso profissional que YIM descortina,

tentando entrever em que pontos esse discurso se entrelaga ao design do livro.

YIM se inicia com uma “abertura” de seis paginas-duplas, cada uma mostrando
a foto em preto-e-branco de uma pessoa com uma citagao curta (feita como um
balao de fala) e, no canto inferior esquerdo, a identificacio da pessoa em questao e
um paragrafo sintético explicando o contexto da citagao e o que se pode aprender
com ela (e, por vezes, também os problemas que ela gerou). Com conotagbes de
progressao historica, indo do mais antigo ao mais recente, parte-se do “menos é
mais” de Mies van der Rohe para terminar com o “sim é mais” do proprio Bjarke

Ingels.

E significativo que nenhum dos personagens arquitetos seja discutido em
termos das caracteristicas formais e estilisticas de sua arquitetura, mas por sua postura,
coerentemente, BIG também esta interessado em exibir-se primariamente como uma
abordagem, nao um estilo. As “licoes” de cada “mestre” ja prenunciam algumas das
promessas da marca-BIG, retomadas e reforcadas constantemente no decorrer do
livro: inovagdo e poder de sintese (maximo efeito, minimo esforco);
comunicabilidade; disponibilidade eclética em ouvir e em agradar; anélise como

ferramenta de projeto; otimismo e conciliagao.

Termo-chave

Personagem

Citacao

(Ingels)

Sintese da “ligao”

Ludwig Mies van
der Rohe
(arquiteto)

Less is more
(“menos é mais”

“modernismo,
minimalismo”

Busca por solugGes simples e

livres de padrdes ja
estabelecidos.

Robert Venturi
(arquiteto)

Less is a bore
(“menos é tedioso”)

’

“pbs-modernismo’

Aceitacdo de contradicdes e
atencdo ao simbolismo da cultura

popular e comercial.

Philip Johnson
(arquiteto)

I’m a whore
(“sou uma puta”)

“oportunismo e
ecletismo”

Satisfazer o cliente e estar

atualizado é mais importante do

gue ter um estilo préprio.

Rem Koolhaas
(arquiteto)

More and more,
more is more...

(“Mais e mais, mais é

“Realismo sujo”

Anidlise objetiva e sem

preconceitos da realidade como

forga motriz da inovacgao.

mais...”)
Barack Obama | s e .
" 4 Yes we can! unido via Positividade como meio de
(presidente dos (“sim, nés podemos!”) otimismo” contornar conflitos.

E.U.A)

Bjarke Ingels
(arquiteto)

Yes is more
(“Sim é mais”)

“Utopianismo
pragmatico”

Superar oposi¢des estagnantes

entre “praticidade” e
“criatividade”

Quadro 6. Quadro sintese das frases de efeito de diversos autores em Yes is More.
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Figura 157. Paginas-duplas iniciais de YIM (pp. 2-3, 4-5, 6-7, 8-9, 10-11 e 12-13). Fonte: arquivo do autor.

Contudo, ha ainda um discurso implicito no tratamento verbo-visual dessa
abertura: o humor inesperado da opgao pela iconografia dos quadrinhos (baldes,
etc.), da selegao de personagens (por exemplo, incluindo o presidente dos EUA em
meio a uma série de arquitetos) ou mesmo do atrevimento autoconsciente do
enfaticamente joverz Ingels em apresentar-se de maneira idéntica aos baluartes mais
célebres (foto de si em preto-e-branco com uma frase). Tais escolhas indicam, por
exemplo, que BIG ¢ joverz e, sobretudo, jovial — sem pudores de usar o humor; que
preza e aprende com experiéncias do passado, mas mantém posi¢coes proprias e nao-

reverentes sobre elas; e que tem, sim, ambi¢oes de ser grande.
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Todos os capitulos do livto expoem apenas pryjetos, nao havendo ensaios ou
pesquisas; assim, afora os textos curtos da secdo introdutéria e da se¢ao de
referéncia, esses elementos de “marca” e todo o discurso profissional do grupo —
consideragbes sobre a sociedade, as cidades, as situagoes dos multiplos locais
envolvidos (Dinamarca, China, Alemanha, Suécia, Emirados Arabes) e,
principalmente, sobre o papel da arquitetura — encontram-se fusionados as
apresentacOes de projeto. Esse entrelacamento, por sua vez, faz com que os casos de
projeto funcionem como testes e evidéncias de sucesso das posi¢oes defendidas por

BIG, reiterando sua identidade de abordagem.

Em sua proposta de mostrar a realidade dos “bastidores” dos projetos, as
apresentacoes de projeto em YIM adotam uma estrutura marcadamente narrativa: o
aspecto de caracterizagio da arguitetura como produto de uma atividade é o que mais
claramente predomina no livro, e as solugdes projetuais aparecem como historias de
conflitos, impasses e solu¢des. Por vezes foca-se na logica por tras da forma ou ideia
nao-convencional proposta; muitas vezes foca-se na relagio desta forma com a
analise de situagoes especificas e nos procedimentos adotados; e, em outras, na

histéria de acasos fortuitos, negociagoes e percalgos por tras dos projetos.

A) Procedimentos: “Evolugio”, desempenho e iconicidade

Nomeando-se uma feoria de evolucio arquitetonica, YIM defende substituir a nogao
de “revolucao” — identificada aqui com uma tendéncia da cultura arquitetonica ao
conflito “edipiano” entre posicbes ou geragdes contrarias (minimalismo, pos-
modernismo, desconstrutivismo, etc.) — por “evolucdo™ uma selegio de melbores
alternativas em meio a uma profusiao de propostas nascidas de preocupagdes praticas.
Charles Darwin ¢, entdo, o sétimo “mestre” da abertura de YIM, aparecendo com
sua propria citagdo (em balio de quadrinhos) sobre o fato que a sobrevivéncia

favorece nao os mais fortes ou inteligentes, mas os mais adaptdveis a mudanga (p.14).

Levando a metafora evolutiva adiante, YIM declara que BIG trabalharia a
partir de um principio de "excesso e selecao" (p. 16-17): a gera¢io livre e sem censura
prévia de wuma grande quantidade de ideias globais para um projeto
(volumetria/implantacdo basica), que depois sio comparadas, selecionadas ou
mesmo hibridizadas para depois serem desenvolvidas. Derivada do mwodus operandi
cimentado em OMA a0 fim dos anos noventa®, essa dispendiosa geragio de

alternativas s6 ¢ efetivamente mencionada em poucos episddios do livro, preferindo-

40 Segundo Wiles (30/09/2011), no processo de trabalho de OMA os arquitetos sécios e lideres de um
projeto agem como diretores, editores ou criticos, selecionando opgoes entre uma multiplicidade de
ideias livremente geradas pelos contratados. Embora admitida pelo préprio Ingels em entrevistas (cf.
INGELS, 2012?), essa inspiracio especifica e fundamental no é reconhecida explicitamente em YIM.
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se em geral contar s6 a histéria das alternativas “vencedoras” em cada projeto; mas
ao constar numa “pagina-mosaico” logo na se¢do introdutéria de YIM, ela ganha

destaque como parte da identidade basica do grupo.

No que toca a maneira como o “excesso” criativo de BIG ¢ tanto gerado
quanto depurado, os critérios que mais consistentemente aparecem em YIM, mesmo
sem serem claramente nomeados, sao o desempenho e a iconicidade. Como em MVRDV,
as formas complexas ou ndo-convencionais de BIG nido sio justificadas
retoricamente a partir de génio e sensibilidade criativos e nem de interagdes teoricas
ou processuais complexas, mas a partir de efeitos praticos almejados: a forma é
plasmada pelas “forcas” a sua volta. Também como em MVRDV, o método de
trabalho mais comum de BIG ¢ partir de um volume prismatico simples e manipula-
lo com recortes e tor¢Ges baseados em exigéncias multiplas do programa, dos
clientes, do clima e da legislagio — processo em geral mostrado em diagramas

sequenciais de transformagao volumétrica.

Os condicionantes quantitativos e informacionais sio importantes em casos
pontuais; mas, diferentemente de MVRDV, no geral o discurso de BIG da pouca
énfase a interacdo e permutagdo entre numeros abstratos e formas. O ponto de
partida preferido do escritorio costuma ser alguma referéncia prdtica ou simbilica familiar
ao publico nido-especializado em arquitetura. Seu discurso geralmente parte daquilo
que, em tese, setia comum, convencional ou “esperado” em termos de forma e/ou
organiza¢ao programatica e, na interagdo com a especificidade das exigéncias e
limitagoes, chega-se a nova opgiao, cuja especificidade e estranheza é apresentada
como mais “racional” por, em tese, responder melhor as novas exigéncias e
necessidades especificas da situagao. O expediente de justificagdo formal de BIG
pode ser resumido na frase usada para o caso da “Torre Escher”: “parece louco, mas

na verdade é uma criacio do senso-comum” (INGELS, P.127)*.

O que chamei de desempenho do edificio, por sua vez, ora liga-se a sua
eficiéncia climatica, energética ou estrutural em capitulos como Learning from Lomborg
(p-48-63), Scandinavian Skyscraper (p.120-127) ou Engineering without Engines (p.324-331);
e ora liga-se as possibilidades de #so e aproveitamento de espago por parte do espago, o
fato do edificio oferecer variadas possibilidades de se interagir corporalmente com
ele — como em Swept under the carpet (p.212-223), Public proscenium (p.264-271) e Social
infrastructure (p.284-295). O primeiro aspecto é representado em YIM por meio de
diagramas; o segundo, ressaltado pelo posicionamento de figuras humanas nas

fotografias e perspectivas.

4 No original: “It looks crazy, but is in fact a creation of common sense”.
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YES IS MORE!

— ATHEDRY OF EVOLUTION

Figura 158. O “evolucionismo” de BIG: paginas-duplas da introdugdo (p.14-15) e mosaico de alternativas de
“excesso e sele¢do” (p.16-17). Fonte: arquivo do autor.

Figura 159. Detalhes dos capitulos Learning from Lomborg (p.57) e Royal treatment (p.336), mostrando os
respectivos conjuntos de variagGes alternativas de projeto geradas por BIG. Fonte: arquivo do autor.
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FACADE WOLIL DC‘V?W (=)

. SOME STICKING LIP HIGHER, «=e THAT THEY COLLD PUSH AND
EREATING SHELTER FOR BOATSHEDS Pl TO ACCOMMOPATE ALL THE
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NATIONAL DAy CELERRATIONS
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Figura 160. Diagramas sequenciais de geragdo da forma em quatro casos diferentes (da direita para a
esquerda: pp.79, 215, 198 e 278). Fonte: arquivo do autor.
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(WHERE YOU WOLILD PREVIOUSLY TURN TO PAYLIGHT AS THE PRIMARY LIGHT SOURCE,

ELECTRIC LIGHT WAS NOW USED. WHERE YOU WOLILD PREVIOLISLY TURN TO OPEN WINGOL ALL HOTEL ROOMS

|coR FRESH AR, MECHANICAL VENTILATION WAS NOW AVAILABLE. TO SUSTAIN A PLEASE ENTOY LUNLIMITED
200M TEMPERATURE, YOLI NOW LISED AR CONDITIO! VIEWS WITH NO GLARE.

THE ATRILIMS OPEN UP
TOWARDPS THE SKY AND
PAYLIGHT ABOVE RATHER
THAN BEING ENCLOSED ANDP

GRADUALLY A LARGER AND LARGER PORTION OF WHAT IF R@PDOVRE COULD BE OLIR INTROVERTED.
THE CONSTRUCTION BUPGET WAS SPENT URBAN LABORATORY FOR A NEV -
ON INSTALLATIONS, AND A LARGER AND WAVE OF FLUNCTIONALISM, NOT
LARGER BUDGET TO RUN THESE MACHINES. BASED ON ACCUMUILATING MACHING
BUT RATHER SHAPING BUILDINGS

BORING BOXES WITH BIG ENERGY BILLS. AND CHOOSING MATERIALS 50 THE
INHEREN'

AN ECONOMICALLY AND ECOLOGICALLY
UNSUSTANABLE SOLUTION.
—

THE ATRILME ANDP
BUILPINGS ARE NATUIRALLY
VENTILATED ANP COOLED.

Figura 161. ExplicacGes e diagramas explicando o desempenho estrutural ou climatico da forma (detalhes
das paginas 122, 326, 328 e 353). Fonte: arquivo do autor.
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Figura 162. Imagens enfatizando projetos de BIG como catalizadores de acesso e novos usos,
respectivamente: fachada transformada em escadaria e area publica (p.106), piso inclinado aproveitado
como area de lazer para criangas (p.220) e escadaria e rampas de edificacdo aproveitadas para pratica de
parcour (p.388). Fonte: arquivo do autor.

Aproveitando o caso de um projeto fracassado transformado em cenario de
videogame (Swimming pool inside out, p.262) Ingels associa sua abordagem a nogdo de
“jogabilidade” (gameplay). Embora pontual, ¢ uma analogia muita significativa
levando-se em conta a familiaridade de um grande publico adulto jovem com o
conceito: em um jogo (ou um edificio), importaria menos a complexidade da historia

(o “conceito” intelectual, na arquitetura) ou a beleza dos graficos em si (a forma

visual) do que a eficiéncia e qualidade de interagao e diversao global que ele propicia.
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O discurso supostamente pragmatista de YIM, contudo, é acompanhado por
uma constante énfase iconica®; a amalogia por semelbanca visnal é frequentemente
ressaltada nas apresentagoes, tendo-se edificios comparados a ideogramas chineses,
montanhas, espirais, cavernas, garrafas ou desenhos do ilustrador M. C. Escher. Essa
insisténcia, contudo, ndo procura referéncias ou metaforas sofisticadas, e s6 em
alguns casos faz um uso generativo dessas analogias. Trata-se, sobretudo, de um tributo
a trivial recepcao das obras arquitetonicas por parte do publico leigo: afinal,
edificagdes costumam ser popularmente interpretadas, aceitas, rejeitadas ou
satirizadas a partir daquilo ao qual se assemelham visualmente”. Ao apoderar-se
desde o inicio dessa iconicidade, as apresenta¢des de YIM tiram partido dos efeitos
metaféricos como recurso de compreensao e memorizagao da forma, ja direcionando
a recepgao do leitor e fazendo apelo a disposi¢ao associativa ou ao senso de humor

deste.

... TO BECOME THE WORLD'S LARG

ELACK ANP WHITE IMAGE.

AZTECS ANG PH.

10 REWVENT

| TPRT O TTERE

\

Figura 163. Algumas analogias visuais em BIG: respectivamente 1. Comparagdo da proposta de Learning
from Lomborg com as piramides do Egito e o Hotel Luxor de Las Vegas (p.63); 2. Aplicagdo iconogréfica de
foto do Monte Everest para intensificar a analogia de seu projeto “a montanha” em Vertical Suburbia (p.84);
3. Comparagdo da Escher Tower com uma “ampulheta”, uma “taga de champanhe” e uma “garrafa” em
Scandinavian Skyscraper (p.122); e a comparagdo de seu projeto de arranha-céu com um “Arne Jacobsen
pés-terremoto” em Engineering without Engines (p.330). Fonte: arquivo do autor.

42 Refiro-me aqui a0 conceito de “icone” na semiética de C. S. Peirce. Simplificadamente, o icone
refere-se a qualidade de um signo de remeter a alguma outra coisa através da semelhanca que possui em
relagdo a essa coisa (no caso aqui estudado, semelhanca visual).

4 Previsivelmente, as polémicas satiricas envolvendo analogias genitais sio particularmente comuns;

casos recentes e exemplares podem ser vistos nas satiras sobre o edificio Gherkin de Norman Foster,
o AGBAR de Jean Nouvel, o CCTV de OMA e o projeto de Zaha Hadid para o estadio de futebol do

Qatar.
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B) A profissdao: oportunismo, engajamento e dialetismo

Em suas narrativas de trabalho, YIM promove uma imagem geral do oficio do
arquiteto como o de garimpar liberdades e melhorias de condigdes para a vida
humana diante de demandas e restricdes multiplas. O arquiteto seria menos um génio
criador do que um oportunista profissional — no sentido de alguém capaz de identificar
e explorar as oportunidades e potenciais internos a propria dinamica da sociedade.
Nessa abordagem, o papel do arquiteto é sugestivamente apontado como o de uma

“parteira”, simplesmente ajudando a sociedade a parir o seu proprio ambiente fisico.

Nos arquitetos ndo temos que permanecer sendo génios incompreendidos, frustrados
com a falta de compreensio, apreciagdo ou financiamento. N6s nido seremos nem 0s
criadores da arquitetura, mas as parteiras do continuo nascimento de espécies
arquitetonicas conformadas por incontaveis critérios e multiplos interesses. INGELS,
2009, p.14)%

Para exibir o declarado envolvimento com a sociedade, alguns episédios de
YIM ressaltam as ramificagdes “politicas” da profissio e, em especial, o préprio
projeto como catalisador de debate e mobilizagio de atores sociais. A iniciativa
propria, a sensibilidade as demandas sociais — incluindo convenientemente as
demandas de mercado —, os processos de negociagio com 0s usuarios € a presenca
ativa na esfera publica sio preconizadas como uma parte relevante da atuagio do

arquiteto para a viabilizacao de “grandes” ideias.

Nessa dire¢ao, BIG ¢ exibido como um grupo “proativo” que também chega a
propor ao poder publico e a grandes empresas projetos nao-solicitados de grande
escala que visariam resolver problemas presentes ou futuros de desenvolvimento
urbano — como um “superporto” no meio do mar baltico em The BIG Picture, um
gigantesco conjunto habitacional de interesse social para Copenhagen em Battlefield,
ou uma ponte que também ¢ um conjunto de edificios habitacionais em Doznus
Pontus. Mas YIM também mostra o arquiteto como vitima dos ventos politicos:
projetos e empreendimentos cancelados pela troca de administracbes municipais
(Swimming pool inside ont), por disputas politicas (Battlefield) ou mesmo a faléncia se um
pafs inteiro na crise financeira (National Baws Stage of Iceland). Essas relagoes da pratica
com o contexto politico foi expressa em YIM pela inclusao pontual de personagens e
de imagens de veiculos jornalisticos — com destaque singular de um “panorama”

destes para a maior polémica enfrentada pelo grupo até entdo, no caso de Battlefield.

4 No original: “We architects don’t have to remain misunderstood geniuses, frustrated by the lack of
understanding, appreciation or funding. We won’t even be the creators of architecture, but rather the
midwives of the continuous birth of architectural species shaped by countless criteria of multiple
interests”.
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As questoes e contendas do livro, por sua vez, sao frequentemente expressas
com um “dialetismo” estrutural tanto na forma de tratar o engajamento com a
sociedade quanto na exposi¢ao da elaboracao projetual. Trabalha-se continuadamente
com oposi¢oes convenientemente simplistas desde a introdugao do livro: economia
versus ecologia, tradicio wersus modernismo, mercado zersus interesse social e,
principalmente, “vanguardismo” zersus “pragmatismo”’. Concomitantemente, nas
apresentacOes de projeto as exigéncias do programa, dos clientes ou do sitio de
implantagao sio identificadas como um conjunto aparentemente conflituoso ou
literalmente contraditério. Apds serem delineadas, tais “contradi¢oes” alegadas sio
reveladas pela analise como sendo falsos problemas, ou a0 menos como condi¢oes
nao necessariamente excludentes; e a abordagem do escritério é entdo introduzida
como oferecendo a sintese ou sobreposicao dos “falsos” opostos de uma maneira

que, no interior do esquema proposto, todas as exigéncias normalmente tidas como

antagonicas sao devidamente satisfeitas.

Figura 164. RepercussGes dos projetos de BIG na imprensa, segundo YIM: a polémica sobre o Pavilhdo
Dinamarqués da Exposicdo de Xangai (p.44) e um mosaico jornalistico em pagina-dupla para a prolifica
polémica em torno da proposta de habitagdo de baixa renda para o campo Clover, em Copenhagen (p.309).
Fonte: arquivo do autor.

MARRIES THE ATTRIBUTES
OF A HISTORICAL SPIRE
WITH THE FUNCTIONALITY
OF A MOPERN
SKYSCRAPER.

THE STRATEGY OF THE VOIP
ALSO BECAME THE ANSWER
TO THE INHERENT PILEMMA
OF THE COMPETITION.

BY TURNING THE MUSEUM
THE UNESCO AUTHORITIES INTO A VOIP, WE COULDP

WHILE THE MUSEUM WANTED COMBINE THE NEED FOR

DEMANDED THAT THE
A MASTERPIECE TO ATIRACT W DysCRETION WITH THE
- iorodio BE MAXIMLIM ATTENTION. ..

COMPLETELY INVISIBLE. . . PESIRE FOR ATTENTION !

Figura 165. A “dialética” de BIG na iconografia de YIM: sintese de tipologias (p.44) e sintese de exigéncias
contrarias em To be and not to be (p. 235). Fonte: arquivo do autor.
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E nessas narrativas “dialéticas” de tese, antitese e sintese que se exibe a
“alquimia” do ‘“utopianismo pragmatico” de BIG — sua alegada posicio de
“transformar a satisfacdo em uma agenda radical” e “atar interesses conflitantes em
um n6 gérdio de novas ideias”, numa “bigamia arquitetonica”, na qual se pode ter
ambos os contrarios (INGELS, 2009, p.14-15). Um exemplo esta no caso do Museu
Maritimo da Dinamarca, graficamente apresentado como sintese entre “ser” e “nao
ser’”: o cruzamento improvavel entre o desejo contraditério do cliente por uma obra-
prima e a exigéncia por um edificio o menos visivel o possivel, resumida num
diagrama simples. Em conjunto com o pendor pela analogia, esse discurso dual se
manifesta também na recorréncia a explicar alguns projetos como mistura de
tipologias: a funcional mas magante “lamina modernista” ou o arranha-céu
“americano” misturados ora a interessante torre espiral “dinamarquesa” (p.105), ora
a0 bloco perimetral “europeu”, ora a tortuosidade do tragcado urbano “barroco” ou
“arabe”.

Essa sintese, por sua vez, em geral é apresentada por meio de uma virada ou

epifania, num esquema retérico que W. Wiles resumiu do seguinte modo:

Uma encomenda aparentemente simples é complicada por um sitio inadequado, ou
demandas contraditérias do cliente, ou alguma restricdo imposta pela lei de
planejamento dinamarquesa. A resposta de BIG é uma deslumbrante guinada contra-
intuitiva na compreensao, que envolve girar toda a estrutura de cabega para baixo, ou
mandar a “pequena sereia”, marco de Copenhagen, para a China. Uma forma bizarra é
entdo torcida e empurrada para acomodar o programa ou dar conta do
aproveitamento solar, com um resultado que parece esquisito, mas que na verdade é
completamente racional. (WILES, 20/11/2009)4

Nessa senda, BIG se apresenta repetidamente driblando ou explorando as
brechas em regras. No ja citado caso do Museu Maritimo, vencem o concurso de
propostas justamente ao contrariar frontalmente certas exigéncias basicas deste; e no
caso do Centro Maritimo da Juventude, o grupo contorna a legislacio proibitiva de
Copenhagen, resolve a situagao de contaminagao do solo, conquista mais espago util
e tem sua proposta aprovada sem um projeto propriamente dito — tudo com um
unico “gesto” de unir piso e cobertura da edificagdo como uma unica area publica
continua. Essa imagem de asticia pragmatica é também exemplificada nos

reaproveitamentos que BIG faz de seus proprios projetos fracassados — como

4 No original: “A seemingly straightforward brief is made complicated by an awkward site, or
contradictory demands from the client, or some restriction imposed by Danish planning law. BIG’s
response is a dazzling counter-intuitive shift in understanding, which involves flipping the whole
structure upside-down, or sending Copenhagen’s landmark “Little Mermaid” to China. A bizarre form
is then tweaked and nudged to accommodate the programme or to take account of solar gain, with an
outcome that looks outlandish, but is in fact wholly rational.”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113329/CA


PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

318

complexos rejeitados na Dinamarca que sio ampliados e adaptados para propostas
na China ou Dubai, ou num conjunto empresarial que, tendo seu local de
implantacao mudado, ¢ simplesmente virado de cabeg¢a para baixo para se encaixar a

nova situacio.

A despeito da afirmacao de Ingels de que o processo de trabalho do arquiteto é
demasiadamente “prosaico”, “inconsistente” e “ndo-heroico” (p.22), a abordagem
narrativa de YIM retrata o oficio de uma maneira relativamente aventurosa,
entusiastica e sem hesitagoes. Obviamente, para sustentar os sliggans do grupo e
explicar dezenas de casos diferentes de forma suficientemente rapida para nao
esgotar o interesse do leitor, opera-se uma sistematica simplificagdo das situagdes,
racionaliza¢Ges pos-fato que nao guardam fidelidade a complexidade por vezes
titubeante do processo projetual (e nem declaram querer fazé-lo), e que fazem
omissdes pontuais e convenientes — incluindo certas ideias e procedimento que se
da a entender (sem propriamente se afirmar) como sendo zsights originais de BIG

° Em tais

mas que, na verdade, ji figuraram no repertério de outros arquitetos’
ficgoes simplificadas, entdo, o discurso “dialético” de YIM se opera justamente pela
construcao e destaque de expectativas tradicionais hipotéticas, a superagio destas, por fim, é
justamente o elemento central de afirma¢do do valor e inteligéncia de BIG e, por

tabela, do préprio oficio do arquiteto.

A busca defendida por YIM desde sua introdugao ¢ a de dizer “sim” a todas as
exigéncias e for¢as em jogo sem, contanto, deixar que “agradar a todos” signifique
ficar preso ao “minimo denominador comum” de um resultado mediocre; e, nessa
dire¢ao, ele chega a sugerir provocativamente a arquitetura como um “substituto” da
politica. A diferenciacio feita é — como boa parte do livto — tdo simplificada
quanto sugestiva: os atores tradicionais da politica e da midia dependeriam da
manutengao de conflitos entre diferentes interesses para conseguir atengao, se
perpetuar no poder ou fazer barganhas; ja os arquitetos e urbanistas — BIG —
poderiam usar o projeto para resolver conflitos alimentando-se da sobreposi¢ao desses
interesses a principio conflituosos. Em consonancia com a substituicdo de
“revolucao” por “evolucao”, Ingels propde trocar a conotagdo negativa de
“radicalidade” — de ser contra algo — por uma “positiva” de ser a favor de algo —

convertendo automaticamente o “sim” universal de BIG numa “resposta radical”.

46 Para além do ja citado débito ndo-mencionado no processo de “excesso e sele¢io”, pode-se citar o
caso do procedimento de datascaping para modelar um volume de maxima ocupacio em Bureaucratic
Beauty (p.128-135), ja usado por outros e que em tudo se assemelhado ao que MVRDV ja preconizava
em FARMAX; e o aproveitamento despudorado da ideia pensada para um projeto para aplicagio em
outro projeto de natureza e programa diferentes, ja feito por OMA na Casa da Musica do Porto.
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Embora discutivelmente falaciosa®’, essa oposicio da politica a conciliagio via
criatividade técnica tem apelo ideoldgico popular, e tacitamente coloca o arquiteto ao
lado do “povo”. Para o critico J. Fowler, nesse “populismo” de BIG “forma”
corresponderia a “atitude”, num modelo de operacio performativo que “abrange
ambivaléncias ideologicas” (FOWLER, 2012, p.229). As apresentagoes de projeto de
YIM procurariam, entio, demonstrar “a eficacia da forma como forga sociopolitica
insurgente”; mas essa operagdo sO funciona numa realidade cuidadosamente

depurada pela narrativa e diagramas do grupo.

[...] a despeito de toda a louvavel retérica sobre abracar a diversidade de forcas socio-
politicas e econdmicas, o trabalho de Ingels é relacional apenas no interior do
contexto social autbnomo providenciado por ele mesmo. [..] Ingels constréi uma
ecologia social grafica tio hermética quanto autossuficiente. Dentro de seu recorte, ha
pouca abertura palpavel a contingéncia da vida urbana. Na verdade, o valor do
trabalho estd na fic¢do reducionista e monolitica do mundo que ele apresenta — uma
plausivel e sedutora realidade alternativa (e implicitamente critica) a "nossa realidade"
de vitorias, derrotas e barganhas. O verdadeiro artificio de Ingels esta em agir como se
a lacuna entre as duas realidades paralelas nio existisse. (FOWLER, 2012, p.230)%.

C) Popularidade e comunicabilidade

Tendo-se em vista a grande relevancia do humor nessas narrativas de supera¢ao
de expectativas e paradigmas, é interessante tracar analogia (ja sugerida pelo proprio
Ingels na entrevista incluida em YIM) com a estrutura de uma piada. Piadas
combinam sagacidade, dramatizagio e surpresa estruturadas em torno de uma
“punchling’: um ato que cria a “graca’ justamente ao contrariar expectativas e mudar a
perspectiva de uma situagao. Por outro lado, para que o “humor” possa ocorrer,
tanto as premissas iniciais quanto a virada da pumchline precisam estar claras e

reconheciveis para seu publico; e, nesse sentido, o recurso de BIG a simplificagao,

47 A sugestdo ¢ particularmente digna de desconfianga quando vista a partir de qualquer lugar onde a
politica e sociedade sio mais multifacetadas e agbnicas do que nos paises que (ndo por acasor) foram
os clientes da maioria dos projetos em YIM: a relativamente harmoniosa social-democracia da
Dinamarca e os nada democréticos estados da China e dos Emirados Arabes. Para uma interessante
andlise das implicagbes e das estratégias politico-ideoldgicas latentes na retorica de BIG, ver
FOWLER, 2012.

4 No original: “[...] for all the valuable rhetoric about embracing a diversity of socio-political and
economic forces, Ingels’s work is relational only within the autonomous social context that he has
rendered for himself. [...] Ingels constructs a graphic social ecology that is as hermetic as it is self-
serving. Within this framework, there is little tangible embrace of the contingency of urban life.
Rather, the value of the work lies in the reductive and monolithic fiction of the world he presents—a
plausible, seductive alternate reality to (and an implicit critique of) “our reality” of winning, losing, and
bargaining. Ingels’s true craft is in acting as though this gap between the two parallel realities doesn’t

exist”.
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lugares-comuns, analogias e referéncias culturais que prescindem de repertério

especializado apontam para um publico muito amplo e plural.

YIM procura mostrar a arquitetura como um assunto vital e cotidiano para a
sociedade, afastando-a das conotacbes de arranjo cosmético, capricho de génios,
problema exclusivo de técnicos ou jogo erudito de connoissenrs. A figura inimiga
implicita de YIM, nesse sentido, ¢ a da arquitetura como atividade autocentrada e
elitista economicamente ou intelectualmente. Mesmo a sede de um banco ou uma
casa de Opera sao ressaltadas em termos de criagio de espagos publicos livres; e
mesmo a forma mais complexa e/ou incomum ¢ explicada a partir de questdes
praticas cotidianas, operacoes geométricas simples e/ou referéncias culturais

reconheciveis aos leigos em arquitetura.

Ja incutida em sua auto-defini¢io como “manifesto de cultura popular”, essa
tendéncia ¢ continuadamente reforcada no texto e iconografia. O uso de termos e
imagens técnicos ¢ bastante reduzido, e mesmo as ideias, analogias e referéncias
usadas sdo, em geral, de dominio relativamente amplo e nido-académico, sejam
propriamente arquitetonicas — {cones turisticos como a escadaria da Piazza di
Spagna em Roma, a Ponte Vecchio em Florenca, a Opera de Sidney ou o Museu
Guggenheim de Bilbao — ou da cultura e artes em geral — fabulas de Hans
Christian Andersen, Hamlet de Shakespeare, a anedota do “ovo de Colombo”,

pinturas de van Gogh ou a propria teoria da evolugao.

Reduzindo ainda mais a distancia empatica entre escritorio e o publico, a
narrativizagdo de YIM ¢ intensamente personalizada, amalgamando as explicagoes
projetuais a anedotas e curiosidades da experiéncia pessoal do grupo. Tal
personalizacao ¢ declarada desde o inicio do livro, quando Ingels “fala” ao leitor que
a ambicao do grupo ¢é “capturar a experiéncia de uma visita pessoal ao estudio, ao
sitio de constru¢ao ou a um de nossos edificios” para transmitir “a energia de um
encontro face-a-face com um arquiteto” (INGELS, 2009, p.22)49; e, graficamente, ela
se manifesta especialmente na constante inclusio grafica da figura de Bjarke Ingels
como personagem e “mestre de cerimonias”: alguém que tanto narra o “acontecido”

como, por vezes, estd nele (isto é, no espago ou imagem mostrado).

O aspecto de YIM que mais manifesta essa dimensao “popularizante” do
discurso profissional de BIG, contudo, é a propria escolha e o uso particular das
historias em quadrinhos. YIM evita experimentos mais sofisticados e provocativos

com a representagao da temporalidade e espacialidade da arquitetura — como, por

% No original: “This is our ambition here: to capture the experience of a personal visit to the studio,
the construction site or one of our buildings which is to transmit the energy of a face-to-face

encounter with an architect”.
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exemplo, os de expoentes vanguardistas como Chris Ware, Richard McGuire ou
Patrice Killoffer — e adota a versao mais popularizada e acessivel do vocabulario do
género, com elementos (requadros, baloes de fala ou pensamento, recordatorios,
onomatopeias e fontes tipograficas tipicas) que nao apenas sio, mas também
simbolizam quadrinhos e cartuns. Privilegiando a maxima comunicabilidade, em YIM
os quadrinhos sio uma conven¢ao e um simbolo oportunos para criar algo ao
mesmo tempo familiar € novo em sua aplicagio™. Na verdade, o predominio evidente
da fotografia de edificagdes ou de maquetes fisicas acaba aparentando o visual do
livto a uma fofonovela — género com conotagdoes ainda mais popularescas,

descartaveis e derivativas que os quadrinhos desenhados.

Nesse ponto, o projeto do livro apresenta certa concordancia com a
abordagem arquitetonica defendida por ele: ao invés de voltar-se a exploragao formal
autbnoma, encara-se as escolhas de projeto a partir de seu efeitos de desempenho e
iconicidade. O quadrinho, afinal, é pratico: é uma estrutura aberta o suficiente para
permitir boa flexibilidade de acomodag¢iao dos contetdos verbais e pictoricos e a
producao de variadas relagdes de sequéncia e verbo-visualidade; e também ¢é
convencional e estavel o bastante para nio exigir muito esfor¢o de leitura e
interpretacido, permitindo o controle da experiéncia de imersio e dos efeitos
narrativos sem um reposicionamento constante da percepgao do leitor. Ha diversos
momentos visualmente canhestros no livro’'; mas na ousadia da escolha e na leveza
do visual ambiguamente “descartavel” de bookazine e “fotonovela”, BIG de certo
modo se desobriga a atingir um refinamento grafico constante: parecer sofisticado ¢é
muito menos importante que parecer duwertido. O quadrinho, assim, também ¢
aproveitado como simbolo, agregando conotag¢des culturais de diversao, jovialidade,
juventude, fantasia e dramaticidade; e nisso ele, de certa forma, performatiza seu
proprio desempenho — mais do que ser “facil”, ele também parece feito para sé-lo. O

recurso a linguagem dos quadrinhos é — e, performaticamente, se declara sendo — a

% Com seu didatismo grafico, seu recurso frequente ao humor e sua estratégia de articular a
explanacdo na personificacdo do proprio autor do livto como “guia”, YIM aproxima-se curiosamente
do “tratado” Desvendando os Quadrinhos (Understanding Comics, 1993), de Scott McCloud — uma
referéncia relevante para muitos dos que, como Ingels, eram aficionados por histérias em quadrinhos
nos anos noventa. O livto de McCloud, contudo, ¢ um “metaquadrinho” voltado a dissecar e
demonstrar capacidades expressivas especificas de seu meio — portanto, um exemplo paradigmatico
de publicacio performativa, manifestando as operagdes verbo-visuais que descreve e analisa. Para uma
analise breve de YIM que traga comparagbes com exemplos de histérias em quadrinhos que fazem
experimenta¢ées com a narratividade do espago arquitetonico, ver o texto de Koldo Lus (vulgo
“Klaus”) na revista Clog (LUS, 2011, p.102).

51 Por exemplo: em sua opgao pela literalidade de traducdo dos videos de BIG via simples “corta-e-
cola” de quadros congelados, Infinity 1oop e The BIG Picture tém um resultado particularmente
insatisfatério em termos de resolugao de imagem, sequenciamento e posicionamento de balées de fala.
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um sé6 tempo simples, eficiente, familiar e, ainda assim, atrevido e surpreendente:

caracteristicas que BIG procura salientar em sua obra e abordagem profissional.

Yes is More, enfim, procura retratar a produ¢ao de uma arquitetura “inovadora”
porém democratica: acessivel fisicamente, iconograficamente, intelectualmente.
Enquanto objeto a ser fruido e usado, ele certamente incorpora uma “acessibilidade”
analoga em seu desempenho ou “jogabilidade”, de uma maneira em que fun¢io e uso
confundem-se com /ager. Mas sua abordagem também ¢é manifestada sizbolicamente na
op¢ao pelos quadrinhos; ela sintetiza (e sinergiza) expressividade visual e simplicidade
de leitura num tnico gesto ousado, esquematico e reconhecivel que, 2 maneira de um

logotipo ou de um icone de computador, serve de signo e metafora identitaria geral.

6.4
Consideracoes Finais: trés livros de arquitetura

Considerados os dois casos observados neste capitulo, cabe encerrar
destacando os paralelos, convergéncias e divergéncias encontrados na forma de se
manifestar o discurso profissional através da midia livro nestes e no caso do capitulo
anterior; ocorréncias que refletem diferencas de estratégia, mas também diferencas
importantes na propria abordagem profissional e também nos contextos praticos e

culturais em que os livros foram produzidos.

Para fins de sintese meramente quantitativa, incluo neste final de capitulo um
quadro comparativo reunindo alguns dados citados anteriormente neste capitulo e no
anterior. Pode-se notar nesta o quanto $,M,I, X se destaca em termos quantitativos,
com um peso ¢ numero de paginas que ultrapassa a soma dos dois predecessores; e,
obviamente, tais fatos foram um fator essencial para que esse monofesto exibisse
tanto variedade grafica quanto densidade de conteddo bem maiores. Em termos de
unidade, FARMAX tem um nimero de capitulos nao-projetuais até maior que o
livto de OMA, mas esses sao relativamente curtos em comparagao, ocupando menos
espaco. Por outro lado, é muito significativo que tendo menos de um terco do
tamanho total de S,M,L, X1, Yes is More agrupe a mesma quantidade de projetos (35);
a despeito de ser o caso mais “pop” e “leve”, a densidade média de informacio do
monofesto de BIG ¢é a maior de todos os trés — uma compressio que, COmMoO se viu,
também ¢é um limitante na criagao do tipo de efeito “cinematico” explorado em seus

dois antecessores.
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S,M,L XL FARMAX Yes is More
OMA MVRDV BIG
1995 1998 2009
24x18 x7 cm 21x15x4,7cm 25x16,3x2,8cm
1380 paginas 736 paginas 400 paginas
2,7 kg. 1,22 kg. 1,08 kg.
Capa dura. Brochura, capa mole Brochura, capa mole
opacidade média, opacidade média e sem opacidade alta,
couché fosco. revestimento. couché fosco.
1975(1981) — 1994 1991(1993) - 1997 2001(2006) — 2008
20 anos, com 13 de 6 anos, com 4 anos de 7 anos, com 4 anos de
atuacdo efetiva (desde estudio oficialmente PLOT e 3 anos de BIG
1981). formado (desde 1993) (desde 2006).
Por escala de projeto. Por tema geral (mas nao Sem segdes.
por tipologia).
53 capitulos 41 capitulos 35 capitulos
35 projetos 20 projetos 35 projetos
18 textos e outros 21 textos e outros
09 projetos 03 projetos 05 projetos
- 07 projetos
--- 12 textos
75 / 08 péginas 40/ 10 péginas 16 / 04 paginas
80/ 02 péginas 24 / 02 paginas /

Quadro 7. Dados quantitativos dos trés casos estudados.

Como visto, em seus respectivos momentos de produ¢ao os trés casos se
relacionaram a operagdes mais amplas e coordenadas de promogao de seus
escritorios, e todos buscaram apoio institucional. Nisso, o trabalho de design grafico,
por sua vez, teve inser¢oes diferentes no processo de concepgao de cada um: em
S,M,L,XI_ uma exploracio de uma pluralidade de varia¢oes criativas que se fundiu a
concepg¢ao do livro e é creditada dessa forma; em FARMAX, um trabalho mais
independente e paralelo do designer, relevante mas sem o mesmo grau de
envolvimento no conceito basico do livro; e, em Yes is More, a producao grafica

interna ao escritério de arquitetura — incorporando mais profundamente o trabalho
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de comunicacdo a rotina e estrutura do estudio — e o dialogo com firma de design

como consultoria estratégica.

Retomando as consideragoes feitas ao final do capitulo anterior, pode-se ver
em Yes is More ¢ FARMAX expectativas de notoriedade semelhantes as de
S$,M,I,XI; os mesmos eixos de valoragdo — valor discursivo, valor arquitetonico,
valor tedrico, valor de inovacdo, valor de entretenimento — embora com

manifestagoes e pesos distintos, sao operativos para a compreensao desses casos.

6.4.1
Livro e Ethos

Como ja discutido, todos os casos estudados sao livros “hibridos”, nao
enquadrados em categorias muito estaveis e definidas de publicagao. Mas todos
exibem uma mescla de “o que temos até agora” e “o que esta porvir’, e é no aspecto
do porvir que se aproximam da nog¢ao de “manifesto”. O “manifesto retroativo” da
Nova York Delirante de Koolhaas ja tragava em 1978 a polaridade entre manifesto sem
evidéncia empirica (0 modernismo) e a realidade empirica sem manifesto (Manhattan); em
1995, talvez ainda em dialogo com tal oposi¢ao, S,M,[,XI. “usou o passado para
construir o futuro” (KOOLHAAS, 2000), com um ambiguo manifesto retroativo
sobre seu proprio escritorio, apoiado em também ambiguas evidéncias empiricas (os
projetos e edificacOes). Semelhante dinamica pode ser vista nos dois outros casos
estudados, num esfor¢o por tratar projetos como evidéncias de determinadas
abordagens defendidas, e de fazer do livio menos um compéndio olhando para o
passado — o qual, no caso de BIG e MVRDYV, era muito curto — do que uma carta

de intengdes, interesses e métodos para o trabalho em andamento e futuro.

Dentre os trés livros, o de BIG ¢ o que mais procurou se aproximar de um
“manifesto” propriamente dito: declarando-se efetivamente um, procura fechar um
conjunto contido e definido de exigéncias e principios a defender e reiterar.
Paradoxalmente, é também de certa forma o caso mais parecido com uma
monografia, dedicando-se por completo ao trabalho do préprio grupo e insistindo
ostensivamente na autoimagem e nos slgans de BIG; é, portanto, o caso estudado em
que o termo “monofesto” aplica-se de forma mais literal. Ja FARMAX, conforme
dito anteriormente, é 0 caso que se aproxima mais de um modelo “tratadistico” de
reflexdo e estudo de métodos e questdes a partir de um conjunto multiplo de
projetos, entre os quais se inclui especialmente aqueles de autoria de seus proprios
organizadores. Aqui, o frémito do “manifesto” no discurso verbal ¢ relativamente
rebaixado para dar mais espago a objetividade implicita ao “estudo”, a “pesquisa” e a
demonstra¢ao de dados; o tom expressivo de novidade, contudo, é reforcado pela

performatividade do projeto grafico. Em comparagao a ambos, S,M,[,XI. é mais
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ambiguo e exploratério — ou, no minimo, esfor¢ou-se em se mostrar assim — com
textos que sdo mais ensaios e polemizagoes do que propriamente manifestos ou
prescri¢des, e sem a mesma valoriza¢do aparente da objetividade dos dados presente
em FARMAX.

Num ambito geral, FARMAX se assemelha mais a $,M,[,XI. no que toca a
forma do objeto livro (o volumoso “bloco de informag¢ao” de design cambiante) e ao
tipo de conteido (projetos junto a textos e estatisticas); e Yes is More assemelha-se
mais a S,M,I,XI. do ponto de vista da proposta geral — exibir os potenciais e
vicissitudes da profissio do arquiteto, usando como exemplo a propria experiéncia

pratica do grupo.

6.4.2
Verbo-visualidade e a dimensao de sinédoque do design

Em suas respectivas exibi¢oes do oficio, por sua vez, notou-se diferencas
importantes no que se refere a construcio da imagem do profissional e da
caracterizagao do regime de “autoria” do trabalho de arquitetura. S,M,I,XI., nesse
aspecto, constréi uma ambivaléncia continua entre a “voz” dominante de Koolhaas e
a mirfade de citagdes textuais e iconograficas do livro, por um lado, e entre sua
personalidade e perspectiva de narrador e a énfase dada a contribui¢ao coletiva nas
propostas. Em comparagio a S,MIL,XI, FARMAX ¢é mais enfaticamente
despersonalizado: ndo exibe a face de seus autores, ndo conta historias, inclui projetos e
estudos de outros autores e trata o projeto como método informacional
relativamente desprovido de subjetividade. YIM, por sua vez, ¢é enfaticamente
personalizado: embora reproduza o discurso de despersonalizacio da autoria (o
arquiteto é apenas o “parteiro” da sociedade que cria a si mesma) a figura e a voz do

arquiteto reaparecem a todo o momento, insistentemente.

Nessa questdo de personalizacio, é relevante considerar que YIM surge num
contexto ainda mais avancado de autopropaganda por parte de escritorios de
arquitetura do que o de FARMAX. A despeito disso, porém, o distanciamento dos
dois monofestos nesse aspecto também esta relacionado a uma diferenga efetiva em
uma caracteristica essencial aos dos trés grupos estudados aqui: o zanejo da informagao.
Nesse sentido, é possivel entender essa diferenca entre os dois “filhos” de OMA em
termos de uma divergéncia de énfase em vetores que, na verdade, ja estavam
presentes no interior da multiplicidade do “escritério-mae’: a potencialidade criadora

dos fatos quantitativos, de um lado, e o uso da comunicabilidade narrativa, de outro.

Nessa “exibicdo de si”, todos os trés livros funcionam como aparatos de

exibicdo de inteligéncia por parte de seus autores, e nesse ponto especifico exploram em
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diferentes medidas o aspecto verbo-visual de seus livros — seja de forma mais
multifacetada e questionadora (OMA), mais discreta e pragmatica (MVRDV) ou mais
coesa e incisiva (BIG). A analise feita mostra um esfor¢o de converter os livros em
exemplos e amostras do ezhos e obra de seus escritorios, ainda que com focos e

estratagemas distintos.

No primeiro monofesto de OMA, o livro em si adquiriu complexidade analoga
a da arquitetura de grande escala, o tipo de complexidade cruzada de informagoes
com a qual o grupo lidava entdo. Nesse caso, a abordagem dada ao objeto livro foi a
de uma midia a ser ativamente explorada para producao de diferentes e novas
maneiras de representar a arquitetura enquanto ideia, atividade ou objeto fisico. Tal
explora¢do, como visto, produz paralelismos entre a experiencia do livro e a
experiéncia do espago arquitetonico — como no caso do Kunsthall em S,M,I,XI. —
ou entre a organizacao e estruturagao do livro e da arquitetura enquanto objetos —
mais enfaticamente, da apresentagao da Grande Biblioteca de Paris em §,M,L,XI..
Esse horizonte de compara¢ao ou homologia entre livro e arquitetura, por sua vez, é
bem atenuado em FARMAX; o livro ¢ um acimulo de informacdo, sem a mesma
énfase na performatividade das apresentagoes como “tradugao” da organizagao ou da
experiéncia arquitetonica. Em sua logica simples de “empilhamento” ou de criagdo
de panoramas informativos, cria-se certa homologia com a légica organizacional de
alguns edificios (como o Silodam); mas o que se “manifesta” verbo-visualmente no
livro é, sobretudo, a perspectiva informacional do proprio grupo. Yes is More, por fim,
esta desprovido da ambicdo de criar homologias entre o espago biblio-grafico e a
organizagdo ou experiéncia do espago edificado: sua configuracao grafica volta-se a
possibilitar narrativas eficientes e a construir uma identidade, repetindo e ampliando

caracteristicas da “marca” BIG em outros meios.

Essas diferencgas refletem-se nas relagoes de verbo-visualidade, diagramagio e
encadeamento desenvolvidas nesses livtos. Em termos de narratividade, S,M,1,XI. e
YIM sao ambos mais narrativos que FLARMAX; mas o primeiro destes trabalha com
maior abertura interpretativa e com uma ambiguidade deliberada. O monofesto de
Koolhaas ¢ intensamente variado, por vezes com uma pluralidade de “vozes”
convivendo nas paginas; a variagdo na estrutura visual ¢ o encadeamento dos
capitulos ¢ o fator de diferenciacdo, de modo que o encadeamento e diagramagao sao
dados estruturantes da mensagem geral do livro. Em FARMAX | a variagao visual é
bem menor, mas ainda ¢ a estrutura grafica do livro que confere identidade e efeito; o
livto ocasionalmente desenvolve relagoes de organicidade verbo-visual (mais em
capitulos de estudos que nas apresentagoes de projeto), mas em geral texto e imagens
permanecem independentes e com uma estrutura de simples “sucessdao de slides”. A

organicidade verbo-visual de YIM, por sua vez, é preponderantemente logocéntrica:
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mesmo estando sempre junto as imagens, o discurso verbal é o estruturante,
favorecendo a “funcdo textual” de continuidade mais do que o corte e
estranhamento produzidos ocasionalmente em FARMAX e enfaticamente em
SMILXI..

6.4.3
Mundanidade, contingéncia e (des)continuidade

Nessa senda de “manifestar” graficamente sua propria atuagao, todos os trés
monofestos também buscaram se enredar no campo multifacetado da cultura
contemporinea e apresentar-se como parte dele. Na dialética interna da disciplina da
arquitetura, o “mundo” costuma ser tanto a paisagem simbolica externa a cultura
intradisciplinar e/ou académica quanto a realidade exterior as concep¢oes do
projetista — ou seja, a contingéncia dos multiplos processos e demandas que
impactam a ideia “interna” do arquiteto; e, em seu design, os trés livros abrem-se
iconograficamente e estruturalmente de formas distintas para essa contingéncia
“mundana”. De forma resumida, pode-se dizer que FZARMAX absorve o “mundo”
exterior num recorte relativamente contido e relacionado pratica ou metaforicamente
a seu discurso e com cada tema com o qual trabalha; YIM, por sua vez, reconstroi
esse mundo como anedota, minimizando a intromissio de discursos, dados e
imagens exteriores ao seu proprio discurso. Ja S,M,I,XI, em sua extensao e
variedade (afinal, tem em si mais paginas que os outros dois casos juntos) engloba em
si essas duas situacOes de apropriagdo — a narrativa ou a colagem ou adi¢do
metaforica — mas ressalta ainda uma terceira situagao, a da pura intromissao ruidosa

e descontinua de discursos “externos’” ao livro.

Mesmo criando suas proprias racionaliza¢oes e simplificagdes, no monofesto
de OMA a relagao entre palavras e imagens, entre a sequéncia e os elementos, entre
os fatos e as fantasias — entre a “arquitetura” e o “mundo”, enfim — sempre
constitui um problema, uma tensdo, uma fricgdo que é mantida em alguma medida. A

S, . : . y " .
sobreposicao é o mecanismo base de seu design, seja por “colagem” espacial ou por
“montagem” temporal; e, usando os termos de Ranciere, em S,M,[,XI., o pdlo
“dialético” da montagem — a descontinuidade, por assim dizer — tem mais for¢a do

que nos outros dois casos.

Como S,M,L,XI., FARMAX inclui uma iconografia do cotidiano midiatico —
que funde jornalismo, costumes, politica — como metafora; mas seu diferencial é a
preferéncia dada a “fatos”, procurando dados e discursos cientificos ou técnicos,
muitas vezes apresentados em forma de colagem ou e simples adi¢ao direta ao livro,
numa énfase quantitativa que ultrapassa seu predecessor. Em YIM, por outro lado, a

preocupagao com a sugestio de factualidade é preterida em prol da coesao e cadéncia
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narrativa. Nao é necessario adicionar planilhas de dados, graficos, pranchas, croquis,
anotagdes ou outros registros pretensamente mais “diretos” e menos filtrados da
realidade e do oficio da arquitetura. Diferentemente de S,M,I,XI. — e, em menor
extensao, de FARMAX — YIM nio tem informagOes visuais ou verbais
simplesmente “invadindo” o livro, sejam do “mundo exterior”, seja da propria
pratica do escritorio. Toda informacao “interna” ou “externa” a disciplina adentra o
livto pelo mesmo filtro ficcional, estd sempre interna ao enredo urdido por Ingels.
Tudo ¢ reconstruido numa narrativa coerente e simples, uma ficgao heuristica que,
embora util e eficiente, omite ou deixa pouca margem para o desencontro entre o

real e sua representagao.

De fato, a “continuidade” tanto literal quanto metaférica ¢ uma chave
interessante para entender a abordagem de BIG, cujo discurso e arquitetura, em
contraste com a produc¢ao de expoentes como Koolhaas, Eisenman ou Tschumi nos
anos oitenta e noventa, evita descontinuidades e rupturas. Se Koolhaas abre
SMIL,XI. declarando que toda a coeréncia da profissio arquitetonica é

necessariamente “cosmética” ou “produto de autocensura”, catorze anos depois o

>
discurso de Ingels esfor¢a-se em construir uma ostensiva identidade na diversidade; a
"eficiéncia" da arquitetura, em BIG, é a da suavizagdo dos desencontros entre seus
diferentes aspectos. No campo do discurso projetual, entdo, sua arquitetura nao
investe na tensao da ruptura ou na disjun¢ao irresolvivel, mas muito mais em urdir
uma narrativa de continuidade e harmonia reconquistada entre funcgio, forma e
significado — ou, para usar o termo mais afeito ao mundo do marketing, a sinergia

entre esses elementos.

6.4.4
Publico-alvo, entretenimento e cultura contemporanea

Nesse ponto, cabe destacar as diferengas implicadas em termos de publico-alvo
implicito e de discursos com os quais as respectivas publicacdes dialogam.
Descontinuidades e tensées, por exemplo, tém sido uma caracteristica identificada
com praticas "vanguardistas" ou de "alta-cultura"; e 5,M, I, X1, nesse sentido, exibe
um desejo de didlogo com a intelectualidade e cultura pdés-moderna dos anos
noventa. FARMAX mostra uma interlocu¢do com o meio académico — ainda que

<

menos “filos6fica” do que “cientifica”, buscando menos posicionamentos do que
dados. Yes is More, todavia, busca legitimagdo justamente num tom nao-
intelectualizante, na impressao de ser znteligente e, ainda assim, acessive/ a um grande
publico.

A dimensao de entretenimento presente nesses livros é um angulo particularmente

revelador para se considerar essa diferenca de modulag¢ao de discurso e possivel
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publico-alvo: no que toca ao humor, por exemplo, podem-se ver momentos cOmicos
e irOnicos nos trés casos, mas com énfases distintas. No livtro de OMA ha uma ironia
que permeia boa parte do volume, um senso de humor que nido abre mio da
inquietagdo e da incerteza quanto aos rumos da profissao; no monofesto de
MVRDYV, o tom de humor ¢ reduzido e predomina certa “neutralidade”, a seriedade
propositiva da demonstrac¢ao de dados; e, em BIG, predominam a esperteza e a gag,
imbricadas a uma constante demonstracio proativa de entusiasmo — a inquietagao

definitivamente perde para a empolgacao.

Ha de fato um grau de “diversio” inerente a todos esses livros, uma
distribuicao de “guloseimas” ou jogos visuais capazes de estimular o interesse ou
curiosidade do leitor. Mas nao ¢é exagero dizer que, em YIM, esse valor de
entretenimento encontra outro grau, relativamente raro em sua franqueza: a
conversao do tema “arquitetura”, de sua narrativa profissional, em uma forma viavel
de passatempo. Assuntos complexos, geralmente de interesse profissional restrito, sao
reformatados numa moldura de entretenimento cuja “facilidade” nao pode ser vista
na relativa aridez de FARMAX, nem tampouco na complexidade exuberante e
desconcertante de S,M,L[,XI.. Essas estratégias tém suas consequéncias: se S,M, L, X
e mesmo FARMAX podem ser acusados de pouco explicativos ou mesmo
mistificadores na exposi¢ao de alguns de seus projetos, a eficicia comunicativa das
apresentagoes projetuais de YIM tende por sua vez a reduzir drasticamente a
espessura do problema projetual, conferindo uma impressio de simplicidade,
transparéncia ou mesmo de complexidade desvelada que nio corresponde a

realidade.

Considerando-se uma perspectiva mais ampla a luz do que foi discutido nos
capitulos 2 e 3, deve-se destacar aqui que esse aplainamento relativo do pensamento
“envolto” em sagacidade discursiva ¢ uma disposi¢do mais geral da cultura
contemporanea, em especial do setor da crescente “cibercultura” — a interlocutora
de YIM por exceléncia — e seu caracteristico favorecimento do entretenimento
informativo (infotainment). Ha uma clara afinidade entre o otimismo “proativo”,
epifanico e relativamente despolitizado do discurso de YIM e o modelo geral das
“TED Talks” citado no capitulo 2. As homologias entre estes ndo sio mero acaso: o
livro, afinal, foi efetivamente elaborado a partir de material das palestras curtas de
BIG, construidas nos moldes das palestras-show tao tipicas e TED. Mais ainda, deve-
se ter em vista aqui que o proprio Bjarke Ingels ja palestrou mais de uma vez em
TED: a primeira vez — justamente no ano de lancamento de Yes s More — o
arquiteto se vestira com os mesmos trajes (0 mesmo “uniforme”) com que aparece

em YIM, e narrou algumas das histérias de projeto presentes nele com notavel
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semelhanca. Tais detalhes e preocupagoes “transmidiaticas”, acusam um o branding

arquitetonico com nivel invulgarmente alto de sinergia.

E preciso resistir 4 tentacio de tomar cada livro como algum tipo de sintese
historica de suas geragoes, visto que escopo desta pesquisa simplesmente nao é capaz
de sustentar essa afirmacio. A luz da comparacio aqui construida, também seria facil
mas enganoso ver YIM como algum tipo de “degeneracdo” ou empobrecimento do
tipo de complexidade alcancada em S,M,I,XI,; considerar os casos em suas
singularidades parece-me mais revelador. Entretanto, num salto mais amplo de
interpretacao, ¢ sim possivel encarar os trés livros vistos aqui como pontos diferentes
num mesmo arco histérico do processo de “informatiza¢ao” da cultura; processo
crescentemente marcado pela proliferagio de formatos de comunicacio que
comprimem os mais diversos questionamentos, problemas, invengdes e conquistas
em uma forma de entretenimento inclinada a fazer seu consumidor sentir-se
inteligente, informado e emocionalmente inspirado — incitando um marcante
otimismo quanto ao futuro e o papel da técnica e da inventividade humana — sem a
necessidade de um trabalho efetivo e prolongado de reflexdo, critica e construcao de
conhecimento. Um tipo de consumo informacional e ideolégico que, como lembra o
critico S. Sadler (jan. 2014), é particularmente atraente para os praticantes — e,

sobretudo, para os estudantes — das variadas profissdes de projeto.
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