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Meio e mensagem: consideracoes para uma analise
discursiva do design grafico em livros de arquitetura

Os livros ndo sio feitos para se crer neles, mas para serem submetidos a investiga¢ao.
Diante de um livto ndo devemos perguntar-nos que coisa diz, mas que coisa quer
dizer [...]. O unicérnio dos livros é como uma matca. Se ha a marca, deve ter havido

alguma coisa que deixou essa marca.

Umberto Eco, O nome da rosa, 1980.
(S0 Paulo: Folha de Sao Paulo, 2003, p.306)

Este estudo se volta ao papel que o design de livros de arquitetura pode ter na
comunica¢io de um discurso profissional de arquitetos; mais especificamente, a
possivel relacio de significado entre o discurso sobre a profissio da arquitetura
presente nele e a configuracio formal dada ao objeto livro e as apresentagoes de
projeto nele incluidas. Para proceder com uma analise que busque investigar essa
relacdo, ¢ necessario pensar e estabelecer os itens, as questdes e Os parametros
potencialmente envolvidos. Para iniciar a discussao a esse respeito, vejamos primeiro
alguns trabalhos que serviram como referéncias de analise da relagio entre
representagao visual e discurso projetual em expoentes da arquitetura e do

urbanismo.

Em  Privacy and Publicity (1996), Beatriz Colomina realiza uma analise
pormenorizada e comparativa do uso de publicagoes e da linguagem fotografica em
Le Corbusier e Adolf Loos. Mesmo sem um impeto classificatorio ou mais
detalhadamente metodolégico, esse trabalho fornece ainda assim um exemplo de
analise discursiva que relaciona o uso da linguagem visual com o contexto historico, a
ideologia e a concepgao de espago e arquitetura. Também ¢ interessante como
exemplo de opera¢ao indutiva que, como a presente tese, tem o horizonte de fazer
emergir questoes gerais importantes sobre um processo histérico e cultural da

arquitetura pela comparagao de poucos expoentes.

Juan Puebla Pons, por sua vez, oferece com Neovanguardias y representacion
arquitectonica (2002) um exemplo de analise bastante pormenorizada da linguagem de

apresentagoes de projeto, centrando-se na relagao entre inovag¢oes de representagao
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grafica e as concepgdes arquitetonicas peculiares de quatro dos expoentes mais
emblematicos da arquitetura contemporanea (Peter Einsenman, Bernard Tschumi,
Rem Koolhaas e Zaha Hadid). Entre outras coisas, seu trabalho destaca-se por fazer
emergir, individualmente e com clareza e detalhes, as caracteristicas de abordagem de

cada expoente.

Os estudos de Pons e Colomina oferecem a esta pesquisa exemplos tteis para
organizagao, questoes de analise e estilo de escrita; contudo, ambos deixam de fora as
especificidades do /o como midia e objeto de design. Colomina visa “midias em
massa” — o museu, as revistas, a fotografia, os livros — como um fenéomeno em
geral, dedicando-se a analisar de perto apenas imagens (paginas duplas de revistas e,
sobretudo, fotografias). Pons aborda as pecas graficas utilizadas pelos arquitetos
(desenhos, fotos de maquetes, diagramas) em si, particularizadas, sem maior atengao
a seu suporte. Nenhum dos dois tampouco faz alguma reflexdo sobre o método de

analise separadamente as proprias analises (que é o que procuro fazer neste capitulo).

Mais diretamente relacionado ao tipo de objeto e perspectiva desta pesquisa,
por outro lado, esta o Seminario Books and Architecture, da Yale School of Architecture:
trata-se de uma fonte de pesquisas e analises em andamento sobre o design de livros
de arquitetura, com varios pontos em comum com a perspectiva adotada aqui.
Interessam especialmente os “estudos de caso” desenvolvidos que, voltados pra a
“composi¢ao fisica e conceitual do livro”, também incluem o papel deste como um
“agente do arquiteto num mundo mais amplo de comunica¢io” (BULMAN, s/d).
Realizados por graduandos orientados por professores, tais estudos sao
principalmente conjuntos de imagens, diagramas, linhas do tempo e fotos de arquivo
estruturadas de maneira a “fazé-los acessiveis ao publico”. A lista de questdes que

guia tais estudos, por sua vez, possui grande afinidade as questoes da presente tese:

Quais os conteddos do livto? Quais as suas misturas de conteudo, em quais
proporc¢des? Como o conteudo é organizado? — como sequéncia, mas também no
campo da pagina: i.e., macro/micro organizacio. Como os livros sao lidos? (eles se
destinam a ser lidos?!?). Quais seus meios de produgdo? ie., cor, encadernacio,
formato, numeracio, etc. Quais os meios de distribuicio? Seu design limita quio longe
ele pode ir? Em termos de conteudo e mensagem, qual é a “posicao” do livro para
cada um? Que livros viajam junto com esse livro? Quais sdo seus antagonistas?

(BULMAN, s/d) !

! Tradugio livre de: “What are the book’s contents? What is its content mixtures, in what proportions?
How is the content structured? as a sequence, but also on the spread: i.e. macro/micro organization.
How are the books read? (are they to be read?!?) What are their means of production? i.e. color,
binding, format, page count, etc. What are the book’s means of distribution? Does its design limit how
far it can go? In terms of their content and message, what is each book’s ‘position?” What books does
this book travel with? Who are its antagonists?”.
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Até onde se pode ver, contudo, o conteudo disponibilizado publicamente de
tais analises apresenta uma profundidade analitica relativamente modesta, mais ligada
N ~ . 2 . . . ~ .

a construcao de diagramas e textos curtos’; ainda assim, a lista de questdes citada,
bem como alguns dos diagramas produzidos nesses seminarios, sao exemplos

operacionalmente uteis para os estudos desenvolvidos nos proximos capitulos.

Levando em considerag¢ao as experiéncias ja feitas nesses exemplos citados (e
em outras referéncias a serem citadas mais a frente) esta tese construiu sua propria
proposta de abordagem para a analise de livros de arquitetura. O presente capitulo
tem o objetivo de enumerar e discutit 0os componentes, conceitos, questoes e
referéncias tedricas que surgiram nessa constru¢ao, fazendo uma reflexao que tanto
explicite o enquadramento e arsenal aqui adotados quanto, por outro lado, possa
servir de referéncia para futuros estudos sobre tema semelhante. O restante deste
capitulo levantara uma série de conceitos, questoes, classificagoes e procedimentos:
alguns serviram diretamente a analise dos monofestos, outros foram apenas base de
reflexdo e compreensio do objeto da pesquisa. Seguindo uma ordem semelhante a

adotada nos estudos de caso dos capitulos seguintes, veremos:

— a perspectiva adotada aqui a respeito das nog¢oes de discurso, texto e leitura,

considerando tanto a dimensio inerentemente retorica do objeto estudado;

— a dimensdo contextual relacionada ao livro, sua condigao de produto inserido num
sistema e numa conjuntura que interferem em sua produgdo e influenciam a

percepgao de seus aos leitores;
— o livto como artefato e midia, um objeto produtor de efeitos e textos;

— e os multiplos aspectos semidticos, cognitivos e retoricos referentes as

apresentagies de projetos de arquitetura.

4.1
Perspectivas de analise

4.1.1
Discurso, texto e leitura

De inicio, pode-se dizer que a hipotese desta pesquisa questiona uma
determinada dimensao discursiva de duas classes distintas de zexzos — o design do livro
e as apresentacoes de projeto. Como “discurso” é um termo apropriado por

diferentes correntes tedricas e usado de muitas formas, é necessario precisar

2 Otrganizado pelo arquiteto e designer Luke Bulman, o semindtio tem ocorrido anualmente desde
2007 (BULMAN, s/d). Até a conclusio desta tese, a tnica fonte de dados encontrada a respeito dessa
iniciativa foi o préprio website do evento.
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novamente que classe de fendomeno se quer designar aqui quando se fala de um
“discurso profissional” presente em um determinado texto. Neste trabalho, discurso
refere-se algo da ordem do “conteudo” de uma mensagem — no caso, uma
determinada concepeao da arquitetura e da profissao de arquiteto (ou um conjunto de
concepgdes do que elas sio, podem ou devem ser) que esteja expressa, defendida ou

pressuposta por uma determinada proposi¢ao ou disposi¢ao textual.

De inicio, ha certa convergéncia de interesses com metodologia de “analise de
discurso” de Michel Pecheaux, cuja abordagem procuraria “identificar padrdes que
relacionam a linguagem a seu contexto de uso”, considerando para tanto ‘“os
processos e condi¢oes de produgdo da linguagem, seus sujeitos e as situagoes em que
sao produzidos os discursos” (GAMBA et alii, 2009, p.6). Contudo, o
direcionamento dado a esta tese difere um pouco da énfase dessa linha de analise de
discurso, que em geral orienta-se ao desvendamento de aspectos ideolégicos que
determinam um texto para além de si mesmo — 0s pressupostos e assumpgoes que O
sustentam e que sao por ele reproduzidos (ORLANDI, 2007). A ideia de que “nao ha
discurso sem sujeito e nao ha sujeito sem ideologia” (idem, 2007, p.17), instiga esta
pesquisa em seu nfvel mais profundo, e consideragbes e inferéncias sobre esse
aspecto sao ocasionalmente feitas nesta tese; mas essa dimensao de questionamento

em nao foi o foco das anilises realizadas.

Os objetivos e procedimentos desta pesquisa, na verdade, estio um tanto mais
proximos de preocupagdes hermenéuticas, no sentido de identificagdao e interpretagao
de significados explicitos e implicitos de um determinado texto. A perspectiva aqui
adotada procura pensar os livros como pryjetos e formas retéricas, o que acaba por
centrar o foco do estudo no nivel de uma intencionalidade presumida. O “discurso”
que se quer encontrar, assim, ¢ aquele das mensagens relativamente Znfencionais e
conscientes por parte dos emissores — os arquitetos e designers graficos envolvidos na
criacao dos livros. Aceitando-se o limite desse foco (afinal, o desvelo de intengoes
autorais tende a ser uma inferéncia dificil de sustentar), compreende-se que este nivel
de interrogac¢ao do uso da linguagem constitui uma etapa de analise indispensavel
para, em estudos futuros, considerar as praticas discursivas em seu sentido amplo de
produtos e arcabougos de relagoes ideoldgicas que determinam o que é digno de

aten¢ao ou nao na cultura e disciplina arquitetonica.

Dito isso, é necessario entiao definir o emprego preciso do termo “texto” nesta
conceituagao. Por questdes de conveniéncia, durante as analises realizadas nos
capitulos a frente a palavra “texto” geralmente é usada no seu sentido mais
corriqueiro, ou seja, de mensagens codificadas verbalmente, em palavras; mas neste

capitulo especifico, o termo esta designando qualquer organizacio material de
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linguagem — seja verbal, visual ou hibrida — que, resultante de um processo social

de producio, configure uma mensagem ou uma significagao intencional.

Textos sio complexos de signos coerentes tanto internamente uns com Os OUtros
quanto externamente com o contexto em que foram produzidos (KRESS e
LEEUWEN, 20006, p.43).

Textos sdo objetos materiais que resultam de uma variedade de praticas de producio e
representagdo que fazem uso de uma variedade de recursos significantes organizados
como um sistema de significacio [..] e uma variedade de “meios” ou “materiais
significantes” — as superficies de producio (papel, pedra, plastico, tecido, madeira,
etc.), as substancias de producio (tinta, ouro, pigmento, luz, etc.) e as ferramentas de
producio (cinzel, caneta, pincel, lapis, etc.) (KRESS e LEEUWEN, 2000, p.216) 3

E a partir dessa defini¢io de “texto”, portanto, que é encarada a configuracio
do objeto-livro e das apresentagdes de projeto em monofestos. Em sentido amplo,
“texto” pode ser visto como aquilo que se faz objeto de /eztura, ou seja: de uma
fruicdo centrada na extragio de significados e padroes supostamente codificados,
diferente de um simples “olhar”. Os “textos” visados por esta tese, por sua vez, sio
primariamente uzsuais, constituidos por elementos fisicos e, especialmente, por
variados tipos de imagens concatenadas com outras imagens e com palavras; nesse
sentido, ao falar de “leitura” ¢ fortuito diferenciar pelo menos trés niveis ou aspectos

correlacionados desta: legibilidade, visibilidade e textualidade.

— A legibilidade refere-se ao aspecto de “leitura” propriamente dita do dado visual
isolado em sua dimensao referencial, ou seja, a clareza ou rufido que o tamanho,
posicao, estilo e outros fatores da imagem individual provocam em seu
reconhecimento como signo de outra coisa (no caso das apresentagoes de
arquitetura, em geral uma edificacio, um ambiente, um determinado arranjo de
formas e espagos, etc.).

— A wvisibilidade refere-se aqui ao aspecto presencial, de sensagio, da imagem, que
ndo se confunde com a codificacdo referencial nela embutida; é a forma como
ela interage com a visao do leitor, como ela produz efeitos de interagao com este (e,

assim sendo, também produz outros significados).

3 No original: “texts are complexes of signs which cohere both internally with each other and
externally with the context in and for which they were produced” (p.43); e “Texts are material objects
which result from a variety of representational and production practices that make use of a variety of
signifier resources organized as signifying systems (we have called these ‘modes’), and a variety of
‘media’, of ‘signifier materials’ — the surfaces of production (paper, rock, plastic, textile, wood, etc.),
the substances of production (ink, gold, paint, light, etc.) and the tools of production (chisel, pen,
brush, pencils, stylus, etc.)”.
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— A textualidade, por sua vez, trata da condigdo fextua/ dos componentes visuais
em conjunto: a forma de se conectarem e comportam em relacio a cadeia de

outros elementos com os quais, supostamente, formam um texto.

Estes diferentes niveis, por sua vez, foram inspirados na leitura que Gunther
Kress e Theo Van Leeuwen fizeram das trés “metafun¢oes” da linguagem propostas
na “semidtica funcional” de Michael Halliday: a fungao ideacional —de representar ou
comunicar diretamente alguma coisa outra, ou seja, dizer ou mostrar algo; funcao
interacional — a natureza da imagem ou texto de ser estabelecer relacOes: entre
observador e imagem, entre elementos internos da imagem e entre observador e
autor da imagem; e a fungao textual — a fungao de coesio, a natureza da linguagem de

criar coeréncia (KRESS e LEEUWEN, 20006, p.42-43).

Ressalto que o que foi chamado de “visibilidade” se refere a presenga e ao
impacto sensivel independente aos significados diretamente codificados no artefato ou
imagem; ou seja, refere-se ao que o texto visual “faz” ao leitor, e ndo ao que “diz”. E
preciso deixar claro, contudo, que nao ha uma linha divisoria fixa, pois a dimensiao
“extratextual” de um texto pode ser ela mesma interpretada e empregada como outro
“texto”, produzindo-se mais significados. Assim sendo, o nivel de envolvimento
consciente do leitor dita a “ativacao” (ou mesmo a criacao) dos variados niveis de

significado possiveis.

Essa questao esta diretamente relacionada a nogao de performatividade que guia a
compreensido que esta pesquisa tem de seu objeto: enquanto “textos”’, os livros
visados nesta pesquisa tém entdo uma dimensao performativa, sao pensados para
ocasionar um determinado efeito sobre um receptor ou leitor; tal visibilidade, por sua
vez, pode ter ela mesma uma dimensdo de legibilidade e textualidade. Aqui, ¢
interessante notar que a palavra inglesa performance também carrega conotagoes de
atuagao dramatica, “teatral”; que sio menos evidentes em sua tradugao mais neutra e
funcional de “desempenho”; tendo isso em vista, farei aqui o uso aportuguesado de
“performance” para designar um determinado desempenho ou efeito de um livro —
ou qualquer outro objeto de desigh — que busque deliberadamente expressar e

comunicar significados.

Por outro lado, discutir e apresentar o design de monofestos como performances
implica numa reconstituicao e analise da experiéncia de leitura proporcionada por eles: a
tentativa de reconstituir ¢feizos de visibilidade, legibilidade e textualidade que a leitura
proporciona. Por uma questdao simples de limitacao de escopo, escapa a esta tese uma
devida discussio sobre questées cognitivas e culturais referentes a recepedo, que
exigiriam também a observacdao profunda do efeito dos livros em leitores diversos.

Como modelo para futuras analises semelhantes, optou-se por ater a pesquisa aos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113329/CA


PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

129

efeitos de significado visiveis no embate de um unico leitor com as obras — o
proprio pesquisador. Em termos de uma generalizacao de resultados, a limitacdo a
leitura de uma tnica pessoa — e do pesquisador — pode ser pouco significativa e
contaminada por um olhar ja analiticamente direcionado. Por outro lado, esta
também ¢é uma experiéncia incontornavel, necessaria na observacao do objeto. O que
se apresenta nesta pesquisa, assim, ¢ uma /eztura original, um novo discurso. Se nao se
pode negar alguma parcialidade intrinseca desse discurso, contudo, penso que se
pode compensa-la pelo desnudamento de seu processo de raciocinio e pela busca
constante do rigor logico, esperando-se que demonstragdes claras e a consciéncia
declarada das aporias envolvidas em tal processo possam salvar a analise construida

de um subjetivismo exacerbado que fragilize seu interesse para outros leitores.

Os procedimentos adotados nos estudos dos casos envolveram variados tipos

e camadas de leitura, cuja ordem pode ser esquematizada da seguinte maneira:

1) A primeira impressao visual e fisica do livro, composta pelo manuseio do
objeto, o repassar das paginas, buscando as impressdes que surgem numa

primeira leitura “diagonal”.

2) A primeira leitura do “conteddo”, ainda sem uma preocupagio de
sistematizagao final, esta fase procurou caracteristicas formais e os aspectos do
discurso que mais se destacariam para uma leitura menos analitica — ou seja, o
“jeito” e a “mensagem” geral dos livros. Contudo, como o interesse de estudo
¢ mais especifico, a leitura deu especial atengdo a forma como a profissio da
arquitetura é retratada, direta ou indiretamente, no conteudo do livro. Esta
leitura, por sua vez, é o que permitiu discernir os aspectos-chave do discurso

profissional, usados para construir a analise final.

3) A leitura sistematica das informagdes de contextualizagdo, na qual entra o
estudo de todo o material encontrado sobre os livros (resenhas, criticas,
estudos, etc.); sobre os autores envolvidos neles; sobre os contextos de
producido envolvidos. Serviu para contextualizar os livros e rever, redirecionar
ou matizar a perspectiva ja lancada sobre estes a partir de consideragoes ja

feitas por outros.

4) A segunda leitura ou analise formal do livro: tendo-se ja feito a primeira
leitura e estudado informacées de outras fontes, é possivel proceder com uma
leitura mais analitica, preocupada em descrever os aspectos de interagao fisica,
padrdes gerais e particularidades, estrutura de distribuigao do conteddo, etc..

5) A Analise das apresentagdes de projeto: esta ¢ a ultima andlise, mais
pormenorizada, centrada sobre cada uma das trés apresentagoes selecionadas

para cada livro.
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4.1.2
Discurso profissional: retérica e ethos

Em suas variadas camadas de leitura, este estudo visa necessariamente a
dimensao retdrica de monografias de escritérios de arquitetura. Seu objeto, afinal, sao
discursos de autoapresentacao e autopromogao, nos quais arquitetos falam de seu
proprio trabalho e sobre questdes que julgam relevantes. Como sublinhou R. Amossy
(2005, p.9), todo ato de “tomar a palavra” implica na constru¢ao de uma “imagem de
si". Essa imagem relaciona-se a “peca principal da maquina retérica” (p.10), o ethos:
carater que um determinado emissor deve exibir para se mostrar crivel aos olhos de

seu publico. Como a autora lembra, para a constru¢ao dessa imagem

nao é necessatio que o locutor faga seu autorretrato, detalhe suas qualidades nem
mesmo que fale explicitamente de si. Seu estilo, suas competéncias linguisticas e
enciclopédicas, suas crencas implicitas sdo suficientes para construir uma
representacdo de sua pessoa. Assim, deliberadamente ou nio, o locutor efetua em seu
discurso uma apresentacio de si. (AMOSSY, 2005, p.9)

A construgao do ethos, portanto, relaciona-se diretamente a performance do
discurso — a qual, nesta pesquisa, ¢ entendida como incluindo nao apenas palavras,
mas o emprego de imagens e dos meios de interagdo do livro. As operagoes
investigadas por esta pesquisa, entdo, estio inevitavelmente implicadas na construgio
“indireta” de uma imagem-de-si pelo design e pelas apresentag¢oes de projeto. Como
ja dito anteriormente, compreende-se aqui que a constitui¢ao desse ezhos — ou marca
— também passa necessariamente pela expressio discreta ou enfatica de
posicionamentos sobre a pritica da arquitetura: quais suas dificuldades, compromissos e
potencialidades de acdo. O “discurso profissional”, portanto, esta fortemente
imbricado a marca que os arquitetos provavelmente quiseram construir; e, n0s caso
de monofestos, é possivel que tal construcdo dessa identidade seja justamente

assessorada pelos designers graficos dos livros.

As analises feitas nesta pesquisa, por sua vez, orientaram-se pela hipotese de
uma utiliza¢do da performatividade do livto como componente de sinédoque do
discurso profissional presente neste. Para investigar a existéncia dessa relagao,
contudo, ¢é necessario primeiro confirmar e qualificar a presenca de um discurso
profissional reconhecivel #o texto escrito de cada livro. Para isso, deve-se proceder
destacando os eixos, temas ou elementos-chave desse discurso, ou seja: 0s aspectos
aparentemente centrails a maneira como, #os livros em questio, cada escritorio
caracteriza a empreitada da arquitetura e sua inser¢ao no mundo contemporaneo.

Na caracterizagao desses temas, por sua vez, esta pesquisa nao se limitou a

cada monofesto estudado. Para adquirit mais chaves de leitura a respeito dos

escritorios autores/assuntos dos livros, é importante ter como referéncia outras
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andlises e leituras ja feitas sobre estes, sobre os livros analisados e também sobre o
debate contemporineo de arquitetura e urbanismo; é também os depoimentos dos
priprios arquitetos — especialmente os contemporaneos aos livros estudados. Tais
fontes podem fornecer mais dados sobre as aspiracbes, temas ou elementos de
discurso profissional que podem estar presentes, mas pouco explicitos, em seus
respectivos monofestos. Ainda assim, deve-se ter claro que o objeto de estudo sao as
relacoes discurso/forma internas ao livro em si; na investigacio final sobre a existéncia
ou nao de sinédoque e performatividade, portanto, tém preponderancia as questoes e
temas que estiverem efetivamente expressos no texto escrito do monofesto

analisado.

4.2
Aspectos contextuais

4.2.1
Autoria, producao, viabilizacao

Como ja discutido no capitulo 2, livros sao produtos inseridos numa industria
complexa e multifacetada, com diversas variaveis autorais, editoriais, técnicas e
comercials que podem interferir em sua configuracio final. Considerada a
multiplicidade de atores envolvidos, é necessario ter minimamente em vista quais 0s
fatores pragmaticos e contingenciais que podem afetar seu projeto e, em especial, a
relacdo entre o discurso projetual, a linguagem grafica de apresenta¢des de projeto e a

configura¢ao do livro.

A énfase deste trabalho, por outro lado, estd em encarar os livros em sua
dimensao de fexso; a histéria do objeto-produto interessa aqui, portanto, em sua
possivel interferéncia na configuracio do objeto-texto. As caracteristicas de produgao
que realmente interessam a uma analise assim seriam aquelas envolvidas na
concepcao e elaboracdo desses livros enquanto projetos. Monofestos, contudo, tém
algumas peculiaridades nesse sentido: sio por defini¢ao livros originados a partir das
demandas autorais (ou seja, dos escritérios de arquitetura); com frequéncia, sao
desenvolvidos em dinamicas incomuns que desafiam divisbes muito estanques das
funcdes editoriais entre autores, editores e designers; e costumam ser produzidos por
editoras dispostas a investir em sua singularidade. A principio, portanto, monofestos
tenderiam a ser artefatos resultantes de uma razoavel liberdade de condicbes de
producio.

Tendo em consideragao essa liberdade, o foco da investigagio pode se
concentrar nos atores envolvidos diretamente em sua configuracao formal e textual

— os escritorios de arquitetura, em primeiro lugar, e os de design grafico, em
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segundo — e no processo de didlogo e colaboracdao desenvolvido por estes. Salvo em
casos excepcionals, entdo, os demais atores e elementos de editoragao, produgio e
circulacio podem ser tratados secundariamente, como fatores contextuais e
viabilizadores, mas de pouco efeito relevante sobre os significados codificados no

design dos livros. A contextualizagdao de cada analise pode ser dividida em trés partes:

A) Arquitetos e escritorios de arquitetura

O primeiro ponto a ser levado em conta ¢ o histérico de desenvolvimento do
grupo da arquitetura — que, afinal, é ao mesmo tempo o autor, o solicitante e o objeto
do livro. Em cada caso, a pesquisa deve buscar origens e caracteristicas gerais de
atuagdo profissional e de discurso dos arquitetos envolvidos. Deve-se enfatizar
especialmente o envolvimento prévio do grupo com publicacdes e midia em geral,
para detectar possiveis influéncias ou recorréncias estilisticas diretamente ligadas a
retorica visual desenvolvida nos livros estudados. Como publica¢bes essencialmente
relacionadas a divulgar e promover um campo de atividades de certos arquitetos,
monofestos com frequéncia relacionam-se com uma esfera midiatica formada pelas
demais publica¢oes do préprio grupo, e/ou por outras publica¢oes sobre 0s mesmos
grupos e projetos, ¢/ou mesmo pela propria popularidade dos projetos construidos
dos arquitetos. Em cada caso, deve-se considerar esse panorama de visibilidade

midiatica e de investimento em promog¢ao dos escritorios de arquitetura.

B) Designers graficos

Dependendo do grau de participa¢do na concepgao de cada livro estudado,
vale a pena atentar para as caracteristicas particulares dos designers dos livros. A
manifestacao do discurso dos arquitetos na configuragao dos livros pode ser afetada
pela perspectiva particular que os designers tiveram sobre esta. No limite, a
“assinatura estilistica” destes pode bem mesmo chegar a ser um fator mais
determinante nas escolhas do projeto grafico do que o conteddo e retérica dos
arquitetos. Assim sendo, em um exame aprofundado ¢ desejavel buscar informagoes
sobre as origens, influéncias, concepgoes e caracteristicas do trabalho dos designers

dos livros.

C) Processo de produgio.

Considerados os atores principais, cabe delinear a corrente de acontecimentos
que trouxe cada livro a existéncia, incluindo finalmente os outros atores produtivos
(editores, colaboradores, empresas). Nesta parte também é preciso ter em mente que,
sendo um investimento consideravel, a publicagdo dos livros e as escolhas ligadas a
ela estiveram provavelmente inseridas em uma situagao estratégica especifica para os

atores envolvidos (arquitetos, designers e editoras). E interessante, entdo, procurar
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dados disponiveis sobre fatores como a fun¢ao do livto nos planos de agdo e
crescimento de cada escritério de arquitetura; o publico-alvo suposto para as

publicacdes; ou a oportunidade de mercado visada pelas editoras.

Nesta tese, o exame e a sintese desses aspectos foram realizados através de
pesquisa e estudo bibliografico, incluindo: textos criticos e sobre os escritorios de
arquitetura e de design (quando existirem); resenhas, noticias ou dados das editoras a
respeito dos livros; e depoimentos dos arquitetos, designers e outros autores

envolvidos.

4.2.2
Expectativas culturais sobre livros de arquitetura

Embora nao se faga aqui um estudo aprofundado de aspectos de recepg¢io do
leitor, ha pelo menos um componente contextual que é importante discutir em
separado ja aqui, uma vez que vale para os diversos monofestos em geral: o tipo de
“expectativa média” que leitores podem ter em relagio a um livro de arquitetura a
partir do panorama geral das monografias e livros em geral dessa area. Por defini¢ao,
monofestos sdo livros que almejam ser extraordindrios; assim sendo, para considerar tanto
seus efeitos sobre a percepcao dos leitores quanto as escolhas de projeto que os
caracterizaram como  “excecdo” € necessario também  estabelecer mais

detalhadamente o que seria, afinal, o “tradicional”.

Em termos de design grafico, é seguro supor a existéncia de expectativas
implicitas do publico consumidor em relagao a como uma monografia de arquitetura
costuma ser, criadas pelos padroes e repeticoes mais constantes da propria industria
editorial. A maioria das monografias de arquitetura presente em livrarias foi e ainda ¢é
predominantemente organizada por pesquisadores, instituicdes e fundagdes
independentes dos profissionais e firmas que abordam. Nessa situacio comum, estes
ultimos sdo menos autores do que objetos de estudo e divulgagao dos livros que levam
seu nome, embora também atuem em geral como colaboradores necessarios,
fornecendo material grafico e textual para esses livros na compreensiao que, afinal,
estes lhes renderdo alguma exposi¢io a mais. Parcialmente em decorréncia disso, o
discurso de um grande numero desses livros tende a ser relativamente sobrio e
descritivo, tanto no caso de textos mais laudatorios quanto no caso de posi¢oes mais

criticas em relagao aos arquitetos estudados.

Por outro lado, o publico consumidor de livros das areas projetuais e artisticas
em geral (criticos, pesquisadores e praticantes de arquitetura, design, artes visuais,
etc.) caracteristicamente valoriza o requinte visual das publicages. Assim, entre

monografias “tradicionais” de arquitetura pode-se encontrar uma consideravel
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variagdo de expressividade e sofisticacao nos elementos gerais do design: formato,
tipografia, diagramacao, materiais, capa, tratamento de imagens. Contudo, na grande
maioria desses livros os diferentes textos, projetos e edificagoes sao apresentados de
maneira predominantemente homogénea, seguindo o tradicional “grid” neutro
herdado do modernismo e uma visivel cisdo entre “forma” e “contetido” e entre
imagem e texto. Aceitando o risco inerente a uma generalizagao ampla e desprovida
de evidéncias sistematicas, eu resumiria que a “expectativa média” para uma
monografia de arquitetura e urbanismo no contexto da cultura arquitetonica recente

ainda inclui:
— regularidade da estrutura visual e diagramacao;
— separagao conteido-forma;
— separagao palavra-imagem;

— grande quantidade de imagens em geral, muitas em tamanho grande, e com
especial énfase em imagens fotograficas belas (em projetos construidos) e em

perspectivas e croquis (em projetos nao realizados);

— tratamento grafico de boa qualidade (cores, papel, fontes, espacamento).

b

Figura 48. Le Corbusier: 1910-1965, primeira edigdo em 1967. Fonte: montagem fotografica do autor a partir
de figuras retiradas de BOESINGER, W. e GIRSBERGER, H. (eds.). Le Corbusier 1910-65. Barcelona: Gustavo
Gili, 1971.
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Figura 49. Paulo Mendes da Rocha - Vol. 1 (Projetos de 1957 a 1999), Cosac Naify, 2000. Fonte:
http://editora.cosacnaify.com.br

Pode-se ver esse padrao em livros de datas tao distintas quanto a Obra Completa
de Le Corbusier (1967) e a monografia sobre Paulo Mendes da Rocha (2000); e, nesta
pesquisa, trabalho com a consideravel probabilidade de que ultrapassar as
expectativas desse modelo tacito fosse um relevante principio norteador das escolhas

de design dos monofestos.

Todavia, pode-se falar de graus e formas variadas de “rompimento” com o
padrao tradicional. Event-Cities: Praxis de Bernard Tschumi, por exemplo, mantém em
si a regularidade e separagdao verbo-visual predominante no panorama editorial, nao
explorando variagdes de diagramacgao ou tipografia; mas sua performance é bem
diferenciada, empregando o sequenciamento das paginas para encadear a progressao
de diagramas processuais ou de sequéncias de espacos, cortes e solugoes
arquitetonicas. O livro também tira partido justamente da auséncia do tipo de beleza
fotografica mais comum as monografias; sua iconografia monocromatica e de baixa
resolu¢ao ¢é coerente com as intencdes declaradas pelo autor de favorecer zdeias e
processos em  detrimento de uma fruicdo facil da informagao visual como
entretenimento. Nesse aspecto, um caso muito diferente de monofesto pode ser
visto em Guide to Ecstacity, de Nigel Coates: intensamente colorido, verbo-visual e
"polifénico” (incluindo paragrafos em arabe, idiche e japonés, entre outras linguas),
sua iconografia mescla a informagdo projetual a imagens e falas multiplas.
Procurando abolir a divisio temdtica entre arquitetura, cultura de massa ¢ "era da
informacdo" globalizada, tal livto ¢ exemplo de um design que declara

ostensivamente nao ser de uma “monografia tradicional”.
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Figura 50. Event-Cities (Bernard Tschumi, MIT Press, 1994), paginas 33-34, 106-107, 126-127, 480-481.
Fonte: arquivo do autor.
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Figura 51. Guide To Ecstacity (Nigel Coates, Monacelli Press, 2003), paginas 46-47, 100-101, 130-131, 206-
207. Fonte: arquivo do autor.

O caso de Coates ¢ oportuno para lembrar que, como mencionado no segundo
capitulo, os monofestos recentes emergiram num contexto de intensa proliferacao de
livros de “cultura visual” — incluindo aqui edi¢gbes de arquitetura, design, moda,

mobiliario, fotografia, artes visuais, etc. Nesse contexto, a énfase no design grafico
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dos monofestos tem o efeito de ampliar o interesse que estes podem ter para

publicos de fora da arquitetura, mas interessados em “cultura visual”.

Por fim, uma vez que o presente estudo esta especificamente interessado na
no¢ao de performatividade, ¢ util também aclarar que nem todo tratamento grafico
distintivo e exuberante seria “performativo” nos termos aqui colocados. O projeto
grafico de uma monografia ou monofesto pode trabalhar como mera moldura
ornamental; pode, por exemplo, tecer uma aura genérica de relevancia ou atualidade
em torno daquilo que apresenta (as obras e a imagem dos escritérios de arquitetura)
sem imbricar-se realmente aos contetdos e discursos colocados. Em contraste, o uso
performativo de linguagem visual que se prevé detectar e analisar aqui seria um que
substancialmente incorporasse, afetasse ou construisse certos conteidos do discurso
do livro ao interferir no seu “funcionamento”, em sua leitura. Tal condi¢cao nio
descarta extravagancias estilisticas e nem aspectos ornamentais, mas necessariamente

exige que estes eventualmente relacionem o “conteudo” a “forma”, o dizer ao fazer.

4.3
O artefato-livro

Certas caracteristicas da midia livro ja foram discutidas e introduzidas no
capitulo 2; neste subcapitulo, por sua vez, cabe destacar certos elementos e aspectos
de importancia para as analises construidas nesta tese e, principalmente, para se

pensar os livros enquanto meios de comunicagao da arquitetura e urbanismo.

4.3.1
Componentes fisicos e aspectos de projeto

Pensar o livro como midia requer considera-lo nos aspectos de interacao fisica
e fruicao que oferece ao seu usuario, o arcabougo material que precede o “conteido”
propriamente dito e que da acesso a este. Os diversos efeitos de expressao e
interacdo que podem ser explorados nele, por sua vez, sio construidos a partir de
uma combinagdo bem peculiar de componentes materiais, que possuem suas
multiplas especificagdes.

Nos quadros e figuras a seguir (baseadas principalmente em HASLAM, 2010,
p. 20-21 e GALBREATH, 2011, p. 32-35), sdo identificadas as pe¢as mais relevantes

e comuns do artefato livro.
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11 cabega

2 cabeceado

3 charneira

4 seixa superior __

5 pasta frontal

6 capa

7 seixa lateral

8 placa

9 seixa do pé

L~

10 guardas

12 folhas

13 pasta do verso

14 quarta capa

15 frente

16 virada

17 base

18 guarda branca

19 pé

Figura 52. Componentes bdsicos de um livro. Fonte: HASLAM, 2010, p.20.
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Figura 53. Componentes de uma pagina-dupla. Fonte: HASLAM, 2010, p.21.
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Revestimento de papel, cartdo ou outro material que é colado,

Capa grampeado ou costurado ao miolo do livro (dependendo do tipo de
encadernagao)
Contracapa Verso da capa do livro.
Volume
Lombada ou lombo | Onde as paginas sdao grampeadas, coladas ou costuradas.
externo pes Elaln
Frente Borda frontal do livro (oposta a lombada)
Cabeg¢a Superficie superior do miolo
Base Superficie inferior do miolo
Pastas Face “interna” da capa ou contracapa, formada por placa de cartdo,
(frontal e do verso) | parte do material de revestimento e uma folha da guarda
(elementos Folhas de papel mais encorpado dobradas, sendo uma colada na
presentes Guardas placa de cartdo da pasta frontal e outra na do final do livro. A
apenas em finalidade é prender o miolo a capa dura.
livros de Seixas ProjecGes da capa dura que se estendem para além do refile final da
capa dura) cabecga, pé e frente do miolo.
, Porcdo do material de revestimento da capa dura, que recobre as
Virada/debrum ¢ P q
bordas das placas que formam as pastas.
Guarda branca Folha inicial sem impressdo, mas que faz parte do miolo.
Folhas Conjunto fisico de duas paginas, em geral numerada com algarismo
impar na frente e par no verso.
Duas paginas faceadas (sempre uma par e outra impar) onde o
. material impresso ocupa as margens internas como se fosse uma
Pdgina-dupla PR ~ o
pagina unica. Mesmo quando ndo trabalhada unificadamente, trata-
ou espelhada S . A .
se da superficie visual completa que o interior do livro oferece a cada
] virada de pégina, sendo em geral a unidade de composigdo visual.
Miolo Pagina de frent
agina ae jrente Péagina a direita no livro aberto (metade direita da pagina-dupla).
ou direita
Pdgina de verso Pagina a esquerda no livro
ou esquerda (metade esquerda da pagina-dupla).
Calha Margem interna entre as duas paginas faceadas.
Cabega Superficie superior da pagina.
Pé Superficie inferior da pégina.
Em geral a primeira folha do miolo (excetuando-se os casos com
Pdgina de rosto guarda branca), contém o titulo do livro, ou apenas o titulo principal,
se houver um subtitulo extenso. Por vezes é suprimida.
L Contém o titulo completo do livro, autor, tradutor, editor e cidade de
Frontispicio L
publicagdo.
. L. Pdagina Unica de verso, que contém nome do autor, direitos autorais,
Ficha técnica s . - .
ISBN, dados catalograficos, etc. Por vezes é colocada no final do livro.
. Sumdrio Relne todos os topicos que compde o contetido do livro
Conteudo pIcos g P
O conjunto de todos os itens, capitulos e informagdes contidas pelo
Conteudo principal | volume, ou seja: o material que é a razdo de ser do artefato livro em
questao.
o g Material referencial de suporte do conteudo principal, que pode
Apéndices At et . . ) 7 .
conter glossarios, indices, listas, biografias, curriculos e cronologias.
Informagdes sobre tipografia e design do livro, estabelecimento
Colofon impressor, papéis utilizados, data de impressao e outros dados
técnicos.
Area de mancha Espaco da superficie das paginas que é ocupada pela impressdo (em
Espaco alguns casos, se estende a pagina inteira).
Grafico Margens superior, Espagos em branco entre as bordas da area de mancha e as bordas
(superficie inferior e externa refiladas da pagina.
pégiansas) Margem interna Espago em branco entre a borda da drea de mancha e a calha.

Coluna

Espaco retangular variavel no qual se acomoda as linhas de texto.

Quadro 4. Nomenclatura dos elementos gerais de um livro.
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Considerados os componentes propriamente fisicos, é preciso considerar mais
propriamente quais os aspectos — ou as questdes — que atravessam as escolhas de
design,. R. Fawcett-Tang e C. Roberts (2007) propéem uma interessante divisio do

projeto de livros em quatro aspectos:

— Ewmbalagem: a aparéncia externa do livro e os elementos compreendidos nela,
como a capa, o formato e a maneira de encadernagao;

— Navegagao: o sistema de organiza¢ao de conteudo do livro, bem como os
marcadores que permitem ao leitor se orientar por ele (como a numeragao,
variacOes de design entre capitulos, transi¢oes entre secdes, etc.);

— Estrutura: a regularidade e variedade de estruturacao visual das paginas, que tem
como componentes a #pografia, o layout € as imagens;

— Especificagoes: os detalhes materiais de producao que fazem livros se destacarem,
como tipos de papel, formas alternativas de encadernagdo, tratamento e
impressao, etc.

Como se pode notar, esse esquema nao trabalha exatamente com uma lista nao
de componentes fisicos, mas sim de fungies pelas quais um designer hipoteticamente
pensaria o projeto de um livro. Essa perspectiva certamente é interessante para a
consideragao de intengdes projetuais inseridas nos casos estudados. Essa itemizagao,
por outro lado, ¢é particularmente interessante por equivaler também a diferentes

vetores de interagao que o artefato livro oferece a seu usuario.

4.3.2
Aspectos basicos de interacao e homologia entre livro e arquitetura

Pensar o livro impresso como midia performativa do discurso arquitetonico exige
levar em considera¢do os aspectos possiveis de homologia ou correspondéncia
estrutural que o codice impresso pode ter em relagio a arquitetura. O termo
“homologia” esta sendo empregado aqui no sentido dado por Roland Barthes (2003),
que o define em oposi¢do a nogao de analggia. Na visao do semidlogo, esta ultima
estabelece entre signo e referente uma relagao proxima a figura da metdfora — ou seja,
de comparagdo entre equivaléncias de dois casos diferentes; a relacaio de homologia,
por sua vez, estabelece uma relagdao de #ncorporacao associativa de caracteristicas, mais

proxima a figura da metonimia ou da sinédoque.

De um modo geral, a fisicalidade é claramente uma dimensdo que o livro
impresso de arquitetura mais claramente compartilha com as edificacGes e espagos
que retrata e “traduz”. Nessa fisicalidade, ha aspectos que tanto o diferenciam de
outros suportes materiais da informacao arquitetonica (como cartazes) quanto, por

outro lado, o aproximam ou afastam das caracteristicas de fruicdo que o “artefato”
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arquitetura possui. Nesta pesquisa, identifiquei cinco: disponibilidade, espacialidade,
sequencialidade, acessibilidade e desvinculagao entre “forma” e “contesido”.

A disponibilidade de um livro é sua natureza de poder — e, em geral, #er que —
ser pego, carregado, guardado; cddices preveem uma portabilidade e uma tactilidade
que cartazes e outros suportes graficos de representacoes de arquitetura nao
possuem, uma vez que nao sao feitos para serem vistos durante o manuseio. Como
ressalta Keith Smith, o livro é uma midia “intima”, que insiste no confronto de “um-
para-um”. Esse aspecto fundamental de portabilidade, por outro lado, ¢ certamente
um dos que mais radicalmente diferencia livto e o artefato-edificacio, em geral

confinado a sua imobilidade.

O livto é um objeto fisico. O livro portavel demanda o toque. Esforco deve ser
desprendido para vé-lo. Um impresso sobre uma parede e sob um vidro nio tem
volume, ou sombras, pouca ou nenhuma textura. Néo ¢ tangivel. Quase ndo ¢ fisico.
Na medida em que ele pode ser visto, ¢ fisico, mas é mais proximo de uma ideia
conceitual, uma visao. Enquanto o livro ¢ tridimensional. Ele tem volume (espa¢o), ele
¢ um volume (objeto), e alguns livros emitem volume (som). (SMITH, 2000, p.60)*

Se a portabilidade afasta o livro da arquitetura, sua espacialidade os aproxima:
como uma edificagdo, o livro é um artefato que tem um “interior” e um “exterior”.
Enquanto painéis (os outros suportes mais usados na disciplina da arquitetura)
oferecem apenas sua superficie, o livro "abre” e “fecha"; pode-se dizer que o leitor
“entra” ou “percorre” seu conteido sem medo de que a analogia soe muito obscura.
Nisso, o livro se apresenta em condi¢ao dupla: um objeto tridimensional que, embora
visual e informativo, ¢ enfaticamente fisico e material, convivendo espacialmente
com o corpo humano; e uma "interioridade" que se desdobra numa série de
superficies visiveis, e que embora necessite da agdo fisica humana (virar paginas), é

primordialmente informacional.

A sequencialidade do livro vem de sua condigao crucial de organizagao e fruigao
segmentadas e encadeadas sucessivamente. Por um lado, as paginas do livro
compartilham com quaisquer outras superficies graficas (como cartazes) o potencial
de encadeamento por justaposigio espacial dispor uma ordem sequencial de imagens
numa unica superficie continua que, embora possa ser vista em partes, também pode
ser explorada como uma totalidade grafica. A segmentacao intrinseca do livro em
multiplos planos, contudo, propicia-lhe um movimento de composi¢ao por meio de

justaposicao femporal, ou seja: na sucessao de elementos que #do sao vistos o mesmo

4 No original: “The book is a physical object. The hand-held book demands touching. Effort must be
taken to view it. A print on the wall under glass has no volume, no shadows, little or no texture. It is
not tangible. It is almost non-physical. To the extent it can be seem, it is physical, but it is closer to a
conceptual idea, a vision. Whereas a book is a tree dimensional. It has volume (space), it is a volume
(object), and some books emit volume (sound)”.
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espaco visual. Assim, a sucessao de composicoes “sincronicas” das paginas pode ser
explorada em si como uma composi¢ao “diacronica” (esse assunto sera discutido
mais a frente, no topico de “encadeamento”). Como salienta Smith (2000, p.64), o
cédex nunca é visto de uma sé vez; embora sua leitura possa ser encarada em sua
totalidade como uma unica experiéncia, esta se constitui apenas como uma imagem
compésita de varias superficies separadas, como retencao mental de uma pos-
imagem (afferimage). Relacionada a isso, pode-se considerar ainda a dimensao
corporalmente temporal do objeto livro: o ato fundamental de virar a pagina — que
com frequéncia também tem a funcdo de “limpar a mente” antes da leitura de uma
nova pagina — é um movimento fisico que revela a ordem de visao e insere o livro
no tempo (SMITH, 2000, p.62 e 64).

O livto também possui uma peculiar acessibilidade  de  informagao.
Tradicionalmente, o costume ¢ a dominancia do texto verbal ¢ da narratividade
induzem uma determinagio linear a experiéncia tradicional do “interior” do livrto —
muito mais “linear”, por exemplo, que a experiéncia do “interior” espacial de uma
edificacao. Mas embora a maioria dos livros mantenha-se fiel a essa tendéncia, sua
segmentagao inerente carrega um potencial contrario de “multiacessilibilidade”; junto
com sistemas de indexa¢do como sumario ou {ndice onomastico, o livto pode
permitir uma facilidade de acesso direto a informagao que guarda parentesco com a
navegacio por /inks em hiperdocumentos. F algo que a arquitetura nio possui:
embora multiplas entradas e caminhos sejam possiveis, 0 objeto arquitetonico tem
que ser percorrido sem se “saltar” livremente de um ponto a outro. Esse potencial de
acesso aleatorio e descontinuo permite que a estrutura¢ao de conteudo do livro se

torne eventualmente objeto de design.

Por ultimo, deve-se destacar aqui que o espago edificado e o cédice impresso
sao homoélogos em um aspecto muito basico: uma desvinculagio primaria entre sua
forma e seu “conteudo” — que, no caso do livro, sdo os significados trazidos pelas
palavras e imagens nele impressas; e, no caso da arquitetura, as atividades e
acontecimentos que ela abriga. Por mais que se procure direcionar ou performativizar
o conteudo ou significado por meio de sua forma (formato, tipografia, diagramacao),
livro e edificio sao “habitados” por elementos alheios a sua configuragio — siao por
natureza veiculo/requadro/arcabouco para conteidos que nio siao definidos por sua
forma fisica. Assim sendo, enquanto problemas projetuais a arquitetura e o livro
“performativo” se aproximam na questao de como e onde a forma de um suporte

direciona, interfere ou potencializa o conteudo alheio que carrega.
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4.3.3
Divisdo de itens para a analise

Tendo-se em vista os elementos fisicos ¢ as dimensdes de interacao delineadas
aqui, esta pesquisa organizou a analise de monofestos de arquitetura na seguinte

sequéncia de aspectos gerais:

A) O objeto “exterior”

Sao os aspectos do livro enquanto um objeto que se oferece a interagao do corpo e
da visao. Isso inclui impressoes visuais e tateis de seu exterior, bem como
caracteristicas de seu manuseio: formato, volume, peso; portabilidade; textura, cor,
imagem e materiais; facilidade que a encadernac¢io da ou nao ao abrir das paginas;
enfim, os significados e condi¢ées de manejo e fruicdo que a materialidade do

artefato oferece.

B) A experiéncia geral do conteudo “interior”:

Analisar este item inclui, em primeiro lugar, a descricao de impressdes gerais que o
conteudo visual e verbal do miolo trazem ao olhar. Em seguida, a identificagdo de

recorréncias na estrutura visual das paginas, julgadas a partir de quatro itens:

—  Composigao on diagramagio: as escolhas na distribuicio dos elementos no espago
grafico das paginas (principios, recorréncias, continuidades e quebras,
marcagoes de orientagao, cores e elementos graficos, etc.).

— Tipografia: as variedades de fontes tipograficas usadas, no que e para que (texto

corrido, legenda, titulos, baloes de dialogo, cores, etc.).
— lconografia: tipos, estilos e temas mais comuns nas imagens usadas.

— Ewncadeamento: as variedades de caracteristicas, padres e tipos de operagao de

sequenciamento e narrativa que, de uma forma geral, foram adotadas.

E preciso destacar que, neste nivel de analise, ainda se estd mais interessado em
identificar padrées gerais de uso dos itens mencionados. Os efeitos mais especificos
de significado e leitura que esses aspectos produzem sao observados nas analises de

apresenta¢ao de projeto, as quais serao discutidas no préximo subcapitulo.

C) A estrutura e navegagao do conteudo

Aqui cabe verificar como estio organizados e distribuidos as se¢des e capitulos, qual
o encadeamento do conteudo geral e como as diferentes se¢des de conteudo se
diferenciam ou identificam, identificando-se elementos, padrdes e sistemas de
organizagao, referéncia e significagdo (aqui os itens de diagramagdo, tipografia e
imagem podem ser retomados).

Mais do que os efeitos gerais sobre o leitor, a descrigao e analise dos aspectos

acima elencados deve questionar os principios do projeto dos livros estudados:
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principalmente as estruturas retOricas, argumentativas ou narrativas possivelmente

presentes nas escolhas formais.

4.4
Apresentacoes de projeto: aspectos do discurso visual

Para analisar a exploracao do design grafico da midia livro em apresentagoes de
projeto de arquitetura, é necessario atentar para significados produzidos em
sucessivas combinag¢bes de varios fatores de comunicacdo (elementos pictéricos,
diagramaciio, fontes) e na estrutura de sua sequencialidade. F preciso observar se, em
sua regularidade ou variagao, tal relagio forma alguma sintaxe consistente, e se esta

reflete, incorpora ou qualifica de alguma forma o discurso profissional.

A seguir, ha uma revisao e discussao da pluralidade de questoes e elementos
possivelmente presentes em apresentagoes de projeto na area da arquitetura. A
grande quantidade de aspectos enumerados a frente, entretanto, nao tem a inten¢ao
de ser uma listagem de itens a serem sistematicamente conferidos em cada caso
analisado, mas sim de oferecer conceitos de referéncia que possam expor a

complexidade geral do tipo de objeto estudado nesta pesquisa.

4.41
Demandas de representacao da arquitetura

Todo projeto é em si representagao materializada em certas midias e linguagens e
determinada por um campo de praticas, finalidades e demandas. Os "atos
arquitetonicos" que tal representacdo visa sio sempre uma interven¢ao em uma
realidade tecnoldgica, territorial e cultural; nesse sentido, sao constructos complexos
pensados, influenciados e interpelados por necessidades e interlocutores de natureza
multipla. Isso gera a grande variedade de demandas de comunicagdo e visualizagao
que afetam os contornos das apresenta¢oes projetuais e do discurso profissional dos
arquitetos. Tais demandas precisam ser minimamente discutidas para se pensar os

condicionantes envolvidos no ato de expor um projeto.

Em sua reflexdo sobre a natureza da profissio projetual, Donald Schon (1986,
p.96) fez uma enumeracio extensa de “dominios da arquitetura”, incluindo: 1)
programa e uso; implantacao (siting) 2) elementos edificados, tipolégicos ou construtivos; 3)
organizagao do espago; 4) forma da edificagao ou dos componentes desta; 5) geometria; 6)
marcos de organizacao, T) experiéncia do espago; 8) estrutura e tecnologia; 9) escala; 10) custo e
aspectos econoémicos; 11) cariter da edificagio; 12) precedentes estilisticos ou tipoldgicos;
12) representagao (linguagens de notagao envolvidas na profissao); e 13) explicagao,

(contexto de interagdo entre projetistas e clientes, construtores ou usuarios). R. Leiro
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(2000, p.40), em contraste, pensou em um esquema abreviado: interessado em
sintetizar o campo de disciplinas e func¢oes imbricados a arquitetura, fez um diagrama
tripartido entre wsabilidade, significado e técnica. As “‘arestas” formadas entre essas
extremidades indicam as “fronteiras epistémicas do projeto”: o campo das
engenharias (entre técnica e usabilidade), das ciéncias sociais (entre usabilidade e
significado) e das artes (entre significado e técnica). Contudo, focada no aspecto de
gestao e administracao dos projetos, a perspectiva de Leiro deixa como meramente
subentendido algo que costuma ter um peso particular nos discursos dos arquitetos: a
Jforma como campo de elaboragao intelectual e estética. Nesse sentido, a abordagem
sintética sugerida por J.W. Robinson oferece um interessante complemento,
enumerando quatro “perspectivas” basicas da edificagdio com as quais o arquiteto
necessita lidar: a de responder as necessidades do usudrio; a de ser um organismo tecnoldgico,
a de constituir uma obra de arte; e a de relacionar-se com seu entorno (ROBINSON, 2001,
pp.71-72).

Tendo em vista os esquemas citados, apresento a seguir minha prépria
esquematiza¢ao de sete “énfases” ou “assuntos” com que objeto arquitetonico,

construido ou s6 proposto, costuma ser tratado nas apresentagdes de projeto:

1. Confignracio formal: refere-se ao aspecto de objeto mental do artefato arquitetonico
como uma determinada configuragao plastica e geométrica de elementos fisicos

e formais, compreendida conceptualmente e diagramaticamente.

2. Ambiéncia vivenciada: a arquitetura como um aparato material de interioridade,
feito para ser vivenciado temporalmente e subjetivamente pela presenca,

deslocamento e perspectiva do corpo e sentidos humanos.

3. Constructo téenico: a condi¢ao da arquitetura de participar de uma determinada
realidade fisica e tecnoldgica. Esta dimensdo se ramifica em outras facetas: da
arquitetura como artefato material, fruto de uma série de técnicas construtivas;
nela como um sistera dinamico, constituido na sobreposicio de multiplos
outros processos e sistemas — como o desempenho da estrutura, a eficiéncia
energética, o conforto térmico e acustico, as instalacoes elétricas e hidraulicas,

etc.; e nela como artefato econdmico inserido num sistema produtivo e comercial.

4. Territorio de atividade: a condi¢do pragmatica da arquitetura de estar
essencialmente inserida numa realidade de necessidades, praticas e
territorialidades humanas, seja no aspecto funciona/ de abrigar uma série de
atividades previstas (o programa, na nomenclatura da profissio) seja no aspecto
sociocnltnral das relagdes de apropriacao, pertencimento e diferenciacao social do

espago.
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5. Intervengao contextual: a natureza da arquitetura de ser sempre uma intervengao
num determinado contexto territorial, dotado de suas préprias dimensoes
paisagisticas, simbolicas, ambientais, técnicas, funcionais, urbanisticas e
arquitetonicas.

6. Imagem e signo: a participagao dos objetos arquitetonicos no campo simbolico de
seus usuarios e a sociedade. A capacidade de edificios ou representagoes destes
de evocar valores, memorias, significados e conotagdes, bem como de
despertar expectativas, desejos e imagens mentais. Este aspecto imagético,
diga-se de passagem, ganha enorme destaque em nossa cultura de consumo
midiatizada e mercadificada, e talvez participe como nenhum outro do
processo de aceitagao social e produciao de desejo (seja de usuarios e seja dos

proprios arquitetos) em relagao a determinadas edificagoes, locais ou estilos.

7. Produto de atividade criativa: por fim, a arquitetura ¢ menos um artefato do que
uma pritica, uma determinada inteligéncia impressa em objetos. O ato do
projeto esta ligado a duas classes de praticas particularmente prezadas em
nossa cultura: a dos afos de criagao e expressao € a da resolugao engenhosa de problemas.
Estes, por sua vez, sao dois aspectos da produgio de novidade tao central a técnica
e estética contemporaneas. Essa dimensao do projeto como pratica, por sua
vez, relaciona-se a todas as outras antes citadas; é sempre a potencial
favorecida do “sucesso” destas. Compreensivelmente, costuma ser um
elemento de primeira ordem no discurso sobre a arquitetura, especialmente
aquele vindo dos préprios arquitetos. Como se relaciona diretamente ao
arraigado culto ao talento e a inteligéncia individuais, esse aspecto também
costuma ser alvo de mistificacOes, frequentes no discurso de autopromogao e

também no da critica laudatdria.

4.4.2
Categorizacao de representacoes graficas

Apresentagdes de arquitetura podem ser considerados zextos multimodais na
definicio de Gunther Kress (2006, p.177): textos cujos significados sio comunicados
por variados codigos semioticos. Essa multimodalidade nao abrange apenas o corte
entre palavras e imagens, mas uma combinagio de classes distintas de imagens”.

Em termos de classificagao representativa, M. Twyman (1985) divide trés
categorias de linguagem grafica: a verbal, que inclui palavras, numerais e simbolos

relacionados; a pictdrica, cujos exemplos necessariamente se caracterizam pela busca

5> Aqui cabe ressaltar que, salvo nos casos de especificagdo contritia, nesta pesquisa a palavra
“imagem” é em geral empregada em referéncia ao artefato material, fisico e visivel (em inglés, picture), e
ndo a imagem “mental” (izzage), objeto de imaginacdo que ¢é figurado e provocado por esse dado fisico.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113329/CA


PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

147

de correspondéncia visual e mimética entre a imagem e seu referente (seja ele real ou
ficticio); e esquemitica, que contém marcacoes graficas que se referem a ideias, relagdes
ou processos abstratos. Gunther Kress e Theo Leeuwen (2006) fazem uma separagio
semelhante do reino das imagens entre representacao narrativas (semelhante a
categoria “pictérica” de Twyman) e representagdes conceituais (equivalente as
“esquematicas”)’.

A profissao da arquitetura, por sua vez, em geral mobiliza os seguintes sistemas
de representagao grafica (todos classificaveis nas categorias citadas acima): projegoes
ortogonais (elevagoes, cortes, plantas, etc.); vistas de linhas paralelas (axonométricas
ou baseadas em proje¢oes obliquas); perspectivas conicas (de um, dois ou trés pontos
de fuga); diagramas de tipos variados (espaciais, conceituais, temporais processuais,
etc.). Ha muitos tipos de representagao (croquis, maquetes eletronicas, etc.), mas
todos tenderiam a se aproximar desses sistemas; a fotografia, por exemplo, tem um
claro parentesco com as perspectivas conicas em termos do tipo de visada que

oferece sobre um espago ou objeto arquitetonico.

Considerando-se as categoriza¢oes desenvolvidas por esses e outros autores;
tendo-se em vista os sistemas de representacdo grafica mais empregados na
arquitetura; e, especialmente, considerando-se as dewandas de  representacio
anteriormente enumeradas, propoe-se a seguir uma divisio de oito aspectos que
direcionariam o emprego, a caracterizagao e o efeito semantico das imagens — ou
seja, que determinam seu valor fextual e retérico no interior de uma apresentagao

projetual: destinagio, meio/ técnica, veiculacio, perspectiva, concretude, precisio e globalidade.

A) Destinagio

A finalidade de uma representagao grafica e o publico a qual ela se destina sao
aspectos fundamentais na sua produ¢ao e caracterizacao, exercendo pressao sobre o
nivel de detalhes, sobre quao cifradas podem ser as convengoes de representa¢ao
empregadas, sobre quais aspectos devem ser destacados ou suprimidos e sobre,
afinal, quais imagens serdo mostradas ou nao. Ao estabelecer os leitores implicitos da
informacao e o objetivo de sua emissdo, a destinagao indica as prioridades retéricas
da linguagem: se serdo enfatizados mais os aspectos técnicos, plasticos, ou

semanticos; se elas se dedicardo mais a comunicar, a emocionar ou a persuadir.

Pode-se falar de quatro grupos amplos de destinacao: as imagens que mediam

o processo interno de desenvolvimento e projeto da arquitetura, o didlogo dos projetistas

¢ A taxonomia desses autores prossegue detalhando muitas outras subcategorias de funcionamento.
Imagens conceituais, por exemplo, podem ser classificacionais, analiticas ou simbdlicas; imagens
narrativas podem tratar de processos (reais ou mentais) ou de circunstancias (espaciais ou objetuais).
Os nivel posteriores de especificacdo, contudo, ndo foram necessario para as analises feitas neste
trabalho.
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com outros projetistas e consigo mesmos (como os croquis); aquelas que se destinam ao
Julgamento decisorio, voltando-se a clientes (no caso de contratos e encomendas) ou a
um juri (no caso de concursos), os quais devem ser persuadidos do valor e viabilidade
da proposta (perspectivas, as ilustragdes e projecdes “humanizadas”); aquelas que
mediam a exemgdo da arquitetura, estabelecendo didlogo dos projetistas com
engenheiros e operarios da constru¢ao civil, bem como com as entidades legais
envolvidas na aprovacao da obra (desenhos técnicos em nivel executivo ou nao); e,
por ultimo, as representagdes que se destinam a apresentar retrospectivamente uma
arquitetura concreta ou proposta aqueles nao envolvidos diretamente nem em sua

elabora¢ao, nem em sua encomenda e nem em sua execu¢ao — o “publico”.

Esta ultima destinagao ¢, claramente, aquela em que se enquadram todos os
casos aqui estudados; ela também ¢é aquela que redne as representagdes que acabam
por estabelecer os termos de difusao, fama, mercado, debate priblico e referéncia de ensino
da disciplina. Ha nela grande variedade de representagao (incluindo desde pegas
graficas voltadas a especialistas até aquelas voltadas a leigos), bem como maior
abertura para experimentagoes expressivas, com frequéncia incorporando imagens

tipicas das outras destinagoes.

B) Meio/Técnica de produgio:

As diferentes formas de producio de imagens (croqui, desenho com
instrumentos, desenho por computador, ilustragao, fotografia, maquetes eletronicas,
etc.) costumam resultar em produtos com efeitos cognitivos diferenciados e, por isso
mesmo, aplicacbes distintas (retomarei essa questdo no item “modalidade”). Para
além disso, porém, elas também conferem por si s6 certos aspectos valorativos a seus
produtos (obviamente, relacionadas ao repertorio cultural do leitor). Em nossa
cultura visual, por exemplo, fotografias tendem a ter conotagdes referenciais
diferentes de ilustragbes a mao livre e de simula¢ées computadorizadas; essa
diferenca, por sua vez, se da naquela dimensiao denominada de /ndice na semidtica de
Charles Sanders Peirce: a qualidade de um signo de ser uma decorréncia, uma marca
de algo (NGth e Santaella, 1998, p.108). A gestualidade de desenhos a mao livre, por
outro lado, pode ser explorada como “indice” da criatividade ou da habilidade
“artesd” e de seu autor; e imagens simuladas por computador, por outro lado, podem
sugerir a intimidade de um determinado escritério de arquitetura com os recursos
mais avancados da tecnologia. As valoragoes culturais e as expectativas de adequagao
de uso das imagens, enfim, podem e tém sido aproveitadas retoricamente por

diversos expoentes da arquitetura.

C) Veiculagio
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Trata-se da diferenca de experiéncia da informagao visual ocasionada por seu
suporte: se esta numa prancha técnica, num painel de concurso, num livro, numa
revista, numa pagina de internet vista no computador, etc. Este aspecto engloba
diferencas tanto na interacao fisica em si dessas midias quanto na recepgao cultural
diferenciada que recebem. Como ja se sabe, o interesse desta pesquisa estd

circunscrito a midia livro, cujas caracteristicas gerais ja foram discutidas.

D) Perspectiva

Kress e Leeuwen (20006, p.130) falam que a tradig¢do ocidental de representagao
grafica se divide entre representagdes subjetivas — que remetem ao ponto de vista de
um observador imaginario que teoricamente partilha do mesmo espago/realidade do
objeto representado — e objetivas — que nao pressupoem o olhar de um observador
localizado. Essa divisao, por sua vez, corresponde a diferenciagio no interior da
primeira das trés “metafungoes” da linguagem, a funcio ideacional: esta se divide entre
o significado ldgico — construcao de relagoes logicas dentro do mundo — e o significado
experiencial — representacao de uma experiéncia do mundo (KRESS e LEEUWEN,
p.130) ".

Essa divisao pode ser aplicada a forma como o espago edificado arquitetonico
¢ representado: sem querer deixar a divisdo excessivamente estanque, pode-se falar
de imagens objetivizantes e 1imagens subjetivizantes. RepresentagOes objetivizantes
(projegdes ortogonais, vistas axonométricas, diagramas) sao aquelas centradas no
objeto arquitetonico em si, destacando suas caracteristicas, elementos e relagoes
internas. A énfase destas estd na cognicdo geométrico-espacial, em ajudar o
observador a construir um esquema mental do objeto. Representagdes subjetivizantes
seriam aquelas que tenderiam a inserir o observador da imagem dentro do espago
representado; que destacam menos as relaces internas do objeto em si do que a
apreensao deste segundo a perspectiva de um determinado sujeito espacialmente
localizado. Sejam perspectivas geometricamente construidas, croquis ou fotografias,
tais representagoes procuram evocar nao a inteleccdo “desencarnada”, mas a
excperiéncia de um sujeito no/ do objeto/ espago arquitetonico.

Partindo da fenomenologia de Merleau-Ponty, P. Yates caracterizou essa
dualidade a partir dos termos “distancia” (distance) e “profundidade” (depth): distincia,
nos termos da autora, seria “agente de objetividade capaz de descrever propriedades
mensuraveis de um objeto e sua localiza¢ao”; profundidade designaria a “experiéncia do
sujeito corporificado localizando a si mesmo num mundo de objetos em relacdo a

esses objetos”. (YATES, 2004, p.8). Considerando essa terminologia, pode-se dizer

7 Essa divisao, pode-se perceber, equivale as duas primeiras “demandas de representacio” da
arquitetura que classifiquei anteriormente — “configuracio formal” e “ambiéncia vivenciada”.
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que as representagoes objetivizantes estariam orientadas as qualidades fisicas e
compositivas das “distancias” da arquitetura, e as swubjetivizantes, aos efeitos

perceptivos das “profundidades” arquitetonicas.

E necessario esclarecer, portanto, que quando se fala aqui de “subjetivo” e
“objetivo” nao se esta querendo investir nos significados corriqueiramente atribuidos
a esses termos — “objetivo” como aquilo que é mensuravel, “certo” e “absoluto” e
“subjetivo” como o ndo mensuravel, “incerto” e “relativo”. Trata-se aqui meramente
de classificar o tipo de relagio que uma determinada representagao tende a
estabelecer entre seu o observador e aquilo que esta representado. Um desenho
“subjetivizante” pode ser matematicamente construido (como uma perspectiva linear
desenhada ou gerada a partir de uma maquete eletronica); e um desenho pode ser
“objetivizante” sem ter precisao e correspondéncia plenas (o que nos leva ao item da

“precisao”, mais a frente).

E) Concretude

Este critério refere-se ao grau de concretude daquilo que ¢é representado na
imagem, ou seja: o quanto ela prioriza as qualidades de configuracdo e materialidade
do artefato fisico, concreto e efetivamente visive/ (seja ele “real” ou proposto), em um
polo; e o quanto ela se referem a visualizagdo de relagoes e dados invisiveis ou
intangiveis, como por exemplo: relagdes espaciais dinamicas de distribuicao das
fungoes, dos fluxos e dos usos do espago das edificagdes; relagdes conceituais de
espagco e forma, ou processos de geragao e criagio; ou mesmo processos fisicos,
porém “invisiveis” — como insolacdo, ventilagao, esfor¢os estruturais ou processos

construtivos.

Ao tratar desses aspectos mais intangiveis, estamos lidando especificamente
com diagramas em seu sentido de formalizagdes visuais de conceitos; estes sio o
elemento basico do processo de visualizagio de informacdes, e tornaram-se
reconhecidamente instrumentos criativos e retoricos centrais a arquitetura
contemporanea, especialmente em seu aspecto de explicacio processual. O emprego
sistematico de diagramas processuais na arquitetura se iniciou bem antes dos
computadores tornarem-se corriqueiros nesse ramo profissional; todavia, a
informatizag¢ao ocasionou um impacto crucial, facilitando enormemente a geracao de
formas visuais e espaciais a partir de informagao abstrata. O campo do design e da
“estética de informagao”, s6 tem crescido e a popularizacio de “infograficos” na
imprensa em geral transformam gradualmente nossa cultura iconografica; isso tem
seu reflexo também nos modos de projetar, conceber e, principalmente, apresentar e

a arquitetura.
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F) Precisio

Nas representacOes graficas de arquitetura, pode-se ver uma grande varia¢ao de
graus de detalhe e correspondéncia efetiva ao referente, de acordo com o tipo de
imagem e sua destinagao. Obviamente, como representacdes siao parciais e
direcionadas por natureza, ha sempre um nivel de selecao envolvido; a escala, por
exemplo, ¢ algo que afeta a quantidade de informagao passivel de ser efetivamente
codificada e apreendida em um desenho. Croquis podem explicar muito bem o
principio organizador de uma edificacao, mas em geral deixam elementos, aspectos e

proporgdes de fora para se limitarem ao essencial.

Mais do que falar do nivel de detalhamento, é atil aqui recorrer a distingdo que
Kress e Leeuwen fazem, na categoria das imagens analiticas, entre o principio
“topografico” e o “topolégico”. Representacdes analiticas zopogrdficas sao lidas como
representagoes acuradas e em escala das relaces espaciais fisicas e a locacdo relativa
dos elementos e atributos do objeto representado; na arquitetura, seus tipos mais
comuns sao as projecOes ortogonais técnicas (plantas, cortes, elevagdes) e certas
vistas axonométricas. Representagoes fopoligicas, por sua vez, sio entendidas como
representa¢ao das relagdes “logicas” entre os elementos, a maneira como estes estao
conectados um ao outro, mas nao de seu tamanho, proporcio e distanciamento
efetivos (KRESS e LEEUWEN, 20006, p.98); a grande variedade de diagramas de
forma, relagoes espaciais, uso e etc. sio os exemplos mais conhecidos na profissao. A
despeito dos exemplos mais comuns citados, porém, deve-se frisar que diagramas
direcionados a conceitos podem até ser “topograficamente” precisos, enquanto
plantas e cortes, quando simplificadas em croquis, podem ser mais esquematicas e

topoldgicas.

G) Globalidade

Este aspecto trata da abrangéncia de representacao da imagem em relacdao ao seu
referente, o quanto é mostrado deste. Proponho aqui a distingao entre trés casos de
imagem de arquitetura: sintética, parcial e fracionada. A representacao sintética aspira a
mostrar o objeto, elemento ou ideia de maneira global (p. ex.: uma vista isométrica,
uma perspectiva distanciada aérea ou um diagrama “explodido” mostrando os
diferentes elementos). A representacao parcia/ se dedica a um detalhe ou ponto
particular de um objeto arquitetonico, mas que, ainda assim, ¢ suficiente nesse todo
(p. ex.: a representacao de um determinado ambiente, um elemento ou detalhe
construtivo). As representagdes fracionadas, por sua vez, sé6 podem ser compreendidas
em relagio a um conjunto ou sequéncia de outras representacOes fracionadas ou

sintéticas; ¢ o caso das proje¢oes ortogonais como plantas e cortes, as quais por vezes
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mostram partes e elementos edificados — vazios, escadas, pilares, aberturas, etc. —

que s6 serao compreendidos junto a outros desenhos.

Para além da questdo da “globalidade” intrinseca deste ou aquele tipo de
representacao (perspectiva, axonometria, etc.); ¢ interessante considerar esse critério
textualmente, ou seja, na inser¢do da imagem dentro de uma apresentacao de
arquitetura. Assim, o contesido especifico da representacdo (qual o tipo de projeto e o
que esta sendo mostrado dele) e a fungio que esta desempenha na apresentagiao (ou
seja, de guais das dimensoes do projeto esta tratando) também concorrem para sua
autossuficiéncia e globalidade: ha alguns projetos, por exemplo, em que um udnica
planta ou corte esquematico tém consideravel valor de sintese; j4 uma vista
isométrica pode ter um valor “fracionado”, por sua vez, se sua fun¢ao primordial for
ser parte de uma sequéncia narrativa de um processo projetual, acompanhada de
varias outras vistas semelhantes (o referente aqui ndo seria o edificio, mas o
processo). Textualmente falando, entdo, a questdo se torna a de quais imagens do
texto visual estdo 1a para serem vistas mais isoladamente e quais sdo parte de um
conjunto imediato; ou seja, quais imagens sio como ‘“‘palavras” — que s6 fazem

sentido em meio as outras de uma “frase” — e quais valem por sentengas inteiras.

H) Modalidade e verossimilhanga

Este aspecto trata do valor referencial percebido nas qualidades da imagem.
Kress e Leeuwen tomam da linguistica o termo “modalidade” para descrever o
quanto uma imagem se aproximaria visualmente do que é tido por “real”, ressaltando
o quanto essa percep¢ao depende de convengdes culturais ou disciplinares sobre o
real. Nisso, a modalidade reproduz e produz afinidade social ela “efetiva aquilo que
‘nos’ consideramos verdadeiro ou falso, real ou irreal” (KRESS e LEEUWEN, 2000,
p-171). A modalidade, para os autores, ¢ um fator que afeta ndo a fungao de
“ideagao” da imagem — ou seja, 0 que esta representado nela — mas principalmente

sua funcao de znteragao com o leitor.

Para Kress e Leeuwen, o grau de modalidade de uma imagem seria afetado por
aspectos cromaticos (saturagao, diferencia¢io e modulagio das cores); de
contextualizacao (presenca/auséncia de fundo, falta ou excesso de detalhes no
mesmo); de representagdao (maximo realismo ou maxima abstragao); de profundidade
de campo; de iluminac¢io; e de brilho/contraste (p.160-161). Segundo eles, o senso-
comum de nossa cultura esta em geral imerso num regime do “naturalismo”
fotografico da imagem; mas numa situagao discursiva cientifica ou técnica, um
desenho técnico sem cor, sombra ou perspectiva pode ter uma “modalidade” maior

que uma fotografia, ou seja, pode ser percebida como mais “confiavel” enquanto
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amostra da realidade (p. 164). Também o excesso de detalhes do hiper-realismo, por

outro lado, pode tornar uma imagem menos “real” aos olhos do observador (idem).

Figura 54. Vista axonométrica do projeto para o Parque La Villette, de Bernard Tschumi (1982). Imagem com
baixa personalizagdo de estilo em meio/técnica de produgdo; perspectiva objetivizante; globalidade
sintética; modalidade de baixo realismo; destinagdo publica; veiculagdo em painel e livro; concretude
referindo-se a objetos materiais. Fonte: http://julianrich.blogspot.com.br/ 2013_02_01_archive.html.

rsza UF el e

Figura 55. Sequéncias de perspectivas representando percursos do projeto do Parque La Villette, de
Bernard Tschumi (1982). Imagem com maior personalizagdo e gestualidade de estilo na técnica; perspectiva
subjetivizante; globalidade fracionada; modalidade com grau de realismo relativamente elevado; destinagdo
publica; veiculagdo em painel e livro; concretude referindo-se a objetos materiais. Fonte: montagem do
autor sobre imagens retiradas de http://julianrich.blogspot. com.br/ 2013_02_01_archive.html.

Este conceito relaciona-se, por sua vez, a uma questdo retoricamente

importante as apresentacdes de arquitetura: sua verossimilhanca, sua capacidade de
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fazer-se confiavel e coerente como um “poderia set”— o que afeta ndo apenas a
“confiabilidade” da imagem, mas também seu valor subjetivizante, “imersivo”, de algo
em que o leitor pode imaginar-se dentro. Contudo, embora certas apresentagoes
invistam no realismo fotografico e cinematografico de imagem — ou seja, uma “alta
modalidade” imbricada a correspondéncia a nossa visio profundamente treinada pela
fotografia e pelo cinema — outras procuram, pelo contrario, intensificar outros
aspectos: de fantasia, de cinestesia, de conceito, etc. Como se pode concluir, essa
grande variedade de modalidades implica na sugestao, agregacao e énfase de aspectos
diferenciados, com efeitos diferenciados — por exemplo, reforcar o principio
conceitual ou plastico do projeto em detrimento de sua concretude; ou convencer o
leitor da criatividade e virtuosismo do projetista; demarcar uma identidade visual para
o projetista (p.ex.: com a énfase em uma determinada gestualidade e estilo de
desenho); ou engajar a imaginacdo ou simpatia do leitor com a aproximagdo a
referéncias iconograficas (p.ex.: géneros de cinema ou de histérias em quadrinhos,
fotografia “de época”, ficcdo fantastica e, por que nao, a propria gama variada de

estilos de arquitetos consagrados).

4.4.3
Relacodes entre elementos (palavras e imagens)

Como ja dito, apresentagdes arquitetonicas sao quase sempre construidas em
interagoes entre imagens e palavras; como sio muitos tipos de ambas as categorias,
ha uma grande variedade de relagdoes. Mesmo sem contar tais caracteristicas, contudo,
as relacOes possiveis entre palavras e imagens sao multiplas e tém sido estudadas por
variados autores. Vejamos aqui algumas categorizacbes uteis para se analisar a

dinamica discursiva interior as apresentacoes de projeto.

No que se refere a simples interagdo entre palavras e imagens no campo visual,
Santaella e Noth (1998, p.56) destacam trés tipos de relagdo palavra-imagem (a partir
de Kibédi-Varga): a coexisténcia, em que palavras e imagens estao em uma moldura
comum, com a palavra inscrita na imagem; a znterferéncia, na qual ambas estdo
separadas espacialmente, mas na mesma pagina ou campo visual; e a co-referéncia, na
qual texto verbal e imagem estdo na mesma pagina, mas referindo-se a0 mundo uma

independentemente da outra.

No tocante as relagoes semanticas entre palavras e imagens, R. Martinec e A.
Salway (2005) propuseram uma categorizagao abrangente e pormenorizada baseada
em R. Barthes e M. Halliday. Eles partiram de dois aspectos basicos: o status — ou
seja, quem ¢ “dominante” em uma dada mensagem, se ¢ a imagem ou o texto verbal;

e a relagdo logico-semantica — ou seja, quais interferéncias de significado imagens e
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palavras ocasionam um no outro. Estas dltimas dividem-se primeiramente entre
relagoes de “expansdo” e de “projecao”.

As relagdes de Projecao se definiriam pela “tradugao” da mensagem de um dos
registros (verbal ou visual) para outro; um exemplo comum siao os diagramas feitos
para sintetizar textos, ou as legendas feitas para identificar e descrever uma imagem ja
presente (MARTINEC e SALWAY, 2005, p.349). As relacoes de Expansao, por sua
vez, definem situagoes em que a combinagao entre palavras e imagem que ampliam
os significados possiveis que cada uma destas teria individualmente. A expansao
engloba relagoes de elaboragio (elaboration) ou complementagao mutua do texto e da
imagem na explicacdo de algo; de extensiao (extension), em que um dos componentes
acrescenta uma informacao relacionada a que o outro ja esta comunicando, mas que
vai além desta; e a énfase (enhancement), na qual imagem e texto qualificam um ao outro

circunstancialmente, estabelecendo uma referéncia de /Jugar, tempo ou de causalidade.

Consideradas essas classificacdes gerais®, cabe levantar uma questdo de grande
interesse a este estudo: as categorias levantadas ndo poderiam servir também para se
pensar as relagoes entre diferentes imagens® Afinal, parece fazer sentido pensar a
convivéncia de imagens num mesmo campo visual em termos de “coexisténcia”,

<

“interferéncia” e “co-referéncia”; uma imagem pode “exemplificar”; “estender” ou
“contextualizar” os significados de outra a qual se justapoe; pode-se falar da
hierarquias de grupos de imagens — por exemplo, sendo uma dominante e outras
“subordinadas” a esta como exemplificagdes ou extensoes que lhe revelam detalhes
ou trazem novos significados. Embora estudos e desenvolvimentos posteriores sejam
requeridos para se chegar a uma conclusio mais definitiva, tal apropriacao é bem

razoavel para os propositos deste estudo.

4.4.4
Diagramacao e Composicao

Na maior parte dos livros sobre design grafico — destinados a discussoes e
prescricoes sobre o fager do designer — a discussdao desse aspecto primordial centra-
se na nog¢ao de “grade” ou grid: “conjunto especifico de relagdes de alinhamento que
funcionam como guias para a distribuicao dos elementos num formato” (SAMARA,
p.24). E. Lupton (2007), por sua vez, usa o termo mais amplo de diagrama, e
caracteriza-o como dimensio do projeto griafico que faz a mediagdo entre as
“pressoes internas do conteudo (texto, imagem, dados) e as pressOes externas da

margem ou da moldura (pagina, tela, janela)”, enfatizando seu valor nio como

8 Martinec e Salway ainda enumeram e exemplificam uma longa série de situagGes combinatérias
possiveis entre variedades de “status” e variedades “légico-semanticas”, as quais ndo cabe enumerar
ou discutir aqui.
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“f6rmula rigida” a ser imposta ao “conteido”, mas como “esqueletos que se movem
em unissono com a massa muscular da informac¢iao” (p.113). Neste texto, deu-se
preferéncia aos termos composicio ou diagramagdo, devido as conotagdes “cartesianas’
do nome “grade” e para nio se confundir “diagrama” com o tipo de imagem tio

usado na arquitetura.

A. Haslam também destaca o papel do /ayout e, especificamente, da grade como
“elemento ativo”, e ndo “recurso passivo”, da relacio forma-conteudo (2012, p.68).
Interessa destacar aqui duas das classificagbes que este autor contrasta a “grade
modular neutra modernista”: a primeira é a grade derivativa, organizagao que deriva das
caracteristicas do conteudo, comum a livros primariamente visuais — que sao, afinal,
exatamente o caso que interessa a esta pesquisa (nao por acaso, Haslam usa exemplos
de livros de arquitetura ao falar desse conceito); a segunda é a grade evoluciondria, uma
diagramagao que sofre mudan¢as no decorrer do livro, configurando um texto

proéprio na sucessao visual.

Kress e Leeuwen (20006, p.203) vao interrogar o aspecto de producio de significado
da composi¢ao visual, argumentando que, mais que apenas uma questao de estética,
emogao ou direcionamento do leitor, a diagrama¢ao é uma operagao que articula
elementos dotados de significado em zextos coerentes. Os autores apontam que a
composiciao relaciona os significados ideacionais (ou seja, de representagdo) e
significados znteracionais das imagens por meio de trés sistemas intetrligados: valor de

informacao (information value), evidéncia (salience) e delimitagao (framing).

— O valor de Informagao refere-se sobretudo a posicao relativa que uma informagao
ocupa num campo visual, em relagdo a uma determinada ordem simbdlica e
interativa da leitura. A direcionalidade cultural da leitura é, afinal, um dado
amplamente explorado no desigh — no caso da sociedade ocidental, a
linearidade horizontal esquerda-direita com sucessdao acima-abaixo. Os autores
chegam a sugerir que a mecanica cultural de leitura faz com que os leitores
atribuam inconscientemente valores e expectativas simbolicas diferenciadas
para os diferentes quadrantes e extremidades de um campo visual (KRESS e

LEEUWEN, 2006, p.197) °.

— A evidéncia denomina o destaque ou peso visual (nogao que os autores tomam
de R. Arnheim e da psicologia da Gestali) dado a um elemento ou informacgio
individual num conjunto grafico por fatores para além do posicionamento

bl

como o tamanho, cor, e tipo de imagem. O contetdo representado na imagem

? Colocando de maneira resumida, Kress e Leeuwen propdem que o eixo hotizontal sugere a oposi¢io
entre conotagdes de conbecido, o dado ou cansa (lado esquerdo) e as de novidade, surpresa ou efeito (lado
direito); o eixo vertical construiria oposicao entre o zdeal, prometido ou principal (a metade de cima) e o
Jfactual, derivado ou subordinado (a metade de baixo) (Idem).
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também tem importancia: por exemplo, Kress e Leeuwen chamam atengio
(11 2 (13 A »
para como as ‘“imagens-demanda” — aquelas em que um “sujeito
representado o/ba diretamente para o leitor — tendem a assumir um protagonismo
automatico na percep¢ao (p.118). As diferencas nos graus de evidéncia
determinam hierarquias, influindo na articulagao das relagdes reciprocas entre

os elementos graficos e em seu papel no “texto” visual geral (idem, p.202).

— A delimitacao refere-se a relagdo de separagao ou conexao estabelecida entre as
partes individuais de uma composi¢ao, dada por elementos de enquadramento
e contorno. Quanto mais “delimitado”, mais um determinado elemento se
distingue do todo como unidade auténoma; quanto menos, mais ele se funde
com os outros (idem, p.177). Em uma série de imagens numa pagina, por
exemplo, maior ou menor delimitacio podem influir na énfase que se da a
sequencialidade destas como um dado isolado ou a composi¢ao espacial que

formam na pagina.

Ao observar a producdo de significados pela diagramacio do campo visual,
Kress e Leeuwen ressaltam a especificidade do livro impresso: trazendo a
possibilidade da sequéncia de paginas, ele adiciona possibilidades de manutencao ou
alteracao das diagramacido que por si constituem outro campo de sentido; de fato,
para os autores ambas a composi¢do espacial e a composi¢ao temporal funcionariam
como “cédigos de integragao” multimodais (2006, p.211) — o que leva ao préximo

item: o encadeamento.

4.4.5
Encadeamento e narrativa, justaposicao e enredo

Este dltimo componente das apresentacdes de arquitetura ¢ de especial
importancia tanto a esta analise quanto a problematica mais geral colocada por esta
pesquisa; na perspectiva aqui adotada, é um ponto em que todos os critérios e
elementos até agora elencados e discutidos sao articulados discursivamente em um

“texto’” maiof.

Como este estudo trata do aspecto visual, ¢ necessario antes de tudo retomar a
discussao sobre o processo intrinseco de constituicao de sentido por meio de seu
encadeamento: palavras tém uma gramatica muito clara regrando sua sucessao e sua
producio de sentido; as imagens e campos visuais, pelo contrario, relacionam-se e
produzem significado de maneiras intrinsecamente contextuais, com “regras” muito
flexiveis. No subcapitulo 4.3, introduzi brevemente uma distingao entre justaposi¢ao
espacial e temporal na criagao de sequéncias visuais. O tipo espacial esta diretamente
ligado aos ja abordados fatores concernentes a composi¢ao e as relagdes entre

palavra-imagem e imagem-imagem: critérios de posi¢ao, evidéncia, subordinacio e
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etc. ajudam a definir a ordem de leitura do conjunto visual e, portanto, seu
encadeamento. A constru¢ao dessa ordem pela diagramagdo — seja uma leitura
linearizada, descontinua, circular ou outras possibilidades — imbrica-se portanto a
maneira como se concatenam os dados visuais, das quais faco a distingao de quatro
situagOes: elementos desconexos, sem inten¢ao de uma relacao direta de significado e
sem sequéncia (“A” nao deve ser lido em relaciao a “B”); elementos relacionados, mas
sem sequeéncia de leitura implicita (“A” relaciona-se a “B”, mas pode ser lido antes ou
depois); elementos a serem lidos em uma sequéncia pré-determinada mas sem implicacao
direta de causa-efeito (“A” deve ser lido antes de “B”); e elementos cuja justaposi¢ao
supoe wuma sequéncia causal ou temporal direta (“A” ocorreu depois ou por causa de
“B”).

A despeito das diferencas de efeito e aplicacdo da justaposicao zemporal — ou
seja, da mudanga naquilo que se vé na passagem de uma pagina a outra —, esta pode,
como a espacial, estabelecer relagdes tanto de continuidade quanto de desconexio
entre os campos visuais sucessivos. Como nosso foco é “textual”, interessam aqui
sobretudo as formas de constituicao de conexdes e o fato de que qualquer zexto feito
a partir de uma multiplicidade de elementos signicos sempre supde uma determinada
ordem de leitura destes (explicita ou ndo, voluntaria ou nao), cujos efeitos podem ser

explorados discursivamente.

Em termos de constru¢ao do encadeamento, fica claro que tanto as sequéncias
sugeridas na convivéncia de imagens no mesmo espa¢o visual quanto as sequéncias
criadas no virar das paginas tém a justaposicao como operacao fundamental de inter-

relagao e criagdo de sentido. Trata-se do principio da “montagem™:

um fenémeno encontrado sempre que lidamos com a justaposicio de dois fatos, dois
fenémenos, dois objetos. Estamos acostumados a fazer, quase que automaticamente,
uma sintese dedutiva definida e o6bvia quando quaisquer objetos isolados sdo
colocados a nossa frente lado a lado. (EISENSTEIN, 2002, p.14)

Usado principalmente no estudo da linguagem cinematografica, o termo foi
considerados por autores como S. Eisenstein uma operagao universal de percepgao;
pode-se, assim, transpo-los para midias onde a unica sucessio possivel é entre

imagens estaticas (como os livros impressos).

Embora enfatizasse a naturalidade da tendéncia do espectador em produzir
mentalmente uma sequéncia a partir de fragmentos, Eisenstein defendeu que a
criacdao de significado sequencial através da justaposicio niao podia restringir-se ao
“procedimento mecanico” de sucessao, mas sim obedecer a um principio ordenador
malor que a dirigisse e permitisse a constru¢ao de um todo (EISENSTEIN, 2002,

p-14). Neste ponto, creio ser util recorrer ao conceito de “frase-imagem” que J.
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Ranci¢re usa para se referit ao problema expressivo da montagem. Fazendo a
distingdo entre montagem dialética — que se centra no chogue entre as imagens para
fazer delas surgir outra realidade — e montagem szzbilica — que se foca em obter
Sfamiliaridade entre elementos estranhos, compondo uma nova “comunidade”—
Ranciére pensa a poténcia expressiva da “frase-imagem” como a tensao constante
entre as polaridades dialética e simbélica, entre “a imagem que separa” e a “frase que
tende a um fraseado continuo” (RANCIERE, 2012, p.68). O sequenciamento de
informagoes visuais, nesse sentido, implicaria sempre na articulagio entre uma
“funcao textual de inteligibilidade” e uma “func¢do imageadora” (idem, p.49); o que,
para o autor, instaura uma tensao expressiva entre a tendéncia para produgdo de
significado por continuidade da “frase”, por um lado, e a poténcia disruptiva individual
das imagens'’ — que tanto se colocam como uma presenca fisica, concreta em si

mesma, quanto incluem e apontam para outros significados externos a “frase”.

Como o encadeamento de informagbes de arquitetura centra-se muitas vezes
na busca da inteligibilidade, a fungdo textual de continuidade em geral se impde e
submete a dimensao “disruptiva”. No caso especifico de imagens técnicas do tipo
“fracionado” — plantas, cortes, fachadas e outras imagens que s6 podem comunicar
fragmentos de um objeto — o apaziguamento da dimensdao de “choque” é quase
uma necessidade para a compreensao do conjunto. Nao por acaso, desenhos técnicos
costumam ter uma unidade normatizada de linguagem, e em geral sio produzidos e
visualmente dispostos de maneira regularizada. Por exemplo: numa mesma pagina, ¢
comum que plantas de andares sucessivos estejam na mesma escala e fiquem
posicionados de maneira alinhada entre si; numa sucessao de paginas, por outro lado
¢ comum que plantas e cortes estejam posicionadas repetidamente na mesma posi¢ao
nas paginas. A manutencao da regularidade visual na sucessdo visa, assim, facilitar o
processo do leitor de constituir uma “senten¢a’” a partir das imagens. Todavia, ha
exemplos de apresentagdes cujo encadeamento investe mais no aspecto “dialético” e
descontinuo das imagens que no “simbodlico” e continuo da “frase”; muitos
arquitetos e escritorios de arquitetura — entre eles varios dos que investem em
monofestos — preferem sacrificar parte da inteligibilidade em prol da énfase, da

criagao e expansao de novos significados — sem falar do puro virtuosismo retorico.

No caso citado de apresentagoes técnicas de arquitetura, a “montagem’ mental
que o leitor deve fazer nao se destina a um nexo temporal-causal ou a uma associa¢ao
de significados — uma narrativa em sentido estrito — mas sim a formar um
constructo espacial através da conexao de diferentes partes de um mesmo

espago/objeto. O préprio ato da leitura envolvido nas projecoes e representagdes

10 Em sua reflexdo, Ranciere usa o termo “imagem” em seu sentido amplo e mental, nio
necessariamente relacionada ao artefato grafico.
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técnicas ¢ fortemente multidirecional: vai-se de um desenho a outro repetidamente
para se construir mentalmente a configuragao representada, o que enfraquece a
linearidade que normalmente relacionamos a narratividade. A maioria das
apresentacOes de arquitetura, de fato, sio pouco “narrativas’: centram-se nao em
histérias, mas na descricao de seu objeto e na argumentagio sobre a validade de suas
caracteristicas, apresentando-o mais como um dialogo de teses e antiteses, problemas
e solugbes. E, de fato, embora todo “ato arquitetbnico” possua aspectos
narrativizaveis, ele nado precisa ser apresentado de maneira propriamente narrativa,
temporalizada, para construir sua compreensao mais basica. No entanto, como
vimos no capitulo anterior, alguns expoentes investem enfaticamente em incluir
narrativas, € mesmo em dar estruturas narrativas a suas apresentagdes — escolhas

que sdo inevitavelmente retoricas e ocasionam determinados efeitos.

Em primeiro lugar, é preciso esclarecer quao operativa a no¢ao de “narrativa”
pode ser para se pensar apresentagoes de arquitetura em livros. Ao caracterizar a
estrutura e natureza do discurso narrativo, tanto P. Ricoeur como P. Brooks
conferem centralidade a ideia de enredo. Mythos no pensamento aristotélico e plot na
lingua inglesa, o enredo ¢ o “arranjo configurante” que transforma uma “sucessao de
acontecimentos” numa “totalidade significante” e permite que uma histéria possa ser
acompanhada (RICOEUR, 2012, p.117). Ao pensar a relevancia dessa nogao para a
arquitetura, ¢ interessante ressaltar a pluralidade de significados do termo “plof’

citados por Brooks (1992, p.10):
— pequeno pedago de terra, em geral usado para proposito especifico;
— uma planta baixa, como para uma edificagao; uma tabela; um diagrama;
— série de eventos que formam o delineamento de uma narrativa;

— plano secreto para um propésito hostil ou ilegal; esquema'”.

,

A convergéncia entre “territério”, “planta”, “diagrama”, “enredo” e “ardil” é
particularmente fortuita para se compreender o jogo retérico envolvido nos discursos

de arquitetos sobre seus proptios projetos.

Como arte de “fazer surgir o inteligivel do acidental” (RICOEUR, 2012 p.74),
a narrativa ¢, de uma forma geral, uma forma eficiente de construcao de inteligibilidade
— algo precioso para projetos de arquitetura, discursos cuja complexidade e
linguagem frequentemente os torna cripticos ao publico leigo. Fazer-se inteligivel, de
certa foram, ¢ investir na produ¢ao de um dos componentes mais basicos do prazer

de uma leitura, segundo Ricoeur: o prazer da compreensdo, de aprender e reconbecer

(p-87).

11 Brooks toma esses significados do Hermitage Dictionary of English.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113329/CA


PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

161

Mas ha um aspecto mais especificamente narrativo e, talvez, até mais
importante para o discurso projetual: a construcao de vervssimilhanca (ja discutida no
capitulo anterior, junto a no¢ao de ficgao). J. Bruner (1986, p.11-12) propde uma
distingdo fundamental entre argumentacio e narragio nos seguintes termos: a
argumentac¢ao tenderia a buscar a condi¢ao de “verdade” de um enunciado, voltada
para uma compreensio conceptual; a narracio se voltaria a condi¢io de
“verossimilhan¢a” de uma histéria (real ou ficticia), ou seja: as condi¢des para que
esta seja convincente enquanto uma realidade vivenciavel®. Tornar uma projeto
narrativamente verossimil, como se pode imaginar, contribui para engajar a imagina¢ao
do leitor, mas também para tornar sua proposta mais justificavel — uma preocupagao
de primeira importancia para uma profissio frequentemente acusada de

arbitrariedade e hermetismo.

Por fim, como salienta Brooks, a narrativa esta “condenada” a significar algo
diferente daquilo que diz diretamente (1992, p.56). O que guia a leitura da narrativa é
a “antecipagao da retrospectiva’: supoe-se que o que esta para ser lido reestruturara
os “significados provisorios” do que ja foi lido (idem, p.23). Segundo o autor, o
9 s C - o

modo narrativo” de raciocinio coloca o expectador na posi¢ao de ler os incidentes
como “promessas e anunciagoes” de coeréncia final, de um significado geral. Nesse
sentido, apresentacdes de projeto com um “enredo” especialmente bem construido
podem conduzir-se de maneira a posicionar o projeto/obra tanto como produto
coerente de uma cadeia de causalidade quanto como aquilo que confere um sentido

maior a essa mesma cadeia.

De forma resumida, pode-se dizer entdo que a narratividade tende a efeitos
discursivos de criagao de expectativa e surpresa (entretenimento); criacio de imersao e
de verossimilbanga; implicacao de causalidade; e a nogao de uma #talidade cuja chave de
ressignificacao esta em seu final. Na condi¢ao de eficiente dispositivo de criagao de
experiéncias, de agregacao de significados e de sintese total, a narrativa ¢ um valioso

elemento gerador de sinergia.

Ha pelo menos trés aspectos das apresentacdes projetuais em que a nogao de
narratividade aqui apresentada pode ser operativa para entender a representagao e a

construcao de discursos: a caracterizagao da arquitetura como fruto de uma atividade; a

12“A good story and a well-formed argument are different natural kinds. Both can be used as means
for convincing another. Yet what they convince of is fundamentally different: arguments convince one
of their truth, stories of their lifelikeness. The one verifies by eventual appeal to procedures for
establishing formal and empirical proof. The other establishes not truth but verisimilitude. [...] Each,
perhaps, is a specialization or transformation of simple exposition, by which statements of fact are
converted into statements implying causality. But the types of causality implied in the two modes are
palpably different. [...] One leads to a search for universal truth conditions, the other for likely
particular connections between two events [...]” (BRUNER, 1986, p.11-12).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113329/CA


PUC-RiIo - Certificacdo Digital N° 1113329/CA

162

representacao da experiéncia temporal do espago arquitetonico; e o proprio encadeamento

das informagies necessarias a descricao do projeto e/ou obra.

A) Caracterizagao da arquitetura como produto de uma atividade

¢ o aspecto mais literalmente narrativo envolvido. Como mencionado no
capitulo anterior, nas ultimas décadas tem se tornado mais comum o relato e
descricao do processo criativo dos arquitetos, incluindo sequéncias diagramaticas de
analises da situacao e condicionantes envolvidos no projeto e/ou da evolugio
temporal do pensamento do(s) projetista(s). O “ato arquitetonico”, assim, tem sido
relatado como fruto de um processo de pensamento. Mas também ha exemplos de
relatos sobre o desenvolvimento do projeto ou obra em seus caracteres “externos’:
negociagdes com clientes, problemas legais, técnicos ou sociais envolvidos,
determinantes novos e acidentes de toda espécie. O “ato arquitetonico”, entao,
aparece como uma empreitada que toma lugar numa cadeia de agdes e
acontecimentos, sujeita a contratempos ¢ obstaculos, que ruma para uma conclusao
(a resolugdo de um problema de projeto, a entrega deste aos clientes ou aos

concursos, a construcao da edificacio, etc.).

A exposicao tanto do aspecto “interno” de elaboragdo quanto o “externo” de
negociacao e viabilizagdao, por sua vez, consiste necessariamente na constru¢ao de
“histérias™ sucessdes em uma progressao temporal unidas por relagdes de
causalidade, que formam uma totalidade compreensivel. Em ambos os tipos de
relato, o processo de representagdo (mimesis) supde um enredo (mythos): um
agenciamento de fatos que confira nexo causal ao que ¢é apresentado e constitua sua
inteligibilidade como uma totalidade dotada de inicio, meio e fim (RICOEUR, 2012,
p.113); sem tal agenciamento, o relato se perde na pura sucessio de episodios

desarticulados.

B) Representagao da experi€ncia temporal do espago arquiteténico

Esta faceta surge da natureza dos objetos arquitetonicos de serem espagos
ocupados e percorridos. Como supoem exterioridades e interioridades que
necessariamente influem na atividade e no olhar humanos, sua compreensao passa
necessariamente por, em alguma medida, iwaginar-se diante, dentro e ao longo destes,
desempenhando ag¢des e papéis. Para colocar o receptor “dentro” do que esta sendo
descrito numa apresentagao projetual, costuma-se empregar descri¢oes textuais ou
imagens “‘subjetivizantes”, elaboradas na perspectiva de um transeunte hipotético a

ocupar e/ou transitar pelos espagos.
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Figura 56. “Narrativa” de experiéncia do espacgo: a sequéncia de croquis acompanhados por texto que Le
Corbusier fez em carta a sua cliente Sra. Meyer para descrever o projeto de sua casa de acordo com o que o
transeunte encontraria em cada passo. Fonte: BOESINGER, W. e GIRSBERGER, H. (eds.). Le Corbusier 1910-
65. Barcelona: Gustavo Gili, 1971.

Ao conceber uma edificagdao, um arquiteto dispoe um complexo de sequéncias
possiveis de espagos, experiéncias e situagdes aos seus usuarios, pelas quais se pode ir
e vir. Em certas obras de arquitetura, essa experiéncia do movimento e das
sequéncias possiveis é conscientemente explorada como elemento fundamental e
simbolico na concepg¢ao da configuracao arquitetonica; ¢é tratada, digamos, como uma
“narrativa”. Em casos assim, a inteligibilidade da proposta projetual demanda um
esforco de representaciao da experiéncia temporal do espaco; em um livro, ela pode
se dar pela descricdo verbal, pelo sequenciamento de imagens ou por variadas

interacOes entre esses elementos.

Em todas essas opgdes, obviamente, faz-se presente o aspecto essencialmente

seletivo da narragao: nunca se mostra #do (nem ¢é possivel mostrar), mas sim uma
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selegdo de momentos-chave a serem retratados para construir a impressao e o sentido
do passeio (narrativa). Essa seleciao pressupde que tal sentido ja esteja previsto a priori
pelo expositor, ou seja: pressupoe um “enredo”. Nesse aspecto, ¢ interessante
lembrar que a representagao de um trajeto arquitetonico por meio de uma sequéncia
de imagens assemelha-se, de certa forma, a “interpretagao” (no sentido teatral de
desempenho) de um roteiro ja previsto na organizagao espacial da edificagdo — ou

seja, em seu “plot”.

C) O encadeamento de informagdes sobre o projeto e/ou obra

Esta dimensao se refere a influéncia narrativa que a estrutura geral de encadeamento
adotada numa apresentagdo pode exercer no processo de compreensio da confignracio
formal de um projeto pelo leitor. Como sabemos, apreender um objeto arquitetonico
“completo” por meio de uma multiplicidade de informagoes verbais e visuais implica
necessariamente em uma concatenacao operada na mente do expectador/leitor na
ida e volta entre essas informagoes; nesse ponto, forgosamente havera uma sequéncia
pela qual determinados elementos sio apresentados e debatidos, e pela qual aspectos

parciais sao relacionados entre si e com a totalidade do projeto, etc.

Esse sequenciamento da exposi¢do de informagoes esta mais afinado a descrigao
e a argumentagio do que a narrativa propriamente dita; conforme assinala Brooks,
narrativas dependem de “significados postergados”, parcialmente entrevistos,
enquanto as argumentagdes, embora possam conter em si uma narrativa, geralmente

< M 113

procuram suprimir a for¢a desta em favor de uma “estrutura atemporal de
compreensao”. (p.20-21) Como numa narrativa, a experiéncia de compreensiao da
forma de uma edificacio pela leitura é a0 mesmo tempo projetiva e retrospectiva —
ou seja, sempre revendo o ja conhecido e sempre na expectativa da informacio
porvir — mas a expectativa de totalidade na qual a “montagem” mental se opera, nesse
caso, nao se refere a uma cadeia de acontecimentos ou de espagos percorridos

subjetivamente, mas a uma configura¢ao espacial.

Todavia, ha apresentagdes de arquitetura que exploram o encadeamento das
informagoes de forma mais diretamente narrativa (através de histérias em
quadrinhos, por exemplo) e casos que imbricam mais esse aspecto descritivo da
apresentacao aos outros dois aspectos mais temporais ja elencados — da “historia”
do projeto/edificio e da representacao do transito e vivéncia de seu intetior. Pode-se,
portanto, explorar a narrativamente a descri¢ao esquematica de edificagOes para
envolvé-las na constru¢ao de um determinado senzzdo geral, numa organizag¢ao analoga

a0 enredo.
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4.5
Consideracoes finais sobre a estrutura das analises

Apbs a extensa exposicao das dimensodes formais e semanticas relevantes para
se analisar o design de monografias de arquitetura e urbanismo, é necessario por fim
esclarecer alguns pontos sobre o procedimento de analise propriamente empregado

nos estudos de caso dos préximos capitulos.

A despeito da categorizacao extensa feita neste capitulo, os estudos de caso
nido visaram a sistematizagdo ou categorizagdo de cada imagem, relagdo entre
elementos, diagramacgao ou sucessao de paginas; como se vera a frente, procurou-se
apenas destacar e caracterizar as recorréncias e contrapontos mais notdveis desses aspectos
em cada livro e apresentacio de projeto, sempre compreendidos e questionados

COmOo parte de uma determinada ligica geral.

A consideragdo sobre os padrées e principios de configuragao geral dos
monofestos estudados se deu em linhas gerais sob a mesma divisdo ja especificada
entre objeto “exterior”, experiéncia geral do conteudo “interior” e estrutura geral e
navegacao do conteudo. Mais variagdes ocorreram, no entanto, no tocante as
apresentagoes de projeto: nao foi feita leitura tio claramente dividida em elementos e
critérios como os apresentados aqui. A reda¢ao das analises variou de acordo com a
diversidade estrutural e retérica das proprias apresentacdes. De modo geral, o
encadeamento foi tomado como aspecto protagonista das analises: procurou-se
entender os mecanismos sequenciais desenvolvidos em cada caso e como estes
articulam e acrescentam significados ao discurso presente nos respectivos projetos. O
eixo principal de compreensao, todavia, foi buscado no enredo, a estrutura logica e
visual de comeco-meio-fim estabelecida para a experiéncia de leitura. Assim,
portanto, foi apenas na interrogacao da “parte” enquanto participante do “todo”
textual especifico que as categorias e classificagdes introduzidas neste capitulo foram

ocasionalmente retomadas e empregadas.

Obviamente, parte-se aqui do principio de que /44 a intengdo de um todo
inteligivel, um enredo a ser observado, e nio a mera sucessio conveniente de
informagoes; mas ¢ razoavel pensar que, mesmo num caso em que o encadeamento
seja menos criterioso ou guiado mais por um principio geral de organizagao do livro
do que pelo discurso especifico de cada projeto, a apresenta¢ao coloca-se diante do

leitor como uma totalidade e, portanto, pode ser interrogada como tal.
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ANALISE DO DESIGN DE MONOGRAFIAS DE ARQUITETURA E URBANISMO

Aspectos gerais

Componentes

Especificagbes

ASPECTOS
DE CONTEXTO
E PRODUCAO

Estudios de arquitetura

Perfil profissional, caracteristicas da obra
arquitetdnica, caracteristicas de comunicagdo grdfica,
envolvimentos com midia e publicagbes

Estudios de Design grafico

Perfil profissional, obras anteriores, caracteristicas da
linguagem grdfica

Contexto de produgdo

Perfil me situagdo das editoras envolvidas; outros
eventos e puiblicagbes de promogdo dos arquitetos
relacionados ou ocorridos na mesma época;

Temas Gerais

Assuntos com maior destaque no livro

DISCURSO Assuntos recorrentes
PROFISSIONAL Perspectiva a respeito do mundo contempordneo
(no livro) Concepg¢oes de arquitetura Inserg¢do da arquitetura no mundo contempordneo
Definig¢des do que é arquitetura
. . Volume, formato, peso, encadernagdo,
Objeto (exterior) capa/cobntracapa, textura, brilho, gramatura
Visual interior Elementos Diagramacdo; tipografia; iconografia; encadeamento
. (padroes e
CONFIGURAGAO recorréncias de " O que se destaca? O que se repete?
DO LIVRO i Questdes | di IR
aspecto visual) que gera diferenca ou similaridader:
Critérios de agrupamento e sequéncia dos capitulos;
Navegacao e estruturagao do configuragdo e localizagéo de informagdes pré e pos-
conteudo textuais; transicées entre segcdes ou capitulos;
marcagdes de “localizagéo” do leitor no livro.
Configuragdo formal; Ambiéncia vivenciada;
Quanto ao Constructo técnico; Territdrio de atividade; Intervengdo
Conteudo contextual; Imagem e signo,; Produto de atividade
Representagdo crigtiva.
grafica Tipos de Destinagdo; de Meio/Técnica de produgdo; de
Quanto ao Veiculagdo; de Perspectiva; de Concretude; de
tipo Precisdo; de Globalidade; de Modalidade e
verossimilhanga
Relagdo A A N
~ L . Coexisténcia; interferéncia; ou co-referéncia
Relagdes visuais sintdtica
entre elementos
LIN?UAGEM palavra-imagem Status Igualdade ou dominéncia
GRAFICA DE ~ Imagem-imagem Relagédo Projecdo;
APRESENTACAO Semédntica Expansdo: elaboragdo,extensdo,énfase

DE PROJETOS

Diagramacgao

Valor de Informagdo; Evidéncia; Delimitagdo

Encadeamento e
narrativa

Montagem simbdlica

Conexoes .
Montagem dialética
- Caracterizagdo da arquitetura como produto de uma
atividade
) - Representagdo da experiéncia temporal do espago
Conteudo

arquiteténico

- O encadeamento de informagdes sobre o projeto e/ou
obra

Quadro 5. Resumo dos aspectos para uma analise da relagdo entre linguagem e discurso profissional em

livros e arquitetura.
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Em cada um dos casos estudados nos proximos capitulos, a dltima parte da
analise termina recolocando a hipdtese que norteia este estudo: a utilizagado da
performatividade do livro como componente de sinédoque do discurso profissional
presente nele. Ao final de cada analise, entao, deve-se apresentar os atributos desse
discurso e tragar uma comparagdo com os atributos de design ja identificados,
perguntando se eles, afinal, “manifestam” em alguma medida esse discurso
(performance) e, assim sendo, servem como um exemplo, evidéncia ou miniatura
(sinédoque) da identidade e atitude preconizadas pelos arquitetos — ou seja, seu ezhos

Oou Sua marca.

Entretanto, como nos demais aspectos elencados neste capitulo, os elementos
do discurso profissional examinados em estudos de caso também sofreram uma
selecdo. Para os fins deste trabalho, afinal, ndo é necessario esgotar fodos 0s temas e
atributos presentes nos monofestos, mas sim evidenciar aqueles que mais se
destacatem e/ou que exibitem maior relacio com as propriedades do design grafico
dos livros. A finalidade do exame nao é desvelar por completo a retérica profissional
de cada escritério, mas sim investigar se ha o investimento em usar aspectos da

linguagem do livro como expressdo performativa dessa retorica.
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