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Perspectivismo do tempo

Le vrai, c’est quoi? Je disais dés le départ le vrai c’est la forme. C’est
la forme! Ce que les Grecs apellent éidos, bon, le monde vrai, c’est
donc le monde pris dans sa forme.

Deleuze, Cours Image-Mouvement Image-Temps, 13/12/1983

A ontologia deleuziana que apresentamos no capitulo anterior, uma
ontologia do intensivo, jamais parte das formas, no maximo busca sua génese. O
livro a que nos dedicamos até aqui foi principalmente Diferenca e Repeti¢éo, cujo
objetivo principal era denunciar uma imagem dogmatica do pensamento baseada
na representacdo e no julgamento, que partia das identidades e hierarquizava a
diferenca sob a identidade e a negagdo. Tentamos, entdo, compreender o conceito
de perspectivismo em Deleuze como fundamentado em uma diferenca
diferenciante e ndo submetido as formas e identidades e consequentemente a
representacéo.

Neste capitulo, tentaremos compreender a relacdo entre o perspectivismo
em Deleuze e o conceito de Imagem que este busca em Bergson e, a partir dai,
usando a arte (especialmente o cinema), fazer surgir o que o filésofo chamou ele

mesmo de perspectivismo do tempo.

**k*k

O cinema ocupa um espaco de destaque na obra de Deleuze. No dltimo

paragrafo de Imagem-tempo, Deleuze escreve:

Os conceitos do cinema ndo sdo dados no cinema. E, no entanto, sdo conceitos do
cinema, ndo teorias sobre o cinema. Tanto assim que sempre ha uma hora, meio-
dia ou meia-noite, em que ndo se deve mais perguntar ‘o que é o cinema?’, mas
‘0 que ¢ a filosofia?’. O proprio cinema ¢ uma nova pratica das imagens e dos
signos, cuja teoria a filosofia deve fazer como prética conceitual. (Deleuze,
Imagem-tempo, p. 332).

Em Imagem-Tempo, na companhia do primeiro livro da série sobre o

cinema, Imagem-Movimento, teremos 0 exercicio de uma ontologia das imagens,
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baseada especialmente em Bergson, em que uma problematica do perspectivismo
do tempo se insinua.
O cinema, assim, parece se situar em um ponto equidistante entre a arte e a

filosofia: Deleuze aqui e ali afirma sempre que “a filosofia ¢ a arte de formar, de
9566

3

inventar, de fabricar conceitos™", enquanto a arte cria afetos e perceptos: “o
artista € mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagédo
com 0s perceptos ou as visdes que nos da”®’. Deleuze falara também de conceitos
do cinema. Em seus cursos sobre cinema, em Vincennes, ele sempre lembrava que
néo existem conceitos afastados de afetos e perceptos.

Deleuze tira de Nietzsche a ideia de que é dever da filosofia encontrar
novos meios de expressao, nao-filosoficos. E Nietzsche e Deleuze nao falam
apenas do estilo, quando falam em meios de expressdo, mas também de novos
dominios; o cinema é um deles, apesar de Nietzsche, claro, ndo té-lo conhecido.
“A filosofia precisa de uma nao-filosofia que a compreenda, ela precisa de uma

compreensdo nao filosofica, como a arte precisa da nao-arte e a ciéncia da nao-

Para Deleuze, o cinema oferece uma imagem do pensamento privilegiada em
virtude de seu préprio carater maquinico. O ponto de partida de Deleuze em suas
considerac@es sobre esse carater privilegiado sera o prefacio e o primeiro capitulo
de Matéria e Memoria, de Henri Bergson.

O que é uma imagem? Bergson propfe o conceito de imagem como
indissociavel do movimento. Mais ainda, ele propSe uma férmula das mais
originais na historia da filosofia: imagem igual a matéria igual a movimento. Até
0 inicio do século XX, a filosofia trabalhava com a dualidade imagem-
movimento, entendendo a imagem como interior a consciéncia e 0 movimento
como parte do corpo. Bergson, assim como a fenomenologia, ataca esta separacéo
entre consciéncia e corpo. Porém, Bergson e a fenomenologia, de forma diferente.

Enquanto a fenomenologia dira que ‘toda consciéncia € consciéncia de algo’, para

% O que é a filosofia?, p. 8. Deleuze, além de afirmar que a filosofia é criadora de conceitos, diz,
aqui a guisa de esclarecimento, que os conceitos ndo séo realidades abstratas, eternas, fora do
tempo, ao modo das ideias platonicas. O conceito “sempre tem uma historia” (p. 23), o que quer
dizer que esta inscrito no tempo, que corresponde a um problema criado num dado momento. E
gue todo filosofo se inspira nos seus predecessores (arte na qual Deleuze é mestre) retomando seus
conceitos, que jamais surgem do nada. Embora os conceitos sejam criagdes, eles ndo séo criados
do nada.

®70 que é a filosofia?, p. 207.

% O que é a filosofia? P. 257, grifo original.
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7% Deleuze chama este

Bergson, segundo Deleuze, “toda consciéncia ¢ algo
pensamento, que opera uma mudanga muito mais radical que a da fenomenologia,
de “um estranho universo que se poderia chamar cinematogréﬁco”m. A
consequéncia da compreensdo bergsoniana de imagem sera o fim da dualidade
consciéncia-corpo.

Segundo a ontologia bergsoniana, 0 que existe s&o imagens-movimento,
somente imagens-movimento. “Um universo de imagens-movimento. As
imagens-movimento sdo o universo”'.

A imagem é o0 que atua e tem reacOes, atua sobre outras imagens e
responde a a¢des de outras imagens. Imagem, na ontologia de Bergson, é o que
aparece, e 0 que aparece estd em movimento. O que existe, portanto, sdo imagens-
movimento’®>.  Em Bergson, as imagens ndo sdo suporte de acdo e reacdo. Elas
sdo literalmente acdo e reagdo, ou melhor, acéo e reacdo sdo imagens. Imagem é o
que vibra. Substitua as palavras como preferir: imagem, movimento e matéria.

Em resumo, Bergson nos propde que ndo existe a coisa e nem mesmo a
consciéncia (ao contrario da fenomenologia, que, mesmo modificando esses
conceitos, os preserva)! Apenas imagens, eis 0 universo, apenas movimento.
Bergson esta aqui claramente dialogando com a fisica contemporanea, que nos diz
gue a matéria possui trés estados, solido, liquido e gasoso, que nada mais sdo do
gue movimentos moleculares diferentes, vibracdes diferentes. Corpos, cérebros e
até a consciéncia nao deixam de ser vibragdes, movimento. Quanto ao estatuto da
extensdo, € o proprio Deleuze quem responde: “...o extenso estd na matéria e nao

a matéria no extenso” .

Eis-me portanto em presenca de imagens, no sentido mais vago em que se possa
tomar essa palavra, imagens’® percebidas quando abro meus sentidos,
despercebidas quando os fecho. Todas essas imagens agem e reagem umas sobre
as outras em todas as suas partes elementares segundo leis constantes, que chamo
leis da natureza (...). No entanto h4 uma que prevalece sobre as demais na medida
em que a conheco ndo apenas de fora, mediante percepcfes, mas também de

%9 Curso em Vincennes, 5/1/1981. Tradug&o minha.

% | dem.

" Ibidem.

"2 A expressio “imagem-movimento” ndo se encontra em Bergson, tendo sido concebida por
Deleuze.

73 Curso em Vincennes, 5/1/1981. Traducéo minha. Lembremos, neste aspecto, de Leibniz,
explorado no capitulo anterior.

" Para Bergson, as imagens ndo s&o apenas percebidas pela visdo. Mas por todos os sentidos.
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dentro, mediante afeccdes: é o meu corpo. (Henri Bergson, Matéria e Memoria,
p. 11)

Meu corpo é uma imagem ao redor da qual se ordenam outras imagens; é
um centro de ag0es. Se meu corpo parece possuir um estatuto diferente em relagéo
as outras imagens, é simplesmente porque eu posso ter experiéncias através das
afeccdes que me fazem vibrar; mas de forma alguma a imagem que eu sou difere

em natureza das demais imagens.

Percebo bem de que maneira as imagens exteriores influem sobre a imagem que
chamo meu corpo: elas lhe transmitem movimento. E vejo também de que
maneira este corpo influi sobre as imagens exteriores: ele lhes restitui
movimento. Meu corpo é portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem
gue atua como as outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a
Unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece escolher, em uma certa medida,
a maneira de devolver o que recebe. Mas de que modo meu corpo em geral, meu
sistema nervoso em particular engendrariam toda a minha representacdo do
universo ou parte dela? Pode-se dizer que meu corpo é matéria ou que ele é
imagem, pouco importa a palavra. Se é matéria, ele faz parte do mundo material,
e 0 mundo material, consequentemente, existe em torno dele e fora dele. Se é
imagem, essa imagem s6 podera oferecer o que se tiver posto nela, e ja que ela é€,
por hipbtese, a imagem de meu corpo apenas, seria absurdo querer extrair dai a
imagem de todo o universo. Meu corpo, objeto destinado a mover objetos, é
portanto um centro de acio; ele ndo poderia fazer nascer uma representacéo.”
(Bergson, Matéria e Memoria, p. 14)

O cérebro, uma imagem entre outras imagens, ndo é local da consciéncia
enquanto formadora de representacdes, mas um intervalo’®. O corpo, e eis a
originalidade de Bergson, ndo é onde se dao representacGes, mas um centro de
acOes. As imagens ndo sdo fabricadas no cérebro, este ndo cria nada, apenas
responde com movimentos 0s movimentos recebidos. Mais uma vez, imagem €
movimento, ou melhor, acdo e reacdo. Imagens ndo provocam movimentos, nao
nos forgam a agir; elas séo, elas mesmas, movimento.

E para completar o terceiro termo da equacgéo, Bergson nos esclarece sobre
a matéria: “Chamo de matéria o conjunto de imagens, e de percep¢ao da matéria
essas mesmas imagens relacionadas a acdo possivel de uma certa imagem

7755

determinada, meu corpo’"”. Matéria, nessa relacao de igualdade entre os termos, é

" Grifo original.

’® Intervalo entre a ac&o e a reagdo de meu corpo, sendo parte do aparelho sensério-motor. Este
intervalo, este retardamento na resposta é nossa escolha de reagdo. Poderiamos dizer que o cérebro
indica um ser ‘retardado’.

" Grifos originais. Henri Bergson, Matéria e Meméria, p. 17.
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0 universo de imagens-movimento na medida em que s&o acgdes e reagdes umas
em relagBes as outras (Deleuze, Curso de Vincennes, 5/1/1981). Em Bergson,
assim, temos novos conceitos de imagem, matéria e movimento. Uma imagem
ndo se reduz a algo que se V€, mas é qualquer coisa que se move ainda que eu nao
as veja. A imagem estd, desta forma, dissociada da minha percep¢do. Bergson
desfaz o conceito classico de imagem; o conceito que a histéria da filosofia herda
de Platdo, da imagem como copia (imperfeita) de um modelo inteligivel. Em
Bergson, na imagem (matéria ou movimento), “il n’y a jamais rien de caché”™®. A
imagem ndo tem menos realidade que o conceito, ndo é uma reproducdo
degradada do conceito. Ao contrério, o conceito é que perde realidade em relacéo
a imagem, por néo dar conta de toda a heterogeneidade intrinseca & imagem™.
Mas nossa analise do conceito de imagem em Deleuze (assim como em
Bergson) ndo estara completa se ndo entendermos um outro conceito bergsoniano,
0 de duracdo. Deleuze, em Imagem-Movimento, faz referéncia a terceira tese de

Bergson em A Evolucdo Criadora, da seguinte forma:

Se tentassemos oferecer dela uma férmula brutal diriamos: ndo sé o instante é um
corte imovel do movimento, mas o movimento € um corte mével da duracéo, isto
é, do Todo ou de um todo. O que implica que 0 movimento exprime algo mais
profundo que a mudanca na duracgao ou no todo. Que a duracdo seja mudanca, faz
parte da sua propria definicdo: ela muda e ndo para de mudar. (...) O movimento é
uma translacéo no espago. Ora, cada vez que ha translagéo de partes no espago ha
também mudanga qualitativa num todo. (Deleuze, Imagem-Movimento, p. 13)

O que muda qualitativamente ¢ o Todo, a duragdo. E 0 Todo é um

conjunto infinito de relagdes. “A duracdo ou o todo, realidade espiritual que nao
’ . ~ 9580 H

para de mudar segundo suas proprias relagdes” . 1SS0 nos permite compreender a
tese do primeiro capitulo de Matéria e Memdria: “1) ndo ha apenas imagens
instantaneas, isto €, cortes imoveis do movimento; 2) ha imagens-movimento que
sdo cortes moveis da duracdo, imagens-mudanga, imagens-relagdo, imagens-
volume, para além do proprio movimento...”%",

Deleuze faz surgir, a partir de Bergson, dois tipos de imagens: as imagens-

movimento e as imagens-tempo. A diferenca entre elas é que as primeiras sdo

’® Deleuze, Curso em Vincennes, 5/1/1981.

7 «La thése bergsonienne est donc en ce sens radicale: il y a plus de realité dans I’image que dans
I’idée”. Alain Ménil, L’Ecran du temps, p. 36.

% Deleuze, Imagem-Movimento, p. 16.

81 Deleuze,Imagem-Movimento, p. 17.
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imagens indiretas do tempo (subordinado a0 movimento) enquanto as outras séo
imagens diretas. Desse modo, ndo € mais o tempo que depende do movimento,
como acreditava Aristdteles (é através do movimento que ele pensa o tempo), mas
0 contrario (temos 0 tempo para assim pensar 0 movimento): tempo fora do eixo.

A imagem-movimento ¢ o que Deleuze chama de ‘esquema sensorio-
motor’ (percepcao-reagdo motora, e, entre os dois, o intervalo que me faz agir, o
cérebro). No cinema, € a montagem que nos faz ver este esquema de acles e
reacOes (0 esquema sensorio-motor) que formam o Todo de um filme. Porém, a
montagem pode também evitar mostrar acGes e reagcdes e pdr em evidéncia o
intervalo entre estas imagens (as imagens-movimento), destacando desconexdes
entre elas, como se ndo houvesse ligacdes entre acdes e reacdes: é a imagem-
tempo, o tempo como unidade ou totalidade.

E assim Deleuze vai montando uma ontologia das imagens a partir de
Bergson e do cinema. A imagem-tempo ndo implica a auséncia de movimento
(apesar da ‘rarefa¢ao’ deste, como Deleuze lembra sempre em Imagem-Tempo),
mas sim a inversao da relacdo de subordinacdo, ou seja, ndo € mais 0 tempo que
esta subordinado ao movimento, é o movimento que se subordina ao tempo. Mas
se a imagem-movimento e a imagem-tempo se distinguem por suas diferentes
relacBes com o tempo, como pensar 0 espa¢co? Tradicionalmente, 0 movimento é
considerado como temporal e espacial, algo se move em espacos e tempos dados.
Mas, apoiando-se em Bergson, Deleuze recusa esta concep¢do de movimento que
divide-o em uma série de instantes imdveis. O cinema ndo é uma serie de
fotogramas®?, mas uma arte do Tempo puro (ou seja, ndo-espacializado®®). Entre
Cinema 1 (Imagem-Movimento) e Cinema 2 (Imagem-Tempo), Deleuze nota uma
‘rarefacdo’ progressiva do espago no cinema considerando-0 cada vez menos
como uma arte do visivel e cada vez mais como uma arte do tempo (e tornando a
estrutura do tempo ‘visivel’).

Esta transicdo é importante para a ontologia deleuziana das imagens e tem
repercussbes no seu pensamento sobre o perspectivismo. Com a imagem-
movimento temos presente ainda uma concep¢do do movimento que subordina o
tempo a um processo que ocorre no espaco. Poderiamos dizer que, como ponto de

vista, a imagem-movimento faz variar a posic¢ao relativa dos objetos no espaco.

82 Antecipando assim o cinema digital.
5 Idem.
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Quanto a imagem-tempo, em relagdo com o todo, ela exprime uma mudanca
absoluta: embora as posi¢des estejam no espago, o todo que muda esta no tempo.
A imagem pura do tempo ‘pensa’, portanto, sem qualquer referéncia a extensao.

Deleuze dira que o que caracteriza a imagem-movimento € o tempo
cronoldgico, que se desenvolve em relagdo com o espaco do mundo. Mas a
imagem-tempo se caracteriza por um tempo nao-cronolégico, tempo puro. Um é o
tempo mensuravel em relagdo ao movimento, tempo espacializado, 0 outro € um
tempo puro, jamais representavel, mas tornado presente.

Por exemplo, longe da referéncia espacial, Deleuze analisa o cinema de
Orson Welles de um ponto de vista temporal. O filésofo diz que seré funcdo da
profundidade de campo na fotografia do cineasta inverter a subordinacdo do

tempo ao movimento, exibindo o tempo por si mesmo:

Duplicando a profundidade com grandes angulares, Welles obtém as grandezas
desmedidas do primeiro plano somadas as reduc@es do plano do fundo que com
isso adquire ainda mais forca; o centro luminoso fica ao fundo, enquanto massas
de sombra podem ocupar o primeiro plano, e violentos contrastes podem riscar o
conjunto; os tetos tornam-se necessariamente visiveis, seja na manifestacdo de
uma altura desmedida, seja, ao contrario, num esmagamento segundo a
perspectiva. O volume de cada corpo extravasa este ou aquele plano, mergulha na
sombra ou sai dela, e expressa a relacdo desse corpo com 0s outros situados na
frente ou atras: uma arte das massas. E agora que o termo de “barroco” convém
literalmente, ou o de neoexpressionismo. Nessa liberacdo da profundidade que
agora domina todas as outras dimensdes devemos ver ndo apenas a conquista de
um continuo, mas o carater temporal desse continuo: é uma continuidade de
duracdo que faz com que a profundidade desencadeada seja tempo, e néo
espaco®. Ela é irredutivel as dimensdes do espaco. Enquanto a profundidade
permanecia presa na simples sucessdo dos planos paralelos, ela ja representava o
tempo, mas de maneira indireta, que a mantinha subordinada ao espago e ao
movimento. A nova profundidade, ao contrario, forma diretamente uma regido de
tempo, uma regido de passado que se define pelos aspectos ou elementos 6ticos®
tirados dos diferentes planos em interacdo. E um conjunto de liga¢Bes nao-
localizaveis, sempre de um plano a outro, que constitui a regido de passado ou o
continuo de duracdo. (Deleuze, A Imagem-Tempo, p. 132-133)

Em Imagem-Movimento, Deleuze mostra como a profundidade do campo
cria uma unidade da imagem a partir de diferentes planos no sentido espacial do

termo: primeiro-plano, plano-aberto, etc. Em Imagem-Tempo, a profundidade vira

8 Em nota, neste exato ponto do livro, Deleuze lembra que “...Bergson ¢ Merleau-Ponty
mostraram como a ‘distdncia’ (Matéria e Memdria, capitulo 1) e a ‘profundidade’ (Fenomenologia
da Percep¢do) eram uma dimensdo temporal”.

8 Grifo original.
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"8 0 que esta em jogo é a espacialidade

um conceito temporal, o ‘cristal do tempo
ou a temporalidade do plano. E por que o cinema desdobrou as imagens-
movimento em imagens-tempo? Para denunciar a circulacdo dos clichés®, tio
comum entdo (e sempre...) na televisdo. Os clichés sdo base do “ja-dado” e fonte
da representacdo, além de cimento do real e inimigos das diferencas puras.
Deleuze esta aqui empenhado num claro combate, o de tornar visivel o que nédo €
sensivel nos clichés: o tempo. E, filosoficamente, desse modo ele caminha do
perspectivismo espacial das artes e arquitetura renascentistas para 0
perspectivismo temporal da imagem-tempo do cinema.

Dito de outro modo, o que Deleuze nos parece estar fazendo aqui (em
Imagem-Tempo) € atualizar seu pensamento da diferenca encontrado em
Diferenca e Repeticdo: o antes e o0 depois na edi¢do de imagens deixam de ser
sucessdo cronoldgica para se tornarem passagem de uma poténcia a uma poténcia
superior (0 que aumenta a poténcia de vida). O tempo devém forca. E o tempo
como forca nos obriga a colocar em crise a representacdo e seu representado, o
mundo real, a no¢do de verdade, além da distincdo mundo interior-mundo

exterior.

Se considerarmos a histéria do pensamento, constatamos que o tempo sempre pés
em crise a nocdo de verdade. Nao que a verdade varie conforme as épocas. Nao é
mero conteudo empirico, € a forma, ou melhor, a for¢a pura do tempo, que pde a
verdade em crise. (Deleuze, A Imagem-tempo, p. 159)

Resulta disto um novo estatuto da narracdo: a narracdo deixa de ser veridica, quer
dizer, de aspirar a verdade, para se fazer essencialmente falsificante. Nao é de
modo algum “cada um com a sua verdade”, uma variabilidade® que se referiria
ao contetido. E uma poténcia do falso que substitui e destrona a forma do
verdadeiro, pois ela afirma a simultaneidade de presentes incompossiveis®, ou a
coexisténcia de passados ndo-necessariamente verdadeiros. A descricdo cristalina
atingia ja a indiscernibilidade do real e do imaginario, mas a narragdo falsificante
gue lhe corresponde vai um pouco adiante e coloca no presente diferengas
inexplicaveis; no passado, alternativas indecidiveis entre o verdadeiro e o falso. O

8 Esclarecendo de maneira muitissimo breve, e baseando-se apenas em Imagem-Tempo: para
Deleuze, como diz Zourabichvili em seu Vocabul&rio Deleuze, o abandono do par real-imaginério
pelo de atual-virtual, mais uma vez baseando-se em Bergson. Mais uma vez abandonando a
extensdo em prol da temporalidade. Atual e virtual ndo cessam de se intercambiar e de correr um
atras do outro, “distintos mas indiscerniveis”. O desdobramento do real é assim um desdobramento
do tempo.

87 Estes serdo também analisados em Ldgica da Sensag&o, confrontando a obra de Bacon & pintura
académica.

8 Este tema sera mais bem explorado no préximo capitulo.

% Deleuze citara Leibniz no paragrafo anterior como alguém que colocara em pausa a crise da
verdade e ndo como alguém que a solucionara.
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homem veridico morre, todo modelo de verdade se desmorona, em favor da nova
narracdo. Nao falamos ainda do autor essencial a esse respeito: é Nietzsche, que
substitui, sob o nome de “vontade de poténcia”, pela poténcia do falso a forma do
verdadeiro, e resolve a crise da verdade, quer resolvé-la de uma vez por todas,
mas em contraposicdo a Leibniz, em proveito do falso e de sua poténcia artistica,
criadora... (A Imagem-tempo, p. 161)

A poténcia do falso como crise da verdade, da representacdo, surge como
um perspectivismo do tempo, da “forga pura do tempo”. O pensamento deixa de
ser uma pesquisa, uma procura pela verdade. Como diz Zourabichvili em Deleuze,
une philosophie de [’événement, “Deleuze porte le diagnostic suivant: la
philosophie a beau reconnaitre dans la verité un élément indépendant de la pensée,
elle intériorise® le rapport et postule que pensée et vérité sont dans une relation
intime et naturelle” (p. 7). A relagdo entre pensamento e verdade s6 pode deixar
de ser essa quando o tempo ndo € concebido como cronoldgico e assim varios
presentes passam a ser pensaveis simultaneamente; e isso 0 cinema da imagem-
tempo mostrou-nos inimeras vezes. Ora, presentes simultaneos incompossiveis,
ndo podem coexistir logicamente no mesmo mundo. Mas a narrativa da poténcia
do falso faz com que os presentes incompossiveis coexistam simultaneamente
através do que Deleuze define em A Imagem-Tempo como “alternativas

»1 0 julgamento que decidia entre o

indecidiveis entre verdadeiro e falso
verdadeiro e o falso cede lugar a poténcia do falso, que impde a indecidibilidade.
Indecidibilidade porque os diferentes mundos — os diferentes passados e 0s
presentes incompossiveis — pertencem ao mesmo universo. Desaparece 0 principio
de ndo-contradicdo e a introducdo do fator temporal, enquanto devir, modifica a
concepcao da verdade.

O tempo simplesmente cronoldgico ndo permite a coexisténcia de mundos
incompossiveis. E preciso que o tempo seja heterégeno (ndo sucessivo,
multidimensional, intensivo) e assim a narracdo deixa de ser veridica e passa a ser
falsificadora. Essa heterogeneidade ndo é uma variacdo subjetiva, mas uma

ligagdo desconectada e ndo-cronoldgica. Deleuze identifica na Nouvelle Vague o

% Grifo original.

' Em Conversagdes, Deleuze nos fornece as seguintes definigdes: “A poténcia do falso é o tempo
em pessoa, ndo porque os contetildos do tempo sejam variaveis, mas porque a forma do tempo
como devir pde em questdo todo modelo formal de verdade (...) O real e o irreal sdo sempre
distintos, mas a distingdo entre os dois nem sempre € discernivel; existe o falso quando a distingao
entre o real e o irreal ndo é mais discernivel. Porém, precisamente, quando ha falso, o verdadeiro,
por sua vez, ndo € mais decidivel. O falso ndo é um erro ou uma confusdo, mas uma poténcia que
torna o verdadeiro indecidivel” (p. 84-85).
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cinema que explora a poténcia do falso, quando o0s personagens ndo Ssao
individuos que tém suas proprias determinagdes psicologicas, mas lugares de
divergéncias. Um ‘falsario’ ¢ um ser multiplo, ou como diz Rimbaud, citado por
Deleuze®, Je est un autre. A Nouvelle Vague rompe com a forma da verdade em
favor da poténcia da vida. Para Deleuze, a nocdo de poténcia é dinamica e
incorpora a propria definicdo de tempo, ao contrario da nogdo de forma, sempre
igual a si mesma, Eu = Eu; mais uma vez, a introducdo do fator temporal pondo
em xeque o principio de identidade e o de ndo contradicdo. Enquanto a verdade
explora o em si, o imutavel, o falso (a poténcia de) pensa a metamorfose. Além
disso, a verdade, ao se colocar em uma instancia longe da vida (fazer corresponder
0s objetos a uma realidade preexistente), superior, estrutura o julgamento da vida,
enguanto o falso participa de toda acédo e paixao, toda mudanca (ou seja, a vida ela
mesma; ndo hd modelo para a vida, ela é a imanéncia absoluta).

A vida € autocriacdo e o artista € o criador de verdade, pois a verdade ndo
é descoberta, achada ou reproduzida, mas criada. A Unica verdade é a criagdo do
novo.

Vai ficando claro que toda a reflexdo de Deleuze sobre a verdade, o
julgamento e a representacdo deve necessariamente partir da nogdo de tempo; é
também o que ele ird fazer com o conceito de perspectivismo, inseri-lo na reflexdo
sobre o tempo, a partir da poténcia do falso. Ndo estamos dizendo que toda a
ontologia deleuziana anteriormente discutida (especialmente em Diferenca e
Repeti¢do) ndo partia da nocdo de tempo, muito pelo contréario. Mas ele utilizard o
cinema (especialmente o conceito de imagem-tempo) para desdobrar o préprio
pensamento. Tudo o que existe, que se manifesta e pode ser visto, se encontra na
imagem, de modo que a univocidade do Ser se encontra com a imagem-tempo.

Por fim, é importante sublinhar que com o surgimento da nocdo de
imagem-tempo, 0 conceito de movimento necessita sofrer uma alteragdo: o
movimento perde seu centro, torna-se descentrado, ou, nas palavras de Deleuze,
aberrante. Isto porque o tempo é agora transformagdo, metamorfose, e ndo mais

evolugdo cronolégica ou desenvolvimento®. O tempo, como ja vimos*, é forca, é

% por exemplo, no curso Vérité et temps, de 17/04/84.
% Evolugdo cronolégica ou desenvolvimento como a espacializaco, a objetificagdo do tempo ou a
sucessdo de presentes. E o que o pensamento hegemdnico imediatamente faz com todo espaco?
gioloca cercas, identifica e se apropria dele, congelando-0 como imutavel.

P. 48.
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0 que faz passar de uma poténcia a uma poténcia superior e nao o
desenvolvimento cronolégico de um antes e um depois. Desenvolvimento,
evolucdo cronoldgica versus aumento de poténcia de vida. Mais poténcia de vida
significa aumento de capacidade de percepc¢do, ou perspectiva do tempo. A forca
do tempo é o que nos faz aumentar ou diminuir uma poténcia de vida.

Aprofundaremos essa ‘aberragdo’ a segulir.

*k%

O platonismo surge como um combate ao perspectivismo. A verdade s6
pode ser encontrada no mundo das Ideias, no mundo das formas. O mundo
empirico (o mundo das copias) é o mundo onde encontramos as perspectivas: o
artesdo constréi uma mesa a partir de seu ponto de vista, com dimensdes e
materiais que nada mais sdo do que uma perspectiva da forma ideal (a coisa nada
mais € do que uma perspectiva). Este embate entre o perspectivismo e a verdade,
que sera aprofundado adiante, é destacado por Deleuze, a partir do confronto com
0 tempo, em um dos seus cursos sobre Cinema em Vincennes nos anos 1981, 82,
83 e 84.

A verdade volta a entrar em crise desde que se confronte com o tempo, mas é
alguma coisa da ordem da moral que forca esse confronto com o tempo. Voltarei
a partir de uma primeira proposicao: a verdade, que € a verdade? Eu dizia desde o
inicio, a verdade é a forma! E a forma! O que os gregos chamam de éidos, bom, 0
mundo verdadeiro, é portanto 0 mundo tomado em sua forma. Observe-se que me
dou conta de que o mundo é uma forma, se 0 mundo ndo tem forma,
evidentemente, é porque a no¢do de verdade pode até mesmo levantar-se? Claro
gue ndo! Lembremos que desde o inicio partimos da hipétese de uma forma do
verdadeiro. Se ndo ha forma, também ndo havera problema. Bom, mas a forma é
exatamente o que? O éidos, também posso dizer o conceito. A primeira vista, dou
uma definicdo muito concreta se é assim que vocés querem, mas isso estaria
“fora” de perspectiva. E o “sem” perspectiva. E o fora de perspectiva. (Curso
Cinema — 13/12/83)

A forma e exatamente o0 que ndo tem perspectiva. Um objeto sensivel s

ode ser visto, por exemplo, um cubo, através de uma perspectiva, “o percepto €
9 9

5995

perspectivista S6 se pode ter uma ideia dos seis lados de um cubo

simultaneamente, através do conceito de cubo: gquando pensamos um cubo,

% Curso Cinema — 13/12/83.
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pensamos a forma de um cubo e seus seis lados. Como fica claro no parégrafo
destacado acima, que a verdade € sem perspectiva. Mas desafiar a verdade é algo
insuportavel para o “homem veridico”, conforme diz Nietzsche™.

Como vimos, na aula de 13/12/83, Deleuze afirma que o platonismo, a
partir da interpretacdo de Nietzsche, é o combate ao perspectivismo. Para Plat&o,
Ideia (cuja raiz etimoldgica vem de éidos) é o que é algo, nada mais do que algo é.
As coisas, no mundo das formas ideais, sdo apenas o0 que elas sdo, ndo podem ser
nada a mais. Assim, a Ideia de cadeira ndo pode ser verde, azul ou qualquer outra
cor; grande, pequena, de madeira ou ferro. Nada mais pode ser acrescentado a
Ideia de alguma coisa: ela s6 pode ser o que ela é. O mundo das Ideias, ou mundo
inteligivel, € 0 mundo das verdades, eternas e imutaveis, acessivel apenas atraves
da inteligéncia. Jamais toparemos por ai com a Ideia de cadeira.

O mundo das formas verdadeiras € 0 mundo onde as coisas sdo o0 que elas
sd0. E o mundo sem perspectiva, 0 mundo sem ponto de vista. Assim nasce a
filosofia com Socrates e Platdo, para enfrentar o ponto de vista, para isolar o
mundo das formas verdadeiras, da Ideia.

Platdo, mais uma vez, dird que o nosso mundo, corruptivel, € o mundo das
copias das Ideias, aparéncias em oposicdo a verdade, 0 mundo onde nascem 0s
pontos de vista. Um carpinteiro, para construir uma mesa, busca reproduzir um
modelo ideal, verdadeiro; mas sua cépia precisa ser feita de madeira ou metal,
precisa ser preta ou branca, grande ou pequena; portanto, tera necessariamente um
conjunto de perspectivas. A mesa ideal é sem perspectiva, mas a mesa produzida é
um conjunto de perspectivas. Platdo, curiosamente, cria 0 mundo sem perspectiva,
0 Mundo das Ideias e, a0 mesmo tempo, admite o mundo das aparéncias, 0 mundo
da multiplicidade de perspectivas, 0 mundo onde as coisas ndo sao apenas aquilo
que elas séo.

Platdo, sempre genial, vai ainda mais longe, conforme vamos seguindo
Deleuze no Curso Cinema de 83-84: quem avalia a boa ou mé relagdo da copia
com o seu modelo ndo é o fabricante da mesa, mas quem a usa, 0 homem
veridico, ou de acordo com Socrates, 0 homem da ciéncia do uso. E, conclui
Deleuze, o homem da ciéncia do uso, aquele que entende, € o amigo do saber, o

philos, o filésofo, aquele que pressupde o mundo verdadeiro e esta em constante

% Nietzsche perguntaria: qual a perspectiva daquele que quer pensar fora da perspectiva?
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confronto com o falsario, o sofista (perseguido por toda parte na vasta obra
platénica, especialmente no didlogo O Sofista). Neste livro, Platdo ainda denuncia
os simulacros através do exemplo das colunas dos grandes templos gregos. Na
construcdo dessas colunas, alem do ponto de vista do artista, é ainda levado em
conta o ponto de vista do espectador, ja que as colunas sdo feitas com didmetros
maiores no alto para compensar a deformacéo produzida pelo ponto de vista do
observador. Sem esta compensacao, veriamos uma coluna maior na base e menor
no alto. Portanto, os simulacros sdo coisas que incluem em si perspectivas, algo
abominavel para um homem veridico. Estas sdo o simulacro, o falso, o que
contém a prépria perspectiva na relacdo com o observador. Se na copia tinhamos
uma perspectiva externa®’, agora, no simulacro, temos uma perspectiva interna,
propria, que faz o sofista rir (lembremos-nos da gaia ciéncia® de Nietzsche).

Como j4 havia feito com o conceito de Ideia®®, Deleuze ‘captura’ mais um
conceito platonico, desta vez o de imagem (com uma rica variante bergsoniana),
qgue também deriva do grego éidos (portanto Ideia e imagem tém uma raiz
etimolégica comum). Na ontologia deleuziana’®, a imagem ganha uma funcéo
primordial, em que o homem veridico cede lugar ao falsario e quem ri por ultimo
ndo é o filésofo, mas o sofista.

Saltemos da Grécia Antiga para a Modernidade Europeia. Michel Serres,
no livro Le systeme de Leibniz et ses modeles mathématiques, defende que no fim
do século XVI ocorre uma mudanca fundamental em todos os dominios do
pensamento: a descoberta do infinito. Para a filosofia, a primeira consequéncia é o
abandono da nocdo de centro. Ndo se acha mais um centro do mundo ou do
universo, ndo ha mais centro nas matematicas, na fisica. O centro era como um
ponto de equilibrio, o que os gregos chamavam de ‘esséncia’. O centro enquanto
esséncia, ponto de equilibrio.

O século XVII foi atravessado por uma grave crise. Serres diz que a tarefa
do homem moderno, ndo achando mais um centro do mundo, sera mudar o
conceito de centro. E o que Deleuze chamaria de uma desterritorializagdo do

homem — buscando novos territorios. No Renascimento, Serres afirma, a esséncia,

% Desenvolveremos a diferenca entre as perspectivas interna e externa a seguir.

% Sobre 0 homem veridico, a principal referéncia na obra de Nietzsche é a Gaia Ciéncia.

% Ver nota 2.

109 N30 entraremos aqui no tema, portanto para aprofundar a discussdo sobre esséncia e aparéncia,
modelo, cdpia e simulacros, as principais referéncias na obra de Deleuze séo Diferenca e
Repeticéo e Ldgica do Sentido.
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este centro de equilibrio, dard lugar ao ‘ponto de vista’, primeiro nas artes
plasticas, na arquitetura e nas ciéncias. O ponto de vista é que dard uma ordem as
coisas, ordenando o ‘novo’ mundo. O ponto de equilibrio, que era um ponto
central, essencial, passa a ser ponto de vista, 0 ponto que encontrard o
ordenamento perdido. Dois fil6sofos-matematicos, Pascal e Leibniz, ajudam a
desenvolver entdo uma geometria projetiva. Segundo Serres, esta geometria se
apodera dos estudos dos problemas das se¢des conicas. A se¢do conica € uma
figura sem centro de equilibrio e cujo vértice se assemelha & visdo de um olho. E
0 ponto de vista. O espaco euclidiano d& lugar ao espaco projetivo; o espaco finito
do circulo (e seu centro de equilibrio) da lugar ao espaco infinito das parabolas,
hipérboles e seus pontos variantes.

Deleuze gosta da tese de Serres e a leva adiante no curso em Vincennes de
3/05/1983. L& ele diz que Proust, um excelente aluno de filosofia, devia ser
apaixonado pelas ideias de Leibniz, pela geometria projetiva em geral e
particularmente pela teoria de ponto de vista, porque concebe a arte exatamente
como a teoria de ponto de vista.

Tanto em Leibniz quanto em Proust, o ponto de vista ndo preexiste na
natureza. Deleuze d& exemplos: a parede amarela de Vermeer é um ponto de vista.
As cores em Van Gogh sdo pontos de vista. O tom acima destas cores € um
instalar-se no ponto de vista. O que Deleuze quer aqui € diferenciar ponto de vista
(um perspectivismo interno) de coisa vista (perspectivismo externo de um mundo
ja-dado), tal e qual a perspectiva interna (os simulacros) das colunas gregas. Ponto
de vista como cria¢do de mundo.

E Proust escrevia sobre o tempo. Para Deleuze, sua obra era o cruzamento
do eterno com a temporalidade humana, uma maneira de compreender a
eternidade e de viver o tempo. Esta maneira de viver o tempo é o ponto de vista.
N&o é o tempo que € interior a n0s, mas nos é que estamos dentro do tempo. A
mesma frase pode ser reescrita com a expressdo ‘ponto de vista’ no lugar da
palavra ‘tempo’. Nos € que estamos no interior do tempo, no ponto de vista e ndo
0 contrario. Em Proust, e assim Deleuze termina sua aula do dia 3 de maio de 83,
as personagens ndo sdo esséncias, sdo perspectivas temporais. A esséncia, para
desgosto do platonismo, se converteu em ponto de vista. E 0 ponto de vista é

agora tempo, criagdo de mundo.
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*k%k

Ap0s nos encontrarmos com Bergson, Platdo, Leibniz, Nietzsche e Proust,
estamos prontos para avancar com Deleuze em direcdo ao perspectivismo do
tempo com mais cuidado. Deleuze, sempre no curso de Vincennes, mas agora na
aula de 10/01/84, aprofunda o que significa estarmos no interior do tempo e do
ponto de vista e ndo o contrario. Para isso, ele fara uma bifurcacdo no conceito de
ponto de vista, explicando melhor a diferenca entre perspectivas externas e
internas. Agora, sera claro e direto, desdobrando todo o seu pensamento sobre o
perspectivismo que encontramos em Diferenca e Repeticdo: as perspectivas
externas — ou organicas, das formas organicas - ndao pdem em questao o problema
da verdade. Apenas as perspectivas internas, temporais, estas sim, sdo poténcias

do falso, desarmando o conceito de verdade.

O préprio ponto de indiscernibilidade é a perspectiva interna. Nos nos declaramos
perspectivistas. Nietzsche ndo para de se declarar perspectivista. O que quer dizer
iss0? Nossa situacao é tal que vemos as coisas sempre de um certo ponto de vista,
sob uma perspectiva, evidentemente ndo, porque isso seria uma platitude. Ainda
gue isso conte. Mais exatamente, dizer: vemos as coisas de um determinado
ponto de vista, sob uma perspectiva. Por exemplo, vejo uma mesa sob uma
perspectiva, qualquer que seja o0 ponto de vista que me situe, puxa vida, é sempre
um ponto de vista. Nunca tenho um ponto de vista de cima da mesa, sdo sempre
exclamacdes, nunca platitudes, ha analises belissimas 1a de cima, é a condicdo da
percepcao natural. 1sso, isso nunca pds em questdo o conceito de verdade, por
que? Porque se trata de perspectivas externas, exatamente, € mesmo 0 que nos
permite circular em torno da coisa, mudar de perspectivas. Como diz o outro,
vejo sempre as coisas de perfil, muito bom. Trata-se do estatuto da percepcao
natural. Bem longe de por em questdo o conceito de verdade, € uma dimenséo do
conceito de verdade. De fato, é o0 que eu chamaria uma perspectiva organica. E é
precisamente a possibilidade da necessidade de mudar perpetuamente de
perspectiva orgénica que leva a uma “sem perspectiva”, que ¢ o modelo supra-
organico.

(Deleuze, Curso Cinema - 10/01/84)

Na sua linguagem de aula para uma sala de mais de duzentos alunos, dos
quais ele ndo conhecia a maioria, nada sabendo sobre a formacéo deles, Deleuze
vai explicando que o conceito é sem perspectiva, enquanto 0 percepto € sempre
submetido a uma perspectiva. O conceito de cubo é sem perspectiva, o cubo
percebido é sempre uma perspectiva extrinseca. Podemos pensar as seis faces do
cubo, jamais percebé-las de uma vez s6. “Mais les ‘perspectives externes’ de la

perception et le ‘sans perspective’ du concept renvoient ’'un a 1’autre, se
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cautionnent I’un, I’autre dans le concept de vérité, et sous la forme organique du
vrai™®. Surpreendentemente Deleuze liga a auséncia de perspectiva a perspectiva
externa através do conceito de verdade, do mundo das formas verdadeiras,
apoiado na sua ontologia das imagens (Bergson), na poténcia do falso (Nietzsche)
e na nocdo de ponto de vista como diferente da coisa vista (Leibniz). A auséncia
de perspectiva e a perspectiva externa se unem por se basearem ambas numa
forma, a forma da verdade, 0 mundo real, o dado. Deleuze esta agora pronto para
falar de um perspectivismo temporal, interno, ou, como ele mesmo chamara,

“perspectiva depravada”.

Quando falo de uma formacéo, cristalina, trata-se de uma perspectiva interna.
Vamos dar-lhe um nome, que tenha nos agradado, derivado simultaneamente da
critica de arte e também de Melville, é uma perspectiva “depravada”. Quer dizer,
uma perspectiva que faz parte do conjunto ou do sistema, faz parte, ainda, da
formacdo sobre a qual se exerce. Pode parecer evidente que toda arte — seja a
pintura, mas igualmente a arquitetura procede de perspectivas depravadas, ou
seja, o sistema inclui a perspectiva. Uma mesa de pintura apresenta uma
perspectiva interna em relacdo ao sistema. Vocé ndo da voltas em torno da mesa
de pintura, ha evidéncias grosseiras, € a arquitetura voltada para o belo se faz em
trées dimensbes. Também ela implica uma interioridade da perspectiva sobre o
préprio conjunto arquitetural; seguramente vocé podera vé-lo de fora e dar voltas
em torno dele, mas o interessante sdo as perspectivas internas a partir do sistema
de trés dimensdes. E 14 vocé tem tipicamente perspectivas que ndao podem ser
outra coisa além de perspectivas depravadas. (Curso Cinema — 10/01/1984)

Uma perspectiva depravada é um ponto de vista que faz parte da formacéo
do conjunto, do sistema de relacdes. Ela € interna; se fosse externa, isso ndo traria
qualquer interesse. Deleuze esclarece a seguir: as perspectivas externas ainda séo
possiveis, mas 0 que interessa S&0 as perspectivas internas*®.

Nas duas Ultimas citacdes do curso de 10/01/84 acima, Deleuze comeca
tratando a perspectiva interna como ponto de indiscernibilidade, na primeira, e de
formagéo cristalina, na segunda. Pela ordem: ponto de indiscernibilidade € um
circuito entre o real e o irreal’® (o imaginario), um atréas do outro, um refletido no
outro em volta deste ponto. E nesta zona em que entra em crise a descrigio

orgénica do mundo através de suas formas veridicas. Para Deleuze, a forga do

19 Curso Cinema em Vincennes 10/01/84.

192 Fica a tarefa de relacionar mais profundamente o conceito de perspectivismo externo ao de
multiculturalismo e o de perspectivismo interno ao de multinaturalismo. Para aprofundar mais a
relacdo Deleuze-Viveiros de Castro ver o TCC Perspectivismos.

193 \Ver nota 91.
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tempo é o que torna indiscernivel o real e o imaginario e pde em cheque a no¢do
de verdade.

O conceito de verdade também é desafiado pela formacéo cristalina. Esta
nada mais € do que o préprio circuito entre o real e o irreal (a poténcia do falso).
Este circuito coloca em risco as formas organicas e o adorador das formas
organicas (0 mundo das formas ja dadas — o das verdades eternas), o homem de
boa vontade, 0 homem veridico. “En ce sens, toute formation d’art est une
formation cristalline. Le point d’indiscernabilité du réel et de I’'imaginaire c’est la
perspective dépravée™ %,

As formagdes cristalinas, o circuito entre o real e o imaginério, tendo o
real e o irreal em um ponto de indiscernibilidade, confrontam-se diretamente com

as formas organicas (distinguidas pelo aparelho sensério-motor'®

) colocando a
nocdo de verdade sob a poténcia do falso e a forca do tempo. Deleuze esclarece
que ndo é o falso que combate a nogdo de verdade. O falso, em oposic¢ao dualista
(o que paralisa sua poténcia da diferenca), apenas trafega em torno do verdadeiro.
O que problematiza a verdade é o falso enquanto poténcia, a poténcia do falso™®.
E o que eleva a poténcia do falso é justamente a for¢a do tempo (0 que aumenta
ou diminui a poténcia de vida), o tempo como forc¢a (que confronta 0 mundo real,
a representacdo e o representado, a nocdo de verdade — que ndo aumenta a
poténcia de vida -, a distin¢do entre o mundo interior e 0 mundo exterior).

Em resumo: a perspectiva espacial, uma perspectiva dos objetos, dos
solidos, “c’est le plus bas degré de la perception. Percevoir ¢’est devenir apte a
percevoir ce qui ne se laissait pas percevoir d’abord.”*®’. Deleuze abandona a
perspectiva espacial pela temporal: “je deviens I’homme de la perspective
temporelle. C’est le temps qui agit comme perspective. Et seul le temps agit
comme perspective, la vraie perspective, c’est le temps”los. Trata-se para ele de
enfrentar a ndo-perspectiva espacial do conceito e da verdade com os perceptos: a

109

capacidade de perceber mais, perceber novos mundos™". A percepcdo deve seguir

104 Curso Cinema — 10/01/84.

105 H4 um encadeamento entre o aparelho sensério-motor, as formas organicas e a forma veridica.
1% Como visto na nota 91, em Conversages: “A poténcia do falso é o tempo em pessoa, nio
porque os conteidos do tempo sejam variaveis, mas porque a forma do tempo como devir pde em
questdo todo modelo formal de verdade”.

Y7 Curso Cinema — 13/12/83.

198 1 dem.

199 1mpossivel n&o reiterar que o perspectivismo amerindio de Viveiros de Castro conversa
estreitamente com o perspectivismo do tempo em Deleuze.
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0s movimentos aberrantes que escapam as matérias formadas e as formas
estruturadas, organizadas: tracar um plano™°, perceber o imperceptivel do outro,
tornar perceptivel o que ndo o é. Assim, 0 perspectivismo deleuziano serd o
perspectivismo do tempo enquanto variacdo na poténcia de existir**™.

O proximo capitulo sera sobre variagdes.

19 De acordo com David Lapoujade, seguindo a pista de Mil Platds, “Ce que Deleuze et Guattari
appellent plan est ce qui fait voir, sentir ou penser: ¢’est une perspective. Tracer un plan témoigne
du profond perspectivisme de Deleuze et Guattari.” (David Lapoujade, Deleuze, les mouvements
aberrants, p. 182)

11 Deleuze chama de afeto o que aumenta minha poténcia de existir. E o que Nietzsche chamava
de embriaguez.
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