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Resumo

Este texto pretende sublinhar a dimenséao inventiva do pensamento de Jacques
Derrida, a partir de uma desconstru¢do ou de uma reinvengédo do conceito de
invencado, desenvolvida por ele no texto Psyché: Invention de l'autre, quando
salienta o carater aporético ou im-possivel deste conceito. Reconhecer a
invencdo tanto na origem das obras de arte como na das obras do
pensamento, nos permite aproximar essas duas experiéncias e perceber em
gue sentido o pensamento da desconstrugdo avanga na contaminacéo entre

elas e na problematizacao de suas fronteiras.
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A DIMENSAO INVENTIVA DO PENSAMENTO DA DESCONSTRUCAO

Maria Continentino Freire

O pensamento de Jacques Derrida — conhecido também como o pensamento
da desconstrucdo — pode ser ressaltado em diversos aspectos a partir do
deslocamento que ele promove no pensamento metafisico. Nomeado em
determinadas ocasiées como um pensamento do impossivel, um pensamento
da alteridade, um pensamento do indecidivel, gostariamos, neste texto, de

sublinhar o seu carater inventivo.

Acreditamos que a invencédo, tal como abordada por Derrida, nos permite
aproximar a experiéncia do pensamento da experiéncia artistica, uma vez que,
para a desconstrucdo, a invencdo funciona como o motor de ambas. Isto €,
levando-se em conta a ideia desconstrutiva de invengdo, podemos imaginar um
fundo comum as duas experiéncias em suas relacbes com aquilo que as
inspiram e as locomovem. Dizer que tanto a arte como 0 pensamento partem
da invencao no sentido derridiano — isto é, uma invencdo pensada em sua
dimensdo impossivel — seria jA desconstruir uma certa oposi¢cdo entre
ficcionalidade artistica e verdade filosofica que caracteriza a relacéo
hierarquica entre discurso como logos e obra de arte na maioria das

abordagens filoséficas tradicionais das artes.

Como Derrida denuncia, a filosofia teria a pretensdo de opor-se
(superiormente) a arte na medida em que enxerga em sua propria origem uma
verdade, uma visdo plena, de pura inteligibilidade, de presenca do sentido,
enquanto, por outro lado, reconhece na origem da arte um desvio, um
afastamento da verdade, uma espécie de invisibilidade. Assim, para a tradicdo
filosofica, toda arte partiria de uma cegueira, de um desconhecimento ou um
afastamento do sentido, enquanto, ao contrario, a filosofia partiria da luz, da

claridade, da certeza.

Desta forma, Derrida afirma que ao abordar as obras de arte, a tradicdo da

filosofia pretenderia dizer a verdade sobre elas, estabelecendo-se como
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hierarquicamente superior nesta relagcdo, enquanto para a desconstru¢do, ao
contrario, nesta relacdo, € a experiéncia da arte que daria a ver uma (nao)
verdade do pensamento: sua fragilidade e falta de fundamentos, sua origem
vulneravel que irrompe de um segredo que é também “origem” de toda obra, a
saber, um ponto cego que pbe em marcha a invencdo. Assim, a verdade
desloca-se para o outro lado da invencéo, como o que resulta dela e ndo como
0 seu motor ou modelo. Se é que a verdade, posta em obra, s6é depois do
trabalho de invencao, ainda pode ser chamada de verdade. Esta parece ser a
inversdo? desconstrutiva que faz com que se acredite que Derrida, ao pensar
as obras de arte, ndo faca estética, mas sim, sua desconstrucdo, pois
reconhece um discurso dogmatico das estéticas, que se pretende sobre as
artes. Como afirma Jean-Luc Nancy, encontramos nos textos derridianos “uma
recusa expressa em ‘falar sobre a arte’. (...) Nao, ele ndo falar4 de ou sobre a
arte, e ndo, ele ndo a fara falar. Ele se desviara, ele rodar4a em torno.”* O
filbsofo da desconstrucdo proporia, assim, uma outra abordagem das artes. E o
gue podemos entender no questionamento de Michael Naas em seu texto “A

noite do desenho...”

Nos rastros de Derrida em Mémoires d’aveugle, gostaria de colocar a
guestdo de saber se podemos alguma vez escrever simplesmente
sobre a arte enquanto criticos de arte ou se devemos, como Derrida
parece sugeri-lo, sempre aproximarmo-nos dela a fim de fazer a prova
da invisibilidade na arte e de testemunhar seu proprio enceguecimento.*

Em outras palavras, a desconstrucdo assume-se como desconstrucdo da
filosofia na medida em que admite no pensamento a mesma origem invisivel da
arte, abalando, desse modo, a oposicdo metafisica entre arte e pensamento.

Pois, é justamente na medida em que a desconstrucdo admite a filosofia

2g importante lembrar que esta inversdo desconstrutiva ndo pretende apenas inverter o polo
opositivo da metafisica, garantindo, agora, para as artes, o lugar privilegiado, antes ocupado
pela verdade. Na desconstrucdo, o movimento de inversdo ndo pode ser pensado sem o
deslocamento que ele promove na logica da hierarquia bindria. O importante € pensar para-
além dessa l6gica e ndo apenas inverter o par opositivo. Para essa questdao Cf. O texto de
Paulo Cesar Duque-Estrada, “Derrida e a escritura” no livio As Margens: a propdsito de
Derrida. p. 9-28.

* NANCY, JL. “Eloquentes Rayures”. In: JDEY, Adnen (dir.). Derrida et la question de lart:
déconstructions de I'esthétique. Editions Cécile Defaut, Nantes, 2011. p. 16 e 17. Todas as
traducdes foram feitas livremente pela autora.

4+ NAAS, Michael. “La nuit du Dessin: Foit et Savoir dans Mémoires d’aveugle de Jacques
Derrida”. Cahiers de I'Association Internationale des Etudes Frangaises, n. 62, 2010, p.255.
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também como obra, isto é, como trabalho da invencdo, que a abordagem
desconstrutiva da arte ndo pode ser hierarquizada, ndo pode pretender
desvelar o que, na arte, seria invisivel. Pois, ao contrario, como explosdo do
discurso filosofico, a desconstrugdo pretende salientar, mostrando “‘em si
mesma” aquilo que na obra se marca como impossibilidade ou invisibilidade,
aquilo que retira do discurso filoséfico a sua autoridade e a sua pretensao de

superioridade.

Assim como as obras de arte, as obras do pensamento, para Derrida, surgem
também de um ponto cego, desconhecido, como resposta a um chamado, a
uma inspiragéo® que nos abre a responsabilidade de dar corpo as alteridades

espectrais que vém nos apelar. Leiamos as palavras de Derrida:

‘O que o pensamento chama?’(...) ‘O que o pensamento convida?’.
Trata-se portanto de convidar, de prometer. O pensamento € também
pensavel em um movimento pelo qual ele chama a vir, ele chama, ele
nos chama, mesmo que ndo saibamos de onde vem o chamado, o que
significa o chamado; ele chama (...). Questdo de hospitalidade: o
pensamento chama, ele é hospitaleiro em relagdo a quem vem,
justamente. °

Portanto, apresentamos aqui a desconstru¢cdo como um pensamento da
invencdo como forma de responder ao que vem, ao que acontece e apela a
pensar ou a pér em obra ali onde nédo se vé vir, onde se é tomado de surpresa

pela vinda do outro que ndo se esperava.

Quando falamos de uma ideia desconstrutiva de invencdo, ndo queremos com

isso sugerir que a desconstru¢cdo oponha a um conceito tradicional de

® No texto de Derrida, A palavra soprada, em torno da obra de Antonin Artaud, o filésofo nos da
a entender a inspiracdo como o sopro de uma alteridade que ao mesmo tempo nos da e nos
furta o que parecia nos dar. Citamos Derrida: “...inspiragao: forga de um vazio, turbilhdo do
sopro de um soprador que aspira para ele e me furta aquilo mesmo que deixa vir para mim e
gue eu julguei poder dizer em meu nome. (...) ...uma palavra que me é sempre soprada e que
me furta exatamente aquilo com que me pbée em contato.” In: DERRIDA, J. A Escritura e a
diferenca. Traducdo de Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995. p.
117 e 118.

6 DERRIDA, J. “Pensar em nao ver”. In: Pensar em nao ver: escritos sobre as artes do visivel
(1979-2004). Organizacgdo Ginette Michaud, Joana Mas@, Javier Bassas. Tradu¢do de Marcelo
Jacques de Moraes. Revisdo técnica de Jodo Camillo Penna. Florianépolis: Ed. Da UFSC,
2012. p. 75.
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invengdo, um outro conceito diferente, mas queremos ressaltar como a
desconstru¢do lembra ao proprio conceito de invencdo sua dimensdo de
alteridade ou de impossibilidade. Isto €, como entenderemos mais adiante, a
desconstrucdo ndo pensa uma outra invencédo, mas uma invencao do outro ou
uma invencgdo do impossivel. E lembramos que, para o pensamento de Derrida,
sublinhar a alteridade ou a impossibilidade de qualquer experiéncia € desloca-

la de sua dimenséo logocéntrica, abrindo-a para novas leituras e relacoes.

Para o filosofo franco-argelino, reinventar ou desconstruir a invengdo seria ndo
se contentar com a sua dimensao possivel, pois, desse ponto de vista, ela
resumir-se-ia a exposicdo de um programa, a ordenacdo de um conjunto de
possibilidades ja existentes, enquanto para ser realmente uma invencao, ela
deveria justamente surpreender, romper com as regras, com o programado,
com o esperado. Como Derrida assume: “Uma invencao pressupde sempre
alguma ilegalidade, a quebra de um contrato implicito, ela insere uma
desordem na pacifica ordenancia das coisas, ela perturba as propriedades, (...)

ela frustra as expectativas.”’

Contudo, se ficAssemos apenas com o lado irruptivo da invencéo seria dificil
entender porque Derrida afirma que ela é também, num certo aspecto, sempre
invencao do possivel ou do mesmo, marcando seu carater aporético. Pois, se
por um lado, ela rompe com o instituido, trazendo o novo pela primeira vez, por
outro lado, ela é aquilo que precisa do reconhecimento do outro para ser
legitimada como invencgdo, por isso, paradoxalmente, a invencao € aquilo que
rompe com o estabelecido, mas também, ndo s6 aquilo que institui, como o que
inventa a instituicdo. Se ela rompe com as regras, ela €, por outro lado, a
invencdo das proprias regras e das proprias leis, a possibilidade de toda
convengao. A seguir, Derrida fala a respeito de um discurso que pretenda ser

inventivo:

...apresentando-se como uma invencdo, o discurso de que estou
falando tera que ter sua invencdo avaliada, reconhecida e legitimada
por outro, por um outro que ndo € alguém da familia: o outro como

" DERRIDA, J. “Invention de I'autre”. In: Psyché. Inventions de I’autre. Tomo |. Paris: Galilée,
1987-1998. p. 11.
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membro de uma comunidade social e de uma instituicdo. Pois uma
invencdo ndo pode nunca ser privada uma vez que seu estatuto de
invencdo, digamos sua patente ou seu brevet, sua identificacdo
manifesta, aberta, publica, tem que ser significada e conferida.
Traduzamos: falando de invencao, este velho assunto (...) que tratar-se-
ia hoje de reinventar, ele mesmo deveria receber um brevet de
invencdo. Isso supde contrato, promessa, COmMpPromisso, instituicao,
direito, legalidade, legitimac&o.®

Derrida lembra, em Gramatologia, que a desconstrucéo do conceito tradicional
de linguagem nao é simplesmente proposto por ele, mas constatado pelo fato
de que nunca como no século XX se falou tanto deste conceito e que o
excesso de discursos a seu respeito demonstra uma explosdo, um
transbordamento do seu sentido. Da mesma forma, em seu texto Psyché:
invention de l'autre, Derrida também reconhece esse transbordamento em
relacdo ao conceito tradicional de invengcdo. Querendo sublinhar sua aporia,
para que ndo nos esquecamos da indecidibilidade da invencéo, o filésofo
verifica que haveria, atualmente, como que um desejo de reinventar a
invencdo, que poderia ser constatado numa “analise estatistica da doxa
ocidental”, no “vocabulario, titulo de livros, retérica da publicidade, critica
literaria, oratoria politica e até mesmo em palavras de ordem da arte, da moral
e da religido. (...) ndo tanto criar, imaginar, produzir, instituir, mas, antes,

inventar.”®

Esse desejo de reinventar a invencao percebe-se a partir do que se
mostra como uma exaustdo, um desgaste, um cansago do seu conceito
classico, ja que este Ultimo como que apaga sua aporia no prevalecimento do
seu valor de possibilidade. Estabelecendo-se como invencdo do que é
patenteavel, isto é, do que, como possivel, se inventa e recebe uma patente, a
invengao é “submetida a poderosos movimentos de prescricdo e antecipacao

autoritarias de tipos mais variados,”10

reduzindo sua forca perturbadora e
inantecipavel, transformando-se, assim, numa programatica da invencgéo. Este
desejo de reinventar a invencao, decorrente, entdo, de uma espécie de tédio
do mesmo, pode ser entendido como seu renascimento ou até como sua
propria desconstrucdo. Ja que a desconstrugdo, como o filésofo ressalta, ndo é

0 que ingenuamente muitas vezes se creditou a ela como um valor negativo ou

® Ibid., p.15.
® Ibid., p.16.

1% |bid., p.39.
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destruidor, mas, ao contrario, diz Derrida, é a chance de uma reinvencéo, de
um arejamento e novo fblego para o0 que quer que seja. Assim, a
desconstrucdo aparece aqui como o proprio félego reinventivo da invencéo, no
reconhecimento da necessidade de repensar ou reinventar este conceito para
além da sua clausura conceitual do possivel e do mesmo. Nas palavras de

Derrida:

A desconstrucdo € inventiva ou ndo € nada. Ela ndo se contenta com
procedimentos metodicos, ela abre uma passagem, ela marcha e

7

marca; sua escrita ndo é apenas performativa, ela produz regras —
outras convencdes — para novas performatividades e nunca se instala
na segurancga tedrica de uma oposi¢do simples entre performativo e
constativo'. Sua marcha engaja uma afirmacéo, esta se liga ao vir do
evento, do advento e da invencdo. Mas ela s6 pode fazer isso
desconstruindo uma estrutura conceitual e institucional da invengéo que
teria arrazoado qualquer coisa da invencao, da forga de invencdo: como
se fosse necessario para além de um certo estatuto tradicional da
invenc&o reinventar o futuro.*?

Reinventar o futuro, assim como reinventar a invencao, seria reconhecer nele a
diferenca em relacdo ao que é programavel ou calculavel, ou seja, repensa-lo
como da ordem do porvir e do desconhecido, daquilo que ndo se pode pre-ver
ou antecipar. Em uma das cenas de um filme documentario em torno de
Derrida, intitulado Derrida: the movie,*® ouvimos o filésofo tracar uma diferenca
entre o futuro e o porvir baseando-se nestes valores de antecipacdo. Para
Derrida, o porvir é da ordem do absolutamente outro, do desconhecido, do que
nao se pode programar ou antecipar e, por isso, sé nos chega como surpresa,
desestabilizando a ordem e o esperado. Enquanto o futuro, ao contrario, é da
ordem do que se pode programar e projetar, calcular e pre-ver. Nesse sentido,
a invencdo do outro seria da ordem de um acontecimento ou de um evento,

através do qual o porvir nos chega como promessa do que esta por vir.

Se, entdo, a aporia da invencédo parece ter sido reduzida, na tradicdo, pela
convengao, sua desconstrugdo, contudo, parece nos lembrar o seu lado

irruptivo e, assim, a indecidibilidade ou a impossibilidade da invencéao.

! Entraremos na questdo da oposic&o entre performativo e constativo mais adiante, quando
Derrida pensa a desconstru¢cdo desta oposicao a partir do poema Fabula, de Francis Ponge.
> DERRIDA, J. “Invention de I'autre”. Op. cit. p.35.

'3 Derrida: The movie. Dirigido por Kirby Dick e Amy Kofman. Franca e EUA, 2002. 85 min.
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Percebemos na citagdo acima a associagdo entre uma rede de palavras que
tem em comum a raiz latina dos termos invenire e inventio, isto é, da invencgao
como resposta ao que vem. O vem como o chamamento do outro e pelo outro
gue engaja toda relagéo e que liga, neste texto derridiano, as palavras evento,
advento, invencdo, convencdo e porvir, lembra a im-possibilidade da

experiéncia do pensamento em sua dimensao inventiva:

A experiéncia do pensamento é uma experiéncia sem carta ou mapa
geogréafico, uma experiéncia exposta ao acontecimento [ou ao evento]

7

(...), isto é, a vinda do outro, do radicalmente outro, do outro ndo
apropriavel. Quando se esta em relacdo com o outro, quer se trate de
um quem ou de um qué, quando se esta em relacdo com outro cuja
propria prova consiste em fazer a experiéncia do fato de que o outro
nao é apropriavel, ha ai experiéncia: nao posso assimilar o outro a mim,
nao posso fazer do outro parte de mim mesmo, ndo posso capturar,
tomar, apreender, ndo ha antecipacéo. O outro é inantecipavel.**

Portanto, o porvir € pensado como a vinda inantecipavel do outro e como a
assuncao de que toda experiéncia exige invencédo, na medida em que parte
sempre de uma relagdo com o que ndo se vé vir e ndo se conhece. Assim,
como invencao do impossivel, tanto as obras filosoficas como as obras de arte
partem de uma certa cegueira e s6 podem chegar como porvir, CoOmo promessa
de chegar. Pois quando esta promessa deixa de ser promessa, ou seja, no
momento em que as obras se tragam, no exato momento em que 0 outro pde-
se em obra, neste mesmo instante em que o inventado tem lugar, ele ja
pertence a ordem do mesmo, da instituicdo e do constativo, pois o outro como
outro é justamente aquilo que nao pode ter lugar, que ndo se deixa instituir,
apropriar ou, em outras palavras, que ndo se deixa inventar, pois, se fosse
inventado, deixaria de ser outro. E é por isso que a invengdo do outro, que
Derrida nos quer lembrar, é da ordem do impossivel. Mas, ao mesmo tempo,
do impossivel como a Unica invengao possivel, ja que se nao fosse assim, a
invencdo deixaria de ser invencdo para tornar-se apenas a execucao de um

programa ou um calculo. Nas palavras de Derrida:

Assim a invengdo sO estard conforme o seu conceito, ao trago
dominante de seu conceito e de sua palavra na medida em que,

“ DERRIDA, J. “Pensar em nao ver”. Op cit. p.80.
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paradoxalmente, a invencdo ndo inventa nada, quando nela o outro ndo
vem e quando nada vem ao outro e do outro. Pois 0 outro ndo é o
possivel. E necessario, entdo, dizer que a Unica invencdo possivel seria
a invencdo do impossivel. Mas uma invencdo do impossivel é
impossivel, o outro diria. De fato, mas é a Unica invencao possivel: uma
invencdo deve se anunciar como inven¢do daquilo que ndo parecia
possivel, de outro modo ela apenas torna explicito um programa de
possibilidades na economia do mesmo.*

Por isso, tracando uma relacdo da invencao das obras do pensamento com a
invencdo das obras de arte, podemos dizer que tanto o artista quanto o
pensador desejam inventar o impossivel, mas que esta inven¢édo do impossivel
s6 existe mesmo como desejo de invencdo, como sonho dos inventores. A
impossibilidade de dar forma a alteridade inspiradora fica marcada na obra
como a sua ruina, como o segredo desconhecido da sua origem que nao se
deixou apropriar plenamente pelo artista ou pelo pensador nas relagbes destes
com a inspiracdo. Mas, se para Derrida, estas obras — sejam elas textos
filosoficos ou trabalhos artisticos — constituem um fascinio e, ao mesmo tempo,
um desafio para seus leitores ou espectadores, isso da-se justamente porque
toda obra guarda em si a marca ruinosa desta impossibilidade de reduzir o
outro ao mesmo ou de inventar o outro. Como Derrida escreve em Memorias
de cego: “O fracasso em recapturar a presenca (...) ndo é um acidente ou uma
fraqueza, antes figura a propria chance da obra, o espectro do invisivel que ela
da a ver sem jamais o apresentar. (...) No comeco ha a ruina.”*® Desse modo,
se por um lado, as obras séo instituicbes reconhecidas — como arte ou como
filosofia — por outro lado, elas mantém o segredo irrevelavel da sua invencao e,
por isso, ndo se ddo como desvelamento a quem quer que seja. Mas sua
impossibilidade de desvelamento ndo pode ser tomada como uma intimidacao
a pensa-la. Justamente o oposto, é esta impossibilidade, este segredo que nos
fascina e nos chama a responder inventivamente, abrindo mesmo a

possibilidade de falar a seu respeito.

> DERRIDA, J. “Invention de I'autre”. Op cit. p.59.

16 DERRIDA, J. Memoérias de cego: o auto-retrato e outras ruinas. Traducdo de Fernanda
Bernardo. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2010.
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Entendemos, entdo, que a reinvencdo da invencdo afirma a desconstrucao
como pensamento inventivo na marca impossivel dessas experiéncias tanto do

por em obra como na de interpreta-las, ja que segundo Derrida,

A desconstrugdo mais rigorosa néo foi jamais apresentada (...) como
alguma coisa possivel. E eu diria que a desconstru¢do néo perde nada
se confessando impossivel. (...) O perigo para uma tarefa da
desconstrucdo seria antes a possibilidade de se tornar um conjunto
disponivel de procedimentos regrados, de praticas metddicas, de
caminhos acessiveis. O interesse da desconstrucéo, de sua forca e de
seu desejo, se ela tem um, € uma certa experiéncia do impossivel: quer
dizer, (...) do outro — a experiéncia do outro como invengdo do
impossivel, em outros termos como a Unica invencgéo possivel.'’

Reconhecendo que o conceito classico de invencdo se estabeleceu em dois
sentidos principais, a saber, o sentido de descoberta ou desvelamento por um
lado e, por outro, o sentido de producéo e instituicdo, Derrida afirma que esses
dois sentidos podem ser distribuidos reciprocamente nos dois polos opostos da
teoria do speech act: o polo do constativo e o polo do performativo. E a
oposicao desses dois sentidos que se desconstrdi na reinvencao derridiana da
invencado e este € um dos motivos para o filésofo trazer a cena em seu texto o
poema Fabula de Francis Ponge, pois, segundo ele, este poema parece ser
exemplar na imbricagédo entre constativo e performativo de forma a desconstruir
essa oposicao. Fabula revelaria uma contaminacdo de um polo pelo outro,
tornando-os, desse modo, indecidiveis. Essa indecidibilidade entre constativo e
performativo desconstruiria ndo apenas essa oposicdo como toda uma série de
oposic¢Oes relacionada a esta, como aquela entre ficcionalidade e realidade ou
literatura e filosofia. Leiamos Fabula:

Fabula

Pela palavra pela comeca entéo este texto
Cuja primeira linha diz a verdade,

Mas este espelho sob uma e outra

Pode ele ser tolerado?

Caro leitor vocé ja julga por ai

As nossas dificuldades...

(DEPOIS de sete anos de infelicidade
ela quebrou seu espelho).'®

7 |bid., p.26 e 27.
'® PONGE, F. Citado por DERRIDA, J. In: Ibid., p. 19.
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Segundo a interpretagcdo de Derrida, o poema de Ponge inventa-se a Si
mesmo, constatando o evento da sua propria invencdo e nada além ou fora
dele proprio, pois a constatacdo de sua invencado € a propria invencao de si,
sua performatividade: “pela palavra pela comeca entdo esse texto”. A
constatacdo de sua verdade da-se performativamente, na propria descricao de
si. Assim, h& aqui uma suspensao da oposi¢ao entre constativo e performativo,

ja que o poema

Inventa pelo Unico ato de enunciagdo que ao mesmo tempo faz e
descreve, opera e constata. O “e” ndo associa dois gestos diferentes. A
constatacdo € o préprio performativo ja que ele ndo constata nada que
Ihe seja anterior ou estrangeiro. Ele performa constatando, efetuando a
constatagdo — e nada além. Uma relagdo a si muito singular, reflexdo
gue produz o si da auto-reflexdo produzindo o acontecimento pelo
proprio gesto que o narra. Uma circulacdo infinitamente rapida, tal é a
ironia, tal é o tempo desse texto.™

A desconstrucdo dessa oposicdo, na verdade, como a desconstrucdo de
qualquer oposicao, nunca é pontual, ela desloca toda a l6gica opositiva da
metafisica. E aqui, a partir de Fabula, como j& dissemos, podemos perceber,
por exemplo, a suspensdo da oposicdo entre verdade e ficcéo, filosofia e
literatura. Pois se o poema de Ponge declara dizer a sua verdade, isto &, a
verdade da fabula — que ndo podemos saber se é apenas deste poema ou se é
da fabula em geral, da fabula como género literario, jA que o poema tem o
nome do préprio género —, ele faz isso fabulando, performando, inventando-se
na encenagao de sua propria constatacdo. Como Derrida argumenta: “ele se
apresenta ironicamente como uma alegoria ‘cuja primeira linha diz a verdade’:
verdade da alegoria e alegoria da verdade, verdade como alegoria.”®® A partir
desse caso de Fabula, Derrida se pergunta se o efeito desconstrutivo nao
dependeria da forca de um ato literario: “o que ha ai de literatura e de filosofia
nessa fabulosa cena de desconstrucdo?”*'Isso recairia numa questdo de
classificacdo e de géneros problematizada pela desconstrucdo, pois, diz
Derrida, mesmo que se classificasse Fabula como literatura, ndo poderiamos

estar certos de que ela seja inteiramente literaria: “ndo é nada certo que ela

'Y DERRIDA, J. “invention de l'autre”. In: op cit. p.24.
2% |pid., p.19.
! Ibid., p.26.
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seja de parte a parte literaria (e por exemplo néo filosofica: ja que ela fala da
verdade e pretende dizé-la expressamente)...”?? E, a partir de uma declaracéo
de Paul de Man em Allegories of reading, que sugere que “‘uma desconstru¢ao
da metafisica é impossivel ‘na medida precisa em que ela é literaria,”*
Derrida, sustentando a ironia de Paul de Man, defende que a desconstrucéo
ndo perde nada assumindo-se como impossivel e de alguma forma, possuindo
um efeito literario, ja que é justamente na contaminacdo e na problematizacéo

dessas fronteiras que a desconstrucdo acontece como pensamento.

*2 |bid., p.26.
% Ibid., p. 26.
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