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Do discurso nascem as coisas

Ao contemplar essas paisagens essenciais, Kublai
refletia sobre a ordem invisivel que governava a cidade,
sobre as regras a que respondiam o seu surgir

e formar-se e prosperar e adaptar-se as estacdes

e definhar e cair em decadéncia.

italo Calvino

No primeiro capitulo, foi apresentada a cidade de Manaus sob um olhar
historico-cultural, trazendo vozes da literatura amazonica. As questdes propostas
giraram em torno da reflexdo sobre a construcdo dos espagos e respectivos
discursos do patriménio na cidade. O segundo capitulo foi um descritivo dos
espacos publicos e suas caracteristicas de espacos nado-revitalizados e espacos
revitalizados, que dentro de uma ideia voltada para o turismo e o tempo-espaco
p6s-moderno, caminham para transformar as areas abertas de Manaus em espacos
para o olhar rapido e o registro fotografico, conferindo a cidade a ideia de cartdo-
postal. Neste terceiro capitulo, a abordagem é sobre o instrumental para a analise
dos dados, as categorias levantadas, os autores que serdo utilizados como apoio a
analise intertextual. Do discurso nascem as coisas, € inicialmente uma parafrase
ao titulo do livro de Bruno Munari, Das coisas nascem coisas. Traz aqui a ideia
de que €é pelo discurso que as coisas vao sendo constituidas, especificamente neste
caso, em que os discursos das politicas publicas apontam para a construgdo do
espaco publico em Manaus. Ou seja, é pela palavra que se da a existéncia das
coisas, a nomeagdo para o existir, tanto fisico quanto simbdlico. Trata do conceito
de patrimonio e de design urbano também como discursos constitutivos na
construcao do espaco.

Para discutir o conceito de patrimdnio, especialmente o patrimdnio como
discurso e o patriménio como invencéo, além das politicas de patriménio urbano

que possam ter impactado nas politicas de patrimdnio em Manaus, seréo
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discutidas as ideias do antropo6logo José Reginaldo Gongalves e da historiadora da
arte Francoise Choay. Ao se tratar de espago publico e patriménio urbano, o tema
se aproxima do conceito de design urbano que aqui sera visto a partir do trabalho
do arquiteto Pedro Branddo e ampliado esse olhar pela sociologia e antropologia.
E, para apoiar a ideia de que discurso e espago constituem complementariedade,
serdo discutidas as ideias do historiador da arte Giulio Carlo Argan.

4.1

Patrim6nio Urbano

O patriménio ao qual me refiro aqui ¢ o patriménio urbano, integrante do
patrimonio historico, delimitado no espago publico urbano. Inicialmente,
adotando o conceito de patrimonio histoérico a partir da abordagem antropologica
de Francoise Choay, que serd importante na compreensao do espaco em Manaus e
suas politicas publicas de patrimonio, objeto desta andlise. Para Choay (2001, pag.

11), o patrimonio historico significa:

um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimens6es
planetarias, constituido pela acumulacdo continua de uma diversidade de objetos
gue se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das belas-artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres
humanos. Em nossa sociedade errante, constantemente transformada pela
mobilidade e ubiguidade de seu presente, "patrimonio historico" tornou-se uma das
palavras-chave da tribo midiatica. Ela remete a uma instituicio e a uma
mentalidade.

E, quando Choay se refere ao patriménio como mentalidade, aproxima-se
do conceito trabalhado por José Reginaldo Gongalves, do patrimdénio como
categoria de pensamento. Serd a partir desses dois autores, que serd tragado o
caminho para pensar o patrimdOnio urbano no contexto cultural da cidade de
Manaus.

Entre patriménio como discurso e patrimoénio urbano como invenc¢ao dos
quais se tratard, ¢ interessante retomar a abordagem de Jacques Le Goff (1998),
sobre a presenca do Estado como o produtor desses discursos. Le Goff chama o
século XIX de “século patrimonial”, pela preocupagao sistematizada com o futuro

das cidades. Isto porque no periodo barroco (século XVI), as cole¢des existentes
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eram de propriedade dos reis, estavam na moda e significavam poder.
Posteriormente, esses acervos passam a constituir os museus nacionais € tornam-
se acessiveis a todos. Mas, a partir de 1830, coube ao Estado a responsabilidade
de identificar, reconhecer e registrar os objetos que constituem patrimonio. Com
isso, o Estado obteve grande poder de manipulacdo simbolica e criou seus
monumentos € os colocou em locais publicos. Porque a visibilidade do objeto no
espago publico potencializa sua for¢a simbolica. Isto foi um fator de importancia
para a instauracao de um novo regime politico, a Republica. Visto assim, o Estado
cria seus monumentos e os discursos para legitimar esses monumentos.

Na presente pesquisa, patrimoénio urbano trata dos espagos publicos
inseridos no Centro Historico de Manaus, incluindo o seu aspecto material

(espaco construido) e o aspecto imaterial (espago simbolico).

41.1

O patrimdnio como discurso

Pensar o patrimbénio como discurso € pensar que nao existe uma
universalidade de sentidos, e pensar que ha diversidade de contextos que
interferem na forma como o discurso é construido e entendido nas diferentes
cidades. A partir do que ja foi apresentado como ideia de discurso e de analise
intertextual em Skinner, a obra do antropdlogo José Reginaldo Gongalves ajuda a
pensar nessas especificidades contextuais, especialmente por estar tratando do
tema central desta pesquisa: os discursos do patrimonio.

Segundo Goncalves (2002), "Os "patrimonios culturais” sdo constituidos
concomitantemente & formagdo dos Estados nacionais, que fazem uso dessas
narrativas para construir memorias, tradicdes e identidades”. Em relagdo ao uso
dos bens culturais e sua funcdo “civilizadora”, Reginaldo acrescenta que "0s
cidaddos devem ser educados, civilizados, e, nesse processo, 0 patrimdnio
(definido em termos monumentais) tem um papel crucial, na medida em que é por
seu intermédio que os individuos entram em contato com a nacdo e sua
“tradi¢ao””’.

Gongalves trata do patriménio como discurso culturalmente construido. Em
sintese, suas reflexes implicam pensar que o espago construido e legitimado

como patrimdnio além de ser uma invencdo, no sentido de que se trata de um
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discurso construido, também nos inventa, uma Vvez (que oportuniza
ressignificacbes de espago, de pertencimento ao espago e de uma carga de
subjetividade (Gongalves, 2005). Tais determinacbes do que é ou ndo €
patrimdnio vém carregadas de ideologias, intencBes econdmicas e politicas. E

como completa Gongalves (2005, pag. 15):

Seria importante, para o entendimento de sua natureza, o trabalho de
acompanhamento dos processos sociais e simbdlicos de circulagdo, deslocamento e
de reclassificacdo que os elevam a condigdo de “patriménios culturais”. E
nesses processos de reclassificagdo que podemos surpreender a construcdo e 0s
efeitos daquelas categorias fundamentais de objetos situados para além da condigéo
de mercadorias ou dadivas: objetos que, retirados da circulacdo mercantil e da troca
reciproca de presentes, acedem a condic¢do de “bens inalienaveis”, e que circulam,
paradoxalmente, para serem guardados e mantidos sob o controle de determinados
grupos (e instituicdes). Assegurando a estes sua continuidade no tempo e no
espago.

Pensar no acompanhamento desses “processos sociais e simbolicos” € se
questionar sobre os sujeitos desse discurso e suas implicacbes para a
patrimonializacdo de espacos urbanos: Quem determina o que é patriménio? Para
guem? Por qué? E como as pessoas se relacionam com esses espacos
patrimonializados? Quem sdo 0s sujeitos que orientam essa percep¢do? Uma
atitude que une a compreensdao desse campo ideoldgico e suas implicacGes
praticas.

Nas pesquisas desenvolvidas por Gongalves, sdo apresentados esses
discursos do patriménio com o objetivo de construir uma identidade nacional.
Muitas das obras arquitetdbnicas e monumentais que recebem a distincdo de
patriménio sdo obras que nos ligam ao passado. Sua existéncia é o resultado de
outra época e sua materialidade no espago urbano faz essa ligacéo entre o passado
e 0 presente, proporcionando uma relagdo de contiuidade. Estrategicamente, quem
determina o que é e 0 que ndo é patriménio vai construindo essas ligacdes,
apagando ou trazendo a tona aquilo que, por algum motivo, sera construido como
memoria coletiva.

Historicamente, essa hierarquia de valores comega com 0 processo de
patrimonializacdo no Brasil, feito pelo SPHAN — Servi¢o do Patriménio Historico
e Artistico Nacional, nos anos 1930, através dos processos de tombamento de
exemplares principalmente mineiros da arquitetura colonial, que naquele

momento servia aos interesses do projeto de construgdo de uma identidade
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nacional. Aos poucos foi sendo definido o patrimonio urbano nacional baseado na
arquitetura colonial, principalmente de Minas Gerais, Salvador e Pernambuco. As
acOes de tombamento empreendida nesses estados, ja materializavam 0s interesses
politicos e a hierarquia de valores centrando a identidade da nacao’ nesses pontos
geogréficos.

Nos anos 1960, as politicas desenvolvidas pelo SPHAN ja eram
consideradas elitistas e pouco representativas da diversidade cultural do pais. Nos
anos de 1970, novas politicas foram implementadas, tendo a figura do designer
Aloisio Magalhdes como idealizador. Magalhdes implementou uma politica mais
diversificada e descentralizou os polos do patrimdnio. Além disso, voltou-se para
o cotidiano do povo e seus saberes. De tombamentos de objetos arquitetdnicos e
artisticos, passou-se também ao resgistro de bens culturais imateriais, como as
festas. Apesar das mudangas, de acordo com Gongalves (1996), preservou-se um

mesmo objetivo: o patrimdnio como elemento de identidade nacional.

4.1.2

O patrim6nio urbano como invenc¢ao

Dentre as ideias problematizadas nesta pesquisa, esta o patriménio urbano
como invencao, que aqui sera visto a partir das pesquisas da historiadora da arte,
Francoise Choay.

Frangoise Choay defendeu a tese de que o patrimonio arquitetdonico urbano €
sujeito de uma alegoria cujos valores que lhe sdo atribuidos estdo para além do
seu aspecto material e estético. Ao abordar a construgdo desses valores ao longo
da historia, especialmente da historia da arte ocidental, a autora identificou as
categorias: valor cognitivo e valor artistico, valor nacional e valor historico,
valor de referéncia. Como valor cognitivo, afirmou que o século XIX determinou
a histéria da arte essa fung¢do. O culto a arte e ao passado encontra nos
monumentos arquitetonicos antigos os modelos de beleza, agregando a eles

também valores afetivos. A autora vai apresentando o contexto da Revolucao

1 . . A . s . . . .

Sobre esse tema, ver Cultura é patriménio: um guia, no qual a autora Lucia Lippi Oliveira faz
uma abordagem critica do processo de construcdo das politicas publicas de patriménio, visando a
invencdo de uma identidade nacional.
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Industrial como o cenario que vai consagrar o monumento histérico, quando sdo
atribuidos ao patrimonio arquitetonico urbano valor nacional e valor historico,
que se inicia na Franga, porque ai estdo preocupados com o desaparecimento
desses exemplares do passado, diante de toda a efervescéncia do novo. E o
momento dos contrarios da modernidade: o culto ao passado em paralelo com o
"culto da modernidade". Os monumentos sdo entdo defendidos como parte do
cotidiano, e por isso importantes para a cidade que se constroi nova. Quanto ao
valor de referéncia, os monumentos sao apontados como mecanismos para fazer
lembrar, manter relacdo com o passado e com a identidade. Diante dessa
necessidade construida, as leis de protegdo, preservagdo e conservagao sao mais
que atos politicos, constituem parte da mentalidade da época, o que deu origem a
novos profissionais especializados nas questdes do patrimonio.

Apds explicitar sobre valor historico e valor artistico, como algo
transcendental, Choay (2001, pag. 169) traz o valor de uso, como uma categoria

”

terrena, e cita Riegl: " esse valor de uso é igualmente inerente a todos os
monumentos historicos, quer tenham conservado seu papel memorial original e
suas fungoes antigas, quer tenham recebido novos usos, mesmo museogrdficos".
De qualquer forma, o monumento sera objeto de uso pela coletividade que tem
acesso a ele. Quanto a essa categoria de valor, Argan também reforca essa ideia do
valor do patriménio urbano.

Outro aspecto da obra de Choay que interessa aqui € como a autora aborda a
invengdo do patrimonio urbano. Choay questiona sobre as diferentes épocas em
que se inventou primeiramente o monumento historico (no século XV) e sé
quatrocentos anos depois, a cidade histdrica. Até esse momento, o espago urbano,
considerado uma gama complexa de relagdes, ainda ndo tinha recebido atencdo
pontual. A cidade historica, portanto, foi se constituindo na percep¢ao moderna,
de forma lenta, até chegar a ideia de monumento, como afirma Choay a partir dos
estudos de Ruskin. A autora ainda retoma Camillo Sitte, que declara ser a cidade
contemporanea destituida de qualidade estética. Serd que as metropoles estariam
mesmo condenadas a se constituirem sem beleza urbana? Que beleza ¢ essa? A
partir de que padrdes estéticos? A preocupacdo com a imagem da cidade esta
incluida aqui? Sdo questdes que a autora discute na obra e que instigam a

reflexdes nesta pesquisa.
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E assim, institui-se o patriménio urbano como uma preocupagdo do
processo de urbanizacdo das cidades modernas. Cuidar de um monumento
histérico € também se preocupar com o entorno, com as relagdes sociais que se
estabelecem com ele. Essas preocupagdes devem fazer parte de um plano diretor,
dai os centros histéricos e as cidades historicas. E entdo, o processo de
urbaniza¢do e modernizacao das cidades, que faz com que o patrimonio deixe de
significar apenas um monumento isolado, para implicar uma territorialidade, um
centro, uma cidade historica.

O século XX ainda ira atribuir novos valores ao patrimdnio urbano, que sera
explorado pela industria cultural. A Convenc¢do de 1972, da UNESCO,
universalizou os conceitos de patrimonio e de obriga¢des para com centros e
cidades historicas, a partir dos conceitos de monumento. O patrimdnio passou
entdo a ser um produto da industria cultural. O valor agora estava relacionado a
economia urbana, ao valor de mercado dos bens. Choay tece criticas sobre a
espetacularizagdo ao redor dos monumentos, que ndo chamam a atengdo para o
monumento em si, ao contrario, tira dele as possibilidades de contato com as
pessoas: os espetaculos de luzes, por exemplo, que sdo feitos para as pessoas e
ndo para os monumentos. A atencao do espectador fica nas producdes preparadas
em torno do monumento, da recepcdo, do souvenir, nas luzes e pouco nos
monumentos. Feito produto, o0 monumento passa a ser valorizado pelo espetaculo
que ¢ produzido ao redor dele e ndo por ele mesmo. Esse processo de
espetacularizagdo do monumento acabaria por comprometer a propria obra, que
vai se desgastando, a menos que sejam tomadas medidas como redugdo de acesso,
trechos a pé ao invés de carro e outros (Choay, 2001). A reducdo no consumo
desses monumentos implicaria, contudo, na redu¢do do consumo da propria
cidade e de outros lugares de consumo, ou centro de compras; uma vez que a
atencao lancada para alguns lugares, tornando-os elementos importantes para a
vida economica da cidade.

Ao mesmo tempo, outro elemento importante nesse processo ¢ o registro
fotografico, o uso de recursos técnicos de retencdo da memoria que dispensa a
relagdo com o monumento. Essa tecnologia pde em discussdo a necessidade da
conservacdo de monumentos e centros historicos reais. Choay coloca a relagao
com 0s monumentos como um tempo organico, que estd em perigo diante do

fenomeno da instantaneidade. Os espacos historicos sdo diluidos, dando inicio ao
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"urbanismo de redes", um espago-tempo pds-moderno, sem necessidade de
espera. Dessa forma, para Choay, o fim do monumento seria também o fim do
tempo organico. O patrimdnio, seria assim, como alegoria do homem do século
XXI, no qual a velocidade do olhar e do caminhar determinam a relacdo e o

consumo do e no espago urbano.

4.1.3
Politicas de Patrimonio Urbano

Dos documentos que devem oferecer uma analise intertextual para a
compreensdo de um pensamento global sobre as politicas de patriménio em
Manaus estdo certamente as Cartas Patrimoniais®. A primeira delas sendo a de

1931, sintetizada no quadro a baixo:

~_ CartadeAtenas-1931

Escritdrio Internacional dos Museus — Sociedade das Nagdes — Atenas.
Outubro de 1931.

Vocabulario Geral

Protecao Manutencgao Conservagao Proteger Preservadas
Conservar Consolidagao Conservado Salvaguarda Protecao
Restauragdo Restaurado Recolocagao Ameacado

Do que é protegido
Monumentos Monumentos antigos Monumentos histéricos
nacionais

Categorias de Valor
Carater historico ou artistico Interesse histdrico, artistico ou cientifico
Carater e fisionomia das cidades

Tabela 1: Carta de Atenas — 1931.
Fonte: Elaborada pela autora.

A Carta de Atenas, datada de 1931, é o documento que vai reger todos 0s
outros no entendimento de um conceito de patriménio e das agdes institucionais

em relacdo a ele. Nessa Carta, o principal foco foi o reconhecimento de uma agéo

2 Aqui esta sendo adotada a relacio dos documentos compilados na obra: CURY, Isabelle
(ORg.). Cartas Patrimoniais. Edi¢des IPHAN: 2000.
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interdisciplinar na conservacdo dos monumentos. Comecgou também a
determinacéo de atribuir ao Estado a responsabilidade de inventariar os seus bens
com um tipo de documentacdo internacional, favorecendo a compreensdo e o
dialogo entre as Nacgdes. O vocabulario estava centrada nas palavras protecédo e
conservagdo. O foco dessa protecdo eram 0s monumentos que apresentassem
valor histdrico ou artistico. Mas ja apontam a preocupagdo em relacéo a cidade ao
defender a protecdo como uma forma de defender os elementos que constituem o
carater e a fisionomia das cidades. A partir dai a categoria valor historico e valor
artistico passaram a compor todos os documentos relacionados a patriménio. Ha
uma ampliacdo nesse vocabulario como pode ser visto no quadro a seguir uma
sintese da Carta de Atenas de 1933.

Carta de Atenas — 1933

Congresso Internacional de Arquitetura Moderna — CIAM — 1933.
Assembleia do CIAM — Atenas. Novembro de 1933.

Vocabulario Geral
Salvaguarda Protecdo Conservados Conservacdo

Do que é protegido
Obras Monumento
Monumentos histéricos

Categoria de Valor

Valor imprevisivel Valores de ordem psicoldgica e fisioldgica
Valor eterno Valor moral
Valores arquiteténicos Valor histérico ou sentimental
Valor real Valores arquitet6nicos, histéricos ou
espirituais
Valor histérico Significado estético ou histérico

Nobre heranga

Categoria de Patriménio
Patrimonio humano Patrimonio historico das cidades

Tabela 2: Carta de Atenas — 1933.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Neste documento, o vocabulario geral permanece centrado em prote¢do. Os
monumentos continuam como objeto de protecdo e responsaveis pelo
embelezamento da cidade. Mas observa-se uma ampliacdo das categorias de valor.
O periodo entre guerras trouxe a preocupacdo com o destino desses bens. O
documento questionava: “A morte atinge tanto as obras como os seres. Quem faré
a discriminag¢do entre aquilo que deve subsistir e aquilo que deve desaparecer?”

Em termos gerais, de 1931 a 1999, foram ao todo trinta e sete encontros que
resultaram em documentos oficiais. Destes, treze encontros aconteceram no
Continente Americano, seis deles no Brasil: Brasilia, 1970; Salvador, 1971,
Petrépolis, 1987; Rio de Janeiro, 1990; Brasilia, 1995; e Fortaleza, 1997. Em um
levantamento quantitativo, 0os encontros tornaram-se mais intensos a partir dos
anos 1970, pois em 1930 foram dois documentos; nos anos 1940 nao houve,
sendo realizado um encontro nos anos 1950; em 1960 foram cinco. A partir dai o
grande ndmero de reunides: em 1970 foram dez; em 1980, nove e em 1990,
também dez encontros que resultaram em documentos oficiais sobre o patrimonio.
De inicio, o fato de que as politicas publicas voltadas para a cidade de Manaus
estdo concentradas mais fortemente entre os anos 1980 e 1990, na defini¢do do
que é patrimdnio e suas recomendacBes de tombamento, estaria associado a uma
preocupacao global com as questdes do Patriménio.

Serdo citados aqui alguns desses documentos gerais que definiram questdes
mais especificas sobre 0 que se trata neste texto como patriménio urbano. A Carta
de Veneza (Carta Internacional sobre conservacao e restauracdo de monumentos e
sitios), de 1964, trouxe um termo instigante: a conservacdo do monumento
dependia de sua “fun¢do util a sociedade”. Uma das reunides mais importantes
aconteceu em 1967, em Quito, a “Reunido sobre a conservagao e utilizagao de
monumentos e sitios de interesse historico e artistico” — Norma de Quito foi o
primeiro a ser realizado na América Latina. Alertava sobre a situacdo de urgéncia
dos bens e responsabilidades dos governos da América e ampliava o conceito de
monumento incluindo seu espago. Também chamava a atengdo sobre o perigo da
perda dos monumentos da regido ibero-americana por falta de “politica oficial”
que aliasse a valorizacdo do patrimonio ao beneficio econémico. Apontava uma
solugdo: “politica de planejamento urbano”, que valorizasse o patrimdénio, numa
apresentacdo dos monumentos como recursos econdmicos, ou seja, “os

monumentos em fun¢éo do turismo”.
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No comeco dos anos 1970, dois encontros foram realizados no Brasil, dando
origem a dois documentos: Compromisso de Brasilia, que foi o “1° Encontro dos
governadores de Estado, secretarios estaduais da area cultural, prefeitos de
municipios interessados, presidentes de e representantes de institui¢des culturais”,
realizado em 1970; e o Compromisso de Salvador, “II Encontro de governadores
para preservacdo do patriménio historico, artistico, arqueolégico e natural do
Brasil”, de 1971. O texto do Compromisso de Brasilia fez um resumo das
recomendacdes expostas em Cartas Patrimoniais anteriores, enfatizando a
responsabilidade de governos e secretarias (estados e municipios) com a
conservacao, preservacao, catalogacdo e politicas educativas dos bens culturais.
Determinou também a criacdo de 6rgdos de defesa onde ainda ndo existiam, em
conformidade com os Conselhos Estaduais de Cultura. Apresentou ainda
especificacbes educativas como inclusdo escolar de Historia da Arte no Brasil; o
discurso do Ministro de Educacédo e Cultura foi favoravel a criacdo do Ministério

da Cultura:

22. Os participantes do encontro ouviram com muito agrado a manifestacdo do
ministro de Estado, sensivel a conveniéncia da cria¢do do Ministério da Cultura, e
consideram chegada esta oportunidade, tendo em vista a crescente complexidade e
0 vulto das atividades culturais no pais. (Cury, 2000, pag. 140).

Esse mesmo documento apresentou em anexo uma carta do arquiteto LUcio
Costa reforcando a criacdo do servico de protecdo nos Estados e municipios,

diante da complexidade dos processos:

Apesar da deficiéncia dos meios, a Diretoria do Patrimdénio Historico e Artistico
Nacional — obra da vida de Rodrigo M.F. de Andrade — tem procedido ao restauro
de monumentos — talha, pintura, arquitetura — em todo o pais; mas no acervo de
cada regido ha obras significativas e valiosas cuja preservacdo escapa a alcada
federal; é, pois, chegado 0 momento de cada estado criar o seu préprio servico de
protecdo vinculado & universidade local, & municipalidades e 8 DPHAN, para que
assim participe diretamente da obra penosa e benemérita de preservar os ultimos
testemunhos desse passado, que € a raiz do que somos — e seremos (Cury, 2000,
pag. 141).

No ano seguinte, em 1971, o Compromisso de Salvador deu continuidade e
recomendou a criacdo do Ministério da Cultura e secretarias ou fundacoes
estaduais para a promocdo das manifestacdes da tradicdo folclorica dos estados.

No que se refere ao patrimoénio arquitetonico vale a pena destacar alguns itens:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011910/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011910/CA

135

2. Recomenda-se a criacdo de legislacdo complementar, no sentido de ampliar o
conceito de visibilidade de bem tombado, para atendimento do conceito de
ambiéncia.

3. Recomenda-se a criacdo de legislagdo complementar, no sentido de protegéo
mais eficiente dos conjuntos paisagisticos, arquitetbnicos e urbanos de valor
cultural e de suas ambiéncias.

4. Recomenda-se que os planos diretores e urbanos, bem como os projetos de obras
publicas e particulares que afetem &reas de interesse referentes aos bens naturais e
aos de valor cultural, especialmente protegidos por lei, contem com a orientacdo do
IPHAN, do IBDF e dos 6rgaos estaduais e municipais da mesma area, a partir de
estudos iniciais de qualquer natureza.

13. Recomenda-se a convocacdo da FINEP e de oOrgdos congéneres, para 0
desenvolvimento da industria do turismo, com especial atengdo para planos que
visem & preservacdo dos monumentos naturais e de valor cultural, especialmente
protegidos por lei.

14. Recomenda-se que os Orgdos responsaveis pela politica de turismo estudem
medidas que facilitem a implantacdo de pousadas, com utilizacdo preferencial de
imoveis tombados.

Percebe-se nas recomendacdes o alinhamento do patriménio ao turismo e o
cuidado com a elaboracdo de um plano diretor que leve em consideracdo esses
bens e a ampliacdo da ideia do proprio patriménio como um dos objetivos do
planejamento urbano, como determinou a Declaracdo de Amsterda, de 1975.
Como politica global, tais ideias foram consolidadas pelo Manifesto de Amsterda,
no mesmo periodo, na condicdo de promocdo de uma politica de conservacao
integrada, passando pelo planejamento urbano e regional. Nestes termos do
planejamento urbano, a Carta de Machu Picchu (Encontro Internacional de
Arquitetos), de 1977, prop0s a revisdo da Carta de Atenas e dessa forma a revisao
e ampliacdo de alguns conceitos como: cidade-regido, crescimento urbano,
conceito de setor, moradia, transportes nas cidades, disponibilidade do solo
urbano, preservacdo e defesa dos valores culturais e patriménio historico-
monumental, tecnologia, projeto urbanistico e arquitetonico.

No comeco dos anos 1980, dois encontros no México também chamaram a
atencdo para as especificidades da América Latina, resultando nos documentos da
Declaracdo de Tlaxcala, em 1982 e na Declaracdo do México, em 1985, onde

aconteceu a Conferéncia mundial sobre as politicas culturais. Nesta Conferéncia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011910/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011910/CA

136

foi rediscutido o conceito de cultura®, identidade cultural® e patriménio cultural,

2 cultura e

dentro de uma perspectiva da “dimensao cultural do desenvolvimento
democracia.

Em 1986, a Carta de Washington (Carta internacional para a salvaguarda de
cidades historicas) trouxe uma definicdo de cidade historica e principios e
objetivos da salvaguarda de bairros e cidades histéricas. A Carta de Petropolis (I
Seminario brasileiro para preservacdo e revitalizacdo de centros historicos), de
1987, apresentou a definicao de “sitio historico” e recomendagdes para acdes de:
preservacao, protecdo legal a partir dos instrumentos de tombamento, inventario,
normas urbanisticas, isencdes e incentivos, declaracdo de interesse cultural e
desapropriacao. Nesta Carta, apareceu a ideia de “valor social”, considerado maior
que o valor de mercadoria.

Nos anos de 1990, os temas dos encontros e documentos giraram em torno
do patriménio arqueoldgico, desenvolvimento sustentavel, diversidade cultural e a
autenticidade. A Carta de Brasilia (Documento regional do Cone Sul sobre
autenticidade), de 1995, trouxe a necessidade de discutir a questdo da
“autenticidade”, diante da realidade regional “de uma cultura sincretista € de uma
cultura de resisténcia”. O documento fez relagdes conceituais entre autenticidade e
identidade, autenticidade e mensagem, autenticidade e contexto e autenticidade e
materialidade.

A determinagdo de tombamento do Centro Antigo de Manaus foi efetivada
pela municipalidade em 1990, atraves do Art. 342 da Lei Organica do Municipio
de Manaus — LOMAN que previa a “Protegdo, acautelamento e programagio
especial” para esta area. Essa preocupagdo com os Centros Histdoricos chegou ao
Brasil nos anos 1980, se tomarmos como base as Cartas Patrimoniais. Em 1981 a

Carta de Florenga (resultado de um Comité internacional de jardins e sitios

% “no seu sentido mais amplo, a cultura pode ser considerada atualmente como o conjunto

dos tragos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma
sociedade e um grupo social”. (Cury, 2000, p. 272)

* “4 identidade cultural de um povo se renova e enriquece em contato com as tradi¢des e
valores dos demais. A cultura e um dialogo, intercambio de ideias e experiéncias, apreciacao de
outros valores e tradi¢Bes; no isolamento, esgota-se e morre.” (Cury, 2000, p. 273)

> “A cultura constitui uma dimensio fundamental do processo de desenvolvimento e
contribui para fortalecer a independéncia, a soberania e a identidade das nac¢6es. O crescimento
tem sido concebido frequentemente em termos quantitativos, sem levar em conta a sua necessaria
dimensdo qualitativa, ou seja, a satisfacdo das aspiracBes espirituais e culturais do homem. O
desenvolvimento auténtico persegue o bem-estar e a satisfacdo constantes de cada um e de
todos.” (Cury, 2000, p. 273).
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historicos) trouxe a definicdo e objetivos e recomendagdes para a manutencao,
conservagao, restauracdo, utilizagdo, protecdo legal e administrativa de jardins
historicos e sitios. E a Carta de Petropolis, resultado do 1° Seminério brasileiro
para preservacao e revitalizacdo de centros historicos, em 1987, trouxe a definicao
de “sitio historico” e recomendagdes para agdes de preservagdo. A protecéo legal
se daria a partir de instrumentos como tombamento, inventario, normas
urbanisticas, isencdes e incentivos, declaracdo de interesse cultural e
desapropriacao. A Carta de Petropolis exaltava o “valor social” em detrimento do

“valor de mercadoria” desses ambientes (CURRY, 2000, pag. 285/286).

4.2

Design Urbano

O tema Design Urbano se apresenta aqui como o elo entre os temas
discurso, patrimdnio e o design. No entanto, ¢ necessario esclarecer de principio
que o termo “design urbano” como estd sendo trabalhado aqui, se refere
especificamente a ideia de desenho da cidade, com a qual opera Pedro Brandao.
Este elo com o patrimdnio, e mais detalhadamente com as politicas publicas de
patriménio em Manaus, justifica-se pelo seguinte: para se constituir enquanto
espago patrimonializado, o Centro Cultural Largo de Sao Sebastido alterou o
desenho de uma area do Centro Historico, fechando trechos de trés ruas ao fluxo
de veiculos. Além deste, outros espagos também podem servir de exemplo do
redesenho da cidade pelas politicas de patrimonio, como o Parque Jefferson Péres,
que foi construido. O proprio redesenho das pragas revitalizadas, alterando seu

tracado, constitui conteudo referente ao Design Urbano.

4.2.1

Design Urbano: limites e interconexoes

O arquiteto Pedro Branddo®, apresenta o tema Design Urbano, em sua tese

de doutorado, intitulada “Etica e profissdes no Design Urbano: convicgdo,

® pedro Branddo é licenciado em Arquitetura pela ESBAL (1977) e doutorado em Espaco Pblico
e regeneracdo Urbana, pela Universidade de Barcelona (2005).
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responsabilidade e interdisciplinaridade. Tragos da identidade profissional no
desenho da cidade” (2005). O trabalho ¢ um estudo tedrico sobre as concepgdes
do Design Urbano e suas implicacfes para o desenho, o0 consumo, a construgéo de
valores e hierarquizacdo do espaco publico, dentro de um contexto
interdisciplinar.

Brand&o afirma que o estudo do Design Urbano perpassa pela busca de uma
Teoria da Interdisciplinaridade e na busca de unidade entre as areas que se
cruzam no estudo e producéo da cidade. E conceitua o Design Urbano ndo como
“uma disciplina, nem uma profissdo, antes pressupde uma relagdo de colaboragio
entre disciplinas, fora da 16gica da especializa¢dao” (Brandao, 2005, pag. 82). Vai
buscar nos trés valores éticos universais da cultura democratica (liberdade,
igualdade e fraternidade), a sintese do que chamou de Cultura da
Interdisciplinaridade, cujos valores sdo materializados no espaco da cidade através
do Design Urbano. O Design Urbano precisa de liberdade para se expressar e
tomar decisdes sobre o espaco da cidade; ainda que se pregue a igualdade, é
justamente a diferenca que se percebe na hierarquizacdo do espaco; e esse mesmo
espaco pode favorecer a fraternidade, na construcdo das identidades de grupo e na
facilitacdo das relagdes (Brandéo, 2005).

Tratando do espago publico, Branddo aborda a questdao da cidade como obra
de arte e apresenta um paradoxo: se a cidade ¢ uma obra, entdo ela nunca estd
concluida e ndo terd autoria, a ndo ser como obra aberta, cuja autoria se apresenta
coletivamente, entre os profissionais e ndo-profissionais que se relacionam na
construcdo da cidade. Esse espacgo publico, palco das relagdes sociais, € o espaco
do homem contemporaneo que se desloca; ao contrario do que apontam discursos
que veem na globaliza¢do a imobilidade do homem, um ser fechado e anti-social.
Diante dessa realidade, o espago da cidade precisa cada vez mais ter sentido. Esse
sentido também se traduz no desenho dos espacos publicos, na revitalizacao
desses espacos e na criagdo de atrativos como festivais e eventos. Tais
caracteristicas contribuem para a producgdo da cidade como objeto de consumo e
sua competitividade diante de outras cidades. A partir dessas necessidades, o
design desempenha um papel importante: “O design contribuird, para o bem e

para o mal, com o seu papel de sintese, na configuragdo dos produtos, dos
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ambientes ¢ da comunicagdo, dando consisténcia aos atributos identificadores da
cidade” (Branddo, 2005, pag. 176). Um exemplo visto no capitulo trés foi a
constru¢do da imagem e significado simbodlico da Praca do Congresso,
revitalizada, através do folder divulgado no dia da sua inauguracao.

Brandao (2005, pag. 99) também defende o espaco publico como um espago

de vida:

No caso da Cidade, o Espago Publico é uma manifestacdo eloquente da vida
privada urbana, a vida entre edificios, traduzida na infinidade e diversidade de
contactos em que a cidade se manifesta, como uma parte das nossas vidas. O
significado estd no uso, diz Wittgenstein. O espago publico so se realiza através da
experiéncia. O “outro” esta, por isso, no centro do processo do desenho. O Espaco
Publico, ¢ ndo apenas uma matriz formal da atracdo poderosa da vivéncia da
cidade, mas também, o espago do outro.

O uso do espago publico, como espaco de “vivéncia” e “espaco do outro”,
abre o tema para o didlogo com a sociologia e a antropologia. Tais abordagens nos
possibilitam apontar o Design Urbano como um caminho para pensar e produzir a
cidade contemporanea. E a ligagdo direta com as questdes do patrimoénio, podem
ser feitas a partir do que Branddo apontou como trés origens para o Design
Urbano: 1) Visual e artistica: que privilegia o desenho da cidade; 2) Uso social do
espago: trata dos contextos e da humanizagdo dos espacos; 3) O fazer e o viver
nos lugares: a vida construida pela memoria e pela experiéncia estética (Brandao,
2005, pag. 122/123).

Se estes trés pontos podem ser apontados como origens para o Design
Urbano, ha que se perceber a relagdo com as questdes do patrimonio urbano, que
apresentamos a seguir, uma vez que, no aspecto visual e artistico os prédios e
espagos dotados destas caracteristicas geralmente estdo incluidos no patrimonio
das cidades; quanto ao uso social do espag¢o, os espagos patrimonializados
tornam-se de uso coletivo, sdo transformados em museus, centros culturais e
como espacos publicos também tém a finalidade de favorecer as relacdes sociais;
e por fim, quanto ao fazer e viver nos lugares, memoria e patriménio sao
categorias intimamente ligadas e a constru¢do dos significados simbdlicos dos
lugares € uma pratica cotidiana.

E possivel perceber que o designer interfere no desenho da cidade e na

forma como a percebemos. Atua diretamente na forma como percebemos o que ¢
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considerado patrimonio e tem para estes espagos um tratamento diferenciado.
Constituem parte dos mecanismos de legitimagdo do valor simbdlico, pois sdo
estes que determinam o tratamento a ser dado aos bens patrimonializados, seja por
um designer, arquiteto, engenheiro, urbanista, paisagista.

Em sintese, o Design Urbano, a partir de Brand&o, traz para a discussao da
cidade contemporénea a busca de uma nova unidade baseada na combinagéo de
saberes. Como o proprio Branddo lembra a tentativa de unir Arquitetura, Artes,
Industria e Construcdo com a Bauhaus, que resultou em uma nova forma de
ensino da Arquitetura e Design. E interessante pensar hoje essas possibilidades
para as quais se abre o Design Urbano, como um plano de atuacdo que por sua
estrutura interdisciplinar e preocupacao com o projeto e com o aspecto simboélico
e funcional da cidade se mostra viavel para a cidade contemporanea.

E, pensando a cidade como produto de mercado, o Design Urbano contribui
na construcdo da marca da cidade, que visa a um desenho da identidade da cidade
carregado de valores que serdo consumidos pelos moradores e visitantes (as vezes
muito mais pelos visitantes do que pelos moradores, levando-se em conta o foco

para o turismo). E Brand&o (2005, pag. 178) explica que:

Na verdade, se bem que uma cidade contenha valores que estdo para 14 dos de um
produto de consumo (a sua historia, a sua paisagem, os seus cidaddos), a
concorréncia entre cidades, como entre produtos, faz-se hoje cada vez mais a partir
da importancia dos fatores intangiveis. As imagens que uma cidade emite de si
propria, por todos os seus outputs, fazem assim parte do seu patrimonio ativo, da
sua competitividade. Neste sentido, a imagem da cidade é produzida para ser
percepcionada e como tal, € desenhada como um produto de mercado.

Essa preocupacdo com a construcdo da imagem da cidade faz parte da
“sociedade do espetaculo”, que vai buscar na vida da cidade, suas narrativas e
historias dos habitantes, ndo apenas nos seus monumentos ou obras de arte, as
referéncias para a construcao de sua imagem identitaria. Agregar esses elementos
culturais, bem como os diversos profissionais que contribuem para isso, € uma
tarefa que o Design Urbano pode incorporar, como gerenciador da construcao de
valores na cidade contemporanea.

Tem-se assim, as questdes apontadas por Brand&o: das tradi¢cbes do Design
Urbano, os valores éticos universais da cultura democratica, a pratica

interdisciplinar do Design Urbano, a marca da cidade e a cidade como produto de
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mercado. Estas questdes interessam especialmente a este trabalho, por fornecer
elementos para pensar estes espagos como espacos urbanos publicos e para
analisar o patrimonio, na perspectiva de um dialogo com o design.

Outro autor que contribuiu com essas reflexdes foi Kevin Lynch (1997), que
trata da cidade como objeto e parte de dentro dela para buscar suas qualidades
legiveis. Seu trabalho, “A Imagem da Cidade”, publicado em 1960, defendeu a
tese de que um grande ambiente urbano pode ter uma forma sensivel e aponta o
designer como o profissional capaz de pensar e produzir a cidade como obra.
Neste trabalho, Lynch procura descobrir o valor que é atribuido a cidade pelos
seus moradores. Esse valor estaria inserido nas caracteristicas qualitativas e
diferenciais das cidades. Seu foco, entdo, se concentra na forma da cidade e nos
efeitos dessa forma sobre as pessoas e no quanto essa relacdo é decisiva para se
pensar o desenho da cidade.

O autor reforca o carater plural e mutavel da cidade, e defende a edificacéo
da cidade como uma obra, com arte. Ao analisar os elementos formais da cidade,
vai apresentando propostas de um desenho urbano que privilegie a leitura visual
da cidade, como por exemplo: as ruas com curvas, e pontos de referéncia ao longo
dela, que dariam uma qualidade "sinestésica", pela experiéncia de virar, subir,
descer; defende também a continuidade formal de ruas e bairros, o que
caracterizaria uma poderosa impressao visual. Marcos e pontos nodais, segundo
Lynch, também precisariam apresentar uma singularidade formal e agrupamento,
para ganharem destaque na paisagem e constribuirem para a fluéncia visual de
guem passa pelas vias, facilitando a legibilidade da paisagem urbana.

Dessa forma, Lynch € o autor classico que apresentou o designer (ou
projetista) como o moderno construtor e planejador da cidade. Sua grande
preocupacdo era com o crescimento das cidades, que estava se tornando ilegivel,
por isso a necessidade da ordenacao de elementos que pudessem tornar o0 espago
visual da cidade imaginével. Lynch apontou para a necessidade de uma educagéo
do olhar, para ler a imagem urbana e langa para o designer a tarefa de construir
um plano visual em escala urbana, dessa forma o obervador teria uma experiéncia
mais rica da cidade, sendo esse valor proporcionado pelo seu aspecto formal.

Esse olhar sobre a cidade, enfatizando seu aspecto visual, além de encontrar
eco no trabalho de Branddo, também pode ser lido em conjunto com o

pensamento de Argan.
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4.2.2

A cidade como objeto coletivo

Na obra Historia da Arte como Histéria da Cidade, Giulio Carlo Argan
(1998), fala do espaco urbano como espago de objetos. Estes objetos, por sua vez,
constituirdo e qualificardo a imagem da cidade, sendo 0 monumento a auto-
representacdo da cidade e de sua historia. Cita que: “0 que a produz [a obra de
arte] é a necessidade, para quem vive e opera no espaco, de representar para Si
de uma forma auténtica ou distorcida a situa¢do espacial em que opera”
(ARGAN, 1998, pag. 2).

Argan explica que nas grandes cidades o homem ja perdeu o seu poder de
pensar, conceber ¢ compreender sua realidade. A propria metrépole o sufoca,
fazendo-o dominar ou suportar o dominio. A corrida angustiante por um
emprego ou por melhores saldrios e reconhecimento profissional, torna a
realidade do homem objeto de um sucesso ou de um fracasso (Argan, 1998, p.
7). Tudo precisa acontecer num espago minimo de tempo. Nao se faz mais
projetos em longo prazo, os resultados precisam ser imediatos. E o fim do tempo
organico, como citou Francoise Choay.

Mumford (1998), assim como Argan, coloca que 0 homem contemporaneo
ou poés-histérico, a medida do que vai acontecendo, pode perder
progressivamente 0 seu sentimento, emocdo, audacia criadora e até mesmo sua
prépria consciéncia. E quanto a cidade, esta serd desintegrada, ficando apenas

um “centro subterraneo de controle”, deixando a metropole de ser cidade:

mas um sistema de circuitos de informacdo e de comunicacdo; o objeto é
substituido pela imagem, pela escrita luminosa. A arte, que produz objetos-que-
tém-valor, é substituida por uma experiéncia estética, cuja finalidade ndo pode
ser outra que a criacdo de imagens-choque, de sinais, de noticias — elementos
urbanisticos”. (ARGAN, 1998, pag. 8).

Essa necessidade de imagens-choque e de sinais luminosos faz com que se
construa uma espetacularizacdo ao redor de monumentos e centros historicos ou
areas patrimonializadas no espaco urbano. E a impressdo de um valor atribuido
a este espaco para ser lido e consumido rapidamente. Argan reforca, a partir do

trabalho de Kevin Lynch, a construcdo cotidiana dos significados da cidade. E
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defende o papel do urbanista como um administrador de valores urbanos e que
esses valores sdo construidos pela comunidade, ndo s6 pelos intelectuais; pois a
comunidade também atribui valor aos espacgos.

Como defende Argan, apoiado em Lewis Mumford, se a cidade ¢ ela
propria uma obra, um produto artistico, e “havendo mudado o sistema geral de
producdo, o que era produto artistico hoje ¢ um produto industrial ” (Argan,
1998, p. 73). Para atuar nesse cenario, as politicas publicas determinam o que
tem valor histdrico e artistico e precisa ser conservado no espago urbano, ja que
nessa logica urbana é preciso fazer escolhas, nem tudo pode ser conservado.
Nesse contexto, para Argan, o valor do individuo foi gradativamente reduzido na
cidade pos-industrial. Essa perda da individualidade, que corresponde a perda do
valor do ego, para Argan implica a propria perda da natureza a qual este
individuo faz parte, dai a crise do objeto, da arte, do design ¢ da cidade.

Esta categoria de “valor” percorreu o referencial teérico aqui apresentado,
especialmente nas questdes do patrimonio, com Choay (2001) e no design
urbano com Branddo (2004). E uma categoria também recorrente nos discursos

sobre o patrimonio em Manaus, como sera visto no proximo capitulo.

4.2.3

A cidade vista, marcada, imaginada, vivida

Sendo a cidade esse objeto coletivo, ela se define também pelos seus
usudrios, pelos caminhos e usos, tanto quanto pela voz dos gestores e seus
tracos, definindo os espagos publicos.

A cidade vista, abordada especialmente no terceiro capitulo, onde se
apresenta a ideia de “cidade-postal”, refere-se ao carater da imagem dos espagos
publicos que se voltam para o olhar, para a fotografia. Nesses termos, a questao
da fotografia ndo deve ser vista como técnica, nem pela habilidade ou nio do
fotografo. Mas deve-se perceber a fotografia como dispositivo de memoria,
disponivel a todos que tenham uma camera ou um celular. A fotografia como
necessidade de guardar e guardar-se. A fotografia como instrumento de
autopromocdo ou auto-referéncia. Para tudo isso € necessario um cenario. A

cidade revitalizada cumpre esse papel. O patrimdnio, nesse contexto, ndo vale
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por ele, vale pelo que ele pode deixar enquanto imagem. Enquanto mensagem
para o mundo de: “eu estive aqui”.
Ainda pensando na cidade vista, Gorelik (In Miranda 1999, p. 57) traz

uma importante reflexao:

Hoje vemos a cidade, ao contrario, sob a perspectiva do fldneur: enfocamos seus
fragmentos dispersos, percorremo-la buscando o sentido auténomo de nossos
passos, construindo significados liberados de toda marca da propria cidade,
encontrando em seus projetos os indicios de uma modernidade que se pode
visitar como as ruinas das cidades histdricas; prestando atengdo quase exclusiva
as redes simbolicas, aos rizomas, as praticas desterritorializadas; lendo de modo
vanguardista os produtos da mais crassa realidade do consumo urbano,
convertendo-os em uma nova classe de “arte nas ruas”, de happening para se
desfrutar entre conhecedores.

Essa ideia de “modernidade que se pode visitar” estd presente nos projetos
de revitalizagdo, areas preparadas para o consumo turistico, o consumo do olhar.

Armando Silva, autor do livro “Imaginarios Urbanos”, trata das questdes
socio-simbdlicas nas cidades latino-americanas. Traz importantes contribuigdes
para o estudo da cidade, condensada nas categorias: cidade vista, imaginada,
marcada e vivida.

A respeito da cidade imaginada, Silva (2002, pag. XXVI) argumenta que:

o que faz uma cidade diferente da outra ndo € sua capacidade arquitetdnica que
ficou para tras apds o modernismo unificador em avangada crise, mas os
simbolos que os seus proprios habitantes constroem para representa-la. E os
simbolos mudam como mudam as fantasias que uma coletividade elabora para
fazer sua a urbaniza¢ao de uma cidade.

Essas mudancas podem ser interpretadas na ressignificagdo de uso dos
espacos revitalizados. O que tem a ver com o conceito de cidade vivida, que

passa pela dimensao sinestésica, pois:

Ver, cheirar, ouvir, passear, deter-se, recordar, representar sdo atributos que
devem ser estudados em cada cidade, comparando uma com a outra ou cada uma
dentro dos seus fragmentos territoriais ou seus impulsos de desterritorializacao
internacional, o que significa 0 mesmo que instaurar outro corpo simbolico que
impregna o primeiro.

Tal agdo comparativa foi exercitada no capitulo trés quando da descri¢do

dos espagos revitalizados e dos espagos nao revitalizados no centro historico de
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Manaus. Uma descrigdo amparada também no conceito de cidade vista, que
Silva utiliza. Ele descreve as imagens da cidade, seus graffittis e imagens
publicitarias e aponta para o “ponto de vista cidadao” como “uma série de
estratégias discursivas por meio das quais os cidaddos narram as historias de
suas cidades” (SILVA, 2001, pag. 9)

A cidade marcada, para Silva esta relacionada ao seu “mapa regional”, sua
“condigdo territorial”, as “trilhas” estabelecidas pelo uso e os “caminhos
coletivos™. A cidade vivida ¢ a cidade real, vivida no cotidiano, experimentada
nos seus diversos espagos, horarios, dias da semana. Essa forma conjunta,
material e imaterial, que Silva adotou para ler a cidade, poder trazer reflexdes

como o proprio autor destaca neste trecho:

As cidades, pois, t€ém sexo, lugares proibidos ou permitidos que se transformam
lugares abandonados e recuperados, locais € momentos de terror, e tudo isso
ocorre muito mais sob a forma de arte, aquela que estd em movimento, do que
sob a forma arquitetdnica, que estd mais estatica. O processo parece ao contrario.
E a forma da arte, a percepgiio imaginaria, a que afeta a Arquitetura. Quer dizer
que as formas de arte, aquelas inventadas pelos artistas, ou pelos cidadaos em
funcdo estética coletiva, podem ser uteis para estudar a cidade (SILVA, 2001,
pag. 219).

Pensar a cidade com esses tons auxilia a pensar os espacos com o poder
de moldar e determinar comportamentos e emogdes, permitindo essa alternancia
entre sujeito e objeto do discurso.

Em um plano mais detalhado, Silva (2001, pag. 68-69) aborda categorias
de oposi¢do que foram importantes para pensar o espago publico em Manaus,
como as categorias dentro e fora e diante e atras, categorias extraidas do uso e
do viver a e na cidade. Pensando o Largo Sao Sebastido, por exemplo, tem-se o
Bar do Armando que faz parte do espago visual do Largo, mas esta fora dele, no
que se refere as atividades que sdo praticadas. A Igreja de Sdo Sebastido, que
fica ao lado do Bar do Armando, estd dentro do espaco apreciavel do Largo.
Seus frequentadores livremente se deslocam nos dois espagos e o percebem
como um sd, como extensdo. A Praga ¢ extensdo da Igreja. O Bar do Armando
seria, nesse contexto, um espaco marginal, pelo uso, pelas regras que quebra,
pela liberdade que insiste em ter em relagdo a todas as normas que foram

impostas a partir da revitalizagdo do espaco.
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Também nesse mesmo espago, a Praga Sao Sebastido esta diante do Teatro
e, por isso, ¢ valorizada por ele. Constitui uma extensdo do Teatro. Por outro
lado, a Praca da Matriz estd atrds e abaixo do Teatro, o que marca a sua

invisibilidade.

4.2.4

Revitalizacao, qualificacio e requalificacao

Além destes conceitos e categorias do campo da antropologia, foram
importantes os conceitos vistos pelo campo da arquitetura. A partir da abordagem
metodoldgica na busca pelo vocabuldrio normativo durante a leitura da
bibliografia relacionada as modificacdes operadas no espaco publico em varias
cidades no Brasil e no exterior, se chegou aos conceitos de revitalizagdo,
qualificagdo e requalificacdo. Ao selecionar e classificar este vocabulario se
destacou uma palavra que aqui serd tratada como “ato linguistico”, pois, mais do
que descrever o ato, ela tem a propria forma do ato em si: revitalizagdo. Faz parte
do vocabulario atual da arquitetura e urbanismo e segue acompanhado de outros
termos como qualificagdo e requalificagdo.

A arquiteta Francine Sakata (2011), em seu livro “Paisagismo Urbano”
apresenta requalificagdo e criagdo de imagens, como conceitos importantes para
as reflexdes aqui propostas. O livro analisa os “projetos paisagisticos” de cinco
cidades brasileiras: Rio de Janeiro, Sdo Luis, Sdo Paulo, Salvador e Curitiba.
Numa visdo geral, a autora destaca algumas caracteristicas dos projetos: eram
diferentes dos projetos rotineiros realizados, destacavam-se dos demais por serem
“inovadores”, eram ‘“destinados a qualificar ou recategorizar areas urbanas para
novas demandas sociais”, e havia “um forte apelo por visibilidade politica”
(SAKATA, 2011 pag. 11).

Segundo ela, qualifica¢do urbana se refere a “projetos feitos para estruturar
os espacos livres de uma area que nunca havia sido tratada antes, caracterizando-a

3

estética e funcionalmente”. Tais acdes “valorizam a vizinhanga”. Qualificacao
paisagistica urbana “incorpora preocupagdes de tratamento da paisagem a
melhoria das condigdes sociais” (SAKATA, 2011 pag. 55). Enquanto os conceitos

de requalificagdo ou reabilitagdo estao relacionados a:
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Espacos morfologicamente estruturados da cidade, mas cuja imagem, por motivos
diversos, se deseja alterar recebem projetos de requalificagdo ou reabilitacdo. Ha
casos nos quais se busca incrementar a imagem dos logradouros, por meio de um
projeto de modernizagdo, e casos, como 0s centros historicos, nos quais se busca
recuperar uma imagem de grande significado, freando o processo de degradacao e
evasdo de investimentos. Reverter o processo de perda de algum tipo de qualidade
e adequar uma area a novas fung¢des sdo formas de valorizar tais espagos
(SAKATA, 2011 p. 55).

E comum nos discursos dos gestores encontrar “revitalizagdo” agregado a
“requalificagdo”. Fala-se em revitalizar e requalificar, como ag¢des distintas e
complementares. J& o termo “sobrequalificagdo” ¢ definido pela autora como
acdes para valorizar uma area ja valorizada, ou reformas em pragas que ainda nao
envelheceram.

O conjunto do vocabulario encontrado, referente aos projetos realizados nas
diferentes capitais foi: recomposi¢do, requalifica¢do, revitalizagdo, remodelagdo,
qualificacdo,  revalorizagdo,  restauragcdo, — modernizagdo,  recuperagao,
reestruturagdo e reurbanizacdo. Termos ja apresentados em capitulos anteriores.

Tomando o Centro Historico de Manaus como unidade, € possivel dizer que
o0s espagos publicos foram alvo de revitalizacdo e requalificagdo, por ser o espaco
que guarda a maior parte dos exemplares da arquitetura da borracha e pelas pragas
terem desempenhado importante papel de espaco publico de socializagdo no
periodo da crise. Sdo essas qualidades, do espaco construido e do uso dos espacos
abertos, que se buscou retomar com as obras.

No entanto, se olhados de perto e individualmente, ¢ possivel observar
diferencas como ja foram apontadas. O Largo de Sao Sebastido foi alvo de agdes
de revitalizagdo, com a realiza¢do de eventos culturais e artisticos, tendo o Teatro
Amazonas, a Praca com o Monumento, como o principal cartdo portal da cidade.

J& o Parque Jefferson Peres foi um espago construido, entendido como uma
obra de qualificagdo, pois ndo existia como tal. Avaliando todo o processo, pode-
se dizer que se trata de “qualificagdo paisagistica urbana”, bem como o Largo
Mestre Chico. Nos dois casos, houve o “tratamento da paisagem” e a preocupacao
com a “melhoria das condi¢des sociais”.

A Praca da Saudade ja seria incorporada na categoria de
“sobrequalificagdo”, uma vez que possuia seus espacos funcionais, mas que foram

alterados pela necessidade de conformidade com os outros espagos ja
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revitalizados, para se adequar ao projeto maior de revitalizagdo do Centro
Histoérico, de recuperagao de imagem.

Como “linguagem nova e liberal” presente nos projetos, a autora cita:
“espelhos d’agua, esculturas, porticos, obeliscos, brinquedos e desenhos de piso,

3

frequentemente colorido”. Também inclui o “cuidado com os espacos dos
pedestres como calgadas, passarelas, conexdes e pontos de travessia, com a
ilumina¢ao e com o mobilidrio urbano”. Juntamente aos “novos usos”, havia ainda
a busca por “valorizar um tema”, através de ‘“alegorias”, no intuito de “criar
identificacdes para se diferenciarem dos outros” (SAKATA, 2011 pag. 11-12).

Quanto a area de implantagdo dos projetos, Sakata observa que a busca era
por “areas de alta visibilidade como centros historicos, adjacéncias da area central,
bairros tradicionais, espacos a beira d’agua ou mesmo na periferia em pontos de
grande concentracdo de pessoas” (SAKATA, 2011 pag. 12). Estas s3o as
caracteristicas gerais dos projetos chamados de revitalizagdo, qualificacdo ou
requalificacdo. Pensando o caso Manaus, algumas dessas caracteristicas sdo
visiveis. Na divulgacdo, a obra transformava-se em “ag¢do visivel e fotogénica”,
com destaque na midia. As ‘“a¢des fotogénicas” foram realizadas no Centro
Historico, com destaque, conforme o chamado ‘perimetro revitalizado’, citado no
segundo capitulo. Uma obra ainda foi feita nas imediagdes dessa area central, no
caso, o Parque dos Bilhares. A divulgacdo pode ser exemplificada na descri¢cao da
Praga do Congresso, em seu momento de inauguragdo, onde a inauguracao foi o
evento, o espetaculo mais importante que o proprio espago. Neste perimetro
revitalizado, € possivel perceber uma homogeneidade no projeto. A diferenga
acontece nos usos, no entorno e nos detalhes do espaco, indicando se tratar de
uma homogeneidade apenas aparente ou visual.

Ao se referir a uma “cultura urbanistica”, Sakata (2011 p. 19) defende o

discurso dos arquitetos que empreenderam:

ao longo dos anos 1990 e 2000, obras de requalificacdo dos espagos livres como
forma de alavancar a dinamizag¢do das atividades e atrair novos usos. Pequenos
largos, pracas e parques publicos foram valorizados por estes profissionais como
espacos privilegiados para o estabelecimento de novos usos culturais e de
entretenimento. Equipamentos como museus, teatros, centros culturais, conjuntos
esportivos, centros de artesanato e cafés foram largamente recomendados.
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Ainda sobre as intengdes dos arquitetos, ela pontua essas modificagdes no
espaco publico como um “efeito compensatorio”, pois o espago publico daria
acesso as pessoas “o que seria acessivel apenas as classes mais altas”. E ainda que
“estes valores, a favor da humanizacao, sao apropriados pelo discurso oficial”. Os
arquitetos estariam assim, contribuindo com o discurso dos governantes ao
“emprestar a linguagem e o discurso arquitetonico” aos projetos de requalificacio
dos espacos publicos (SAKATA, 2011 pag. 20).

Sakata descreve as caracteristicas dos projetos urbanisticos afirmando que
“o discurso modernista” nos anos 1990 foi sendo substituido “pelo discurso plural
que prega a valorizacdo das ruas, dos centros historicos, das especificidades
locais, dos usos multiplos e do desenho dos detalhes nos espagos da cidade”
(SAKATA, 2011 pag. 24).

Este “discurso plural” passou a fazer parte dos projetos e politicas publicas

de patrimonio desde entdo. Sobre a questdo econdmica ela enfatiza:

Os projetos podem também desencadear transformagdes fisicas e econdmicas para
valorizar pontos da cidade que se encontram desvalorizadas. A ideia por tras destas
acgoes ¢ a de que a requalificag@o espacial funcione como um catalisador, levando a
requalifica¢@o econdmica daquela area (SAKATA, 2011 pag. 24).

Sobre as caracteristicas conceituais desses projetos, Sakata (2011 pag. 28)
defende que ‘“a fantasia, o exagero e a espetacularizagdo da arquitetura sdo
caracteristicas de uma das matizes mais peculiares deste movimento que se
convencionou chamar de pds-modernismo”.

Sobre os projetos de requalificagdo do espago publico e sua relagdo com a
constru¢do de imagem de propaganda politica, a autora identifica como se daria

€SSC Processo:

A remodelagdo do espago publico de alta visibilidade tem o papel de construir,
junto a sociedade, a imagem de um poder publico presente, eficiente e moderno. E
como se pudesse representar, por meio de suas estruturas fisicas, tudo que o
Estado, em tese, busca fazer pelo cidadao (SAKATA, 2011 pag. 37).

Ainda sobre a constru¢do da imagem, tratando das categorias “orgulho e

vaidade” nas formas de apresentar a cidade, ela afirma que:

A imagem do poder publico ¢ construida juntamente com a imagem da cidade. A
representacdo da cidade no plano do imaginario ¢ complexa e ela também ¢
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construida pela forma como a cidade ¢ apresentada e vista pelo forasteiro
(SAKATA, 2011 pag. 38).

No caso de Manaus, “orgulho e vaidade” sao discursos que podem ser vistos
nas redes sociais, pela forma como as pessoas retratam a cidade e seus espagos
publicos; nos videos promocionais do Estado e da Prefeitura, a comegar pelo
video do segundo Governo Eduardo Braga (PMDB) em 2006, intitulado “Eu
tenho orgulho de ser amazonense”. O video apresentava as riquezas naturais do
Estado (o rio, a floresta), a capital Manaus, os espagos revitalizados ¢ o Polo
Industrial. E também passa a ideia da revitalizagdo da cultura, uma vez que o
video foi gravado com um grupo de cantores locais. A partir do jingle, “orgulho de
ser amazonense” passou a ser um bordao amplamente utilizado tanto para fazer
criticas severas ao governo, quanto para enaltecer o estado de pertencimento ao
Amazonas, especialmente assumindo a cultura local cabocla.

Sobre as obras nos espagos publicos também como “representagdes de
poder”, Sakato acrescenta que ¢ uma pratica que vai “além do espaco da cidade”
(2011 pag. 40), inserindo-se no espaco dos meios de comunicacdo, onde as midias
divulgam “fotografias do tipo cartdo-postal” além de outros discursos pelos quais
o Estado passard uma “imagem de modernizagdo”, onde chega a ser mais
importante “parecer que ser”. A midia ajuda a construir imagens que ndo chegam
a ser reais: “Os meios de comunicag@o tém grande poder de penetragdo e atingem
uma extensao muito grande da populagdo. Para garantir presenga continua nestes
meios € que se usa o espacgo urbano” (2011 pag. 42).

Longe da ingenuidade de pensar as intervengdes no espago publico sem

intengdo politica, a autora esclarece que:

O que nos interessa ¢ diferenciar se a obra, que envolveu projetos paisagisticos,
requalificou o espaco para o cidaddo e mudou sua condi¢do ou se teve a Unica
funcdo de criar imagens atraentes, pelos votos. O espaco publico € muito caro, em
todos os aspectos, para ser transformado em panfleto (SAKATA, 2011 pag. 48).

Pensando a ideia de produgdo da cidade cartao-postal, Sakata ajuda a refletir

essa questdo como estratégia administrativa:

Para compor imagens de cartdo-postal elegem-se pragas e parques que recebem
cores, brilhos e formas extravagantes. As novas formas denotam a ousadia e a
capacidade de inovar. Na logica da criagdo de imagens sintese, as obras devem ser
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lancadas sequencialmente, como novidades de verdo, sob o risco de se tornarem
obsoletas. A velocidade no lancamento de espacos tratados denota a energia, a
rapidez e a eficiéncia do administrador (SAKATA, 2011 pag. 49).

Sobre as disputas entre os governos estadual e municipal ela afirma que “os
governos estaduais frequentemente competem com as administragdes municipais
para exibir as capitais como simbolos de sua riqueza, como as joias da coroa”
(SAKATA, 2011 pag. 49).

As intengdes desses projetos estdo relacionadas com o city marketing, no

qual as cidades sao apresentadas nas suas qualidades potencializadas:

A promogao da cidade, com vistas a atrair investidores e turistas, pode ser utilizada
para justificar investimentos do poder publico apenas em bairros valorizados e nos
cartdes-postais da cidade. Este ¢ um alerta que tem sido feito pelos urbanistas sobre
estes novos discursos da globalizagdo. O resultado seriam fragmentos de cidades de
primeiro mundo “ilhadas” em tecidos urbanos por cidades de terceiro mundo ou
apenas pontos luminosos aqui e acola e a cidade transformada em uma vitrine de
imagens publicitarias (SAKATA, 2011 pag. 51)

A autora também destaca as ac¢des voltadas para a construgdo de atividades

para moldar o uso:

A vinculagdo dos espagos com usos culturais (museus, teatro, espagos para eventos
musicais, festas populares etc), “gastrondmicos” (bares, lanchonetes e restaurantes)
e de consumo de modo geral (lojas diversas) tem sido uma forma eficiente de dar
prestigio as intervengdes € promover o turismo que, por sua vez, pode influenciar
investidores a estabelecerem seus negocios na cidade. Além da propaganda que
fazem, sdo usos efetivamente sociais e divertidos, que incentivam a apropriagao
dos espacos pela populagdo local (SAKATA, 2011 pag. 57).

Essas atividades para “moldar o uso” foram identificadas também nos
projetos de revitalizagdo citados no capitulo dois. Sobre os projetos paisagisticos
dos chamados “centros principais” ou “centros historicos”, historicamente eram
espagos que abrigavam o centro administrativo que sofria desvalorizagdo com a
saida deste para outros espagos da cidade. Como no caso de Manaus, onde a sede
da municipalidade funcionava na parte mais antiga do Centro Histdrico, enquanto
que a sede da administrag@o estadual, funcionava nas proximidades, em um prédio
do periodo da borracha.

Sobre as caracteristicas especificas das cidades, o caso da cidade do Rio de

Janeiro recebeu destaque da arquiteta, na categoria “valor de uso”. A cidade tem
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seus espacos publicos destacados pelo “valor de uso” que a populagdo tem por
eles. Uma “valorizagdo afetiva” se deu nos anos 1980, o que impulsionou projetos
por parte do poder publico. Nos anos 1990, precisamente em 1992, foi a
exposicao do Rio como “capital do mundo”, pela realizagao da ECO 92. O evento
foi o “marco para a constru¢do da imagem da cidade e para a adogdo de politicas
que dessem suporte a essa imagem” (SAKATA, 2011 pag. 73).

Em Sao Luis, houve um plano de marketing internacional que “delimitou
polos turisticos por todo o Estado”, com a visibilidade concentrada nos lengois
maranhenses e a “valorizacdo das tradicdes populares”, além do pedido de
tombamento do Centro Histérico de Sao Luis como patrimonio da humanidade

pela Unesco (SAKATA, 2011 pag. 124). Para ser vista, tem que ser turistica:

O marketing teve o mérito de tornar Sdo Luis mais conhecida pelos brasileiros
pois, ao contrario do Rio de Janeiro que ¢ sempre visivel, a cidade ndo era tida
como destino turistico ¢ de investimentos. A campanha foi marcante a ponto de o
publico associar os trabalhos de restauro no centro historico requalificado colocou
Sao Luis de volta no mapa turistico do pais, o mapa do Brasil visivel (SAKATA,
2011 p. 124).

Os projetos de revitalizacdo operados em Salvador foram direcionados ao
consumo turistico, ‘“solu¢des visuais de grande apelo, mas nem sempre
plenamente apropriadas pela populagdo local” (SAKATA, 2011 pag. 195). Sakata
alerta sobre os perigos do turismo publico, que pode ajudar a perpetuar as

diferencas sociais:

Fala-se da visibilidade e da invisibilidade. Visibilidade ¢ a cidade-vitrine, a cidade
desejada (...). Invisibilidade ¢ a cidade feia e pobre (...). As areas invisiveis da
cidade podem ndo existir para os turistas de passagem, mas existem para oS
moradores da cidade e para qualquer um que se detenha com um pouco mais de
aten¢do sobre a paisagem.

Sakata adota o conceito de “cidade cartdo-postal”, ao afirmar que “a
populacdo déa suporte a cidade cartdo-postal e acata obras de embelezamento de
modo geral. Talvez, para a populag@o tais providéncias signifiquem o principio de
transformagdes maiores (que acabam nao vindo)” (SAKATA, 2011 pag. 220).

Continuando a descrever as acdes nas cidades, a autora trata dos projetos de
revitaliza¢do orientados para a visibilidade em Curitiba e suas caracteristicas que

os tornaram referéncia em todo o pais:
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Todas as agOes foram propostas e desenvolvidas, sobretudo por arquitetos, que
trataram com cuidado o detalhe arquitetonico, a comunicagao visual, o design do
mobilidrio urbano e a composicao paisagistica, o que garantiu a repercussdo das
acoes. Valorizados pelo discurso oficial e pela propaganda, os projetos terminaram
recebendo varios prémios ¢ influenciando, assim, outras municipalidades a tomar
Curitiba como referéncia de visibilidade (SAKATA, 2011 pag. 231).

Essas caracteristicas da ‘“cidade visivel”, que estd na rota turistica e
constitui-se de espacos patrimonializados e a “cidade invisivel” que resiste nas
suas margens, para quem vive na cidade ou para quem a olha mais atentamente,
foram pontos importantes de reflexdo adotados na produgao do capitulo anterior e
do seguinte. Exemplos do que aconteceu em outras capitais brasileiras.

Como referéncia de gestdo num ambito internacional, um trabalho que
apresentou contribui¢des para a leitura do espago publico em Manaus foi o livro
“Porto Maravilha: Rio de Janeiro + 6 casos de sucesso de revitalizagao portuario”,
organizado por Verena Andreatta (2010), que trata das experiéncia em seis cidades
de seis paises diferentes e que comegaram nas décadas de 1960, 1970 e 1980:
Baltimore (EUA), Barcelona (Espanha), Cidade do Cabo (Africa do Sul), Buenos
Aires (Argentina), Roterdd (Holanda), Hong Kong (China) e Rio de Janeiro
(Brasil). Também o vocabulario da revitalizacdo estd aliado as ideias de
renovacdo e desenvolvimento. Esse desenvolvimento é “econdmico, social e
cultural”. O projeto do “Porto Maravilha”, no Rio de Janeiro, tem objetivos
econdmicos e culturais a partir da “recuperag@o urbanistica e socioecondmica de
uma regido historica que durante décadas permaneceu abandonada e decadente, a
margem do desenvolvimento da cidade, apesar de possuir um alto potencial de
renovagao”. Tal objetivo encontra semelhanca nas outras cidades.

Em relagdo ao vocabuldrio adotado pelos autores na descricao dos projetos,
encontra-se: requalificagdo, revitalizagdo, reconstrugdo, valorizag¢do, renovagao,
recuperag¢ao, reabilitacdo, reutilizacado, qualificagdo, remodelacado,
reestrutura¢do, preservagdo, refuncionaliza¢do, reconversdo, reunificagdo e
regeneragdo. Trata-se, portanto, de um repertorio de conformidade temporal,
mesmo sendo adotado em espacialidades diferentes. No caso deste livro, o
discurso que apresenta esse vocabulario ¢ mais celebrativo que critico. As

imagens mostram um olhar panoramico, o espago pronto € completo visualmente.
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A visdo do todo dilui o detalhe que possa desconcertar o olhar. S3o imagens-
postais.

Os exemplos de revitalizagao portudria, citados no livro apontam para uma
constante: a “reconstru¢do e valorizacdo do lugar”, como um “renascimento”
dessas areas que entraram em desuso e foram ficando esquecidas, com a
desativacdo total ou parcial dos portos. Uma caracteristica comum nos projetos
também colocava essa iniciativa como o primeiro passo para a revitalizagao de
uma area maior: o centro histérico. O caso de Manaus, como visto no capitulo
trés, ndo se deu dessa forma. A area portudria ainda aguarda acdes de revitalizagdo
do seu entorno.

O estudo de todos esses conceitos e categorias relacionados ao espago
publico, ao patrimonio, ao design urbano, a percep¢do visual e a vivéncia nestes
espacos foram importantes para identificar, delimitar, descrever e analisar as
politicas de patrimdnio e a relagdo com a constru¢do do espago publico no Centro
Histérico de Manaus. A analise do discurso foi a metodologia adotada, mas a
analise e interpretagdo tornou-se possivel através do didlogo com outras areas do
conhecimento, numa abordagem interdisciplinar que segue na andlise dos dados

no proximo capitulo.
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