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REESCRITAS BRASILEIRAS DOS CONTOS DE PERRAULT:
CAMINHOS DIFERENTES EM MONTEIRO LOBATO
E MARIO LARANJEIRA *

Anna Olga Prudente de Oliveira

Introducao

A Literatura Infantojuvenil (LIJ, doravante), embotradicionalmente sofra o
estigma de ser vista como uma literatura menoesanta uma relacdo com uma das
mais antigas e importantes tradicdes sociais: tactistérias. Desde a Grécia Antiga a
literatura oral tem uma funcdo extremamente relevara sociedade. Os cantos da
lliada e da Odisseia entoados pelos aedos, faziam parte da vida dendse
expressando sua forma de lidar com o mundo. Nas diarsas sociedades, historias
populares, lendas e mitos transmitidos pela oddéidém exercido influéncia no modo
de vida, nas crencas e nas atitudes humanas. idoggtanto, nas sociedades letradas, a
chamada alta literatura pressupde o leitor indalid silencioso, enquanto o carater
coletivo da literatura oral restringe-se a sociedadigrafas remotas e a uma
peculiaridade que ainda persiste quando entramesara da LIJ, uma vez que é muito
comum que as histérias infantis sejam transmitatatmente para as criancas. Muito
presentes nesse contexto de oralidade encontram+sarrativas populares conhecidas
como contos de fadashistorias em que a realidade convive com o mbu@sd, o
magico, com poderes extra humanos.

Os contos de fadas tém sua origem na tradicdo malpntando a tempos
longinquos, em que registros escritos eram escassosda ndo havia a concepcgao
moderna de autoria. Por conseguinte, essas nagdtixam sofrendo diversas variagdes
conforme o tempo e a cultura em que eram contadesoatadas, ganhando filiacao e
forma definidas apenas ao serem fixadas na esAribaalidade é nesse caso um fator
importante para pensarmos a questdo da autoriaéa@ssivel determinar exatamente

guando surgiu uma histéria corihapeuzinho Vermelh@or exemplo, nem mesmo se

o presente artigo constitui-se de parte de minkaediacdo de Mestrad@hapeuzinho Vermelho:
marcas ideoldgicas e poetolégicas de suas esceiteeescritasdefendida em marco de 2014 na PUC-
Rio.
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houve um uUnico autor para a narrativa. No entacofos como esseomecgaram a
receber uma assinatura e uma identidade autorabrér mlo século XVII. Os
responsaveis por essa fixagdo tornaram-se entdiotoes de determinadas versdes dos
contos, as quais se tornaram as oficiais. Assimg$eCharles Perrault (1628-1703) na
Franca, reconhecido como o primeiro no Ocidenteldigar suas proprias versoes para
algumas histérias populares na oltstoires ou Contes du temps passé, avec des
Moralités (Histérias ou contos do tempo antigo com moralidad€s697).
Posteriormente, ja no século XIX, Hans Christiardénsen (1805-1875) e 0s irmaos
Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859) Grimm daatiouidade ao processo de
fixacdo de narrativas populares. Os contos de fadegostos por escritores como
Perrault, Andersen e os irm&dos Grimm tornam-se rcao® na LIJ, exercendo
influéncia na criagéo e educacgao de criangas egone mundo todo. Sua configuracéo
como canone deve-se a suas escritas e, como nawigoatkixar de ser, a suas
reescritas: traducdes e adaptacoes.

Considerando a importancia dessas obras no pedimdesenvolvimento da LIJ
brasileira e observando sua persisténcia como eamanlLlJ traduzida no Brasil,
procuro neste artigo tecer algumas considerac@@saada LIJ e da LIJ traduzida no
Brasil, e apresento dois reescritores de granégaetia, tradutores da obra de Charles
Perrault: Monteiro Lobato, cujas reescritas insesemem um periodo de
desenvolvimento de nossa LIJ nacional, e Mario hjaeiea, que traz ao publico leitor
contemporaneo uma traducao literaria da obra dadter

O universo da literatura infantojuvenil
LIJ: escritas e reescritas

A LIJ possui algumas caracteristicas que precisamolsservadas para que se
possa pensar também a traducdo desse tipo deuliter&onsidera-se LIJ a literatura
cujo publico alvo séo criancas e jovens, cabendb @gsaltar que ndo se caracteriza
por obras que criancas e jovens leem, mas sim poasoque sao elaboradas e
publicadas para — ou especialmente para — essé&c@(@’'Connell, 2006, p. 17).
Essa definicdo que segmenta aprioristicamente an@id) deixa de ser questionavel,

como ja observava Cecilia Meireles: “Seria maisrtade, talvez, assim classificar

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 101
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[como LIJ] o que elas [as criancas] Iéem com wdiel e prazer. Nao haveria, pois, uma
Literatura Infantil ‘a priori’, mas ‘a posteriori”(Meireles, 1979 apud Mélo &
Machado, 2008, p.10). Sem aprofundar essa discuss@®itual, este artigo parte da
definicdo usual de uma literatura segmentada & pl@rsua origem tendo em vista um
publico alvo especifico.

Essa intencionalidade empresta a LIJ muitas vepescarater didatico ou
educativo. Como aponta Nelly Novaes Coelho, “aditera intencionalmente escrita
para as criangas e jovens” comeca a desenvolver-Beasil vinculada justamente a um
projeto educacional, ou “sob a tutela da escolade(, 2006, p.16-17). No Brasil,
especificamente, a LIJ emerge em um momento dsftnanacdo social, no processo de
urbanizacao do pais, pois

como é a instituicdo escolar que as sociedades rmaxleconfiam a iniciacdo da

infancia tanto em seus valores ideoldgicos, quamas habilidades, técnicas e

conhecimentos necessarios inclusive a producéceds tulturais, € entre os séculos

XIX e XX que se abre espaco, nas letras brasilgras um tipo de producgéo didatica
e literaria dirigida em particular ao publico infiar(Lajolo & Zilberman, 2007, p.23)

Tendo em vista esse aspecto de sua definicdo euseobjetivos, a primeira
peculiaridade da LIJ surge entdo a partir da relalgsigual entre autor e seu publico
preferencial, uma vez que o adulto é o respongdeeldefinir as obras que seréo
escritas (ou reescritas) e publicadas para asceasarsendo ele portanto quem tem o
poder de decidir sobre aquilo que € ou ndo apmgraatal publico. Nao obstante, é
importante notar que, apesar do publico alvo sefamtojuvenil, a LIJ alcanca também
um publico adulto, constituido por familiares e @atlores, isto €, aqueles que leem as
obras para (ou com) a crianga, além de um grupmddo por editores, criticos e
pesquisadores. Assim, em uma obra infantil podenerssontradas certas passagens ou
mensagens destinadas a esse publico secundario.

A temética e o enredo da LIJ, consonantes a espéaide de seu publico alvo
prioritario, costumam restringir-se ao que se awmrsi 0 “universo infantojuvenil”.

Como criangas e jovens tém uma visdo de mundo keconentos limitados a suas

2 Meireles, CeciliaProblemas da literatura infantilSao Paulo: Summus, 197%.19.

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 102
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experiéncias de vida e fases de desenvolvimentopass precisam ser adequadas e
compreensiveis a tais estagios. Desse modo, nara¢d#o da literatura voltada para o
publico infantojuvenil pode ser entrevisto um prsifa educacional, com objetivo de
instruir e/ou transmitir valores. Assim, a LIJ, ralée pertencer ao sistema literario,
também transita pelo sistema soécio-educacionalptentdo como funcdes a educacéo e
socializacdo de criangas e jovens, e ainda eninedeito e diversdo. Como afirma Tiina
Puurtinen, “esse duplo carater afeta a escrita teaducdo de literatura infantil
(Puurtinen, 1995apud O’Connell, 2006, p.18).

O carater didatico muitas vezes presente nas olwig@das para o publico
infantojuvenil, aliado a restricbes de conteudooenfr (semantica e sintatica), tem
levado a LIJ a ocupar tradicionalmente um lugaiférézo no sistema literario do qual
faz parte. Em relagcdo a atividade tradutoria, segutohar Shavit (2006), essa posicéo
abre espaco para uma maior liberdade de maniputegéieal por parte dos tradutores
de obras infantis e juvenis. Shavit entende quguamto tradutores contemporaneos de
literaturatout courttendem a respeitar o texto em diversos niveis rjeéte aspectos
formais, etc.), tradutores de obras voltadas paegas podem alterar, aumentar ou
omitir trechos da obra. No entanto, essas esteségadutorias sdo possiveis (ou
aceitaveis) somente se o tradutor estiver consideram dos dois principios nos quais
a traducéo voltada para o publico infantojuvenibaseia: o papel didatico desse tipo de
literatura e as restricdes necesséarias considesmdo nivel de conhecimento da
crianca. S&o esses dois principios que possibiiamadutor realizar

uma alteragéo do texto para torna-lo apropriadiil @ érianca, de acordo com o que a
sociedade considera (em certo momento histéricon“lpara a crianga” em termos
educativos; e uma alteracdo de enredo, caracta@dzadinguagem para as percepges
prevalecentes da sociedade acerca da capacidddgude e compreensédo da crianga.
(Shavit, 2006, p.26)

O aspecto didatico/educacional assim como a ideidimitacdo em termos

cognitivos sdo portanto carateristicas presentesorcepcdo de LIJ, as quais

3 . . o . :
Traducgdo minha, assim como as demais citacdedaeadrde obras em idioma estrangeiro.

4 Puurtinen, T.Linguistic Acceptability in Translated Children’sitérature Joensuu: University of
Joensuu, 1995. p.17.

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 103
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consequentemente produzem seus efeitos no campeeatasitas. Cabe aqui ressaltar
gue muitos textos que sao traduzidos com foco mdiqaiinfantojuvenil nem sempre
sdo voltados ao mesmo tipo de publico no sistetesatio de origem. Esse fator é
importante, pois sempre que uma obra ndo origingkneéirecionada ao publico
infantojuvenil for reescrita em determinado sistditeaario receptor sofrera coercoes
relativas as normas de tal sistema. Os responsged#s reescrita poderdo vir a
manipular a obra tendo em vista normas (questbeaisnadeoldgicas, etc.) aceitas e
exigidas pelo sistema de literatura infantojuveadeptor, levando em conta ainda uma

adequacdao ao nivel de compreenséo da crianca (2206, p. 34).

O publico infantojuvenil

Considerando que uma obra é classificada comoehidot em vista o publico a
que se destina, a existéncia desse tipo de litarasia vinculada a imagem que criangas
e jovens tém em dada sociedade. A LIJ pressupdastmcia de individuos cujos
interesses, necessidades e caracteristicas segimtodi daqueles dos adultos. Se as
“criancas” forem vistas como adultos em miniatud rhaverd uma preocupacao
especifica quanto a seus gostos, desejos e demaRdasar a infancia ou a
individualizacédo da crianca € importante neste,gasis, a época de Charles Perrault, a
ideia de crianc¢a inseria-se em um contexto distilaquilo que se compreende como
mundo infantil nos periodos em que as reescrit@sibiras de sua obra séo realizadas.

Na Europa ocidental, até a Modernidade, a “criafg€a’parte do corpo coletivo
da familia e devia, por isso, atender as expeeftieferentes a manutencéo da estrutura
familiar, constituida tanto pelos vivos quanto peus ancestrais. Ao abordar a questéao
da individualizacdo da crianga, étistoria da vida privadada Renascenca ao Século
das Luzes, Jacques Gélis analisa que a criangs@@an‘publica”, tendo como destino
manter o corpo da linhagem. Assim, meninos e menimam uma funcédo social
preestabelecida a que precisavam correspondesde dedo eram levados a aprender a
desempenhar seus papéis na sociedade (Gélis, p99315). As altas taxas de
mortalidade infantil e a baixa expectativa de vi@abém contribuiam para a auséncia

de uma visao da infancia como um periodo especiatiato da vida adulta.

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 104
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A mudanca relativa a percepcao da crianca comodwioaem miniatura para a
visdo de um individuo com necessidades e interggépsios faz parte de um processo
cultural que ocorre ao longo de um extenso perigde, pode ser compreendido do
Renascimento ao lluminismo. Mas se ndo é possisilbelecer uma cronologia
precisa, a0 menos na primeira parte do século X)lse evidencia um novo
sentimento da infancia” (Gélis, 1997, p.320). E m@sno século XVI, é possivel
observar na iconografia a insercao de criancaataelas como seres doces, angelicais e
inocentes (Shavit, 1999, p.320).

Como analisa Shavit (1999), o desenvolvimento aweibo de infancia abrange
duas percepcdes: a primeira refere-se a visdo @acar como uma fonte de
encantamento para os adultos, fazendo com que laases altas as familias se
divertissem com seus filhos em apresentacfes dygiivo era o0 entretenimento. A
segunda percepcéo baseia-se no entendimento dgacigamo um ser cuja natureza
distinta precisava ser moldada e desenvolvida irsgimente. Esse aspecto foi se
tornando predominante a partir do momento em qu#éasdfora do ambiente familiar
(Igreja, educadores, etc.) passaram a exigir utrensegseducacional capaz de disciplinar
e educar as criancas de modo apropriado. Assimgslivoltados para as criangas
passaram a ser importantes nesse projeto educadivegssa nova percepcao
“educacional” por parte da sociedade, diferenteenéiat percepcédo do “divertimento”
que a precedeu, criou pela primeira vez a neceisida livros para criangas, e se
tornou o quadro de referéncia no qual os primein®s foram escritos para um
publico alvo especificamente infantil (Shavit, 19p3821).

As historias tradicionais e populares caractedstida oralidade eram até a
época de Perrault contadas nos grupos familiargernoentes as classes mais baixas.
Os contos tinham como publico alvo todos os membadgamilia indistintamente.
Inserido nesse processo de diferenciacdo do mumi@dnti em relacdo ao adulto,
Perrault recolhe da oralidade diversas historias elabora de modo que pudessem ser
lidas e contadas na propria corte francesa. Comocargos folcléricos eram
considerados simples e “infantis” pela elite litetAuma forma de fazer com que
adentrassem o0s saldes era destinando-os a criangasens. Assim, 0s contos de

Perrault sdo ambivalentes em relacdo ao publico: awmbora oficialmente fossem

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 105
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destinados ao publico jovem também dirigiam-seaalodtos, que comecaram a apreciar
historias até entdo consideradas inferiores. Alguoaaacteristicas presentes no célebre
Chapeuzinho Vermelhgor exemplo,corroboram esse entendimento, pois o conto
apresenta ambiguidades quanto a sua natureza tedmfadas, como o fim trgico da
personagem (Chapeuzinho é devorada pelo lobojomia ientrevista no poema inserido
ao final da histéria, a moralidade de Perrault. Goaponta Shavit, “enquanto as
férmulas de contos folcléricos designavam o pubtiicial, a quebra de tais férmulas
— além de um aspecto irbnico e satirico dado ato tex ressaltava o publico néo-
oficial, a elite literaria” (Shavit, 1999, p.324).

Se na Modernidade europeia houve um longo proadssadividualizacdo da
crianga, no periodo em que reescritas dos contoPedmult e de outros autores
estrangeiros comecam a ser publicadas no Bragébif@ do final do século XIX) o
entendimento de um mundo infantil com demandasr@®ja est4 consolidado. Desse
modo, essas reescritas inserem-se em contextoguas se considera que a crianca é
de fato um individuo com necessidades e interepeg®ios (ainda que sejam 0s
adultos que definam quais sdo as necessidadesimeossses infantis). A seguir,
comento brevemente o periodo inicial de desenvartmda LIJ brasileira, observando

a importancia das reescritas nesse momento.

O papel das reescritas no desenvolvimento da Lé¢ional

No Brasil, o desenvolvimento de uma literatura oaal voltada para o publico
infantojuvenil tem seus primérdios no século XIXamcando um momento marcante e
decisivo no inicio do século XX com Monteiro Lobatt882-1948). As reescritas
exercem um papel relevante para o desenvolvimeggsadliteratura incipiente. Como

aponta Coelho,

os primeiros livros literarios infantis [...] surgin simultaneamente as formas do ensino
que procuravam adequar a cultura brasileira & dgdes civilizadas. Tais livros,
evidentemente, ndo eram originais, mas traducbeadaptacdes de obras que, na
Europa, faziam sucesso entre os pequenos. (C&€a6, p. 18)

Assim, o primeiro livro infantil publicado no Bras a coletane&ontos da
Carochinha de Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914). Pullé&gpela Livraria

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 106
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Quaresma em 1886a obra é apresentada como um “livro para criamgasendo
maravilhosa colecdo de contos populares, moraigogejposos de varios paises,
traduzidos uns, e outros apanhados da tradicad @tahentel, 1911, capa). Essas
reescritas, no entanto, ndo sao relacionadas &sfeotes, pois ndo ha na edicao
qualquer mencao acerca da autoria de cada umastiasas.

Como um dos precursores da LIJ nacional, Figueifeitentel exerceu um
papel relevante trazendo modelos literarios ddg@adoral e do canone infantojuvenil
estrangeiros para nosso sistema literério, e fazenth que essas obras servissem ao
propoésito de formacédo moral das criancas brasileohjetivo expresso no catalogo da
editora recomendando o livro, “Unico que pode gagcriangas no caminho do bem e
da virtude, alegrando e divertindo ao mesmo tenfBofentel, 1911, p. 11).

Entretanto o processo de desenvolvimento de unesatlira voltada para
criangas torna-se mais consistente com Monteiroalmbque, além de escritor e
tradutor, foi editor-proprietario da Companhia Bdit Nacional. Alguns anos antes de
lancar sua primeira obra infanth, Menina do Narizinho Arrebitad(920), o Lobato
editor, “ja preocupado em inovar e expandir o canggiétorial brasileiro, entdo
precarissimo” (Coelho, 2006, p. 639), adota conimgia a importacdo de modelos

europeus — contos de fadas, fabulas, etc. — puldlecabras voltadas para criancas.

Monteiro Lobato: um projeto nacional

Além do reconhecimento como tendo sido o criadorude LIJ brasileira,
Monteiro Lobato tem também em sua atuacdo comouttvade editor grande
importancia para o desenvolvimento da literatur@amal. Em 1919, o escritor funda a
editora Monteiro Lobato & Cia., que logo viria a skamar Companhia Editora
Nacional, e “introduz no mercado editorial processmalmente novos: abre espaco
para escritores inéditos; moderniza ndo so o texéorgrafico dos livros como também
0s processos de venda e distribuicdo comercialélf@o 2006, p. 637). Em seu projeto

de desenvolvimento da literatura brasileira, Lopatmuanto editor, torna-se assim um

> Ha uma edicdo anterior [1894] que “era uma pequmpahura de 200 paginas, contendo [apenas]
guarenta histérias” (“Prefacio da*adicdo”. In: Pimentel, 1911, p. ix).

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 107
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importante agente de patronagem. A patronagem,owpoef aponta Lefevere, € o
elemento que atua externamente ao sistema liteprdpriamente dito e pode ser
compreendida como “os poderes (pessoas, instig)igfige facilitam ou impedem a
escrita, a leitura e a reescrita da literatura’fé€lere, 1985, p. 227).

Lobato trabalhou na traducéo de diversos autorddedlatura infantil e adulta,
considerando que as traducbes portuguesas exsstatéeentdo, principal meio de
acesso do publico brasileiro as obras estrangairas) de dificil compreensédo. A seu
ver, a estrutura e o vocabulario usados eram amaog Nas cartas que escreve ao
amigo e tradutor Godofredo Rangel, publicadas ma AbBarca de GleyrelLobato
expde seu pensamento sobre traducéo e a linhadecuosta editorial. Ele trata todas
as obras que pretende traduzir de modo semelh#degs considera “intocaveis”, mas
sim que deveriam ser traduzidas de modo que oquibliasileiro as compreendesse e
apreciasse. Desse modo, propde a Rangel, em eat@28.

Os cantos extraidos das pecas de Shakespeare redqueaescolhas alguns dos mais
interessantes e os traduzas em linguagem bemaimpyetendo fazer de cada canto um
livrinho para meninos. [...] Estilo &gua do poteinf? E ficas com liberdade de melhorar
o original onde entenderes. (Lobato, 1951, v.2,/B)

A proposta de Lobato € tornar as obras acessitt@zendo-as para uma
linguagem que seja facilmente compreendida porsta@ue possam, dessa forma,
agradar ao publico. Contra uma literatura hermgétatermina a carta em desabafo e
palavra de ordem: “Estou a examinar os contos daridados pelo Garnier. Pobres
criancas brasileiras! Que traducdes galegais! Tateagfazer tudo isso — abrasileirar
a linguagem?” (p. 275). O escritor impinge a sewpsso tradutdrio — e também ao dos
tradutores de sua editora — uma tarefa de ajudanstituir e fortalecer a incipiente
literatura infantojuvenil brasileira. Mais do queaduzir, “vestir a nacional”, um
processo no qual ndo se receava tomar algumaslestitnais radicais, tais como
eliminar partes da obra em questdo, como vemos a&ta de 1924, (neste trecho,

tratando de obra para adultos):

Traducdo em Revisth8, 2015/1, p. 108
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N&o tenhas pressa com o Michelet. Faze-o sossefjaddo.otimo esse livro, apesar de
meio grande. Podemos reduzi-lo com o corte dadog&o. E se puseres pedra-hume
na tinta, ainda poderas na traducdo encurtar uimasenta paginas. (p. 270)

Estratégias tradutérias que alteram drasticamentégmal (com a supressao de
boa parte do texto, por exemplo), de certo modaljzaan uma adaptacao desse texto
fonte visando um dado sistema literario receptdeterminado publico alvo, embora as
editoras que publicam tais reescritas possam eslemtnte apresenta-las como
traducdes. Essa questdo conceitual relativa aodinmento ddradugcdoe adaptacaoe
relevante na area das reescritas de LIJ, mas deala@exidade do tema nao cabe aqui
um aprofundamento desse aspecto. Nao obstantgastamte ressaltar que se os dois
conceitos ndo sao indistintos, “ndo séo [tampoutdg¢pendentes e livres de qualquer
‘transbordamento’ entre suas fronteiras” (Amorid02, p. 230).

Em relacdo a elaboracdo de obras voltadas pamacasaem carta de 1916,
Lobato ja refletia sobre sua proposta de abraail@s histérias estrangeiras e também
sobre o desejo de criar uma nova literatura pa@ @3blico. Embora seu primeiro livro
infantil tenha sido publicado em 1920, ele j4 atuam prol de uma LIJ brasileira em
seu trabalho de editor/tradutor.

Ao comentar a recepcéao das historias contadagaas@s, Lobato mostra sua
percepcdo de que as moralidades das fabulas ndondséadas a esse publico e revela
sentir-se livre para realizar as transformacdegujgar necessarias a seu projeto, como

observamos nesta carta a Rangel:

Ando com varias ideias. Uma: vestir a nacional athas fabulas de Esopo e La
Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralid&tgsa para criangas. Veio-me
diante da atencédo curiosa com que meus pequenemas/fabulas que Purezinha lhes
conta. Guardam-nas de meméria e vao reconta-lasamigos — sem, entretanto,
prestarem nenhuma atencdo a moralidade, como éahatumoralidade nos fica no
subconsciente para ir se revelando mais tarde, didmeque progredimos em
compreensdo. Ora, um fabulario nosso, com bichqsidan vez dos exéticos, se for
feito com arte e talento dar& coisa preciosa. Aal& em portugués que conhego, em
geral traducdes de La Fontaine, sdo pequenas ndeitasiora do mato — espinhentas e
impenetraveis. Que é que nossas criancas podenN&r¥ejo nada. Fabulas assim
seriam um comeco da literatura que nos falta. Cimmibo um certo jeito para impingir
gato por lebre, isto é, habilidade por talentocacwm a ideia de iniciar a coisa. E de tal
pobreza e tdo besta a nossa literatura infantd, ada acho para a iniciacdo de meus
filhos. (p. 104)
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Assim, inserida nesse contexto de trazer as cisanipas que fossem entendidas
e apreciadas, a Companhia Editora Nacional [1988]iga, em traduc&o de Monteiro
Lobato, Contos de Fadade Perrault (2007a), conten@apinha VermelhaAs fadas
Barba Azul O gato de botasPele de AsnoA Gata Borralheira Riquet TopetudoA
bela adormecidae Pequeno PolegarApenasPele de Asnaméao faz parte da obra
Historias ou contos do tempo antigo com moralida@i&sse conto em verso de Perrault
€ apresentado em prosa por Lobato.

Sem entrar aqui em uma analise das reescritasigmgnte, apenas ressalto
uma caracteristica observada em todos os contssrites por Lobato: a exclusdao da
moralidade de Perrault ao final da histéria. Poderegplicar essa exclusdo das
moralidades nos contos traduzidos, tendo em vista@m seu projeto de fomentar uma
literatura brasileira para criancas, Lobato nadoaia um discurso de respeito ou
fidelidade ao original; ao contrario, afirma secessario realizar cortes, adaptacdes e
“abrasileirar a linguagem”, como observamos em sadas. Um exemplo emblematico
da busca por uma aproximacao dos textos ao unieegsbnguagem infantis pode ser

visto ao final do cont@€apinha Vermelhatranscrito a seguir:

— C’est pour te manger.Et en disant ces mots, cehamdé Loup se jeta sur le petit
chaperon rouge, et la mangea. (Perrault, 20135p.14

— E para melhor te comer — e nhoc!, avancou paremina e a devorou. (Perrault,
2007a, p.10)

Podemos notar que Lobato altera o final, sem maacia ideia de “le méchant
loup” e inserindo a onomatopeia “nhoc”, indicatd@som do lobo devorando a menina
rapidamente, o que traz a fala do narrador paracema caracteristica da oralidade e de

grande apelo ao publico infantil.

Mario Laranjeira e a poética da traducao

Enquanto a reescrita de Monteiro Lobato foi feitan e&m periodo de
desenvolvimento da LIJ nacional, a traducdo da amaPerrault feita por Mario
Laranjeira, ja no século XXI, insere-se em um mamem que a LIJ brasileira ja esta

plenamente desenvolvida. Assim, podemos perceberedcas relevantes quanto aos
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objetivos e resultados das reescritas em questiteneiando os diferentes momentos
historico-culturais em que se inserem. Laranjeaa tima contribuicdo de grande valor
a L1J ao apresentar uma traducdo literaria da @émerrault, valorizando o texto como
literatura e, portanto, néo realizando alterac@esootes significativos.

A traducdo de Laranjeira, a obf@ontos e fabulas: Charles Perraulfoi
publicada em 2007 pela Editora lluminuras. Trataseima grande coletanea da obra
ficcional de Perrault, em que vema@ontos em verspsHistérias ou contos de
antigamente com moralidade® labirinto de Versaillescom 38 fabulas, ©utros
contos em prosa e versA edicdo contém ainda um posfacio assinado pattutor e a
cronologia de Charles Perrault, paratextos quejddeao estilo da escrita e ao
detalhamento de informagdes, evidenciam um pulslico adulto. A publicacdo dessa
tradugdo constitui-se como um marco em termos dalgdicdo da obra ficcional do
autor francés do século XVII para o publico leitwasileiro de hoje, e, nesse caso, 0
nome do tradutor envolvido no projeto € um fatoe glenota a relevancia desse
empreendimento.

Nascido em 1929, o tradutor Mario Laranjeira cdmfiti enormemente para o
desenvolvimento da area dos Estudos da Traduc®vasd, tendo se tornado uma das
maiores referéncias brasileiras na area da trad@g#oo afirma John Milton, a obra de
Laranjeira,Poética da Traducgaresultado de sua tese de doutorado defendideSiFa U
em 1989, “integra as publicagées que enxergararada¢do de um angulo novo, nao
vendo a tradugdo como algo secundario, uma céfaegdndo original, mas sim como
uma arte em si, cuja dificuldade exige habilidagesécnicas que sado, as vezes,
superiores as dos autores do material originalltgvj 2013, p.13). Laranjeira traduziu
importantes escritores e poetas franceses, taiso c@ustave Flaubert, Charles
Baudelaire e André Gide, tendo sido contemplado c@rémio Jabuti de tradugéo, em
1997, porPoetas de Franca HojeE também tradutor de alguns classicos da prosa
ensaistica francesa, como, por exemplo, obras ten&®@arthes e Blaise Pascal. Sua
traducdo dePensamentosle Pascal recebeu o Prémio Paulo Ronai da Fundagéo
Biblioteca Nacional e Ministério da Cultura, em 200

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 111



10.17771/PUCRio.TradRev.24865

d

OLIVEIRA — Reescritas brasileiras dos contos dedrRgir

Tendo sempre preferido a leitura de poesia & dsdprbaranjeira desenvolve
em Poética da Traducdama teoria em que aborda justamente a complexidade
traducdo poética. Ao considerar as diferencas é&tes informativos, textos em prosa
e, finalmente, textos poéticos, o tedrico elabara t®se sobre aquilo que conceitua

comosignificancid, “uma espécie de exploséo de sentido”. Sua idgiseé

em se tratando de traducéo literaria e particulatende traducéo de poesia, a traducao
ndo é uma mera troca de significantes com a magédeo mesmo sentido. A relacao

z

significado/significante ndo é a mesma na prosatifiea ou de informacdo e na
poesia. Na poesia essa relacdo é explodida; disae ndo é apenas um veiculo, um
suporte para o significado, mas adquire certa anign (Faleiros, 2013, p. 120)

Em sua teorizagéo, Laranjeira critica enfaticamenp®stura dos que, priori,
afirmam ser impossivel a traducdo poética (Laremje2003, p. 23-33). O tedrico
considera que a visdo dualista que opde objetiveanemaduzibilidade a
intraduzibilidade ignora a complexidade da ativelachdutoria, ao pensar a traducéo
como uma tarefa de transpor sentidos. Para elgadacao € uma reescritura, noutra
lingua, de uma leitura do texto. E imprescindive @ sujeito da leitura seja 0 mesmo
da reescritura” (p. 31). Assim, o trabalho do ttadé ler e (re)produzir sua leitura em
outra lingua e cultura explorando a poeticidaddedto, sua significancia. Entendido
como um todo, o texto precisa ser traduzido como tado, sem uma separacao
dicotdmica entre sentido e significante.

Ao final de seu posfacio a edicdo @®ntos e Fabulas: Charles Perrault
Laranjeira aborda o objetivo de seu trabalho. Eocas palavras, ele explica como sua
teoria € posta em pratica; sua busca pela homatlagteaducéo em relacdo ao original
se da em varios niveis, considerando-se ndo sonasmectos semanticos, ou “os
conteudos”, mas as diversas caracteristicas for(eatsutura da escrita em verso ou

prosa, ritmos, etc.), como vemos a seguir:

® Em entrevista a Alvaro Faleiros, Laranjeira coraetibesde a minha mais tenra juventude, fui um
devorador de poemas. Sempre preferi a leitura dsigp@ da prosa” (Faleiros, 2013, p.121).

’ Na mesma entrevista, Laranjeira menciona que oatmres ja4 usavam o terrsinificancia porém

ndo exatamente na mesma acepc¢do desenvolvidaep@regitre os que serviram de inspiracdo ou de base
para o que escreveu, ele cita HeMieschonnic, Roland Barthes, Julia Kristeva, Tzvétadorov, entre
outros (Faleiros, 2013, p.120-121).
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O que caracteriza a tradugdo que aqui estamos rgiop®d a tentativa de ficar o mais
préximo possivel do texto original, seja do porgovista dos conteudos, seja do ponto
de vista formal, mantendo em prosa o que estaaresa € em versos 0 que estava em
versos. Nao sO, mas, na medida do possivel, forantidos os mesmos ritmos, as
mesmas métricas, as rimas, 0 mesmo tipo de esttifeE evidente gue, em traducéo,
nunca se pode conseguir identidade com o origimas tentou-se produzir, em
portugués, um texto tanto quanto possivel homé#moriginal de Perrault, isto €, que
recupere, com as indispensaveis adaptacdes pavatumyes, as marcas textuais do
original, de modo que provogue no leitor brasilairo impacto emocional e estético
semelhante ao causado pelo texto original no l&#oicés. Essa €, ao que nos parece, a
funcéo primordial de qualquer traducéo literafer¢ault, 2007b, p. 211)

A ideia de que a reescrita da obra de Perrault & tsadlucao literaria é central
ao pensamento de Laranjeira e estabelece os poscijpie norteiam seu trabalho.
Como é enfatizado na quarta capa do livro, trat@seuma “traducdo que sem
adaptacOes adocicadas, recupera a fantasia orggseall auténtico sabor popular”. Em
se tratando de traducéo literéria, o discurso danjeira € de respeito ao original, no
sentido de se buscar, com a traducdo, a criacltp tmanto possivel, de um texto
homologo ao texto fonte, recuperando suas “mamessidis”. Pode-se dizer que tal
pensamento e perspectiva fornecem as bases tegaicaa area da traducdao literaria no
Brasil hoje. Como sustenta Paulo Henriques Britidradutor deve produzir um texto
que possa ser lido como ‘a mesma coisa’ que onatig(Britto, 2012, p. 28). Assim
sendo, segundo Britto, o conceito de fidelidadéeato fonte € de importancia central
na traducéo. E claro que esse conceito pode sofrdancas de acordo com épocas ou
contextos sociais distintos. Nesse sentido, é swetespeitar as convengdes do que se
entende por traducdo, na sociedade e no tempo envigemos” (p. 29); o que era
considerado uma boa traducdo literaria ha um sédiboé necessariamente o que se
almeja realizar nos dias de hoje. Em nosso sisligenario (tradutério) receptor, a visdo
atual prevalecente é que a qualidade de uma tradlitg&raria vincula-se ao
comprometimento do tradutor com os principios nmmaidos na teorizacdo de
Laranjeira, isto €, com sua capacidade de trabdianodo satisfatorio a significancia
da obra literaria ou poética.

Em consonancia com seu projeto tradutério, Laremjgiaduz os contos de

Perrault sem realizar alteracdes significativae{dntemente de Lobato, que exclui as
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moralidades dos contos), mantendo prosa e versacolelo com o0 original e ainda
atendo-se as caracteristicas ritmicas e mesmoividaa poemas inseridos nos contos
em prosa com moralidades em verso. Para ilustisggair, vejamos a moralidade Ale

Bela Adormecida no bosqu® original e na traducéo de Laranjeira, respecterge:

Moralité

Attendre quelque temps pour avoir un Epoux,
Riche, bien fait, galant et doux,
La chose est assez naturelle;

Mais I'attendre cent ans, et toujours en dormant,
On ne trouve plus de femelle,
Qui dormit si tranquillement.

La Fable semble encor vouloir nous faire entendre,
Que souvent de I'Hymen les agréables nceuds,
Pour étre différés, n’en sont pas moins heureux,
Et qu’on ne perd rien pour attendre ;
Mais le sexe avec tant d’ardeur
Aspire a la foi conjugale,
Que je n'ai pas la force ni le ceceur,
De lui précher cette morale.
(Perrault, 2013, p. 140)

MORAL
Algum tempo esperar para ter um Esposo
Rico, meigo, galante, gracioso,
Coisa bastante natural;
Mas dormir e esperar cem anos, certamente,
Nao se encontra mais essa tal
Mulher que durma assim tranquilamente.

A Fabula parece ainda nos mostrar
Que os lagos do Himeneu frequentemente,
Adiados, até ficam mais atraentes,
E ndo se perde em esperar;
Mas a mulher com tanto ardor
Aspira ao voto conjugal,
Que nédo tenho coragem nem fervor
Para pregar-lhe esta moral.
(Perrault, 2007b, p. 90)

Sem realizar uma analise micro textual detalhadaxemplo é trazido aqui
apenas para ressaltar a atencdo do tradutor eg@ioets caracteristicas formais dos

poemas de Perrault; vemos que a aparéncia dortexgapel € mantida, com as mesmas
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duas estrofes (a primeira com 6 versos e a segeonda3), 0s versos longos mais a
esquerda e os curtos mais a direita, buscando+sda ananter alexandrinos e

octossilabos e 0 esquema de rimas do original.

Consideracoes finais

As reescritas de Monteiro Lobato e Mario Laranjesaresentam-se como
projetos tradutérios que seguem caminhos diferepteguanto Lobato busca criar um
repertdrio que seja préprio as criancas brasilegasum movimento de assimilacdo do
estrangeiro a uma cultura nacional, Laranjeiragatzar uma traducao literaria da obra
de Perrault, exerce um papel fundamental para sagle do status da LIJ,
tradicionalmente estigmatizada como uma literaturenor. Como vimos, a
intencionalidade e o caréater didatico, por vezesalizante, da LIJ permitem uma
“liberdade” maior por parte de tradutores e adaptside obras estrangeiras voltadas
para criancas. Laranjeira, no entanto, ndo adembracaminho da facilitacdo da
linguagem ou da omisséo de partes do texto, tratarabra de Perrault como literatura.
N&o obstante os diferentes caminhos tracados, delaaccom as concepcgdes de
traducdo existentes nos dois momentos aqui abasdddoto a reescrita de Lobato
quanto a de Laranjeira atuam no sentido de trazedhblico leitor brasileiro contos que
se tornaram classicos da literatura universal &b sua fixacdo por Charles Perrault
na literatura escrita. Essas reescritas exerceim ass papel na (re)criacdo de imagens

de um autor e de sua obra.

Referéncias

AMORIM, Lauro Maia. Tradugéo e adaptagao:encruzilhadas da textualidade em
Alice no Pais das Maravilhasle Lewis Carrol, &€im, de Rudyard KiplingSao
Paulo: UNESP, 2005.

BRITTO, Paulo HenriquesA traducdo literaria. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2012.

COELHO, Nelly Novaes.Dicionario critico da literatura infantil e juvenil

brasileira. 5ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2006.

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 115



10.17771/PUCRio.TradRev.24865

d

OLIVEIRA — Reescritas brasileiras dos contos dedrRgir

. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 42mpressdo. Sdo Paulo:
Moderna, 2011.

FALEIROS, Alvaro. Entrevista — Mario Laranjeira.:In___ (Org.). Mério
Laranjeira: poeta da traducao. S&o Paulo: Dobra, 2013. p1267-

GELIS, Jacques. A individualizagcdo da crianca.Histéria da vida privada, 3: da
Renascenca ao Século das Luzes. ARIES, Philipp@sRIFER, Roger (Orgs.)
Trad. Hildegard Feist. 62. reimpressédo. Sdo P&dmpanhia das Letras, 1997. p.
311-330.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, ReginalLiteratura Infantil Brasileira: Histéria &
Historias. 6ed. Sdo Paulo: Atica, 2007.

LARANJEIRA, Mario. Poética da traducdo 2 ed. Sao Paulo: Edusp, 2003.

LEFEVERE, André. Why Waste Our Time on Rewrites?e Throuble with
Interpretation and the Role of Rewriting in an Aftgtive Paradigm. In:
HERMANS, Theo (Ed.)The Manipulation of Literature: Studies in Literary
Translation. London & Sydney: Croom Helm, 1985215-243.

LOBATO, Monteiro.A Barca de Gleyre 2 vols. Sado Paulo: Brasiliense, 1951.

MELO, Cristiane Silva; MACHADO, Maria Cristina GomeAs Contribuicdes de
Cecilia Meireles para a Leitura e a Literatura mtifaAnuario de Literatura, v.
13, n. 2, p. 6-22, 2008.

MILTON, John. Poética da traducdo, de Mario Laraajeln: FALEIROS, Alvaro
(Org.).Mario Laranjeira: poeta da tradugdo. Séo Paulo: Dobra, 2013. p713-1

O’CONNELL, Eithne. “Translating for Children”. InLATHEY, Gillian (Ed.). The
Translation of Children’s Literature: A Reader. UK: Multilingual Matters,
2006. p. 15-24.

PERRAULT, CharlesContos de fadas Traducdo: Monteiro Lobato. 2 ed. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 2007a.

.Contos e fabulas:Charles Perrault. Traducdo e posfacio: Mario Laigaj
Séo Paulo: lluminuras, 2007b.

.Contes; édition critique de Jean-Pierre Collinet. Colecauid- Classique.
Paris: Gallimard, 2013[1981].

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 116



10.17771/PUCRio.TradRev.24865

d

OLIVEIRA — Reescritas brasileiras dos contos dedrRgir

PIMENTEL, Figueiredo.Contos da Carochinha.Rio de Janeiro: Quaresma & CA
Livreiros Editores, 1911.

SHAVIT, Zohar. Translation of Children’s Literaturén: LATHEY, Gillian. The
Translation of Children’s Literature: A Reader. UK: Multilingual Matters,
2006. p. 25-40.

. The Concept of Childhood and Children’skiadés: Test Case — “Little Red

Riding Hood". In: TATAR, Maria (Ed.)The Classic Fairy Tales New York,
London: Norton, 1999. p. 317-332.

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 117



