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A LITERATURA EM PRODUCC)ES AUDIOVISUAIS: UMA
REFLEXAO SOBRE A DIFERENCA

Francisco Wellington Borges Gomes

Introducao

O surgimento de novos artefatos tecnoldgicos serppogocou efeitos na
producdo e divulgacdo de textos literarios. Da ef@ople Gilgamesh em tabuas de
argila do século VIl a. C., passando pela inverdgiprensa por tipos méveis no século
XV, indo até o surgimento das narrativas visuaicinema, na televisdo e na internet,
no século XX, temos visto profundas modificagcbesnualo de produzir e de consumir
textos literarios.

O cinema, por exemplo, oficialmente criado em 18@%s irmaos Lumiére,
sempre esteve intimamente ligado a literatura. BA2 1por exemplo, George Mélies,
um dos pioneiros da sétima arte, recorreu a obrdtilie VerneDa Terra a Luapara
buscar inspiracdo para o seu fillMeagem a Lua Assim como Méliés, incontaveis
outros cineastas tém buscado inspiracdo na literggara a construgdo de narrativas
visuais. Essa conexao entre literatura e produgbdm®visuais recebe nomes variados
como traducédo, adaptacao, transcriacdo, transposleatre outros, que refletem graus
variados de intimidade e fidelidade entre o textdi@visual traduzido e o texto escrito
original, assim como ideologias sobre o conceito papel do texto literario e suas
relacdes com as midias audiovisuais.

De modo analogo ao cinema, a TV, criada na dedad®20 e popularizada no
Brasil a partir da década de 1950 com a importad@d200 aparelhos por Assis
Chateaubriand, mantém uma relacdo muito préxima aditeratura. De acordo com

Guimaraes:

A recorréncia a literatura, portanto, atravessestbiiia da TV brasileira em adaptagfes
de textos literarios realizadas por diversos tigegprograma. De 1952 a 1994, foram
223 novelas adaptadas de textos literarios, o guesponde a mais de um terco de
todas as telenovelas produzidas nesse periodoné&ies, 1996, p. 192)

Dentre as discussbes sobre a relacdo entre tradudiferatura estdo aquelas
relativas ao status do texto traduzido em relagdlora original, assim como o papel do
tradutor na construcdo do texto traduzido. A pade tais discussdes, alguns

questionamentos se destacam: Seria 0 texto trawuzidrior ao texto original e o
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tradutor apenas o responsavel pela transferénsiaeatttidos do texto original na obra
traduzida, eximindo-se de qualquer autoria? Owasetexto traduzido um novo texto,
resultado do trabalho criativo do tradutor?

Tais perguntas refletem posicionamentos diverges@se o0 conceito de
literatura e o papel do texto literario nas midias.um lado, temos alegacfes de que as
traducdes de obras literérias, incluindo-se aquglasa o0s meios audiovisuais,
proporcionariam somente um contato superficial eonbra literaria e que as tradugoes,
com grande frequéncia, fugiriam a fidelidaderedo original. De outro lado temos a
visdo de que, ao invés de distanciar, as tradugéesbras literarias para midias de
massa aproximam o publico da literatura, mesmo pueintermédio de outro meio
semidtico. Dentre os argumentos que déo suporssasegunda ideia destaca-se o fato
de que grande parte do contato com obras liter&égam elas impressas ou em outros
suportes, se da por meio de traducdes. Esse @ppmasexemplo, do contato com 0s
classicos da literatura universal, escritos origmesmte em outras linguas, ou com textos
produzidos em lingua portuguesa ha alguns séculegcessitam de tradugéo para a
linguagem contemporanea para serem compreendidos.

Sobre essa contenda, Nunes (2006) nos diz quedactio de obras literarias
para outros suportes, como a TV e o cinema, pangke pode gerar dois efeitos: tanto
o de distanciar o leitor da obra literaria origingbanto o de aproxima-lo dela, a
depender das inten¢des e ideologias envolvidapnoagessos de traducao e recepcao.

Ainda, sobre as diferencas entre obra originalbea anidiatica traduzida, a
autora esclarece que os novos significados e ssntittancados pelas tradugces da
midia sé@o inerentes as mudancas dos meios de amgéoj tal como aconteceu
quando a imprensa foi substituida pelo radio enerma pela TV. Nesses casos, novos
meios midiaticos inevitavelmente provocam mudamgescaracteristicas dos textos por
eles divulgados. A autora ressalta ainda que aggart®, em seu processo criativo, tem
suas proprias regras, e por isso muitas vezesadscfies passam a construir novas
obras, que podem ou néo reproduzir em sua totalidadsentidos e ideologias da obra
original.

De fato, alteracdes do texto literario decorredesnudancas do suporte em que
ele é publicado ndo é algo caracteristico apenasrddias audiovisuais. No século
XIX, por exemplo, quando romances deixaram os $ie@assaram a ser publicados em
jornais para atender a novos habitos de um puélimo pela leitura, a fragmentacéo do

texto e a sucessividade da narrativa nas edicdpsnses visavam instigar tanto o

Traducdo em RevistB3, 2015/1, p. 148
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apetite e curiosidade do leitor quanto o aumenttrdgem dos jornais. Nadaf (2009),
ao discutir sobre as primeiras décadas do romanllecetim no Brasil, deixa claro que a
propria constituicdo do género € decorrente dait@al de textos de outras linguas e da
transferéncia de habitos de outras culturas aodizes que “o folhetim constituiu-se,
em sua quase totalidade, de traducdes dos claskcosmance-folhetim, de novelas
curtas e do romance tradicional francés” (Nada®92¢. 123).

Guimaraes (1996), sobre o papel da TV na divulgéitgraria no Brasil a partir
da década de 50, nos diz que “jamais existiu er@seuma literatura popular de alcance
nacional” (Guimaraes, 1996, p. 192). Segundo orafdba televisdo que recentemente
passou a satisfazer a necessidade de ficcdo eapdesgrande parte da populagéo
brasileira.

Compartilhando das ideias de Guimaraes (1996)re®N(2006), neste trabalho
buscamos discutir sobre a relacdo entre textatitere a TV pela otica da teoria da
traducgéo (Jakobson, 1959/1999; Nida, 1964; Cani®&; Plaza, 1987; Arrojo, 2003;
Diniz, 1999; Campos, 2011), que vé a relacdo et literario impresso e texto
audiovisual traduzido como um processo criativo rdeonstrucdo, decorrente da
transposicao de sentidos de um suporte e cultoudras.

Para isso, apresentaremos uma revisao da literetndo como tema o papel do
tradutor como coautor do texto audiovisual tradoizglie em graus variados € obrigado
a distanciar-se do texto original impresso parabtergdo da equivaléncia na obra
audiovisual. Inicialmente, discutiremos a Tradudatrsemiotica ou, como definiu
Jakobson (1969/1999), transmutacdo. Em seguidarefabs sobre os conceitos de
equivaléncia e transcriacdo, construtos tedricas myiorizam o papel de coautoria do
tradutor. Por fim, teceremos algumas conclusdegesoliferenca entre o texto original
impresso e o0 texto traduzido para o meio audioljiscamo a TV e o0 cinema,
mostrando que esta é, na verdade, uma consequésicieal da mudanca de meio
semiotico, da cultura de recepcéo e das escolhaadigor.

Traducdo como transmutacao

Jakobson foi quem primeiro propdés o terrtraducdo intersemidtica ou
transmutacédp para descrever as traducdes de obras literéai@ @cinema ou outros
meios. Segundo o autor, ela “consiste na interpiieta@le signos verbais por meio de
signos nado verbais” (Jakobson, 1969/1999, p. 6BgzaPreafirma a importancia de

Jakobson para a definicdo do termo ao nos dizer que

Traducdo em Revisth8, 2015/1, p. 149
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A primeira referéncia (explicita) a Traducdo Intengdtica que tive oportunidade de
conhecer foi nos escritos de Roman Jakobson. Deaqi® noticia, Jakobson foi o
primeiro a descriminar e definir os tipos possivées traducdo: a interlingual, a
intralingual e a intersemidtica. (Plaza, 1987, ). X

Jakobson (1969/1999), ao cunhar o termo transnujtagénaliza para a
impossibilidade da traducdo enquanto mecanismoratesferéncia fiel de todos os
significados do texto original para o texto tradiazja que, para ele, transmutar implica
em operar uma “mudanc¢a” ndo s6 nos meios que foaciaccomo suporte para as obras
originais e traduzidas, mas também nas estrutunas asentidos do texto de partida de
modo a gerar novos textos e novos significadosajjuga remetam ao texto original.
Para o autor, esse processo de mudanca é cartamiedts proprio ato de comunicacéo,
mesmo quando ndo ha linguas ou meios semidticeredibs envolvidos no processo,

tal como ele nos ilustra abaixo:

Para o Linguista como para o usuario comum das/aalao significado de um signo
linguistico ndo € mais que sua traducéo por uno@igno que lhe pode ser substituido,
especialmente um signo "no qual ele se ache dds@ale modo mais completo”,
como insistentemente afirmou Peirce, o mais prajumyestigador da esséncia dos
signos. O termo "solteiro" pode ser convertido nudesignacdo mais explicita,
"homem nao-casado”, sempre que maior clarezadoeraa. (Jakobson, 1969/1999, p.
64)

Assim como Jakobson, Plaza (1987) adota o termwosriratacdo para as
traducOes feitas a partir da literatura para outnegos semioticos. Adotando, ainda, o
conceito de signo proposto por Charles SanderseRditlaza defende que o préprio
pensamento consiste em um processo de traducaguga “quando pensamos,
traduzimos aquilo que temos presentes a conscjégj@am imagens, sentimentos ou
concepcOes em outras representacdes que tambémsmrno signos” (Plaza, 1987, p.
18). Ainda para o autor, todo pensamento € traddedutro pensamento, uma vez que,
seja em interagBes com outros, ou com ndés mesmganipamos 0 pensamento de
forma dialogica, ou seja, quando pensamos, mantemodialogo com um observador
leitor interior que é 0 nNosso proprio conscienteesrmesmo de qualquer forma de
expressao exterior.

Com isso, Plaza (1987) relaciona traducao e liggoen como elementos
inseparaveis: utilizar a linguagem seria, antetude, traduzir a n0s mesmos. Para ele,

0 pensamento existe na mente humana como um sigrestado de formulacdo. Para
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ser plenamente realizado, esse signo precisaaskizido pela linguagem. Essa, por sua
vez, € um mecanismo de mediagcdo do homem com pde@rminado histérico e
culturalmente. De acordo com o autor, a linguagemn® sistema destituido de
significados fechados, ou seja, que esta sempréade possibilidades interpretativas.
Ela é o “principal instrumento da recusa humanaaeeitar o mundo como ele é”
(Plaza, 1987, p.19) e impossivel de ser dissodadaiatividade.

Ainda sobre a linguagem como fenémeno tradutGrakobson nos diz que
“nenhum espécime linguistico pode ser interprefaaa ciéncia da linguagem sem uma
traducédo dos seus signos em outros signos pertescan mesmo ou a outro sistema”
(Jakobson, 1969/1999, p. 66).

Como parte inerente da linguagem, e assim coma@etaducéo, para Jakobson
e Plaza, € um processo naturalmente criativo. 3akol1969/1999), em decorréncia
dessa concepcéo, adota o temgoivaléncigpara descrever a transferéncia de sentidos
do texto original para o texto traduzido. Por egléucia em traducdo assume-se que a
transferéncia total do sentido e da forma do texiginal para o texto traduzido é
impossivel, devendo o tradutor buscar sentido mdoequivalentes na lingua, cultura

ou suporte de chegada.

Traducéo e equivaléncia

Assim como Jakobson, Nida (1964) também adota engéb da equivaléncia
como a finalidade do tradutor. Este, entretanttiyide em duas categorias que refletem
o nivel de aproximacao ou distanciamento que aitoadieseja obter do texto original:
a equivaléncia formal e a equivaléncia dindmica.

Na equivaléncia formal o texto traduzido deve pexdmar ao maximo da
forma e do sentido do texto original. Nessa abanggrivilegiam-se os elementos da
cultura e da lingua de partida. J& na equivalédici@mica, valorizam-se a cultura e a
lingua de chegada, de modo que o texto traduzidesapta maior distanciamento do
original em nome da busca pela forma e significaalostos na cultura e lingua de
chegada.

Para Jakobson (1969/1999), entretanto, a tradéc@ienas uma interpretacao
adequada de uma unidade do cédigo. A equivaléatzf para ele, é impossivel de ser
alcancada, sendo a transposicao criativa a Unlog&mn Ao tratar da traducdo poética,
por exemplo, o autor nos diz que somente pelaivdidatie o tradutor pode conciliar

forma e conteudo.
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A poesia, por definicdo, é intraduzivel. S6 é padsia transposicdo criativa:
transposicdo intralingual — de uma forma poéticataa —, transposicéo interlingual
ou, finalmente, transposi¢éo inter-semidtica — uaesistema de signos para outro, por
exemplo, da arte verbal para a musica, a dancdnema ou a pintura. (Jakobson,
1969/1999, p.72)

Da mesma forma que para Jakobson, para Plaza (498¥jucéo literaria € um
processo artistico criativo, uma vez que ela vamabla traducdo de caracteristicas
meramente linguisticas e é motivada por fatoreg®iees e culturais, além da tradicéo
literaria e das praticas de linguagem que circundarra original e a traduzida. Para o
autor, a operacao tradutora como transito criafi@dinguagens nada tem a ver com a
fidelidade, pois depende de uma relacdo fortemémamada entre seus diversos
momentos, ou seja, entre passado, presente, fulugar e tempo nos quais se

processam 0s movimentos de transformagéo de asisigLeventos.

Traducdao literaria como transcriacao

Enquanto Jakobson (1969/1999) e Plaza (1987) advam favor da traducéo
criativa de textos literarios como forma de se huscequivaléncia, Augusto e Haroldo
de Campos, adotando o lema modernista “make it ifgwarth, 2013), levam a tradugao
literaria a novos limites. Com sua estética dastAacdo, os autores propdem a
criatividade do tradutor e a desconstrucado do texiginal como instrumentos para
resgatar os sentidos e valores estéticos do origmé&exto traduzido. Na transcriacao
como traducéo, o novo texto (traduzido) buscahpeio do aparente distanciamento do
original, de fato uma aproximac&do com o texto diige uma vez que seu objetivo é
reproduzir em uma outra lingua, contexto ou cujtarasséncia do original, o que nao
seria possivel se o objetivo fosse a transferéeiaentidos e forma em todos os seus
aspectos.

Nessa perspectiva, valoriza-se a criatividade uttath como forma de
aproximar original e texto traduzido. Sobre issoniD (1999) nos diz que essa
criatividade consiste na busca por sistemas equited que permitem ao leitor
reconhecer a obra original. Isso pode ser obsermadoura abaixo, que traz um dos
poemas traduzidos por Augusto de Campos (1975lia @ obra de William Blake:

Traducdo em Revisth8, 2015/1, p. 152
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FIGURA 1: Transcriagdo do poema “The Sick Rose”, Wdliam Blake, por
Augusto de Campds

No exemplo anterior, o aparente distanciamentveeariginal e traducao
carrega, na verdade, estratégias que visam a ap@oao entre elas, tal como o formato
circular do texto traduzido, que faz referéncid@amato da rosa; o tamanho das letras,
gue ao diminuirem gradualmente da periferia patantro da imagem evocam o verme
que corrdi a flor; e a presenca do nome do autdexto original no fim do poema, que
visa exaltar a autoria do texto original.

De forma semelhante, podemos perceber a rela¢éoaiatividade do tradutor
e fidelidade ao texto original em uma outra tradugéd mesmo poema de William
Blake, divulgada em suporte audiovisual. De autan@nima, a obra publicada no canal
de videos on-line YouTulkeusca aproximacao com o texto original ao exibitata o
poema escrito por Blake em inglés. Na traduca@xtotescrito, assim como na obra
original, aparece associado a imagens que sugeseralmente uma interpretacdo de
cunho sexual e dramatico. No texto original a gravevela uma figura feminina que é
a propria rosa, corroida pelo verme. No video,sa também é associada a imagem de
uma mulher, cujas formas aparecem de relance, sandociadas por uma méao
masculina, que assume o lugar do verme. Diferemteameo original, as cores
predominantes no video sdo o preto, o branco emeleo, que buscam resgatar versos
do poema como “The invisible worm” e “And his dascret love”. Da mesma forma, a

musica que toca ao fundo, ausente na obra origilnata uma aproximacao da traducéo

! Fonte: https://flabbergasted2.wordpress.com/tamfsto-de-campos
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com o texto de partida. O som de violoncelo quéeag& medida que o video é exibido
evoca tanto o movimento e a dramaticidade do vepumeecorrdi a rosa quanto 0s versos
do poema “The howling storm” e “Of crimson joy”, gaue o tom grave e ritmico do

instrumento musical remete tanto o som de uma tstaghe quanto a ideia do climax

sexual.

OFf CRIMSON JOY A'ID HI ARK SECRET LOVE
’ K ‘
™2

FIGURA 2: Traducéo audiovisual do poea The SickeRaublicada no Youtube

102

Para Diniz (1999), cada atividade semiética oy de maneira distinta em
seu proprio sistema de sentido. O video, por exengphbora frequentemente parta do
texto literario, desenvolveu seu proprio metodmaear como fruto das caracteristicas
do meio audiovisual, que envolve recursos e proédediferentes do literario escrito.
Assim, mesmo que se buscasse total fidelidadadag¢éo audiovisual, do mesmo modo
gue qualquer traducdo de um sistema de signosq@ar#ro, inevitavelmente traria
semelhancas e diferencas.

Para a autora a traducdo de uma obra literarialaxvobrigatoriamente, os
processos de leitura, interpretacéo e producaextest por parte do tradutor, o que leva
a diferencas entre original e traducéo, indeperddmisuporte em que estédo publicados.

Em suas palavras:

Tradicionalmente, define-se traducdo como o ativadesportar, transferir, supondo-se a
existéncia de algo inerente ao texto, um sentide,\v@i ser transportado. As modernas
teorias de leitura, entretanto, defendem que uto wXxexiste a medida em que € lido, o
que descarta a possibilidade de um texto pronteijoche significados que seréo

“descobertos” e, em seguida, transferidos. Tradezivolve um processo mais

abrangente do que a via unidirecional. O textolt@sie, a traducdo, ndo consiste da
incorporacédo do texto anterior “transportado”,re de um texto que se refere a outro(s)
texto(s), que o(s) afeta, que mantém com ele(s) determinada relacdo ou que ainda
o(s) representa de algum modo. E esse modo pelaigquaepresenta outro(s), € esse

2 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8VqTwlegkf8
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tipo de relacdo que existe entre eles que € o mljes estudos de traducgdo
intersemiética. (Diniz, 1999. p. 313)

Arrojo (2003) também compartilha a visdo de crac@mo instrumento no
processo tradutdrio. Para a autora, o processoadacfio passa, antes de tudo, pela
leitura e interpretacdo do texto pelo tradutor,damo podemos verificar no trecho

abaixo:

Ainda que um tradutor conseguisse chegar a umaigapdotal do texto, sua traducéo

ndo recuperaria nunca a totalidade do original; releelaria, inevitavelmente, uma

leitura, uma interpretacdo desse texto que, porveda sera, sempre, apenas lido e
interpretado, e nunca totalmente decifrado ou otado (Arrojo, 2003. p. 22).

Desse ponto de vista, a traducdo de uma obrariggrara o meio audiovisual
revelaria, inevitavelmente, a interpretacéo dosinistas, produtores e diretores da obra
audiovisual e as tentativas de reconstrucao destedom base em suas interpretacoes.

Nida (1964), ao descrever o processo da traducho,gee o tradutor,
inicialmente o receptor da mensagem original, zaatiperacbes de transformacao da
mensagem para tornar-se emissor da mensagem ttadnes apresenta um modelo no
qgual o tradutor é mais do que simplesmente resgehpér transportar significados; ele
€ visto como coautor do texto traduzido. A seguipresentamos uma versao

simplificada do modelo, publicada por Nida e Tad&69, p. 33):

A (Source) B (Receptor)
(Analysis) (Restructuring)
X (Transfer) m— Y

FIGURA 3: O processo de Tradug&bida &Taber, 1969, p. 33)

Na traducao de obras literarias para a TV e o adnes diferencas entre o texto
original e o traduzido sdo facilmente percebidasgspectadores que tiveram acesso as
duas obras. Entretanto, tais diferencas refletem @processo de traducdo néao se

Traducdo em RevistB8, 2015/1, p. 155
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resume somente a transferéncia de sentido de uraaaatutra. Dentre os fatores que
precisam ser considerados por quem os traduz esdoulturais, os sociais, 0S
ideoldgicos, os histéricos, os econbmicos, dentrieos. Ndo podemos esquecer que
tanto livros quanto filmes, novelas ou outras pgdeéis audiovisuais sdo geralmente
feitas para agradar a publicos especificos e guangente visam vender um produto ou
ideologia. Os mesmos principios de producdo seapliao processo de traducao.
Livros produzidos para uma determinada culturandaatraduzidos para a TV e o
cinema, por exemplo, podem ndo ser bem recebidosigehouver uma busca por
aspectos culturais equivalentes no contexto decéce

Um exemplo disso é o filme franco-suico-brasileMaril Despecado(2001),
dirigido por Walter Salles e traduzido da obraréitea albanesa de Ismail Kadaré
(1978/2001). Em seu contexto original, o livro dadiré € ambientado nas montanhas
do norte da Albania e gira em torno do codigo teddotado pelos habitantes daquela
regido, que estabelece regras para as disputabafesyi dentre outras situacdes. No
livro, membros de familias rivais sdo obrigadosrgar a morte de parentes que foram
vitimas do conflito entre elas por meio do assasside um membro da outra familia,
em um ciclo que dura por geracdes. Na traducdo dieWSalles, a premissa da
vinganga e da obrigag&o familiar foi transportadeam Nordeste brasileiro do inicio do
século XX, quando a auséncia do Estado deixavecegpara que conflitos fossem
resolvidos de forma brutal.

Sobre o filme, Boscov (2002), em reportagem pavaja On-ling traz a tona a
discusséo sobre o status da tradugdo em relaca&wiginal ao tecer os seguintes

comentarios:

O diretor Walter Salles tem grande admiracdo p#anés Ismail Kadaré, de quem
adaptou o livrdAbril Despedacad@ara o cinema. O escritor, por sua vez, desmanchou
se em elogios ao brasileiro ao ver o filme, quesitciara a melhor adaptacao de sua obra
até aqui. Entre os dois, tem mais razdo KadaAbrii Despedacado
(Brasil/Suica/Franca, 2001), que estreia nestataifrira no pais, € um dos poucos
casos de versdes cinematogréaficas que avancam calriginal literario e saem mais
coesas, coerentes e talentosas do que ele. (B&R),

Abaixo, podemos ver, a esquerda, capas de alguam®dicoes da obra de
Kadaré traduzidas para outras linguas. A direéimos cenas e cartazes da traducio
cinematografica ambientada no Nordeste do Brakiktrando o alcance da obra

audiovisual na divulgacdo do texto original impoes#Assim como em Abril
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Despedacado, inumeras outras traducdes de obeadriis optam por buscar na

diferenca a equivaléncia com os textos originais.

st

KADARE | Abrl LA
AVRIL BRISE despedqcado
oA T

FIGURA 4: Tradugdes da obra literdAdril Despedagadpara o cinema

Consideracdes Finais

Ao contrario do que muitos pensam, as teoriasatiido contemporaneas nao
sdo normativas, ndo cabendo a elas instruir ogtyegs quanto a melhor traducgéo. Elas
sdo, na verdade, pragmaticas. A partir delas,dutoa decide-se por aquelas, dentre as
solucbes possiveis, que parecem ter o maximo d® efam um minimo de esforco,
avaliando perdas e ganhos.

Na traducdo de obras literarias impressas pareio audiovisual o tradutor
deve lancar mao dos recursos inerentes a linguadgenmagem em movimento.
Enquanto no texto verbal caracteristicas de pegsmsa de lugares e o desenrolar de
eventos ficam em grande parte sob a responsal@lidadeitor, com base nas pistas
dadas pelo autor do texto, nas traducgfes paraemeire para a TV as imagens ja estdo
la. Nesse caso, elas refletem, antes de tudoteapretacdes e escolhas dos tradutores,
sejam eles o roteirista, o diretor, o produtor tideautros.

Além dessas, iniumeras outras diferencas entre ois mheios semidticos
implicam que o processo de traducdo, inevitavelgeletvard a mudancas do texto
original. Na linguagem televisiva e cinematografipar exemplo, a emocéo pode ser o

resultado obtido pelo jogo de cameras, pela montageela trilha sonora, pela
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iluminacdo e fotografia, dentre outros elementoe quompdem as narrativas

audiovisuais, o que deixa claro o papel de coalddradutor na obra traduzida.
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