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Resumo

Silva, Alessa Patricia Dias; Gomes, Renato Cordeiro (Orientador).
Imaginario da Lapa: apogeu, decadéncia e reconstrucio. Rio de Janeiro,
2014. 123p. Dissertagdao de Mestrado - Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Nos udltimos anos, o bairro da Lapa tem se configurado como uma area de
forte atratividade para o lazer noturno na cidade do Rio de Janeiro. O objetivo
dessa dissertacdo de cardter interdisciplinar é analisar como tem sido feita a
retomada do bairro da Lapa, relacionando-a ao imagindrio que se construiu sobre
o local. Tal recuperagdo tem sido fortemente apoiada no imagindrio construido
pela boemia lapiana das décadas de 20 e 30. O imagindrio serd abordado de duas
formas distintas: aquele que se constrdi no seio do grupo do bo€mio, responsavel
pela transformacdo da Lapa em mito, e o imagindrio construido social e
politicamente, instaurado pelos donos do poder que objetivavam a destruicdo e
moraliza¢do da Lapa — tendo como foco de ataque a prostitui¢do no bairro — mas
que em um influxo contrario contribuiu para a legitimagao do espaco. Serdo
utilizados como objetos de andlise textos produzidos por quem viveu a boemia
pelas ruas do bairro, a exemplo: o livro de cronicas, Roteiro da Lapa... e outros
roteiros, de Alberto Deodato; Adeus Lapa, de Hernani do Iraja; Noturno da Lapa

e Lapa, de Luis Martins e Ldbios que beijei, de Aguinaldo Silva.

Palavras-Chaves

Rio de Janeiro; Lapa; imaginario; boemia; prostitui¢ao; gentrificagao.
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Abstract

Silva, Alessa Patricia Dias; Gomes, Renato Cordeiro (Advisor). The
imaginarium of Lapa: apogee, decay and reconstruction. Rio de Janeiro,
2014. 123p. MSc. Dissertation - Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro.

During the last years, the neighborhood of Lapa has been changing and
becoming a very attractive area as an option for the nightlife in Rio de Janeiro.
This cross-curricular essay intends to analyze how the resumption found in Lapa
has been taking place, connecting it to the imaginarium built over the area. Such
recovery has been strongly supported on the imaginarium set by the bohemian
spirit of Lapa in the 20s and 30s. The imaginary will be approached in two
different ways: the one built in the bohemian circle’s crib, responsible for
transforming Lapa into a myth, and the imaginarium built socially and politically,
introduced by the owners of the power, who wanted its destruction and
moralization — with the prostitution found in the neighborhood as the main
striking spot — but responsible for legitimizing the area through an opposite influx
movement. There will be used as analysis references texts wrote by people who
witnessed the bohemian process through the streets of Lapa, such as the book of
Chronicles Roteiro da Lapa... e outros roteiros, wrote by Alberto Deodato; Adeus
Lapa, wrote by Hernani do Iraja; Noturno da Lapa and Lapa, wrote by Luis

Martins and Ldbios que Beijei, wrote Aguinaldo Silva.

Keywords

Rio de Janeiro; Lapa; Imaginarium; bohemian; prostitution; gentrification
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Abre a janela formosa mulher
Cantava o poeta trovador

Abre a janela formosa mulher

Da velha Lapa que passou

Vem dos vice-reis

E dos tempos do Brasil imperial
Através de tradigoes

Até a republica atual

Dos grandes mestres do passado
Dedicaram obras de grande valor

A Lapa de hoje e a Lapa de outrora
Que revivemos agora

Ah serestas

Quantas saudades nos trds

Dos cabarés e as festas

Emolduradas pelos lampides a gds

As sociedades e os corddes dos antigos carnavais
Olha a roda de malandro

Quero ver quem vai cair

Capoeira vai plantando

Pois agora vais subir

Poeira, oi poeira

O samba vai levantar poeira

poeira, oh! Poeira

O samba vai levantar poeira

Imagem do Rio antigo

Berco de grandes vultos da historia

A moderna arquitetura lhe renova a toda hora
Mas os famosos arcos, os belos mosteiros
Sdo reliquias deste bairro

Que foi o ber¢o de boémios seresteiros
Abre a janela formosa mulher
Cantava o poeta trovador

Abre a janela formosa mulher

Da velha Lapa que passou

(Lapa em trés tempos, Velha Guarda da Protela)
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1.
Introducao

A Lapa passou por vdrias transformagdes no decorrer da historia. As
mudancas ocorridas na organizacdo do espaco urbano contribuiram para o seu
apogeu, decadéncia e atual reconstrucdo. A constru¢do do imagindrio da Lapa
estd irremediavelmente associada a sua constitui¢do territorial, seja pela
transformac¢do do espaco fisico, seja pela posse desse espagco pelos personagens
que ocuparam o bairro.

Esse espaco urbano foi modificado inimeras vezes, e tais modificagdes ora
contribuiram para formacdo e legitimacdo do territério boémio, ora, para sua
decadéncia. A tentativa de destruicdo da Lapa é o que em influxo contrario vai
legitimar seu imagindrio. E na decadéncia que os boémios procuram revitalizar a
memoria de paraiso perdido. A Lapa morrendo, comecou a viver avida secreta dos
simbolos poéticos, multiplicando-se em muitas Lapas.

Em fins do século XIX e inicio do século XX, a modificacdo do territério
proporcionou novos tipos de lazer e sociabilidade no bairro A Lapa noturna
comecou a despontar e a receber uma gama variada de personalidades, tornando-
se centro da boemia intelectual carioca. Ja em meados do século XX, as
transformagdes ocorridas na cidade, em parte responsaveis pela decadéncia do
bairro, destruiram parte da Lapa que, ja abalada por outras estruturas, comecou a
ruir. Em fins do século XX, a Lapa passou por novas modificacdes no espaco
urbano, no entanto essas tinham por objetivo a recuperagdo do bairro e de seu
imagindrio criado e legitimado nos periodos anteriores.

Hoje, esse espaco bo€mio tem movimentado o comércio e sido alvo de
revitalizacdo do bairro, realizada tanto por meio de iniciativas publicas, quanto de
privadas. Pretende-se lucrar com essa Lapa. Com as intervengdes no espaco
urbano, busca-se restaurar essa imagem de paraiso perdido construido por meio
dos discursos boémios produzidos quando a Lapa j4 entrava em seu periodo de

decadéncia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

12

A revitalizacdo da Lapa € fortemente apoiada no imagindrio que se
construiu sobre o local nas décadas de 20 e 30, nas quais a Lapa consolida-se
como ber¢o da boemia intelectual carioca.

O imagindrio lapiano serd abordado aqui levando em considera¢do duas
formas de constru¢do: uma que se dd no nivel das experiéncias pessoais,
individualmente ou no seio de subgrupos sendo uma imagem subjetiva acerca do
objeto observado e outra construida na realidade social. Este € construido social e
politicamente, instaurado pelos donos do poder que objetivavam a destruicdo e
moralizacdo da Lapa, classificando-a como um antro de perversdo devendo,
portanto, ser destruida; e aquele se d4 no seio do grupo do boé€mio, responsavel
pela transformacao da Lapa em mito.

Para compreendermos melhor a producdo do imagindrio lapiano faz-se
necessdario entender o processo de urbanizacdo da Lapa, como o bairro tornou-se
esse espaco ocupado por boemia, malandragem e prostituicdo e que elementos
histéricos e geograficos tornaram possivel a construcdo de um territério tao
proficuo ao aparecimento dessas identidades

A escolha metodoldgica estd embasada em uma abordagem dialégica entre
textos tedricos e literdrios, minha pesquisa foi essencialmente bibliografica, ndo
houve uma pesquisa antropoldgica, ndo estive na Lapa para observd-la. O que
teremos aqui € uma andlise dos textos produzidos sobre o local.

O critério de selegcdo dos textos literarios escolhidos foi elencar e analisar
memorias de quem vivera a boemia pelas ruas do bairro. Foram utilizados como
objetos de andlise: o livro de crénicas Roteiro da Lapa... e outros roteiros e Adeus
Lapa, pertencentes, respectivamente a Hernani do Iraja, e Alberto Deodato,
boémios da década de 20; Noturno da Lapa e Lapa, de Luis Martins, e textos,
pertencentes a outros boémios da geracdo de 30, retirados das antologias sobre a
Lapa, organizadas pela Isabel Lustosa, Lapa do desterro e do desvario — uma
antologia; e pelo Gasparino Damata, Antologia da Lapa. Segundo Velasquez

(1994:26):

apesar da distincia entre as geragOes (...) este conjunto de memorialistas
elege coincidentemente as décadas de 20, 30 e 40, como tempo que
marcaram, respectivamente, a construgdo, o auge e a desagregacdo do
espaco boémio da Lapa. Para caracterizar a histéria da Lapa no primeiro
século recortam-na assim em trés diferentes momentos. (Grifo meu)
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Ainda que afirmado por Velasquez, ndo hd nenhum tipo de coincidéncia na
eleicdo, feita pelos memorialistas, das décadas de 20, 30 e 40. A década de 20 foi
o periodo de surgimento da boemia intelectual no bairro (se o Rio de Janeiro vivia
a Belle Epoque, Montmartre era a Lapa!). Na década de 30, a Lapa encontrava-se
em seu periodo dureo e a boemia consolidava-se no local. J4 a década de 40
marcou o inicio da decadéncia do bairro. Se tais décadas marcaram os principais
momentos da histéria lapiana e bo€mia, é extremamente aceitdvel que um grande
numero de escritos sobre a Lapa se refira a esse periodo.

A investigagdo realizada sobre a Lapa ndo se apdia em um unico conceito,
mas em uma anélise de diferentes vetores que compde este territério. Desta forma,
a pesquisa foi construida com um cardter interdisciplinar, levando em
consideragdo aspectos geograficos, sociais e econdmicos, bem como literarios,
atrelados aos textos memorialisticos analisados.

No entanto, ndo h4 a pretensdo de realizar um trabalho sobre a histéria da
Lapa, o que ha aqui é um recorte, analisaremos alguns aspectos do bairro. Por
exemplo, a malandragem, tdo presente e caracteristica da Lapa, ndo figura nesta
dissertacdo e o leitor ndo vai esbarrar com Madame Satd pelas pédginas a seguir.
Este trabalho tem por objetivo analisar a revitalizacdo do bairro da Lapa que se
encontra apoiada nesse imagindrio construido em parte pelas narrativas bo€mias.
Pensaremos como esse imagindrio se formou e de que maneira ele vem sendo
restaurado. Os capitulos da dissertac@o estdo dispostos da seguinte maneira.

No primeiro capitulo, é tracado um panorama da constru¢do espacial da
Lapa, desde a sua fundacdo até as reformas empreendidas no Rio de Janeiro,
durante a administracdo Pereira Passos. Importante ressaltar que, apesar de
realizar uma descricdio das reformas ocorridas na cidade, esse trabalho ndo
pretende analisar profundamente tal periodo. Sendo assim, as descrigcdes podem
parecer um tanto quanto superficiais e apressadas, mas elas aparecem como pano
de fundo para explicar a ocupacao do territrio lapiano, decorrentes das mudancas
no centro da cidade.

Nesse capitulo, falamos da constru¢do da nocdo de modernidade na cidade
do Rio de Janeiro, visto que € essa tal modernidade, que vai proporcionar novos

tipos de lazer, sociabilidade e prazer na cidade e sdao apoiadas nela que ocorrem as
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remodelagdes do espaco. Os novos usos da cidade contribuem para o
aparecimento das figuras do boémio e da prostituta. E € por meio dessa figuras
que analisamos a constru¢do do imaginario da Lapa. Ainda neste capitulo, é
realizada uma breve descricao do grupo boémio e da prostituicdo de luxo, que se
instalaram no bairro.

O segundo capitulo versa sobre a formac¢do do imagindrio da Lapa. Para
tal, discute-se o conceito de imagindrio e como o imagindrio, especificamente do
bairro da Lapa, foi construido por meio de discursos memorialisticos produzidos
pela boemia. Sdo analisadas as narrativas produzidas pelos boé€mios e a
construc¢do do imagindrio pelo viés da memoria, uma vez que, quando estes textos
foram escritos, a Lapa ja entrara no seu periodo de decadéncia e os bo€mios ja
haviam deixado a boemia.

O terceiro, e ultimo capitulo, fecha o ciclo apogeu, decadéncia,
reconstru¢do. Nele sdo descritas as atuais politicas de revitalizacdo do bairro e a
tentativa pdés-moderna de transformar a Lapa em espago que recupera uma
tradicao e uma identidade profundamente carioca.

Ainda que fagcamos uma andlise dos trés periodos que compdem a Lapa,
sendo necessdrio muitas vezes deslocar-nos para o passado por meio das
narrativas, a visdo sobre a Lapa estd ancorada no presente. E o que a Lapa é hoje
que nos movimenta a olhar o que ela foi. Se ela esta sendo retomada, reconstruida,
revitalizada, recuperada, e tantos outros “re”, nos inquieta saber o que ela foi e o
que apodia e ancora em que ela estd se tornando.

A apreciagdo pela temdtica vem desde a pds-graduacdo em Letras, na
UERIJ (Universidade Estadual do Rio de Janeiro). Nesse periodo estudei a boemia
literaria da rua Ouvidor, € em diversos textos, os boémios decretavam a morte da
boemia, mas eu me questionava: € a boemia da Lapa?

Ingressei no mestrado com um projeto que pretendia realizar reflexdes
acerca do fendmeno da boemia no Rio de Janeiro, desde a Geragdo bo€mia de
1889 até a boemia da Lapa nos 20, analisando quais mudangas a figura do boémio
sofreu no decorrer dos anos e de que maneira a remodelacdo do espaco urbano
interferiu na configuracio deste grupo deslocando-o dos cafés da Ouvidor para a
Lapa.

No entanto, apds algumas conversas com meu orientador, cheguei a

conclusdo de que aquela boemia da Ouvidor morrera sim, € que na Lapa
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despontava um novo tipo de boémio. Decidi dedicar-me exclusivamente a boemia
da Lapa e descobri que a “histéria” da Lapa, seu periodo de apogeu e o imagindrio
construido sobre o local estavam estritamente ligados a figura da boemia
intelectual que ancorou no bairro. E que era apoiada nesse imagindrio que ocorria
a retomada do bairro.

Acredito por fim que com este trabalho poderemos contribuir para os
estudos culturais e interdisciplinares. E de extrema importincia estudar os
fendmenos culturais, inserindo-se o grupo boé€mio nessa gama de significacoes
possiveis de andlise, para a compreensdao dos fenOmenos sociais e culturais
ocorridos no Rio de Janeiro, especificamente na Lapa, uma vez que, segundo
Heidrun Olinto (1993), o mundo em que vivemos € uma constru¢do conceitual
como resultado de experiéncias produzidas por interacdes paralelas em esferas
socioculturais consensuais que traduzem experiéncias, necessidades e interesses
bioldgicos e sociais comuns internalizados no decorrer da historia de socializagado

dos individuos.
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2.

A CONSTRUCAO ESPACIAL DA LAPA: MODERNIDADE
E SURGIMENTO DE NOVOS PERSONAGENS NA CENA
URBANA.

Assim também, exatamente, é a Lapa: uma praca, uma rua — a rua e o
largo da Lapa; e em torno a Lapa, propriamente dita, certamente um
dos recantos mais estranhos, sugestivos e pitorescos da cidade do Rio
de Janeiro. '

Eis a Lapa. Ornada por um dos mais enigmdticos cartoes postais da
cidade, o Aqueduto da Carioca estria a praca recriando ao seu modo
0 encontro entre o antigo e o novo, com soberania e exatiddo. Fonte
transbordante de lirismo e poesia, poder-se-ia dizer que a Lapa é o
mito fundador do espirito da Cidade Maravilhosa.’

2.1.
A formacao do espaco da Lapa

Para compreendermos melhor a producdo do imagindrio lapiano faz-se
necessario entender o processo de urbaniza¢do da Lapa. Outro ponto importante,
no que diz respeito a formagao desse imagindrio, € a constru¢do dos simbolos que
materializam a Lapa no espago urbano: os Arcos da Lapa e a Igreja de Nossa
Senhora do Carmo da Lapa do Desterro. Sendo assim, também pontuaremos o

aparecimento dessas construcdes na regiao.

"' MARTINS, Luis. Noturno da Lapa. 2* Ed. Sdo Paulo: Vertente, 1979: 63

* Plano de marketing do Pélo Novo Rio Antigo, 2006-2007: 22
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A Igreja, que segundo Damata (2007), confere a Lapa origens nobres e
puras, teve sua construcio iniciada em 1751, pelo padre Angelo Siqueira Ribeiro
Prado, que levantou um semindrio e uma capela em louvor a Nossa Senhora da
Lapa do Desterro. A capela foi transformada em Igreja em 1810, por frades
carmelitas que a receberam por moradia apds terem que desocupar o convento no
Largo do Carmo, atual Praca XV, para moradia do Monarca D. Joio VI. E
importante destacar que a data de fundacdo da Igreja é considerada a data de
fundagdo do bairro.

O Aqueduto da Carioca € considerado a obra arquitetonica de maior
importancia do Rio Antigo e um dos principais simbolos da cidade. Imponente,
possui 42 arcos, 17, 8 metros de altura e 270 metros de extensdo. Foi construido
em 1723 e tinha como objetivo resolver o problema da falta de dgua na cidade,
conduzindo a dgua do Rio Carioca da altura do Morro do Desterro, atual bairro de
Santa Teresa, para o Morro de Santo Antonio. Os Arcos da Lapa, como o
aqueduto ficou conhecido, se confunde ndo somente com a histéria da Lapa, como
também funciona como um dos cartdes postais da cidade. No século XIX, o
aqueduto foi desativado e a partir de 1896, “numa operacdo urbanistica tdo
insdlita quanto bem sucedida” (DUARTE, 2009:3), passou a ser utilizado como
viaduto de acesso dos bondes elétricos que ligam o bairro de Santa Teresa ao
centro da cidade.

A despeito da proximidade com relagdo ao centro tradicional da cidade, até
finais do século XVIII, a Lapa encontrava-se bastante rarefeita, tal fendbmeno, para
Duarte (2009), pode ser creditado a proximidade da Lagoa do Boqueirdo (Figura
1), insalubre, visto que ali eram jogados os dejetos da populagdo, e o fato de a
regido se encontrar cercada pelos morros do Desterro (atual bairro de Santa

Teresa), Santo Antonio e Senado, dificultando a sua ocupacdo.
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Figura 7 - Vista da Lagoa do Boqueirdo com os Arcos da Lapa - Tela atribuida a
Leandro Joaquim. Museu Histérico Nacional — Num primeiro plano desta paisagem,
vemos a Lagoa do Desterro e a Igreja de N*. Sr.* Senhora do Carmo do Desterro da
Lapa; em segundo plano o Morro do Desterro (a esquerda), os aquedutos da Lapa e o
Morro de Santo Antdnio (2 direita); e o Morro do Senado (em terceiro plano, por trds
dos arcos da Lapa).

Com a vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil, o Rio de Janeiro
tornou-se sede da corte metropolitana, fato este que proporcionou uma mudanga
significativa na organizacdo do espagco urbano e na organizacdo econdmico-
politico-cultural brasileira. Dom Jodo VI foi o primeiro modernizador da cidade
que se erguia. O novo domicilio real deveria estar a altura de seus novos
moradores. Juntamente com a familia Real, instalou-se a primeira modernizac¢io
do espaco fluminense. O processo de povoamento da Lapa data desse periodo,
diversos casardes foram construidos para abrigar a Corte Portuguesa, que chegou
ao Rio de Janeiro juntamente a Familia Real.

Mesmo apds as “reformas” empreendidas pela Corte Imperial, o Rio de
Janeiro permanecia cadtico e insalubre. A cidade era reduto da maior quantidade
de africanos no continente, a0 mesmo tempo em que adotava padrdes europeus de
comportamento e consumo. A feicdo multicultural da cidade contribuia para a

complexidade das relagdes ali vigentes.
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O imagindrio brasileiro ia se modificando, os hdbitos europeus eram
incorporados aos habitos brasileiros. “Uma enxurrada de servigos alienigenas
popularizava por aqui os costumes e o gosto europeus. (...) Tudo o que fora
herdado do elemento indio, negro ou asidtico era substituido pelo equivalente
europeu.” (OLIVEIRA, F., 2008:21)

Com a nova iluminacao a gés, obra iniciada por Bardo de Maud em 1849 e
concluida em 1854, abre-se a possibilidade de uma vida noturna, ou seja tem-se
uma mudanca na vivéncia da rua. As atividades na cidade, anteriores a essa
iluminagdo, eram realizadas predominantemente durante o dia, para que houvesse
o aproveitamento da luz solar. A iluminacdo artificial das ruas possibilita o

aparecimento de diferentes atividades.

No que se refere a iluminacdo publica, esta passou a ser um dos grandes
simbolos da modernidade para o pais, sua implantac@o se deu a partir de
diferentes tecnologias e provocou mudangas no cotidiano dos citadinos e
transformagdes na organizacdo do espago urbano. Vale salientar que os
diferentes tipos de iluminagdo pudblica provocaram grandes
transformacdes no cotidiano da populagdo destas cidades que aos poucos
vao ganhando a possibilidade de terem uma vida noturna, deste modo se
afastando da “escuriddo” dos séculos anteriores, quando a iluminagdo
publica era quase inexistente. (MAIA et al, 2009:2-3)

A partir da implantagdo da iluminagdo, a populacdo passa a apresentar
habitos noturnos mais acentuados, tem-se o crescimento e florescimento de novas
atividades, modificando o hébito das ruas da cidade. As ruas ganham nova vida
modificando assim sua dindmica de interacdo. O passeio publico ganha a noite.
Uma faceta da cidade até entido encoberta se desnuda ao olhar. A cidade, desta
forma se configura como o lugar no qual fato e imagindrio se fundem.

O crescimento da cidade também € possibilitado pelo deslocamento do
eixo da economia do campo para a cidade. O surto manufatureiro-industrial que
sucedeu a decadéncia cafeeira do Vale do Paraiba teve consequéncias diretas na
estruturacdo do espago urbano. A opg¢do pelo investimento na cidade contribuiu
fortemente para o seu crescimento desordenado. O numero de habitantes
aumentou significativamente neste periodo. Em 1838 a populacdo da cidade do
Rio de Janeiro era de 137.087 habitantes, j4 em 1890 esse numero tinha
aumentado para 522.651 habitantes. (RIBEIRO & PECHMAN, 2008). O grande

nimero de habitantes somado a caréncia de moradias possibilitou o surgimento de
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precérias habitagdes no centro da cidade, tais como: corticos, estalagens, vilas

populares, casas de comodos, entre outras.

Viver préximo ao centro ndo era uma questdo de escolha, mas de
necessidade. Estar bem localizado no espago urbano, principalmente para
aqueles que ndo dispunham de transporte préprio e que ndo teriam
condi¢des de pagar por um transporte coletivo, era condicdo vital para a
permanéncia na cidade. A relacdio emprego-moradia era como que
organica, ndo se podendo pensar no transporte como elemento articulador
desses dois espacos. (RIBEIRO & PECHMAN, 2008: 47).

“A cidade em expansdo procurava novas dreas para ocupar, sendo a Lapa a
op¢ao preferencial por sua proximidade em relagdo ao centro.”. (DUARTE,
2009:4). Esse quadro de concentracdo de empregos e moradias, no centro da
cidade, abria espaco a valorizacdo imobilidria. Com o aumento do preco dos
aluguéis, a tunica alternativa para os grupos de menor renda era o aluguel de
precarias habitagdes coletivas. Essas constru¢des, com péssimas condi¢cdes de
moradia, contribufam para um quadro urbano confuso e insalubre. No fim do
século XIX, assiste-se, simultaneamente ao processo de inchaco populacional do
centro, a uma evasdo da elite em direcdo a zona sul da cidade, que passa a
representar uma nova opcao de moradia.

Com a elevacao do Rio de Janeiro a condi¢do de Distrito Federal e sede do
governo republicano, em 1889, a velha estrutura urbana deveria ser transplantada,
“fazia-se necessdria a remodelacdo da cidade, para que a ordem e o progresso
civilizatérios fossem encenados.” (GOMES, 2008:113). Tal remodelagao foi
implementada durante a administragdo do Prefeito Pereira Passos (1902-1906),
periodo conhecido como “Bota-abaixo”, e visava saneamento, urbanismo e
embelezamento, a fim de atrair capital estrangeiro e dar ao Rio de Janeiro ares de

cidade moderna e cosmopolita.
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Martins Torres - Acervo Instituto Moreira Sales

Figura 9 - Demoli¢des no centro da cidade do Rio de Janeiro. Disponivel
em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/reportagem/passado-que-
condena - Acesso: em 29/ 08/ 2012.
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Inspirado nas reformas de Haussmann® , Pereira Passos transforma a
aparéncia da cidade. Com a finalidade de saneamento e ordenacdo da malha de
circulacdo vidria, demoliu casardes, conforme podemos ver nas Figuras (2 e 3)
acima, abriu diversas ruas e alargou outras. O alargamento das ruas permitiu
arejamento, higienizacdo da cidade, ventilagdo e melhor iluminacdo do centro e
ainda a ado¢do de uma arquitetura de padrdo superior. Aos corti¢os e ruas estreitas
e escuras, sobrevieram grandes bulevares, com imponentes edificios, dignos de
representar a capital federal. Surgem novas construg¢des afeicoadas a arquitetura
parisiense, tais como a Biblioteca Nacional o Teatro Municipal, a e o Escola de
Belas Artes (esses dois ultimo podem ser visto na figura 4, a seguir), destinadas a

compor o cendrio arquitetonico das avenidas recém-inauguradas.

Figura 10 - Vista da Avenida Rio Branco em 1909. A esquerda, vé-se a
Praca Floriano Peixoto e o Theatro Municipal do Rio de Janeiro; a direita,
a Escola Nacional de Belas Artes. Foto de Marc Ferrez. Esta imagem estd
no dominio publico porque os respectivos direitos de autor expiraram.
Disponivel em: In:  http://pt.wikipedia.org/wiki/Avenida_Central.
Acessado em: 23/10/2012

3 Prefeito do antigo departamento do Sena (que inclufa os atuais departamentos de Paris, Hauts-
de-Seine, Seine-Saint-Denis e Val-de-Marne), entre 1853 e 1870. Responsével pelo projeto de
moderniza¢do e embelezamento da cidade.
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Retirou-se do centro da cidade a presenca dos humildes, permitindo que a
burguesia e a aristocracia ganhassem as ruas, conhecendo e desfrutando de um

novo Rio de Janeiro: sdo, livres das doengas, e belo, de rosto e corpo parisiense.

E de olho no moderno que os donos do poder geram para o Rio de Janeiro
o sonho da cidade racional, higiénica e controldvel. Sdo os tempos
euféricos da visdo oficial, que ocupam o centro da cena, das primeiras
encenagdes do Rio como capital federal. (GOMES, 2008: 115).

Para inserir o Brasil no mundo modernizado e conferir ao pais o status de

nacao “civilizada”, foram tomadas algumas iniciativas administrativas, tais como:

A condenagdo dos habitos e costumes ligados pela memdria a sociedade
tradicional; a negacdo de todo e qualquer elemento da cultura que
pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma
politica rigorosa de expulsdo dos grupos populares da drea central da
cidade, que serd praticamente isolada para desfrute exclusivo das
camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente
identificado com a vida parisiense. (SEVCENKO, 2003: 43)

O Rio transformava-se, abria caminhos para a absor¢cdo e difusdo dos
novos habitos e costumes do mundo europeu. Tornava-se o centro cosmopolita do
pais. Com o advento da modernidade, urgia a necessidade de destrui¢do, e
consequente reconstru¢do da cidade, que carregava o ranco da velha sociedade
imperial. A nova estrutura urbana importava e copiava o modelo da moderna
cidade de Paris.

A ““destruicao” modernizadora de Pereira Passos se concentrava em limpar
o centro da cidade. Ao realizar a expulsdo dos pobres, além do processo de
favelizacao ocorrido em alguns pontos da cidade, pdde-se verificar a formacgado do
cinturdo de pobreza que circundava o centro da cidade. “Tal fendmeno deve ser
creditado a baixa mobilidade urbana dos pobres, ja que um eventual aumento da
distancia entre o local de moradia e o local de trabalho (ou de concentra¢do de
ofertas de trabalho) significaria um custo adicional de transporte incompativel
com seus rendimentos.” (DUARTE, 2009:6)

Ao ser retirada do centro, a populacdo de baixa renda teve que deslocar.
Os primeiros deslocamentos foram para a zona portudria, avangando em dire¢ao a

Cidade Nova, onde se localiza a regido do Canal do Mangue. A Lapa com seus
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ricos sobrados e palacetes ndo tardaria a fechar o arco da pobreza em torno do
centro.

O “fechamento” desse arco de pobreza foi facilitado pelo arrasamento do
morro do Senado, em 1905, e pela abertura da Avenida de Mem de Sa* que

cortava diagonalmente toda a Lapa.

il

1
sap AR LR R TN |

I |

Figura 11 - Abertura da Avenida Mem de Sda em 1904 - Disponivel em:
http://caipirinhadebarril.blogspot.com.br/2010/01.htm. Acesso em 12/07/2013.

A abertura dessa via constituia-se em uma tentativa de aproximagdo entre
a Lapa e o centro urbano, no entanto, esse novo eixo estendia-se até a Cidade
Nova, o que acelerou o fechamento desse cinturdo de pobreza em um semicirculo,

envolvendo o centro da cidade, como se pode verificar na Figura 6, a seguir:

* Maior obra depois da Avenida Beira-Mar. E uma via diagonal destinada a ligar a Lapa 2 Tijuca e
a Sao Cristévao, através das Ruas Frei Caneca, Salvador de Sa e Estacio de Sa: tem 17m de
largura e 1.550m de extensdo. In: Plano de Melhoramentos Pereira Passos - Plano de
Embelezamento e Saneamento da Cidade. PEREIRA PASSOS, Francisco. PLANO
URBANISTICO - Rio de Janeiro: Biblioteca: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro -
AGCRJ- Cidade Objeto: Rio de Janeiro - Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.urbanismobr.org/bd/documentos.php?id=2714. Acesso em: 24/10/2013
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Figura 12- “Rio de Janeiro — Central Monumental, 1914”. Instituto Histérico e
Geogrifico Brasileiro. Rio de Janeiro. O “cinturdo de pobreza” formado pelos
bairros: 1) Satide e Gamboa (zona portudria); 2) Cidade Nova; 3) Lapa. In
Duarte, 2009.

Com essa reforma excludente que retira os pobres do centro da cidade, ha
uma grande procura pelos bairros adjacentes. Desta forma, ao longo das duas
primeiras décadas do século XX a Lapa vai se inflando de moradores pobres que
passam a ocupar os ricos palacetes. O estigma da malandragem recaiu sobre o
local. De suas nobres origens e seu passado essencialmente familiar, tornou-se
refigio de boemia, jogatina e de prazer para aqueles que frequentavam o centro
politico e cultural do entdo Distrito Federal. A regido recebia poetas, musicos,
artistas e politicos, que residiam e conviviam em perfeita harmonia com

malandros, prostitutas e pobres que 14 estavam.

Com a desvalorizacdo do bairro da Lapa, por um lado, e a vantagem de
sua proximidade com o Centro, por outro, um espago significativo de
suas casas passa a ser ocupado, sob forma de aluguel de quartos em
pensdes, casas de comodos ou mesmo em casas de familias, por um
grande ndmero de rapazes solteiros. Com isso junto com as familias de
imigrantes surgem como moradores também, um contingente formado
(embora ndo s6) de jovens estudantes, jornalistas, escritores e artistas —
uns pobres outros ndo — que vinham tentar a vida no grande centro urbano
constituido pela cidade do Rio de Janeiro. (COSTA, 1993: 197 -198)
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Além das reformas de embelezamento e saneamento na cidade do Rio de
Janeiro, a ado¢do de um modo de vida com ares parisienses, contrastando com a
pobreza que circundava o centro modificado, contribuiu para a criagdo de um
terreno fértil no qual novas identidades puderam ancorar.

A identidade € um elemento chave para a compreensdo dos fendmenos
sociais, uma vez que, apoiada nas teorias de Luckmann e Berger (2002: 221),
acha-se em relacdo dialética com a sociedade, é formada no bojo nos processos
sociais, que por sua vez sdo determinados pela estrutura social. As identidades
produzidas “reagem sobre a estrutura social dada, mantendo-a, modificando-a ou
mesmo remodelando-a”. Esta pesquisa contempla a formacao de duas identidades
essenciais para a compreensdo da formacdo, e destruicdo (ou tentativa), do

imagindrio lapiano: o boé€mio e a prostituta.

2.2,
A Lapa Boémia

As mudancgas ocorridas na configuragdo das cidades, em fins do século
XIX e inicio do século XX, que buscavam inserir o Rio de Janeiro no chamado
“mundo civilizado” proporcionou novos tipos de lazer, sociabilidade e prazer. Tal
periodo foi extremamente proficuo ao aparecimento de personagens que
desafiaram as regras sociais de boa conduta. Bo€mios, malandros e prostitutas
reproduziram-se em larga escala pela cidade que se modernizava. As severas
regras de conduta, impostas pela elite politico-econdmica, abriam espago para
modelos alternativos ao que se propunha ideal. Os que de forma mais evidente
entravam em choque com a moral burguesa eram associados a um universo de
marginalidade e transgressdo. No entanto, a sociedade patriarcal, racional,
burguesa necessitava de meios para saciar seus impulsos febris; desta forma, os
bordéis funcionavam como fuga para uma sociedade que trabalhava de dia e tinha
diversas limitagdes morais e sexuais

A Lapa dita boémia comecou a florescer por volta de 1910. Segundo

Gasparino Damata (2007:22), nesse periodo a Lapa possuia dupla personalidade,
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revezando-se entre a vida noturna e boémia de uma elite politica e a vida diurna
de residéncias familiares. Apesar de ser tornar um territério povoado pelo
“pecado”, a Lapa continuava resguardando a sua faceta diurna inocente, com seu
convento, seus pequenos armazéns, farmadcias, barbearias e pensoes familiares. Ao
apagar das luzes, as pessoas reuniam-se para beber, comer, dancgar, brigar, amar e
entdo a inocéncia cedia espacgo as lampadas vermelhas que se acendiam no interior
dos quartos.

A Lapa possuia uma freqiiéncia heterdclita, funciondrios publicos,
jornalistas, profissionais da classe média, intelectuais boé€mios e jovens de
familias tradicionais, amantes da aventura, misturavam-se livremente com
escroques e ladrdes de fim de semana, apostadores, cafetdes, frescos e putas e
com personalidades literdrias do movimento modernista, artistas e estrelas em

ascensao nos circulos intelectuais brasileiros. (GREEN, 2003).

2.2.1.
O fendmeno da boemia e os boémios da Lapa

Os boémios sdo frutos da modernidade. A boemia nasce no mundo
posterior a Revolucao Francesa, no qual temos o florescimento da industria, o
deslocamento da vida politica, econdmica e cultural do campo para a cidade e as
revolugdes burguesas. As grandes dreas urbanas se desenvolvem e nelas surge a
boemia. Se por um lado, foi a modernidade que possibilitou que a figura do
boémio viesse a lume, por outro, ele € a figura que concentra a resisténcia mais
radical a vida moderna.

A modernidade costuma ser entendida como um idedrio e estd relacionada
ao projeto de mundo moderno, empreendido em diversos momentos ao longo da
Idade Moderna e consolidado com a Revolucao Industrial, estando normalmente
relacionada ao desenvolvimento do Capitalismo. O fluxo migratério para as
cidades € intenso durante esse periodo, 0 homem do campo parte para a metrépole
industrializada. Com o advento da modernidade, a vida urbana se sobrepde a

rural. O processo migratério do homem para a cidade permite que essa cresg¢a
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vertiginosamente, o pertencimento a cidade faz do individuo um ser coletivo,

“todos sdo iguais em uma multidao” (SANTOS, 2009:112)

A modernidade trouxe para o homem, além do progresso, o anonimato. O
anonimato metropolitano suscitou, nos primeiros que percorreram as
cidades, angustia, repugnancia e medo, pois transformou o individuo em
um ser coletivo. Cria-se o conceito de uniformidade. Nessa uniformidade,
o homem se comporta como autdmato, repetindo gestos e
comportamentos. A sociedade se converte em massa social, em que todos
agem mecanizados por seus trabalhos em esteiras automadticas, de forma
que parecem ndo poder mais se exprimir sendo de maneira idéntica.
(SANTOS, 2009:112)

A boemia lutava contra essa uniformizacdo imposta pela centralidade,
afrontando a mediania das “classes superiores”. Franklin de Oliveira (2008)
entende por centralidade todos os que ja gozavam de papéis sociais definidos,
poderio econdmico e influéncia politica relativamente estaveis. Esta estabilidade,
caracteristica da burguesia, passa a servir de alvo ao achincalho boémio, uma vez
que este entrava em dissonancia e afrontas a certos aspectos conservadores das
formas de vida na cidade centralizada. A cidade, desta forma, configura-se como a
cidade da opinido, adotando o conceito Paul Ricoeur (2006), na qual o renome e a
grandeza ndo dependem sendo da opinido dos outros, com os vinculos da
dependéncia pessoal decidindo a importancia aos olhos de outrem. Neste local, a
honra depende do crédito conferido por outrem.

O grande representante desse modo vida moderno era o burgués. Quando a
sociedade se converte em industrial e capitalista, hd a ascensdo da burguesia.
Desde o seu nascimento a boemia se torna antagonista do pensamento burgués.
Este conflito surge no amago da vida burguesa, visto que “a boemia expandiu-se
onde limites da existéncia burguesa eram obscuros e incertos”. (SEIGEL, 1992:
19). Para Seigel, boémios e burgueses sao como polos magnéticos positivos e
negativos, sdo partes de um mesmo campo: se exigem € atraem um ao outro. “A
boemia, portanto, deve ser enquadrada exatamente no fulcro do dilema burgués: o
interesse egoistico do capital por um lado, os ideais de emancipacdo e de
liberdade do homem pelo outro. Ela é corpo e delito dessa anguistia” (OLIVEIRA

2008, 32). Boémios e burgueses ajudam-se a definir mutuamente.
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Nao se pode compreender a experiéncia que os escritores € 0s artistas
puderam ter das novas formas de dominacdo as quais se viram sujeitos na
segunda metade do século XIX, e o horror que a figura do "burgués" por
vezes lhes inspirou, se ndo se tem uma ideia do que representou a
emergencia, favorecida pela expansdo industrial do Segundo Império, de
industriais e de negociantes com fortunas colossais, novos-ricos sem
cultura dispostos a fazer triunfar em toda a sociedade os poderes do
dinheiro e sua visdo do mundo profundamente hostil as coisas
intelectuais. (BOURDIEU, 1996: 64)

Ser boémio significava construir-se pela negacio dos valores burgueses. O
oposto do burgués ndo é o proletério, escreveu Oswald de Andrade (1933)°, mas
o boémio. Kehl (2011), afirma que somente o boémio encarna o desapreco pelo
conforto e pelo dinheiro, a recusa a se deixar explorar, a aceitacdo da pobreza
como prego pago pelo encantamento de uma vida livre ligada a orgia, a poesia,
ao amor e a musica. De acordo com Fonseca (2007), as regras de concretiza¢io
na sociedade do triunfo da Razdo eram o trabalho, a familia, a religido, os
valores da sobriedade, do rigor, da honra, da gestdo racional dos prazeres e
paixdes, da privacidade, da clara delimitacdo do lugar e da funcdo de cada

individuo no tecido social.

O boémio era, entdo, a negagdo de tudo isso. Era o protagonista do lazer,
do excesso, da passionalidade, da fruicdo dos prazeres, do efémero, da
auséncia (quase !) completa de uma gestdo racional da conduta humana,
sem respeito pelas bases da moral, da familia e da religido. (FONSECA,
2007: 23)

O boémio é, portanto, um elemento exterior e transgressor dessas regras, o
6cio boémio, em contraposi¢dao ao trabalho burgués, € visto como crime nesta
sociedade essencialmente produtiva e especializada. Os sinais externos da
boemia — o vestudrio extravagante, os cabelos longos (muitas vezes identificados
como falta de asseio), a liberdade sexual, a ingestdo de bebidas e drogas, os
habitos de vida noturna, os padrdes irregulares de trabalho, entre outros,
entravam em choque direto com a vida linear e sobria dos burgueses (SEIGEL,
1992). Um ponto fundamental para a formagdo da identidade boémia é a

oposi¢ao a figura do burgués.

> Preficio de Serafim Ponte Grande.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

30

De acordo com Oliveira (2008), os boémios compartilhavam uma
existéncia baseada na recusa ou na incapacidade de aceitar uma identidade social
estdvel e limitada. Viviam ao mesmo tempo dentro e fora da sociedade
organizada. E € a cidade, exatamente, o espagco por exceléncia de realizacio
desses combates existentes entre 0 pensamento burgués e o boémio, definidos
pela modernidade na qual estdo inseridos. Se a boemia ¢ um fendmeno
eminentemente urbano, ndo se pode deixar de analisar a experi€ncia desse grupo

em termos espaciais, ou seja, a vivéncia dos boémios no espaco da cidade.

A reniténcia dos boémios em combater a modernidade que os gerou é
compreensivel pela prépria complexidade da cidade que tende a suprimir
aqueles que adotam condutas irracionais e soberanas, alheias aos quadros
de fungdes sociais e dos postos da cadeia produtiva. O individuo na
verdade protesta com sua vivéncia errante e sua insisténcia em ndo aceitar
papéis sociais estdveis contra o fato de ser desnecessdrio para a cidade.
Sem funcdo na modernidade reflete sobre si mesmo ao se confrontar com
a cidade (OLIVEIRA, 2008: 32).

A modernidade é extremamente paradoxal, carregado de ambiguidades,
visto que ao mesmo tempo em que oferece certezas e segurangas, gera duvidas e
insegurancas. “Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacgdo das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo
o que sabemos, tudo o que somos” (BERMAN,1986: 14). Para Baudelaire (1995:
859), a modernidade ‘€ o transitdrio, o efémero, o contingente, € a metade da arte,

sendo a outra metade o eterno e o imutavel”.

A maioria dos poetas que trataram desses assuntos realmente modernos
contentou-se com temas estereotipados, oficiais - esses poetas
preocupam-se com nossas vitdria e nosso heroismo politico. Mas fazem-
no também de mau grado, e apenas porque o governo os ordena e lhes
paga. Mas existem temas da vida privada. Mas existem temas da vida
privada muito mais herdicos. O espeticulo da vida mundana e de
milhares de existéncias desordenadas; vivendo nos submundos de uma
grande cidade. ( BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 2000: 16)

Para viver a modernidade, ressalta Benjamin, é necessario ter uma
formacao herdica. E Baudelaire penetra nessa figura do herdi, ao tratar dos temas

do cotidiano. Segundo Harvey, Baudelaire logo percebeu que se o fluxo e a
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mudanca, a efemeridade e a fragmentacdo formavam a base material da vida
moderna, entdo a defini¢do de uma estética que representasse o moderno dependia
de maneira crucial da posi¢cao do artista diante do processo. “O artista individual
podia contesta-los, aceitd-los, tentar domina-los ou apenas circular entre eles, mas

o artista nunca os poderia ignorar” (HARVEY, 2006: 29).

Se voltarmos a formulagdo de Baudelaire, vemo-lo definindo o artista
como alguém capaz de concentrar a visdo em elementos comuns da vida
da cidade, compreender suas qualidades fugidias e ainda assim extrair, do
momento fugaz, todas as sugestdes de eternidade nele contidas.
(HARVEY, 2006: 29).

Entender a cidade é entender a modernidade. Cidade e modernidade sao
duas categorias que ndo podem ser analisadas separadamente, estdo imbricadas.
“A cidade € o laboratério e o palco da modernidade” (PEREZ, 1998: 13). E como
metonimia desse espaco — o conceito de espaco aqui € polissémico, visto que ele é
ao mesmo tempo fisico, social, econdmico, cultural, politico — temos a rua. No
espaco da rua eclodiam todos os tipos de relacdes humanas. A rua é o acontecer
da modernidade. Suas transformagdes dramatizam as mudancas que sociedade e a

cidade estavam vivendo.

A rua € a civilizacdo da estrada. Onde morre o grande caminho comega a
rua, e, por isso, ela estd para a grande cidade como a estrada esta para o
mundo. Em embrido, € o principio, a causa dos pequenos agrupamentos
de uma raca idéntica. Nas grandes cidades a rua passa a criar o seu tipo, a
plasmar o moral dos seus habitantes, a inocular-lhes misteriosamente
gostos, costumes, habitos, modos, opinides politicas (RIO, 1997: 14).

H4 uma relacdo muito forte entre os individuos, a sociedade e a rua. Eles
interagem e se influenciam reciprocamente. S0 um continuo, uma extensdo uns
dos outros. A rua é o espaco que cria a unanimidade, mas € também aquele da
diversidade. A rua € o lugar nivelador das diferencas. De acordo com Oliveira
(2008), a rua se configurava como o lugar por exceléncia do embate paradoxal
existente entre a boemia e os burgueses. Local do capitalismo, do consumo
desenfreado, mas ao mesmo tempo local de passagem da boemia, ou melhor, de
morada bo€mia. Para Nilton Rodrigues (2006), a rua se configurava como um

espaco de circulagdo por exceléncia, no qual as pessoas afluiam em busca de
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novas mercadorias e de posicdo social no jogo ver e ser visto, criando lagos
sociais e construindo um imagindrio urbano que se instaura na dicotomizagdo
entre o publico e o privado, a casa e a espago urbano. A boemia era acolhida pela
rua ndo somente pela flexibilidade dos padrdes morais ali permitidos, mas por nao
ter outro lugar aonde ir, ou por ndo querer ir a outro lugar. No espaco da rua, os
boé€mios experimentavam os mais diversos tipos de relagdes.

Nao se pode falar de rua, boémia e modernidade sem tocar no cerne da
questdo: a experiéncia urbana. A experi€ncia urbana propriamente dita, com as
andangas pela cidade moderna que se ergue era correlativa a busca da
individualidade e da subjetividade, em uma sociedade que se propunha
uniformizante. Franklin de Oliveira (2008) revela que elementos constitutivos da
boemia foram justamente os dilemas da individualidade/subjetividade, das
relacOes infra-sociais urbanas e da busca por uma forma renovada de arte. Sendo
assim, a boemia vivia em um constante conflito sobre os limites do
individualismo e da existéncia burguesa, sobre a subjetividade livre (que se
reivindica e constr6i na modernidade) e sobre sua conversdao em egoismo e
conformismo (SEIGEL, 1992). A relacdo com o universo de circulagdo na cidade,
bem como a vivéncia no “grupo primdrio” sdo elementos constitutivos da

subjetividade boémia.

Seria conveniente dissociar radicalmente os conceitos de individuo e de
subjetividade. O individuo € serializado, registrado, modelado. A
subjetividade ndo é passivel de totalizagdo ou de centralizacdo no
individuo. (...) a subjetividade € essencialmente fabricada e modelada no
registro social. A subjetividade n@o se situa no campo individual, seu
campo ¢ de todos os processos de producdo social e material
(GUATTARRI & ROLNIK,1986: 31-32).

Segundo Guattari & Rolnik (1986), o modo pelo qual os individuos vivem
essa subjetividade oscila entre dois extremos: uma relacdo de alienagdo e
opressdo, na qual o individuo se submete a subjetividade tal como a recebe, ou
uma relacdo de expressdo e de criacdo, na qual o individuo se reapropria dos
componentes da subjetividade, produzindo um processo chamado de
singularizagdo. A singularizacdo € a frustracdo dos mecanismos de producdo de

subjetividade. Os boémios ao captarem os elementos da cidade, ao se tornarem
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leitores da sociedade, ao se recusarem a adotar padrdes estabelecidos pela

burguesia, se singularizavam.

O que vai caracterizar um processo de singularizacdo é que ele seja
automodelador. Isto é, que ele capte os elementos da situagdo, que
construa seus proprios tipos de referéncias praticas e tedricas, sem ficar
nessa posi¢cdo constante de dependéncia em relacdo ao poder global (...)
A partir do momento em que os grupos adquirem essa liberdade de viver
seus processos, eles passam a ter uma capacidade de ler sua prépria
situacdo e aquilo que se passa em torno deles. Essa capacidade é que vai
lhes dar um minimo de possibilidade de criacdo e permitir preservar
exatamente esse cariter de autonomia tdo importante (GUATTARI &
ROLNIK, 1986:46)

Fonseca (2007) atenta para o fato de que a definicdo de boemia se revela
enquanto modo de vida, ndo como condi¢do social ou material. Desta forma,
qualquer individuo de diversa origem, berco ou linhagem poderia ser boémio.
Na contramido desse pensamento, Benatti (1996), ao analisar o artigo “Nossos
tipos: 0 boémio", transcrito a seguir, publicado na Folha de Londrina, em maio
de 1952, define o boémio como uma espécie de extravagante ocasional, mais
aceito que estigmatizado, oriundo dos quadros sociais médios ou superiores,
perfeitamente integrado a estrutura produtiva e aos valores dominantes da

sociedade. “De noite, um bo€mio; de dia, um cidadao de prol.”

Esse nosso tipo € um dos mais originais no pais, pois é hoje muito rara a
cidade do Brasil em que ndo se ache um boé€mio. H4 sé duas classes de
boémios conhecidas. O verdadeiro boémio e o impostor, que quer fazer-
se passar por boémio. O verdadeiro boémio geralmente é um rapaz de
bons principios. Gosta da bo€mia assim como poderia gostar de estudar
ou outra qualquer ocupacdo que mate o seu tempo. Tem um pouco de
cada coisa, como seja: bebe, fuma, joga no mais das vezes todos 0s jogos
do "continente", entende a giria do malandro mas ndo a pratica, a ndo ser
uma ou outra palavra. Raramente dorme a noite, a ndo ser por algo
excepcional. Bebe tdda a sorte de bebidas alcodlicas, desde a nossa
"branquinha" até o "Whisquey" americano. Freqlienta tanto uma
"gafieira" como uma "boite" ou "dancing" ou um "cabaret", assim como
também sabe portar-se dignamente em um ambiente familiar.

O verdadeiro boémio gosta de nossa musica, mas escolhe quase sempre
para suas "rodinhas" o tango argentino ou os classicos boleros, hoje
muito em moda. Gosta de cantar nem que seja desafinado e em geral
todos eles tém a sua musica predileta, pois esse tipo de bo€émio é muito
sentimental, ndo incomodando-se nunca em fazer o bem (sic).

O outro tipo, esse é... o indesejavel em qualquer roda, a ovelha negra das
"madrugadas”, pois quase sempre ¢ "b&bado", "escroque", "gatuno" ou
"vigarista". Nao gosta de "batente", seja ele qual for, e volta e meia estéd
dando trabalho para o policiamento da cidade. Dizem-se bo€mios porque,
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infelizmente, h4 alguns compositores nossos que dizem em suas melodias
que o boémio € tudo isso e eles querem seguir o que ouvem, porque sao
de indole perversa e ma. Nao respeitam ninguém; o que eles querem € a
malvadés, sendo que vivem procurando encrenca em qualquer ambiente,
ndo importando-se em brigar com velhos, aleijados, cegos ou doentes;
querem € ter assuntos para gabarem-se na noite seguinte. Com essa classe
€ que a nossa policia deveria acabar, pois s6 assim o verdadeiro boémio
ndo seria incomodado em suas brincadeiras, j4 que este em geral ndo é
nenhum "arruaceiro" e ndo procura encrenca. A nio ser que haja algum
"engracadinho”" que queira passa-lo para trds, ou fazé-lo de otdrio, ai
entdo o nosso boémio d4 a "bronca", e as vezes tdo grande que agita uma
cidade inteira, pois é um rapaz bem amistoso e querido por todos.

Por meio de oposi¢des bindrias, o excerto acima define o que seria a
boemia: um divertimento menor para um jovem burgués. Boemia e burguesia
seriam, portanto, dois lados de uma mesma moeda. O “verdadeiro boémio” faz
parte de uma espécie de elite na sociabilidade da vida noturna. Tal defini¢do de
boemia contraria as anteriores, que posicionam os boémios na linha de frente da
artilharia contra o modo de vida e as crengas burguesas? Nao, ela somente traz a
tona mais um paradoxo relativo ao “ser boémio”. O boémio é, portanto, um

submisso ou um rebelado?

O boémio, tipo ambiguo, permanece o que sempre foi: com um pé em
cada lado da linha que separa e a0 mesmo tempo une centro € as margens.
Apesar de tudo, a fuga bo€mia, por sua simples existéncia, pode ser vista
como uma critica velada a sociedade burguesa e suas imposicdes
ideolégicas e disciplinares. O tempo gasto no prazer erético, lidico e
dionisfaco - tempo do 6cio, da fruicdo gozosa da vida -, evidencia a
temporalidade do trabalho como uma forma de vivéncia do tempo, e nio
o tempo natural, Unico, universal. (BENATTI, 1996: 215).

Estamos falando de uma experi€ncia urbana, moderna e paradoxal — a
boemia — e tentar resolver esse paradoxo empobrece nossa compreensdo da
experiéncia historica real, visto que sdo os contrastes, as ambigiiidades e os
paradoxos as grandes caracteristicas da vivéncia boémia. A boemia encontrava-
se na interse¢do da cidade moderna. Os boémios, com sua existéncia limitrofe,
podiam transitar por diferentes niveis de realidade sem, no entanto, pertencer a
nenhum deles. Encontravam-se no entre-lugar, na terceira margem do rio. A

boemia nasce do choque de contrarios.
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A figura do boémio € imprescindivel para a compreensdo da sociedade
carioca, visto que ela se encontra na intermiténcia de dois mundos que se
excluem mutuamente. A boemia carioca € fruto da moderniza¢do da cidade. A
cidade modernizada, que ndo dorme, € um convite para os jovens que desejam

experimentar uma sensagdo de liberdade distante do seio familiar.

O lar familiar é substituido por moradias passageiras. As mulheres,
simbolos de uma vida doméstica, sdo socializadas como tudo mais que
possam possuir momentaneamente, afastando qualquer possibilidade de
lagos que remetam a vida privada burguesa. Sem se distanciarem de suas
atividades, estes bo€mios tomam locais publicos noturnos para suas
discussoes e producdo. (VELASQUES, 1994:19)

A Lapa é um desses lugares tomados pela boémia. Suas leiterias’,
restaurantes e cabarés tinham as noites movimentadas e recebiam uma gama
variada de intelectuais. No primeiro ter¢o do século XX, a Lapa recebeu a alcunha
de Montmartre Carioca. A fei¢do de Montmartre’ em miniatura, de acordo com
Martins, surgiu na década de 20, na Lapa de cronistas, poetas, teatrélogos,
romancistas, compositores, caricaturistas, “todos jovens, alguns ja célebres, outros
ainda principiantes, mas nenhum deles anonimo” (CASTRO, 2004:18). Martins
atenta para o fato de que antes da aparicdo deste grupo, ainda ndo se havia
construido na Lapa uma tradi¢do artistica e intelectual, poucos cronistas do
comeco do século se ocuparam dela, e a boemia literdria da época® ndo a

frequentava. “A Lapa ndo era um bairro literario”. (MARTINS, 1979:36)

A boemia literdria do tempo de Bilac, além da “Colombo”, do “Pascoal”
e dos “Casteldes”, bares vespertinos, reunia-se a noite, em cervejarias e
“clubes da Praca Tiradentes e adjacéncias; a do tempo dos simbolistas,
quando muito, seria habituée dos “chopes” e cafés-cantantes da rua do
Lavradio. (MARTINS, 1979:36)

6 “havia, na cidade, 251 Ileiterias e cafés-leiterias” FERNANDES, Millor. In: DAMATA,
Gasparino. Antologia da Lapa. 3% Ed. — Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 10.

7 “A Paris boémia e a avant-garde modernista ocuparam um territério comum- as ruas e pragas de
Montmartre” (SEIGEL, 1992: 339). Montmartre é uma colina no norte de Paris e seu nome
aparece quase como sindnimo da época herdica da arte do século XX.

¥ Boemia literria de 1870. Integravam este grupo, denominado boémio, além de Coelho Netto,
Aluisio Azevedo, Artur Azevedo, Guimaraes Passos, Olavo Bilac, Pardal Mallet, entre outros.
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Raul de Ledni, Ribeiro Couto, Jayme Ovalle, Caio de Mello Franco, Di
Cavalcanti, Oswaldo Costa, Sergio Buarque de Hollanda, Dante Milano, Luiz
Peixoto, Alvaro Moreyra, Paulo Magalhdes, Joracy Camargo, Cornélio Pena,
Villa-Lobos, Hernani do Iraja, Alberto Deodato, Roberto Rodrigues, e Manuel
Bandeira, somente em fugazes apari¢des, “parece esquivo, intermitente e raro,
porque a saude fragil e comprometida ndo lhe permitia excessos de vida
desregrada”, (MARTINS, 1979:34), foram responsdveis pela criagdo da versdo

montmartriana dos trépicos.

A feigdo de Montmartre em Miniatura surgiu, assim, ai pelo inicio da
década de 20, ou fins da anterior, nos anos da mocidade boémia de Raul
de Ledni, Jaime Ovalle, ribeiro Couto, Di Cavalcanti, etc. Em alguns
desses homens a lembranca desses dias felizes perdurou para sempre. A
Lapa sublimou-se em imagem de paraiso perdido. (MARTINS, 1979:36)

A década de 20 foi o periodo de descoberta da Lapa pela geragdo
intelectual modernista. Damata (2007) diz que a Lapa desse periodo tinha o sabor
um Montmartre caboclo, em uma mistura de Paris Requintada e Bahia afro-luso-

brasileira.

“Di Cavalcanti, Jayme Ovalle e Villa Lobos (0 maestro martelava suas
composi¢des nos velhosos e fanhosos pianos das pensdes francesas)
amanheciam a gritar pelas ruas. Foram os pioneiros de uma boemia
sempre renovada, sem vicios maiores, que teve como seguidores os
jovens timidos intelectuais vindos da provincia, e que se prolongaria por
varios anos.” (DAMATA, 2007: 22)

A boemia literdria dos anos 30 sucedeu essa geracdo, dando continuidade a
essa recém-inaugurada vida literdria da Lapa. De acordo com Velasques (1994), é
essa geracao que acabard por consolidar a Lapa como bairro boémio. Ainda que
falemos em uma geracdo de 30, ndo havia uma homogeneidade na constitui¢do da
boemia lapiana, que se subdividia em diversos grupos. A turma do Luis Martins’
era composta por Odylo Costa, Jodo Lyra, Raimundo Magalhaes Junior, Joaquim

Ribeiro, Jorge Amado, Peregrino Junior, Murilo Miranda, Tomdas Santa Rosa,

® Uma das figuras de destaque da vida boémio-literaria da velha Lapa.
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Moacir Werneck de Castro, Francisco de Assis Barbosa, Henrique Pongetti,
Carlos Lacerda, Rubem Braga, Augusto Rodrigues, Rosirio Fusco, Genolino
Amado, Alvarus, Dante Costalo, Amadeu Amaral Junior, Martins Castelo,
Deocleciano Martins de Oliveira, entre tantos outros que dividiam as poesias, as

mesas de bar e as incursdes pelo mundo lapiano.

Eram vdrias turmas na Lapa dos anos 1930. Octavio de Faria, Lucio
Cardoso e Vinicius de Moraes, por exemplo, formavam um grupo a parte,
contemporaneo do grupo de Luis, mas s6 se acenavam a distincia.
Manuel Bandeira, que se dava com todos, descera em 1933 da rua do
Curvelo, em Santa Teresa, para a rua Morais e Vale. Donde era morador
da Lapa — e logo onde -, mas cioso de sua tuberculose ndo circulava na
boemia (segundo amigos, as vezes visitava de tarde uma “casa
suspeitissima” na rua do Riachuelo). Portinari morava num sobrado na
esquina Joaquim Silva com Teotdnio Regadas, mas também ndo aderira a
esbornia. Havia turma da “esquerda”: Osério Borba, Barreto Leite,
Francisco Mangabeira, Octavio Malta. E a turma do samba: Silvio
Caldas, Aracy de Almeida, Nédssara, Mario Lago, Boror6, Wilson Batista,
Roberto Martins, Geraldo Pereira. (CASTRO, 2004:19)

Luis Martins, em seu livro Noturno da Lapa, nos traca um excelente retrato
da boemia Lapiana dos anos 30. Jovens que fizeram da Lapa seu refigio e
elegeram-na como simbolo de suas vidas devotadas a noite, a diversdao e a
literatura. Uma juventude que “transpirava o &4cido veneno da literatura”
(MARTINS, 1979: 26) e conhecia os versos dolorosos de Apollinaire. A Lapa de
Luis Martins era da poesia e da literatura, os bo€mios saiam pelos bares recitando

Villon, Verlaine ou Baudelaire.

Tantos os bijoux como, frequentemente, a propria trés-che-re, devem ser
tomadas menos como realidades palpdveis (o dinheiro era escasso), do
que como sugestivas e embriagadoras iluminagdes verbais, favorecidas
pela confusdo do local inconfessdvel e a magia da hora avancada,
propicios ambos a essas licencas poéticas, que brotavam, como estranhas
flores de absinto e de retdrica, nos prosaicos copos de cerveja largamente
consumida en ce bordeau au tenons notre état. Sabiamos a praticivamos
também o nosso Villon. (MARTINS, 1979: 26)

10 Sobre a presenca de Dante Costa na Lapa, Luis Martins afirma: “Dante costa foi, para mim,
durante muitos anos, um companheiro dos mais intimos e certamente dos mais queridos. N6s
éramos quase insepardveis (...) Mas — curioso! — apesar de saber que anddvamos sempre juntos,
ndo consigo lembrar-me com precisdo de sua presenca na Lapa”. (MARTINS, 1979: 46)
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Um elemento extremante importante para a ambiéncia do fendmeno da
boemia era o que a Lapa noturna podia oferecer. “- A noite, era dificil conseguir
cadeira num café. O largo, quase intransitavel fervilhava. Os cabarés, cheios. O
vozerio era ouvido a distincia todo mundo bebendo e cantando, feliz. Uma
beleza!” .

“Na Lapa, o que havia eram cabarés.” (Martins, 1979: 108). Os cabarés
mais frequentados, recorda Damata (2007), eram o Apolo, o Royal Pigalle, o Rex,
o Tabu e o Brasil. Segundo o autor “esses cabarés tinham frequéncia cosmopolita,
as mulheres eram selecionadas, cheias de joias escolhidas a dedo. Pequenas
distintas “pensionistas” das melhores casas da Joaquim Silva”. Um simbolo de
prosperidade, requinte e caracterizagdo da ostentagdo que se perseguia eram as
dancgarinas dos cabarés que, segundo Gruman (2012), animavam a vida noturna e
ditavam a moda “francesa” ao desfilarem com trajes carissimos e cobertas de
joias, dadas por seus protetores. Apesar do glamour e experi€ncia franceses que
esses locais proporcionavam aos seus visitantes, Martins (1979) afirma que esse
foi o aspecto que menos deixou saudades no grupo bo€mio que ele frequentava,
segundo o proprio, eles nao eram freqiientadores assiduos de cabarés.

Ja os bares eram muito frequentados pela boemia. Nesses locais, discutia-
se literatura e a boemia ancorava, estabelecendo os mais variados tipos de
relacdes. O Siri, tal bar recebia esse nome pelos famosos siris preparados pela
francesa Raymonde, também conhecido como “49”, o Café Colosso, o Capela, o
Café Bahia, o Tunel, o Gruta do Frade, o Tunel da Lapa, o Dantbio Azul e o
Arraial, eram os locais de parada obrigatéria dos bo€mios. Grande parte dos

encontros boémios era realizada nesses locais.

Esse bar (Ttnel da Lapa), depois de ampliado, provido de restaurante,
musicos e garconetes, iria ser um dos cendrios prediletos das nossas
noitadas na lapa. Digo “nossas” referindo-me aos companheiros daquele
tempo, alguns dos quais a estreita convivéncia daquelas noites de boemia
e exaltacdo lirica iria transformar em amigos fraternais, dos melhores, dos
mais leais, dos mais queridos que tive a felicidade de conservar até hoje,
através do tempo passado e tanta vida vivida! (MARTINS, 1979:42)

Odylo, Marcio, Kauffman, Deoclesiano, Cartens e eu acabamos optando
pelo “Tudnel da Lapa”; ocupamos uma das mesas (...) Em outra mesa,
mais para os fundos, vemos pessoas conhecidas: Murilo Miranda, Moacir

"' Damata (2007: 24) atribui essa fala ao escritor Brito Broca.
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Werneck de Castro e Liicio Rangel. Sdo meus amigos. Dizem-me que
estdo de saida, ja pediram a conta:

- Vamos para o “Danubio”; o Carlos e o Rubem estdo 14, com o Newton
Freitas.

Trata-se de Carlos Lacerda e Rubem Braga. (...)

Entra um grupo de jornalistas e intelectuais muito politizados, com os
quais pouco me dou: Barreto Leite, Francisco Mangabeira, Otdvio Malta,
Osério Borba.. (...) Bem 14 para o fundo diviso outros conhecidos: Santa
Rosa, Waldemar Cavalcanti, Simedo Leal, Alberto Passos, Guimardes,
vou com eles; dizem-me que estdo esperando Jorge Amado, que ficou de
vir. (...)

De repente, tenho uma idéia:

- Vamos até o “Danubio Azul”. La estio o Carlos Lacerda, o Rubem
Braga e aquela turminha que saiu daqui... A gente confraterniza.
(MARTINS, 1979:70)

As longas conversas com Teodemiro Tostes, no bar “49” versavam quase
sempre sobre literatura. A ele e a Alvaro Moreyra, devo os meus
primeiros conhecimentos do simbolismo francés, levando-me a estuda-lo
com entusiasmo. (...) Teodomiro era uma apaixonado por poesia de
Mallarmé, Rimbaud, Verlaine e Laforgue. E, por causa de Laforgue,
travou certa noite, com R. Magalhdes Junior, estando eu presente e
tentando em vao apaziguar os dnimos, violentissima discussdo, que por
pouco ndo chegou as vias de fato. (MARTINS, 1079: 58)

A boemia afastava-se dessa atmosfera francesa que muitos homens
importantes buscavam nos cabarés, na presenca de dangarinas ou em bordeis. O
discurso boémio, como veremos adiante, a todo momento busca afirmar que ndo
participava desses lugares destinados ao vicio. Os boé€mios constroem uma
imagem de boemia sadia, incorruptivel e imaculada. Na Lapa, a boemia, segundo
os préprios bo€mios, frequenta bares, discute literatura e apenas contempla o

vicio, no entanto a prostituicio €é um tema recorrente nas narrativas

memorialisticas dos boémios.

2.2.2.
Eu queria ser francesa: a prostituicao na Lapa

A nova configuracdo das urbes, segundo Gruman (2012), possibilitou o
passeio pelas ruas e avenidas, bem como a apreciacao das vitrines dos magazines,

com seus artigos de luxo, importados da Franca. Havia uma forte apologia ao
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refinamento, o que era expresso na elegancia das lojas da Rua do Ouvidor, no
centro do Rio de Janeiro, nos automdveis em circulacdo na Avenida Central, na
indumentaria dos homens e mulheres das classes mais abastadas e, sobretudo, na

adocao da lingua francesa como signo de requinte e modernidade.

A prosperidade era visivel pela quantidade de produtos de luxo
importados e pelo uso de vestimenta européia por parte da classe média e
alta no dia-a-dia. Esta vantagem financeira permitia que uma classe de
pessoas privilegiadas viajasse a FEuropa, onde eram expostas as
tendéncias culturais e sociais a serem imitadas. O franc€s era a lingua
estrangeira preferida e Paris, a referéncia intelectual e da moda, enfim, a
fonte cultural de onde todas as idéias brotavam. (GRUMANN, 2012:85)

Um importante documento sobre a vida sécio-cultural brasileira neste
inicio de século era a revista Fon- Fon, que, nas palavras de Zanon (2009: 217)
além de retratar a vida soécio-cultural do Brasil, a revista “refletia a visdo de
mundo da sociedade burguesa do inicio daquele século e influenciava o
comportamento da elite carioca por meio de seus registros”, a publicacdo
encarregava-se de oferecer, em primeira mao, as ultimas novidades de Paris, o

maior centro de elegincia do mundo, em matéria de moda.

FON.FON! AOS SABEBADOS — Os nossos instantaneos =2 =

Figura 13 - Revista Fon - Fon, publicada em agosto de 1910 - Disponivel em:
objdigital.bn.br/acervo_digital/div.../fonfon/fonfon_anos.htm
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RIO EM FLAGRANTE
15 NOSS0S INSTANTANEOS

Mmes. REZENDE e JACINTHD DE BARROS

Figura 14 - Revista Fon — Fon , publicada em

agosto de 1910 -  Disponivel em:
objdigital.bn.br/acervo_digital/div.../fonfon/fonfon
anos.htm

Podemos perceber, por meio das Figuras 7 e 8, pertencentes a publicacao,
que a vestimenta utilizada a época em nada condizia com as condicdes climdticas

do Brasil. Procurava-se reproduzir aqui a moda parisiense.

(...) diante do prestigio da Francga, entdo no apogeu, a classe dominante
brasileira decide transportar para os trépicos o mesmo clima de euforia,
civilidade e modernidade da grande metrépole; portanto, ndo seria de
admirar que vivéssemos, vestissemos e escrevéssemos pelas receitas
parisienses. A sugestdo de Paris sobre o mundo europeu e ocidental era
igualmente bastante poderosa, nessa época, tornando- se, assim, o centro
de atracdo da humanidade, o maior empdrio de prazer do planeta.
(ZANON, 2009: 224).

Nesta busca pela modernidade, pelo requinte e pelo prazer, a prostituicao
ganha espaco na sociedade brasileira, uma vez que se configurava como porta de
entrada para a sociedade civilizada. Cabia, ao meretricio de luxo, introduzir os
jovens nas “artes do amor” e ensinar c6digos mais modernos de civilidade aos

rudes fazendeiros e demais provincianos. Surge a figura da “francesa” ocupante
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de um lugar de destaque na hierarquia da prostituicdo. O status da cocote
circunscrevia-se ao fendmeno da Belle Epoque. A grande cocote era presenca
obrigatdria nas estréias de espetdculos, frequentava as altas rodas ao lado de seus
amantes e protetores. Modernidade e prostitui¢do se encontravam atreladas, numa
época em que muitas das camadas mais abastadas se esforcavam para criarem
uma identificacdo com uma sociedade que fazia uma tentativa expressa em se
sintonizar nos desdobramentos do ritmo da economia e da cultura europeias.
(SEVCENKO, 2003).

Ser iniciado pelas maos de uma francesa, nas palavras de Menezes (1992:

27), “tornou-se simbolo de modernidade e de refinamento dos costumes”.

A inddstria do prazer para os ricos era simbolizada pela figura da cortesa
“francesa” e pelo consumo de champanhe. Estas prostitutas gozavam de
um nivel de vida elevado por conta dos presentes recebidos (roupas e
joias) e do preco que cobravam pelos servicos prestados. O rico
empresario ou o politico influente, ao consumir o corpo da meretriz
“francesa”, consumia, sobretudo, um estilo de vida considerado moderno
e civilizado. (MENEZES, 1992:27)

Mas nem s6 de “cocotes”!?

era composta a prostituicdo, o meretricio
carioca era dividido, de acordo com Matos e Ribeiro (1995), hierarquicamente em
trés ordens: as de primeira (as “francesas”) eram constituidas basicamente por
estrangeiras € umas poucas fluminenses, tinham como principais clientes os
homens da aristocracia cafeeira e os de nobreza nacional; as de segunda ordem
compunham-se de negras e portuguesas; e as prostitutas de terceira ordem, as
“rameiras”, eram consideradas as de mais baixa categoria porque viviam em
casebres insalubres e tinham por hédbito se entregar a qualquer um.

A hierarquiza¢do nas artes do amor podia ser vista na organiza¢do do

territério'>. As prostitutas de ordens diferentes ndo coabitavam, e estabeleciam, na

12 e N i -
Cocote era o termo utilizado para se referir as francesas. “quem dizia cocote, queria dizer,

principalmente, francesa.” (MARTINS, 1979: 29)

13 Souza (2012: 77-86.) define territério como um espago delimitado por relagdes de poder. Para o
autor, territérios existem e sdo construidos (e desconstruidos) nas mais diversas escalas, tais
escalas podem ser (uma rua ou um territério nacional) e temporais (séculos, décadas, anos, meses
ou dias), em um cardter permanente, mas também em uma existéncia periddica, ciclica. O

territério € “um campo de forcas, uma teia ou rede de relagbes sociais que, a par de sua
complexidade interna, define, a0 mesmo tempo, um limite, uma alteridade: a diferenca entre “nds”
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cidade, uma territorialidade, demarcando os locais de ambiéncia do exercicio de
suas atividades. Isto ocorria porque, segundo Soja (1993: 183) a funcdo da
territorialidade € “segregar e compartimentalizar a interagdo humana, controlando
a presenga/auséncia e a inclusdo/ exclusdo de determinados grupos.” A
demarcacgdo das fronteiras invisiveis nos espacos publicos, para Matos e Ribeiro,
ocorre de forma simbdlica, combinando uma dire¢do no espago e a legitimagao de
sua posse.

Parte da Lapa e trechos das ruas do Riachuelo, Mem de Sa e Frei Caneca,
de acordo com Matos e Ribeiro (1995), formavam territério conhecido pela
pratica da prostituicdo desde o final do século XIX, mas segundo Damata (2007),
tal pratica adentrou as ruas e travessa internas da Lapa, efetivamente, a partir de

1915.

(...) as ruas — Conde de Laje, Taylor, Joaquim Silva, bem como o
decantado Beco das Carmelitas — comecaram a infestar-se de casas
suspeitas. Nascia entdo uma nova Lapa: de crimes passionais, de boemia
desenfreada, de malandragem, de desordeiros perigosos e de prostitui¢do
em larga escala. Mas era também a Lapa dos cabarés e cassinos famosos
— O Beira mar, o Assirio, centro da vida noturna da capital, freqiientados
pelo mundo elegante, por familias mais progressistas. (DAMATA, 2007:
22)

No livro Adeus Lapa, Hernani do Irajd revela que as maiores noitadas da
Lapa e adjacéncias tinham lugar em trés pontos principais, € isso ocorria nao s
pela exceléncia dos ambientes, conforto e selecdo da frequéncia, mas,
principalmente pelas belas mulheres vindas da Europa. “Eram elas quase que na
sua totalidade francesas de Marselha, do Havre, de Lyon, a maioria era ou dizia-se
de Paris. Seria o mdximo: uma parisiense!” (IRAJA, 1967: 23).

Mas nem todas as francesas do Beco das Carmelitas, nos adverte Martins,
eram francesas de fato, mas tdo grande era o prestigio e a seducdo do titulo, que

.. . . 14 . 15
todas se diziam compatriotas de Marion Delorme ™ e Ninon de Lanclos ™.

(o grupo, os membros da coletividade ou “comunidade, os insiders) e os “outros” (os de fora, os
estranhos, os outsiders).”

' Cortesa francesa conhecida por seus relacionamentos com os homens importantes de seu tempo.
Virios autores dedicaram suas linhas a ela, dentre eles Victor Hugo.

15 Cortesd, escritora e patrona de artes. Culta, amante das letras.
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(Martins, 1979: 29). As francesas eram importadas em grande escala, eram
mulheres bonitas e inteligentes. Lucio Rangel, na cronica A lapa e a miisica
popular, dizia conhecer um vereador que aprendeu francés no meretricio carioca e
que sempre voltava para casa, depois de uma noite na Lapa, contando as ultimas

novidades literdrias vindas de Paris. As francesas sabiam aliar “os prazeres da

fi 5 16
carne aos do espirito” .

A glamourizagdo da prostituicdo encontra seu contraponto no baixo
meretricio, o Mangue, que de acordo com Gomes”, teve parte de suas ruas
transversais destinadas, desde os fins do século XIX, ao confinamento de

prostitutas das classes mais baixas.

Iniciava-se o controle da prostituicdo e sua regulamentacdo por parte do
Estado, na tentativa de restringi-la a 4reas designadas a prostitui¢do
tolerada. Em 1920, a policia foi encarregada de “limpar” a cidade para a
visita dos reis da Bélgica: as prostitutas foram presas por vadiagem e
depois alojadas em bordéis em nove ruas transversais do Mangue.
Constituiu-se, entdo, um sistema nao oficial pelo qual a policia registrava
os trabalhos do sexo e intervinha na administracdo dos bordéis. Fixou-se
assim essa zona de baixo meretricio, em contraste com a prostituicdo de
luxo, localizada no bairro da Lapa, com suas casas noturnas, cabarés e
cafés, vindo a constituir a “Montmartre tropical”, o local da boé€mia
intelectual da cidade, que teve seu apogeu nos anos 1930. (GOMES.
Archivo no prelo)

No entanto até na prépria Lapa, a época do seu auge, a prostituicdo fora
erradicada das dreas mais centrais, por ordem da policia. Luis Martins relata que,

na sua época boémia, a década de 30,

(...) o meretricio fora transferido do beco das Carmelitas, da Rua Morais
e Vale e do trecho da rua Joaquim Silva, préximo a praia, para as rua
Conde de Lage, Taylor e parte alta da Joaquim Silva, da Rua da Lapa
para cima; desta tultima rua desapareceriam as “pensdes chics”, casas
fechadas de categoria mais elevada. As francesas escasseavam, em
virtude das medidas restritivas impostas as atividades da traite des
blanches. IMARTINS , 1979: 53)

'S In: DAMATA, 2007:80

"7 Nota inédita de Renato Cordeiro Gomes para o poema O santeiro do Mangue, em Oswald de
Andrade. Obra incompleta (Coord.: Jorge Schwartz). Paris: ALLCA XX/Archivos, no prelo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

45

Gruman (2012) credita esse deslocamento a expansdo e a urbanizagdo da
cidade, na qual os espacgos de sociabilidade se multiplicam, levando as familias as
ruas, fato que pressiona ‘“a policia a atuar cada vez mais com maior vigor na
moralizacdo dos costumes”, tendo-se uma consequente repressdo a pratica da
prostituicdo. Essa moralizacdo imposta aos que ndo se enquadram nos valores
defendidos pela Igreja e pelo Estado, se tornard uma das causas da decadéncia da

Lapa, com veremos adiante.
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3.
A CONSTRUCAO DO IMAGINARIO DA LAPA

Villon, Verlaine e Luis

Encontraram-se na Lapa.

A vida - essa meretriz — tanto beija como escapa.
Villon, Verlaine e Luis

Entoaram sua cangoes

Com riso, ldgrima, uisque

E entre tantas emogoes

Deixaram na noite escura

- Villon, Verlaine e Luis —

A luz mais terna, mais pura.lg

Quem quiser cante a sua Lapa,
Que eu, cd, vou chorar a minha.
Lapa, cachaga zurrapa,

Muy decadente rainha."”

A constru¢do do imaginério da Lapa estd irrefutavelmente ligada a figura
da boemia literdria. Luis Martins (1989:64), em Noturno da Lapa, afirma que o
prestigio da Lapa, 4 época do seu auge, foi em parte promog¢do do grupo boémio
que por 14 pairava. “Nos escreviamos sobre ela artigos, cronicas e reportagens;
cridvamos assim a sua tradi¢do, o seu mito e a sua lenda.” O autor, no entanto,
questiona se essa famosa “poesia noturna da Lapa” e esse mito montmartriano nao

seriam um equivoco, se a Lapa ndo existira somente na imaginagao deles.

As vezes eu me pergunto se, no fundo ela ndo era totalmente nossa; isto
é, uma criagdo subjetiva, uma fic¢do poética, um estado de espirito, sem
nenhum vinculo ou coincidéncia com a realidade exterior. Ela existia em
nés. E nos dia me que dela nos desinteressamos — morreu, deixou de
existir. (MARTINS, 1979:154)

'8 DRUMMOND, Carlos. L.M. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da lapa. 3* edigdo. rio de
Janeiro: desiderata, 2007:10.

' Mrio Lago - http://www.mariolago.com.brgfrases.php.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

47

Serd que poderiamos pensar o imagindrio lapiano como um real
deformado, uma ilusdo, uma fantasia? Antes de realizarmos uma reflexdo acerca
da construcao do imagindrio lapiano, detenhamo-nos no conceito de imaginario.

Michel Mafessoli (2001: 75) atenta para o fato de que o imagindrio é
identificado, tradicionalmente, como oposto ao real, ao verdadeiro, sendo
considerado ficcional, algo sem consisténcia, distante da realidade palpdvel,
tangivel. Esse pensamento foi alimentado pela filosofia racionalista que
desconsiderava e eliminava toda e qualquer producdo imaterial. Sob a dtica do
racionalismo, afirma Serbena (2003:3). “o reino do ‘espirito’ e da ‘cultura’ sdo
considerados subprodutos do mundo real, seja da sociedade ou dos processos

fisico-quimicos que ocorrem no ser humano.” (SERBENA, 2003:3).

Assim, o pensamento positivista, cientificista e materialista aplicado ao
estudo do imagindrio tende a considerd-lo como um real deformado. O
imagindrio é concebido como epifendmeno do real e se contrapde, como
ilusdo ou fantasia, ao conhecimento e ao saber cientifico. (SERBENA,
2003:3).

No entanto, segundo o Mafessoli (2001), as constru¢cdes mentais podem
ser eficazes em relacdo ao concreto, pois o real é acionado pela eficicia do
imagindrio. Para ele, o imagindrio € uma for¢a social de ordem espiritual, uma
constru¢do mental que se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificdvel. O

imagindrio € a0 mesmo tempo, impalpével e real.

O imaginirio mesmo que seja dificil defini-lo, apresenta, claro, um
elemento racional, ou razodvel, mas também outros pardmetros, como o
onirico, o lidico, a fantasia, o imaginativo, o afetivo, o nfo - racional, o
irracional, os sonhos, enfim as construgdes mentais potencializadoras das
chamadas praticas. (MAFESSOLI, 2001: 77)

Delleuze (1992) considera o imagindrio como a indiscernibilidade entre o
real e o irreal, um conjunto de troca entre uma imagem real e uma virtual. O
imagindrio da Lapa seria, desta forma, uma miscelanea entre a Lapa real e a Lapa
construida pela experiéncia, virtual. Serbena (2003: 4) associa a construcao do

imagindrio a estrutura de constituicdo do mito. Para ele,

0S mitos se organizam em conjuntos e variagdes em torno de um nicleo
temadtico Ele € visto como uma linguagem a ser traduzida, reconstruindo a
sua légica interna através de uma interpretacao adequada. Seria constante
a maneira como o mito é construido, a sua forma e sua estrutura, mas
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variando os significados. A estrutura basica que constitui o mito pode ser
considerada como um modelo de funcionamento do imaginério.

Nas palavras de Aratjo e Teixeira (2009:8), o imaginério, essencialmente
identificado com o mito, “constitui o primeiro substrato da vida mental, da qual a
producdo conceptual é apenas um estreitamento”. Durand (2002: 62-63) entende
0 mito “como um sistema dinadmico de simbolos, arquétipos e esquemas”’, para ele
o mito € um esbogo de racionalizacdo, € resultante da combinacdo entre imagem e
simbolo, nessa acep¢do, os mitos possuem uma importancia vital, uma vez que
transmitem verdades importantes em narrativas repletas de simbolismo.

A construcdo do imagindrio da Lapa € fruto das projecdes de certa
comunidade. Apoiados na teoria de Serbena (2003), podemos dizer que a Lapa
tornou-se receptora de interesses e aspiragdes, modelando comportamentos,
condutas e visdes de mundo partilhadas por pessoas, criando uma comunidade de
sentido. O imagindrio, de acordo com Mafessoli (2001: 77), é “cimento social”,
liga e une uma mesma atmosfera. Desta forma, ndo € possivel falar em
imagindrios individuais, visto que ele sempre ultrapassa o individuo, impregna o
coletivo, ou, ao menos, parte dele. Cemin (2014: 1) acredita que a participacao em
um grupo € essencial para a constru¢do do imagindrio, ela é a criacdo que se
origina da "efervescéncia social", da troca e confronto de ideias. “Ou seja,
virtualidades que se intercruzam, se juntam e se repelem em constante movimento
de construcio de mundos de sentidos capazes de instituir realidades antes
inimagindveis”.

De acordo com Araujo e Teixeira (2009:10), o imagindrio € composto por
imagens como representacdo de “outra coisa”, no entanto “ndo se desenvolve em
torno de imagens livres, mas impde-lhes uma 16gica, uma estruturacao” que o faz
pertencer ao “mundo” de representacdes. J4 para Castoriaidis (1982:48), o
imaginirio "ndo é imagem de. E criacio incessante e essencialmente
indeterminada (social-histéria e psiquica) de figuras/formas/imagem, a partir das
quais somente € possivel falar-se de 'alguma coisa'. Aquilo que denominamos
realidade’ e 'racionalidade' sdo seus produtos". A func¢do imagindria € estabelecida
por uma capacidade simbdlica, por um vinculo permanente entre a realidade das
coisas e sua representacdo. O imagindrio é, pois, o real transmutado em algo que

ele ndo é.
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Consideremos, entdo, o imaginidrio como um sistema ou universo
complexo e interativo que, segundo Barros (2007:3), abrange a producdo e a
circulacio de imagens visuais, mentais e verbais, atuando na constru¢do de
representacdes diversas e incorporando sistemas simbdlicos diversificados. De
acordo com a definicdo dada pelo autor, existe uma interface possivel do
Imaginério ndo apenas com o campo das “representacdes”’, mas também com o
ambito dos “simbolos”. Para ele, € possivel falar em simbdlico, quando um objeto,
uma imagem ou uma representacao sao remetidos a uma dada realidade, ideia ou
sistema de valores que se quer tornar presente. Uma imagem, portanto, pode ser
revestida de significado simbdlico.

Tal definicao nos permite pensar que ao representar uma sociedade, ou,
como no caso deste trabalho, um territério, estamos sempre nos referindo a
simbolos. Ao “construir” a Lapa, evocamos imagens e representagdes mentais que
ndo sdo a Lapa, mas que falam por ela, assim, “uma dada realidade é reconstruida

pelo imagindrio através de seus recursos simbélicos.” (SILVA JUNIOR, 2001:2)

Ao evocar imagens e simbolos para representar um determinado fato
social, um grupo estard por sua vez alimentando o imagindrio, o que
implica dizer que este se expressa por meio de simbolos para reconstruir
o mundo real. O imagindrio mantém uma flexibilidade na manipulacio
das imagens, de tal forma que distorce, (re)cria , metamorfoseia ao
representar a realidade. (SILVAJ UNIOR, 2001:3)

No que diz respeito as relagdes entre o imagindrio e o simbdlico, é de
extrema importancia que se leve em consideracdo que o simbdlico sempre remete
a um sistema de valores. Visto que os simbolos encontram-se em direta relagdo
com a subjetividade, ja que os homens elegem os simbolos com os quais desejam
compor o seu imagindrio. No que diz respeito aos simbolos que remetem a Lapa,

vejamos uma descricao da local realizada pelo Luis Martins:

Nao sdo sé o convento e a igreja que ddo a Lapa um aspecto monumental
e veneravel, contrastando com a humildade dos seus velhos sobrados de
portas enegrecidas pelo tempo, a pobreza de seu pequeno comércio € 0s
desregramentos de sua vida noturna; um dos seus limites extremos, que a
separa das luzes da Cineldndia, € o venerando, o histérico Passeio
Piblico; e € na Lapa que se eleva, desafiando a firia dos séculos, o
grande aqueduto dos Arcos, obra colonial, talvez a mais grandiosa e
majestosa das reliquias arquitetdnicas do velho Rio. Isto, sem falar na
escadaria monumental que sobe para o Curvelo e no pitoresco casario que
desce a pino do morro de Santa Tereza sobre a rua Joaquim Silva,

fazendo lembrar certos aspectos de Lisboa. As paredes das casas, os
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telhados rusticos, os portais de pedra parecem impregnados do mofo e do
tempo; tudo aquilo transpira velhice e tristeza; e, entretanto, a Lapa € — ou
era — porque eu me refiro aos anos 30 — um bairro alegre. Pelos menos,
movimentado, agitado, cheio de miisicas e tabuletas luminosas, indicando
bares, restaurantes e cabarés. Na Lapa vivia o Rio noturno. (MARTINS,
1979: 63-64).

Pode-se perceber claramente que a Lapa, neste trecho, é construida de
forma subjetiva. Influenciado pela atmosfera local, pelos monumentos, pelo
casario, o narrador consegue unir por meio de antiteses duas imagens da Lapa,
uma de tristeza e velhice, simbolizada pelo casario, e uma da alegria advinda da
experiéncia nos locais. A Lapa nesta descri¢do € povoada por imagens, tudo que
compoe a Lapa € grandiloquente.

A constituicdo do imagindrio € atravessada também pela dimensao
geografica, e como tratamos de um territério— a Lapa — tal dimensao ndo pode ser
posta em segundo plano, “ja que € sobre uma base fisica que se ddo as relagcdes
sociais onde a histéria da humanidade se desenvolve.” (SILVA JUNIOR, 2001:3).
Castro (1997:178) considera que “todo imagindrio social é também um imaginario
geografico, porque, embora fruto de um atributo humano — a imaginagdo — ¢
alimentado pelos atributos espaciais ndo havendo como dissocid-los.” A relacdo
individuo ambiente é extremamente proficua a construcdo do imagindrio. O
espaco urbano configura-se, dessa forma, como:

uma entidade unitdria porquanto uma imagem instituida pelo imagindrio
social, um espaco interno e psiquico, de forca simbdlica para cada
individuo ligada ao tempo da sua histéria e da sua memdria afetiva, ou
coletiva. No espago urbano os simbolismos alicercam uma sensagdo de
integracdo comunitdria e entendimento de qual € o seu lugar na
organizacdo social. O espago se encarrega, pois, de dialogar com o
individuo e estabelecer as correlagdes de lugar de acordo com os
elementos que configuram linguagem e escrita urbanas. Ou seja, acaba

por imprimir e expressar um sentido para estes. (CHALHUB JUNIOR ,
2010: 4)

Os lugares sao carregados de simbologias e afetividades. A Lapa possuia
territorialidades distintas, sendo assim, cada individuo poderia construir um tipo
de imagem, de acordo com a experiéncia humana advinda das diferentes
demarcagdes territoriais experimentadas. As ruas, a igreja, os bares, os bordeis, 0s
cabarés, ou todo e qualquer territério demarcado, ofereciam vivéncias capazes

projetar imagens que na mente dos homens se delineavam de diferentes formas,
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produzindo significados diversos. Cada territério se configurava, pois, como
espaco carregado de simbolismos, sendo capaz de despertar nos individuos uma
memoria afetiva, construtora de imagens.

No entanto, cabe ressaltar, em sintonia com Mafessoli (2001: 76), que
“ndo € a imagem que produz o imaginario, mas o contrario”. A existéncia de um
conjunto de imagens € determinada pela existéncia de um imagindrio, a imagem ¢é
um produto do imagindrio, ela ndo é um suporte, mas o resultado. As imagens
que nos remetem a Lapa sdo produtos do imagindrio que se construiu sobre o
local. Parafraseando Mafessoli”’, o imagindrio da Lapa faz a Lapa ser o que é.
Barros (2007:26) considera o imagindrio uma realidade tdo presente como o que
poderia ser chamado “vida concreta”. “O imagindrio mostra-se, dessa forma, uma
dimensdo tdo significativa das sociedades humanas quanto aquilo que
corriqueiramente € encarado como a realidade efetiva.”

Martins (1989) ressalta que embora os boémios tenham inventado na Lapa
uma artificial e ficticia Pigalle, tenham construido o mito de Montmartre — dada a
disposicdo poética do grupo — o cendrio, o ambiente e a atmosfera do local
contribuiam muito para essas iluminacdes imaginativas. A Lapa dos anos 30
existia, certamente na imaginacdo e na sensibilidade dos boé€mios, mas também
independente deles, com tua a sua graca, o seu pitoresco e o seu mistério.

Um instrumento imprescindivel para entendermos a constituicdo do
imagindrio lapiano € a memdria, j4 que por meio dela é possivel reconstruir a
vivéncia espacial. A memodria possibilita a construcdo e a reconstituicdo de
experiéncias concretas. Le Goff (1996: 423) sublinha a memdria como a
“propriedade de conservar certas informacdes”, para ele a memoria remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de funcdes psiquicas, gragas as quais o homem pode
atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como
passadas. Nora (1993) acredita que e a memoria é construida somente quando o
que deve ser lembrado, ou que se quer lembrar, € permeado por significados.

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depdsito de
arquivos, s6 € lugar de memoéria se a imaginacdo o investe de aura
simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual de
aula, um testamento, uma associa¢do de antigos combatentes, s6 entra na

categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que
parece o extremo de uma significagdo simbdlica, €, a0 mesmo tempo, um

9«0 imagindrio de Paris faz Paris ser o que é.”. (MAFESSOLI, 2001: 76)
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corte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, a um
lembrete concentrado de lembrar. (NORA 1993: 21)

O imaginario lapiano foi em parte produzido pelas narrativas boémias que
buscaram eternizar os espagos fisicos e sociais vivenciados, lugares de memoria
investidos de significacdes e simbolismos. A memdria boé€mia, a sintese poética
que os boé€mios imprimiam ao local, selecionou o que da Lapa seria eternizado.
Luis Martins (1979) ja declarava que as recordacdes da Lapa ndo eram as mesmas
entre os boémios, cada qual construiu aquele lugar de acordo com suas
experiéncias. No entanto, segundo Pollak, os elementos constitutivos da memoria,

seja ela individual ou coletiva sdo:

em primeiro lugar, (...) os acontecimentos vividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdo os acontecimentos que eu chamaria de “vividos por
tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a
qual a pessoa se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa
nem sempre participou, mas que , no imagindrio, tomaram tamanho elevo
que, no fim das contas, € quase impossivel que ela consiga saber se
participou ou ndo. (POLLAK,1989: 201)

A memoria, que na sua esséncia € fragmentada, é construida em parte pela
posse da memodria de outrem. Sendo assim, a memodria dos bo€mios era
construida duplamente: pela vivéncia individual e pela vivéncia grupal. Os
boé€mios incorporavam, a seus lugares de memoria, acontecimentos vividos pelo
grupo ao qual pertenciam. Poderiamos, assim, falar em uma memoria boémia

coletiva, extremamente eficaz na construcao do imagindrio.

3.1.
A Lapa reconstruida pela memoria

O maior volume de produgdes sobre a Lapa data da década de 60. Apesar
de Luis Martins afirmar que o prestigio da Lapa, na década de 30, foi em grande
parte produzido pela boemia da época, por meio de crOnicas e artigos, tais
publicacdes eram esparsas € nem sempre queriam se referir especificamente ao
bairro, somente serviam como pano de fundo para o desenrolar de outras histérias.

A Lapa passou a figurar como protagonista quando a boemia literdria ja ndo era
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bo€mia e o bairro j4 entrara em decadéncia (para ilustrar a década de 60, periodo
de extrema decadéncia do bairro, serd utilizado o livro, Ldbios que beijei, de
Aguinaldo Silva). Nesse momento, as narrativas concentram-se no lugar,
buscando resgatar seus tempos dureos. E exatamente isso que as narrativas
escolhidas pretendem: imortalizar a Lapa, por meio dos discursos produzidos pela

boemia.

Escreve-se para mostrar que, apesar de todas as transformagdes seguidas,
a lembranca dos saudosos e a memdria coletiva da cidade sobre a Lapa
sobreviviam. E buscando resgatar um periodo marcante de suas vidas, os
autores dessas obras acabam por formular uma visdo “positiva do bairro.

7

Nessa perspectiva, é constante a presenga de uma evocacido ao tempo
ideal, balizado pela nostalgia e pela esperanga de reviver os velhos
tempos. (VELASQUES, 1994:14)

Para os boémios, a Lapa tornou-se mito, sublimou-se em imagem de
paraiso perdido, e escrever sobre o bairro era uma forma de mostrar que a Lapa
sobreviveria, a despeito de sua decadéncia. O destaque de um glorificado tempo
de outrora, faz-se importante na tentativa de legitimacao e recuperacao do lugar.

Alberto Deodato, em Roteiro da Lapa... e outros roteiros, nos brinda com
um belo passeio pela cidade do Rio de Janeiro. Desse livro nos interessa a
primeira parte “Roteiro da Lapa”, na qual o autor nos tece suas memorias de
quando ainda morava na Lapa, (viveu oito anos no bairro). Ao passear pelo
bairro, ele consegue reconstitui-lo “prédio por prédio, morador por morador,
episddio por episddio, a rua toda, do Largo ao Hotel Guanabara”. (DEODATO,
1960:2).

Adeus Lapa, de Hernani do Iraja, é um livro de memodrias? Sobre esta
pergunta, o autor responde: “sim, e ndo. Sim, porque repassa vultos e
acontecimentos de vérias décadas do Rio de Janeiro. Nao, porque ndo teve a
intencdo de respeitar rigorosamente a cronologia nem recorreu a jornais e revistas
ou apontamentos.” (IRAJA, 1967:8). Segundo o Iraj4, o livro é apenas um adeus a
um recanto querido. No que diz respeito a ndo ser um livro de memdrias pelos
motivos supracitados, hda de se discordar do autor. Sdo justamente essas
caracteristicas que tornam esse texto memorialistico. Ele compactua com dois
tracos da memoria: a fragmentacdo, sendo a memoria fragmentada, nao ha um

compromisso com uma ordem cronoldgica, e a subjetividade, por ndo recorrer a
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fontes secunddrias, o autor sO reconta aquilo que certa forma se tornou
significativo para ele, aquilo que se tornou lugar de memdria.

Em Noturno da Lapa, Luis Martins realiza uma jornada através de seu
passado, reconstruindo a Lapa, por meio das lembrangas de sua juventude bo€mia.
O autor faz uma incursdo pelo bairro, revisitando a boemia da época, da qual fazia
parte. No entanto, escreve no prefacio da 2* edi¢do, que ndo se trata da histéria da
sua mocidade, mas apenas uma parte dela, a que tem a Lapa como cendrio. Por
meio desta narrativa boémia, é possivel construir um retrato do que era a Lapa de
outrora.

Isabel Lustosa, como ela mesma afirma na apresentagdo do livro, pretende
recuperar a memoria da velha Lapa, “a Lapa boémia impregnada do desencanto
do mundo de seus poetas e escritores”. (LUSTOSA, 2001:13). Kushnir (2001)
ressalta que as escolhas realizadas por Isabel para compor sua antologia, recaem
sobre textos que procuraram apreender o bairro em seus vdrios momentos de
decadéncia e opuléncia. Lustosa ressalta que a antologia procurou focar ‘“nas

mulheres da chamada vida facil e seus ambientes”.

“A literatura que resulta dai tem o sabor amargo que fica na boca da
bebida da véspera; tem a morrinha dos quartos das hospedarias de
solteiros; tem o cheiro azedo da roupa de cama suja pelo amor de alta
rotatividade, e guarda a dolorosa visdo da borrada maquiagem da véspera
no rosto precocemente envelhecido das mulheres. Sdo as impressdes que
ficaram na literatura produzida por aquela mocidade perdida que
freqiientou, viu e viveu aqueles ambientes.” (LUSTOSA, 2001:13).

Ja Damata, ao organizar a antologia, deseja guiar o leitor pelas ruas
escuras e movimentadas da Lapa mitica e boé€mia, que assim “como na Paris dos
anos 1920, até a pobreza era charmosa e as prostitutas, francesas”. E segundo o
proprio, ninguém melhor do que ‘“‘seus protagonistas fabulosos” para ciceronear

esse passeio.

“Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Di Cavalcanti, Rubem Braga,
Antdnio Maria, entre outros, nos levam por esses becos e ruelas onde
Madame Sati amava e enfrentava policiais, Villa-Lobos tocava piano nos
saldes esfumacgados das pensdes e Manuel Bandeira escrevia poemas com
um olho melancdlico na festa que acontecia debaixo de sua janela.”
(DAMATA, 2007)
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O organizador divide sua antologia em trés partes: “A Lapa na cronica® e
no artigo”, “A Lapa na poesia” e “A Lapa na ficcdo’. Serd que ao realizar essa
distin¢do o autor deseja conferir a primeira parte do livro, “A Lapa na crénica e no
artigo”, um status de verdade? Seriam os testemunhos que a compdem
irremediavelmente reais? Diferentemente de Damata, Lustosa ndo realiza nenhum
tipo de distingdo acerca da natureza dos textos escolhidos para compor a sua
antologia. Ser ficcional ou nao-ficcional influencia de maneira diversa na
constru¢ao do imaginério?

Iser (2002) questiona a oposi¢do entre textos ficcionais e ndo-ficcionais,
baseada na oposicdo ficticio/real. Ele afirma que, embora a opinido amplamente
aceita de que textos literdrios sdo de natureza ficcional, distinguindo-se
manifestadamente dos textos que, ndo possuindo essas caracteristicas, relacionam-
se a realidade, a distin¢do a partir dessa oposi¢do usual € discutivel, uma vez que
ndo se pode afirmar que os textos ficcionais estdo isentos de realidade, e ndo

ficcionais, de ficcoes.

Se os textos ficcionais ndo sdo de todo isentos de realidade, parece
conveniente renunciar a este de relacio opositiva como critério orientador
para a descri¢@o dos textos ficcionais, pois as medidas de mistura do real
com o ficticio, neles reconheciveis, relacionam com frequencia
elementos, dados e suposi¢des. (ISER, 2002: 957)

Convém substituir, ainda de acordo o autor supracitado, essa relacao
dupla, fic¢do/ realidade, por uma relacdo triplice, real/ fic¢do/ imaginério, visto
que “como o texto ficcional, contém elementos do real, sem que se esgote na
descricdo deste real, entdo seu componente ficticio ndo tem cardter de uma
finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingida a preparagao de um imagindrio.”
(ISER 2002: 957). A realidade presente no texto ficcional pode ser de ordem
social, emocional e sentimental. Nao podemos incluir essas realidades no rol das
ficcOes somente pelo fato de estarem inseridas em textos ficcionais, entretanto,
ndo se pode deixar negar que essas realidades ao surgirem no texto ficcional, ndao

se repetem por efeito de si mesmas.

2! Interessante notar que, nesta divisdo, Damata retira a cronica do rol de textos ficcionais. No
entanto, sabemos que apesar realizar relatos, a crOnica pode conter tracos ficcionais na sua
composi¢do, além de ser composta por meio de um olhar subjetivo, que pode diferir da realidade
dos fatos.
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Se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta

referéncia, entdo a repeticdio € um ato de fingir, pelo qual
aparecem finalidades que ndo pertencem a realidade repetida.
Se o fingir ndo pode ser deduzido da realidade repetida, nele
entdo surge um imagindrio que se relaciona com a realidade
retomada pelo texto. Assim o ato de fingir ganha sua forca
propria, que € de provocar a repeticdo no texto da realidade
vivencial, por esta repeticdo atribuindo uma configuracdo ao
imagindrio, pela qual a realidade repetida se transforma em
signo e o imagindrio em efeito do que € assim referido. (ISER
2002: 958).

No ato de fingir, o imagindrio pode penetrar no mundo e agir, mas ele ndo
€ o real, ainda que possa adquirir a aparéncia de realidade. O que ocorre no ato de
fingir € uma transgressdo dos limites entre o imagindrio e o real, que funciona da
seguinte maneira: “na conversao da realidade vivencial repetida em signo de outra
coisa, a transgressao de limites manifesta-se como uma forma de irrealizac@o; na
conversdo do imagindrio, que perde seu cardter difuso em favor de uma
determinacdo, sucede uma realizacao do imaginario.”. (ISER 2002: 958)

O texto literario é uma forma de transgredir os limites entre o real e o
ficticio, visto que € uma forma determinada de tematizacdo do mundo. No
entanto, o ato de criar, ndo pressupode a imitacao de estruturas de organizagdo ditas
reais, mas sim a decomposi¢do de tais estruturas. A selecdo do que se vai compor
ja € uma transgressdao de limites, uma vez que ao penetrar no texto ja se
desvincula dos sistemas aos quais pertenciam previamente.

As narrativas bo€mias apresentam-se como atos de fingir e, como tais,
somente adquirem aparéncia de realidade. Até mesmo as, ditas, ndo-ficcionais, e
por esse motivo consideradas reais, ndo podem ser vistas como verdade absoluta,
visto que sdo frutos da memoria, e por este motivo, passiveis de ficcionalizagdes.
A Lapa que figura nesses textos, apesar de ser um lugar real, é descrita enquanto
local simbdlico, ela nasce das experi€ncias bo€mias, € a constru¢do de seu
imagindrio deve-se em parte aos discursos produzidos pela boemia. Nao ha grande
importancia para esse estudo se tais discursos sao ficticios ou “reais”, mas sim o
que eles se propuseram a mitificar desse local.

Alberto Deodato, em “Roteiro da Lapa... e outros roteiros”, refaz o mapa

sentimental da Lapa, comecando pelo Grande Hotel da Lapa, passando pela igreja,
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pelo Machado?, pelo Beco das Carmelitas, pela Lapa, 95, uma pensdao de

estudantes, pelo Passeio Publico... Deste ultimo, Deodato faz uma bela descri¢ao.

O Passeio Publico na Lapa, todo fechado com grades de ferro, abria seu
portdo monumental, da rua do Passeio, as primeiras horas. Nada era mais
agraddvel ao estudante das vizinhangas que, manha cedo, ir estudar
naqueles bancos de pedra, a sombra das drvores seculares, junto ao busto
dos poetas. E mais: aves em quantidades, gorjeando nas galhas, uma
sinfonia, indigena, em pleno coracdo da cidade. Ao estudante
provinciano, a paisagem despertava o afeto da terra nativa. As ramagens
espessas. Musgos e liquens. Folhas secas, farfalhantes no chdo. O lago
limpido, com as “baronesas” abrindo a flor azul. A tranqiiilidade. O
siléncio. E a dgua cantante do chafariz de mestre Valentim. Todos os
estudantes da Lapa e todos os namorados da Lapa passaram pelo passeio
publico. (DEODATO, 1960: 20)

A imagem construida por Deodato nesta passagem difere muito do que
esperamos ouvir sobre Lapa. A Lapa tornou-se famosa na histéria da cidade por
ser um antro de prostituicdo, jogatina, cabarés baratos e malandragem. Essa
discrepancia na construcdo de imagens sobre 0 mesmo lugar ocorre pelo fato de o
bairro apresentar territorialidades distintas. Essa demarcagio territorial ocorria da
seguinte forma: levando em consideragdo a dimensao geografica atrelada ao uso
social®, e a dimensdo temporal, em uma clara oposic¢do entre a Lapa noturna e a
diurna.

Durante o dia, a Lapa se vé como qualquer outro bairro com mulheres
trazendo pacotes de mercado, carmelitas indo ao convento, estudantes
discutindo Medicina ou Direito no Machado. Mas quando a noite cai,
uma completa transformacgdo chega: a Lapa se torna uma festa grande, os
convidados vindo de todas as partes, trazendo consigo suas alegrias e
tristezas, seus cantos e gritos, seus sambas e poesias (...) Alguns bébados
dormem na mesa; o pianista toca tristemente — a noite ja tem comegado e

as atividades vao seguir até a madrugada, quando a Lapa se fecha até a
préxima noite.**

Drummond, no excerto acima, descreve brilhantemente essa dupla

territorialidade do bairro. A noite a Lapa enfeitava-se acendendo suas luzes,

22 “era 0 NOSSO cabeleireiro, barneiro, vendedor de livros e casa bancaria. Guardava embrulhos e

dava recados. (...) O Machado era logo depois do Beco das Carmelitas.” (DEODATO, 1960: 10)

» Temos como exemplo desse tipo o territorialidade a ocupagdo das diferentes ruas da Lapa, ja
citadas anteriormente, pela prostitui¢do.

* DRUMMOND, p. 32. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da Lapa. 3* edi¢io. Rio de Janeiro:
Desiderata, 2007.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

58

pronta para a festa. “E pela manha, saida da noite, cheirando a madrugada”, o
bairro acorda para a sua vida laboriosa de todo dia. Essa dupla territorialidade
temporal também pode ser verificada no livro Adeus Lapa, quando Iraja reconta o
episddio do passeio pela Lapa com sua prima Maria Luisa, interna do Colégio
Imaculada concei¢do. A seu convite, a prima fora assistir a um concerto no
Instituto nacional de musica, na Rua do Passeio. Ao fim do espetdculo, eles
percorrem os principais logradouros da Lapa, sem que Luisa perceba. Ao ser
indagada sobre ter gostado da tarde, a prima manifesta o desejo de conhecer a
Lapa. Ela ndo tinha se dado conta de que tinha percorrido o tdo famoso e

famigerado bairro.

Minha prima julgava que na Lapa pudesse observar tudo aquilo que a
imaginacdo cria e exagera, os tipo, as cenas, os dramas, romances ou
tragédias divulgados e sempre acrescidos de maiores proporcdes na
imaginagdo popular.

O que nés vimos, conforme ela mesma lembrou, foi o aspecto normal de
qualquer ponto da cidade, na sua vida burguesa, pacata ou agitada, de
cada dia. Ndo aparecera como prejulgava a imagina¢do de uma menina de
colégio de freiras, qualquer aspecto digno de nota, de conduta
extravagante ou escandalosa dos que por ali passavam ou viviam.

Talvez ela pudesse satisfazer a ansiedade de seus olhos e lhe fosse
concedido acompanhar um grupo dos notivagos boé€mios, artistas, poetas,
amantes da noite e dos mistérios da lua. (...) E que pela manha, saida da
noite, ainda cheirando a madrugada, a Lapa acorda para a vida cotidiana e
pode se ver a vida laboriosa doméstica, de calgada ou de rua. (IRAJA,
1967:14)

As diversas territorialidades lapianas propiciavam experiéncias diversas, e
de acordo com as demarcagdes territoriais e temporais experimentadas, os leitores
do espaco eram capazes construir imagens por vezes conflitantes sobre o local.
Almeida Fischer®, por exemplo, como podemos verificar no trecho a seguir,
realiza uma descri¢do um tanto quanto negativa da Lapa. Descreve o local como

velho e feio, “talvez o mais sujo e 0 mais triste bairro do Rio”.

Quartel-general de malandros e vagabundos de toda ordem, ponto de
concentracdo dos segredos da sociedade, dos destinos marginais, a Lapa,
com seus sobraddes antigos de paredes encardidas, suas ruas mal
iluminadas, seus cabarés com ares de mistérios, seus frequentadores de
vida suspeita e suas mulheres de rostos borrados como mdscaras de

FISCHER, Almeida. A Lapa. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da Lapa. 3* edi¢do. Rio de
Janeiro: Desiderata, 2007. p.67
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clown, é um territério do vicio e do crime plantado no coracdo da
metrépole.

(...) quando a noite desce e as luzes se acendem, sdao os frequentadores
dos bas-fond que surgem vagaraosos, parando pelas esquinas,
aboletando-se nos bares de baixa classe. E a populacio noturna do bairro
constituida, em sua maioria, de boémios, contraventores, criminosos de
todos os graus e de um ou outro turista temerdrio em busca de novidade,
de pitoresco.

Freqiientemente ha brigas, hd roubos, ha mortes nas velhas e ligubres
casas de comodos, nos bares ou nos cabarés(...)

Fischer descreve o bairro como um local perigoso, de inseguranga, onde ha
frequentemente roubos e mortes. Entretanto, Luis Martins afirma ndo ter visto,
durante todos os anos nos quais frequentou o bairro, quase todas as noites, nada
que fizesse com a Lapa tivesse essa “lamentdvel” fama de lugar perigoso, “antro
de malandros, bandidos, desordeiros, marginais”. Segundo o autor, as brigas, que
acontecem em todas as partes, eram muito menos frequentes do que se possa
imaginar.

Alguns bo€mios parecem lamentar essa fama que o bairro adquiriu. E em
suas narrativas procuram mostrar uma Lapa com vicios, ja que ndo se pode negar
esse aspecto do bairro, mas capaz de “dar bons frutos a sociedade”. Deodato
descreve “O Grande Hotel da Lapa” como um centro que abrigava figuras
importantes na politica nacional. “Tudo quanto foi homem importante no tempo
morava naquele hotel.” (DEODATO, 1960:2).

Segundo Damata, (1970:22) a Lapa teve, nessa época, papel de grande
importancia na vida politica nacional. “O destino da nacdo palpitava no coracdo
da Lapa”. O hotel era a residéncia predileta dos politicos mineiros, que entre
mulheres, perfumes parisienses e copos de vinho tramavam o rumo da nagdo: “foi
ai, que nasceu, praticamente, a candidatura de Epitdcio Pessoa a Presidéncia da
Republica, dias apés a morte de Rodrigues Alves.” Por 14 se podiam encontrar
oficiais de alta patente, reformados ou ndo, desembargadores, ministros,
banqueiros, magnatas... A Lapa com suas lindas mulheres, sua graca, seu
pitoresco, atraia para si uma elite intelectualizada.

Deodato descreve essa elite intelectualizada. Segundo o autor, poucos
nomes ilustres da sua geracio ndo passaram por l4. E este aspecto que

pretendemos observar: a forma ele descreve a boemia que habitava a Lapa, 95. Ele
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afirma que o lugar, apesar “de pensdo de estudantes pobres”, forneceu contingente

apreciavel a diplomacia.

Niao sei onde aprendeu o jeito das boas maneiras. Como decoraram a
etiqueta. A mesura. O beija-mdo. Porque, daquele convivio académico,
nada levaram. Désses, freqiientaram a nossa Lapa, 95, Eduardo Silveira
Martins Ramos que morreu como embaixador do México; Rui de Castro
Pinheiro Guimaraes, ministro na Grécia, ao que me parece; Jorge Latour,
embaixador no Panama, e Alencastro Guimaraes, embaixador em Roma.
Completa o niimero o meu querido Ribeiro Couto, que estd na embaixada
da Iugosldvia. (DEADATO, 1960:14)

Ressalta-se, nesta descricdo realizada por Deodato, um empenho em
demonstrar quantos homens importantes sairam da Lapa. Esta € uma caracteristica
que pode ser verificada em outras narrativas boémias: a construcdo da imagem de
uma boemia que nao se corrompeu, mais uma vez demonstrando que a boemia era
um divertimento passageiro na vida desses jovens que futuramente iriam repousar
na estrutura familiar burguesa. “A boémia seria, para o bom mog¢o, uma
extravagancia menor, um divertimento inocente, que ndo acarreta prejuizo nem
representa nenhum perigo para a sociedade do bem.” (BENATTI, 1996:206)

Seigel (1992: 12) ja afirmava que a boemia era somente o pais da
juventude. Segundo o autor, os jovens viviam na boemia porque ndo podiam — ou
ainda ndo podiam — estabelecer sua cidadania em nenhum outro lugar. Todos os
jovens mais talentosos e promissores viviam na boemia, estavam na casa dos vinte
anos, ndo possuiam notoriedade, mas estavam “eventualmente destinados a liderar
suas nacdes como diplomatas... escritores, administradores, soldados, jornalistas,
artistas!” Deodato durante todo o seu roteiro sentimental procura sublinhar a vida
de estudantes que se tornariam ‘“diplomatas, grandes médicos e notdveis
advogados”. Luis Martins, em Noturno da Lapa, também busca reafirmar essa

boemia “sadia”.

E importante assinalar-se uma coisa: daquele grupo de rapazes boémios
que nés fomos, passando muitas noites nos botequins e cabarés da Lapa,
nenhum se perdeu. Quase todos nds casamos, constituimos familia,
ficamos homens sérios e compenetrados das responsabilidades da vida.
Muitos tornaram-se nomes ilustres, respeitiveis e consagrados na
literatura, no jornalismo, na politica, na diplomacia, na magistratura, na
catedra universitaria. Repito: nenhum se perdeu. (GRIFO MEU)
(MARTINS, 1979:82)
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E o que seria perder? Seria ndo se integrar aos modelos consolidados pela
sociedade burguesa. No capitulo final do livro, o memorialista retorna a esse
pensamento. Ao encerrar suas memorias lapianas, quer deixar registrado que a
boemia era um rito de passagem pela mocidade, “éramos apenas jovens”, sem

nenhum prejuizo ao futuro promissor.

Como j4 tive a ocasido de assinalar em outro capitulo, daquele grupo de
rapazes nenhum se perdeu. Fomos bo€mios, sim, por sermos jovens.
Muitos excessos praticamos, algumas loucuras fizemos. Mas as nossas
almas e os nossos caracteres nao se contaminaram, ndo se macularam,
ndo se deformaram. Permanecemos integros e intactos.

Continuamos, pela existéncia fora, homens de bem, como éramos antes.
A maioria casou-se, constitui familia. E ndo sei de um s6 que, tanto em
sua vida privada com publica e profissional, ndo seja vardo exemplar.
(MARTINS, 1979:171)

Noturno da Lapa é um livro de saudades, de evocagdo nostdlgica de uma
Lapa que o tempo sublimou em uma terna e doce imagem. A Lapa foi uma
aventura unica na vida dos boémios. “Foi um instante de graca, de harmonia e de
beleza que se realizou através da camaradagem perfeita de um grupo de rapazes,
que eram homens de bom cardter, de boa indole e de boa fé” (MARTINS,
1979:171). Apesar de viverem na Lapa, os boémios fazem questdo de reafirmar,
em suas memorias, uma distancia dos espagos cercados pelo vicio e pela
perversao.

Esse € o caminho percorrido também por Hernani do Iraji, em Adeus

Lapa. Na apresentacdo do livro, o autor realiza uma sintética descri¢dao da Lapa:

Constituiam o mundo eclético da Lapa, seus bares, seus cafés, suas pensdes
e conventilhos, seus “rendez-vous”, de rameiras disfarcadas em mocinhas
de comércio ou colégios... mais ainda: seus bilhares, farmécias, engraxates,
vendas acougues, quitandas e cutelarias... Lapa tornava-se mostruario do
mundo, como seus vicios e pecados e paixdes, com sua virtude, seus
encantos e amores, vitrinas de atragdes, de ligaces efémeras, de ciimes e
juras de balcdo de chope e promessas irrealizdveis, em cinco minutos de
cama. (IRAJA, 1967:8)

Mas também deixa evidente a sua figura de boémio ‘“sadio”, fazendo
questdo de esclarecer que ndo se corrompeu € nem se aventurou nos Vvicios

oferecidos por ela.
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Aos que mais intimamente me conhecem, parecerd estranho eu escrever
sobre a Lapa. Ocorrerd aos outros dedugdes provdveis, mas erroneas.
Nunca fumei, detesto cigarro, jamais joguei, ndo conheco nada de
qualquer dos ditos de azar, de bebidas, s6 os refrigerantes sem dlcool.
Mui raras vezes entrei em ‘“cabaret”, mais por companheirismo e nunca
tive curiosidade de conhecer uma “boite”. Nunca houve um beberrdo
entre nds. Dois apenas enraizavam-se em alguns clubes de jogo. A esses,
quando o pano verde os prendia com as garras do vicio, nds, os infensos
aos carteados ou a roleta, 14 os deixdvamos e safamos para outros
cendrios. (IRAJA, 1967:8)

Confrontando os depoimentos desses boémios, verifica-se certa
padronizacdo da memoria. Ao construir essa imagem de boemia sadia, imaculada,
a boemia afasta-se das margens, sua situacdo é de passagem, de transito, de
escape. A Lapa dos cabarés, das prostitutas e dos malandros € para os boémios um

cendrio pitoresco € misterioso.

O melhor serd dizer que havia duas Lapas: a publica, a evidente, a
urbana, com o seu comércio, as suas lojas, os seus restaurantes, 0s seus
bares, os seus cabarés, intensamente iluminada e com um grande transito
de veiculos; e a outra, secreta escondida, suburbana, insinuando-se pelas
ruelas escuras na encosta do morro de Santa Tereza — Conde de lage,
Taylor, Joaquim Silva. Af ficavam as “pensdes”, isto €, os alcouces ou
conventilhos, uns pegados aos outros, ocupando toda a extensdo da rua
(como na Conde de Lage) ou intermitentes disseminados entre casas de
comércio, depdsitos ou oficinas como acontecia na rua Joaquim Silva (...)
Nao terei a hipocrisia de dizer que esta Lapa ndo frequentamos; mas, para
os propdsitos, fins e cardter deste livro, ela pouco ou nada interessa; nela
jamais se firmou e caracterizou aquele espirito de grupo, de sociabilidade,
de boemia coletiva, que definia a nossa convivéncia nos bares.. A
eventual excursdo por essas paragens sombrias era um ato individual, que
em geral, at¢ mesmo devido a um instinto de pudor, se procurava
disfarcar ou ocultar dos companheiros. E verdade que uma ou outra rara
vez famos em grupo; mas como Simdo diletante de ambientes, a cata do
pitoresco... Em geral, nada mais inocente do que essas excursdes; a
presenca de cada um, por uma questdo de respeito humano, inibia os
demais. (...) O que quero acentuar e deixar claro € que esse aspecto
pecaminoso da Lapa, que a muitos parece predominante, na realidade era,
para nds, secunddrio e acessério. (MARTINS, 1979:144)

Apesar de longa, essa citagdo € bastante esclarecedora. Ela evidencia a
distancia entre a boémia e os outros tipos sociais espalhados pela cidade. Ao

boémio € facultada a contemplagdo dos tipos humanos. O distanciamento desses
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) ) L L 26
locais destinados ao vicio, “o subtrbio da Lapa”

, ndo impediu, contudo, que
esses boémios retratassem parte dessa Lapa da qual eles buscavam apartar-se (ou
na verdade, diziam apenas fazé-10?).

As “mulheres de vida facil” que viviam pelo bairro € tema recorrente nas
narrativas boé€mias, poucos sdo os textos que ndo retratam esse aspecto da Lapa
boémia. A descri¢do da prostitui¢cdo no bairro ocorre, nas narrativas, ora fazendo
referéncia a opuléncia, “mulheres selecionadas, cheias de jéias, escolhidas a dedo”
(DAMATA, 2004:24), capazes de aliar os prazeres da carne e espirito, ora como
prentncio da decadéncia do bairro.

Licio Rangel27 descreve a Lapa que ele conheceu, ainda na década de 20.
Segundo ele, guardadas as devidas propor¢des, a Lapa em muito lembrava
Storyville, de New Orleans. A prostitui¢do era requintada, em contraste com o
Mangue, “plebeu e vulgar”. A Lapa era um centro de meretricio todo especial.
“Para vocés verem o que era a Lapa basta dizer que aqui as mogas custavam 20
mil reis, na Zona custavam 5.728 A fama do havia nos dominios da Lapa, “ndo
podia deixar de elevar sempre bem alto as noitadas da conhecida ‘connaisseuse’
do elemento feminino bem ao paladar dos “gourmets luxuriosos da carne.”
(IRAJA, 1967: 24).

Suzanne, Bonalis, Tinatatti, Sarita, Madoux, Yvonne, Anitta Luna,
Erotildes Amorim, Iracy de Lima Guerra, Dolores Quesada, Zuld, Anita Graga,
Olga Docel, Dorvalina de Lima, Iracema Barbosa, Erotildes Aratdjo, Mercedes
Ramirez, Josefina Leal, Lolita, Chiquinha Matip6, Laura, Vanda, Rebeca, Aida,
Arlete, etc. O bairro abrigava as melhores mulheres. “A mais fina prostitui¢do

franco-carioca da época por ali transitou.” * Irajd (1967) ilustra seu livro com

26 A Lapa nio era, como foi 0 Mangue, uma zona exclusivamente ocupada pelo meretricio. Este
era, sem ddvida, um dos seus aspectos, mas € preciso que se esclareca: a sua face oculta, o seu lado
secreto, a sua parte reservada e mais ou menos dissimulada em ruas periféricas que poderiam ser
consideradas como o “suburbio” da Lapa. (MARTINS, 1979:143)

*7 . RANGEL, Liicio. A Lapa e a misica popular. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da Lapa.
3* edi¢do. Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p.80

** FERNANDES, Millor. A Lapa. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da Lapa. 3* edi¢do. Rio de
Janeiro: Desiderata, 2007. p.10

» ANTONIO, Jodo. A Lapa acordada para morrer In. LUSTOSA, Isabel. Lapa do desterro e do
desvario — Uma antologia/ varios autores. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.
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algumas figuras de meretrizes da época, dentre as imagens, encontra-se o retrato

de Suzanne (Figura 10), presente tanto no livro do Iraja, quanto no do Deodato™.

A belissima Suzonne

Figura 09 — Imagem da prostituta Suzanne, retirada do livro Adeus
Lapa, de Hernani do Irajd. p.97

Iraj4 a descreve enquanto jovem, ainda praticando o meretricio, rodeada de
lindissimas fémeas de todas as nacionalidades. Segundo Iraja, Suzanne educava as
mulheres para que seduzissem os coronéis a ponto de fazerem-se gamadas,
tornando-os, assim, fregueses de presencga obrigatéria. J4 Deodato a descreve na
velhice, quando ja se tornara Dona Suzana. “Era intima da gra-finagem do tempo.
As grandes pensoes alegres eram dela.”.

Enquanto alguns boémios, ainda que neguem a frequéncia nesses locais,

retratam o meretricio de luxo, com prostitutas refinadas capazes de trazer para a

% A grafia do nome dessa meretriz difere nas narrativas desses autores. Deodato escreve Suzana
Castera, ja Iraja, Suzanne Casterat.
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Lapa o espirito francés, tdo cultuado pelas elites, outros tracam a imagem do
desencanto, da decadéncia.

Nem todas prostitutas tiveram o destino de Suzane, algumas se perderam
pela Lapa, morreram com ela, outras migraram para o Mangue. A Lapa era
ingrata. As que conseguiram sair da prostituicdo, por meio de um casamento com
um homem importante, procuravam esquecer, ocultar o passado. ‘“Para elas, a
velha e pecaminosa Lapa é uma lembranca pouco agradavel, uma ferida que ainda
ndo cicatrizou.” (DAMATA, 2004:26)

Ribeiro Couto, em Uma noite de Chuva ou Simdo, diletante de ambientes,
mostra outro lado da prostituicdo. A opuléncia cede espaco a decadéncia. Couto
descreve o encontro do narrador-personagem, Simdo, com uma ex-baba “num
quarto sujo e malcheiroso da Lapa.”. Simao espanta-se diante daquela mulher
com o rosto bexigoso e emudece ao lembrar-se da Maricota do seu tempo de
crianga.

Uma comogido profunda me pungiu. Tive vontade de chorar. Maricota...
(...) a Maricota daquele doce tempo, quando eu usava camisola(...) que
dormia no meu quarto, junto a minha cama, porque eu tinha medo do
invisivel e da escuriddo.”

O narrador descreve seus sentimentos apds este encontro, ao revisitar suas
lembrangas e confrontd-las com o a “nova” vida de Maricota sente asco, nojo e
aversdao, mas também ‘“mégoa, saudade, pena, revolta...”. Ribeiro Couto, despe a
prostituicdo do glamour retratado em outras narrativas.

Essa desglamourizacdo da prostituicao também pode ser verificada no
livro Lapa, de Luis Martins. O autor, no préprio livro, no que chama de “nota
absolutamente necessdaria”, diz que Lapa é uma cronica trigica da prostitui¢ao
carioca, onde a mulher é uma vitima aniquilada e sem protesto. O personagem
principal, Paulo, vaga sozinho por uma Lapa triste e vazia, deparando-se com a

verdade nua e crua da prostitui¢do. A primeira imagem do livro € seguinte:

(...) ao passar por perto da mulher, ela me agarrou.
— Que € isso? — perguntei.
— Vamos, entra — respondeu.

31 COUTO, Ribeiro. Uma noite de Chuva ou Simdo, diletante de ambientes. In. LUSTOSA, Isabel.
Lapa do desterro e do desvario — Uma antologia/ varios autores. Rio de Janeiro: Casa da Palavra,
2001.
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Falava em voz baixa, rdpida, surda, de comando e de sdplica. Nao tive
bem tempo de raciocinar, fui empurrado por uma porta que se fechou
sobre mim. Entdo, reagi. Na certa, aquela velha estava pensando que eu
era trouxa, que ia com ela, com aquela cara! Fui tratando logo de dar o
fora. (...) Era a mulher mais estragada do mundo, flacidas, sem dentes,
ridicula, com suas rugas maquiadas e com os seus cabelos pintados.(...)
Era horrorosa. (MARTINS, 2007:9)

Paulo demonstra nojo por aquela mulher desgastada pelo oficio. Diz-se
aterrorizado com o fato de imaginar “aquela carne cansada” em sua carne. Neste
momento, saem da cena lapiana as belas e distintas meretrizes para darem lugar as
mulheres “vitimadas” pela prostituicdo. De acordo com Castro (2004: 26), para
Luis Martins “Nao ha vamps entre suas prostitutas, apenas vitimas, inclusive as
que cairam “na vida” por vocacao.”

Martins pretende deixar muito claro que as raizes do Lapa niao sao
literarias, embora tudo, a rigor, situe-se no plano da fic¢do, “dado que os
personagens sdo puramente imagindrios e os fatos descritos meras transposicoes,
deformacdes ou adaptacdes da realidade”. (MARTINS, 1979:98). No entanto,
essa leve mistificacdo, justica Martins, ndo basta para retirar o cardter de
documentdrio e de depoimento baseado na verdade. Para ele, Lapa nada mais € do
que uma reportagem.

Martins, em Noturno da Lapa, admite que o Lapa derivou de sua

experiéncia pessoal:

Naio preciso dizer que ele deriva de uma experiéncia pessoal. Como todos
os rapazes do meu tempo, eu passei por aquele purgatério do sexo, com a
diferenca, entretanto, que desde cedo me foi dado ver e sentir o lado
doloroso e vil desse torpe comércio, comovendo-me com o ultrajante
rebaixamento da condicdo humana a sua propria caricatura. (MARTINS,
1979:99)

No entanto, o autor contradiz- se:

Os espiritos excessivamente imaginosos que quiserem ver neste livro uma
autobiografia, enganam-se redondamente. Minha vida, muito menos
interessante do que a do personagem principal, dela difere por completo.
Mesmo, talvez, o que possa haver de falso e fraco no livro ¢ a auséncia de
“experiéncia”: vi tudo de “fora”, como um cronista curioso, sentindo o
drama como um espectador comovido.**

32 Esse trecho transcrito acima se encontra na abertura do livro, em uma parte denominada “Nota
absolutamente necessaria”’. (MARTINS, 2004: 35 - 36).
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Se antes admite ter conhecido a prostitui¢do, ainda que por pouco tempo,
ja que “despertou” cedo para o lado “doloroso e vil” desse comércio, depois nega
essa experiéncia. Martins ndo quer seu nome atrelado a esse lado da Lapa. Deseja
deixar bem claro que Paulo é um personagem ficcional, que dessa Lapa nao fez
parte. Mais uma vez pretende confirmar esse lado de sua boemia “sadia”.

Se o lado decadente do meretricio encontra-se na obra, ndo podemos dizer
0 mesmo sobre o bairro, a Lapa ndo estd neste livro. Castro (2004:26) na

apresentacdo da 2* edicdo do livro, atenta para este fato.

Curioso é que, ao escrever um romance que passava ali, 0 cendrio e a
histéria nada tivessem a ver com a euforia que ele experimentava na
noite. Lapa, ao contrdrio, era um romance sombrio e pessimista, com
personagens destinadas a dor, a miséria e a morte. (CASTRO, 2004:26)

Manuel Bandeira, depois de ler romance, disse ao Luis que gostara, mas
que faltava mencionar a igreja. Ele respondeu que faltava “ndo s6 a igreja, como a
propria Lapa, a sua atmosfera, o seu ambiente, a sua vida, o seu encanto, o seu
mistério”. (MARTINS, 1979:100). A Lapa do livro, sublinha Castro (2004), é
estranhamente despovoada, o protagonista, Paulo, anda sempre sozinho, sé
penetra lugares semivazios e quase todos os seus interlocutores sdo as prostitutas.
Nao seria esse despovoamento da Lapa uma forma de deixar claro que a
experiéncia da prostituicao era sempre solitdria e que essa Lapa era sempre vazia e
triste, em contraste a Lapa da boemia “sadia”? Os bo€mios procuram ocultar em
suas memorias a presenca nesses lugares destinados ao vicio.

De acordo com Velasques (1994), os bo€mios reconheciam a fama
negativa do bairro, e por este motivo faziam questdo de distinguir a sua boemia
das demais formas de prazer e divertimento do bairro. Eles descrevem a Lapa em
sua plenitude, mas sempre preocupados em enfatizar que ndo se “macularam”, os
discursos que eles proferem estdo sempre apoiados na moralidade. Benatti
(1996:213) atenta para o fato de que os depoimentos memorialisticos dos
boémios, como, alids, todas as formas de rememoragdo individual ou coletiva,
operam uma sele¢do dos conteidos. Nessa selecdo, um conjunto de aspectos é
eleito como dignos de serem lembrados, podendo e devendo ser rememorado,
enquanto outros sdo simplesmente apagados. A seletividade da memoria boémia

elegeu seus totens e seus tabus. Na constru¢do das narrativas boé€mias, ficou


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

68

evidente o que da Lapa deveria ser eternizado. O imaginario que se construiu em
torno das figuras femininas, diferentemente do que ocorre com a dita “boemia

sadia” € uma imagem que ndo se pretende resgatar.

3.2
A decadéncia da Lapa

O apogeu da Lapa compreende os anos de 1929 a 1938. “Em 1929 atingiu o
fastio e até 38 manteve um fio constante de loucura, reunindo e irmanando
musicos populares, politicos, malandros, escritores, artistas, prostitutas (...)” 33,
Os anos 40 assinalam a decadéncia do bairro. Muitos creditam esse fendmeno ao
Estado Novo, a Segunda Guerra Mundial e ao crescimento de Copacabana. No
entanto, outros fatores contribuiram fortemente para a decadéncia do bairro,
dentre eles o fato de a prépria boemia abandonar a Lapa.

A ascensdo de Vargas, de acordo com Rodrigues (2009), em 1930,
significou a consagragdo da policia, como o principal sustentdculo e alicerce do
regime, cabendo-lhe implementar as medidas que permitiriam o florescimento
de uma nova era, cuja principal caracteristica seria a moraliza¢do dos costumes
sociais e politicos. A severa repressdo a prostituicdo incluiu-se entre as agdes a
serem implementadas com este fim.

Durante o Estado Novo, violentas medidas forma tomadas para coibir o
meretricio no bairro. Um tom moralizante vestiu a cidade e os donos de poder

desejavam acabar com esse “territério de pecado”.

O regime getulista fechou-lhe os prostibulos, numa cruzada moralista
executada sob o comando de um coronel de artilharia, o chefe de policia
Alcides Gongalves Ethegoyen. Promoveu uma cacada aos malandros e
prostitutas. Vasculhava pensdes, cabarés, clubes, casas de jogos.™*

3 ANTONIO, Jodo. A Lapa acordada para morrer. In. LUSTOSA, Isabel. Lapa do desterro e do
desvario — Uma antologia/ varios autores. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

** ANDRADE, Moacyr. Salve as aquarelas. In. LUSTOSA, Isabel. Lapa do desterro e do desvario
— Uma antologia/ varios autores. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.
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A policia comecgara a fechar os prostibulos da Rua Conde de Lage e
posteriormente fecharia “todos” os bordeis da Lapa. Quer dizer, quase todos, ja
que comércio do amor venal ainda era praticado clandestinamente. Grande parte
do meretricio fora deslocado para a drea do Mangue, que também recebeu duras
investidas policiais.

Sobre as medidas restritivas a prostitui¢do, Luis Martins (1979: 148)
reproduz um didlogo, com o José, “mulato desempenado e de boa pinta, sempre
bem-humorado e muito amdavel com toda gente, era quase um tipo popular na

Lapa. De profissdo, motorista de praga.”,

Entrei no veiculo e puxei conversa. Perguntei o que achava das recentes
medidas policias...

— E, doutor. A cana estd dura — lamentou o José, cocando a carapina.
Logo depois retificou-se — Quer dizer: estd dura pros trouxas.

— Como assim? A policia ndo fechou tudo?

O José meteu o pé no breque, diminuiu a marcha, quase parou, voltou-se
para trds, com a expressao maliciosa e um rizinho canalha:

— Fechou de arque, doutor. O Senhor quer que eu leve agora mesmo o
senhor numa boa casa? (...)

— Agora tem uma coisa: € mais caro. O senhor sabe, o negécio agora é
clandestino. Tem que dar muita gruja pros tiras...”

— Quer dizer que continua tudo na mesma?

— Nao, na mesma, ndo Senhor. Agora é diferente. A brincadeira estd pra
quem tem a grana.

Pode-se perceber neste trecho que a prostituicio de luxo passava
“despercebida” pela policia quando isto lhe convinha. Levando em consideracao
que, grande parte dos clientes, das meretrizes de luxo residentes na Lapa, eram
homens importantes, como ja citado anteriormente, era natural que a policia e até
mesmo as autoridades fechassem os olhos para algumas casas suspeitas.

Martins (1979) reconhece que as violentas medidas policiais contra o
meretricio retiraram da Lapa muito do seu pitoresco e seducdo, mas ainda que a
prostituicdo tenha contribuido para a decadéncia do bairro, ele acredita que o
exterminio da “pequena Montmartre improvisada nos tropicos” foi apressado pela
guerra. No tempo da guerra, o rio transformou-se numa base de operacgdes da frota
norte-americana do atlantico sul. Segundo o autor, os louros marinheiros vinham
cheios de dolares, ansiosos por gastd-los numa terra “que era um 04sis passageiro

em sua rota de aventura, sacrificios e perigos.”.
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Naturalmente invadiram a Lapa, enchendo de alegria, animacdo,
movimento e cantoria os seus bares e cabarés. Isto, porém
descaracterizava, modificava, desfigurava profundamente a fisionomia do
bairro; uma Lapa ianquizada era impossivel. (MARTINS, 1979: 152).

A Lapa pertencia aos boémios, ndo era lugar para turistas. Os marinheiros
louros do Tio Sam alteraram profundamente a fisionomia do bairro. O estrangeiro
significava uma invasdo, que descaracterizava a Lapa, privando-lhe de sua
identidade profundamente carioca.

Pongetti, em Noturninho da Lapa\3 >, diz que “aqueles gigantes louros,
ingénuos e risonhos como criangas deram a Lapa a fisionomia de um bar
cosmopolita em Copacabana.” Moacyr de Andrade, no trecho a seguir, também
descreve essa invasdo do bairro por um bando “marinheiros louros com os bolsos

a explodir de ddlares”. Segundo o autor, eles fixaram-se nos bares e nos cabarés,

instalando a modernizagdo das vitrolas automaticas, imensas.

A proliferacio desses engenhos expulsou as orquestras e pequenos
conjuntos que faziam a musica ao vivo — violinos, violoncelos e pianos a
tocar trechos de Operas, polcas, valsas, tangos, cangdes ciganas, sonatas,
cangdes parisienses — até nos botequins mais modestos. As francesas e as
outras ja haviam sido expulsas dos bordéis.™

As meretrizes expulsas e a “invasdo” americana, que altera a fisionomia do
bairro, sdo fatores fundamentais para a decadéncia da Lapa. Moacyr Werneck de
Castro escreve, em cronica para o Correio Paulistano sob o titulo de Bilhete do

Rio”", a seguinte descricdo de uma visita ao bairro:

Fui ontem a Lapa. Isto que outrora nido se poderia contar em familia
assume hoje um ar inocente de visita a museu. (...) Fiz ao longo daquelas
ruas uma minuciosa peregrinacao lirica. Nada resta do Espirito dos velhos
tempos. Nada resta de nada (...) Ainda passeiam belas mulatas com seus
bacanos, mas € como se estivessem apenas em transito.(...) Espio o
cabarés, o Tinel, o Brasil, o Tabaris, o Novo México. Estdo todos
abarrotados de marinheiros americanos, vermelhos, alegres, que vao

¥ IN: MARTINS, Luis. Noturno da Lapa. p. 154

** ANDRADE, Moacyr. Salve as aquarelas. In. LUSTOSA, Isabel. Lapa do desterro e do desvario
— Uma antologia/ varios autores. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001. p. 89

37 Correio Paulistano, 27 de Outubro de 1944 - Bilhete escrito a Luis martins. In: MARTINS,
1979: 155.
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colhendo o mais que podem da convivéncia de uma meia dizia de
mulheres desalentadoras.(...) As minhas pisadas ecoam depois na Rua
Joaquim Silva, deserta e carregada de memorias, como se eu caminhasse
pelas aleias de um cemitério. Aqui nestas ruas jaz o “Montmartre
carioca” de saudosa memoria.

A Lapa moribunda dava seus dltimos suspiros. “Em meados de 1940, a
Lapa ja se reduzira a familias que sé deitavam de pijama e camisola e a algumas
profissionais desavisadas, cujos corpos pareciam esfarinhar-se ao ritmo agonico
das suas udltimas ‘casas suspeitas’.” (CASTRO, 2004:14). A dltima noite de
esplendor do bairro, que relembrou a Lapa dos grandes dias, foi em 1945, quando
se comemorou o fim da guerra. Depois disso, a decadéncia instalou-se no local.

Paralelamente ao processo de decadéncia desse recanto boé€mio,
Copacabana atraia para si muitos olhares. Entre os anos 40 e 50, o bairro teve um
crescimento demogrifico de 74%, passando de 74.133 mil para 129.249
habitantes. Come¢am a surgir linhas de 6nibus para a Zona Norte e os suburbios,

que aumentam as ligacdes do bairro com outras partes da cidade.™

Numa edi¢do de 1948, a revista “Copacabana’” observava que “as grandes
organizacdes do Rio de Janeiro” niao poderiam mais ficar limitadas ao
Centro, ji que os moradores da Zona Sul possuiam “mais capacidade

. . . . e e ~ 3
aquisitiva, mais senso de progresso e mais realidade de civilizagio”.”

Com a ascensdo do bairro e a consequente expansao do comércio, a vida
noturna ficou ainda mais agitada e Copacabana virou simbolo de um Rio
moderno e cosmopolita. A boemia deslocou-se para 1. A Lapa viu a cidade dar-

lhe as costas.

Muitos antigos freqiientadores da Lapa escolheram outras paragens, para
suas reunides; criou-se entdo outro tipo de boemia literdria, bem diferente
da nossa Lapa, porque dela participavam senhoras. (...) Na terrasse do
“Alcdzar” viam-se, em certas noites, trés ou quatro mesas juntas todas
ocupadas por intelectuais, artistas, simpatizantes, muitos em companhia
de suas respectivas esposas. (...) Houve uma espécie de éxodo para a
Zona Sul. (MARTINS, 1979:134)

¥ Leia mais sobre esse assunto em http:/acervo.oglobo.globo.com/rio-de-historias/a-princesinha-
do-mar-cresce-leva-rio-na-direcao-da-zona-sul-8906334#ixzz2uiV8jSPw
© 2014.

¥ Idem
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Luis Martins lamenta esse €xodo boé€mio, para ele, com ascensdo de
Copacabana, o Rio de Janeiro também entra em decadéncia: “Copacabana vai

aos poucos matando o Rio.”.

Como o Rio tem mudado nestes dltimos anos! Pode-se dizer quase que
Copacabana vai aos poucos matando o Rio. Porque Copacabana pouco ou
nada tem a ver com o Rio. Copacabana ¢ alegre, ¢ luminosa, ¢ turistica,
cosmopolita, vitaminada, esportiva e incontestavelmente bela. Mas nido é
o Rio. O Rio € a velha cidade imperial das ruas mal calcadas que aos
crepusculos se iluminavam a bico de gds. Sdo os becos estreitos e
sinuosos, com recordagdes coloniais apontando a cada passo. (...) O Rio é
a Lapa. (MARTINS, 1979: 134)

Para os boémios a Lapa era a tradi¢do que deveria ser perpertuada do Rio de
Janeiro, o Rio era a Lapa, mas a Lapa agonizava. Certamente, ndo foi Copacabana
a responsavel pela sua morte, porém a “princesinha do mar” contribuiu para seu o
sepultamento. “A Lapa ficou fora de mao (...) e Copacabana acolheu os transfugas
do ‘Dantbio azul’ e do ‘49’, o eixo da boemia literaria deslocava-se da sombra
dos velhos Arcos para a orla ocednica”. (MARTINS, 1979:152)

Mas ainda que a Lapa ndo entrasse nesse periodo decadéncia, os bo€émios
desistiriam da Lapa. O casamento, grande inimigo da boemia, finda o ciclo da
juventude. A boemia de 30 envelhecera. E esses homens vao repousar na
estrutura familiar burguesa. No entanto a intelectualidade boé€mia necessitava de
encontros e discussdes. Surge entdo uma boemia renovada, com a ilustre presencga
das dignissimas esposas. A Lapa ndo era um lugar para abrigar senhoras de
respeito. Entdo, os boémios desistem da Lapa. Para eles, a Lapa morrera, ficara
apenas na lembrancga, sublimara-se em imagem de paraiso perdido.

No entanto, tais boémios desejavam ver a Lapa sempre renovada, para que
pudessem, ja maduros e respeitosos, olhar para trds, fitar o passado e contemplar o
mosaico de saudades. A tradicdo sempre perpetuada, uma geracdo passando o

bastao para outra.

A nossa geragdo encerrara seu periodo de boemia e juventude, mas as
outras, que nos sucediam, poderiam continuar e perpetuar a tradicio
montmartriana da Lapa; isto, entretanto, ndo aconteceu, porque no Rio
ndo é possivel a continuidade, a permanéncia de coisa nenhuma.
(MARTINS, 1979:152)

Em suma a Lapa mudara — e nés também. Rompera-se o vinculo de uma
finidade que s6 pudera existir no momento instransponivel, intransferivel
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e insubstituivel de uma extraordindria e feliz coincidéncia: a do instante
unico da nossa juventude com a atmosfera ambiente a ela propicia.
Depois perdemos o compasso, saimos do ritmo e as nossas Orbitas se
distanciaram. O extraordindrio é que a Lapa fosse apenas esta fragilidade,
esta precariedade esta coisa transitéria, efémera e fugaz: a nossa
mocidade. Pois, sem nds, acabou morreu. ( MARTINS, 1979: 160)

No Rio, um hébito, uma rotina, uma tradi¢do nunca se fixam, ressalta Luis
Martins. Sendo assim, a Lapa padece, juntamente com a sua boemia. A Lapa
mudara e os bo€mios também. E as mudancas da Lapa, sdo extremamente
influenciadas pela modificacao de seu territério.

Se na década de 40, fisicamente nao se modificara muito - “pelo contrario,
na aparéncia, continuava a mesma; as mesmas velhas casas, as mesmas ruas
trOpegas, as mesmas calcadas esburacadas, as mesmas drvores empoeiradas; quase
os mesmos bares cafés, bares e botequins.” (MARTINS, 1979:151) - o que se
extinguia era a sua alma, na década de 60 sofreu a sua primeira mutilacdo. Um
projeto governamental para a construcdo de uma grande avenida que cortasse o
Centro de norte a sul, desafogando a antiga Avenida Central, foi responsédvel por
uma grande destrui¢do na Lapa. Grande parte da Lapa foi arrasada,
mesmo apds o plano ter sido abandonado. Em poucos anos quarteirées
inteiros foram arrasados e intimeros prédios foram demolidos. No que diz respeito
a vida noturna, a Lapa, nessa época, constituia um triste espetdculo. (DAMATA,
2004:28).

Na década de 70, iniciaram-se as demoli¢des em massa, “e no final da do
Governo Chagas Freitas, reurbanizada, seria inaugurada e entregue ao publico a
nova Lapa. Ficou irreconhecivel: um logradouro como outro qualquer, de

subtrbio carioca.” (DAMATA, 2004:30).

Foi abaixo, nessa demolicdo devastante, um bom trecho da Rua Mem de
S4, em cuja esquina funcionava o Café e Bra Indigena de um lado e no
outro o Café e Bar Continental. Um pouco adiante, ficava a Leiteria Bol.
Da Rua Teixeira de Freitas, com seus casardes fin-de siecle e onde
funcionavam a Associacio dos Ex-Combatentes do Brasil e um banco de
sangue, sobraram duas palmeiras imperiais, centendrias, € o nome da rua
(algum vereador ndo tardara de substituir por outro). Foi abaixo, também,
no roldado, o casario compacto triangular, formado pelas ruas Mem de Sa
e Visconde de Manguarape, apelidado pelo povo de “ferro de engomar”
(...) Nesse trecho, dando vistas para o largo, ficava localizado o
tradicional restaurante A Capela, no mais puro estilo art déco, e que
reuniu, até cerrar as portas, um grupo de boémios fiéis a Lapa.
(DAMATA, 2004:30).
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As demoli¢des iniciadas, no bairro, na década de 60 e que perduraram até a
década seguinte figuram no romance Ldbios que beijei, de Aguinaldo Silva. Ele
“romanceia sua biogréfica passagem pela Lapa” (LUSTOSA, 2004:14. O autor ao
rememorar seu passado anda pelas ruas da Lapa e registra os seus ultimos
suspiros. A Lapa, nesse romance, aparece nio somente como cenario, mas
também como protagonista. Aguinaldo coloca-se, sobretudo, como um

insignificante morador do bairro.

Na época eu tinha 22 anos (...) e fora morar no dito cujo sobrado niimero
46 da rua Visconde de Maranguape, na Lapa, para testemunhar — como
eu costumava dizer, entre orgulhosos e tolo — o fim do bairro. O
quarteirdo onde eu morava foi derrubado em 1970 para dar lugar a uma
avenida. Mas muito antes disso, na verdade poucos dias apds a minha
mudanca para o bairro, eu j4 sabia que na Lapa, em vez de cronista, eu
seria apenas um insignificante morador. (SILVA, 1992: 27)

A degradacgdo e a destruicdo “modernizadora”, pelas quais a Lapa passa,

estdo presentes nessa obra:

(...) o fim ja comegara. O cabaré Novo México até ja fechara, de suas
noites restava apenas o andincio de nedn, agora apagado, e Boi, o ledo-de-
chdcara que 14 morava e que, a hora de sempre, postava-se a porta, no
local que fora seu durante anos. Numa esquina dois sobrados tinham
desabado durante as chuvas de 1967, em 1968 cairam mais mais dois, e
entdo — ainda sem que acreditidssemos — surgiram 0s operdrios com suas
marretas, e paredes inteiras eram desmontadas sem que eles se
preocupassem em preservar os azulejos portugueses, ou as lougas dos
banheiros todas made in England, ou os frisos art-nouveau, ou as escadas
circulares de ferro importadas da Europa e que, arrancadas sem nenhum
zelo, serviriam depois para enriquecer as lojas dos antiqudrios em bairros
mais nobres. (...) Era nossa Lapa que acabava? (SILVA, 1992: 115)

Aguinaldo Silva relaciona intimamente a decadéncia do bairro a vida de
seus habitantes. A prisio de Edmundo Bukovisc, o Alemao, e a do proprio
Aguinaldo, por exemplo, acontecem ao mesmo tempo em que a prefeitura do Rio
inicia rapidamente e em grandes propor¢cdes, por conta de um plano de
urbanizacgdo, a derrubada da Lapa. Durante os 70 dias em que passou na prisdo,

conta Aguinaldo, tudo mudara:

(...) grande parte das ruas ja fora derrubada, e os tratores e empilhadeiras
trabalhavam cada vez mais perto da minha casa, diante da qual a bira de
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Herndndez ndo passava agora de um buraco vazio: era o plano de
urbanizacdo que avangava. (SILVA, 1992:107).

O romancista, a principio ndo v€&€ nenhum simbolismo nesses
acontecimentos, assim como também afirma nio ter visto, a principio*’, nenhuma
simbologia entre a morte da prostituta Twist e a destruicdo da Lapa. Twist
agonizava ‘“enquanto tratores e empilhadeiras destruiam tudo em torno dela.”
(SILVA, 1992:110).

A prostituta morria simultaneamente a Lapa; e do outro lado da rua,
erguia-se inacabada a catedral Metropolitana. Segundo o autor, a Lapa foi
sacrificada, mais do que pela “idiotia do urbanismo” pela moral crista,
simbolizada pela catedral, que sitiava a Lapa. Enquanto erguia-se a catedral,
destruia-se a Lapa. Os rancos da sociedade patriarcal-burguesa decretaram o fim
da Lapa, causaram sua desgraca e sua queda.

De acordo com Rocha (2004), o que parece de fato decretar o fim da Lapa é
a modernidade, com suas “transformacgdes rapidas e efémeras que caracterizam o
estilo de vida moderno, burgués, racional, capitalista e individualista”. Isso €
extremamente paradoxal, visto que foi justamente a modernidade, como ja visto
no primeiro capitulo, que possibilitou a ascensao desse territorio.

Esse espaco urbano foi modificado inimeras vezes, e tais modificagdes ora
contribuiram para formacdo e legitimacdo do territério boémio, ora, para sua
decadéncia. A tentativa de destruicdo da Lapa é o que em influxo contririo vai
legitimar seu imagindrio. E na decadéncia que os boémios procuram revitalizar a
memoria de paraiso perdido. A Lapa morrendo, comegou a viver dvida secreta dos
simbolos poéticos, multiplicando-se em muitas Lapas.

A Lapa sofreu inimeras transformacdes, em luta desigual contra o

progresso. Da Lapa, progressivamente desfigurada, sobraram “de sélido e dando
a impressao de eternidade, apenas a Igreja e os Arcos”. Como podemos perceber

nos postais a seguir:

0 Essa relacdo entre a sua morte e o fim do bairro onde convivéramos durante varios anos — e a
ligacdo entre esses dois fatos e tudo mais que aconteceu na Lapa durante a dltima semana em que
estive 14 — eu sé perceberia ndos depois, quando me veio a ideia de escrever este livro. (SILVA,
1992:110).
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A materializacdo da Lapa no espaco urbano € realizada pela permanéncia
tanto da Igreja quanto dos Arcos. Pelos postais acima podemos perceber que o
bairro passou por vérias transformacdes, mas seus simbolos permanecem 14, até
mesmo no Ultimo postal - uma projecao urbanistica que nio se concretizou - como
para lembrar que a Lapa continua a existir. As transformacdes fisicas pelas quais a
Lapa passou, e que influenciaram decisivamente na sua ascensdo e queda, nio
retirou e nem sequer modificou seus maiores simbolos. Eles continuam 14 para

lembrar-nos de que a Lapa de outrora vive sob os Arcos e ao redor da igreja.
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4.
Eis que ressurge das cinzas!

A Lapa

Estd voltando a ser

A Lapa

A Lapa

Confirmando a tradig¢do

A Lapa é o ponto maior do mapa
Do Distrito Federal

Salve a Lapa®'

(...) os Assirios chamam-na de fénix. Depois de ter vivido
quinhentos anos, faz um ninho nos ramos de um carvalho ou no
alto de uma palmeira. Nele ajunta cinamomo, nardo e mirra, e
com estas esséncias constroi uma pira sobre a qual se coloca, e
morre, exalando o iiltimo suspiro entre os aromas. Do corpo da
ave surge uma jovem fénix, destinada a viver tanto quanto a sua
antecessora.”

Assim aconteceu com a Lapa, morreu exalando seus ultimos aromas. Mas
ap6s um grande periodo de hibernagdo, ressurge das cinzas, gloriosa, como uma
fénix. Vestido rendado, sanddlia rasteira, flor no cabelo: € ela, pronta para a festa.
De senhora cansada e decadente, rejuvenesce para cair no samba. E a nova Lapa!

De algumas décadas para cd, um grande esfor¢o tem sido feito por parte da
iniciativa privada e de acdes governamentais para a recuperagao e revitalizagao do
espaco da Lapa. Tal revitalizacdo é fortemente apoiada no imagindrio que se
construiu sobre o local nas décadas de 20 e 30, nas quais a Lapa consolida-se
como ber¢co da boemia intelectual carioca. Apoiadas nesse imagindrio, vdrias
intervencdes tem sido realizadas. Busca-se restaurar essa imagem de paraiso
perdido construido por meio dos discursos boémios produzidos quando a Lapa ja
entrava em seu periodo de decadéncia.

Ao longo de trés décadas (50, 60 e 70) a regido recebeu inimeras

intervencdes no seu espago fisico. A modificagdo do espago, por meio de suas

4 Samba de Herivelton Martins e Benedito Lacerda. In: LUSTOSA, 2001:88

** Descri¢do de Ovidio sobre a fénix. In: BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia.
Historias de deuses e herdis. Trad. David Jardim. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006.
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reformas modernizadoras, acompanhada pelo €xodo da boemia, por motivos ja
supracitados, convergiu para uma degradagdo do lugar.

No entanto, a partir 1970 € possivel detectar o inicio do processo de
inversdo na légica das intervencdes para a drea central liderada pelo poder

publico. Assiste-se, nesta década, a uma preocupacdo no desenvolvimento de

N

politicas que aliassem o desenvolvimento urbano a preservacdo das antigas

estruturas pré-existentes no espaco urbano.

Um conjunto de questdes e eventos colaborou para o processo de
inversdo na légica de intervencdo do poder publico na 4rea central,
dentre eles: o movimento de descentralizacio das politicas de
preservacdo do patrimdnio histérico que permitiu a emergéncia de
politicas municipais de preservacdo; o movimento das comunidades
cariocas atingidas pelos processos de renovagdo urbana, principalmente
as mobilizagdes de associacdes de bairros, como o do Catumbi, e as
mobilizacdes contra a demolicdo de importantes edificios da &rea
central. Esses movimentos foram acompanhados pela imprensa, que
teve um importante papel na divulgacao dos episddios de demolicdo ao
expor os diferentes pontos de vista e pela circulacdo do debate acerca da
preservagdo e conservagcdo da memoria construida da cidade do Rio de
Janeiro. (MACEDO, 2004: 3)

Segundo Lima, toda manifestacdo que se origine de conceitos historicos,
ambientais, paisagisticos, arquivisticos, etnograficos, podem contribuir para a
consolida¢do da identidade de um grupo social. Desta forma, com a restauracio e

preservacdo de bens culturais de um determinado segmento da sociedade,

visa-se na realidade promover-lhe a identidade cultural, pois ao perder ou
ver alteradas expressivas manifestagdes arquiteturais e paisagisticas, o
individuo perde também os referenciais que permitem sua identificacio
com a cidade em que vive, em especial quando tecidos antigos sdo
arrasados e novos objetos urbanos passam a compor a paisagem, com
massivas alteragdes na escala do lugar. (LIMA, 2007:79).

13

A partir da década de 80, com o Projeto Corredor Cultural™, cuja

concepg¢do data de 1979, dé-se inicio a um processo de protecdo paisagistica e

“ LEIN. 506 DE 17 DE JANEIRO DE 1984 — Sancionada pelo entio prefeito Marcelo Alencar.
D.O. RIO. ANO X N° 14 PARTE IV — RIO JANEIRO - QUINTA - FEIRA - 19 DE JANEIRO
DE 1984. Disponivel em:
http://www0.rio.rj.gov.br/patrimonio/pastas/legislacao/centro_lei506_84_corredor_cultural.pdf -
Acesso em: 20 de agosto de 2013.
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patrimonial do centro do Rio de Janeiro. Tal projeto trouxe uma completa
remodelagem para o bairro, visto que “é o primeiro projeto de “preservagdo” da
area central da cidade do Rio de Janeiro que abrange um conjunto de edificios dos
setores da Lapa, Cinelandia, Largo do Sao Francisco, Largo da Carioca, o Saara,
Pragca XV e imediacdes; e extrapola a pura e simples preservacdo de edificios
isolados.” (IRIAS, 2007:21). As consequéncias desse projeto podem ser vistas até
hoje.

O Projeto Corredor Cultural ainda que funcionasse como mais uma
interven¢do governamental no espaco fisico da Lapa, diferentemente das outras
modificagdes que contribuiram para a decadéncia do bairro, possibilitou uma
restauracdo do espago urbano, dando inicio ao processo de retomada cultural da
Lapa.

De acordo com Branddao (2011), algumas acdes particulares também
contribuiram para mudancas nos usos e usudrios da regido da Lapa na década de
1980. Como por exemplo, a implantagio do Circo Voador **em outubro de 1982.
Inclusive foi o grupo atuante no Circo Voador que impediu a demolicdo da
Fundicao Progresso45, em 1983. O prédio, que ia ser demolido, apds a
mobilizagdo do grupo e sua articulacdo com o poder publico, foi restaurado e

transformado em centro cultural.

A Fundicdo Progresso, hoje, é um espago cultural onde ocorrem shows,
eventos, festas, exposicdes, cursos e oficinas ligados a arte. E uma das
poucas edificacoes remanescentes no entorno dos Arcos, apos
remodelacgdo de trecho do bairro na década de 1950 para abertura de uma
grande avenida. O imével representa exemplo de arquitetura industrial da
época no Rio de Janeiro. (BRANDAO, 2011:9)

Um dos idealizadores do Circo Voador, Perfeito Fortuna, cedeu uma
entrevista a revista Guia Cultual do Rio de Janeiro falando sobre a “posse” desse

espaco tdo importante para a revitalizacdo da Lapa.

* 0 Circo Voador nasceu em janeiro de 1982, como um projeto de verdo na praia do Arpoador.
Trés meses depois de instalado, o Circo foi despejado da praia. Uma rddio carioca formou uma
parceria com o Circo Voador e em outubro de 1982 ele instalou-se na Lapa, com um projeto
chamado Rock Voador. Além dos shows e festas, sua atividade principal, o Circo Voador tem
algumas atividades sociais, como a Creche do Circo que a tende a 80 criancas em hordrio integral
e que existe desde 1982.

# 0 espaco ocupado era onde funcionava uma fundi¢io de fogdes e cofres. (www.fundicao.org)
consulta em 10 de junho de 2013).
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Eu vim em 1982 para cd com o Circo Voador, que era uma coisa da zona
sul feita por artistas da zona sul. Trinta e seis grupos, Asdriibal Trouxe o
Trombone e viarios de danca e de circo. Quando viemos para a Lapa,
porque na época a prefeitura ndo nos deixou ficar na zona sul, nés
achamos este lugar aqui, que era cheio de mendigos, um horror e muito
escuro. Mas mesmo assim viemos para cd. Em frente tinha a Fundicio
Progresso que estavam derrubando. Na hora que nds sacamos esse
terreno, comecamos a negociar com o estado, mas o préprio estado
mandou derrubar a Fundic¢do para tudo fazer parte do terreno da Catedral
como estacionamento. NOs ndo deixamos derrubarem a Fundigdo,
ficamos um tempo na luta até que o Chagas Freitas (governador) sustou a
demolicdo. A gente comegou a montar o Circo em frente, como um
acampamento de obra, produzindo coisa, inventando e esperando para
entrar na Fundicio e construir um centro cultural. *°

Para Fortuna, o Circo Voador “estourou” porque sua arquitetura —
andaimes de obra, junto com arquibancada de madeira — favoreceu o
aparecimento de uma arte mais contemporanea, mais urbana como o rock and
roll. Nessa época, a Lapa passa atrair novamente o olhar dos cariocas.

No inicio dos anos de 90, a Lapa ainda estava pouco movimentada. No
entanto ja se fixava a ideia de um retorno a suas origens culturais. Com os
Projetos Quadra da Cultura e Distrito Cultural da Lapa47, alguns sobrados de
propriedade do estado, na Avenida Mem de S, foram cedidos para instituicoes
artisticas intelectuais, possibilitando, juntamente com Fundi¢do progresso e o

Circo Voador, uma renovagao cultural com eventos, festas e espetaculos.

O projeto Quadra da Cultura contribuiu muito para sinalizar a area
como um local em vias de recuperacdo. Estabeleceu-se, entdo um
circuito que inclufa espeticulos, bailes e festas no Circo Voador, na
Fundicao Progresso, nas casas da Quadra da Cultura, e no Asa Branca.
Posteriormente, surgiu, também, uma nova drea de atividades bo€mias
composta pelos restaurantes e bares do trecho inicial da Rua Joaquim
Silva, da Rua Visconde de Maranguape e do Largo da Lapa, que

%6 Revista Guia Cultural do Rio de Janeiro. Ano I - N° 01 - Abril de 2004. Impresso. Entrevista
Perfeito Fortuna.

*7 Diferentemente do Corredor Cultural que pertencia 2 municipalidade, esses projetos pertenciam
ao Governo do Estado do Rio de Janeiro. O governo do Estado através da Secretaria de Cultura do
Estado, impulsionava, por meio desses projetos, e participava mais efetivamente do processo de
recuperacdo do espago urbano da Lapa.
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passaram a ter atividades noturna com mdsica ao vivo (MAGALHAES,
2006)*

Irias (2007) cita trés momentos cruciais para essa reestruturacao do bairro
da Lapa: o primeiro, relacionado a revitalizacdo da Rua Joaquim Silva no retorno
a vida boemia da Lapa apds o seu periodo de decadéncia; o segundo, relacionado
ao Projeto Polo Novo Rio Antigo, responsdvel pela reestruturacdo da Rua do
Lavradio e de seu conjunto arquitetonico, que se estruturou a partir da coalizao
entre pequenos comerciantes e a prefeitura do Rio de Janeiro. E o terceiro, que
compreende a chegada do capital imobilidrio na Lapa, trazendo novos interesses
politicos a renovagdo urbana.

A Rua Joaquim Silva e seu entorno mais proximo firmaram-se como um

importante eixo dessa recuperagdo da Lapa.

Na passagem da primeira para a segunda metade da década de 90, a Rua
Joaquim Silva ja havia se tornado referéncia para os muitos estilos
diferenciados que transitavam no bairro. A promogdo de eventos de
musica, de todos os estilos, desde o Jongo da Serrinha, passando pelo
maracatu, forrd, samba, salsa, funk e outros gé€neros musicais,
contribuiam para o sucesso deste eixo cultural em se tratando de ponto de
encontro das mais variadas tribos urbanas. O ptblico jovem foi atraido
rapidamente para presenciar ali os diferentes eventos culturais que,
rapidamente, emergiam. (IRIAS, 2007:26)

A presenca de casarios, sobrados e a antiga rede de hotéis, ligados ao
funcionamento da prostitui¢do que existira no bairro, deram lugar a botequins que
serviram como novos espagos de sociabilidade. Rapidamente, desenvolveram-se
aglomeracdes de pessoas que se reuniam para vender produtos artesanais € se
divertir. As novas atividades expandiram-se e passaram a ocupar também, além
do trecho inicial da Rua Joaquim Silva, a Visconde de Manguarape e o Largo da
Lapa. Nos ultimos anos da década de 90, assim como se verificard a partir dos
anos 2000 (até os dias atuais), as atividades culturais encontram trechos da ruas
Mem de S4, Riachuelo e Lavradio, esta ultima com grande importancia do ponto

vista arquitetonico.

* ALAN MAGALHAES (Diretor Administrativo do SindMusi). Entrevista concedida dia 18 de
outubro de 2006.15. In: REQUIAO Luciana. O trabalho produtivo do miisico nas casas de shows
da Lapa:um estudo de caso. Revista Trabalho necessdrio. Issn:1808-799x. ano 7 — nimero 8- 2009.
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Iria (2007) atenta para o fato de que o surgimento do eixo de expansdo da
reforma urbana, delineado pela Rua Joaquim Silva e entorno préximo, caminhou
muito mais no sentido de revigorar o comércio do bairro do que no sentido de

fazer valer os interesses da populacao residente no bairro.

Lembremos também que o projeto do Corredor Cultural, criado em 1979,
jéa vinha sendo implementado ndo sé no bairro da Lapa, mas também em
outros espacgos da drea central. Destacando-se desde os seus primérdios a
questdo da preservacdo do conjunto arquitetdnico do centro histérico, este
projeto foi se transformando rapidamente para atender os anseios dos
diferentes interesses politicos presentes no territério compreendido pelo
projeto. As propostas de preservacdo do conjunto arquitetdnico e os seus
respectivos desdobramentos, passaram, outrora, despercebidas pela
sociedade civil. Na verdade, serviram muito mais para minimizar
problemas passados, a exemplo da destrui¢cdo do conjunto arquitetonico,
do que para delinear novos caminhos para a populag¢do do bairro, como o
acesso a servicos e a democratiza¢do da vida cotidiana neste espaco.
(IRIA, 2007:31)

Mas se por um lado este projeto original modificou-se com o tempo,
aparecendo, portanto, as criticas e os problemas relacionados a sua concretizacao,
como a reincidéncia da visdo mais ligada ao urbanismo; por outro lado ele teve
sua importdncia como marco inicial das diferentes acdes pelas quais vem
passando o territério da Lapa. Este projeto pode ser identificado como marco
inicial da retomada da Lapa. (IRIA, 2007).

Empresérios, aproveitando o momento favordvel de renascimento bairro
boémio, reuniram-se com comerciantes locais € com poder publico para
incrementar o comércio da regido. Sendo assim, surgiu o Projeto Polo Novo Rio
Antigo, pioneiro no que diz respeito ao aproveitamento € investimento no

potencial econdmico do bairro da Lapa.

Criado em 2005, o Polo Novo Rio Antigo logo se transformou num
importante instrumento de revitalizacdo do Centro Histérico da cidade do
Rio de Janeiro, ao reunir empresdrios e profissionais das dreas de cultura,
lazer, gastronomia, turismo, comércio e servico em torno de uma unica
bandeira: fortalecer o associativismo e promover o desenvolvimento das
regides da Cinelandia, Lapa, Rua do Lavradio, Praga Tiradentes e Largo
de Sdo Francisco que viviam abaladas pelos sucessivos abandonos do
poder piiblico e evasdo da iniciativa privada.*

Os idealizadores do projeto, pautado em trés vetores de desenvolvimento:

cultura, gastronomia e memoria, definem-no como principal agente de mudanga

* In: http://www.novorioantigo.com.br/quemsomos
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local, atuando sem cansar para aumentar a competitividade e produtividade das
empresas com investimento na qualidade de produtos oferecidos e geracdo de
externalidades positivas capazes de ampliar a atratividade local, tais como
melhoria de infraestrutura, limpeza, seguranca, diferenciacdo e promocdo da
regido como destino compra e lazer.

Um dos eventos organizados pelo projeto € a Feira do Lavradio,
organizada mensalmente na Rua do Lavradio. Esta rua é uma das mais
importantes da histéria da cidade do Rio de Janeiro e da Lapa. Ela mantém a
arquitetura dos casardes no lado direto praticamente intacto. Nesta rua, mesclam-
se quitandas, restaurantes, bares, brechds, antiquérios, casas noturnas, moradias
populares e casardes. Ela serve também como ponte entre a Lapa e Praca
Tiradentes e facilita a proximidade com a Cinelandia, o Largo da Carioca, a Praca
XV, o Campo de Santana, dentre outras atragdes igualmente importantes do

Centro Historico.

Figura 16 - Imagens da Rua do Lavradio - Disponiveis em:
http://www.novorioantigo.com.br/galeria/memorias/rualavradio. Acesso em:
24/11/2013

A Feira realizada na Rua do Lavradio (Figura 17) pode ser considerada

como uma das principais protagonistas para o fendOmeno de retomada e
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redescoberta do bairro da Lapa, tendo vista a sua contribuicdo cultural e

econdmica, visto que atrai um grande nimero de visitantes para o bairro.

Figura 17 — Imagens da Feira do Lavradio — Disponiveis em -

1: http://neurasteniaeglamour.blogspot.com.br/2011/05/boa-do-findi-feira-do-lavradio.html
2: http://www.saladacorporativa.com.br/2011/08/feira-rio-antigo-rua-do-lavradio/

3 - http://www.riomaisbarato.com.br/events/feira-do-lavradio/

A Rua do Lavradio reveste-se de um clima diferente no primeiro sébado de
cada més. Antiqudrios, bares, expositores, restaurantes ao ar livre, muita gente em
meio ao casario antigo e contornado por memorias de uma Lapa que estd

renascendo. Pelas fotos, podemos perceber a grande movimentacdo que a feira
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traz para o bairro. Como ela ocorre durante todo o dia, o visitante que fica até o
fim da tarde ja se encontra com a Lapa noturna.

Essa renovacao cultural da Lapa somada as promessas de revitalizacao de
toda a area central do Rio de Janeiro e as medidas incentivadoras, por parte do
Governo, aos investimentos imobilidrios tém contribuido para um incremento do

setor imobilidrio na regido.

A Lapa torna-se, entdo, uma peca importante deste grande quebra-cabeca
que vem sendo montado em todo territdrio da drea central, talvez por ser
o primeiro bairro da 4rea central a contemplar os dois principais objetivos
almejados pelo Plano Estratégico da Cidade do Rio de Janeiro; a
condicdo de ser uma referéncia histérico-cultural e a sua perfeita insercao
no mercado de moradias destinado a classe média da cidade. (IRIA,
2007:51)

E como marco dessa renovacdo urbana, aparece o condominio Cores da
Lapa que ja € considerado um simbolo de renovacdo do mercado imobilidrio
carioca.”. O grande sucesso de vendas alcancado trouxe um incremento para o

setor no centro da cidade.

O resultado surpreendente nas vendas do Cores da Lapa mudou a visdo
do mercado imobilidrio carioca. Os préprios concorrentes reconhecem
que, apds a Lapa, a perspectiva de investimento foi multiplicada e os
incorp(;rladores passaram a olhar com atenc¢do para todas as dreas da
cidade.

A grande procura pelo empreendimento e o €xito das vendas, pode ser
considerado um reflexo dessa tdo proclamada revitalizagdo do bairro. No entanto,
ndo podemos olhar para esse fendmeno de maneira ingénua. Duarte (2009)
sinaliza que ainda que o lancamento do condominio tenha revigorado o mercado
imobilidrio no bairro, e no centro da cidade, a publicidade em torno desse
lancamento tratava sempre de enfatizar que o condominio seria dotado de todos os
servicos necessarios ao conforto e ao atendimento das necessidades da vida

cotidiana dos futuros moradores que passariam, assim, a se sentir dentro de uma

% Com seis edificios e um total de 688 apartamentos, o empreendimento - situado no antigo
terreno da Cervejaria Antértica entre a rua do Riachuelo e a rua Mem de S4 (no bairro da Lapa) —
foi totalmente vendido em um curto espago de tempo: entre o inicio da divulgagdo publicitaria e o
dia oficial marcado para o langamento.

> ALVARENGA, Telma. A Lapa e outras surpresas Bairros esquecidos pela industria da
construcio mostram seu valor no mercado. http://veja.abril.com.br/vejarj/290306/p_012.html
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cidadela autbnoma com relagcdo a vizinhanca imediata®”. Embora ndo claramente
explicitado, era como se os empreendedores estivessem vendendo a possibilidade
de morar na Lapa totalmente protegido da Lapa. “Ou seja, um gueto de classe
média em meio a Lapa dos pobres”. (DUARTE, 2009:11). Essa postura de
segregacdo € antiga e tem sido também utilizada nas atuais politicas publicas

referentes ao bairro.

4.1.
As atuais politicas publicas no bairro da Lapa

A Lapa € o mais novo bairro do Rio. Conhecida como o berco da boemia
carioca, era uma area que oficialmente pertencia ao centro do Rio e sé veio tornar-
se bairro em 2012, quando prefeito Eduardo Paes sancionou a Lei 5.407°°. A
criacdo do bairro foi realizada por meio do desmembramento do territério do
Centro. A Lapa pertence a I Regido Administrativa, tendo os seguintes limites

(Figura 17):

2 Entre os servigos da infra-estrutura condominial oferecidos constavam uma grande praga central
em torno da qual se encontravam piscinas, quadra poliesportiva, sala de fitness, SPA, judd, balé,
pista de boliche, saldo de jogos, saldo para festas, espago gourmet, churrasqueira, cyber café,
lavanderia, etc.

33 LEI N° 5.407, de 17 de maio de 2012. Cria o Bairro da Lapa, pela subdivisdo do Bairro do
Centro, area da AP 1, II Regido Administrativa. Disponivel em:
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/7cb7d306c2b748cb0325796000610ad8/e
e3fcc69d06e73bd03257a02004f4969?0OpenDocument. Acesso em:02/10/2013
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Figura 18 - Limites do novo bairro da Lapa. Disponivel em:

<http://extra.globo.com/casa/transformacao-da-lapa-em-bairro-esperanca-de-mais-
infraestrutura-para-moradores-5099558.html>. Acesso em 15/01/204

Para o prefeito Eduardo Paes a assinatura desse decreto € a legitimacgdo de
um lugar que faz parte da histéria da cidade. A Lapa, a partir de entdo, deixa de
ser apenas conhecida como reduto boémio para ser um bairro reconhecido

. . 4 . . .
geograficamente na cidade.’ Segundo o subprefeito do Centro, Luiz Claudio

. . 55 .
Vasques, em entrevista ao jornal Extra,”™ a assinatura do decreto que transforma a
Lapa em bairro € simbdlica e vem demonstrar o quanto e como a prefeitura tem se
importado com a regiao, ndo sé como polo boémio, mas, principalmente, por sua

relevancia cultural. Os moradores acreditam que com a transformacgdo da regido

> ENTREVISTA COM PREFEITO EDUARDO PAES PARA A REVISTA “LAPA LEGAL
RIO”. Qui, 05 de Julho de 2012 12:31 | Disponivel em:
http://www.dmptrio.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=987:entrevista-com-
prefeito-eduardo-paes-para-a-revista-lapa-legal-rio. Acesso em 12/11/2013.

>Disponivel em: http://extra.globo.com/casa/transformacao-da-lapa-em-bairro-esperanca-de-mais-
infraestrutura-para-moradores-5099558.html#ixzz2vZK2rx9W — acesso em 27/09/2013
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em bairro, os frutos para o local tendem a ser positivos, visto que novos
investimentos em infraestrutura, seguranca e coleta de lixo serdo realizados. Esse
decreto também foi visto com bons olhos pelo mercado imobilidrio e pelos
comerciantes do bairro, uma vez com a melhoria da infraestrutura, a Lapa se
consolidard como um mercado em ascensao.

Tal preocupagdo, por parte do governo, em criar na Lapa um ambiente
favoravel ao consumo, tem reverberado nas a¢des publicas que tem sido tomada
nos ultimos anos. Se no inicio da recuperagdo do territério da Lapa os projetos
idealizados se referiam apenas a recuperacdo fisica dos casarios, como Visto
acima, nesta etapa os projetos destinam-se também a valorizacdo da riquezas
culturais do bairro, além de garantir seguranca e bem-estar ao moradores e
visitantes do bairro. As interven¢des no (re)ordenamento urbano incluem
drenagem, pavimentacdo, limpeza urbana, acessibilidade, iluminacdo, segurancga,
dentre outras. Dois projetos t€ém sido norteadores dessa recente ‘“preocupacdo
governamental” com o bairro: o Lapa Legal e o Lapa Presente.

O projeto Lapa Legal foi lancado em 2009 pela prefeitura do Rio e

objetiva:

valorizar a ‘vocacdo multicultural’ da Lapa e suas riquezas artistica,
arquitetdnica e histérica, com o aproveitamento do potencial cultural e
turistico dessa 4rea, a regularizacdo urbana da Lapa e de seu entorno, a
preservacdo do patrimo6nio arquitetonico do Rio Antigo e o incentivo a
captacdo de recursos e investimentos privados para a geracdo de
empregos na regido, resultando no desenvolvimento de atividades
culturais, turisticas e econdmicas da Lapa. (BRANDAO, 2011:13)

E, segundo o prefeito Eduardo Paes, “€ o primeiro conjunto de regras de
civilidade para que a Lapa possa ter sua caracteristica boémia, de lugar do samba

L. . o e 5 56
e da musica em geral, sem que isso signifique uma bagung¢a completa. Estas
acOes interventivas na Lapa, ainda que incompletas, sublinha Vilas Boas
(2012:12), “limpam” e organizam os movimentos que ja ocorriam no bairro, ao
mesmo tempo em que favorece o desenvolvimento do comércio e das casas
noturnas na regido. Através do mapa a seguir (Figura 19), pode-se perceber a

enorme quantidade de dreas de lazer e comércio no bairro.

%% http://noticiasrio.rio.rj.gov.br/index.cfm?sqncl_publicacao=18913 — acesso em 24/11/2013
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Renato Carvalho

Rua André Cavalcnti

LIMITES DO
NOVO BAIRRO

@ Casas noturnas/show

1 Rio Scenarium

2 Centro Cultural Gabinete

3 Cordao do Bola Preta

14 Sacrilégio
15 Carioca da Gema
6 Rio Rock in Blues

1 Nova Esperanca
2 Cantinho do Senado

o

Catedral
Metropolitana

Restaurante/padaria/lanchonete

3 Café e Creperia Sol Nascente

4 Salsa & Cebolinha

5 Enchendo Linguica (em junho)

6 Dom Maior

7 Na Brasa Columbia
8 Dom Galeto

9 Padaria Mekatos
10 Sushi da Lapa

11 Manoel & Joagquim
12 Uno & DuaIEzpmss

4 Lapa Café 17 Teatro Odisseia 13 Nova Capela

5 Casa da Mae Joana 18 Sarau (em breve) 14 Bar Brasil

6 Turma OK 19 Fundigao Progresso 15 Lapamaki

7 Multifoco 20 Farada da Lapa 16 Mestre Kami

8 Tipsy 21 Circo Voador 17 Subway

9 Varandas da Lapa 22 Majestade Show 18 Bonde Sucos

10 Lapa 407 23 Bar Semente 19 Pizzaria Guanabara
11 Clube dos Democraticos 24 Alto Lapa 20 Cosmopolita

12 Teatro Nino de Artes 25 La Passion 21 Adega Flor de Coimbra
13 Mofo 26 Triboz 22 Matriarcado

e
¢

@ Bares

@ Lojas

1 Atelié Belmonte

2 Granado

3 Mobix

4 Mercado Modemo
5 Empério da Lapa

6 Brechd e Sex Shop da Geni
7 Atelié Brigadeiro Carioca (em breve)

8 A Mobilia
9 Armazém 161

1 Santo Scenarium

2 Cachacaria Mangue Seco
3 Quintal Carioca

4 Armazém Senado
5 Centro Cultural Memdérias
6 Barzinho (em breve)
7 Mas Sera o Benedito?
8 Bar do Adao
9 Choperia do Papai
10 Bohemia da Lapa

11 Barbiere

12 Aldeia da Lapa

13 Antonios's

14 Belmonte

15 La Esquina

16 Arco-lris

17 Brazooka

18 Bar das Quengas

19 Bar do Chico

20 Nova Lapa

21 Boteko do Juca

22 Beer House

aleA @ steion BNy

23 Acaso Bar

24 Bar da Garrafa
25 Bar da Boa

26 Catrin Gastropub
27 Lapa na Pressio
28 Leviano

29 56 Kana

30 Estagio do Peixe
31 Bar do Peixe

32 Dom Cavalcanti
33 Gargalo

34 Bar do Gomes
35 Carioguinha

36 Sublime Relicario
37 Mistura Carioca
38 Sinuca da Lapa
39 Victor

40 lrish Pub

41 Bar Emesto

42 Toca da Formiga
43 Sinuca Tico Taco
44 Beco do Rato

PASSEIO

)

Av. Augusto Sever

Figura 19 — Mapa dos novos limites da Lapa e as opgdes de consumo, cultura e lazer que o bairro

oferece.
12/11/2013.

Disponivel

em: http://oglobo.globo.com/infograficos/mapa-boemia-lapa/. Acesso

cm


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

92

O mapa publicado pelo Jornal o Globo, com o titulo: Um roteiro com 101
motivos para ir a regido, mostra esse crescimento comercial no bairro. O
incremento das atividades econdmicas, tanto durante o dia quanto a noite, é
possibilitado em parte pelas novas politicas de seguranca voltadas para a Lapa.
Para que as atividades sejam atrativas a um publico cada vez maior, o Governo
tem investido em agdes que visam a seguranca do espaco publico. O mais recente
projeto lancado pelo Prefeito Eduardo Paes é o Lapa Presente.

O Lapa Presente, realizado em parceria entre Secretaria Estadual de
Governo do Rio de Janeiro (SEGOV) e a Prefeitura do Rio, foi criado devido ao
aumento da criminalidade na Lapa. Com a pressdao de moradores e comerciantes,
o Governo do Estado decidiu criar um programa de patrulhamento permanente no
bairro. De acordo com o secretdario de Governo Wilson Carlos, “a operacdo tem
por objetivo garantir o direito de ir e vir dos moradores e frequentadores do
Distrito Rio Antigo, que envolve Lapa e adjacéncias.” O projeto, que tem a frente
o major da Policia Militar Rodrigo Cereser, entrou em vigor no dia 1° de Janeiro

de 2014. A area de atuacao do projeto pode ser vista a seguir (Figura 20):

£
o
i
o

: e Dadcs canogeifoss 82311 ey

Figura 20 - Area de atuacio da operacio Lapa Presente. Mapa apresentado pela
SEGOV  (Foto: Secretaria de Estado de Governo do RIJ). Disponivel em:
http://www.cbnfoz.com.br/editorial/brasil/rio-de-janeiro/17122013-62599-
empresarios-e-moradores-da-lapa-rio-discutem-seguranca-do-bairro. Acesso em:
14/02/2014
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Melhorias na iluminacdo publica, instalacdio de cameras para
monitoramento, poda de arvores, e acdes de acolhimento e encaminhamento de
moradores de rua estdo entre as agdes propostas pelo projeto, que conta também
com uma unidade moével da Secretaria de Assisténcia Social para atendimento de
menores de rua usudrios de drogas.

Em um més de atuacdo, os agentes prenderam 25 foragidos da Justica.
Outras 460 pessoas foram detidas por porte de drogas, armas, roubo, furto e outros
delitos. A ag@o, que acontece diariamente entre 21h e 5h30, também acolheu mais de
mil moradores de rua. >’

Os projetos acima citados almejam uma revitalizacdo do espago fisico da
Lapa e buscam por meio da reurbanizacdo retomar a cultura boemia que se
ausentou do bairro. E claro que essa retomada atende a interesses mercadoldgicos,
no entanto, por meio dela, € possivel vislumbrar novamente a boemia retornando

ao bairro. Ela renasce (ou, na verdade, nasce?) envolta pela musica.

4.2.
A musica e a renovacao cultural da Lapa

Em sintonia com Brandao (2011), podemos afirmar que a valorizagao
cultural da Lapa ocorre duas maneiras: a partir de estratégias de apropriacao deste
espaco material; e por meio de investimentos culturais no centro antigo da cidade,
que € dotado de elevado valor simbdlico. O processo de revitalizacdo da Lapa
relaciona intervencdes urbanas a preservacdo do patrimdnio cultural e o
estabelecimento de circuitos de lazer e entretenimento. (Os atuais circuitos de
lazer de entretenimento no bairro podem ser conferidos no Anexo I e no mapa da
Figura 18).

A presenca do Circo Voador e apropriacao da Fundicao Progresso, como
vistos anteriormente, contribuiram para o reacendimento da Lapa noturna. Mas foi
no fim da década de 1990 que a “refuncionalizacdo do casario antigo da Lapa para
abrigar rodas de samba ganhou destaque, expandindo o movimento de valoriza¢dao

do samba como patrimdnio imaterial da cultura nacional.” (OLIVEIRA E

57

http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/02/lapa-presente-prende-25-foragidos-e-detem-
460-pessoas-em-1-mes-no-rio.html
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SANTOS, 2010:4). Lefé de Almeida foi um dos pioneiros e responsdveis pela
revitalizacdo do bairro da Lapa na década de 1990, e em entrevista a Herschmann

(2007:33) conta o que o motivou a investir no bairro:

A Lapa estava toda 14. Prontinha, mas ninguém aproveitava: Os Arcos, 0s
casarios, os antiqudrios, etc. (...) Sempre freqiientei a Lapa desde 1975.
De tanto freqiientd-la resolvi fundar e organizar a produ¢do musical nos
Arcos da Velha. Na verdade, revitalizar a Lapa sempre foi um sonho meu
(...) Eu convivi com Mdrio Lago, inclusive ele foi meu parceiro de samba,
de copo, de mesa e de botequim... Foi com ele que aprendi a amar a Lapa.
(...) Nos anos 1990 chamei meu sobrinho , o Tiago Alvim (atualmente
dono do Carioca da Gema) para trabalhar comigo nos Arcos da Velha.
(...) A Lapa estava 14 com tudo, mas s6 comecgou a revitalizar com a
musica, mais especificamente o choro e o samba. (..) A Lapa ¢é
importantissima cultural e economicamente para o Rio.

Micael Herschmann, em Lapa, Cidade da Misica (2007), destaca esse
renascimento cultural da Lapa devido ao crescimento e a visibilidade cada vez
maior de uma nova geracdo de musicos de ‘“samba-choro de raiz” que vém
atuando num grande circuito cultural e atraindo para o bairro um nimero cada vez
maior de pessoas interessadas nesse resgate da “tradi¢ao” do bairro. Esses novos
boémios, atraidos pela cultura da Lapa, “se configuram enquanto um publico
fragmentado, de classe média, com alto nivel de escolarizacdo e de informacao,
pois utiliza internet, radios e jornais.”.’®. A boemia da Lapa é formada pelos
jovens produtores de cultura, os musicos, e pelos jovens consumidores da cultura.

Os frequentadores da Lapa sdo compostos por aproximadamente 25% dos
de turistas, o que demonstra a importancia que a regido vem alcancando na
imagem da cidade, ja o restante € composto por frequentadores assiduos, em sua
maioria, jovens. O publico que convive no circuito cultural da Lapa é de certa

forma um pouco mais elitizado. (HERSMANN, 2007)

As pessoas que vao ali — até pelo menos 2006 — sdo na sua maioria jovens
de faixa etdria entre 18 e 34 anos (apesar de 25% ter entre 35 e 60 anos),
ndo sdo casadas, pertencem as classes A e B e gastam em média 33 reais
por programas; t€m alta escolaridade (possuem ensino médio e superior),

38 Data-UFF, 2004 — In. HERSCHMANN, Micael. Lapa, Cidade da Misica: desafios e
perspectivas para o crescimento do Rio de Janeiro e da industria da musica independente nacional
— Rio de Janeiro: Mauad X, 2007.
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e sdo muito bem informadas (l€éem jornais e acessam a internet),
declaram-se compradores regulares de CD e, na sua maioria, moram na
Zona Sul e, de modo geral, nos bairros ricos do Rio. (Data- UFF, 2004.
Apud: HERSCHMANN, 2007)

Um fato muito importante para o aparecimento dos jovens na Lapa € o fato
de o bairro oferecer muitas opc¢des de lazer. De acordo com Frées, em entrevista a
Herschmann, (2007), o frequentador da Lapa, em sua maioria, busca por opgdes
de lazer que oferecam experiéncias que os remetam a esséncia da identidade
brasileira.

Hoje a Lapa, juntamente como com o centro do Rio Antigo, ressalta
Herschmann (2007), é considerada pela maioria dos cariocas a verdadeira cidade
da mﬁsica59, constituindo-se como referéncia local, nacional e até internacional. A
procura pela Lapa enquanto de espago de cultura genuinamente nacional faz parte
de um pensamento pds-moderno que busca renovar um compromisso identitario
com a cultura local.

A dita p6és-modernidade traz um aspecto muito importante no que diz
respeito a questdo das identidades. A nog¢do do tempo e do espacgo e a construcao
e percepcdao de etnia, raca e nacionalidade, que, “no passado, nos tinham
fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais”, estdo se modificando
(HALL, 2006:9). A identidade nacional; “comunidade imaginada” (ANDERSON
apud HALL, 2006:51) que continha tradi¢cdes, referéncias espago-temporais,
normas, mitos e percepgoes acerca do povo (HALL, 2006); esta se fragmentando.

Ap6s as vdrias transformacdes pelas quais a identidade cultural passou, o
homem, neste inicio de século, busca uma forma de identificar-se na sociedade em
que vive. Na atual crise de identidade do homem pés-moderno, o grande dilema
da sociedade € até onde a sua cultura estd sendo engolida pelas identidades

heterogéneas oferecidas pela industria cultural.

O sujeito pds-moderno, conceptualizado ndo tem uma identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
“celebragdo movel”: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam. (HALL, 2006:13)

% Na Lapa tem sido chamada de a verdadeira cidade da misica por ser a regido onde mais se
respira musica no Rio - tem se verificado um grande crescimento das casas noturnas, na
consolidac¢do de um circuito cultural de samba e de choro - em contraponto a cidade da musica
projetada na Barra da Tijuca e dedicada a musica cldssica. (HERSCHMANN, 2007)
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Essa identidade cambiante do sujeito pés-moderno, essa celebracdo moével,
como afirma Hall (2006), em continua relacio com os sistemas culturais que
rodeiam o individuo, tem entrado em colapso, visto que a mudanga estrutural que
tem acompanhado as sociedades modernas no final do século XX -
“fragmentando as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sélidas localiza¢cdes como
individuos sociais” (HALL, 2006: 9) — tém abalado a ideia de integrados que os

individuos construiam de si.

Esta perda de um “sentido de si” estdvel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento -
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos - constitui uma ‘“crise de identidade” para o
individuo. (HALL, 2006: 9)

A crise experimentada pelo homem pds-moderno advém do fato de ele
encontrar-se em uma sociedade que a todo o momento dissolve suas referéncias
sociais e culturais, inserindo-o em um processo fragmentdrio. Nessa nova
sociedade o sujeito € transformado em um hibrido cultural, sendo obrigando a
assumir vdrias identidades, dentro de um ambiente que € totalmente provisdrio e
variavel, estando sujeito a formacdes e transformacdes continuas em relagdo as
formas em que os sistemas culturais o condicionam.

Esta realidade, em contrapartida, vem a ser extremamente proficua ao
resgate e a valorizacdo da cultura local, uma vez que ao conquistar e se inserir em
novas culturas, o individuo, em um mecanismo de defesa da identidade, tende a
querer resgatar a sua. Na pds-modernidade as identidades locais estdo
experimentando um sentimento de revalorizacdo, Stuart Hall observa que “as
identidades locais, regionais e comunitdrias tém se tornados mais importantes.”
(HALL, 2006: 73)

A valoriza¢do das identidades e da cultura local é um vetor importante
para o renascimento cultural da Lapa, pois agrega valor ao conjunto de atividades
culturais que tm ocorrido no bairro nos tltimos anos. Vejamos o que diz Angela
Leal e Plinio Frées, em entrevista a Herschmann (2007:27) sobre o sucesso

alcangado na Lapa nos ultimos anos:
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Na verdade, acho que o grande sucesso alcancado pela Lapa deve muito a
questdo da identidade. Nao é simples modismo. Tudo se produziu de
maneira muito espontanea (...) Veja o choro, por exemplo. O choro é um
cldssico brasileiro. Voc€ pega Pixinguinha: é um cléssico. E isso estava
jogado fora, tinha saido de moda. A moda é o que as gravadoras ditam e
dizem que dard certo. D4 certo porque se massifica muito, mas tem o
“pessoal cabega”, que estd a procura de sua identidade, que procura a
“cultura verdadeira” do seu pais (...) € que necessita dela para promover
sua auto-estima. Esse publico vai encontrar isso hoje na Lapa e arredores.
(Angela Leal - Lideranca da Associagdo de Comerciantes do Centro do
Rio Antigo (ACCRA), atriz e proprietdria do Teatro Rival.)

A gente verificou numa pesquisa que € iSso que o nosso publico quer:
cultura nacional, ou seja samba e choro. (...) O brasileiro tem se voltado
para suas raizes, voltou-se para sua musica. A maioria das pessoas se
voltou para sua identidade, passando a freqilientar a Lapa. (Plinio Froes -
Lideranca da ACCRA e proprietirio das casas de espetdculo
RioScenarium e Mangue Seco.)

Nos discursos produzidos acima, atenta-se para a valorizagdo da
sociabilidade através do consumo da cultura local e no reforco das nog¢des de
identidade e memoria brasileiras. O consumo coletivo de choro e samba “oferece
possibilidade de vinculos mais estdveis com o outro e com uma determinada
percepcio de grupo e comunidade nacional” ARAUJO (2013:12). Angela e Plinio
reforcam que os géneros musicais supracitados agregam valores, simbolos e
tradicdes. De acordo com Trotta (2006), os consumidores de musica, na virada do
milénio, ansiosos em reatar seus vinculos identitdrios realizam uma ligagcdo entre

presente e passado, buscando resgatar uma “tradi¢ao” perdida.

a tradicdo do samba (e em outros géneros) se manifesta através da
reveréncia a obras e compositores do passado, que se tornam
representantes de um imagindrio cujo eixo de valoragdo é a nocdo de
continuidade, de permanéncia. Assim, um sambista adquire maior valor a
medida que se demonstra mais proximo afetiva e esteticamente de
simbolos desta tradicdo. (TROTTA, 2007:5)

Algumas figuras ligadas a musica, e que buscam resgatar essa tradi¢do, sao
apontadas como responsaveis pela renovagao cultural do Bairro da Lapa, dentre
elas a cantora Teresa Cristina, juntamente com o Grupo semente, e atualmente o
Grupo Casuarina.

Teresa Cristina comecou a cantar no Bar Semente, na Lapa, em 1998. A

banda que acompanhava a cantora adotou o nome do bar em que cantavam na
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noite carioca. O grupo teve grande repercussido na Lapa e passou a apresentar-se
também em outras casas noturnas do bairro, como o Carioca da Gema e o Centro
Cultural. Segundo Herschmann (2007) a cantora Teresa Cristina, ao lado do
Grupo Semente, € considerada por muito especialistas como um grande talento da
nova geracdo que se dedica ao samba e se confunde com o recente renascimento

da Lapa, tornando-se simbolo da recuperacao do bairro.

“a partir do mintsculo bar Semente e do samba que esses protagonistas 14
faziam, a vida noturna do bairro passou por uma grande intensificacao

com a abertura de outros espagos destinados a musica brasileira e,
principalmente, o samba” (TROTTA, 2006:228)

Considerado pioneiro da nova geracdo de sambistas cariocas, 0 grupo
Semente alcangou sucesso através de sua proposta voltada para o resgate de
repertdrios classicos do samba, com o resgate das obras de Candeia e Paulinho da
Viola.

Ja o grupo Casuarina surgiu em 2001, durante um sarau em um curso de
extensdo da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. O Casuarina é
composto por jovens residentes da Zona Sul carioca. Eles passaram a frequentar a
Lapa juntos, inicialmente como espectadores e posteriormente como musicos,
experimentando e consolidando a efervescéncia do bairro até entdo protagonizada

por outros artistas, como o Grupo Semente, citado anteriormente.

Em 2005, ao lado dos conjuntos Galocantd, Anjos da Lua e Batuque na
Cozinha, o Casuarina apresentou o projeto Samba em 4 tempos na
Fundicdo Progresso (consagrada casa de show da Lapa), resgatando o
repertério classico do género e tocando algumas cancgdes proprias. O
primeiro dlbum do grupo, intitulado Casuarina e lancado em 2005 pela
gravadora Biscoito Fino, apostou no resgate de cldssicos como Pranto de
poeta (Nelson Cavaquinho e Guilherme de Brito), Laranja madura
(Ataulfo Alves e Mario Lago) e Ja Fui Uma Brasa (Adoniran Barbosa).
O show de langamento do dlbum aconteceu no mesmo ano no Teatro
Rival BR, no Rio de Janeiro, com a participagdo dos integrantes do
Grupo Semente Pedro Miranda e Teresa Cristina, que participaram das
faixas 400 anos de favela (Zé Kéti) e Suingue de Campo Grande (Novos
Baianos), respectivamente. (ARAUIJO, 2012:13)

Pode-se perceber, pela citagdo acima, que a trajetéria desses novos
sambistas que ancoram na Lapa € semelhante: eles buscam recuperar o universo

tradicional do samba.
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Assim como o samba, hd muito o choro faz parte da cena musical da Lapa.
Em meados da década de 90, houve uma grande proliferacdo de espagcos com
rodas de choro que tinham como publico: profissionais liberais, musicos,
jornalistas, escritores e estudantes. O circuito do samba-choro refletiu
significativamente na reformulagio dos espagos da regido. (GOES, 2007). Para
Herschmann (2007:45) € possivel afirmar que associacdo entre esse dois géneros
musicais, no circuito cultural da Lapa, tende a fortalecer representacdo que
sugiram uma ‘“qualidade superior” da musica tocada naquela regido, uma vez que
por oscilar entre o erudito e o popular, o choro parece afastar qualquer
possibilidade de ver o samba tocado na Lapa pela 6tica do popularesco. “Se o
choro se converteu em uma ‘“garantia de qualidade” para o samba, o samba, por
sua vez, emprestou um pouco de sua popularidade e espaco de mercado ao choro.”

O atual resgate do samba no Rio de Janeiro, seu consumo primordialmente
coletivo é uma das possiveis formas encontradas pela juventude para consolidar
um pertencimento, para reaver sua memoria coletiva e construir outros lagos
sociais. Interessante pensar nesse resgate da tradicdo do samba na Lapa. As
representacdes veiculadas sobre o bairro, baseadas no imagindrio construido sobre
o bairro como local de boemia e como espaco de miusica nacional e de “raiz”, sdo
um tanto quanto controversas.

As representacdes veiculadas da Lapa fazem referéncia a uma tradicao da
regido como local de reunido da boemia e como espagco da musica nacional e de
“raiz”. No entanto, as narrativas (citadas no capitulo anterior), que buscaram
eternizar esse mito da Lapa boé€mia, desmentem essa constru¢do atual do
imagindrio do bairro como tradicionalmente sambista, ou como espaco de

qualquer tipo de musica nacional. Como Rangel descreve a seguir:

Mas, se New Orleans e a Lapa em muitos pontos se encontravam, uma
grande deficiéncia marcava o bairro carioca — a sua misica nao era em
absoluto a nossa musica popular. Se, na cidade dos Estados Unidos
encontrdvamos um Jelly-Roll Morton, aqui ndo viamos o José Barbosa da
Silva, o fabuloso Sinho, perdido nas gafieiras do Catete, pianista do Flor
de Abacate, seu supremo titulo. Também Pixinguinha, o Bexiguinha e
ndo o “menino bom”, como querem alguns estudiosos da lingua africana
que nio existe, ficava no seu Inferno de Dante, vestido de diabo, 14 para
os lados da Praga Tiradentes. Nao se misturavam com os tocadores de
valsas vienenses, ndo davam confianca as mazurcas que o velho Jodo
Mangabeira soprava no seu desconjuntado clarinete. (...) Visitavam a
Lapa, sim, de vez em quando, para “matar o tempo”, comer siri e beber a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211716/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211716/CA

100

melhor cerveja do Rio. (...) raras eram as apari¢des de um Donga, de um
» 60

Chico Alves ou de um “Caninha”.
Licio Rangel Slescreve sobre este aspecto nada nacionalista da Lapa, no
que dizia respeito a musica e fala da auséncia dos sambistas no bairro. Os
sambistas frequentavam o bairro da Lapa mais para encontros sociais do que para
compor. Era mais facil encontrar sambista na Praga Onze, no Mangue e no Esticio
do que na Lapa. “Os maiorais preferiam a Praca Onze, lembrando os velhos
tempos da Tia Ciata; outros ficavam em seus suburbios ou bairros distantes.” O
bairro do Esticio era ponto de reunido e o Mangue atraia por ‘“‘seus cafés
fartamente iluminados, sempre com choro de flauta, violdo e cavaquinho (...) por
14 a festa era facil e mais barata.”
A Lapa era sim um bairro musical, no entanto, “as polacas que aqui logo
se transformavam em francesas, impunham o seu gosto nas pensdes de mulheres e
as cancgonetas de Chevalier, substituiam o produto nacional.” 62 Na Lapa ndo se
ouvia e nem se criava samba. S6 quando entrou em decadéncia, o bairro provocou
meia-dizia de sambas, “musicas que ndo nasceram l4, que usaram o tema apenas
como motivo, sem maior ligacdo com a realidade.” ®. Por exemplo, “A Lapa”,
composta por Herivelto Martins e Benedito Lacerda, em 1949, e interpretada por
Francisco Alves, que conquistou os folides no carnaval de 1950, quando composta
ja havia virado recordacdo, ndo era mais a Lapa dos grandes dias. E a presenca de
Noel Rosa, no bairro, com sua “Dama do Cabaré”, € tratada por Licio Rangel e
Luis Martins, em Noturno da Lapa, mais como simbolo do que como realidade
histdrica, eles afirmam nunca terem visto o sambista na Lapa.
Quanto a musica, ao que parece a Lapa ndo foi exatamente o que os
sambistas cantam , ha mais samba na Lapa que hoje renasce do que na Lapa do
passado. O samba ao tomar o bairro como motivo, construiu um imagindrio da

Lapa associada a esse gé€nero musical. Apoiados nesse imagindrio popular,

* RANGEL, Liicio. A Lapa e a musica popular. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da Lapa. 3?
edi¢do. Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p.81

* bid

*> RANGEL, Liicio. A Lapa e a musica popular. In: DAMATA, Gasparino. Antologia da Lapa. 3?
edi¢do. Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p.82

% Ibid
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comerciantes e empresarios reavivam o samba para a recuperacdo econdmica do
bairro, visto que cada vez mais jovens buscam esses género musical, como visto
acima, em um mecanismo de defesa e resgate propria identidade.

A maior parte da musica tocada no bairro (cerca de 70%) é pertencente a
esses géneros musicais supracitados, fato que é um indicativo do interesse dos
atores e empresarios locais em estabelecer uma identidade, criar um “perfil” para
o territorio. No entanto, embora o circuito samba-choro tenha construido fortes
raizes na Lapa, sendo considerado por muitos como o baluarte da reconstrugdo, a
regido ndo se dedica exclusivamente a esse tipo de musica. O bairro se configura
como um espago democratico, onde se tem a circulagdo de varios estilos musicais.

(HERSCHMANN, 2007)

Mais de 100 mil pessoas circulam na drea em um final de semana e boa
parte deste publico estd disposta a consumir miisica nos estabelecimentos
comerciais do local. Atraindo comerciantes e empresdrios ja
estabelecidos na cidade e que pretendem aproveitar a prosperidade do
lugar, botequins como o Informal, o Belmonte; empreendimentos como
os do Grupo Matriz - Choperia Brazzoka, CineLapa, Bar da Ladeira; o
Lapa 40 graus - sinuca & Gafieira evidenciam uma transformacao veloz e
uma complexidade prépria da espacialidade capitalista. (OLIVEIRA e
SANTOS, 2010:3)

Como podemos ver acima, o que se verifica na Lapa € uma revalorizagao,
da qual fazem parte cadeias de entretenimento. A revitalizacdo desse lugar central
da cidade tem sido realizada por meio da evocacdo de uma tradicdo boémia do
bairro. Empresdrios e comerciantes aproveitam-se do imagindrio popular
construido, do bairro como local de boemia, e hoje alimentado, que atrai cada vez
mais jovem para a regido. Oliveira e Santos (2010) atentam para o uso
instrumental da musica nessa promog¢ao da imagem da cidade, convertendo a Lapa

numa vitrine para géneros musicais conectados a identidade da cidade.
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5.
CONSIDERACOES FINAIS

Desde o final dos anos 1990, assiste-se a uma intensa revitalizacdo da
Lapa, na cidade do Rio de Janeiro. A valorizacdo cultural do bairro tem ocorrido
por meio de investimentos culturais no centro histérico da cidade, e por meio de
estratégias de apropriacdo do espaco material. Por ser um local dotado de
simbolismos remete o visitante a um retorno as tradi¢des. “Tradicao” tem sido a
palavra de ordem dessa revitalizagcdo, servindo para reforcar e legitimar praticas
atuais.

De acordo com a perspectiva socioldgica, a tradicdo tem o papel de
preservar, por meio da repeti¢do, praticas eficazes no passado. Trata-se de valores,
costumes e manifestacdes que sdo conservados pelo fato de serem considerados
valiosos aos olhos da sociedade e que se pretende incutir s novas geracdes. E
algo que se herda e que faz parte da identidade cultural e social. Ao estudar o
mundo contemporaneo, Eric Hobsbawn (1997) passou a utilizar conceito de
“tradi¢des inventadas”. De acordo com o autor, tal termo inclui tanto as
“tradi¢des” realmente inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas,
quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado
e determinado de tempo e que se estabeleceram com enorme rapidez. Segundo
Hobsbawn:

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de préticas,
normalmente reguladas por regras tdcita ou abertamente aceitas; tais
préticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticio, o que implica,
automaticamente; uma continuidade em relagdo ao passado.
(HOBSBAWN, 1997:9)

E essa continuidade com o passado que se busca construir com a retomada
do bairro da Lapa. Hoje a Lapa desponta, sob as sombras do passado. As
narrativas sobre a Lapa intelectual e ilustre contribuem para que hoje queira se
retornar a0 Rio Antigo. O culto ao passado tem sido preponderante para a
retomada do bairro, comerciantes, entre outros agentes interessados nessa

revitalizagdo, vendem a boemia sob o invélucro de ontem. (BARTOLY, 2010).
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Com esse resgate do passado, da tradi¢do, espera-se reforcar as nogdes de
identidade e memoria brasileiras, numa busca incessante por vinculos identitdrios
em uma ligacdo entre o presente e o passado. Para tal, ancora-se no imaginario
construido sobre a Lapa. O resgate da boemia e imprescindivel para a retomada do
bairro da Lapa.

A boemia buscou construir uma Lapa para si. Os boémios descrevem duas
Lapas, a pecaminosa, responsdvel em parte pela decadéncia do bairro, ja que por
ela medidas restritivas foram impostas e a Lapa descaracterizada e, por
conseguinte, abandonada; e a sadia, da qual eles faziam parte, que somente
contemplava a “outra” Lapa, ndo se deixando corromper por ela.

O discurso boémio apoia-se na moralidade burguesa, o que se constitui um
paradoxo, jd que muitos autores colocam a boemia na linha frente contra o
pensamento burgués. A boemia de 30 era constituida por jovens intelectuais que
passavam por ela enquanto ndo repousavam no casamento e na produtividade
econdmica da sociedade. A boemia lapiana era o outro lado da centralidade, a
boemia ndo pertencia as margens, sua situagdo era de passagem. As narrativas dos
boémios sobre a Lapa descrevem o territério em sua plenitude, ainda que eles se
apressem em afirmar que de muitos aspectos que cercam o bairro, eles ndo
fizeram parte. Os boémios afirmam que ndo jogavam, ndo usavam alcaloides, nao
frequentavam cabarés, estavam na Lapa, julgavam possui-la, mas ndo viviam-na
em sua plenitude.

A Lapa sempre foi vista como local do vicio e do pecado consentido. Um
dos grandes atrativos do bairro eram suas prostitutas, muito descritas nas
narrativas memorialisticas dos boémios. Segundo Kushnir, toda a idéia de uma
vida boémia ali existente era associada as praticas de uma suposta decadéncia
moral, as tentativas de provocar a derrocada fisica daquele ambiente sobrevoaram
algumas vezes esse "territorio livre". Pela forca da caneta, esse espaco do "pecado
permitido” foi condenado a desaparecer. As prostitutas foram expulsas levando
consigo parte do encanto do bairro.

A Lapa que se busca construir hoje estd pautada nessa ideia de boemia,
enquanto um divertimento menor para os jovens. Os atuais boémios da Lapa em
muito se assemelham a “boemia sadia” de 30: escolarizados, oriundos dos quadros
sociais médios ou superiores, perfeitamente integrados a estrutura produtiva e aos

valores dominantes da sociedade. Uma espécie de elite na sociabilidade da vida
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noturna.

A Lapa sempre esteve vinculada a boemia, transgressdo, prostituicao e
malandragem; territério do pecado consentido. No entanto, o imagindrio que se
construiu em torno das figuras femininas, da ideia de transgressao e malandragem,
diferentemente do que ocorre com a dita “boemia sadia”, ndo se pretende resgatar.
A tradi¢do em que se baseia o renascimento do bairro € em parte inventada.

O samba e o choro tém contribuido para a retomada do bairro. Fala-se em
retorno as tradi¢des. Essa € uma tradi¢do inventada. Como ja visto acima, esses
géneros musicais ndo faziam parte da Lapa, mas € pautada neles, juntamente com
o resgate de boemia de sadia, que a revitalizacdo tem sido realizada.

Herschmann (2007) define o consumo de choro e samba no bairro, como
“resisténcia cultural”, reafirmando uma identidade local/nacional que claramente
se opde ou que se coloca em questdo a tensdo com a presenca, no pais, de uma
cultura transnacional/globalizada e ao possibilitar o sentimento de engajamento
em torno da “defesa da identidade nacional”. A Lapa tem valor enquanto terreno
fértil, para a circulag¢do de ideias, para formacao de identidades e de consciéncia
politica. Os projetos implementados na reforma urbana do centro tem como
objetivo final a construcio de um espago central para a sociabilidade,
principalmente em torno da vida noturna. No entanto, essa retomada do bairro da
Lapa atende a interesses de ordem mercadolégica. A Lapa tem sido valorizada
como “point noturno de diversos grupos sociais” e “como espaco privilegiado
daqueles que se disponham a (ou tenham condi¢des de) pagar o preco do
entretenimento alcado a categoria cult” (Silveira, 2004: 113). A for¢ca imagética
do bairro reside hoje em formas de lazer organizadas pelos agentes publicos e
privados que tentam garantir as condi¢des de sociabilidade através de projetos
urbanos modernos. (SOUZA et al., 2013).

Mas nessa nova Lapa onde estdo as prostitutas, moradores antigos,
moradores de rua e travestis? Ag¢des, por parte do governo, desejam “limpar” a
Lapa, como pudemos ver as com as medidas tomadas pelas operagdes Lapa Legal
e Lapa Presente, retirando-os do bairro. No espaco revitalizado, ndo ha lugar para
eles. Quer dizer, eles estdo na Lapa, durante o dia. Em geral, os moradores s tém
contato com a Lapa do dia. A Lapa da noite, ndo € para eles. A exce¢do, de acordo
com Bartoly (2010), fica por conta das novas constru¢des imobilidrias, que nao

sdo para os moradores que ja estavam na Lapa. A “revitalizacdo” ndo lembrou,
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mesmo tendo participagdo do Estado, daqueles que ja moravam na Lapa.
(BARTOLY, 2010). O patrulhamento e policiamento do Lapa Presente, por
exemplo s6 ocorre durante a noite. Sem o glamour da noite, a Lapa € pobre e
insegura.

Essa retomada da vida cultural e noturna do bairro € um fendmeno também
contemplado por outras grandes cidades ao redor do mundo. Este processo
acompanhou um modelo mais geral caracteristico inicialmente das cidades
europeias no final dos anos 1970, como uma forma de superagdo da crise urbana e
econOmica pela qual atravessavam aqueles paises. No final dos anos 1980 esse
movimento se ampliou para diversas cidades latino-americanas. Novos usos t€ém
sido dados aos centros historicos. Observa- se uma releitura, uma ressemantiza¢ao
dos lugares.

Tal fendmeno urbano € conhecido como gentrificagdo e segundo Bidou
Zachariasen (2006), se organiza de suas formas: por meio da promocgao
imobilidria nas dreas centrais, hd uma transforma¢ao na composi¢ao social dos
moradores no centro, as camadas populares sao substituidas pelas camadas médias
assalariadas — temos como exemplo, na Lapa, o Cores da Lapa — e da estratégia de
atores individuais atraidos pelo modo de vida e consumo possibilitado pela vida
no centro da cidade. Alguns estudiosos do urbanismo e de planejamento urbano
criticam a gentrificacdo devido ao seu caréter excludente e privatizador

As préticas de gentrificacdo, sublinha Souza (2012), ndo se referem apenas
ao enobrecimento patrimonial e aos empreendimentos econdémicos que visam a
recuperacdo do patrimdnio. Referem se, sobretudo, a uma relacdo simbdlica de
poder, mediante aspectos estéticos arquitetdnicos e urbanisticos que representam
visualmente valores e visdes de mundo de novos grupos sociais que buscam
apropriar-se do lugar.

Apesar de provocarem mudancas nas estruturas fisicas dos bairros, os
projetos de revitalizagdao urbana garantem a integridade das edificacdes e espagos
publicos até entdo degradados. Podemos observar essa tendéncia, na Lapa, nos
projetos de recuperagdo das fachadas dos prédios. Preservar esse patrimdnio
material é fundamental para salvaguardar a memoria dos lugares e reforgar, por
meio dos simbolos presentes no espaco urbano, a identidade local. No entanto,
essa revitalizacdo mascara o rompimento de certas interagdes sociais preexistentes

aela.
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A Lapa fecha um ciclo apogeu, decadéncia e reconstru¢cdo. Cada etapa
desse ciclo foi construida sempre apoiada em um imagindrio sobre o bairro.
Primeiramente, construiu-se a Montmartre Carioca, os boémios emprestaram todo
um encanto poético ao lugar. Depois, as investidas moralistas objetivavam a
destruicao do bairro, apoiados em imagindrio, construido socialmente, da Lapa
como um local de perversdao e imoralidades. Hoje, a Lapa desponta apoiada em
imagindrio de boemia sadia, ber¢co da boemia intelectual carioca. Como a sua
existéncia é um ciclo, corre-se o risco de ele recomecar. Serd que a decadéncia
estd reservada a Lapa novamente? A recuperacdo da Lapa segue em parte o
mesmo movimento que levou a sua decadéncia — a expulsio de segmentos
marginalizados, por meio das atuais politicas publicas. Segundo Kushnir (2001),
ha que se aproximar os espacos e desconstruir a visdo de uma cidade sa versus o
lupanar, investindo, portanto, no contato e na mistura. Como também, acreditando
que ndo sdo os mortos que dominam os vivos €, sim, que hd uma tradi¢do e uma
cultura vinculadas aos processos de criatividade e ndo de fossilizagao.

Ainda que apoiada num imagindrio, essa revitalizacdo deve levar em
consideragdo as estruturas que existem na Lapa hoje. A cultura, dita popular, que
hoje é encenada na Lapa, em nada remete a da maioria da populagdo do Rio de
Janeiro, mas, sao sim manifestacdes de uma minoritdria elite intelectual que se
apropriou dela, engessando-a. A Lapa dividida entre diurna, a Lapa dos moradores
e noturna, a empresa da noite, encontra-se em partes.

Para concluir, remeto a ideia de Gaspari, de “apostar no didlogo e na
integracdo das “partes da cidade” e, portanto, discordar da percep¢do, quase um
devaneio lundtico, de que a cidade, como um corpo, pode ser partida em pedagos.”
(KUSHNIR, 2001): “deu- se na Lapa o reencontro das duas cidades que convivem
no Rio, a dos pobres e a daqueles que acham que ndo sdo pobres. Sempre que
essas duas populagdes se encontram, o Rio floresce. Sempre que elas se separam,
a cidade se degrada”. No entanto, sabemos de uma coisa: ainda que entre
novamente em decadéncia, a Lapa nunca ha de morrer.

E para ilustrar essa ndo-existéncia da Lapa, esse ndo-lugar assumido pelo
bairro, que se perpetuou no imagindrio popular, Aguinaldo Silva nos presenteia

com a sua escrita:
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(...) A Lapa nunca acabard (...) como poderiam destruir uma coisa que s6
existia dentro de cada um nés? Era com a nossa alma que a refaziamos
todas as noites, era com o nosso sumo interior que a preenchiamos, que a
transformdvamos em territério tantas vezes amaldicoado (...) Se cada um
acordava pronto para o grande esforco de logo mais - reconstruir a
fantasia chamada Lapa -, como acreditar nas vaguissimas noticias sobre
demoli¢bes, derrubadas, sobre o fim daquilo que todas as noites
fabricivamos?

A Lapa foi, é e sempre serd uma construcao que se pauta muito mais no
imagindrio perpetuado do que nas transformacgdes fisicas pelas quais passa. Por
1$s0, nunca morrerd, porque nunca existiu, sendo no imagindrio, € no esforco

didrio dos bo€mios em refazer esse lugar, essa ilusdo, esse "paraiso perdido".
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Principais pontos de lazer e entretenimento no bairro da Lapa — Disponiveis

em:

http://www.nossadica.com/lapa_dancar.php
http://www feriasbrasil.com.br/rj/riodejaneiro/noitenalapa.cfm

Ruas e Avenidas

Estabelecimentos

AV. MEM DE SA

Asa Branca - Ponto de referéncia da tradi¢ao
musical nordestina no Rio. Na pista predomina o

forrd; no cardépio, as especialidades regionais.

Cabaret Casanova - Referéncia da noite drag do
Rio, palco das famosas Laura de Vison. e Meime
dos Olhos. A noite mais movimentada é a sexta-

feira. Shows musicais nos domingos.

Café Cultural Sacrilégio - J4 era um ativo centro
de producdo cultural quando abriu o café, com
carddpio de petiscos, carpaccios e sanduiches.
Misica ao vivo no estilo samba e choro, e
homenagens mensais a grandes nomes da MPB.

Exposicdes e workshops sobre o tema.

Café Musical Carioca Da Gema- Virios
ambientes em um casardo com musica ao Vivo

samba e choro e um carddpio de forno e fogdo.
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AV. MEM DE SA

Carlito’s Up - Sobreloja Casardo de trés andares
num ponto estratégico da Lapa, com intensa
programacgdo de festas regadas a samba, funk e

hip-hop.

Casa Brasil Mestico - Ponto de referéncia da
musica popular, do Rio e do Brasil, de todas as
etnias e regides: samba, choro, forr6, maracatu,
afoxé, coco, jongo, ciranda. Servigco completo de
bar. Procure pelo calenddrio de oficinas e

concursos.

Cine Lapa - Espaco multiuso em dois
pavimentos: palco, pistas de danca, bares e uma
sala de cinema digital com 40 lugares. Nas antigas
cadeiras do Cine Paissandu, aproveite a
programacdo do cineclube. Eventos variados,
desde desfiles de moda até festas de musica

eletronica e hip-hop.

Estrela da Lapa - Lindo casardo com decoragdo
art-nouveau, administrado pela equipe do antigo,
Mistura Fina. Boa misica, carddpio para refeicoes
ligeiras e opcdo para festas fechadas de até 400

pessoas.

Mofo - Pé-limpo pequeno e simpdtico, destaca-se
pelo pastel de bacalhau e a "tdbua de caipirinhas"

(seis copinhos com frutas variadas)
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Sal y Pimenta — Em dois andares, bar com musica
ao vivo, shows, performances e go-go’s. Na boate
anexa, Djs até as altas da madrugada. Muito

procurada pelo publico gay.

RUA DO RIACHUELO

Clube Dos Democraticos — Antiga sociedade
social recreativa com 140 anos de historia, tem um
publico fiel que enche o saldo de quarta a sdbado.
Aos domingos, a partir das 20h, dancarinos
contratados pela casa nao deixam ninguém ficar

parado .

Lapa 40 Graus - Recém-inaugurada, a casa do
dangarino e coredgrafo Carlinhos de Jesus, tem
como especialidades a sinuca e a gafieira, além de

shows com os maiores nomes da musica brasileira.

RUAS DOS ARCOS

Circo Voador - Herdeiro de uma geracdo
contestadora dos anos 80, berco do Rock dispde
hoje de uma estrutura de palco e platéia de 6tima
qualidade. Shows e festas nos mais variados
estilos de musica popular dividem o espago com

projetos de educagdo e inclusdo social.
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Fundicao Progresso - Em seus galpdes, abriga
variada programacdo de shows, feiras, eventos,
festas, cursos. Oferece regularmente diversos
cursos de capacitacdo e qualificacdo profissional.
Recentemente inaugurou uma grande choperia, a

Parada da Lapa.

JOAQUIM SILVA

Comuna do Semente — No pé dos Arcos da Lapa,
o antigo Bar Semente fez histéria na MPB.
Reaberto pela sua prépria comunidade, combina
musica carioca de raiz e um ambiente de botequim

para 80 pessoas.

RUA GOMES FREIRE

Mistura Carioca Bar E Restaurante— A
programacdo musical: samba e ritmos cariocas em
geral. Decoragdo cuidadosa, no estilo rio antigo, e

uma 6tima pista de danca.
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