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Resumo

Gay, Maria Eugenia; Fernandes, Ronaldo Brito. Da arte (,) da historia. A
imaginacdo como criacdo e conhecimento. Rio de Janeiro, 2014. 225p.
Tese de Doutorado — Departamento de Histdria, Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro.

Costuma-se relacionar o problema da imaginacdo com o tratamento do
ficcional ou do artistico, mas esta associacdo ndo foi sempre assim. Além do
campo da arte, a imaginacdo envolve também o campo das disciplinas humanas,
como a histdria, a antropologia, a politica e inclusive a teologia. Pela sua estreita
ligagdo com processos ditos “fisicos”, a imaginacdo também intervém nas
classificacbes das capacidades e funcgdes fisicas do cérebro. A discussdo sobre a
imaginacdo gravita entre o conhecimento do homem como ser biolégico e como
ser moral, entre a exterioridade da percepcéo e a interioridade do pensamento e do
sentimento, entre a sua condicdo terrena e seu pertencimento ao universo divino.
A abordagem da disputa sobre a imaginacdo no “longo século XVIII”, isto ¢,
aproximadamente desde a época de Gottfried Leibniz, em que se condensa uma
discussdo propriamente “alema”, até a época de Hegel, em que a histdria se torna
uma espécie de necessidade da razdo, comega com um problema. Por um lado, ela
¢ acometida como estratégia para compreender em um plano profundo as
condicdes de possibilidade da formalizacdo disciplinar da historiografia no
contexto da formalizacdo e especializacdo disciplinar generalizada de todos os
saberes previamente contidos nos vocabulos de “ciéncia” ou “filosofia”. Por outro
lado, essa discussdo tem sido recuperada somente a través do seu “sequestro” por
cada uma dessas disciplinas formalizadas, e incorporada como parte de uma
memoria disciplinar que oblitera a sua pluralidade e produtividade iniciais. Essa
produtividade contém uma nocdo de conhecimento muito mais ampla do que
aquela que é manejada hoje em dia pelas disciplinas humanas, e aparece como
muito mais conveniente para os seus objetivos. Neste trabalho se entende que a
amplitude da concepcdo de conhecimento que convém as humanidades reside na
unidade fundamental de criacdo e conhecimento que se verifica no pensamento
anterior a discussdo alema do século XVIII-XIX sobre a imaginacdo, e que 0S
termos de criagdo e conhecimento se tornaram antitéticos somente partir e como
produto dessa discusséo.

Palavras chave
Imaginacdo; Alemanha; teoria do conhecimento; século XVIII.
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Abstract

Gay, Maria Eugenia; Fernandes, Ronaldo Brito (Adviser). Of the art (,) of
history. Imagination as creativity and Knowledge. Rio de Janeiro, 2014.
225 p. Doctorate Thesis — Departamento de Histéria, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The problem of imagination is most commonly related to fictional or artistic
concerns. This association, however, hasn’t always been so evident. Apart from
the field of art, imagination concerns the humanities, such as history,
anthropology, politics and even theology. Due to its close bind to so called
“physical” processes, imagination also intervenes in the classification of the
capacities and functions of the brain. The debate over imagination thus gravitates
somewhere between the knowledge of man as a biological body and as a moral
being, between exterior perception and the interiority of thought and feelings,
between man’s earthly condition and its belonging to the divine universe. The
analysis of the dispute over imagination during the “long nineteenth century”, that
is, approximately from the times of Gottfried Leibniz, in which a properly
“German” discussion is articulated, until Hegel’s time, when history became some
kind of necessity of reason, begins with a problem. For one thing it is pursued as a
strategy to understand more deeply the conditions of possibility for the
disciplinary formalization of historiography in the context of the generalized
formalization of all knowledge previously contained in the terms “science” or
“philosophy”. On the other hand, this dispute has been so far undertaken only
through its “kidnapping” by each one of those individual formal disciplines and
incorporated as part of a discipline memory which obliterates its original
productivity and plurality. That productivity contains a much wider notion of
knowledge than the one nowadays adopted by the humanities, and appears as a
more convenient approach for their goals. This thesis works on the understanding
that the generosity of the concept of knowledge that better suits the humanities lies
in the fundamental unity of creation and knowledge that was overthrown during
the eighteenth-nineteenth century German debate over imagination, which made
the terms “creation” and “knowledge” antithetical concepts.

Keywords

Imagination; Germany; theory of knowledge; eighteenth century
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The woods of Arcady are dead,

And over is their antique joy;

Of old the world on dreaming fed;
Grey Truth is now her painted toy;

Yet still she turns her restless head:

But O, sick children of the world,

Of all the many changing things

In dreary dancing past us whirled,

To the cracked tune that Chronos sings,
Words alone are certain good.

W. B. Yeats
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Introducgao

Imaginacéo, as representacdes do
coracdo (Sl 73, 7), sdo um jogar com
possibilidade, jogar como a auto-
tentagdo, da qual sempre e novamente
brota a violéncia. Ela também, como
as agdes dos primeiros seres humanos,
nédo procede de uma decisdo; mas o
lugar do fruto real, percebido tem sido
tomado por um fruto possivel,
concebido, fabricado que, no entanto,
pode ser feito, poderia ser feito, é
feito um fruto real. Essa imagem do
possivel, e nesta sua natureza, é
chamada de mal. O Bem ndo é
concebido; o primeiro é o mal porque
distrai da realidade divina.*

1.1.

Consideragoes tedricas

Esta ndo ¢ uma histéria dos conceitos. Muito pelo contrario, esta ¢ uma

histéria dos conceitos. Com isso quero dizer que estamos acostumados a pensar a

! BUBER, M. Good and evil. two interpretations., 91. “Imagery, the depictions of the heart
(Psalm 73, 7), is play with possibility, play as self-temptation, from which ever and again violence
springs. It too, like the deed of the first humans, does not proceed from a decision; but the place of
the real, perceived fruit has been taken by a possible, devised, fabricated one which, however, can
be made, could be made is made into a real one. This imagery of the possible, and in this its
nature, is called evil. Good is not devised; the former is evil because it distracts from divine
reality”. (Todas as traducOes desta obra séo proprias).
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historia dos conceitos como o produto da tradicdo alema da Begriffsgeschichte que
foi popularizada por Reinhart Koselleck através do seu famosissimo Diciondrio® e
do seu acaso mais famoso ainda Futuro Passado®. Nas diferentes formulagdes da
sua propedéutica, Koselleck postula a reciprocidade entre a esfera da formulagao
conceitual da realidade e a esfera da realidade social a qual a conceitualizagdo
pertence. Segundo a interpretacdo de Koselleck, essa interagdo permite ao
historiador tanto elucidar a transformagdo social, da qual a mudanga conceitual
constitui um indice, quanto elaborar uma histéria autobnoma das transformagdes
semanticas dos conceitos.*

Contudo, apesar do otimismo deste programa e como se pode ver na
assustadora maioria dos trabalhos baseados na Begriffsgeschichte’, essa interagio
entre linguagem e realidade encobre e assume uma falsa dicotomia e uma perigosa
cercania com a confianga na transparéncia da linguagem. Além disso, a realizacio
de uma historia das transformagdes semanticas dos conceitos, como propde o
Dicionario, parece demasiado proxima das enciclopédias eruditas ou, inclusive,
da historia das ideias mais tradicional, que tanto temos criticado do ponto de vista
da histoéria intelectual.

Finalmente, nas maos de Koselleck, a modernidade tem passado a definir-se
como um processo de universalizagdo (os famosos “singulares coletivos™) de
termos outrora plurais, como o de liberdade, razdo ou histéria, que servem como

indices de uma mudanga politico social mais ampla e muito mais real. O

> KOSELLECK, R., BRUNNER, O. & CONZE, W., Geschichtliche Grundbegriffe:
Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutschland. Stuttgart: Klett-Cotta.
Existe versdo em portugués do verbete “historia” traduzido por René Meier: Koselleck, R., Meier,
C., Glnther, H., & Engels, O. (2013). O conceito de histéria. (S. da Mata, Ed.). Belo Horizonte:
Auténtica Editora.

¥ KOSELLECK, R. Futuro passado. Contribuic&o a semantica dos tempos histéricos.

* Para mais informagao sobre a discussdo entre as diferentes versées da histéria dos conceitos, Cf.
RICHTER, M. The history of political and social concepts. New York: Oxford University Press,
1995; CAL MONTOYA, J. E. “La historia conceptual como filosofia politica. breve resefia desde
la historiografia de la filosofia”; GARCIA, R.; SCHMITT, C. Historia de los conceptos y filosofia
politica en Carl Schmitt. Res publica, v. 1, p. 73-86, 1998; ONCINA COVES, F. Historia
conceptual y hermenéutica. Azafea, v. 5, p. 161-190, 2003; PALTI, E. J. Ideas, conceptos,
metéforas. La tradicion alemana de historia intelectual y el complejo entramado del lenguaje. Res
publica, v. 25, p. 227-248, 2011; RAUTER, L. O debate entre Hans-Georg Gadamer e Reinhart
Koselleck a respeito do conhecimento histérico: entre tradicdo e objetividade. Histéria da
historiografia, v. 7, p. 245-265, 2011; SCHINKEL, A. Imagination as a cateogry of history: An
essay concerning koselleck’s concepts of erfahrungsraum and erwartungshorizont. History and
theory, v. 44, n. December 1989, p. 42-54, 2005.

5 Cf. por exemplo a distingdo entre consciéncia e comunicagdo no estudo de ZERMERNO
PADILLA, G. La cultura moderna de la historia. Una aproximacion tedrica..


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

13

nascimento da filosofia da histéria é associado diretamente a esse processo’, e
ligado a uma nova experiéncia do tempo, que agora se identifica com a categoria
de progresso. E tudo isso estd muito bem. O problema ¢ que com essa
interpretagdo, acabamos nos submetendo a uma espécie de estruturalismo realista
que procura a armagdo que articula uma suposta mudanga na linguagem. Na
generalizacdo, acaba por perder-se a dimensdo agonistica da mudanga semantica,
e por unificar-se, sob nomenclaturas (ou coletivos singulares?) como “filosofia da
histéria” perspectivas tao dispares como a Historia cosmopolita de Kant, as Ideias
de Herder ou a Filosofia da historia de Hegel.

Na interpretagdo sociopolitica de Koselleck, se perde de vista a historicidade
particular de uma discussao entre pensadores particulares a respeito do carater do
conhecimento, € consequentemente sobre o carater da realidade na qual se
produziram essas filosofias da histéria. Dentro da definicdo koselleckiana da
Modernidade a que faziamos referéncia, o adjetivo “pré-moderno”, quando
aplicado a histéria’, tem se tornado um sindnimo de “pré-cientifico” ou inclusive
de “pré-kantiano” e, por conseguinte, equivocado e incompleto, sem que tal juizo
de valor seja adequadamente problematizado, tornando a filosofia de Kant em
parametro do adequadamente cientifico. Mas, embora a importancia de Kant seja
indiscutivel, tampouco basta apelar para a Revolugdo Francesa e ao
descobrimento da América como causas da particular configuragdo que resultou
na divisdo do mundo entre epistemologia e estética, entre o real e o ficticio, entre
a ciéncia e a arte. A filosofia de Kant ¢ muito mais um produto da discussdo com
0s seus contemporaneos — também sobre esses assuntos, ¢ claro— do que uma
representagdo tedrica de qualquer um desses acontecimentos. E preciso discutir o
que se encontrava efetivamente em jogo nessas discussdes, pois elas foram reais e
tiveram efeitos reais.

Afortunadamente, a tradicdo koselleckiana da Begriffsgeschichte nao ¢,
embora a sua ubiquidade contemporanea possa nos fazer pensar o contrario, a
unica tradi¢do que fez questdo de revisar a historicidade fundamental dos
conceitos. De fato, a Begriffsgeschichte nasceu ela propria de um projeto muito

mais amplo conduzido na Universidade de Heidelberg depois da segunda guerra

® KOSELLECK, R. Futuro passado. Contribuicao a semantica dos tempos historicos., p. 54.
" Conferir a sua utilizagdo, por exemplo, em BRAUER, D. La historia desde la teorfa., p.26.
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mundial®, do qual sairam outras muitas propostas para tratamento do problema do
conhecimento nas humanidades e do problema da opacidade da linguagem, como
por exemplo a metaforologia de Hans Blumenbergg, ou a estetica da recep¢do de
Hans Robert Jauss™, por nomear somente as mais conhecidas.

Um dos maiores impulsores desse projeto foi Hans-Georg Gadamer, o
fundador da hermenéutica filosofica, cuja formulacao mais acabada se encontra no
livio Verdade e método, de 1960™. Nesse trabalho se colocava justamente a
historicizagao fundamental (essencial) dos conceitos como tarefa primeira da
filosofia. Se considerarmos que a filosofia constitui uma reflexdo continuada
sobre a experiéncia do mundo, isto equivale de alguma maneira a fazer da
historiciza¢do de si propria a tarefa primigénia da reflexdo. Em outras palavras,
equivale a transformar o pensamento em parte constitutiva da historia, ou, vice-
versa, a transformar a histéria em parte constitutiva do pensamento. De maneira
que, na histéria dos conceitos proposta pela hermenéutica filosofica, a historia
como res gestae (0 mundo) e o pensamento (a conceitualiza¢do) sobre a res gestae
(sobre o mundo) colapsam em um mesmo movimento entendido como tradigao.

Isto ndo significa uma aceitagio passiva da tradi¢do. Antes, significa que os
conceitos ndo servem como guia do mundo nem sdo esclarecidos pelo mundo,
pois eles mesmos constituem o mundo. Estudar um conceito, portanto, nao
representa uma abstra¢do linguistica e muito menos um meio para o estudo de
outros fendomenos, estes sim, reais. Estudar um conceito € entrar sempre € sem
escapatoria no mundo complexo que ele abre ou, para aqueles que consideram que
esta perspectiva ¢ alheia a historia, podemos dizer com Jacques Le Goff que “a

12
”*¢, No nosso caso, no caso da

historia das palavras ¢ a histéria mesma
imaginacao, trata-se do mundo do desejo desesperado dos homens modernos da

Alemanha de compreender-se a si proprios enquanto seres humanos que habitam o

8 Como ¢ descrito por exemplo, no estudo de VILANOU, C. “Historia conceptual e historia
intelectual”, 2006.

¥ BLUMENBERG, H. Paradigmas para una metaforologia. 2003. Este estudo fora publicado
inicialmente como parte das producfes do grupo de Heidelberg.

19 A relagdo entre a estética da recepcdo e a hermenéutica de gadamer é discutida noa rtico de
HOHENDAL, P. “Introduction to reception aesthetics”.

! GADAMER, H.-G. Gesammelte Werke. ed. Tiibingen: Mohr Siebeck, 1987. v. 16p. 2115. Ha
versdo em portugués: GADAMER, H.-G. Verdade e método. Traducdo de Flavio Paulo Meurer.
Petropolis: Vozes, 2008.

2 |LE GOFF, J. The medieval imagination. London: The University of Chicago Press, 1988.
Todas as traducGes deste trabalho sdo proprias.
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mundo e, cada vez mais, enquanto individuos, desejo que faz parte de uma
tradigdo riquissima de pensamento sobre a alma’®. Curiosamente, o debate que
trataremos nas paginas a seguir serve também para iluminar as diferengas entre a
histéria dos conceitos que fazemos e a historia dos conceitos que criticamos.

Este trabalho baseia se no pressuposto de que uma discussdo intelectual
enquanto tal, ndo importa o seu nivel de abstra¢do, ndo pode ser separada dos
intelectuais que a produziram. Em outras palavras, ndo cabe, na pesquisa da
histéria intelectual, a separacdo entre o que se presume como “contetdo”
especifico da discussdo, que se encontra em cartas, livros e papers impressos, do
“contexto”, isto €, as relagdes institucionais ou pessoais estabelecidas entre os
intelectuais e 0s seus patronos.

E nesse sentido que pensamos o problema da imaginagdo como um
problema histdrico. Isso implica que permanentemente estaremos lidando com
varias “historicidades” particulares. Por um lado, a discussdo deve ser pensada
como uma série de intercambios entre diferentes filosofos, cuja inteligibilidade se
relaciona com a prépria historia da disciplina ou, no nosso caso, no qual nao se
pode falar de uma disciplina, com a histdria da discussdo. Nesse sentido, cobram
importancia as discussdes que se desenvolviam ao redor de Kant, e das quais Kant
participava, assim como as discussdes sobre a propria historia da disciplina, ou da
discussdo. Quero dizer que ndo somente ¢ importante entender a discussao
contemporanea a Kant, como a que era levada adiante por Wolff, Mendelsohnn e
Baumgarten, por exemplo, mas também as consideragdes e acordos desses
intelectuais sobre outras discussdes, como por exemplo o aristotelismo vs. o
platonismo. Quero dizer que quando se fala de um campo em formagao, se pensa
em uma série de discussdes e de interesses que confluem, e também no esforco
coletivo, embora ndo cem por cento intencional, de constituir uma memoria desse
campo. Dessa maneira, podemos ver que o campo se constitui em diferentes
temporalidades.

Por outro lado, existe um universo referencial maior, que € o da politica, que
excede ao campo como tal, e cuja sua propria temporalidade modifica a discussao

e o campo simultaneamente. No nosso caso particular, o evento “epocal” que

3 A respeito, conferir o interessante trabalho de Luca VANZAGO, Breve historia del alma, no
qual se desenvolve uma historia geral do pensamento filoséfico sobre a alma a partir das suas
raizes gregas.
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define em boa medida o destino das discussdes ¢ o da revolugdo francesa e as suas
consequéncias. Mas os processos que intervém na discussdo incluem as
transformagdes territoriais do sacro império, o assenso de Frederico II ao trono ¢ a
reorientagdo intelectualista francesa, assim como as transformacgdes no universo
religioso e as mudancgas econdmicas do século X VIIL

Pensar a discussao dentro da memoria do campo disciplinar e fora da
histéria politica e social ou, ao contrario, a relagao entre as transformagdes sociais
sem a historia intelectual seria validar uma visdo parcial da problematica. Mas
também seria distorsivo tentar entender a discussdo e os seus diferentes
“contextos” como opostos complementares. As discussdes filosoficas e os seus
contextos nao sao nunca “opostos”, e tratd-las como opostas, mesmo com fins
puramente didaticos ou heuristicos, seria cair no erro de explicar uma pela outra,
entrando em uma falsa dicotomia s6 aparentemente explicativa.

Estamos acostumados a relacionar o problema da imaginagdo com o
tratamento da fic¢cdo, do ficcional, ou do artistico, mas esta associacdo nao foi
sempre assim. Quando olhamos mais de perto, percebemos que além do campo da
arte, a imaginagdo envolve também o campo das disciplinas humanas, como a
historia, a antropologia, a politica e inclusive a teologia. Mas, além disso, pela sua
estreita ligacdo com processos ditos “fisicos”, a imaginacdo também tem sido
objeto de discussdo para as ciéncias biologicas e fisicas, e assim intervém nas
classificagdes e descri¢des das capacidades e fungdes fisicas do cérebro humano.
A discussdo sobre a imaginacao gravita entre o conhecimento do homem como ser
bioldgico e como ser moral, entre a exterioridade da percepcao e a interioridade
do pensamento e do sentimento, entre a sua condi¢do terrena e seu pertencimento
ao universo divino. O problema da imagina¢do se aproxima, assim, do problema
filosofico da relacdo entre a alma e o corpo, tanto na sua versdo metafisica, seja
religiosa ou ndo, quanto estritamente fisica, na medida em que pertence ao
problema da capacidade material da mente para relacionar-se com o mundo
sensivel. Esse duplo pertencimento do problema da imaginacdo aos dois grandes
campos tradicionais do conhecimento se expressa de forma muito clara na

. -~ . . ., 14
discussdao da psicologia, como ja notou Jean-Paul Sartre™, entre outros. Quando

4 Refiro-me ao trabalho classico de SARTRE, A imaginacdo, que se aproxima da Visdo
psicolégica da discussdo, em que se destaca o seu papel na arte e no conhecimento. Este trabalho
tem edic8o em portugués de L&PM (2009), com tradugdo de Paulo Neves.
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entramos um pouco mais a fundo no problema (sim, estou ciente da repeti¢ao
abusiva da palavra “problema”), comprovamos que a imagina¢do ¢ um dos
grandes enigmas do pensamento ocidental. Como tal, encara-lo historicamente ¢
um trabalho ao mesmo tempo necessario e medonho.

Devido a sua enorme abrangéncia, o tratamento deste problema da
imaginac¢do em geral se encontra subdividido segundo a especialidade a partir da
qual ¢ abordado. Consequentemente, falamos corriqueiramente de imaginagdes
poéticas, histéricas, 1imagéticas, psicologicas, esquematicas, receptivas,
produtivas, fantasiosas, relacionais, e assim por diante, deixando que o contexto
determine o tipo de imaginacdo a qual se faz referéncia. O presente estudo,
contudo, remete a um tempo em que a filosofia era o campo do conhecimento
geral e as especialidades ainda ndo possuiam delimitagdes precisas. De fato, este
trabalho pretende dar conta da discussdo através da qual essas disciplinas
adquiriram os formatos que hoje em dia lhes atribuimos como naturais. Como ¢
sabido, nos séculos XVII e XVIII a filosofia passou a ocupar um espaco nas
universidades e saldoes alemaes que até entdo havia pertencido com exclusividade
a teologia, adquirindo uma preponderancia na Europa inteira que nao havia
ostentado desde a antiguidade classica. Antes do (final do) século XIX, a divisao
das ciéncias que hoje conhecemos de maneira mais ou menos estavel — sem contar
as disputas territoriais permanentes e inevitaveis, ¢ claro —, simplesmente nao
existia, e o filosofo podia ser um estudioso das matematicas tanto quanto do
firmamento ou da histéria ou do pensamento politico, sem por isso deixar de
considerar-se filosofo.

A abordagem da disputa sobre a imaginagdo no “longo século XVIII”, isto
¢, aproximadamente desde a época de Gottfried Leibniz, em que se condensa uma
discussao propriamente “alema”, até a época de Hegel, em que a historia se torna
uma espécie de necessidade da razdo, comecga, portanto, com um problema. Por
um lado, ela é acometida como estratégia para compreender em um plano
profundo as condigdes de possibilidade da formalizagdo disciplinar da
historiografia no contexto da formalizagdo e especializagdao disciplinar
generalizada de todos os saberes previamente contidos nos vocabulos de “ciéncia”
ou “filosofia”. Por outro lado, essa discussdo tem sido recuperada somente a
través do seu ‘“sequestro” por cada uma dessas disciplinas formalizadas, e

incorporada como parte de uma memoria disciplinar que oblitera a sua pluralidade
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e produtividade iniciais. Essa produtividade contém uma nog¢ao de conhecimento
muito mais ampla do que aquela que ¢ manejada hoje em dia pelas disciplinas
humanas, e aparece como muito mais conveniente para oS seus objetivos.
Nomeadamente, neste trabalho se entende que a amplitude da concepcao de
conhecimento que convém as humanidades reside na unidade fundamental de
criacdo e conhecimento que se verifica no pensamento anterior a discussdo alema
do século XVIII-XIX sobre a imaginagdo, € que os termos de criagdo e
conhecimento se tornaram antitéticos somente partir € como produto dessa
discussao.

Nao ha duvida de que, no plano da histdria disciplinar, o inicio do conflito
poderia ser retrocedido até o problema cartesiano da divisdo entre res cogitans e
res extensa, ou inclusive até a ontologia idealista platonica. Contudo, como
veremos, 0 momento que nos ocupa apresenta um tom de resolu¢do normativa que
ndo havia estado presente em nenhuma das discussdes anteriores. O ponto de
ruptura entre um conceito dindmico de imagina¢do e uma cisdo oposicional entre
imaginacao criativa e imaginacdo reprodutiva parece encontrar-se precisamente na
formulagdo da estética transcendental contida na Critica da razdo pura de
Immanuel Kant ¢ na sua reelaboragdo na Critica do Juizo. Esta distribui¢do de
atribuicdes e capacidades mentais, combinada com o privilégio epistemoldgico do
individuo moderno, Constitui a disposi¢do intelectual que permitiu pensar uma
classe de ciéncia que prescinde voluntariamente da sua capacidade criativa em
fungdo da conservagdo da certeza. A partir dai, parece tornar-se evidente que
conhecer equivale a separar. A procura pela certeza, em nome da qual o homem ¢
capaz de questionar inclusive a sua dignidade de criatura divina, que ¢ inaugurada
pelas Meditagées e pelo Discurso de Descartes, ndo é um dado menor™. E, pelo
contrario, um ato desesperado de ancorar-se no chao, mesmo que isso signifique
sofrer a mesma sorte de Prometeu. Tentar responder por que motivo surgiu nos
homens essa necessidade miserdvel seria ambicioso demais. Aqui somente
poderemos tentar mostrar um olhar possivel sobre o como da produgdo dessa

corrente.

15 H4 tradugo em portugués: DESCARTES, R. Discurso do método. Sao Paulo: Martins Fontes,
2001; DESCARTES, R. Meditacdes metafisicas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. Para uma
contextualizacdo sobre a discussdo do problema de Deus em Descartes, Cf. BAGGER, M. “The
Ethics of Belief: Descartes and the Augustinian Tradition”. Para as formulagdes cartesianas da
imaginacdo, ver FOTI, V. “The Cartesian Imagination”.
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Portanto, em primeiro lugar, pretendemos apresentar algumas reflexdes para
organizar o debate intelectual que se desenvolveu na Alemanha durante o século
XVIII em torno da imaginacao, a partir da hipotese de que essa discussao serve
como guia para compreender as caracteristicas das distingdes disciplinares
ocorridas no século XIX, e a partir das quais, por sua vez, a imaginagao recebera
as suas diferentes acepcdes e utilizagdes. Com isso, procuraremos permanecer a
margem das reconstrugdes da imaginacdo organizadas a partir de memorias
disciplinares particulares, como as da literatura, a da historiografia ou da
psicologia, de maneira que s6 tomaremos a imaginagdo quando esta se revele
como um problema de conhecimento. Entendemos que estamos em presenca de
um problema de conhecimento sempre que o se encontra em discussao ¢ a
possibilidade de apreensdo verdadeira da realidade fisica ou espiritual em sentido
lato, assim como a propria defini¢do da realidade, da verdade e do conhecimento.

Tal organizagdo implica a caracterizagdo da particularidade da discussdo
alema no contexto mais amplo dos debates da ilustragdo europeia, assim como
uma distingdo do debate sobre o conhecimento dentro do campo alemao. Nesse
sentido, nos dois primeiros capitulos procuramos problematizar a tendéncia
generalizada de definir a “modernidade” alema como o produto da filosofia critica
kantiana, que ¢ entronizada como o divisor de 4guas entre uma concep¢ao
metafisica ou fantasiosa do conhecimento e o paradigma cientifico-
epistemologico aceito hoje em dia. Para isso, propomos pensar a producao
kantiana em um plano mais amplo, que envolve tanto o resto dos trabalhos
kantianos quanto a discuss@o da qual eles participam. Dessa forma, pensamos
mostrar a transformagdo “ilustrada” como um debate plural, no qual se disputa o
proprio significado da ilustragdo™. Nesse sentido, os capitulos centrais desse
trabalho foram organizados de forma a mostrar o intercambio entre diferentes
perspectivas sobre o conhecimento, cuja defesa foi modelando e direcionando as
posicdes defendidas.

Dito isto, entendemos que a filosofia critica representou sim uma
transformagao radical no pensamento sobre o conhecimento, que poderiamos

chamar “virada epistemoldgica”, na medida em que posicionou o paradigma

16 para uma discussdo sobre a polissemia do movimento da llustracdo, ver ISRAEL, J. I.
“Enlightenment! Which Enlightenment?”; LESTITION, S. “Kant and the End of the
Enlightenment in Prussia”; NORTON, R. E. “The Myth of the Counter-Enlightenment”, entre
outros.
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cientifico no topo da pirdmide hierarquica do conhecimento. De maneira que ndo
podemos dizer que o tratamento que Kant faz da imaginagao seja um reflexo nem
da discussao sobre o conhecimento que se desenvolvia dentro da filosofia da
época, nem uma consequéncia necessaria das transformacdes politicas ou
culturais, embora seja também isso. Porém, parece sim acertado dizer que o
tratamento que Kant deu a imaginag¢do foi uma articulagdo convincente de um
problema que levava pelo menos cem anos sem resolucdo, ¢ cuja urgéncia tinha
crescido notavelmente a partir da metade do século. Boa parte do efeito produzido
pela Critica se deve ao carater oportuno e eficaz da sua solugdo ao problema.
Acreditamos que essa virada se encontra expressa nas diversas
interpretagdes da filosofia critica, cujo resultado aparece em trés movimentos
simultaneos que sdo mostrados no capitulo final. Em primeiro lugar, o arquétipo
da diferenciagdo disciplinar representado na Critica kantiana ¢ instituido pela
autonomizacdo da arte teorizada por Friedrich Schiller, que se constitui em um
campo autorregulado e autorregulador. A constituicdo deste campo implica a
diferenciagdo de um territério distinto e restrito para a fic¢do, agora identificada
com o ndo real. Paralelamente, veremos o desenvolvimento da arte da
interpretagdo e da critica, reivindicada por Kant como unica alternativa ao
pirronismo mais recalcitrante, assim como da arqueologia e da diplomadtica, como
aparece claramente no caso de Winckelmann e Chladenius, como ferramentas para
a distingdo entre o verdadeiro e o falso que agora pertencem a esferas diferentes e
hierarquicamente organizadas. Essa instrumentalizacdo metddica da critica €
inseparavel da subjetivizagdo do processo de conhecimento e do processo criativo
que se materializou no movimento romantico e que observaremos através da
figura de Friedrich Schleiermacher. Em terceiro lugar, as diferentes interpretagdes
da metafisica kantiana abrirdo o espago para uma ressignificagdo do tempo como
sujeito, mediante a qual a historia passara a conformar a descri¢do adequada da
verdade. Este passo fundamental, que corresponde a filosofia de Hegel, ndo exige
a instauragdo de uma disciplina particular para a histéria, mas consuma a unido de
temporalidade e racionalidade que sustenta a sua legitimidade. O historicismo e a
ciéncia historica serdo um produto possivel destas diversas consequéncias da
discussdo sobre o carater do conhecimento. Embora ndo entremos no debate
especifico do campo pelos motivos acima explicitados, entendemos que a forma

da disciplina Historia foi moldada por esse debate, e que boa parte dos problemas
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que hoje enfrentamos os historiadores se relacionam com a concepcao reduzida do

conhecimento que resultou de tamanho cerceamento.

1.2

A imaginacédo, essa Roma filosofica.

A imagina¢do tampouco é

simples e somente um mensageiro; antes,
é investida com, ou pelo menos usurpa
ndo pouca autoridade em si mesma, para
além da tarefa da mensagem. Pois foi
bem dito por Aristoteles, que a mente
tinha sobre o corpo o comando que Deus
tinha sobre um servo; mas que a razéo
tinha sobre a imaginacdo o comando que
0 magistrado tinha sobre o cidadao livre;
que também pode vir a governar
eventualmente. *’

Uma das primeiras questdes que me inquietaram sobre o problema da
imaginac¢do foi a percepcdo da existéncia de uma visdo extremamente negativa
que atravessa praticamente todas as discussdes sobre as suas possibilidades. Esta
negatividade no tratamento do imagindrio contrasta violentamente com a
exaltacdo que recebe no meio artistico. Como ja dissemos, a discussdo sobre a
imagina¢do tem sido abordada em geral a partir de uma compartimentalizagao
bastante recente. Existe entdo uma distingdo entre a histéria da imaginagdo

criativa ou produtiva, e outra da imaginagdo reprodutiva. A primeira ¢ associada

7 Francis Bacon. The Works of Francis Bacon. Londres: Longmann, 1857-74. [Neither is the
imagination simply and only a messenger; but is invested with or at leastwise usurpeth no small
authority in itself, beside the duty of the message. For it was well said by Aristotle, that the mind
hath over the body that commandment, which the lord hath over a bondman; but that reason hath
over the imagination that commandment which a magistrate hath over a free citizen; who may also
come to rule in his turn] Todas as tradugdes desta obra sdo proprias.
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em geral as artes'®, e a segunda 4 ciéncia e ao conhecimento. Quando comecei a
revisar os trabalhos disponiveis sobre o assunto, verifiquei a existéncia de uma
verdadeira massa documental a respeito da imaginagdo criativa, ou artistica,
enquanto que os trabalhos dedicados a intervencdo da imaginagdo no
conhecimento ocupavam um espago visivelmente menor. Uma das poucas e gratas
excecdes a esta auséncia foi o trabalho de Richard Kearney —especificamente o
seu livro The Wake of Imagination— embora o seu trabalho, e principalmente o
mais recente, também privilegie a arte como lugar do imaginario. Em Wake of
imagination, Kearney recupera a discussao levada adiante pelos maiores (e raros)
especialistas no assunto, como Murray Bundy™ e John Cocking®, e trabalha com
a tese de que o Ocidente teria interpretado a imaginagdo de duas formas gerais. A
primeira forma entende a imaginagdo como faculdade representacional, na medida
em que produz imagens de uma realidade preexistente. A segunda interpretagao
entende a imaginacdo como faculdade criativa que produz imagens que ostentam a
pretensdo de originalidade, isto ¢, de ndo representatividadeZI. Dentro dessas duas
grandes interpretacdes do termo, Kearney define quatro significados tradicionais
do que se entende por imaginagdo, que irdo servir para nos orientar de alguma
forma, embora na maioria das vezes a classificagdo precisa da utilizagao do termo
se torne impossivel. O primeiro significado se refere a habilidade de evocar
objetos ndo imediatamente presentes, sem confundir estes objetos com aqueles
que estdo efetivamente presentes, ou seja o que comumente se entende por
memoria. O segundo significado € o da construcao de objetos tais como pinturas,
esculturas, etc., que servem para representar objetos “reais” em uma forma
“irreal”, isto €, como reproducdo do mundo. O terceiro descreve a projecao
ficcional de objetos ndo existentes, como acontece em sonhos ou na literatura, e,
finalmente, imaginacdo significa a capacidade de fascinagdo iluséria da mente
humana, que confunde o que ¢ real com o que nao o €.

Ainda segundo Kearney, as duas fontes mais importantes do pensamento

ocidental sobre a imaginagdo correspondem a cultura hebraica e a cultura

'8 LE GOFF, J. The medieval imagination, p. 3.

9 BUNDY, M. W. The Theory of Imagination in Classical and Mediaeval Thought. Todas as
traducoes desta obra sdo proprias.

% COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas. Todas as traduges desta obra s&o
préprias.
! KEARNEY, R. The Wake of imagination, p. 15. Todas as traducdes desta obra sdo proprias.
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classica?’. Lembrando que a palavra hebraica para imaginagdo (vetser) provém da
mesma raiz que a palavra que designa a criag¢do, varios intelectuais advertem que
a imaginagdo recebeu (pelo menos) duas interpretacdes dentro da cultura
hebraica®, uma negativa, e outra um pouco mais positiva. Esta ambiguidade do
significado hebraico da imaginacdo ¢ ratificada por Martin Buber, quem, em sua
interpretagio do mito da serpente®’, explica que o conceito biblico de imaginacio
(yetser, criacdo) se encontra marcado pela rebeldia do pecado original, que
compreende a imaginacdo como uma possessdo estritamente divina que fora
roubada pelo homem. A faculdade da imaginacdo descreve uma usurpacao — e nao
um presente nem uma doagdo, como afirmardo outros eruditos — que concede ao
homem a liberdade e a capacidade de distinguir entre o bem e o mal, ou seja, que
lhe descobre a opgao ética. Essa liberdade roubada, contudo, tem seu prego, pois
junto com o reconhecimento do bem e do mal, o homem passa também a pensar
inexoravelmente em opostos, afastando-se com isso da consciéncia dos opostos
latentes na cria¢do divina, da antitese propria do Ser cuja resolug¢do permite criar.
A participagdo na criagdo que o homem obtém ao comer a fruta proibida ¢
participagdo no conhecimento do que a criacdo implica, que ¢ a conciliagdo dos
opostos, no mesmo ato em que ele mesmo se torna incapaz de criar isto é, de
conciliar®®. Tal impossibilidade de resolu¢ao dos opostos seria 0o nascimento da
angustia do homem, que se sentira eternamente dividido. Perdido o Eden, que é o
estado de inocéncia e totalidade com Deus, o homem ganha a historia. Nessa
versao da tradi¢ao, a imaginagdo equivale ao mal, ao impulso de transcendéncia e
a curiosidade?, que se torna negativa na medida em que o homem caido no
mundo histdrico passa a seguir seu proprio caminho arbitrario, ao invés de seguir
o caminho de Deus.

Contudo, enquanto anda, o homem luta por recuperar a unidade com Deus,
composta pelo bem, que lhe dirige ao Criador, e pelo mal, que lhe impele a criar e
a transcender por conta propria. E desta concepcdo da queda como périplo provém

a interpretagdo integracionista da queda, que valoriza o advento da liberdade de

22 KEARNEY, R. The Wake of imagination, p.38.

2 WOLFSON, E. Through a speculum that shines. Vision and imagination in medieval jewish
mysticism, p. 5. Todas as traducGes desta obra sdo proprias.

% BUBER, M. Good and evil. two interpretations. Todas as traducdes desta obra s&o proprias.
% |bid., p. 73-76, passim.
% |bid.., p. 94.
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escolha do homem. Nessa versdo, a imaginacdo como impulso de transcendéncia
ndo se considera originalmente ma, pois ndo significa necessariamente um
afastamento da lei divina. Pelo contrario, ela propde uma interpretagdo “positiva”
da imagina¢do como o impulso do homem que pode levar a realizagdao do plano
divino. O homem, neste caso, tem sempre a possibilidade de escolher o bem e,
dessa forma, tornar-se uma criatura de Deus.

Kearney entende que aqui a énfase esta posta no conceito histérico-
escatologico de tornar-se, ao contrario do conceito ontologico—ciclico de Ser, que
caracteriza a cultura helenistica®’. Este tornar-se, que ndo é qualquer coisa de
natural ou evidente, requer uma acdo do homem cujo resultado permanece sempre
no futuro, na promessa do que esta por vir € que portanto ndo pode ser observado
no presente. Esta no¢do hebraica da imaginacdo sugere um conceito de mimesis
entendida como forma de retornar ao caminho da vontade divina mediante a
escolha do bem, que ¢ uma a¢ao humana. Mas ao mesmo tempo censura (como na
lenda do Golem) a tentativa de transformar essa faculdade em vontade de criacao
original, o que significaria uma usurpa¢do dos atributos divinos equivalente ao
pecado original.

Ja na tradi¢do helénica, a imaginag¢do (o pensamento sobre as imagens),
encontra a sua primeira fonte no mito de Prometeu, perpetrador do roubo do fogo,
pelo qual mereceu o castigo de Zeus. Na versdao de Hesiodo, o mito prometeico
diz “E prendeu com infrageis peias Prometeu astuciador, / cadeias dolorosas
passadas ao meio duma coluna, / e sobre ele incitou uma aguia de longas asas, /
ela comia o figado imortal, ele crescia a noite / todo igual o comera de dia a ave
de longas asas”?®. O nome Prometeu pode ser traduzido como pré-verzg, e 0 roubo
do fogo ¢ entendido como o que permitiu aos seres humanos passar do mundo da
natureza ao mundo da cultura, pois ele torna possivel a criagdo, a transformagao.
No entanto, a caréncia da capacidade inata de criar, € a consequente necessidade
de roubar um atributo que ¢ divino, atestam, assim como no mito adamico, a
inferioridade do homem (um simples “astuciador”) em relag¢do aos deuses.

Em ambas as tradigdes, também, a imaginacao tem um carater de mediacao

entre 0 homem e alguma coisa maior, € por isso € sempre representacional, uma

2 KEARNEY, R. The Wake of imagination, p. 52.
8 HESIODO. Teogonia. A origem dos deuses, p. 104.
» KEARNEY, R. The Wake of imagination. Op. cit., p. 80.
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forma de atingir uma verdade que se encontra além do imediato. Kearney explica
que a imaginagdo nesse sentido sempre ¢ alio-relativa, e ndo ipso-relativa™, pois
o seu significado esta sempre além e nunca em si mesma. A diferenca entre esses
dois conceitos de imaginagao reside em que no mito hebraico o destino do homem
resulta da sua escolha, enquanto que no mito prometeico a sua sorte tragica vem
inscrita na ordem cosmologica (e ndo antropologica) a qual se encontra
inexoravelmente condenado. A liberdade criativa de Prometeu ¢ a liberdade de
desafiar, ndo de participar na criacdo. A condenagao pela sua transgressao ¢ um
fato cosmico e o perddo, como o que Javé outorgou aos homens depois do diltvio,
esta fora de questdo. Os herois da imaginagdo — Prometeu e Adao — sdo aqueles
que perturbaram a hierarquia cdsmica transgredindo orgulhosamente seus limites.
Entre os gregos, contudo, homens e deuses, enquanto parte do cosmos, estdo
igualmente afetados com a culpa de Ser.

Platdao, por sua vez, veio estabelecer outra oposi¢do, que podemos
simplificar em termos daquela do mundo da “maldade material” contra o da
“bondade espiritual”, condenando a imaginagdo a imitacdo. Essa identificacdo
constitui a primeira formulacdo filoséfica sistematica da imaginagdo como um
modo estritamente humano de existéncia. Platdo opde a faculdade de
conhecimento da razao (nous), que tem acesso ao mundo das ideias e do eterno, as
faculdades miméticas da imaginagdo (eikasia, phantasia), condenadas ao mundo
da imitagdo e do transitorio, dentro de outra oposicdo maior entre o Ser € o
Tornar-se**. Embora ele associe o mito de Prometeu a fechné® e a participacao
(methexis) que, entre outras coisas, tornou possivel a linguagem com a qual o
homem conseguiu transformar o mundo da natureza em mundo da cultura, o
homem carecia da arte da politica33, sem a qual toda tentativa de vida em
comunidade redundava em lutas e em destruicdao. Até que, temeroso de ver a raga
humana inteira se extinguir, Zeus consentiu em enviar Hermes para outorgar
justica e vergonha aos homens, virtudes sem as quais a arte prometeica de

inventar s6 poderia levar a ruina.

% KEARNEY, R. The Wake of imagination, p. 83.

38 PLATAO, “Timeu”, em: PLATO. Complete works, p. 28-30. Todas as citacdes de Platdo
correspondem a esta edi¢do, considerada como a mais completa e atualizada, e que segue a edicdo
standard. Porém, existem traducGes ao portugués de todas suas obras pela Ed.UFPA (2011).

%2 PLATAO, “Protagoras”, em: PLATO. Complete works, Op. cit. 321d.
% Ibid., 1997, p. 322.
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No mito platénico, todo ato criativo ¢ uma imitacdo da criacdo divina, e
como esta ultima é reconhecida como a Unica verdadeira, todas as outras devem
ser de alguma forma falsas®*. Platdo distingue a Episteme —0 conhecimento—, a
qual corresponde a razao, da doxa — a opinido —, a qual corresponde a imaginagao.
Disso se segue a expulsdo da poesia, enquanto fantasia privada, em beneficio do
publico, que ¢ a politica. A imaginagdo humana representa uma perturbagdo da
ordem metafisica, um corpo estranho na ordem do logos, entendido como o
dialogo de Deus consigo mesmo, a Presenca para si mesma, € cujo unico herdeiro
legitimo seria o demiurgo, que participa da unidade Divina. Sendo que o

;.

Demiurgo ¢ identificado como tUnico criador legitimo, o homem-demiurgo se
transforma no outro do deus. Assim, no pseudo-mundo da imaginagﬁo%, 0s
opostos ja ndo se opdem como dita o logos metafisico, contradizendo as leis da
logica em um jogo de substituigdes constantes e difusas que Platdo rejeita®®. O
jogo ¢ condenado como oposto da permanéncia e estabilidade da razdo. Como
Deus ¢ eterno, a intengao de representa-lo através da poesia que ¢ mutavel s6 pode
ser blasfematoria.

A critica platonica da imaginag@o se resume, assim, em cinco acusagoes: ela
¢ ignorante, ndo-didatica, imoral, irracional e id6latra, caracteristicas que remetem
a cinco dualismos fundamentais presentes em toda a filosofia ocidental: a
oposicao epistemoldgica entre verdadeiro e falso, a antropoldgica entre politica
pratica e inutilidade artistica, a oposi¢do moral entre o bem e o mal, a psicoldgica
entre a racionalidade da alma e a materialidade do corpo e finalmente a oposi¢ao
metafisica entre o Ser divino e o tornar-se humano®’. Esta rejeicdo corresponde,
assim, a sua rejeicao das belas artes dentro do espectro de um conceito de verdade
que ¢ estritamente conceitual®, e onde a verdade equivale ao bem. Esta critica
trouxe, como afirma Murray Bundy, “uma desafortunada associagdo do termo

mimesis nao somente com o adjetivo imaginativo, mas também com fantastico, o

% PLATAO, “Republica”, em: PLATO. Complete works.

% BUNDY, M. W. The Theory of Imagination in Classical and Mediaeval Thought, p. 23-24.
Todas as tradugdes desta obra sdo préprias.

% KEARNEY, R. The Wake of imagination. London: Routledge, 2003, p. 97. Para uma
discussdo da imaginacdo particularmente em Platio, Cf. BUNDY, M. W. “Plato’s View of the
Imagination”.

" Ibid., p. 99.

% PANOFSKY, E. Idea, p. 14. Todas as traducdes desta obra sdo proprias.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

27

que implica um tipo de atividade imaginativa peculiarmente subjetiva e, portanto,
iluséria™®.

Mas, apesar da sua rejeicdo da imaginacao — e da arte — como forma inferior
e blasfematoria da arrogancia humana, Platdo reconhece que as imagens podem
ter utilidade heuristica, sempre que ndo sejam tratadas como fins em si mesmas e
sim como instrumentos de mediagio®. Nesse sentido, as imagens mentais da
linguagem constituem um paradoxo ontologico: elas sdo e ndo sdo, pois se elas
nao fossem, tudo que dizemos seria falso, e se delas nao participasse algo do ndo
ser, tudo que dizemos seria verdadeiro. Uma outra excecdo a rejeicdo da
imaginacdo ¢é o seu poder divinatério — também presente na tradi¢do judeu-crista*!
—, que ¢ legitimo sempre e quando seja dedicado aos Deuses — o que talvez
explique a cizania de Zeus com o figado de Prometeu*’. Contudo, as imagens
deste tipo sdo de autoria dos deuses, embora se manifestem no homem, o qual nao
possui nenhum controle sobre elas. Para Platdo, a imaginagdo humana so ¢
legitima se reconhecer que ¢ sempre imitagdo, mesmo no sentido retorico de “por

. 43
uma imagem perante os espectadores”

e nunca original, que estda em ultima
instdncia sempre subordinada a razdo e que serve ao Deus, que ¢ a fonte
derradeira da verdade.

Aristoteles, por sua vez, ira deslocar o estudo da imaginag¢do do terreno
metafisico para o psicologico e de uma epistemologia idealista para uma realista,
colocando a imagem como uma mediagdo entre a sensagao € a razdo™, embora a
rigor corresponda a parte “bruta” do ser humano™®. Segundo as interpretacdes

tradicionais, a mimesis passa a descrever a capacidade positiva do homem de

representar o sentido da existéncia humana encontrando expressao para verdades

¥ BUNDY, M. W. The Theory of Imagination in Classical and Mediaeval Thought, p. 257.
Cf, também, MARSHALL, D. Ideas and History. The Case of Imagination.

“ COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas., p.5.

*1 WOLFSON, E. Through a speculum that shines. Vision and imagination in medieval jewish
mysticism.

*2 PLATAO, “Phaedrus”, 250a-d; “Timaeus”, 70-72, em: PLATO. Complete works.

“WEBB, R. Ekphrasis, imagination and persuasion in ancient rhetorical theory and practice.
p. 19. Todas as tradugdes desta obra sdo préprias.

* ARISTOTELES. De anima. Oxford: Oxford University Press, 1993, 431b. Todas as traduces
desta obra sdo proprias. Existe edi¢do critica desta obra em portugués com traducdo de Maria
Cecilia Gomes dos Reis, por Editora 34 (2006). Sempre que disponiveis, as referéncias serdo feitas
ao paragrafo da edicdo padrdo dos trabalhos de Aristdteles. Quando os paragrafos ndo estiverem
disponiveis, as referencias remeterdo a pagina da edicédo citada.

** COCKING, J. Op. cit., p. 11.
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universais a partir das suas formas particulares. A mimesis aristotélica lida com
esséncias, ndo com aparéncias e estimula, dessa forma, a verdade. A imagem ¢
descrita como uma representacdo mental, e sua atividade interna de mediacao
substitui a imagem platonica entendida como pintura, como copia externa. A
Phantasia se encontra no justo meio entre aisthesis e noiesis. Contradizendo
Platao, Aristoteles afirma que imaginagdo e sensagdo sdo idénticas no que diz
respeito ao seu Ser. A imaginagdo ¢ entendida como um modo de perceber ou
sentir, € a nossa memoria como um reservatorio de imagens que armazenam nossa
experiéncia sensorial.

A 1imagem aristotélica distingue-se da platonica em trés aspectos.
Primeiramente, ela € interna e ndo externa, em segundo lugar ela ¢ necessaria para
o ato de pensar e, finalmente, sua fungdo de mediacdo entre sensacdao e
pensamento pode levar a verdade e ndo constitui necessariamente um engano.
Tudo isso se fundamenta no abandono da teoria das ideias, agora entendidas como
categorias do pensamento humano que respondem a realidade, com o que a
relacdo do homem com o mundo passa a depender da liga¢do intima entre imagem
e movimento®®. A imaginacio inicia 0 movimento que vai da poténcia ao ato. Ela
esta unida ao desejo’’ de movimento em diregio ao conhecimento prético, ao estar
em obra (energeia) e serve como um regulador moral através da capacidade de se
figurar a dor por vir*®, Essa imaginagdo, portanto, possui carater temporal, na
medida em que permite voltar a experiéncias passadas e antecipar as futuras. A
partir dessas consideracdes, Aristoteles pode distinguir entre uma imaginagao
estética, presente em todos os animais, € uma imaginacdo deliberativa, privilégio
do homem ¢ fonte do senso comum®.

Para Richard Kearney, embora haja um maior “realismo” na teoria de
Aristoteles em comparacdo com a teoria platdnica, essa imaginagcdo continua
sendo derivativa e ndo produtiva. Mas esta ultima opinido pode ser discutida.
Pareceria, de fato, que a imaginacao aristotélica, longe de introduzir algo diferente
ou oposto a0 mundo, designa o vir a ser das coisas, a transformagdo da poténcia

em atualidade, da mesma forma como a cor se atualiza mediante a interven¢ao da

* ARISTOTELES. De anima. Oxford: Oxford University Press, 1993, 428b.

“" 1bid., 433a.

*® |d., Retdrica. Buenos Aires: Gradfico, 2007, 1,11,17.

*% |d., De mem. 450a. The complete works. Princeton: Princeton University Press, 1984.
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1uz*®. Por isso em outra ordem de coisas, a afirmagéo aristotélica de que a poesia &
mais filoséfica do que a historia, deve ser compreendida pensando sempre que a
poiesis exibe o carater permanentemente criador da natureza da qual o homem faz
parte. A historia, ao contrario, ao falar somente do que aconteceu, ndo possui o
carater de continuagdo da criacdo que a mimesis comporta, € pelo qual esta tltima
¢ capaz de falar sobre o que pode acontecer.

Em O problema do Ser em Aristoteles, Pierre Aubenque contribui nessa
mesma linha para explicar de que forma a visao aristotélica da historia se distancia
de Platdo, e aponta para uma complexidade de tal afastamento que vai além da
oposi¢do, na medida em que carrega uma concepcao diferente do conhecimento.
Para Aristoteles, o conhecimento ndo poderia ser reminiscéncia porque isso
significaria uma verdade absoluta, por fora do horizonte da historia no qual habita
o homem. O tempo, que para o homem se apresenta como historia, ¢ a parte
irredutivel de contingéncia que separa os possiveis da sua realizagdo. Como
espago do vir a ser, o tempo ¢ também o horizonte da busca e do trabalho
humanos, e ndo aquilo que afasta 0 homem das esséncias®’. A no¢do de mimesis
em Aristoteles responde a uma concepcdo peculiar do cosmos e do lugar que o
homem assume nessa configuragao.

A histéria como o espago do vir a ser, de possibilidade, permite conceber a
imagina¢do humana como parte da natureza, na medida em que ela concretiza
uma esséncia, completando a ordem natural, € ndo em oposi¢do a ela. A mimesis €
natural no homem porque essa ¢ a forma em que ele, enquanto parte da natureza,
aprende a ser, mas também porque essa ¢ a Unica forma em que ele poderia ser.
Isso pode parecer uma tautologia, mas ¢ outra forma de dizer o que Aristoteles
expressa quando diz que de uma semente de carvalho s6 poderia nascer um
carvalho. Como qualquer outra parte da natureza, o homem também se
compreende nesse caso sob a dialética de natura naturans e natura naturata.
Como sera mais profundamente reconhecido em obras como a de Quintiliano e o
pseudo-Longino ou Philostratus, a esséncia do homem ¢ o imitar, onde imitar se

aproxima de in-formar, ou por em forma.

% ARISTOTELES, De anima, 430a10 — 430a26.

1 AUBENQUE, P. El problema del ser en Aristételes, p. 90. Todas as traducdes desta obra s&o
préprias.

52 COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas, p. 28.
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Como ¢ comumente aceito, a sintese ontoteologica cristd ¢ o resultado da
unido da nog¢do judeu-cristd do deus tinico e da metafisica platonico-aristotélica do
Ser, cujo antecedente se encontra no movimento neoplatonico dos primeiros
séculos da nossa era, que entendiam a imagem como a passagem entre o0 corpo
fisico e a alma por via da razdo®. Os pensadores medievais dos primeiros séculos
entendiam que os gregos haviam intuido o Mistério, e identificavam o demiurgo
platonico com Javé e o logos com Jesus Cristo. Agostinho foi o primeiro a afirmar
que a fé podia ser articulada e clarificada através da doutrina filoséfica, ¢ a
distinguir entre principios de autoridade e principios filosoficos. Assim sendo,
Deus ¢ visto como a origem do Ser, o que consolida a interpretacdo da imaginagao
como copia falsa e como transgressao da ordem divina da criacdo. Agostinho foi
também o primeiro a utilizar o latim Imaginatio associando diretamente a
desconfianga nas imagens e a phantasia neoplatonica como obstaculos para a
contemplagdo espiritual. Seguindo os neoplatonicos — em particular Plotino e
Proclo Licio™* — Agostinho argumenta que s6 podemos intuir a esséncia do mundo
através da visdo intelectual, que se encontra acima da imaginacao, que so exibe as
aparéncias exteriores. A imagem ¢ sempre uma reproducdo, pois a Unica imagem
verdadeira de Deus (/Imago Dei) ¢ Cristo, enquanto que o resto s6 pode ser
blasfémia.

Uma metafora para este modelo de representagdo baseado na semelhanga
entre o Pai e o Filho, que serd utilizada em repetidas oportunidades, ¢ a do
espelho, introduzida por Sao Boaventura no S. XIII. Nela se entende que o
objetivo do homem ¢ sempre o de espelhar o Supremo Criador Divino, e tudo que
existe no mundo €, portanto, uma imagem espelhada em Deus. A imaginagdo
humana se encontra por isso no meio caminho que vai do mundo sensivel ao
entendimento. Mas apesar dessa potencialidade cognitiva, quando nao estiver
supervisionada pela razao e utilizada somente como mediagao para o divino® ela
pode também levar ao mal e a idolatria através da concupiscéncia que reside na
curiosidade. Esse ajuizamento de alguma forma se repete na Summa de Tomas de
Aquino, considerada por muitos como a melhor sintese do pensamento classico e

hebraico, na qual a imaginacdo se entende como uma espécie de “depdsito”

53 COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas, p. 40.
5 Ibid., p 39.
% KEARNEY, R. The Wake of imagination, p. 125.
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aristotélico de copias da experiéncia sensivel. As imagens se tornam necessarias
na medida em que as verdadeiras formas do espirito sdo inalcangdveis para o
entendimento finito do homem. Devido a essa limitacdo, também ecoando
Aristoteles, o ato de perceber imagens se atribui ao composto corpo-alma, € nao a
alma por si mesma®.

De forma que, apesar da continuidade da discussdo, a imagina¢do medieval
manteve o ideal “mimético” (por representacional) das tradi¢cdes hebraica e
helénica. Ela ¢ sempre tratada em termos de imitatio, sempre mediagdo, seja
positiva ou negativa, com o espirito supremo. Eticamente, a imaginagdo
permanece em Ultima instdncia condendvel, como na versao biblica associada ao
pecado original, pois a unica verdade, o unico Ser verdadeiro, ¢ Deus. Contudo, ¢
interessante notar que, embora formalmente houvesse acordo em considerar a
Graga de Deus inigualavel e irrepresentavel®’, condenando as imagens de modo
geral, a figura de Jesus era aceita como a verdadeira imagem de Deus. E com o
tempo, a iconografia assumiu uma legitimidade bastante proxima daquela das
escrituras, principalmente no Leste, criando com isso uma divergéncia da
concepgio imagética entre Roma e Constantinopla®®. Nesta ultima, a
representacao artistica se aceitava como uma pratica sagrada de inspiragdo divina,
embora devesse restringir-se ao conteudo religioso e manter uma certa abstracao
nas formas para ndo dar lugar a confusdes entre imagem e original. Por essa razao,
a escultura e a utilizacdo da perspectiva, por exemplo, foram vetadas pela igreja
até o Renascimento. Enquanto a iconografia medieval ¢ um médium, a arte crista
renascentista se transformard em comunicagdo entre homens, concentrada na
experiéncia humana do divino®.

Heidegger entende que o olhar ontoteoldgico medieval € condicionado pela
concepeao de existéncia como producdo: a realidade ¢ pensada como atualidade,
e pertence a mesma familia semantica de ato e de atuar, e assim se relaciona
diretamente ao ato da criagdo, do fazer. A esséncia da natureza ¢ vista como um

trazer para-a-frente de alguma coisa que permite percebé-la, ao contrario da

® COHEN, S. St. “Thomas Aquinas on the Immaterial Reception of Sensible Forms”, p. 196.
Todas as tradugdes desta obra sdo préprias.

S WOLFSON, E. Through a speculum that shines. Vision and imagination in medieval jewish
mysticism., p. 25.

* COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas., p 60.
% KEARNEY, R. The Wake of imagination., p. 136.
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apreensao socratica do ser como descobrir (aletheia). A apari¢ao do ser para a arte
medieval deixa de ser um descobrir, e passa a entender-se como produzir®. Trata-
se de um modelo causal onde Deus se identifica com a causa ultima das coisas.
Esse modelo de causa e efeito prepara, segundo Heidegger, o caminho para a
época moderna, o seu humanismo e a sua tecnologia. Nesta visdo, entende-se que
0 humanismo moderno também faz parte do modelo produtivo, embora este
modelo seja secularizado pelas ciéncias humanas, pondo o homem no lugar do
Deus criador de sentido®™. A extensdo desse modelo producionista ¢ a esséncia do
humanismo, com o homem como tnico criador® e unificador de sentido e valor,
afastando-se da concep¢do mimética de imaginagdo como imitatio, € comegando a
considera-la um fato original.

E o problema estava igualmente presente na filosofia de Descartes, que se
ocupa com a fungdo da imaginacdo no processamento das percepcdes do mundo,
considerando que, embora necessaria, a imaginagdo permanece no plano da
possibilidade mais do que na esfera do real. Uma imagem ¢ uma ideia que a alma
forma em ocasido de uma afetacdo do corpo. Segundo Sartre, esta consideracao
situa Descartes no plano “psico-fisiologico” do debate, na medida em que
considera simultanecamente a alma e o corpo, as duas partes do sujeito®®. Mas
embora Descartes leve em consideragdo o corpo e a alma, isso ndo significa que a
sua teoria resolva alguma coisa. Nao podemos esquecer que esse tratamento ¢
também o simbolo e o inicio da linha de pensamento que divide o mundo em
consciéncia e extensdo, colocando o pensamento, e portanto também a formacao
de imagens, dentro da dindmica de ou isto (a extensdo) ou aquilo (a
consciéncia)®®. Nem o proprio Sartre conseguiu se liberar dessa dicotomia, quando
afirma que “¢ uma lei ontologica que ndo ha mais do que dois modos de

existéncia: a existéncia como coisa do mundo e a existéncia como consciéncia”®.

% HEIDEGGER, M. The Basic Problems Of Phenomenology., p. 100-103. Todas as tradugdes
desta obra séo proprias. Existe traducdo ao portugués desta obra por Marco Antbnio Casanova
(Vozes, 2012).

8 CAPUTO, J. D. Heidegger and Aquinas. An Essay On Overcoming Metaphysics., p.73.
Todas as tradugdes desta obra sdo proprias.

%2 COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas., p. V.

8 SARTRE, J. P. La imaginacion., p. 157. Todas citagBes desta obra correspondem & edicio em
espanhol, e todas as traducdes desta obra sdo proprias

* Ibid., p. 161.
% SARTRE, J. P. La imaginacion., p. 171.
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Essa concepcdo da imagina¢do como um atributo humano (antropologico,
ontoldgico, fisico?) ¢ sem duvida o que serd debatido na Ilustragdo alema, pois se
bem ¢ claro que a imaginacao define o homem enquanto ser finito diferente de
Deus, ndo esta claro qual ¢ a fungdo especifica da imaginagdo na relagdo do
homem com o mundo, que agora constitui o outro. A unica certeza ¢ que a
imaginacao resiste ao dominio da razdo, como o disse nada menos que Francis
Bacon. E o que foi definido como um cidadao perigoso pelo proprio pai simbolico
da ciéncia, s6 pode ser um problema para a geragao que fez da razao o seu projeto
de vida. Ou, dito de forma mais direta, o que estd em discussdo ¢ a relacdo do
homem com o mundo, um problema que, como temos visto, se encontra sempre
ligado aos usos da imaginacdo. Por isso, este trabalho ndo ¢ uma historia das
vicissitudes do conceito de imaginacdo per se, € sim uma revisdao da discussdo
sobre o conhecimento atrelada a utilizagdo do conceito de imaginacdo. Isso sim,
deixaremos que as consequéncias politicas do resultado dessa discussdo fiquem

para a imagina¢do de cada um.
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2
Imaginar a Alemanha

E os homens, quando sdo

empiricos, isto &, nas trés quartas partes
das suas agdes, ndo atuam sendo como
animais: por exemplo, se espera que 0
sol saird amanhd, porque assim tem sido
sempre.®

Estes primeiros capitulos pretendem reconstruir as caracteristicas
particulares da discussdo da ilustragdo alema na qual se inscreve a formulagdo
kantiana da imaginagdo. Para isso, toma emprestada a ideia de “provincializar”
um pensamento que tem se tornado hegemoénico no pensamento filosoéfico
ocidental, mas que também ndo deixa de participar de um conjunto muito maior®”.
Embora as defini¢cdes kantianas sejam as que tiveram a maior difusao nos dmbitos
cientificos, elas fazem sentido dentro de um horizonte particular, anterior a
defini¢do da ciéncia como a conhecemos hoje em dia. A partir desse horizonte
expandido sera mais facil compreender o papel da imaginac¢do dentro do universo

de sentido da historia e da filosofia da histéria, e que na maioria dos casos nao

respondem a critérios estritamente epistemologicos. Para tanto serd necessario

% LEIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica. Buenos Aires: Losada, 2004,
p. 93. Todas as traducdes desta obra sdo proprias. [Et les hommes en tant qu'ils sont empiriques,
c'est-a-dire dans les trois quarts de leurs actions, n‘agissent que comme des bétes ; par exemple, on
s'attend qu'il fera jour demain parce que I'on a toujours expérimenté ainsi.].

%70 conceito da “provincializagdo” foi extraido das consideracdes sobre os estudos pos-coloniais
desenvolvidos por Dipesh Chacrabarty. Cf. CHAKRABARTY, D. Provincializing Europe.
Postcolonial thought and historical difference. PDF ed. Oxford: Princeton University Press,
2000.
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discutir ndo somente as diferentes defini¢des da palavra entdo em circulagdo, mas
também as relagdes entre os diferentes filosofos que participaram do debate, assim
como a relacao destes com as instituicdes que se ocupavam com o conhecimento.
A exploragao de uma suposta evolucdo do conceito que ndo contemplasse tais
relacdes seria desprovida de interesse, pois o seu significado se encontra nelas, até
mais do que na estrita letra dos textos. Por isso, este capitulo pretende refazer o
caminho universitario alemao até o século XVIII pensando-o como um momento

de uma discussao de muito mais longa data.

2.1.

A Alemanha que conhecemos.

Comecaremos por advertir que a divisdo supostamente objetiva do tempo
em periodos de cem anos poderia mais nos prejudicar do que nos fazer um
servigo, pois a ruptura “epocal” para a discussdo que nos interessa ndo se deu na
virada do século cronoldgico, mas antes foi definida pelas duas grandes
revolugdes do século XVIII, a Revolugdo Francesa e a Revolugao Industrial. Esses
eventos modificaram significativamente a discussdo sobre o conhecimento na
Alemanha, na medida em que modificaram substancialmente a estrutura e a
posi¢do da Alemanha no contexto sdcio-politico internacional que, por sua vez,
também mudou de rumo significativamente. Uma das teses desse trabalho ¢ a de
que a discussdo sobre o conhecimento ndo pode ser pensada fora da experiéncia
histérica propria dos participantes da discussao, pelo que a cronologia estrita sera
aqui trocada pela sequéncia das discussoes e das transformacgdes politicas. Na
primeira parte do que foi chamado de o “longo século XIX® haveremos de lidar

com a crise da “Republica das letras”®

, a revolucdo francesa, as guerras
napolednicas e o Congresso de Viena, que reconfiguraram as relagdes de poder na
Europa, assim como com a revolugdo generalizada no novo mundo, o capitalismo

em plena explosdo e o nascimento da liga comunista.

% BLACKBOURN, D. The long nineteenth century. A history of Germany, 1780-1918., p. xiii.
% ESKILDSEN, K. R. “How Germany Left the Republic of Letters”. p. 421432, 2004.
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Para o momento que nos ocupa, portanto, na verdade cometemos um
anacronismo ao falar em Alemanha, pois pensamos no territorio que corresponde
ao atual estado alemao, ou ao Sacro Império Romano germanico, embora naqueles
tempos as suas fronteiras ndo fossem 14 muito estaveis. O Sacro Império nao
constituia um estado territorial, mas antes funcionava como uma unidade supra-
estatal, garantia da paz entre os estados da Europa Central e entre os seus
estamentos. Em 1806 Napoledo Bonaparte transformou o Sacro Império na
Confederagdo do Reno, um Estado satélite do Primeiro Império francés,
conformado por quatro reinos, dezoito ducados e dezesseis principados, o que, por
incrivel que parega, ja representava uma redug¢do na quantidade de estados em
compara¢gdo com Sacro Império. Em 1815, depois do Congresso de Viena, a
Confederagdo passaria a ser liderada pela Austria, ¢ a Prussia iria se levantar
contra esse dominio. Ao analisarmos a literatura a respeito’’, a preocupagdo com a
constru¢do da nacdo alema parece haver estado sempre presente nas discussoes
politicas e filos6ficas, mas parece ter-se tornado um problema particularmente
urgente também nessa virada do século.

De forma que, como ndo podia ser de outra maneira, a singularidade dessa
virada do século XVIII para o XIX na Alemanha tem muito de consequéncia da
historia politica e social, bem como da historia filosofica da Alemanha. O
primeiro problema que vem a mente ¢, entdo, de que forma, em nao havendo
sequer uma continuidade politico territorial, seria possivel subscrever o
movimento filoséfico que estamos definindo como tradigdo “alema”. O proprio
termo “ilustracdo” tampouco ¢ uma definicdo definitiva, e geralmente envolve
diversos movimentos do século XVIII e do século XIX, como o racionalismo, o
Sturm und Drang, o Idealismo, o Romantismo, etc. As relacdes e os limites entre
estes movimentos sdo pouco claros e, como toda classificagdo, nem sempre o

estabelecimento de fronteiras ajuda a melhor compreendé-los.

" Este problema tem se tornado de grande interesse em épocas recentes, e particularmente aos
debates levantados pela reavaliagdo do Holocausto e do impacto da sua interpretacdo na
historiografia. A respeito Cf, entre outros,. SCHULZE, H. The course of German nationalism.
From Frederick the Great to Bismarck 1763-1867; SHEEHAN, J. “What is German History?
Reflections on the Role of the Nation in German History and Historiography”; SIMON, W.
Variations in Nationalism during the Great Reform Period in Prussia.; BERGER, S. “Myths and
History in the Construction of National Identity in Modern Europe”; FICHTE, J. G. Address to
the German nation.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

37

Em termos de produ¢do intelectual, nem sequer a lingua parece servir de
amalgama, pois ndo somente o Hochdeutsch (alemdo standard) ndo estava ainda
difundido, quanto, alids, eram poucos os trabalhos escritos em alemao e as
universidades em geral utilizavam o latim ou o francés. A preocupacao com a
lingua alema, e a intengdo de torné-la a lingua oficial para a producao intelectual,
ndo se tornou um debate de importancia até o século XVII, nas maos de Gottfried
Leibniz, que daria impulso a criacdo da Academia de Ciéncias de Berlim'!. Mais
ainda, o primeiro trabalho publicado em alemao pela Academia data do ano de
1792"2. O primeiro curso universitario em lingua alem se ofereceu em Leipzig, ¢
foi ditado por Thomasius no ano de 16877°. Mas, como sempre acontece na
histéria, ndo sdo as fronteiras nem as demarcag¢des temporais nem as declaragoes
de independéncia que vém em nosso auxilio, mas a propria tradigdo de
pensamento. E o que temos a frente no caso da filosofia alema do final do século
XVIII ¢ nada mais e nada menos do que a constru¢do dessa tradicdo, como
sempre, na forma de um debate.

Podemos dizer, em primeiro lugar, que esse debate nasceu com duas frentes.
A primeira se desenvolveu nos meios universitarios, e nela podemos contar a
maioria dos pensadores alemaes pds século XIV, que é a data da criagdo das
primeiras Universidades alemas. Até essa data, os intelectuais alemaes se
educavam principalmente na Franca ou na Itdlia, e de fato se torna arriscado falar
em filosofia alema devido a auséncia de um espago de debate diferenciado do
resto da Europa’®. A outra “frente” se desenvolveu “extra-muros” e aparece como
uma série de movimentos criticos a filosofia universitdria, que foram
eventualmente incorporados por esta tltima, para serem novamente criticados por
novos movimentos extra universitarios. Os filosofos que ndo pertenceram a
Universidade sao poucos e espalhados no tempo, mas de extrema importancia.
Nomeadamente, trata-se de Nicolau de Cusa (1401-1464), Gottfried Leibniz
(1646-1716), Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), Johan Gottfried von Herder
(1744-1803) e, mais tarde, Arthur Schopenhauer (1788-1860), Karl Marx (1818-

"L ZEYDEL, E. “The German language in the Prussian academy”, p. 127. Todas as traduces desta
obra s&o proprias.

2 DUQUE, in: KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff. p. clxxv. Todas
as traducOes desta obra sdo proprias.

® BARNSTOFF, H. “The Rise of the German Universities”, p. 287. Todas as traduces desta obra
sdo praéprias.

" BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 72. Todas as traduces desta obra s&o proprias.
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1883) e Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), entre os mais importantes. Ao
ler alguns dos trabalhos historiograficos sobre a filosofia alema, tem-se a
impressao de que a sua unidade provém justamente desse jogo quase dialético
entre ortodoxia académica e reagdo nao universitaria, suposta representante dos
interesses da humanidade que foram esquecidos pela sempre metddica, sistémica e
arrogante Universidade™.

Partindo entdo do século XIV, ¢ importante compreender algumas
caracteristicas gerais do debate universitario alemao. As primeiras universidades
alemas foram criadas no contexto da disputa entre guelfos e gibelinos, em que o
Imperador Luis IV da Bavaria se enfrentou com o papado, e acolheu figuras como
Marsilio de Padua, Guilherme de Ockham e Miguel de Cesena, grandes criticos da
Igreja, na sua corte. Com o objetivo de manter os estudantes alemaes na Alemanha
e fortalecer a dinastia, o Imperador Carlos IV da casa de Luxemburgo e rei da
Bohemia criou a primeira universidade “alemd” em Praga, no ano de 1348
Seguindo o exemplo da universidade de Praga, em 1365 foi criado o Instituto de
estudos superiores de Viena pelo Duque Rodolfo, da casa dos Habsburgo, e em
1386 a Universidade de Heidelberg pelo Duque do Palatino do Reno. O municipio
de Colonia também solicitou, a pedido dos Agostinianos, autorizacdo ao Papa
Urbano II para estabelecer uma Universidade, que lhe foi concedida em 1388. A
cidade de Erfurt recebeu a sua autorizacdo em 1392. A Universidade de Leipzig,
por sua vez, foi fundada em 1409 a partir de um desprendimento dos estudantes da
Bohemia e, em 1419, a de Rostock.

De maneira que quando as primeiras universidades alemas foram criadas,
elas foram ocupadas em grande parte por dissidentes da Universidade de Paris’’, o
que criou certa homogeneidade nas discussdes e interesses, caracterizada pela
escolha da via moderna da filosofia escolastica que entdo triunfava em Paris. Isso
significava, na pratica, a aderéncia a0 nominalismo de Guilherme de Ockham

(1285-1347), ao contrario da via Antiqua, que seguia os ensinamentos de Tomas

™ Para uma visdo panordmica dessa discussio Cf., entre outros, BECK, L., Kant and his
predecessors; ENGELL, The creative imagination. Enlightment to romanticism;
HAMMERMEISTER, K., The german aesthetic tradition.; PAULSEN, F., The german
universities and university study.

® BARNSTOFF, H. “The Rise of the German Universities”, p. 283.

" PAULSEN, F. The german universities and university study. p. 14. Todas as traduges desta
obra sdo proprias. Cf., também, BERRIOS, H. Heidelberg y Cambridge historia de dos
departamentos universitarios.
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de Aquino™®. Os motivos principais da disputatio escolastica parecem sempre girar
em volta da discussdo sobre a preeminéncia da teologia ou da filosofia como
forma de alcangar a verdade. O proprio nominalismo e o seu papel na controvérsia
dos Universais ¢ uma mostra desta discussao e, aos olhos de muitos pensadores
contemporaneos, na perseguicdo desse pensamento devemos procurar uma das
causas principais que levou a Reforma. Como em outros lugares da Europa, no
escolasticismo alemao também se repetem as disputas em torno das diferentes
interpretagdes da obra de Aristoteles e a sua relagdo com a obra platonica, criando
certo realismo idealista, se é que tal coisa € possivel.

Devido a adogdo generalizada do escolasticismo, e sem esquecer que a vida
nessas universidades distava pouco da rotina monacal, constituindo-se muito
frequentemente como uma plataforma para posigoes eclesiasticas’®, as primeiras
universidades alemds se caracterizaram pela rejei¢io do humanismo®. De forma
que os humanistas acabaram abrindo as suas proprias universidades: Greifswald
em 1456, Freiburg em 1457, Basileia, do ano de 1460, Ingolstadt em 1472,
Tiibingen em 1477 e Wittenberg (que na década de 1540, com a presenca de
Melanchtohn, se tornaria a universidade mais popular da Alemanha), j& no
segundo ano do século XVI. Na segunda década do século XVI, a nova cultura do
humanismo, principalmente representada nas figuras de Erasmo e Reuchlin —
embora o primeiro ndo ensinasse na academia —, estava firmemente implantada na
tradi¢do universitaria alema®’, sendo provavelmente uma causa direta da Reforma,
que comegara como uma disputatio influenciada pelo espirito critico do
humanismo®.

A Reforma também fundou as suas proprias casas de estudos. A primeira
universidade protestante alema foi a de Marburgo, que abriu as suas portas em
1529, e a segunda a de Konigsberg, fundada em 1544 pelo Duque Albrecht da
Prussia, que foi auxiliado pessoalmente por Lutero e apoiado por Melanchtohn,
quem fora o responsavel pela “reconciliagdo entre a reforma e o humanismo™®.

Jena, que antes de se tornar palco do romantismo iria se transformar em reduto da

"® BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 78.

" PAULSEN, F. The german universities and university study., p. 19-20.

8 BARNSTOFF, H. “The Rise of the German Universities”, p. 284

81 PAULSEN, F. Op. cit., p. 29.

82 GRENDLER, P. F. “The Universities of the Renaissance and the reformation”, p. 14.
8 PAULSEN, F. The german universities and university study., 1906, p. 33.
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ortodoxia luterana, foi fundada em 1558, e Helmstedt, também de espirito
luterano, em 1576. A avangada protestante e humanista, seguiu-se uma onda de
fundacao de universidades catdlicas: Dillingen (1554), que acabou em maos dos
jesuitas, os quais, ao contar com os fundos necessarios, fundaram uma série de
escolas superiores: Braunsberg (1568), Olmiitz (1568), Wiirzburg (1582), Graz
(1585), Innsbruck (1606), Paderborn (1614), Salzburg (1623), Osnabriick (1630),
Breslau (1636), y Bamberg (1648). A resposta dos protestantes a ofensiva jesuita
foi, como ndo podia ser de outra maneira, a criacdo de novas universidades:
Strassbourg e Rinteln, ambas de 1621.

A incessante criagdo de novas casas de estudos da uma ideia da divisdo que
a reforma protestante criou na Alemanha, ¢ de em que medida a filosofia se
transformou em um auxilio para as querelas teoldgicas, o que permitiu deixar de
alguma forma de lado as disputas politicas implicitas nessas divisdes. Dito de
outra maneira, vista a estreita relagdo entre as universidades e as estruturas
politico-administrativas dos estados, a disputa politica canalizou-se nas disputas
filosoficas, que privilegiaram a defesa do credo, sempre com um fundo politic084.
As divisdes entre os diferentes principes do Sacro Império, por outro lado, ndo
foram pouco importantes, estando na base de guerras longas e destrutivas.

Contudo, apesar das diferencas teoldgico-politicas decorrentes do fato de
que as Universidades cada vez mais se transformavam em locais de formagao e
defesa das burocracias estatais®, as filosofias produzidas naquela época eram de
fato bastante similares entre si. Isso se deve, como ja foi dito, por um lado a fonte
comum da escolastica que, seja ockhamista ou tomasiana, proporcionava uma
forma e um vocabulario compartilhados e alguns assuntos comuns®®. Por outro
lado, tem a ver com o fato de que a propria multiplicidade de credos que seguiu a
reforma protestante possibilitou uma espécie de tolerancia religiosa, embora nao
carente de perig087, através da qual os filésofos podiam mover-se, passando de um
credo ao outro, isto ¢, de um principado ao outro®. Outra consequéncia dessa
mobilidade foi a auséncia, na Alemanha, de um movimento anticlerical do calibre

daquele que se encontra em outros paises da Europa. Os pensadores cujas teorias

8 BARNSTOFF, H. The Rise of the German Universities., p. 286.
% PAULSEN, F. Op. cit. p. 36.

8% FERRATER MORA, J. Diccionario de filosofia., p. 548.

8 PAULSEN, F. Op. cit., p. 37.

8 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 9.
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contradiziam certo dogma, ndo eram imediatamente qualificados de hereges, ou
opositores a um dogma unitario, mas podiam procurar a protecdo de outra Igreja
que se adaptasse mais ao seu pensamento. Portanto, a Alemanha nao produziu
muitos livre-pensadores ou um movimento de oposicao que suscitasse um debate
politico explicito e uma filosofia acorde, o que parece entrar em franca
contradi¢do com o que tradicionalmente consideramos filosofia “moderna”. O
debate politico na Universidade alema manteve sempre um tom religioso,
teologico, uma vez que o ideal de unidade da igreja catdlica havia sido
pulverizado, mas o estofo do conhecimento universitario continuava sendo a
verdade das escrituras e a organiza¢do da vida universitaria continuava sendo
eclesiastica, embora informalmente®. Discutiam-se dogmas e interpretacdes
possiveis da palavra de Deus, e a discordancia do dogma ndo significava o
abandono da fé, mas antes talvez a necessidade de mudar-se a outra universidade.
Com o crescimento dos aparelhos estatais e a concentracdo e profissionalizagao
dos sistemas judiciarios, porém, na maioria das universidades, a faculdade de
teologia foi lentamente perdendo, em importdncia e em tamanho, para as
faculdades de direito.

O Século XVII foi marcado, em sua primeira metade, pelos conflitos
religiosos e politicos conhecidos como a Guerra dos trinta anos (1618-1648), e
pela tentativa de superagdo dos estragos da guerra na segunda metade®™. Para esta
época, as fronteiras entre as trés igrejas principais (luterana, calvinista e catdlica)
estavam finalmente delimitadas, lutando na frente teoldgica uma contra a outra,
relacionadas a diferentes centros de podergl. Apesar da penetragdo do humanismo
e de uma mudanga no modelo do estudante universitario, que passou do clérigo ao
cavaleiro®, a filosofia académica desse século ainda era marcada de forma geral
pela base escolastica. Continuava sendo o apoio para sustentar os debates entre as
igrejas, como se V€, por exemplo, no problema da transubstanciacdo, ou para
combater os jesuitas que, como temos visto, j& tinham um lugar importante no
quadro universitario alemao (a primeira tradu¢do alema de Suarez data do ano de

1600).

8 PAULSEN, F. The german universities and university study., p. 22, 26-28.

% MUSLOW, in: FITZPATRICK, M. et al. The enlightment world., 117-125, passim. Todas as
traducoes desta obra sao proprias.

%1 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 122.
%2 PAULSEN, F. Op. cit., p. 41.
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Portanto, sem importar a qual fé pertenciam, pode-se delinear alguns tragos
comuns a todos os filésofos da época. Em primeiro lugar, todos os metafisicos
eram contrarios a doutrina da dupla verdade (uma teologica e outra filosofica), e
por isso a maioria das discussdes se concentrou na necessidade e nas
caracteristicas da relagdo entre o conhecimento da razdo e o conhecimento da fé.
Essa concentragdo teve a consequéncia de que a questdo da relacdo do
conhecimento sensivel ao conhecimento matematico, comum ao resto da Europa,
fosse quase completamente negligenciada. Porém, e em segundo lugar, apesar de
ndo encontrar-se explicitamente na discussdo, a matematica realizava aos poucos
sua entrada sub-repticia na filosofia. O racionalismo de Bacon e Descartes
inaugurava suas proprias universidades (Duisburg em 1655 e Kiel em 1665) e
disputava espagos dentro das antigas93. Como consequéncia, a logica, que
antigamente estava atrelada a metafisica, passou a ser tratada agora como uma
regra de pensamento independente do conteudo e como uma disciplina
autdonoma®.

A metafisica, por sua vez, foi dividida em abstrata (ou geral, em termos de
Kant), o que significa o estudo do ser do Ser (Deus), ou especial, que ¢ o estudo
de diferentes seres. Foi esta vertente ontologica de origem calvinista, € um pouco
mais proxima do cartesianismo, que possibilitou o desenvolvimento da filosofia
de Christian Wolff, que serd abordada logo em seguida. Nao menos importante
para o pensamento de Wolff foi a crescente concentragdo de pensadores
racionalistas e libertarios na universidade de Halle, que recebeu a sua habilitacao
por parte do eleitor de Bradenburgo em 1694. A pergunta que guiava o debate
universitario era a de “como € possivel conhecer o Ser”, e com base nessa
pergunta se desenvolveu uma incipiente epistemologia. Mas ¢ importante destacar
que tal epistemologia era teoldgica, dirigida a ontologia, € ndo tinha nada a ver
com a que se desenvolvia na mesma época na Italia, na Inglaterra e na Franga, que
estava baseada no homem natural e se posicionava contra a escolastica. As
universidades fundadas no século XVIII —Gottingen em 1737, Erlangen em 1743
e Bonn em 1788—, foram herdeiras do espirito racionalista de Halle. Somente a
universidade de Miinster surgiu, em 1773, como reagdo do conservadorismo

catolico, mas foi fechada no inicio do século XIX.

% Como se afirma no trabalho de BARNSTOFF, H. “The Rise of the German Universities”.
% BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 124.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

43

Como foi ja mencionado, paralelamente a discussdo nas universidades,
houve no século XVI e XVII também um movimento para-universitario, que se
opunha a todo escolasticismo e que ndo pode ser reunido sob uma escola
propriamente dita: eram misticos, magicos, ocultistas, cabalistas, teosofistas,
charlatdes e hereges. Uma turma por demais interessante, cuja atividade foi fruto
direto das possibilidades de discussdo e debate gerados pelo rompimento do ideal
de unidade crista causado pela reforma®™. Esses filosofos rebeldes acreditavam em
uma vida religiosa privada, relacionada a experiéncia da vida diaria, e mais
preocupada com a introspeccdo do que com o estabelecimento e defesa do dogma.
Alguns deles, como Paracelso (1493-1541), chegaram a afirmar que toda religido
era uma seita, fruto de mentes doentes que precisavam de tratamento médico™.
Estes filosofos preferiam a magia neoplatonica (cujo representante mais popular
seja talvez Marsilio Ficino) a matematica, ¢ em muitos casos suas teorias
derivavam na rejei¢do da possibilidade de qualquer conhecimento, assim como na
adocdo de um anticientificismo que ndo deixava outra alternativa sendo a fé cega.
Chamados de “esquerda luterana”, esses pensadores realizaram a ponte entre o
movimento da devotio modernam, associada a Gerard Groote®” no século XV, eo
pietismo, acentuando a imediacdo mistica entre o homem e Deus e a
desnecessidade das instituicdes religiosas, baseando-se nos textos de Agrippa
(1486-1535) e Paracelso. Tais pensadores acreditavam na universalidade
ecumeénica e na imanéncia de Deus, tendo uma interpretagdo simbolica da queda,
da encarnacao, da salvacao e do fim do mundo.

O pietismo ¢ herdeiro deste movimento. Embora nunca constituisse uma
doutrina oficial, existe evidéncia suficiente para compreender a magnitude da sua
influéncia, até o ponto de que alguns estudiosos consideram a sua adogdo como
uma das marcas distintivas que contribuiram ao dominio prussiano no século
XVII®. Em seu trabalho sobre o pietismo prussiano, Richard Gawthorp propde,
por exemplo, que Frederico I utilizou o pietismo como apoio para criar uma

administragdo mais eficiente, que se opunha aos interesses das classes tradicionais

% WEEKS, A. Paracelsus. Speculative Theory and the Crisis of the Early Reformation., p.
925.

% BECK, L. W. Kant and his predecessors. , p. 145.

% A pesar de ser antigo, um bom artigo sobre este assunto continua sendo o de KEMPIS, T. A.
The founders od the new devotion. Being the lives of Gerard Groote, Florentius Radewin and
their followers.

% GAWTHORP, R. Pietism and the making of Eighteenth Century Prussia., p. 3.
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que estavam fortemente ligadas a ortodoxia luterana®®. De fato, a criagio da
Universidade de Halle foi uma das estratégias para evitar a influencia luterana na
administracao da politicaloo. Resta analisar até que ponto o pietismo foi utilizado
pelas estruturas governamentais ou se foi, ao contrario, o pietismo que utilizou as
suas conexoes na corte e na administracdo para se sustentar nas posi¢des de poder.

Para alguns estudiosos, o pietismo entre os filésofos deve ser visto como
uma atitude entusiasta, mistica ¢ vagamente panteista que acompanhou o periodo
religioso mais teoricamente rigido e de maior devassidao na Alemanha, durante e
depois da Guerra dos 30 anos, em que a ortodoxia ndo se preocupou com uma fé
cotidiana, mas com questdes de teoria. Mas tudo indica, no entanto, que o
pietismo também funcionou entre os filésofos como um cédigo identificador
daqueles que se sentiam parte de um grupo diferenciado pela sua superioridade
moral — e intelectual — dentro da sociedade, construindo redes, abrindo e fechando

caminhos tanto dentro da universidade quanto fora dela'®

. De fato, a expulsao de
Christian Wolff da sua cadeira na universidade de Halle foi uma das
consequéncias das disputas internas que a rede pietista comegou a sofrer depois da
morte do seu maior articulador, A.H. Francke (1727), embora a rede de Halle
continuasse funcionando como lobista de sucesso na administragdo prussiana'%%.
O pietismo foi o ressurgimento (depois do anabatismo, os amigos de Deus,
etc.) do movimento que pretendia criar um cristianismo mais simples, menos
dogmatico e mais moral do que aquele professado nas igrejas estabelecidas. Ha

. ~ N . . ~ RPN
algumas discussdes quanto a periodizacdo da sua historia 03

mas, de forma geral,
se entende que o movimento foi fundado por Johann Jakob Spener em Frankfurt,
no ano de 1675 com a publicacdo do Pia desideria, e que no inicio se estruturava
ao redor de conventiculos (ecclesiola in ecclesia) mais ou menos formais, que
recuperavam a doutrina do “cada homem um pregador” e o valor da introspeccao.

Depois da morte dos seus fundadores o pietismo evoluiu para um anti-

% KUEHN, M. Kant A Biography., p. 35.
10 HUNTER, in: FITZPATRICK, M. et al. The enlightment world., p. 578.

101 MARSCHKE, in: STROM, J. Pietism and community in Europe and North America, 1650-
1850.

102 BACH, in: STROM, J. Pietism and community in Europe and North America, 1650-1850.
Boston: Brill, 2010.

13| INDBERG, C. The pietist theologians. An introduction to theology in the seventeenth and
eighteenth centuries.. Conferir especialmente a introducdo deste volume, em que se trata sobre o
problema da periodizacéo.
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intelectualismo fundamentalista que, como foi desenvolvido acima, ndo evitou
que em 1649 penetrasse na universidade de Halle, dividindo o espago com os
racionalistas, com um sucesso que se manteve por muitas décadas'®. “Se vocé for
a Halle’, as pessoas diziam nas cidades alemas, ‘vocé€ retornard ou um pietista ou
um ateu” — isto €, um partidario da separagdo entre a moral religiosa e a moral
civil. Gawthrop também aponta que o triunfo do pietismo sobre o escolasticismo
foi um fator importante na Ilustragdo, e ¢ de notar-se que as universidades onde o
iluminismo apareceu foram justamente aquelas em que o pietismo era professado
ou tolerado. Ian Hunter inclusive se serve da disputa entre o pietismo de A.H.
Francke, a filosofia civil de Christian Thomasius e a “metafisica neo-escolatica”
de Leibniz e Wolff para mostrar a variedade de posi¢des possiveis que tendem a
ser unificadas sob o termo “iluminismo’%.

O movimento pietista tinha uma preocupagdo moral mais do que
estritamente teoldgica, era individualista e contrario a ortodoxia, e sua vitalidade
possibilitou a continuidade da preponderancia da teologia em detrimento de outras
disciplinas no ensino universitario, dando esse tom religioso a ilustracdo alema
que o resto da Europa ndo teve'®. Inclusive as teorias mais racionalistas da
Alemanha possuiam uma qualidade holistica, com pretensdes de abranger a
totalidade da existéncia, subsumindo tanto a sua descri¢ao fisica quanto os seus
mistérios. Por isso, seguindo a tradi¢do mistica da qual descendia, no século
XVIII o pietismo ainda continuava ensinando a teoria vitalista da natureza, e ndo a
teoria matemadtica e fisica que se encontrava em vigéncia, ficando por isso
filosoficamente desatualizado. Apesar dessa desatualizacdo teodrica, o pietismo
pode ser encontrado ainda na ofensiva contra o iluminismo de Leibniz (isto ¢, em
filésofos populares tais como Jacobi, Herder, Hamann), assim como na filosofia
romantica naturalista do século XIX, e inclusive na teoria religiosa e moral de
Kant, embora sua filosofia da natureza aparentemente nao tivesse sido
influenciada por ele’®.

Nesse sentido, o pietismo ¢ um belo exemplo da imbricagdo das questdes

sociais com as discussoes teoricas: o apelo a moralidade e ao fortalecimento da

104 GAWTHORP, R. Pietism and the making of Eighteenth Century Prussia., p. 150.

105 Esta variedade é discutida no artigop de HUNTER, in: FITZPATRICK, M. et al. The
enlightment world.

1% GRENDLER, P. F. “The Universities of the Renaissance and the reformation”.
W7 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 159.
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comunidade mantinha vivos o entusiasmo e as convicgdes pietistas, embora eles
ndo oferecessem respostas eficientes as questdes tedrico-filosodficas mais urgentes.
Da mesma forma, os lagos tecidos nos conventiculos ¢ através das redes de
prote¢ao deram forma a discussdo teodrica tanto como a estrutura administrativa da
Prussia. A relag@o entre a universidade e a administragdo publica, que criaria um
estamento que mais tarde foi identificado como a classe dos “mandarins” alemaes
(RINGER, 2000), também tem as suas raizes na maneira em que as Universidades
foram instituidas e o papel que passaram a jogar nas disputas politicas entre os
estados. Devido ao seu carater constitutivo da estrutura formal e do conhecimento
académico, o pietismo nunca iria desaparecer do espirito corporativo ¢ do ideal
universitario alemao.

De maneira que até¢ o século XVII, e apesar da eventual penetracao
universitdria de todos os movimentos para-universitarios ¢ do aumento da
importancia da corte em relagdo a academia como local do debate filosoéfico,
parece ter havido uma clara oposi¢cdo entre escolasticos e universitarios por um
lado, e misticos e pietistas por outro; ou entre partidarios de uma cultura mais
aristocratica relacionada com a interpretagcdo erudita das escrituras, € outra mais
popular, ligada a experiéncia e a fé. O século XVIII serd testemunha de um
gradual reposicionamento de forcas e da entrada em cena de novos atores.

Na primeira metade do século, poderiamos identificar a posi¢do da
escolastica do século XVII com aquela do wolffismo do século XVIII, enquanto
que corresponde a um projeto pedagdgico holistico e doutrinariamente fechado. O
pietismo, por sua vez, evoluiu de uma posi¢do critica, privada e oposta a
intelectualizagdo da moral e da religido, para uma associagdo moralista com vastas
articulagdes politicas, dedicada a promogao da iluminagdo espiritual. A estes dois
grandes ideais devemos adicionar, no século XVIII, o laicismo dessacralizante e
civilista de Christian Thomasius®® que, no meio da reconfiguracdo politica da
Europa Central'®, promovia o direito secular e as virtudes civis como maneira de
evitar conflitos de fé, ndo sem oposi¢do por parte das autoridades religiosas“o.

Trés projetos pedagdgicos holisticos que tiveram de conviver na mesma

108 Aqui acompanho novamente o raciocinio de HUNTER, in: FITZPATRICK, M. et al. The
enlightment world.

199 TUTTLE, H. History of Prussia. p.150-250, passim. Todas as traducdes desta obra sdo
préprias.
M0 ESKILDSEN, K. R. “How Germany Left the Republic of Letters”. p. 424.
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universidade e na mesma corte. Chegando ao final do século XVIII, em
concordancia com os eventos revoluciondrios que transformaram a Europa, as
forgas serdo redistribuidas em uma nova disputa, que ¢ testemunha nao s6 da
instabilidade geral no continente, mas também da consumagao da penetragao do
pietismo no claustro universitario e do progressivo desaparecimento da oposi¢ao
entre escolasticismo e misticismo. Na nova triangulagdo de forgas, encontramos
por um lado Leibniz e o wolffismo junto aos racionalistas; os filosofos populares,
o ceticismo e empirismo de Hume por outro, ¢ Kant e os filésofos criticos no
terceiro angulo.

Essa triangulacdo, ¢ claro, também se compde de uma série de “forgas”
transversais que deram forma a discussdo, como o crescente nacionalismo e
antissemitismo entre as elites prussianas, o crescimento do poder da Academia de
Berlim em relagdo as universidades, a sua “nacionalizagdo” depois da morte do
seu patrono, ¢ as disputas entre os filosofos cristaos, entre outras. As posturas dos
contendentes mencionados serdo analisadas em detalhe na proxima se¢ao, mas
antes sera necessario compreender um pouco mais em detalhe o lugar da
Academia no debate intelectual.

No século XVIII, a vida intelectual alema moveu-se para o norte, entre
outras causas, porque este havia sido menos devastado durante a guerra dos 30
anos e pela maior tolerancia religiosa que 14 imperava™. A educagio e a vida da
corte no estilo francés haviam sido elevadas a simbolo universal do bom gosto por
Luis XIV na Franca, e Frederico I de Hohenzollern tentou emula-lo de alguma
maneira™?, embora fosse por pura vaidade e impulsionado pela sua esposa, Sophie
Charlotte. Apesar da pouca profundidade do impulso intelectual pessoal de
Frederico, a corte em Berlim e a universidade de Halle acabaram concentrando
figuras como Spener, Leibniz € Tomasius no mesmo ponto geografico. Com esse
antecedente, ¢ depois de um “interregno” intelectual imposto pelo aguerrido
Frederico Guilherme, em 1740 o centro da ilustracio alema fixou-se
definitivamente em Berlim, lar do novo rei Frederico II e da Real Academia de
Ciéncias, que serviu de refugio para mais de um intelectual europeu.

As universidades alemds em geral tinham sofrido uma importante

diminui¢do comparativa, contando com um total de apenas 9000 estudantes no

M BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 306.
U2 TUTTLE, H. History of Prussia., p.268-274.
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ano de 1700 e 7000 em 1760™°. A Prussia que emergiu da Paz da Westfalia'*,
unificada com o Brandenburgo pelo Grande Eleitor e fortificada por Frederico
Guilherme, ja era o Estado mais poderoso € mais “moderno” da Europa Central. O
herdeiro da expansao territorial e da escalada na posi¢do da Prussia, Frederico II
da casa de Hohenzollern, foi uma figura extravagante, se 0 compararmos com a
maioria dos reis europeus modernos. Apesar de ter sido educado por um rei, seu
pai, que desdenhava a cultura francesa e as artes de forma geral, fazendo de tudo
que estava em suas maos para acabar com as aspiragoes artisticas ou espirituais do
filho, Frederico cresceu em profunda admiragdo da cultura e do fausto da
Versalhes de Luiz XIV'™.

Ele ¢ lembrado ndo somente como grande estrategista e estadista, mas

também pela sua paixao pelas artes e a filosofia'*®

. Muito apesar dos seus desejos,
a sua educagdo foi extremamente rigorosa, orientada aos negdcios do Estado ¢ a
carreira militar, € o mais afastada possivel das belas letras, o que explica que o seu
treinamento tenha sido bastante deficiente até uma idade avancada. Nos seus
trabalhos historiograficos e literarios, o rei teve a ajuda do filésofo Voltaire, que se
estabeleceu em Berlin em 1750, assim como do matematico Pierre Louis Moreau
de Maupertuis (1698-1759), quem por sua vez recebeu todo tipo de favores por
parte do rei, transformando-se em um dos filésofos mais influentes, além de mais

- . 117
odiados, da época

. Mas se a obra literaria de Frederico ndo constitui um grande
legado para o pensamento ocidental, a importancia da Academia como espaco de
producao e difusdo de uma filosofia propriamente alema dificilmente pode ser
exagerada.

Alguns estudiosos sustentam que, quando a Academia foi fundada em 1700
sob o nome de Societdt der Wissenschaften pelo eleitor Frederico I, o seu objetivo
era o de utilizd-la como uma estratégia para fomentar o emprego da lingua alema

. . . A - . - 11
e assim evitar o excesso de influéncia estrangeira nos assuntos locais 8. Nesse

mesmo periodo, a atividade e a influéncia das Universidades se encontravam em

13 KUEHN, M. Kant. A Biography., p. 65. Todas as traducdes desta obra sdo proprias.
W EITZPATRICK, M. et al. The enlightment world., 2004.

15 FREDDAWAY, W. Frederick the great and the rise of Prussia.

Y6 TUTTLE, H. History of Prussia., v.I11 p.137.

"bid., p. 142.

118 ZEYDEL, E. “The german language in the prussian academy”, p. 129.
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declinio, em comparagio com a época da reforma protestante™®, pelo que a
Academia resultou indiretamente beneficiada. Contudo, e apesar dos esfor¢os do
seu primeiro presidente, Gottfried Leibniz, e de outros intelectuais, a Academia
ndo parece ter dado muitos frutos nos seus primeiros 40 anos de vida,
especialmente durante o reinado de Frederico Guilherme I, em que permaneceu
quase inativa. Mas de fato, com Frederico II, ela se transformou em uma espécie
de extensdo da corte, e foi o palco de ndo poucos escandalos, desde importantes
disputas intelectuais até acusac¢des de fraude e ilegalidade. Uma boa parte dos
trabalhos produzidos na Academia foi perdida no incéndio de 1742, o que deu as
autoridades a oportunidade de transferir a sede da instituicdo a um suntuoso
edificio, mais acorde ao seu status, que dividiria com a Academia das Artes e a
Cavalaria.

A real Academia foi, alids, o caminho de entrada da filosofia inglesa e
francesa, principal e paradoxalmente contra Leibniz e Wolff'?, que representavam
as teorias de mais sucesso dentro da filosofia local além do fato de o primeiro ter
sido um dos artifices de sua fundacdo. Acontece que Frederico II era um grande
admirador das letras e da filosofia francesa, como ¢ ja evidente pela conformagao
da Academia, e tinha uma opinido bastante negativa sobre a adequacao da lingua
alema para esses assuntos. H4 quem diga inclusive que o propdsito principal da
Academia era especificamente o impedimento da formac¢do de uma consciéncia
nacional critica'®, propugnando em cambio um ecletismo conciliador pouco
produtivo. Como se pode ver através das tematicas escolhidas para os concursos
desenvolvidos naquela época, entre 1746 e 1759 a Academia esteve dividida
basicamente entre leibnizianos (ou wolffianos) e newtonianos, por influéncia do
seu primeiro diretor, Maupertuis, que era um grande defensor da teoria
newtoniana. Maupertuis também se beneficiou da decisdo por parte de Christian
Wolff de permanecer em Halle e rejeitar a posi¢do de diretor da Academia. Com a
morte de Maupertuis, serd a vez do wolffismo dirigir os destinos da academia,
guiados primeiramente por J. G. Sulzer e J. P. Heinius, e depois sucessivamente

por N. de Béguelin, e J. H. S. Formey. Durante os anos 80 e 90, ainda sob regra

119 GRENDLER, P. F. “The Universities of the Renaissance and the reformation”.

120 A reacdo dos partidarios de Leibniz e Wolff ¢ abordada por CALINGER, R. “The newtonian-
wolffian controversy, 1740-1759”.

21 DUQUE, in: KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff. p clxxii.
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wolffista, a Academia dedicou-se em boa parte a combater o kantismo e o seu
ateismo dogmatico'??, apesar de contar com Kant entre os seus membros externos.

Com a morte de Frederico II em 1786, o destino da Academia mudou
radicalmente, apontando para uma valorizacdo maior da producdao e da lingua
alemi'®, incorporando cada vez mais intelectuais nacionais (como Goethe) de
alguma forma retornando ao propdsito dos seus fundadores. No inicio do século
XIX, conjuntamente com o crescimento de um espirito nacionalista alemao na
Prussia, Alexander e Wilhelm Von Humboldt serdo os principais propulsores de
uma politica académica pro-germanica. Segundo essa politica, que nutria a ideia
de combinar o ensino e a pesquisa € de criar uma institui¢do sem interferéncia
estatal que garantisse a pesquisa independente, serd fundada, em 1810, a

Universidade de Berlin.

2.2
A filosofia de Gottfried Leibniz e Christian Wolff.

Gottfried Leibniz nasceu em Leipzig no ano de 1646. Sua educacao foi em
grande medida autodidata, mas também estudou direito e filosofia nas
universidades de Leipzig na Saxdnia e de Altdorf, em Nuremberg. Depois de
completar o Doutorado, trabalhou para diferentes eleitores realizando tarefas
diplomaticas que o levaram a passar alguns anos em Paris (1672-76), onde entrou
em contato com a “nova filosofia” e a “nova ciéncia”, tendéncias intelectuais que
afetaram o seu proprio pensamento. Entre os intelectuais com quem travou

124

conhecimento estavam Antoine Arnauld, Nicolas Malebranche ™" ¢ Christian

Huygens, através dos quais conseguiu langcar mao dos escritos originais dos

modernos e aprofundar os seus conhecimentos. As suas teorias mais importantes

125

parecem ter surgido da interagdo com esses intelectuais™. Nas suas viagens

122 DUQUE, in: KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff. p. cIxxxi.
123 ZEYDEL, E. “The German language in the Prussian academy”, p. 143.

124 A histéria destas relacBes é narrada em um artigo breve porém interessante de NADLER, S.
“Choosing a Theodicy. The Leibniz-Malebranche-Arnauld Connection”.

125 Para mais detalhes sobre esta relagdo, cf. NADLER, S. “Choosing a Theodicy The Leibniz-
Malebranche-Arnauld Connection”.
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diplomaticas também passou por Londres, onde foi eleito para a Academia e por
Holanda, onde encontrou com Baruch Spinoza. Tudo isso ainda no contexto da
contrarreforma, o que limitava de alguma forma o acesso e a producao
intelectuais. As suas primeiras publicagdes estiveram relacionadas a atividade
politica e diplomatica, até que resolveu intervir no debate sobre a filosofia
escolastica'?.

Com o contexto da disputa entre o escolasticismo e o misticismo ou o
pietismo que caracterizou a maior parte do século XVII como caldo de cultivo, a
filosofia de Leibniz acabou por marcar todo o pensamento do seu tempo ' ¢ foi
considerada, com razdo, como uma sistematizagdo ou reconciliagdo de toda a
filosofia anterior'?®. Perante a evidente crise moral, politica e religiosa da Europa
que havia sido materializada na Guerra dos Trinta Anos, o projeto de Leibniz era o
da unificacdo do universal e do particular dentro de uma teoria da realidade
suficientemente simples, que permitisse alcangar a utopia do homme honnéte® e
comprovar a sua teoria do amor desinteressado como fundamento da agdo moral.
Em outras palavras, a preocupag¢ao de Leibniz, inclusive no que diz respeito a
fisica mecanicista, era fundamentalmente metafisica ou, em termos
contemporaneos, ontoldgica: queria compreender o estofo da realidade mais do
que perseguir a empreitada cartesiana de exploragdo do conhecimento em sit®. 86
a compreensdao do mundo como uma totalidade moral e fisica, que Leibniz intuia,
poderia servir ao seu objetivo de pacificagdo e compreensao entre os homens. A
provocacao “social” ou “politica” do seu esfor¢co ndo se encontra somente no
inicio do seu pensamento como uma causa disparadora, mas antes modifica
constantemente suas conclusdes e objetivos, o que torna impossivel, como
acontece tdo frequentemente com a teologia e a religido, falar de uma “teoria”
separada da “préatica”.

Nesse mesmo sentido, devido a sua recuperacdo dos autores classicos para o

tratamento dos problemas contemporaneos, Leibniz ¢ geralmente enquadrado

126 Esta trajetoria é discutida no artigo de ARIEW, in: WHITE, S.; SMITH, B.; JOLLEY, N. The
Cambridge companion to Leibniz.

2TENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 93.

128 DUQUE, in: KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff. p civ.
129  OEMKER, L. “Leibniz doctrine of ideas”, p.230.

BOWHITE, S.; SMITH, B.; JOLLEY, N. The Cambridge companion to Leibniz., p. 9.
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dentro do Humanismo Renascentista™". Para além das possiveis classificagdes, ele
foi, por assim dizer, um digno produto do seu tempo, no sentido de que suas
investigacdes respondiam e se alimentavam dos problemas contemporaneos. No
meio da ofensiva contraescolastica, Leibniz ressaltou a importincia e a
necessidade de uma nova interpretacdo de Aristdteles e da revisdo das teorias
atomistas de Democrito e Epicuro. Leibniz também usufruiu do neoplatonismo,
por exemplo, na constru¢do da sua teoria das monadas — que haviam sido

introduzidas por Giordano Bruno, outro “reconciliador” ***—

, segundo a qual cada
substancia individual ¢ um microcosmo em si que reflete o Universo, e na
consideracdo da matéria como derivagdo do espirito que emana de Deus. Do
estoicismo, o filosofo alemao recuperou a crenga na interconexao profunda e

1138, Finalmente, a filosofia de Leibniz é

subjacente dos objetos no mundo materia
tributaria do que ele mesmo chamava de filosofia moderna, ou da “revolugado
cientifica”, referindo-se aos trabalhos de Descartes, Galilei, Gassendi, Kepler e
Bacon, entre outros, e particularmente ao seu desenvolvimento da matematica e da
experimentacdo. Este “verdadeiro apdstolo da concordia”™* procurava, como
tantos outros antes dele, unificar o pensamento racional e a fé, e para isso serviu-
se de todas as teorias disponiveis na sua €poca.

Leibniz interessou-se pela ontologia da matemadtica tanto quanto pela sua
metodologia, o que permitiu o desenvolvimento da arte combinatoria, que
pretendia funcionar como uma algebra do pensamentolss. Ele acreditava que fosse
possivel encontrar definicdes reais, € ndo somente nominais, que seriam
ontologicamente verdadeiras. Pretendia assim desenvolver uma linguagem
universal do pensamento136 que fosse capaz de acabar com as disputas que tanto
sofrimento e desentendimentos politicos haviam provocado, e que dependia de

uma logica certamente circular: a linguagem universal se tornava possivel

somente pelas caracteristicas particulares da concep¢do metafisica leibniziana do

131 BROWN, in: WHITE, S.; SMITH, B.; JOLLEY, N. The Cambridge companion to Leibniz.,
p. 43.

132 por exemplo, WHITE, M. The pope and the heretic. The true story of Giordano Bruno, the
man who dared to defy the Roman Inquisition.

13 BROWN, in: WHITE, S.; SMITH, B.; JOLLEY, N. Op. cit., p. 47.
13 ROMERQO, in: LEIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 8.

1% Como afirma WIENER, P. P. “Notes on Leibniz’ Conception of Logic and its Historical
Context”.

1% para uma anélise excelente do tratamento da imaginagdo em Leibniz, Cf. SELCER, D. “The
Uninterrupted Ocean: Leibniz and the encyclopedic imagination”.
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mundo, segundo a qual o mundo se constitui de forma tal que a linguagem
universal ¢ realizavel. A descricdo do mundo, em contrapartida, so seria possivel
através dessa linguagem universal, por ser esta a Unica linguagem adequada para
tal fim. Em palavras de Beck, “A tese basica da logica de Leibniz ¢ que o
predicado estd contido na inten¢do do sujeito de uma proposi¢do afirmativa

verdadeira”®®’

. Leibniz, assim como os demais filosofos anteriores a Kant, nio
teorizou sobre o fato de que duas proposi¢cdes podem estar necessaria, mas nao
analiticamente relacionadas.

Sendo que verdadeira ¢ aquela proposicdo em que o predicado esta contido
no enunciado, cobra sentido o processo da demonstra¢do leibniziana, que
consistia em uma sequéncia de definigdes consecutivas através de sindnimos, que
se realizava até que uma identidade real aparecesse. O resultado desse verdadeiro
fio de Ariadne é o que Leibniz chamava uma verdade de razdo, que se opunha a
verdade de fato, em cujo caso o oposto do predicado também era possivel, pois se
tratava de uma verdade contingente. Ao contrario das verdades de razdo, as
verdades de fato s6 precisavam, para serem demonstradas, do principio de razao
suficiente. Razdo, afirma Leibniz — contra o mecanicismo € o cartesianismo que
em outros casos sustentava e utilizava —, deve ser igual a verdade, ¢ nao a
prova™®.

A vocacdo unificadora do pensamento de Leibniz se encontra em todo seu
esplendor no tratamento do conceito de “forma substancial”. Para os escolasticos,
a “forma substancial” significava a esséncia de uma coisa individual (a forma
aristotélica encarnada na matéria), ja para os filésofos da natureza, nomeava uma
das acepgdes possiveis da palavra “natureza”. Jé& no final do século XVII, “forma
substancial” significava pouco mais que uma qualidade oculta, reificada como o
poder ou virtude quase mistica da coisa para produzir seus efeitos caracteristicos.
Os cartesianos rejeitavam a utilizacdo do conceito de “forma substancial” como
explicagdo de qualquer coisa. Leibniz também o descartou no inicio, em favor de
uma aproximac¢do estritamente fisica e matematica da natureza. Na discussdo

sobre a transubstanciacao, Leibniz identificou a forma substancial com almas ou

, . . . 11 . . A . ,
enteléquias no sentido aristotélico ¥ o que significa que o corpo fenoménico ¢

17 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 208..
18 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 30.
139 EIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 11.
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considerado como uma extensdo da alma e fonte do movimento, o que constitui
uma rejeicdo da identificagdo cartesiana de corpo e extensdo. Para Leibniz, a
diferenca entre corpo e mente esta em que a mente ¢ capaz de manter o conatus,
isto ¢, tem memoria’® e identidade™ ndo sendo dependente, portanto, apenas das
circunstancias atuais. Nem por isso corpo ¢ mente deixam, por possuir essa
caracteristica, de ser substancias. Dessa discussao surgiu a teoria da Monadologia,
que se baseia na concepcao de um atomo formal (e ndo material) cuja natureza ¢ a
forca.

Para Leibniz, a substincia é um ser capaz de acdo por si mesmo,
independente de Deus — ao contrario do que pensava a doutrina panteista —, ou de
causas exteriores — em oposicdo ao ocasionalismo —, que exerce a sua forca
permanentemente, mesmo quando se encontra em repouso. Mais do que matéria

59142

ou extensdo, a substincia ¢ uma “lei de atividade” ", uma maneira de agir que

permanece através e apesar das modificacdes temporais que ocorrem

Ao 143
permanentemente nas substancias™ .

Apesar da autonomia das formas
substanciais, o0 mundo ¢ criado pela vontade de Deus, que escolheu o que havia de
mais perfeito e lhe permitiu vir a existir, estabelecendo assim o primeiro elo de
uma eterna cadeia substancial. Por isso o limite da fisica se encontra quando ela
chega as suas proprias leis irredutiveis: perguntar o porqué das leis fundamentais
da fisica equivale a perguntar por que esse mundo e ndo outro foi criado: ¢é
perguntar por uma razdo suficiente que ndo € fisica, mas teoldgica, dependente da
vontade de Deus.

Uma substancia assim definida, ou monada, pode ser vista em trés niveis de
abstracdo: 1) ¢ uma mera esséncia logica ou possibilidade; 2) ¢ uma ideia na
mente de Deus: ele a pensa e lhe outorga o élan para existir; 3) ¢ um Ser efetivo,

atual. A monada representa a totalidade do universo, pois o sujeito contém todos

. , . . . 144 A r
seus predicados possiveis, inclusive os passados e os futuros™ . Cada monada ¢

0 1EIBNIZ, G. “Monadologia”, in: Philosophical texts. §19. As referéncias apontam
preferentemente o paragrafo da edi¢do padrdo sempre que este conste na edicdo utilizada. Nos
casos em que a edic¢do citada ndo esta separada em paragrafos, a referéncia corresponde ao nimero
da pagina.

11| EIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 17.

12 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 220.

3 ELEMMING, N. “On Leibniz on Subject and Substance”, p.86.

14 Esta classificagdo ¢ apresentada no trabalho de FLEMMING, N. “On Leibniz on Subject and
Substance”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

55

uma perspectiva possivel e autonoma sobre a totalidade do universo, que funciona
a0 mesmo tempo como um microcosmo. Existem monadas em todos os niveis de
perfeicao, e a perfeigdao ¢ definida segundo o nivel de adequagao do reflexo que
elas tétm do Universo, ou pela adequagdo com que o representam, assim como
uma fotografia representa um objeto melhor que outra'®.. Tudo que existe ¢ uma
modnada que tenta representar o universo, por isso sua lei ¢ teleologica. Inclusive o
espirito ¢ uma monada, que se diferencia das outras ao possuir a faculdade da
memoria:
Quando a mbnada tem 6rgdos tdo bem adaptados que por meio deles ha realce e
distincdo nas impressdes que recebem e, portanto, nas percepcGes que as
representam (...) isto pode se transformar em sensagdo, ou seja, numa percepgao
acompanhada de memodria, isto €, uma percep¢do cujo eco se prolonga durante
muito tempo para se fazer ouvir depois no momento preciso, € a um ser vivo desta

classe chama-se animal, e a sua ménada, alma. E quando essa alma se eleva até a
razao, € coisa mais sublime e se conta entre 0s espl'ritos.146

e N ~ -147
E importante manter em mente que as monadas ndo interagem entre si .

Acontece com elas o mesmo que acontece quando varios espectadores que
assistiram a mesma cena ou ao mesmo espetaculo conseguem comunicar o que
viram e se compreender mutuamente, embora cada um veja e seja capaz de
descrever o que viu somente na medida da sua visdo'*®, Dessa maneira, as
mudangas pelas quais passam as mdonadas t€ém uma causa interna € nao externa.
Nesse sentido, também a relagdo entre o corpo € o espirito, que sao monadas
independentes uma da outra, ¢ interpretada como paralelismo. Uma monada de
alto nivel se reflete a si mesma e tem o que Leibniz chama apercep¢do, uma
autoconsciéncia que se define como um ato imaginativo. Por meio da apercepcao
a monada descobre os paradigmas metafisicos de substancia, existéncia, atividade
e poder“g, ou seja, consegue reconhecer padrdes de comportamento de outras
monadas. Ela também se representa a si mesma, desenvolvendo uma identidade,

assim como representa outras monadas. Aquelas monadas que o espirito

1% BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 223.

18| EIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 91, 92.
YT LEIBNIZ, G. “Monadologia”, in: Philosophical texts., §11.

%8 | EIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 126.

9 LEIBNIZ, G. “Monadologia”, in: Philosophical texts. Oxford: Oxford University Press, 1998,
8§30.
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180 A5 outras monadas

representa com maior perfeicao sdo o que chamamos corpo
representadas com menos perfeicdo sdo o que se chama objetos da percepgao.

Tal maneira de conceber a relagao entre corpo € alma ¢ um bom exemplo da
forma em que acontece a relagdo entre as monadas: significa que as
representacdes ndo vem de fora, estdo n(a ménada)o espirito implicitamente desde
0 inicio, e aparecerdo para ele quando a ménada estiver amadurecida para que isso
acontega, devido a sua propria natureza, que € originariamente representativalsl.
Em outras palavras, para Leibniz, “representar significa estar por outra coisa na

152 -
7=¢ Partindo dessa

consciéncia da monada para a qual a representacdo ¢ um modo
perspectiva, Leibniz entende que as associagdes de monadas sao fendmenos e ndo
substancias. O espaco, portanto, ndo pode ser considerado como substancia nem
como continente de agdes ou substancias. Ele ¢ um fendmeno relativo e
relacional, sem se tornar, contudo, subjetivo.

Alguns autores vém, na formulacdo da monadologia, a propria possibilidade
do desenvolvimento de uma disciplina estética, ou inclusive toda possibilidade da

” 153
poética moderna

. Embora considere essa afirmag¢ao um pouco arriscada, ¢ certo
que a monadologia oferece uma teoria da representacdo que se encontra vigente
até hoje. Nao restam duvidas de que a formulagdo leibniziana pode ser contada
como uma verdadeira formulacao estética moderna (embora o cunho do termo nao
lhe pertenca), da qual a propria teoria kantiana ¢ tributdria. Trata-se de uma
formulacao do que se classifica como moderno, pois Leibniz propde resolver a
oposicao entre um mundo estritamente idealista e outro completamente empirico
mediante a formalizagdo da metafisica através da monadologia. Em outras
palavras, as monadas ndo sdo entidades materiais, como as percep¢des de Hume,
nem sdo independentes da empiria, como o cogito cartesiano. Elas providenciam

(3

uma regra, uma forma de comportamento que, ao estar “vazia” de contetdo,
permite incorporar ambas as perspectivas sobre a realidade. Algum tempo depois,
a estratégia kantiana serd também a da formalizagdo estética da relacdo entre as

faculdades humanas.

130 EIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 91.

1 1hid., p. 20.

132 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 229.

133 NEMOIANU, V. “Under the Sign of Leibniz The Growth of Aesthetic Power”., p. 610.
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A monadologia com o seu fundamento estético também permite a Leibniz
explicar o porqué da multiplicidade das substincias existentes no mundo, e da
origem a famosa teoria do melhor dos mundos possz’veisl54. Existem muitas
substancias porque maiores variedades de substancias necessariamente criam um
mundo mais perfeito, e sendo Deus um ser perfeito, sem davida criou o mundo
mais perfeito possivel. Ora, se as monadas ndo podem interagir sem colapsar, € o
mundo mais perfeito € aquele que tem a maior variedade de substancias, segue-se
que deve subjazer na sua relagio uma harmonia (Ubereinstimmung) que lhes
permita coexistir. Por outro lado, um mundo de maxima perfei¢do ¢ também
aquele em que um maximo de fendmenos € coberto ou gerado por um minimo de
leis. Considerando o seu interesse pela paz entre os homens, faz sentido que
Leibniz encontre o seu ideal na simplicidade da unidade do diverso, que abre o
caminho para a beleza ¢ 0 amor™>. Leibniz concebe o mundo dos homens como
uma pintura da qual somente nos ¢ revelada uma pequena por¢ao, um segmento
confuso de cores que, porém, pertence a um universo harmonico que se revela
progressivamente e, em ultima instincia, somente a Deus.

Leibniz pensava um mundo unificado, ao qual o homem se encontra ligado
mediante a faculdade da imaginacdo, modo de ser da monada mais perfeita, que

reflete o proprio plano divino™®.

O espirito ndo é somente um espelho do universo das criaturas, mas também uma
imagem da Divindade. O espirito ndo s6 tem uma percepc¢do das obras de Deus,
mas também é capaz de produzir coisas similares, embora em menor tamanho. Pois
— para nao falar das maravilhas dos sonhos, nos quais inventamos sem pena e sem
esforgco coisas que, para serem achadas na vigilia seria preciso pensar durante
muito tempo—, nossa alma é arquitetbnica também nas ac¢des voluntarias. E, quando
descobre as ciéncias segundo as quais Deus tem disposto as coisas (pondere,
mensura, numero) imita, em sua esfera e no seu pequeno mundo, onde lhe é
permitido obrar, o que Deus faz no mundo maior. >’

Ela contém ideias inatas e o poder de atuar com elas sobre as sensacdes
recebidas, tanto consciente quanto inconscientemente, formando um reservoir de
imagens ou esquemas semiconscientes, que compdem o estofo da harmonia

preestabelecida do mundo. A relagdo entre a mente e o mundo ¢, portanto,

1 LEIBNIZ, G. “Monadologia”, in: Philosophical texts., §54-60.

1% BROWN, C. “Leibniz and Aesthetic”., p. 73.

0 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 25.
7T LEIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p. 99.
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organica: a reconciliacdo dos opostos e dos aparentes paradoxos existentes na
natureza ¢ no homem que caracteriza o conhecimento se realiza através desse
poder de agdo e criacdo que mais tarde sera chamado de imaginagao. Ela olha para
dentro e para fora do espirito alternativamente, unindo e diferenciando esses dois
espacos, ou seja, ¢ capaz de percepg¢do e de apercepgao.

Mais uma vez procurando a reconciliagdo, agora para a teoria do
conhecimento ¢ o problema da relagdo entre fé e razdo, Leibniz explica que ha
duas maneiras de apreender o mundo. Como fendmeno, ele ¢ compreensivel
através da experiéncia, isto €, a posteriori, mediante a procura de causas eficientes
para os fendmenos experimentados. Como noumeno, o mundo ¢ explicavel pelas
razdes que Deus teve para crid-lo e deve ser entendido segundo as causas finais da
criacdo de Deus, ou seja, teleologicamente. Porém, sendo o mesmo mundo, essas
explicacdes nunca podem ser contraditorias™. Considerar ambas formas de
aproximacao significa tomar o caminho do meio entre os escolasticos, para quem
o mundo € uma causa final divina, € os mecanicistas, ou filosofos reformados™®®.
O mundo de Leibniz ¢ o da diversidade e da imensidade, no qual se tornaria
limitado e dogmatico afirmar que existe uma s6 forma de conhecé-lo. Dentro
dessa teoria geral, cabe chamar a aten¢do para a progressdo distintiva do
conhecimento: ele pode ser obscuro e claro, dentro do qual, alids, ha de distinguir
entre confuso e distinto, dentro do distinto entre inadequado e adequado,
avangando finalmente ao conhecimento simbolico ou intuitivo. Seguindo essa
progressao, se um conhecimento ¢ claro, distinto, adequado, simbolico e intuitivo,
ele ¢ perfeitomo. Essa ultima distingdo dard muito que falar, pois pensar
simbolicamente implica ndo abragar a natureza inteira do objeto, o que torna
necessaria a introdug¢do de signos que substituam as partes menos claras, para as
quais estamos ‘“cegos”. Em outras palavras, trata-se de conceitos cujo significado
temos capacidade de compreender, mas que somos incapazes de representar, por
exemplo, as grandes quantidades matematicas ou as no¢des complexas. Em ultima
instancia, a prova da verdade de uma nocdo, seja esta a priori ou a posteriori,
estara sempre na possibilidade da sua reconstru¢ao sem contradi¢do, o que resulta

na intuitividade daquilo que antes era apenas simbolico. Por isso, pensando na

%8 | EIBNIZ, G. Tratados fundamentales. Discurso de metafisica., p.141-144, passim.
¥ BECK, L. W. Kant and his predecessors., 1969, p. 233.
160 EIBNIZ, G. Op. cit., 2004, p. 171.
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intencdo de reunir o conhecimento a priori e a posteriori em uma multiplicidade
necessaria de aproximacdes, ¢ que ndo se deve confundir — como o fara Eberhard
na sua discussio com Kant*® — intuitividade com intuigao.

Atendendo a suas consideragdes sobre a natureza do espirito, do mundo e de
Deus, e a classificagdo do conhecimento que acabamos de descrever, descobrimos
que a solucdo leibniziana para o problema ontologico e para o problema do
conhecimento que discutiram Descartes, Malebranche e Locke, ¢ que Hume
discutird mais a frente, acaba sendo sempre uma solucao estética formal, cuja
unidade se encontra na imaginagdo. O desenvolvimento dessa solucdo precisou da
combinagdo de teorias até o momento incompativeis e do recurso a interpretacdes
pouco ortodoxas da filosofia antiga e medieval. Aqui se estabelece uma ligacao
entre a vocagdo de unificagdo entre teorias ou visdes opostas, ou entre
perspectivas possiveis, € a estética que nao serd mais desfeita, como veremos mais
a frente, inclusive nas teorias cujo objetivo € a classificac¢do e a distingdo. Além da
sua genialidade e prestigio como matematico, a filosofia de Leibniz havia
conseguido, aparentemente, conciliar o inconcilidvel. Filosofia da natureza e
metafisica pareciam duas caras de um mesmo mundo, habitado por criaturas
invisiveis as quais ¢ possivel acessar aplicando uma logica similar a do visivel, e
talvez por isso conquistou inumerdveis seguidores e intérpretes.

O mais importante deles, talvez em termos mais historicos do que
filosoficos, foi Christian Wolff, cuja influéncia nos debates da filosofia alema do
século XVIII € notavel, apesar de ser geralmente considerado pouco original em
seu pensamento. Wolff manteve um contato epistolar proficuo com Leibniz e
ficou conhecido por ensinar suas teorias na universidade. Mas isto ndo significa
que a filosofia de Wolff seja somente uma versao mais sistematica da filosofia de
Leibniz, como se pensa geralmentele. Parece, sim, que o impacto do wolffismo, e
sua identificagdo com o mestre, conservaram a filosofia de Leibniz na penumbra
durante algum tempo, até que a maioria dos seus trabalhos foram publicados
alguns anos mais tarde. De qualquer forma, a relagdo e as diferencas entre as duas
filosofias até hoje continuam pouco claras, com excecdo da sistematicidade
wolffiana, ausente no programa de Leibniz, e do evidentemente mais profundo

mecanicismo e da forma escolastica, que o tornavam mais compreensivel e

11 ALLISON, H. The Kant-Eberhard controversy., p.22.
162 CORR, C. A. “Christian Wolff and Leibniz”, p.241.
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aceitavel no meio intelectual universitario da época. Se for possivel dizer que, até
certo ponto, Wolff tentou sistematizar a filosofia de Leibniz, ¢ também preciso
manter presente que o fez seletivamente™®, colocando a énfase do seu trabalho na
utilizacdo do método matematico: em qualquer caso, Wolff, ao contrario de
Leibniz, era um fervoroso racionalista.

Inspirado pelo confucionismo, Wolff defendeu uma ética que ndo partia da
Revelagdo, assim como a possibilidade de atingir a felicidade sem o auxilio da
religido. Este filosofo identificou a tarefa de construir a moralidade como uma
ocupa¢do da razdo, opondo-se com isso ao pietismo, as igrejas dogmaticas e ao

- . 1l64
proprio Frederico [

. Wolff foi aceito como professor da Universidade de Halle
em 1706, e foi nessa Universidade que se tornou um filésofo de referéncia. Depois
de protagonizar um escandalo em relacdo as suas crencas na universidade de Halle
que levou ao seu desterro da Prussia, Wolff foi ensinar em Marburgo, onde se
transformou em uma espécie de martir perseguido e internacionalmente aclamado.
Depois da sua expulsdo de Halle, as associagdes wolffistas se multiplicaram e
adotaram a palavra de ordem sapere aude!™, que mais tarde seria utilizada por

Kant para definir a Ilustragio'®

. Wolff quis transformar a filosofia em um
instrumento onipotente de iluminagdo publica. Nao queria fazer os homens
religiosos, e sim educados e praticamente efetivos. Com a ascensao de Frederico
IT ao trono, na década de 1740, depois de passar dez anos desterrado em
Marburgo, o filésofo foi readmitido nos circulos oficiais, € louvado como o

grande pensador da época:

Chamavam-no “o Sabio”, ndo sendo suficiente o nome de filosofo para descrevé-
lo. Nac@es inteiras o admiraram. Franga admitiu-o como membro honorario da
Académie des Sciences, a mais alta distingdo que podia oferecer. Os ingleses
traduziram muitos dos seus trabalhos, evidéncia convincente da sua estima, vindo
de uma nacdo que se considerava imbativel na esfera do pensamento e da
filosofia.'®’

183 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism. p. 94.

164 FRANGSMYR, T. “Christian Wolff’s mathematical method and its impact on the eighteenth
century”., p.665.

165 CORR, C. A. “Christian Wolff and Leibniz”., p. 249.

186 K ANT, 1. ¢ Qué es la llustracién? y otros escritos de ética, politica y filosofia de la historia.,
p.83.

" HAZARD, apud FRANGSMYR, T. “Christian Wolff’s mathematical method and its impact on
the eighteenth century”.. Todas as tradugdes desta obra sdo proprias.
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O seu trabalho mais importante, Verniinfftige Gedancken von Gott, der Welt
und der Seele des Menschen, auch allen Dingen iiberhaupt (Pensamento racional
sobre Deus, o mundo e a alma dos homens, também todas as coisas em geral), foi
publicado inicialmente em 1720, e reimpresso em doze oportunidades até 1752, o
que da uma ideia da sua penetragdo e aceitacdo. Nesse trabalho, Wolff define a
filosofia como Welt-Weisheit (sabedoria do mundo), para distingui-la do Gottes-
Gelahrheit (conhecimento de Deus), e considera que a primeira abrange todas as
ciéncias do homem, distinguindo-se, contudo, pelo seu objetivo e metodologia. O
seu objetivo € o de saber por que as coisas devem ser como sdo: porque sao
possiveis, se sdo possiveis, e porque sdo atuais, se sdo atuais. O que ¢ atual se
apreende historicamente, por meio da experiéncia, € o que ¢ possivel € o que o
filésofo pretende conhecer. Para Wolff, o modelo metodoldgico da filosofia ¢
aquele das matematicas, ou seja, é o estudo do que é necessario'®®. Em outras
palavras, o que lhe interessa nas matematicas ¢ o seu poder de definicdo e o
raciocinio silogistico. Wolff se propde partir de fatos que sdo historicos,
mundanos, e avangar progressivamente mediante o método sintético-analitico
matematico até obter definigdes simples.

Wolff dividiu a filosofia em pratica e tedrica, sendo esta ultima a que
corresponde a metafisica ou a ontologia, ou seja, a ciéncia do Ser em geral
enquanto que €: em sua possibilidade. Como ocorria com Leibniz, para Wolff uma
coisa ¢ possivel sempre que os seus predicados ndo sejam contraditorios. Mas
Wolff avan¢a mais um pouco sobre a premissa leibniziana, ao considerar que os
predicados irredutiveis de uma coisa correspondem a sua esséncia, € podem ser
estabelecidos em uma defini¢do, que por isso constitui a razdo suficiente para a
possibilidade da coisa. Em outras palavras, para Wolff, o principio de razdo
suficiente equivale ao principio de ndo contradicdo ou, como foi dito algumas

169

vezes, o primeiro esta subordinado ao segundo™ . Nas palavras — algo cripticas —

de Wollff, isto se expressa da seguinte maneira:
O que é possivel ndo pode ser impossivel ao mesmo tempo (812), e se algo é

possivel de uma certa forma, ndo pode ser impossivel dessa forma ao mesmo
tempo, e por isso é necessariamente possivel (836). Agora, como a possibilidade é

1%8 CORR, C. A. “Christian Wolff and Leibniz”, p. 244.
%9 1pid., p. 254.
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intrinsecamente [an sich] algo necessario, mas a esséncia de uma coisa consiste em
que ela seja possivel de uma maneira particular (835), sua esséncia é necessaria."™

Por causa dessa identificagdo entre atributos essenciais (predicado) e
possibilidade, Wolff ¢ por vezes qualificado de essencialista: do seu conceito de
ndo contradicdo se segue que se temos um conceito claro e distinto de uma coisa,
isso significa que ela ¢ possivel. Contudo, apesar de proclamar a suficiéncia desse
critério, ele precisou estabelecer outros critérios de possibilidade, dos quais dois
sd0 os mais importantes. O primeiro estabelece que toda vez que uma defini¢ao
deriva da experiéncia, ela ¢ possivel, pois tudo que ¢ atual ¢ possivel. O segundo
reza que, em ndo sendo assim, a defini¢do deve ser demonstrada mediante a prova
da constru¢cdo do objeto ao modo matematico. Wolff entende que o juizo ¢ uma
relacdo entre dois elementos e, assumindo que todos os julgamentos sdo
analiticos, acredita que falso ¢ aquele julgamento que se apresenta como
autocontraditério. E precisamente a Wolff que Kant estd corrigindo quando diz
que existem dois tipos de julgamentoﬂl, um que ¢ puramente ldgico e o outro que
tem a ver com a experiéncia, € nao somente um, que diz respeito a
autocontradi¢do. Para Kant, Wolff confunde “contradi¢ao” com “o que nao pode
ser pensado” e assume tacitamente que o conhecimento a priori (aquele que
resulta em um silogismo valido) tem mais dignidade do que o conhecimento
historico. S6 com Kant serd feita a distingdo logica entre juizo sintético e juizo
analitico, e a separacdo desta distingdo da outra distingcdo epistemologica que
separa entre conhecimento a priori € a posteriorim. Sem tal distingao, Wolff
achava poder aproveitar os beneficios de uma teoria do conhecimento racionalista
mantendo uma base empiristal73.

No mesmo animo classificatorio, Wolff distingue uma capacidade
(Vermogen) de um poder ou uma faculdade (Kraff) nos seguintes termos: “uma

capacidade ¢ somente a possibilidade de fazer algo, o poder ¢ uma fonte de

0 WOLFF, in: WATKINS, E. Kants critique of pure reason background materials. §38.
[What is possible cannot be imposible at the same time (§10), and if something is possible in a
certainway, it cannot be impossible in that way at the same time, and is therefore necessarily
possible (836). Now since possibility is intrinsically [ an sich ] something necessary, but the
essence of a thing consists in it being possible in a certain way (835), its essence is necessary].
Todas as tradugdes desta obra sdo préprias.

L KANT, I. Kritik der reinen vernunft., 1V, 67.
12 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 265.
13 BLACKWELL, R. J. “Christian Wolff’s Doctrine of the Soul”., p.343.
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mudanga, portanto um esfor¢o para fazer algo deve ser encontrado nele. Uma
mudanc¢a ¢ meramente possivel segundo uma capacidade; através do poder ela se
torna atual. E por esse motivo, uma coisa autossuficiente [substancia] pode

1%, Sendo uma entre outras

provocar algo que era meramente possive
substancias, a alma também possui uma capacidade peculiar, ou seja uma poténcia
passiva e ativa, e uma faculdade —isto ¢, uma forca— que ¢ a razdo suficiente, o
porqué a alma realiza o que em principio era somente possivell75. Da mesma
maneira, Wolff explica a cooperacao entre corpo ¢ alma como a transmissao da
for¢a enquanto caracteristica distintiva da substancia.

Em consonéncia com este esquema de cooperagdo entre o corpo € a mente,
Wolff distingue entre a imaginacdo produtiva e a imaginagdo reprodutiva. A
Imaginatio tem a funcdo de reproduzir aquilo que ja foi percebido pelos sentidos,
mas que esta agora ausente. Nesse sentido, guarda relagdo com o connatus
leibniziano. A Facultas fingendi, ao contrario, ¢ a capacidade de formar e
conectar, produzir ideias e imagens que nunca estiveram presentes para o0s
sentidos. Essa distingdo parece estar na base de toda distingdo posterior entre a
capacidade de reproduzir e a capacidade artistica e, respectivamente mais elevada,
de produzir, que assumiria os nomes de Dichtkraft, Dichtungskraft, ou
Dichtungsvermdgenl76

Para Wolff, uma substancia carrega atributos constantes e varidveis que sao
internamente determinados. Ao contrario das monadas leibnizianas, porém, a
substancia de Wolff inexiste por si mesma, ela ¢ sempre uma possibilidade do
pensamento de Deus, e nenhuma possibilidade por si s6, com excecdo de Deus,
implica existéncia. A existéncia ¢ o complemento da possibilidade e deve haver,
para essa existéncia, razao suficiente que possa ser comprovada. Se bem ¢ verdade
que a Unica maneira de provar a existéncia € a experiéncia, também ¢ certo que ela
nao ¢ confiavel, por se confundir com o sonho, e portanto se torna preciso
submeté-la a razao.

Quando Wolff diz razdo, no entanto, ele ndo entende uma, mas antes duas
coisas diferentes. Por um lado, a razdo ¢ uma faculdade do entendimento, por

outro, ratio, ou seja, causa que se considera no julgamento. Em outros termos, o

174 WOLFF, in: WATKINS, E. Kants critique of pure reason background materials., §117.
1 BLACKWELL, R. J. “Christian Wolff’s Doctrine of the Soul”., p.346.
Y6 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p.95.
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solo do conhecimento (ratio cognoscendi) ¢ confundido com o solo do ser (ratio
essendi, ratio fiendi) e com isso, quando achava poder usufrutuar dos dois
paradigmas, na verdade Wolff acaba confundindo o racionalismo com o
empirismo. A alma ¢ uma sO substincia ativa que possui a capacidade de
representar ¢ compreender. Esta ltima define-se como a habilidade de produzir
representacdes ou conceitos mediante a abstracdo de diferentes sensacdes. Razdo €
a capacidade de perceber as relagdes entre conceitos e produzir silogismos. Ha,
portanto, como ocorria também em Leibniz, duas formas de conhecer o mundo:
mediante a experiéncia e mediante a razao. Mas Wolff ndo consegue manter esse
dualismo, pois sustenta que a alma tem somente uma faculdade, o que significa,
alternativamente, intelectualizar o mundo ou sensibilizar a razdo. Seguindo
Leibniz mais de perto, Wolff vé a alma como uma monada capaz de representar,
que tem uma relagdo de harmonia preestabelecida com o corpo. Porém o espago,
por exemplo, ao contrario de Leibniz e como parecia ao jovem Kant, seria uma
representacao confusa da alma com relagdo a ordem das substancias.
Consequentemente, essa unica faculdade da alma produzird um s6 impulso
com o qual serd preciso dar conta de todo conhecimento. O impulso de clarificar
as ideias serd o Unico instinto da razdo e a diferenga entre um conhecimento
obscuro e outro claro ndo por tanto ndo sera portanto qualitativo, como para
Leibniz, mas antes quantitativo, como em Descartes: se trata do nivel de defini¢ao
(de clareza) que o entendimento alcanca sobre um fenOmeno primeiramente
apresentado pela imaginagdo, isto &, pelos sentidos'”’. A teoria da faculdade unica
da alma, contudo, implica uma intelectualizacdo da vontade e da atividade
artistica (ética e estética) que seus seguidores tentaram modificar, € que podemos
considerar o verdadeiro assunto em disputa na época de Kant, como veremos a

seguir.

YT WOLFF, in: WATKINS, E. Kants critique of pure reason background materials., §199-
201-206-276-277-279.
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3
Provincializando Kant

O colonizador europeu do século dezenove ao
mesmo tempo pregava este humanismo iluminista
ao colonizado e o0 negava na préatica. Mas a visdo
tem sido poderosa em seus efeitos.’

No capitulo anterior chegamos a delinear a filosofia de Leibniz e de Wolff
como o pensamento que permeava de uma forma geral os debates e preocupacdes
dos intelectuais alemaes até a metade do século XVIII. Nessa descricao,
procuramos manter a dimensdo propriamente alema dessa conformagdo, que nao
responde tanto a uma estrutura académica nacional quanto a uma lenta
sedimentacao na qual se confundem os planos intelectual politico e religioso.
Nesse plano de intertextualidade mais ampla cobra sentido o peso da filosofia
leibniziana entanto pacificadora e conciliadora de posi¢cdes muito mais do que
tedricas. A continuagdo, iremos reduzir o foco para mostrar a diversidade contida
sob o acordo aparente da metafisica leibniziana e a teoria racionalista da faculdade
unica de Wolff.

De uma forma geral, e sem entrar em detalhes, serd preciso apontar que a
segunda metade do século XVIII foi o teatro da incorporagdo das “massas”
burguesas alemas a intelectualidade e, especialmente, das mulheres como veiculos
de uma nova sociabilidade. Tal ampliagdo do publico leitor (e o aparecimento da

Schone Literatur) foi acompanhada pela popularizacdo da Empfindsamkeit, a

18 CHAKRABARTY, D. Provincializing Europe. Postcolonial thought and historical
difference. [The European colonizer of the nineteenth century both preached this Enlightenment
humanism at the colonized and at the same time denied it in practice. But the vision has been
powerful in its effects].
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sensibilidade estética e moral, que se manifestou principalmente através da
proliferagdo de saldes, chds, semandrios, pasquins, romances, folhetins, jornais e
libelos, sendo conceitualizada ao mesmo tempo como o necessario complemento e

~ 179
0 oposto da razao

. A Empfindsamkeit tem sido considerada como herdeira do
espirito pietista, embora bastante secularizado ou intelectualizado, do
sensualismo, do empirismo e da filosofia moral, cujo surgimento costuma ser
relacionado ao fim das guerras de religido e a laicizagdo e politizagao das reagdes

politicas e sociais, isto ¢, como uma das bases da Ilustra(;éolso.

Igualmente, a
Empfindsamkeit também ¢é associada ao naturalismo, a psicologia e a pedagogia,
assim como ao surgimento da individualidade, ou seja, aos tragos mais
caracteristicos do que hoje qualificamos de “modernidade”. E significativo que os
problemas relacionados ao “excesso” de Empfindsamkeit sdo melhor
exemplificados pela doenga da “Histeria”, acima de tudo mas ndo exclusivamente
feminina, cujo diagnostico comegou na mesma época. Com o percurso do século,
a Empfindsamkeit foi adquirindo o sentido de sentimentalismo e de feminilidade
que acabou por desacredita-la como conhecimento adequado. Pode ser lido como
um claro sinal do “triunfo” do racionalismo o fato de que, apesar da sua
importancia e da sua coexisténcia com a Ilustragdo, a Empfindsamkeit nao tenha
recebido a mesma atencdo que a Ilustragdo, sendo associada a um
“sentimentalismo” bordalengo. No entanto, o fato ¢ que a “sensibilidade” nao foi
um fenomeno periférico a Ilustracdo alema, mas antes parte integrante do
movimento. Como em tantas outras oportunidades, a classifica¢do binaria (ou isto
ou aquilo, centro-periferia, principal-adjacente; masculino-feminino) dos
movimentos culturais ou dos fendmenos historicos em geral acaba obscurecendo a
sua complexidade. Novamente vemos, nesse caso, que a oposi¢ao entre o sensivel
e o racional € um produto do rumo adotado pela discussdo muito mais do que um

“fato” encontrado na natureza.

'"BECKER-CANTARINO, B. German literature of the eighteenth century. The
Enlightenment and sensibility. v. 5, p. 11.

180 HAMMERMEISTER, in: BECKER-CANTARINO, B. German literature of the eighteenth
century. The Enlightenment and sensibility. v. 5, p. 34.
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3.1

O problema da faculdade unica e a transformacgao da estética

Dentro dessas duas “modas”, o racionalismo e a sensibilidade, o debate
sobre a radicalidade da doutrina da faculdade unica de Christian Wolff parece ter
sido o que criou mais problemas e também o que abriu mais possibilidades para a
filosofia alema. Sem duvida, as maiores cabecas da Alemanha envolveram-se
nesse debate. Esse ¢ também o cendrio do aparecimento da estética como
disciplina autonoma, que veria em Kant seu corolario e no Romantismo sua
apoteose. Um dos episddios mais notaveis dessa discussdo € o que se conhece
como o debate Gottsched-Breitinger.

Dos seguidores de Wolff que se dedicaram a pensar as artes, o critico e
poeta Johan Christoph Gottsched (1700-1766) foi quem mais se apegou as suas
premissas. Gottsched foi um poeta e dramaturgo amplamente reconhecido que, na
primeira metade do século XVIII, participou ativamente das discussdes filosoficas
vigentes na cultura burguesa emergente. Gottsched foi um dos maiores
intelectuais envolvidos na reforma ndo s6 da arte poética, mas também da lingua
alemd, da sua unificagdo e codificacdo gramatical. A sua figura é por vezes

descrita positivamente como a do tipico intelectual autodidata®®

1182

e negativamente
como a de um arrogante intolerdvel™". Johan Chistoph Gottsched nasceu na
Prussia, mas, como tantos outros homens de propor¢des excepcionais, emigrou
para Leipzig (a “pequena Paris”) para assim evitar ser chamado pelo exército
prussiano, que na época utilizava meios de recrutamento pouco ortodoxos, e
muitas vezes mais cruéis do que a simples proscrigéow?’. Em Leipzig, Gottsched
dirigiu alguns semanarios de ampla circulagdo entre a alta sociedade’®, traduziu
varias pecas francesas e inglesas, e mais tarde foi eleito para a cadeira de logica e
metafisica na Universidade.

Seguindo o caminho racionalista, Johan Chistoph Gottsched tentou

transformar a poesia e o teatro alemaes em uma espécie de ciéncia baseada nos

81 BECKER-CANTARINO, B. German literature of the eighteenth century. The
Enlightenment and sensibility. v. 5, p. 4.

182 TUTTLE, H. History of Prussia | & I1. Boston: Houghton, Mifflin & Co., 1884, p. 476.
183 1bid., p. 382, 284, 390.

184 LINDEMANN, M. Liaisons dangereuses Sex, law and diplomacy in the age of Frederick
the Great., p. 225.
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principios de verossimilhanga e de verdade filos6fica™®. Para isso, utilizou trés
ideias de Christian Wolff, sobre as quais construiu uma teoria estética racional e
pedagogica. A primeira foi a da extensdo ao poeta do papel social do homem de
entendimento iluminado, que possui verniinftige gedanken (senso comum),
transformando-o em um mestre moral. A segunda foi a ideia segundo a qual a
imaginacdo dispde as imagens a nossa frente como em um mosaico. A terceira foi
a combinagdo do principio de razdo suficiente com a teoria literaria e teatral
francesa de imitagdo da natureza, a qual considerava mais ordeira do que alema’®,
a fim de estabelecer uma regra segundo a qual o sonho e a fantasia puramente
subjetiva e indisciplinada poderiam ser levados a realidade. Como também
estabelecia o principio aristotélico, guiando a imagina¢do mediante o principio de
razao suficiente obtém-se a poesia racional, capaz de produzir uma obra
moralmente edificante e assim cumprir a fungdo da arte na era da ilustragdo. O
artista deve procurar um tema moral, depois deve encontrar um fato que ilustre o
seu tema e, por fim, deve achar uma forma para verté-lo, que pode ser a fabula, a
tragédia ou a épica. Cada género tem suas proprias regras, com o que o “gosto” se
define justamente como o trabalho realizado pelo entendimento de aplicar regras
para eventos diante dos quais o homem comum somente sente emogdao ou
admiragdo perante o espetécu10187.

Na sequéncia, e como reagdo ao trabalho de Johan Chistoph Gottsched, os
suicos Johan Jakob Bodmer e Johan Jakob Breitinger publicaram trés trabalhos: a
Kritische Dichtkunst (1740), Von dem Wunderbaren in der Poesie (1740) e
Kritische Betrachtungen iiber die poetischen Gemdlde (1741). Esses trés trabalhos
tinham o intuito de opor-se a estética formalista filo-francesa de Gottsched. Os
livros dos criticos sui¢os sdo considerados o inicio da era do sentimento € o fim
do classicismo burgués na Alemanha, que se baseava na imitagdo da poesia
francesa. Na Sui¢a o movimento literario pretendia elaborar uma ideia nacional
mais positiva, liberada da imagem de atraso intelectual a que os Alpes estavam
tradicionalmente associados. Essa imagem resgatava a espontaneidade criativa da

imagina¢ao do homem simples mais do que a aplicagao de um formato ou de uma

185 GOODMAN, in: BECKER-CANTARINO, B. German literature of the eighteenth century.
The Enlightenment and sensibility.. v. 5, p. 67.

18 FEYERABEND, P. Against method., p.219.
87 KNELLER, J. “Imaginative freedom and the German Enlightenment”., p. 219.
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formula especifica'®®. O primeiro desses trabalhos também ¢ considerado como o
inicio do movimento alemdo da emancipacio da arte e da beleza'®, ¢ de fato nio
seria errado pontuar sua contribuicdo como o rompimento com o racionalismo que
deu o pontapé inicial a todo um novo movimento. Na mesma época da publicacao
do livro, Gottsched criticou a obra de Klopstock, o poeta paradigmético da
sensibilidade (e o favorito dos suicos), entdo em pleno auge, com o que sO
conseguiu danificar sua propria reputacdo. O golpe de misericordia a teoria
racionalista da arte defendida por Gottsched saiu diretamente das maos de
Lessing, que, em 1759, lhe dedicou uma critica durissima, assim como,
posteriormente, com o nascimento do Sturm und Drang. A controvérsia entre
Gottsched e Bodmer foi interpretada pelos contemporaneos como a oposi¢ao entre
uma estética francesa, a priori, regrada, governada pela forma e declaradamente
academicista (a de Gottsched) e outra suica, a posteriori, governada pela
experiéncia e a psicologia, além de anarquista. Uma boa parte dos intelectuais que
diferiam do formalismo franc€s e que reivindicavam uma arte mais
“autenticamente” alema tomou a critica dos sui¢os como referéncia de autoridade.
Mas embora a diregdo da critica fosse nessa dire¢do, a rejeicdo da forma ainda nao
era absoluta, como seria nos tempos do Sturm und Drang; e, se bem tanto Bodmer
quanto Lessing rejeitavam a formalizagdo pragmatica de Gottsched, também
reconheciam a necessidade da forma e a fun¢do moral e pedagogica da arte.

De modo que Bodmer e Breitinger interpretaram as teorias de Leibniz e
Wolff, das quais Gottsched tanto havia usufrutuado, alinhando-as ao lado menos
racionalista, o que de forma alguma, no entanto, tornou a significar anti-
racionalista. Os suigos preferiam o formato inglés da poiesis, aprendido do poeta
Milton, antes que o modelo francés, o qual Gottsched havia escolhido. Nesse
sentido, interpretaram a imaginacdo de Leibniz como a faculdade de trazer ao
presente percepgoes de coisas que estavam ausentes dos sentidos, mas que alguma
vez deviam ter estado presentes. Seguindo a teoria de Wolff, Gottsched professava
que era necessario seguir regras na composicdo artistica para que assim o
entendimento fosse corretamente ilustrado. Leibniz, no entanto, e ao contrario de

Wolff, havia enfatizado o poder espontaneamente criativo da consciéncia na sua

188 ZELLER, in: BECKER-CANTARINO, B. German literature of the eighteenth century. The
Enlightenment and sensibility., 2005. v. 5.

189 KNELLER, J. “Imaginative freedom and the german Enlightenment”, p. 219.
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tarefa de representar, e inclusive nas representacdes do mundo, na medida em que
o espirito ¢ capaz de criar imagens que ndo se oferecem prontas ou acabadas.
Gottsched preferia a exemplaridade de carater e acdo que, segundo a teoria da
imagina¢ao de Wolff, originam-se quando as ideias indistintas dos sentidos sdao
elevadas ao nivel de pensamentos distintos. Segundo Breitinger, por sua vez, o
poeta abstrai das imperfeicdes dos objetos e, mediante essa abstracdo junto a
sintese da imaginagao (Einbildungskraﬁ)lgo, cria imagens de mundos possiveis.
Essas imagens sdo apresentadas de forma que movem a mente em maneiras que
ndo sdo as de um mosaico, como dizia Leibniz, mas que permitem trazer a
existéncia outros mundos possiveis, mais justos, mais maravilhosos, mais simples,
ou moralmente mais desejaveis do que o nosso. Para estes criticos, sem duvida a
poesia ¢ mais filosofica do que a historia e do que as outras artes porque depende
menos da realidade concreta. O poeta ndo se faz poeta por seguir as regras dos
criticos, como Gottsched, e sim pela experiéncia, especialmente pelo contato com
as obras de outros poetas.

Aberta a discussdo sobre o papel da imagina¢do, compreende-se melhor a
intervengdo de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), talvez o mais
conhecido dos estetas wolffianos. Baumgarten tentou reunir as teorias de Bodmer
e Breitinger e de Gottsched (ou seja, de Christian Wolff) em uma sintese
produtiva. De Wolff, Baumgarten resgatou a ideia de uma logica da faculdade
inferior que ndo seria apenas a propedéutica de uma logica do entendimento e da
razao; dos sui¢os adotou a ideia de uma filosofia poética, que nao € igual a uma
filosofia da poesia com fins pedagogicos. A estética desenvolvida por Baumgarten
era uma ciéncia e uma arte a0 mesmo tempo. Mas ele também modificou em boa
medida a teoria wolffiana, sendo o criador da distingdo entre subjetivo e
objetivolgl, posteriormente adotada por Kant, ¢ com um significado oposto a
mesma distingdo realizada por Descartes %, Baumgarten desenvolveu a primeira

filosofia sistematica especificamente ocupada com a arte, colocando uma

1% ZELLER, in: BECKER-CANTARINO, B. German literature of the eighteenth century. The
Enlightenment and sensibility. v. 5, p. 135.
191 BAUMGARTEN, A. G. Esthétique. Méditations philosophiques sur quelques sujets se
rapportan a D’essence du poéme. Métaphysique. 8424. Todas as traducbes desta obra sdo
préprias. Ha edicdo em portugués deste trabalho: BAUMGARTEN, A. G. Estética. A Idgica da
arte e do poema. Petropolis: Vozes, (1993).

192 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 284.
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gnosiologia (ou seja, uma teoria do conhecimento), composta pela logica e a
estética, na base da filosofia.

Baumgarten acreditava que, assim como a perfei¢do do pensamento em
geral estd na abstracdo, conclusdo que o mestre Wolff tinha explorado
amplamente, também existe uma perfeicdo que ¢ especifica dos sentidos, a qual
acontece quando estes atuam pela sua propria forma, fendmeno do qual Wolff nao

tinha dado a devida conta'®.

Nesse sentido, assim como os objetos do
conhecimento devem ser apreendidos pela faculdade superior, os objetos da
percepcao devem ser apreendidos pela faculdade inferior. Essa perfeicdo que ¢
apreendida pela percep¢ao e ndo pelo pensamento € o belo, e por isso se define a
estética como a ciéncia (ou a arte) do belo. Aqui comparecem os dois significados
de “estética” que surgem no trabalho de Kant: uma ciéncia geral do sensivel,
separada como disciplina cognitiva na medida em que ¢ diferente da logica,
ocupada com o entendimento, como se explica na Critica da razdo pura; assim
como ¢ também a ciéncia do gosto e do belo, podendo igualmente realizar a
passagem ao reino da moral, como ¢ tratada na Critica do juizo.

Como ¢é anunciado no primeiro paragrafo da Estética'®®, para Baumgarten as
regras da estética sdo andlogas, embora nao idénticas, as regras da logica. Uma
representacao clara tem marcas suficientes para ser reconhecida como aquilo que
¢: a isto se chama claridade intensiva. Uma representacdo clara, por mais que
represente ideias confusas (como as da poesia), ndo deixa de representar
lucidamente uma coisa, pessoa ou situagdo individual. Uma representacao
extensivamente clara fornece o exemplo de uma perfeicdo a maneira leibniziana:
constitui um maximo de variedade sem contradi¢do, ela tem “luz”*®. Ao contrério
do entendimento, a fun¢do da poesia ¢ despertar os afetos, o que na sua maior
perfeicao ira produzir uma “cogni¢do viva”, e dai provém sua relagdo com o
prazer e a aprovagdo. Que uma tal cognicdo corresponda a uma faculdade
“inferior” ndo significa que seja desprovida de certo valor cognitivo.
Consequentemente, a teoria de Baumgarten ¢ cognitivistal%, pois acredita que a

beleza seja uma propriedade de certo assunto apresentada sensualmente. A

19 KNELLER, J. “Imaginative freedom and the german Enlightenment”., p. 218.

1% BAUMGARTEN, A. G. Esthétique. Méditations philosophiques sur quelques sujets se
rapportan a I’essence du poéme. Métaphysique., §1.

1% GUYER, in: MUNK, R. Moses Mendelssohn’s metaphysics and aesthetics., p.265.
1% HAMMERMEISTER, K. The german aesthetic tradition., p.4.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

72

verdade estética, assim definida, ¢ chamada de verossimilhanca, 1976, portanto,
separada da verdade, que ¢ definida como ontoldgica e epistemologica, e da qual o
esteta precisa se afastar™®.

Ao explicar a importancia da faculdade inferior — ou seja, da imaginagao —,
no conhecimento, Baumgarten recorre a metafora segundo a qual, para passar da
noite para o dia, sempre ¢ necessario atravessar a alvorada, e lembra que
conhecimento confuso e conhecimento claro ndo sdo imediatamente
excludentes'®®. Nesse mesmo sentido, Baumgarten inclui a cultura esclarecida,
que envolve o pensamento sobre Deus, o universo € o homem, isto ¢, a moral, a
histéria o pensamento mitico e o “génio da linguagem”, sob o dominio da
estética®®. Com isso contribui para a elevacdo da importancia da estética e da arte
em um mundo que se torna cada vez mais racionalista.

Esta era a discussdao por assim dizer “oficial”, desenvolvida em boa parte
dentro, ou amparada, pela academia, entre os herdeiros e os opositores do legado
de Leibniz e Wolff a respeito da imaginacdo e o seu papel na conformacdo e
apreensao do mundo. Mas agora se faz necessario introduzir o que se entende por
“filosofia popular”, mas que de fato ndo parece tdo diferenciada ou afastada da
filosofia universitaria. Ao olhar mais de perto, a oposi¢do entre a academia e a
vida pratica parece cada vez mais artificial, na medida em que pensamos as
organizagdes ndo universitarias dentro de um panorama intelectual mais amplo.
Como j4 foi anunciado repetidas vezes neste trabalho, a ortodoxia universitaria
nao compreendia tudo que acontecia na Alemanha, e outras associacdes (como os
[Nluminati ou os Magons) também concentravam estudiosos ocupados com a
maior variedade de assuntos. Os filosofos que atuavam fora da Universidade na
Alemanha estavam mais orientados a questdes sociais e religiosas, o que nao
significa que por isso fossem criticos da situacdo politica. Muitos deles foram,
inclusive, membros ativos da Academia de Berlin ou da Corte dos Hohenzollern.

A “filosofia popular”, contou com representantes como Moses Mendelssohn
(1729-86), Christoph M. Wieland (1733-1813), Johann N. Tetens (1736-1807),
Friedrich Nicolai (1737-1811), Thomas Abbt (1738-66), Johann A. Eberhard

97 GUYER, in: MUNK, R. Moses Mendelssohn’s metaphysics and aesthetics., p. 266.

1% BAUMGARTEN, A. G. Esthétique. Méditations philosophiques sur quelques sujets se
rapportan a I’essence du poéme. Métaphysique., 8493.

199 Ipid., §7-8.
20 1hid., 1988, §63-64.
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(1739-1809), Johann Georg Sulzer (1720-1779), Johann Georg Heinrich Feder
(1740-1821), Johann Jakob Engel (1741-1802), Christian Garve (1742-99),
Christoph Meiners (1747- 1810) e Dietrich Tiedemann (1748-1803), que
ocuparam um lugar importante no cenario alemao da segunda metade do século
XVIII e foram propulsores de amplos debates. A diferenca de seus pares em
outros paises, os filosofos populares (ou seja, ndo universitarios ou nao
exclusivamente universitarios) alemaes em geral voltavam seus esforcos em
direcdao aos sentimentos privados sobre a virtude, a religido, a educagdo e a arte:
cuidavam do individuo que ia aos poucos adquirindo uma demarcagao e definicao
crescente dentro de um mundo moderno que era considerado ainda como o melhor
dentre os mundos possiveis.

O adjetivo “popular”, contudo, tampouco significa que o seu publico alvo
fosse alguma coisa parecida a nossa nogao contemporanea de “povo” ou as classes
despossuidas. Ele deve ser compreendido em relagdo ao tipo de questdes com que
se ocupavam e do estilo em que “os populares” se expressavam. Nesse sentido,
pode ser de ajuda apontar que estes fildsofos foram classificados por Hegel junto a
Erasmo, Petrarca ¢ Montaigne dentro da categoria de “filésofos ciceronianos” e,
literatos como eram, faziam uso da retorica como meio de criar a sua comunidade

. . 201
de interesses e de conhecimento

. Eles achavam, mais precisamente, que existia
uma ligagdo fundamental entre linguagem e conhecimento, como era evidente
para a retorica antiga do logos. Associaram a linguagem a histéria da cultura e do
pensamento em sua possibilidade criativa, multifacetada e versatil, longe do ideal
de um vocabulério inequivoco ou sistematico como a ciéncia tantas vezes tentaria
construir. Mais do que uma formula literaria que outorga sentido pela sua
estrutura, a linguagem dos populares foi adquirindo maior versatilidade e
plasticidade, ao passo que se tornava mais “coloquial”, sem deixar de ser erudita.
Procurava maneiras de expressar sentimentos mais basicos, mais “baixos”, em
sintonia com o seu interesse pela percepc¢ao das faculdades “inferiores”.

Embora ndo se possa falar em um grupo propriamente dito, em geral todos
eram céticos tanto a respeito do assim definido mecanicismo wolffiano quanto da

teoria critica, moderados através do senso comum e da experi€ncia empirica,

tendo Hume como modelo. A palavra de ordem era, justamente, a moderagdo, € o

1 VAN DER ZANDE, J. “In the Image of Cicero : German Philosophy between Wolff and Kant”,
p. 422.
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homem (fisioldgico, natural) constituia o inicio das deliberagdes para uma
filosofia que devia ser pratica e ndo erudita e arrogante. Um dos maiores
indicadores da proliferacao desse individuo composto de corpo e alma, que devia
ser estudado em sua totalidade, ¢ o sucesso da psicologia 202 enquanto disciplina
abrangente de todas as faculdades, fisicas e mentais, individuais e coletivas, do
individuo. Nesse circulo, a imagina¢do comecou a ganhar cada vez maior
relevancia como faculdade, ora fisica, ora abstrata, da mente para a apreensao do
mundo através dos sentidos e do processamento dessa informagao para a produgao
de conhecimento. Mais do que constituir uma proposta terapéutica como hoje em
dia, a psicologia tentava compreender os efetivos procedimentos da passagem da
informacao sensorial ao plano das ideias, € ao seu processamento, levando em
consideragdao o problema posto pelo dualismo cartesiano de corpo e espirito. Foi

) .. . 2
nesse meio que se originou, na década de 1750°%

, a palavra Auflkdrung: o
Esclarecimento e a arte da conversa, ¢ ndo somente o aprendizado de regras e
formulas como fim em si mesmo, deviam substituir o sistema escolastico
wolffiano.

Os trabalhos de Johann Georg Sulzer, por exemplo, foram publicados entre
1771 e 1774 sob o titulo de Allgemeine Theorie der schonen Kunste, ¢
reimpressos em edicdo ampliada em 1786, o que da uma ideia da duragao do seu
impacto. E interessante notar que nas definicdes de Sulzer as fungdes que a
imagina¢do desempenha na percepcao, na memoria e na reproducdo de ideias, isto
¢, as fungdes “operativas” ou ‘“‘automaticas” da imaginagdo, sao dadas como
subentendidas. Isso permite manter o foco exclusivamente na imaginagao criativa
ou artistica. Trata-se de uma atitude que prefigura de alguma forma a associag@o
da imagina¢do com a genialidade artistica “natural” do artista. Sulzer foi aluno de
Bodmer e Breitinger em Zurique, e posteriormente professor de matematicas e
membro da Academia de Berlim, sendo um dos filésofos que comegaram a pensar
0 processo criativo enquanto trabalho da mente ou da alma, procurando a sua
materialidade do ponto de vista cientifico naturalista ou psicoldgico, inspirado

pelo sensualismo inglés de John Locke. Sulzer aderia a concep¢do da arte como

22 DUNCAN, in: HILL, D. The Camden House History of German Literature Volume 6:
Literature of the Sturm und Drang. v. 6, p. 49.

283 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 322.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

75

1 ®* que a alma do expectador é

catalizadora e expressdo da moralidade natura
capaz de reconhecer. Sulzer também foi responsavel pela traducao ao alemao do
Inquiry concerning Human Understanding, de Hume, em 1755%%,

Pode se dizer, talvez, com base na progressao dessa discussdo, que a
literatura e a musica foram os primeiros “campos” a considerar a imaginagdo
como uma faculdade estritamente criativa. Foi nesses campos, através da
psicologia, que surgiu a primeira concep¢ao de uma imaginagao superior, restrita a
atividade artistica, entendida como patriménio exclusivo de algumas mentes
privilegiadas. Como o diz Sulzer: “Uns poucos artistas sortudos, dotados de génio,
tém sido capazes de produzir uma variedade de trabalhos capazes de dar prazer

~ : 13>206
antes que a razao para esse prazer fosse reconhecida”

. Uma imaginagdo capaz
de produzir, através da junc¢do do particular e do universal, sentidos e sentimentos
que ndo podem ser descritos racionalmente, mas somente evocados
sugestivamente?”’, e que ¢ hoje associada com o Romantismo. Sulzer pretendia,
de fato, completar o trabalho de Baumgarten, e parte da seguinte definicdo da

estética:

A estética é a filosofia ou ciéncia das belas artes na qual a teoria geral assim como
as regras das belas artes sdo extraidas da natureza do gosto. Corretamente falando,
a palavra significa a ciéncia da sensacdo, que os gregos chamaram aistheses. O
objetivo principal das belas artes é a de despertar em nds um sentimento vivido do
verdadeiro e do bom. Portanto, a teoria das belas artes é baseada na teoria do
conhecimento indistinto e dos sentimentos.”®®

Se bem havia interpretado corretamente o melhor caminho para a

investigacao da aisteheses, Baumgarten havia-se apegado excessivamente a Wolff,

204 CHRISTENSEN, in: BAKER, N. et al. Aesthetics and the Art of Musical Composition in
the German Enlightenment Selected Writings of Johann Georg Sulzer and Heinrich
Christoph Koch., p. 13.

205 CALINGER, R. “Kant The and Newtonian Science : the precritical period”, p. 356.

26 SULZER, in: BAKER, N. et al. Aesthetics and the Art of Musical Composition in the
German Enlightenment Selected Writings of Johann Georg Sulzer and Heinrich Christoph
Koch. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 25.

27 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 105.

%8 SULZER, in: BAKER, N. et al. Aesthetics and the Art of Musical Composition in the
German Enlightenment Selected Writings of Johann Georg Sulzer and Heinrich Christoph
Koch., p. 25. [Aesthetics is the philosophy or science of fine arts in which the general theory as
well as the rules of the fine arts are drawn from the nature of taste. Properly speaking, the word
signifies the science of feelings, which in Greek is called aesthesis. The primary goal of the fine
arts is to awaken in us a vivid feeling of the true and the good. Thus, the theory of fine arts is
based upon the theory of indistinct knowledge and feelings.] Todas as traducgdes desta obra sdo
proprias.
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ficando por isso aquém das possibilidades que a teoria estética oferecia. A partir
dessa avaliagdo, Sulzer estabelecia uma diferenga contundente entre a
Einbildungskraft, definida como a capacidade geral de reconhecer o mundo como
uma criagdo da propria mente, € a — muito superior — Dichtungskraft. Nesse
sentido, Sulzer foi um dos maiores responsaveis pelo rompimento da conexdo
entre a estética e o cognitivo. A arte € o oposto a razdo na medida em que o poder
da imaginacdo ¢ incapaz de distinguir entre a realidade e a fantasia, pelo que,
contradizendo o principio das verdades de razao, e inclusive o de razao suficiente,
tudo que € possivel, e inclusive o impossivel, parece ser real. Isto acontece porque
a coeréncia das coisas da imaginagdo ¢ julgada pelo sentimento, e ndo pela
razao?®.

Para Sulzer o prazer ¢ um estado ativo que acontece quando a mente esta
agitada e produz ideias espontaneamente ¢ sem restricdes. O prazer na alma fica
dessa forma originalmente relacionado a atividade intelectual, mas sua fonte esta
na falta de restrigdo da producao de ideias € ndo na apreensdo perfeita de um
objeto: ¢ a multiplicidade da alma e ndo a do objeto o que provoca o prazer. A
variedade em unidade providenciada pelo objeto é somente uma oportunidade
para que a alma possa exercer tal atividade. Mais tarde, contudo, Sulzer tentou
separar completamente o prazer estético da cognicdo, atribuindo-lhe
caracteristicas fisicas?™. Apesar do seu sensualismo, Sulzer continua a considerar
que, assim como a filosofia e a ciéncia tem o conhecimento como objetivo ultimo,
a arte detém contetido moral e ¢ julgada em ultima instancia moralmente, ou bem
tem como objetivo Ultimo a eleva¢do do sentimento psicoldgico provocado pela

211 . .
1°"; pelo menos assim devia ser. Consequentemente,

beleza a um sentimento mora
boa parte da sua propedéutica € orientada a elevacdo da patente da arte em relacao
a filosofia, por via da sua orientacao ao objetivo moral.

Também dentro da linha da filosofia popular, Georg Friedrich Meier foi um
dos discipulos mais proximos de Baumgarten e procurou completar e aprofundar o

pensamento do mestre. De fato, na época o seu trabalho era considerado como

%9 SULZER, in: BAKER, N. et al. Aesthetics and the Art of Musical Composition in the
German Enlightenment Selected Writings of Johann Georg Sulzer and Heinrich Christoph
Koch., p.33.

20 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 287.

211 SULZER, in: BAKER, N. et al. Aesthetics and the Art of Musical Composition in the

German Enlightenment Selected Writings of Johann Georg Sulzer and Heinrich Christoph
Koch., p.28.
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uma divulga¢do de Baumgarten, que havia falecido antes de completar suas
investigagdes estéticas, tal como havia acontecido com Leibniz ¢ Wolff**. Seja
como for, Meier passou a incluir o papel da imaginacao ndo somente na apreensao
de percepcdes indistintas como o fez Sulzer, mas antes em toda atividade
intelectual, mesmo na formagdo de conceitos no processo do conhecimento. E
curioso lembrar que Kant usava o Vernunftlehre escrito por Meier como livro de
texto nas suas aulas. Nessa mesma linha, e também inspirado pelo movimento dos
criticos Suicos, Leonhard Meister (1741-1811) definia a imaginagdo como a
pulsdo que se encontra por tras de tudo o que acontece na mente, € que atua como
um frenesi, ou uma agitagdo interior que conecta e controla toda resposta e acao
humanas®>. Para evitar ser enganado pelo poder mistico da imaginacdo — assim

como no impulso do mal de Martin Buber?**

—, € necessario que ela se alie a
filosofia. Mediante tal alianga, a imaginacdo pode contribuir para atingir a
unificagdo das capacidades da mente *°—.

O problema da faculdade tnica também preocupou ao “Locke alemio”,
Nikolau Tetens. A carreira de Tetens ¢ exemplarmente eclética, passando das
matematicas universitarias as seguradoras, e dai sem intervalo a alma humana e as
condi¢des e natureza do conhecimento. Trata-se de um digno representante da
filosofia “popular”. Depois de analisar o problema do conhecimento como graus
sucessivos de perfeicdo ou como percepcdes qualitativamente diferentes, e os
distintos tipos de percep¢do possiveis, Tetens conclui que existe somente uma
faculdade que atua de diversas maneiras. Tetens separa o conhecimento racional

do conhecimento sensorial, mas afirma que o entendimento atua em ambos os

Casos:
Sentir, ter representagdes e pensar sdo capacidades de uma e a mesma faculdade

bésica e sdo diferentes somente em que este principio atua em distintas direces
sobre diferentes objetos e com maior ou menor espontaneidade quando se revela

22 GUYER, in: MUNK, R. Moses Mendelssohn’s metaphysics and aesthetics., p.262.

23 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment. Chicago: The University of
Chicago Press, 1992, p. 41.

21 BUBER, M. Good and evil. two interpretations. London: Charles Scubers Sons, 1953, p. 97.

215 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism. New York: toExcel,
1981, p. 103.
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por vezes como sentindo ser, outras vezes como representando ser e ainda outras
vezes como pensando ser. 216

Os diferentes niveis de sensacdo, representagdo e pensamento ndo justificam
a diferenciacdo de varias faculdades, sendo que revelam os niveis de
perfectibilidade que o espirito € capaz de alcangar. O fato de existir somente uma
faculdade que atua de diferentes maneiras permite a Tetens reunir contingéncia e
necessidade em uma sé teoria. Com isso, ele pode introduzir o livre arbitrio como
modificador da razao suficiente, de forma que nao somente a razao determina os
fendmenos ou as agdes, mas na mesma medida o faz a experiéncia e, portanto, a
vontade. Mediante a introdu¢do do livre arbitrio e da perfectibilidade e
versatilidade de uma faculdade unica que assume combinagdes diferentes em cada
individuo, Tetens desfaz a oposi¢do entre faculdades inferiores e superiores. Outra
coisa diferente da imaginacdo, isto ¢, a capacidade de perceber e associar
representagdes, & a fantasia, que diz respeito ao que ndo é real?'’,

Johann August Ebehrhard, nascido na Saxdnia e mais tarde professor de
filosofia em Halle e membro da Academia de Berlin, também escreveu um ensaio
sobre o pensamento ¢ a sensacdo?®, o qual recebeu o prémio da Academia. Como
Tetens, Eberhard também entende que, por necessidade, a alma ¢ uma substancia
simples que tem uma sé faculdade capaz de percepgdo sensivel e de pensamento
racional. A forca essencial da alma, e da qual decorrem como dois estados
diferenciados a capacidade de perceber e a de conhecer, ¢ o impulso de
representar (Vorstellungen zu haben)***.

Para Eberhard a diferenca entre o raciocinio (Erkenntnis) e a sensagao
(Empfindungskraft) € o fato de que no primeiro somos capazes de desandar o
caminho que levou a representacdes complexas até encontrar as percepcoes

simples das quais procede, e na segunda ndo. Na sensacdo, somos incapazes de

separarmo-nos daquilo que percebemos. O objeto (a causa) da sensagcdo ¢

216 TETENS, in: WATKINS, E. Kants critique of pure reason background materials., p. 383.
[Feeling, having representations, and thinking are capacities of one and the same basic faculty and
are distinct from each other only in that this principle acts in different directions on different
objects and with greater or lesser spontan eity when it reveals itself sometimes as a feeling being,
other times as a representing being, and yet other times as a thinking being]. Todas as tradu¢des
desta obra s&o proprias.

7 1pid., p. 368.

28 EBERHARD, J. A. Allgemeine theorie des denkens und empfindens., 1786a.

219 EBERHARD, J. A. Neue apologie des Sokrates., p.33.
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indistinto da sensac¢ao, e assim, por exemplo, a maior prazer em realizar uma agao
moral, mais altruista ela for, na medida em que implica que somos menos capazes
de separar o nosso prazer do beneficio alheio. Assim Eberhard entende que a
relagdo entre a arte ¢ a moral ¢ somente natural, na medida em que as duas
procedem da sensagdo, e ndo do entendimento. A relagdo entre a sensibilidade e o
entendimento ¢, portanto, uma relagdo de distingdo ou unificacao progressivazzo. A
passagem entre a sensacao € o pensamento se realiza através da lei da imaginacao
(Einbildungskraft), ou da associacao de ideias?®!. Para Eberhard, como para
Hume, as sensagdes (Empfindungen) da realidade (duffern) e as da fantasia
(Einbildung) sdo diferenciaveis pela intensidade com a qual se apresentam??, ¢ as
confusdes comecam quando as sensacdes da segunda superam em intensidade as
primeiras, seja por excesso ou por falta de estimulo, levando no limite a loucura.
Destes raciocinios, Eberhard conclui que aquilo que podemos compreender (ou
seja, cujo raciocinio nao pode ser desfeito) ¢ verdadeiro, enquanto que aquilo que
ndo podemos conceitualizar ¢ falso. Portanto, ¢ por mais que ela proporcione uma
série de utilidades morais ou prazerosas, a sensacdo nao pode produzir
conhecimento: “Verdadeiro ¢ aquilo que o homem consegue conceitualizar, e falso
aquilo que o homem ndo consegue conceitualizar. (...) Assim se da também que o
conhecimento da verdade ndo pode ser o trabalho do sentimento™??*. Como ¢
evidente, aqui a divisdo do trabalho entre o corpo, que deve admitir a sua vocacao
meramente passional, e a mente, cuja funcdo mais louvavel ¢ a da
conceptualizagdo racional, j& se encontra em funcionamento. A funcao da
sensacdo, em ultima instancia, ¢ a de temperar e contribuir ao trabalho da
faculdade tUnica, cuja fun¢do mais elevada ¢ o conhecimento conceitual (das
Begreifen).

De fato, todo o movimento da estética pds-wolffiana pode ser visto como
uma tentativa de escapar ou de apoiar a teoria da faculdade unica, segundo a qual
a vontade e a sensacdo eram somente aspectos de uma unica faculdade da

representacdo. E tal tentativa levou a uma diferenciagcdo cada vez mais marcada da

220 EBERHARD, in: WATKINS, E. Kants critique of pure reason background materials., p.
333.

221 EBERHARD, J. A. Neue apologie des Sokrates. Berlin: Friedrich Nicolai, 1776, p.111.
%22 1pid., p. 174.

?2 Ibid., p. 184. [“Wahr ist was mann begreiffen, und falsch, was mann nicht begreiffe kann. (...)
Hieraus ergiebt sich also, dal die Erkenntnis der Wahrheit nicht das Werk der Empfindung seyn
koénne]. Todas as tradugdes desta obra sdo proprias.
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imaginacdo como faculdade, na medida em que lhe foram dadas atribui¢des que
ndo podiam ser nem reduzidas, nem comparadas, nem subordinadas a um caso das
faculdades da razdo. Por vezes, a imaginacao ¢ vista como tudo aquilo que nao
pode ser explicado pelos mecanismos racionais, ou que nao cabe na agao racional,
e nesse sentido se aproxima da fé e da religido, do sentimento e da moral. Sao
imaginarias aquelas coisas que ndo podem ser avaliadas racional ou
conceitualmente, ou cuja avaliagdo racional ¢ secundaria ou posterior. Outras
vezes a imaginacao ¢ simplesmente tratada com fantasia, como o oposto nao do
racional, mas do real, seja racional ou sensorial. O desprendimento da imaginagao
como faculdade autonoma parece ser sempre uma reacdo a vontade de ubiquidade
da razdo, e em muitas oportunidades vai adquirindo as suas caracteristicas por
oposicao a ela, embora de fato isso possa coloca-la um patamar abaixo.

Isto aparece também no trabalho de Moses Mendelssohn, que talvez seja,
junto a Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), o produto mais popular entre os
populares. Mendelssohn foi, em boa parte, um autodidata, e colaborou com
Lessing em varias oportunidades, antes e depois da morte deste ultimo, além de
servir de inspiragdo para uma das suas pegas mais conhecidas, publicada em
1779%*. Este filosofo piedoso inclusive ganhou de Kant em um concurso da
Academia de Berlin, na qual tinha sido admitido como “judeu protegido”, em
1763. Ele ¢ lembrado principalmente pelo seu trabalho no campo do pensamento
judaico e como um defensor da paz, mas nao da unido, entre judeus e alemaes,
atitude pela qual foi por vezes apelidado de “Reformador Judaico”?. Entre os
intelectuais judeus, contudo, as opinides sobre o sucesso do seu trabalho e as
avaliagdes sobre o qudo desejavel seja a reunido do racionalismo wolffiano e da
doutrina judaica sao variadas®®®.

Como muitos dos seguidores da filosofia de Leibniz e Wolff, Mendelssohn
também trabalhou sobre o problema das faculdades e da percep¢do. Uma das
particularidades do seu pensamento consiste na substituicdo da concepc¢do da

experiéncia estética, que Baumgarten havia definido como a representagdo sensual

224 | ESSING, G. E. Nathan der Weise. Ein Dramatisches Gedicht, in funf Aufziigen.
?2 GOETSCHEL, W. Spinozas Modernity. Mendelssohn Lessing and Heine., p. 85.

226 para a discussdo no campo dos estudos judaicos sobre o trabalho de Mendelssohn Cf., entre
outros, ARKUSH, Moses Mendelssohn and the Enlightenment; GOTTLIEB, Faith and
freedom. Moses Mendelssohn’s theological-political thought; MUNK, Moses Mendelssohn’s
metaphysics and aesthetics.
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de uma perfei¢do, pela de representagdo sensual perfeita de qualquer coisa, seja
esta coisa uma perfeicdo metafisica ou ndo. Tal fendmeno seria possivel porque a
imaginagao tem a capacidade de reduzir qualquer coisa —até o proprio universo—
as proporgoes da sua percep¢do, tornando-a bela®®’. Isso significa que a arte
passava a ter uma perfei¢do propria, baseada na experi€ncia psicoldgica que
provoca no sujeito, € nao no nivel de perfeicdo do objeto observado. Mendelssohn
eliminou as condi¢des cognitivas que faziam da arte uma representagao inferior de
perfeicdes morais ou metafisicas e transformou o prazer estético em experiéncia
subjetiva, estabelecendo a autonomia da arte pela primeira vez.

Nas Morgenstunden, Mendelssohn explica que, em ndo sendo classes de
conhecimento racional, o gosto e o sentimento moral ndo podem ser
equivocadoszzs, eles sao imediatos, € nao o produto de um processo que pode ter
errado o caminho em algum momento, ou seja: que, em outras palavras, de fato
sentimos o que achamos que sentimos. A diferenca entre o conhecimento racional
e o conhecimento sensivel da moral e do belo deixa de ser uma questdo de grau
para passar a ser uma questdo qualitativa. Separando o atributo de perfeicdo do
objeto, o filésofo pode incorporar o feio, o coOmico, o sublime e o tragico dentro
do escopo da arte, porquanto agora o que importava era somente a experiéncia do
sujeito que observa, assim como a do sujeito que cria.

Desta forma fez a sua entrada formal na filosofia da arte o génio, aquele
sujeito capaz de produzir novas perfeicdes que a natureza ndao consegue criar.
Mais ainda, Mendelssohn sustentava que da mesma forma que um punhado de
lagrimas em um pote de mel tornam o mel mais doce, um certo desgosto na
apreciacdo do belo o faz mais belo ainda. A prova desse belo supremo que envolve
angustia ¢ a sensagdo provocada pela tragédia, em que a simpatia e a compaixao
pela personagem se misturam com a aflicdo gerada pela sua desgraca. A percepgao
da forma de uma representacdo com frequéncia se junta a nossa percep¢ao do
conteido dessa percepcdo, produzindo sentimentos complexos, e esta
incapacidade de apreciar a perfeicdo de forma “pura” decorre diretamente da
finitude humana. Em outras palavras, para Mendelssohn o contetido e a forma de
uma representacao estética estdo profundamente atrelados, € o que muda ¢ a

percepcdo na mente do sujeito, que mantém uma relagdo (subjetiva) com a

2 MENDELSSOHN, M. Saemmtliche Werke. Band 2, p. 11.

228 Id., Morning hours. lectures on God’s existence., p. 27.
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representacdo, que ¢ diferente da relagdo (objetiva) que ela mantém com o objeto
que representa.

Segundo essa teoria, a mente seria capaz de desfrutar da perfeicdo de trés
formas diferentes: 1) sem o envolvimento do corpo, como na matematica, 2) pela
perfeicdo no uso de um objeto, ou 3) de forma puramente sensorial, a sensagdo
prazerosa, como no desfrute do gosto do vinho. Essa tultima forma, que ndo
envolve desejo, ¢ a que corresponde a arte, que mediante essa distingdao fica
separada do valor metafisico ao qual a beleza sempre esteve atrelada. Ou seja,
Mendelssohn ndo distingue o prazer causado pelo sentido fisico do gosto daquele
prazer causado por um objeto belo.

Ele chama essa terceira faculdade de Billigungsvermégen, ou “faculdade de
aprovacdo”, que “é, por assim dizer, a transicdo do conhecer ao desejar, e que

99229

combina ambas as faculdades” ", a qual serd mais tarde, com toda certeza, a base

da faculdade do juizo de Kant. Ao contrario da faculdade de conhecimento, que

r

tem por objetivo levar os seres humanos a conformidade com a verdade, que ¢
universal, a faculdade de aprovacdo procura levar os objetos externos a
conformidade com a alma humana. Por isso em algumas oportunidades a alma
procura conhecer a verdade, enquanto que outras vezes somente aprova o que ¢
bom ou belo. Baseado na apreciacdo de diferentes signos, Mendelssohn propde a

seguinte disting@o entre as “belas ciéncias” e as “belas artes™:

Poesia (objetivo: agradar)

Arbitrarios
(Belas ciéncias)

Retodrica (objetivo: persuadir)
Signos
sucessdo: melodia

Ouvido : Mﬁsica[
Naturais justaposi¢do: Harmonia
(Belas artes)

o~ sucessdo: danca (Movimento)
Visdo S
superficies: pintura

justaposicdo (Forma) |:
corpos: escultura, arquitetura

2 MENDELSSOHN, M. Saemmtliche Werke. [s.1.] Band VI, p. 102.
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Segundo esta divisdo, as belas ciéncias expressam aquilo do que podemos
ter um conceito claro, enquanto que as belas artes sdo mais limitadas, mas ao
mesmo tempo mais “naturais”, mais imediatas, e por tanto mais verdadeiras. E
esta associagdo do prazer estético com o corporal e imediato esta presente também
em expressdes como “Sturm und Drang”, uma volta a concep¢do dionisiaca,
“baixa”, sexual e instintiva da criagdo artistica, articulada por via da imaginagao
no sentido empregado por Averr6is®°,

Apesar de associar o prazer estético a uma reacao fisica, Mendelsshon
mantém a continuidade entre suas consideragdes intelectuais ¢ éticas e as
estéticas, nem que seja pelo fato de que “Gesunder Menschensinn und Vernunft
flieBen beide aus einer Quelle, sind eine und ebendieselbe ErkenntniBkraft”?*!. De
fato, a divisdo disciplinar aplicada ao seu trabalho por pesquisadores posteriores
parece um tanto quanto arbitraria?®?. No que se refere & moral, Mendelssohn foi
talvez menos exaustivo do que outros pensadores na identificagdo de pontos de
divergéncia. Ele ndo entendeu, como o fez Hume e o faria Kant, que o conceito
metafisico de perfei¢do nao ¢ diretamente traduzivel em virtude ou felicidade.
Antes, parece utilizar um conceito wolffiano de perfeicdo, mas com um
significado spinozista: o prazer depende da perfei¢do, que ¢ portanto um estimulo
para a agdo. A perfeigao tampouco se identifica com os principios classicos, e sim
com a completa realizacdo do potencial afetivo da natureza do homem, o que
parece muito proximo do conceito aristotélico de natura naturans®. O
imperativo moral nesse sentido € o de fazer os estados interno e externo os mais
perfeitos possiveis, e tal fim € atingivel mediante o conhecimento intuitivo. Para
assegurar a influéncia da razao na conduta, devemos praticar a virtude e as boas
acles e associar a pratica as boas sensagdes produzidas pela natureza e pela arte.
Kant criticaria justamente esse conceito de perfeicdo por ser vazio de
consequéncias morais ou também por ser tautoldgico, embora sua critica se
dirigisse mais a Shaftesbury do que a Mendelssohn.

Na teoria do conhecimento, Mendelssohn segue os passos de Leibniz e

Wolff, considerando todo juizo um juizo analitico, no qual se contemplam os

20 \VANZAGO, L. Breve historia del alma., p. 71.

#1 MENDELSSOHN, M. Saemmtliche Werke. [s.l.], Band VI, p. 81.

%2 GOETSCHEL, W. Spinozas Modernity. Mendelssohn Lessing and Heine., p. 88.
3 |hid., p. 96.
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atributos de qualidade ou extensdo, mediante a utilizagdo do método matematico.
Em tais juizos a explicagdo serve como uma lente de aumento, e o conhecimento
se d& a priori, sendo o sensivel somente uma oportunidade da alma para trazer
suas representagdes a consciéncia. Se bem os sentidos podem nos enganar nos
acidentes das coisas, eles ndo nos enganam quanto a sua existéncia, € por isso
Mendelssohn acredita, com Leibniz, que o espago ndo ¢ uma substancia, e sim um
fendmeno da percepgao. Quanto ao problema do ceticismo, Mendelssohn supunha
que o problema da filosofia era o de que, ao contrario da matematica, ela deve
lutar contra pré-julgamentos e deve fazé-lo sem possuir para isso uma linguagem
inequivoca, afastando-se assim do metodologismo wolffiano. Contudo,
Mendelssohn adotou o raciocinio matemdtico na medida em que argumentava
que, se um Ser necessario ndao ¢ impossivel, entdo ele deve existir
necessariamente.

Esse ¢ o tipo de raciocinio que pensadores como Jacobi rejeitavam por
considera-los pura especulacdo, que levaria em ultima instancia ao ateismo ¢ ao
fatalismo spinozista. E de fato a associacdo de Mendelssohn com Spinoza ndo ¢

de todo errada®*

. Mendelssohn também sustentava um panteismo no qual se bem
Deus nao ¢ a tUnica substancia, como para Spinoza, ele ¢ sim a substincia
transcendente, enquanto os seres pensantes também sdo substancias. A
controvérsia com Jacobi partiu, na verdade, de uma defesa de Lessing, que fora
acusado post mortem de seguir os ensinamentos do pensador dinamarqués. Tem-se
argumentado, porém, que a teoria de Lessing ¢ mais idealista, ao modo de
Malebranche, do que realista, ao modo de Spinoza. A acusacdo de Spinozismo
feita tanto a filosofia de Lessing quanto a de Mendelssohn se refere ao panteismo
no sentido da afirmacdo “Deus ¢ o mundo”, que de fato se aproxima do monismo
racionalista de Spinoza, um dos assuntos mais discutidos ao longo do século®.
Através do debate com Jacobi, o problema em discussdo passou a ser o das
competéncias da razdo em geral, e ndo somente o do lugar da revelagdo no
conhecimento, principalmente porque Spinoza também propunha uma teoria do
conhecimento na qual se discutia precisamente o alcance do entendimento. Nessa

teoria, o Unico perigo na perseguicao da ideia verdadeira, da comunhao do homem

Y GOETSCHEL, W. Spinozas Modernity. Mendelssohn Lessing and Heine.. p. 90.
2 |pid., p. 172.
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com o mundo que & o objetivo moral, consiste justamente na imaginacio®*°. Para
Spinoza, ao ser produto de uma afeccdo passiva e individual do corpo, sem
conhecimento real das coisas que apreende, a imaginagao tende a se confundir na
sua propria desordem. Ela se encontra fora da 16gica, como um desvio, da mesma
forma que a revelagdo ¢ uma excegdo inexplicavel da regra divina. O verdadeiro
conhecimento, inclusive o conhecimento de Deus, ndo pode ser realizado através
da imaginagao, pois ela ¢ s6 capaz de apreender o particular, enquanto que ¢ o
territorio do entendimento o que lida com o universal®®’. Dessa distin¢do segue-se
também um julgamento hierarquico, no qual a revelagdo acaba sendo o
instrumento de iluminagdo daqueles que sdo incapazes de alcancar a verdade de
Deus através da razdo. A imaginacdo ¢ novamente inferiorizada, desta vez,
socialmente: a educacdo moral necessaria para os menos educados levados por
interesses particulares e egoistas, ndo significa necessariamente acordo intelectual,
que € o Unico caminho para uma ética verdadeira.

O maior resultado da controvérsia sobre o spinozismo (também chamada
“disputa sobre o panteismo”) entre Mendelssohn y Jacobi, contudo, foi a
revitalizagdo de Spinoza para o publico alemdo e a renovagao do conflito entre fé

. 2
e conhecimento®?

. Kant também contribuiu para esse debate com o opusculo 4
religido dentro dos limites da mera razdo (1793), assim como com O que é
orientagcdo no pensamento?, este Ultimo uma resposta direta a polémica
Mendelssohn-Jacobi?®®.

Além de alegado spinozista e amigo pessoal de Mendelssohn, Gotthold
Ephraim Lessing foi também o fundador do drama moderno alemao, o maior
critico estético da sua época, e uma das principais fontes de inspiragdo para o
Sturm und Drang, considerado como o primeiro grande movimento estético da
Alemanha.

Em Estética, Lessing foi um constante delimitador, que pretendia determinar
as fronteiras entre as diferentes expressdes artisticas. No Laocoon, por exemplo,

ele tenta separar a ideia de imaginacdo (Einbildungskraft) da ideia de imagem

(Bild) como capacidade geral de formular imagens do mundo. O resultado dessa

2% SPINOZA, B. DE. Etica. Demostrada segun el orden geométrico. p. 288, p. 54-55.
%7 GORE, W. C. The imagination in Spinoza and Hume., p. 18.

%8 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 360.

29 KUEHN, in: GUYER, P. Kant., p. 655.
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operacdo devia ser o isolamento da capacidade da poiesis, a distingdo da
particularidade da operagao poética.

Além da contraposi¢dao geral entre poesia e pintura, ele se refere ao teatro
francés, que parece estar imitando a escultura e a pintura gregas, € ndo o teatro
grego, como corresponderia ao seu género. Embora fosse partidario da presenga
da acdo, do feio e do grotesco no palco e, enfim, de uma ampliagdo dos critérios
estéticos e de um entendimento do trabalho artistico muito proximo a Bodmer e
Breitinger ¢ da teoria do génio, Lessing também concebia a arte como uma
pedagogia moral. O ensinamento da arte fazia-se através da catarse, na medida em
que se procedia excitando a imaginagdo da plateia e com isso deixando espaco

»290  muito diferente da formagdo de

para sua livre expansdo, ou “livre jogo
qualquer imagem fidedigna da realidade presente. Estendendo ainda mais a
distdncia entre razdo e imaginagdo criativa, Lessing defendeu que tal efeito
catartico ndo se segue da utilizagdo de regras para uma ilustragdo regrada e
alusiva, e sim da criatividade do géni0241.

Para Lessing a alma ¢ uma entidade simples capaz de infinitas
representacdes, mas como ela ¢ finita, essas representacdes nao se produzem ao
mesmo tempo, mas antes em uma sequéncia temporal, em uma ordem e com uma
intensidade determinada, que recebem o nome de “sentidos”*. Cada sentido
corresponde a percepcdo de uma massa de matéria homogénea existente no
mundo, de maneira que existem tantos sentidos quanto particulas homogéneas
lhes correspondem no mundo.

Partidario do pietismo e inimigo de qualquer ortodoxia, Lessing envolveu-se
em uma infinidade de discussdes e controvérsias®®, das quais quase sempre saiu
vencedor. Combateu de igual maneira os ortodoxos, os naturalistas e os
neologistas. Apoiando-se em Leibniz, para quem as verdades de razdo nao podem
vir das verdades de fato, € ndo em Wolff, para quem toda verdade ¢, no inicio,
historica, Lessing rejeitou as provas da real existéncia de Cristo. Para ele, uma

teologia racional ndo pode radicar em um fato histdrico, e tampouco se devem

confundir as verdades da fé com as da razao.

0 ESSING, G. E. Laocoon Or The Limits Of Poetry And Painting., p. 29.
L KNELLER, J. “Imaginative freedom and the german Enlightenment”. p. 220.
22 LESSING, G. E. Philosophical and Theological Writings. p.180.

23 MARTINSON, in: FISCHER, B.; FOX, T. A Companion to the Works of Gotthold Ephraim
Lessing., p. 49.
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Tanto os filésofos “populares” quanto Lessing e os seus seguidores
conformaram o movimento que se conhece como Contra-ilustra¢do alema,
embora haja controvérsias sobre a possibilidade de distinguir esses pensadores
(principalmente no caso de Lessing e Mendelssohn) como “opostos” a ilustragao.
De fato, ndo parece haver nenhuma homogeneidade real entre eles, mas antes uma
preocupacdo com abrir a discussdo sobre o conhecimento, mais do que com a
consolidagdo da tese da razdao. De forma geral, estes intelectuais sentiam um forte
desconforto com a teoria de Leibniz-Wolff — que naquele momento era percebida
como uma unidade —, assim como com as caracteristicas da Ilustracao, percebida
como uma religido deista natural com a sua propria ortodoxia e protegao politica,
a visdo moralista da arte, a aceitagdo passiva do despotismo benevolente, € o
otimismo utilitarista na visdo de uma classe média convencida de que estaria
fazendo sua ascensdo a perfei¢ao wolftiana.

E significativo que um mesmo pensador, Gotthold E. Lessing, se
transformara simultaneamente no heroi da Ilustracdo e da contrai-lustracdo, mas
1Ss0 SO comprova que os opostos sao uma invenc¢ao dos comentaristas. A critica a
visdo wolffiana, que aos poucos se tornou generalizada, s6 veio a tona com outros
fendmenos que intensificaram as tensdes, como a revivificagdo do pietismo
genuino conduzido por Von Zinserndorf, um novo sentimentalismo associado ao
poeta Klopstock, um crescente sentimento patri(')tic0244, € uma percepgao vitalista
da natureza associada aos trabalhos de von Haller, Rousseau e Shaftesbury, o
chamado “retorno a natureza”?*. Tudo isso se encontra plasmado no movimento
Sturm und Drang, que teve o seu apice nos anos de 1970 e contra o qual Kant se
sentiu obrigado a defender a Aufklirung®®.

Na filosofia, particularmente, esse desconforto mostrou-se como uma
redescoberta de Leibniz e a tentativa generalizada de chegar a um acordo com o
empirismo de Hume. Em 1765, em pleno auge do Sturm und Drang, publicou-se o
“Ensaio sobre o entendimento humano”, de Leibniz. Até esse momento, o trabalho
que circulava com maior proficuidade entre os estudiosos era a Teodicéia,
enquanto que a Monadologia era s6 conhecida na versdo apresentada por

Christian Wolff. Com a separagdao do que pertencia a Wolff possibilitada pela

244 BECK, L. W. Kant and his predecessors., p. 362.
> ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 12.
246 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p. 11.
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aparicdo dos novos trabalhos originais, Leibniz reapareceu aos olhos dos
. L .. 247 . ~ .-

estudiosos como um critico do empirismo”"', e a metafisica pdde ser criticada

enquanto proposta de forma e de imagem do mundo, como até entdo nao havia

sido.

3.2

A irrupcao empirista e o questionamento da metafisica

Para compreender melhor essa guinada, recapitulemos brevemente a
tradi¢do inglesa que culmina com David Hume, e que nesse momento fazia sua
entrada na Alemanha. Essa tradigdo partia do extremo oposto da tradi¢do alema
que, como ¢ intengdo deste percurso mostrar, foi marcada pelo entusiasmo
racionalista militante — se posso utilizar essa expressdo — e uma metafisica
marcadamente teista, herdeira tanto da Reforma quanto do pietismo.

No Leviathan (1651) e no Elements of philosophy (1655-1658), Thomas
Hobbes desenhou uma faculdade que se definia como o poder construtivo do
homem, responsavel por tudo que acontece na mente®*®. Na concepgao de Hobbes,
imaginagdo significa qualquer coisa menos falsidade. Muito pelo contrério,
imaginar significa estar convencido, ou desejar alguma coisa intensamente, trate-
se de uma coisa real ou ndo, pois a palavra remete ao grego phantasia, € nao ao
latim imaginatio. A fungdo combinatoria dessa faculdade ¢ imprescindivel, na
visdo de Hobbes, tanto para a criacdo artistica quanto para a analise, pois constitui
o tecido do real, que é organizado em esquemas ou “trens”?*’. A imaginagio
também se encontram associados a vontade e o desejo, que elevam o artista ao
nivel do génio, enquanto que a propria razao € vista como um tipo de imaginagao.

No Essay concerning human understanding (1690), John Locke retoma, por
sua vez, a ideia da imagina¢do produtiva que havia sido proposta por Hobbes, em

oposi¢ao a uma imaginagdo pensada como simplesmente reprodutiva. Para Locke,

2T KEMP SMITH, N. “Kant ’s Relation to Hume and to Leibniz”., p. 293.
8 ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism. , p. 13.
9 |hid, p. 14.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

89

a mente tem a capacidade de passar das ideias simples as ideias complexas por via

da combinagao:

Como ideias simples... existem em varias combina¢des conjuntamente enlagadas,
assim a mente tem o poder de considerar muitas delas unidas como uma Unica
Ideia; e ndo somente enquanto estejam unidas a objetos externos, mas também
como ela [a mente] mesma as tem unido. As ideias assim feitas de muitas ideias
simples combinadas, eu chamo “complexas”.250

A mente tem o poder de combinar ou descombinar as ideias
voluntariamente. Ela €, portanto, passiva quando recebe impressdes, mas ativa
quando age sobre elas.

Ao contrario do que acontecia na Europa continental, € como temos visto no
caso alemdo particularmente, o empirismo inglés do século XVII ndo estipulou
uma ordem de mérito entre a razdo e a imaginagdo em favor da primeira. Para
esses ingleses, a imaginagdo ajuda ou complementa a razdo, e isto acontece
justamente por que o seu ponto de partida ¢ a experiéncia e ndo um esquema
racional ou metafisico do mundo ao qual seja preciso acomodar a experiéncia.
Dessa forma, a imaginagdo estd longe de ser uma interferéncia ou um obstaculo
para o trabalho da razao.

Parte dessa tradi¢do ¢ o espirito harmonizador de Anthony Ashley Cooper,
mais conhecido como o Conde de Shaftesbury (1671-1713), que entende existir
uma harmonia entre 0 homem e o mundo, similar aquela existente no interior do
homem, uma trindade entre o bom, o verdadeiro e o belo, que seria atingivel

intuitivamente®>!

. No trabalho de Shaftesbury, a unido da imaginacdo e da paixao
¢ denominada entusiasmo®?, e representa propriamente a forma com a qual o
homem enquanto homem se relaciona com o mundo e lhe outorga sentido®™>. A
Teodiceia leibniziana com a sua vontade unificadora ¢ também tributaria desse

espirito, como ja foi mencionado.

20 |LOCKE, J. An Essay Concerning Human Understanding. Livro |, cap XII, s. 1. [As simple
ideas are observed to exist in several combinations united together, so the mind has a power to
consider several of them united together as one idea; and that not only as they are united in
external objects, but as itself has joined them together. Ideas thus made up of several simple ones
put together, | call complex]

#LENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 23.
2 COOPER, A. A. Characteristics of Men , Manners , Opinions , Times., p. Xxx.
3 |pid., p. 352.
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David Hume, levando o empirismo experiencial as suas ultimas
consequéncias, acreditava que a experiéncia e a observagdo eram 0s Unicos
lugares capazes de fornecer qualquer conhecimento. Hume ¢ considerado um

pensador “p()s-cé‘[ico”254

, pois, tendo sido educado no ceticismo de Berkeley,
Descartes, Bayle e Locke, esforcou-se em pensar de que maneira, depois de
desmascarar os pressupostos metafisicos, seria possivel continuar fazendo
filosofia. Esta ¢ outra forma de dizer que no caminho que vai do racionalismo
Wolffiano ao naturalismo de Hume — se € que existe um tal caminho — o que se
postula propriamente ¢ o problema do conhecimento do fendmeno em oposi¢ao ao
conhecimento do noumeno metafisico.

Hume parte, destarte, das nossas percepgoes, que se dividem em impressoes
e ideias. As ideias sdo sempre imagens causalmente derivadas dessas impressoes,
que podem ser impressoes ou de sensagdo ou de reflexdo. Uma segunda categoria
corresponde aquelas impressoes que sdo derivadas de ideias e ndo de impressoes
do mundo. Apesar de mencionar a existéncia destas ideias, o filésofo ira dedicar
suas investigacdes somente as relagdes entre as impressoes, pois as sensacdes sao,
em ultima instancia, inexplicdveis para a mente humana (HUME, 2003:1, 3, V).
Em outras palavras, Hume observa que, tal ¢ como o pensavam os céticos, nao ha
nenhuma prova ou mecanismo para determinar ou provar a existéncia do mundo
objetivo. Mas apesar de ndo sermos capazes de provar a sua existéncia objetiva, €
inegavel que os seres humanos possuem ideias de tempo, de espaco e de
causalidade, das quais dependem nossas acdes. De maneira que, apesar de nao
encontrarem nenhuma referéncia direta no mundo exterior, isto €, apesar de nao
serem representativas de um objeto fora da mente, essas ideias sdo construidas
pela imaginagdo, e constituem, de alguma forma, impressdes de reflexdo. A
imaginagdo realiza estas conexdes, das quais ndo ha outra fonte, mas que acabam
por se tornar aparentemente necessarias, pela for¢ca da repeticdo de uma mesma
experiéncia. Assim, por exemplo, somos capazes de esperar que o sol ird sair
amanha novamente, ou que ao tocar o fogo, a sensacdo de prazer que sentiamos na
sua proximidade, se transformara em dor.

Hume quer dizer, entre outras coisas que, apesar do homem ter uma

tendéncia a associacdo de fatos ou objetos mediante a imaginagdo, em ultima

#4 EATE NORTON, D. The Cambridge companion to Hume., p. 5.
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instdncia nenhuma dessas inferéncias pode ser comprovada, podendo sempre
tratar-se de um erro. Assim como nio hé evidéncias da existéncia objetiva dos
objetos da percepgdo, tampouco temos provas da continuidade da sua identidade
no tempo, isto ¢, de que a montanha que vejo agora pela minha janela seja a
mesma montanha que vi ha dez minutos no mesmo lugar. A identidade que
atribuimos aos objetos ¢ arbitraria, pois é impossivel de comprovar objetivamente.
Se acreditarmos nessas ficgoes (a ficcdo da identidade e da continuidade) ¢
somente porque nossa imaginagdo tem registros prévios de uma determinada
conexao que, eventualmente, se torna automatica: tantas vezes vimos uma
montanha no mesmo lugar, que ndo temos dificuldades em associar a ideia da
montanha de ontem, com a de hoje, e com a que possivelmente estara 14 amanha.
Tal continuidade no tempo sequer pode ser aplicada a nds mesmos. Assim como
ocorre com 0s objetos ou sujeitos exteriores, a nossa identidade e continuidade
tampouco podem ser provadas. Novamente, a imaginagdo cria relacdes que se
tornam estaveis pelo habito, mediante as quais passamos a acreditar na nossa
identidade. Esta €, de fato, a natureza da imaginagao.

Hume insiste em que fazer essas passagens ndo implica um trabalho
consciente para a mente. Ao contrario, em se tratando de um mecanismo
voluntario, puramente légico, a crenga ndo funcionaria, por exemplo, para a
manuten¢do da fé religiosa. O culto religioso tem precisamente a funcdo de
produzir a experiéncia de ligagdo que possibilita a fé como um mecanismo
automatico do qual ndo se duvida. E o mesmo acontece com as distingdes e
avaliagdes morais, as quais também se tornam “automadticas” a partir da repeticao
da experiéncia. A permanente associacdo de ideias contiguas, similares ou ligadas
mediante aparente causalidade, assim como daquelas ideias aprendidas através da
educagdo, cria outras ideias, indiretas, que servem para representar atitudes
particulares.

A qualificacdo de uma agdo particular como moralmente condenavel ou
louvavel, nada mais ¢ do que a aplicacdo correta da ideia da moral, que temos
formado através da experiéncia, a uma situagdo objetiva. A imaginacdao, enquanto
“correnteza da mente”, combina e funde paixdes e ideias, tornando-as mais ou
menos fortes, mais ou menos vivas, dando-lhes uma direcdo, de maneira que,

apesar dos filésofos se esforcarem em classificar e definir as diferentes
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faculdades, elas nunca poderdo ser acomodadas dentro de uma explicacdo
mecanicista®”.

O Tratado da Natureza Humana é composto de trés livros, cada um dos
quais se refere a um tema particular. O primeiro livro descreve os procedimentos
do entendimento de forma quase fenomenolodgica, e ¢ realizado uma espécie de
ajuste de contas com outros sistemas filos6ficos, principalmente com o ceticismo.
O segundo livro, dedicado as paixdes, se ocupa daquelas ideias que ndo podem ser
diretamente inferidas das nossas sensacoes € que, porém, existem na nossa mente,
modificando a acdo humana. O terceiro livro trata da moral, embarca no problema
dos juizos de valor e analisa a tese de que a realizagdo de juizos que dependem do
estabelecimento de critérios morais ¢ da natureza propria da raga humana como
espécie historica. Mas, apesar de dividir o tratado em trés partes, vemos o autor
retornar sempre ao mesmo argumento original. Este argumento ¢ o de que ndo
existe maneira de provar objetivamente nenhuma de nossas teorias metafisicas.
Todas as ideias da mente provém da experiéncia, da acumulagdo de experiéncias
individuais, que, contudo, ndo garantem que exista uma regra com a qual se possa
contar como prova definitiva. A divisdo do tratado responde principal, senio
unicamente, a uma necessidade pedagogica, e constitui uma sequéncia explicativa
que parte do principio geral ja enunciado, e que se desdobra em todos os aspectos
da vida humana.

. .2
Embora possa estabelecer diferengas formais®®

, ndo ha distincdo alguma
entre um e outro procedimento, somente circunstancias especificas. Nao ha no
trabalho de Hume nenhuma disting¢do territorial entre diferentes faculdades nem
dominios de acdo singularizados. Parece justo dizer que tudo parte da imaginagao,
que ¢ a faculdade que realiza a ligacdo entre as percepgdes apreendidas e
aprendidas, e que ndo existe outra forma de conhecimento a ndo ser através da
imagina¢do. Mas embora seja a Unica fonte possivel de conhecimento, ela ¢
frequentemente falaz: a for¢a da imaginacdo pode, por exemplo, transformar uma
ideia em uma impressdo com a mesma vivacidade da sensacdo. Tal ¢ a ideia de
simpatia, que vai diretamente de encontro a distingdo entre pensamento e

sentimento. Em outras palavras, o que Hume ensina ¢ que todo juizo sobre a

realidade, inclusive o principio de causalidade, ¢ sintético e, portanto, que a

> ENGELL, J. The creative imagination. Enlightment to romanticism., p. 54.
6 GORE, W. C. The imagination in Spinoza and Hume., p. 39.
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relacdo entre sujeito e predicado ndo ¢ dedutivel nem a priori nem, infelizmente,
por via da experiéncia®’.

O golpe assestado pela filosofia empirista na discussdo alema foi duro.
Hume ndo apenas rejeitava a no¢ao de juizo analitico, base de toda a filosofia
alema desde Leibniz. Também invertia as posi¢des hierarquicas das faculdades
“superiores” e inferiores” de conhecimento, ¢ a ordem metafisica do mundo que
permitia o conhecimento cientifico racionalista. A imaginagdo, que tinha sido
geralmente tratada como um problema, um obstaculo para o conhecimento da
verdade desde tempos do dualismo cartesiano, passava agora a ser a Unica verdade
possivel, vista a faldcia da razdo. O alcance e as possibilidades de conhecimento
dessa faculdade deviam portanto ser reavaliadas.

Entre 1760 e 1785, parece haver quatro formas de lidar com a filosofia de
Hume em solo alemao. Encontra-se, por um lado, a aceitacdo radical do seu
ceticismo e a descrenca em qualquer possibilidade de conhecimento. Por outro
lado, alguns epistemologistas procuraram responder a Hume, como o fez Johan
Nicolau Tetens. Em terceiro lugar, Hume foi interpretado como um defensor dos
direitos da Fé contra a razdo (Lavater, Hamann, Jacobi, Wizenmman, Herder) e,
finalmente, a resposta de Kant, que generalizou o problema de Hume, for¢cando
um reexame de toda a empresa especulativa da filosofia de Leibniz-Wolff. Assim,

vé-se expressado na introdugdo a Critica da Razdo Pura:

David Hume, quem, entre todos os filésofos, mais se aproximou desse problema [0 de
como sdo possiveis 0s juizos sintéticos a priori], embora ndo o pensou, nem por perto, de
maneira suficientemente determinada, nem na sua universalidade, mas que se deteve
somente na proposi¢do sintética da conexdo do efeito com suas causas (principium
causalitatis) acreditou obter por resultado que tal proposi¢do a priori era completamente
impossivel; e segundo suas conclusdes, tudo que chamamos metafisica viria a se reduzir a
uma mera quimera de supostas intelec¢des da razdo sobre aquilo que, na verdade, é
meramente tomado da experiéncia e tem sido revestido pelo costume com a aparéncia
iluséria da necessidade.?®

%7 KEMP SMITH, N. Kant ’s Relation to Hume and to Leibnitz. The philosophical review, v. 24,
n. 3, p. 288-296, 1915, p. 296.

28 KANT, I. Kritik der reinen vernunft. b.29. [David Hume, der dieser Aufgabe unter allen
Philosophen noch am néchsten trat, sie aber sich bei weitem nicht bestimmt genug und in ihrer
Allgemeinheit dachte, sondern bloR bei dem synthetischen Satze der Verknipfung der Wirkung
mit ihren Ursachen (Principium causalitatis) stehen blieb, glaubte | herauszubringen, dal3 ein
solcher Satz a priori ganzlich unméglich sei, und nach seinen Schlissen wirde alles, was wir
Metaphysik nennen, auf einen bloBen Wahn von vermeinter Vernunfteinsicht dessen hinauslaufen,
was in der Tat bloR aus der Erfahrung erborgt und durch Gewohnheit den Schein der
Notwendigkeit tberkommen hat.]
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Kant rejeita, simplesmente, a conclusio de Hume, assim como todo
ceticismo e todo dogmatismo, e se dedica a provar o seu erro através da
universalizacdo do problema dos juizos sintéticos, mas ndo sem antes tentar
unificar todas as teorias vigentes. Alguns comentaristas entendem que a Critica

sera o resultado do insucesso dessa empreitada.
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4
A discussao sobre a imaginacdo do ponto de vista
kantiano

Que em si mesma € plebeia, posto que
néo pensa.259

Evidentemente, o pensamento de Kant sobre a imaginagdo ndo constitui
uma unidade. Ao contrario, ele sofreu bastantes mudangas ao longo do tempo.
Mudangas essas que estdo em parte relacionadas ao progresso logico intrinseco e
as consequéncias do seu proprio desenvolvimento intelectual, em parte a
discussdo que Kant manteve com partidarios das doutrinas de G. Leibniz, Ch.
Wolff, J. Locke e D. Hume, J. G. Hamman, e inclusive da sua prépria, como J. G.
Herder ou J.C.F. Schiller, que serdo revisadas mais adiante. Também, como vem
sendo discutido, € preciso lembrar que, mais do que propostas puramente
“tedricas” ou metafisicas abstratas destinadas a responder a um puro interesse de
conhecimento, como hoje as classificariamos, todas essas teorias constituiram
também tentativas de explicagdo sobre o mundo que continham fins muito claros.
Elas compunham projetos morais, religiosos e politicos especificos e, na maioria
dos casos, normativos e praticos, associados a fortes aliangas politicas, religiosas e
intelectuais.

Nesta primeira parte do tratamento do pensamento de Kant sobre a
imaginagao serdo discutidos os chamados “escritos pré-criticos”, embora se trate
de uma denominagdo problematica, na medida em que alguns deles

acompanharam o seu trabalho critico e foram o resultado das suas li¢des

29 KANT, 1. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht., p. 30. [Die an sich pobel ist, weil sie
nicht denk].
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universitarias, sendo editados ou organizados depois de muitos anos de trabalho.
Em um segundo momento, iremos nos dedicar ao tratamento kantiano da estética
transcendental na Critica da Razdo Pura, em que a imaginagdo, depois de
algumas corregoes na segunda edicao, assume a sua forma por assim dizer
“definitiva” na arquitetura kantiana. A retomada do problema da imagina¢ido na
Critica do Juizo, que por sua vez poderia ser considerada como um terceiro
momento da imaginagdo kantiana, serda matéria do capitulo cinco, em que
voltaremos a proposta de Kant depois de ter revisado a recep¢ao da sua teoria

critica.

4.1

A imaginacgao pré-critica

No capitulo anterior tentamos mostrar o estado da discussdo no momento
em que Kant comegou a escrever, € aqui sera importante retomar a importancia da
discussdao britanica para a discussdo que se desenvolvia na Alemanha. Nesse
sentido devemos considerar a importancia, para o conjunto do projeto kantiano,
das contribui¢des que Isaac Newton vinha fazendo as teorias sobre a possibilidade
de decifrar o mundo cientificamente®®. De fato, muitos especialistas consideram
que a passagem da filosofia “pré-critica” ao projeto critico tem a ver com uma
mudanga das lealdades filosoficas de Kant em diregdo a teoria newtoniana.

O pensamento de Newton havia penetrado no universo alemao na época de
Frederico II, através da influéncia de Voltaire e de P. L. Moreau de Maupertuis na
Academia de Berlim®®, servindo como contraponto a posi¢ao filosofica wolffiana,
que se manteve por algum tempo fora da Academia de Berlim, resguardada na
Universidade de Halle. Nao ¢ preciso recapitular a disputa entre Newton e
Leibniz, principalmente sobre a precedéncia na invenc¢ao do calculo infinitesimal,

diferencial e integral. Basta somente apontar que ela constitui um bom exemplo

20 BERLIN, I. The roots of romanticism., p. 23, passim.
261 CALINGER, R. “The newtonian-wolffian controversy, 1740-1759”., p. 319.
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do tom pessoal e enérgico que caracterizava as disputas dentro da profissdo das
letras, as artes e as ciéncias antes da sua institucionaliza¢do no século XIX?%,

Mas embora a disputa entre Leibniz ¢ Newton tenha se centrado no
problema particular da invengao do célculo, a inimizade entre os partidarios de um

263 . -
»%, continuou depois da morte de ambos e se

e outro, os seus “caes da guerra
expandiu a totalidade dos dois sistemas filos6ficos. Uma das diferengas principais
entre as filosofias de Leibniz e Newton se encontrava na énfase que o primeiro
outorgava a elaboracao de uma "légica facultativa". Como explica John Zammito,
a escola de Leibniz-Wolff fundiu essa preocupacdo com a tradi¢do cartesiana da
clareza e distingdo das ideias. Os integrantes da escola wolffiana "articularam
duas hierarquias facultativas distintas: uma do homem como um todo, na qual se
distinguia entre cogni¢cdo e desejo (entendimento e vontade), e a outra dentro da
cognicdo, a "faculdade de representacdo", segmentada ao longo de um continuo
desde faculdades "altas" a faculdades "baixas", baseadas no critério de claridade e
disting@0?®*. E este se transformou no novo campo de pesquisa da psicologia.
Como ¢ sabido, Christian Wolff foi um dos mais importantes defensores da
metafisica de Leibniz (ou pelo menos da sua propria versdo customizada da
metafisica de Leibniz), e a entrada de Maupertuis, tanto quanto a de Leonhard
Euler, na Academia foi vista por ele e pelos seus contemporaneos como um
simbolo da continuidade da disputa com a teoria atdmica. Mas apesar da sua
forca, para a década de 1740, ano do inicio do reinado de Frederico II e da entrada
de Immanuel Kant na Universidade de Konigsberg, a filosofia de Wolff vinha
sendo alvo de criticas duras e incisivas. Na pratica, os professores mais destacados
de Konigsberg e de muitas outras universidades alemads usavam a filosofia
wolffiana como base das suas reflexdes, na medida em que ela se apresentava
como uma das mais aceitas entre as filosofias “modernas”, mas corrigiam as suas
conclusdes mediante a aplicagdo das investigagdes de Newton (CALINGER,
1979:349), Locke ou Hume, ou as matizavam com crencas mais afins ao

cristianismo ou a outras fés. Um dos muitos bidgrafos de Kant descreve a situacao

%2 RUPERT HALL, A. Philosophers at war. The quarrel between Newton and Leibniz., p. 3-
8

?%3 Ipid., p. 235.
%64 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p.50.
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intelectual da Universidade de Konigsberg na década de 1740 da seguinte

maneira;

Durante esse periodo era mais ou menos universalmente assumido que somente
trés sistemas tinham a possibilidade de explicar de que maneira as substancias
podiam se relacionar umas com outras (...). A primeira era o sistema do influxo
fisico, que sustentava que a mudanca em uma substancia (B) era suficiente e
imediatamente fundada em outra substancia (A). Esta posi¢do era comumente
associada com o Aristotelismo, e por vezes com Locke. A segunda era o
ocasionalismo, que compreendia a crenga em que a mudanca nas substancias (B) e
(A) sdo ambas causadas diretamente por Deus. Isto era atribuido aos cartesianos, e
principalmente a Malebranche. A terceira posicgao, a visdo leibniziana da harmonia
preestabelecida, sustentava que tanto (A) quanto (B) eram indiretamente causadas
por Deus através de duas séries harménicas de cambio.?®®

Os escritos pré-criticos (isto €, aqueles escritos anteriores a 1770, data em
que se estima o inicio dos trabalhos sobre a Critica da Razdo Pura) de Kant se
inscrevem dentro dessa tradi¢do partida, na qual a teoria atomica de Newton
comegava a perfilar-se como triunfadora, pelo menos momentanea. Nos seus
trabalhos mais relacionados a filosofia natural, como na Allgemeine
Naturgeschichte und Theorie des Himmels, que foi publicada s6 em 1791, mas
que ja estava escrita em 1755, ou no Gedanken von der wahren Schiitzung der
lebendigen Krdfte (1747), Kant por momentos considerava que a ciéncia
newtoniana era mais avangada do que aquela proposta por Wolff*®, embora na sua
proposta geral continuasse aderindo mais a teoria monadica da matéria sustentada
por Leibniz do que a concepgao atdmica de Newton?®’.

Desde os seus primeiros escritos, o jovem filésofo interessou-se pelo
problema da conformacao e da percep¢do da realidade, e com o avanco dos seus
estudos, foi desafiando uma por uma todas as metafisicas disponiveis. E o que

vemos no seu Principiorum primorum cognitionis metaphysicae nova dilucidatio,

%5 KUEHN, M. Kant A Biography., p. 68-75.[ during the period under consideration it was more
or less universally assumed that only three systems were possible that could explain how
substances could be related to each other, a question that was of course especially important for
understanding the relation of mind and body. The first of these was the system of physical influx,
which held that the change in a substance B is sufficiently and immediately founded in another
substance A. This position was usually associated with Aristotelianism, and sometimes also with
Locke. The second was occasionalism, which involved the belief that the change in substance B
and the change in substance A are both directly caused by God. This was ascribed to the artesians
and especially to Malebranche. The third position, the Leibnizian view of reestablished harmony,
claimed that both A and B are indirectly caused by God via two harmonized series of changes.
This was called the system of universal (or preestablished) harmony].

26 CALINGER, R. “Kant The and Newtonian Science: the precritical period”., p. 353-355,
passim.

%7 KUEHN, M. Kant A Biography., p. 90-110.
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com o qual Kant obteve o Venia legendi em 1755 e no qual desafiava diretamente
os principios de contradi¢do e de razdo suficiente, que compunham as bases da
metafisica leibnizo-wolffiana. Essa mudanga aponta para um redirecionamento de
perspectiva em direcdo a um ponto de vista mais proximo ao de Newton no que
diz respeito ao seu trabalho sobre as forgas vivas, no qual havia defendido os
preceitos metafisicos de Leibniz?®.

O objetivo da reconciliagdo entre a metafisica alema e a fisica newtoniana
aparece novamente nas teorias sobre o tempo e o espaco que Kant comegou a
desenvolver na sua Dissertacdo inaugural (De mundi sensibilis atque intelligibilis
forma et principiis) de 1770, e que depois seriam retomadas no projeto critico.
Essas teorias tém sido entendidas como um dentre os varios esforcos de mediacao
entre as concepgdes newtoniana — de carater absoluto — e leibniziana — relacional
— do tempo e do espaco®®.

Mas aqui cabe mais uma distin¢do, pois embora comumente a teoria de
Leibniz seja emparelhada com a de Wolff, € necessdario insistir no fato de que elas
possuem diferencas importantes. Apesar de sustentar uma concepgao relacional do
espaco e do tempo, segundo a qual o primeiro designa a ordem do coexistente € o
segundo a ordem do sucessivo, para Leibniz as moénadas funcionavam como
centros espirituais incorporeos, € nao tinham a existéncia material que Wolft lhes

havia atribuido?’®

. No desenvolvimento inicial do que mais tarde serd a estética
transcendental da Critica podemos apreciar, destarte, por um lado o
questionamento da pretensao da filosofia wolffiana de ser considerada como uma
tradu¢do de Leibniz, na medida em que esta ultima reaparecia em sua
especificidade e, por outro lado, a oposigdo entre essa metafisica, a de Leibniz, e o
empirismo inglés. Em que medida Kant leu a teoria de Leibniz através da lente de
Wolff, atribuindo-lhe um nivel de “matematicismo” e de materialismo que ela na
verdade ndo possuia (e com o qual Kant discorda), ¢ um assunto que ainda precisa
mais discussio?’".

De qualquer maneira, a “redescoberta” de Leibniz que seguiu a publicacio

das suas obras originais, nao significa que Kant tivesse operado alguma espécie de

28 SCHONFELD, M. The philosophy of the young Kant. The precritical project., p. 58.

29 Esta teoria é discutida em profundidade no artigo de BALLARD, K. E. “Leibniz’s Theory of
Space and Time”.

2" LEIBNIZ, G. New Essays on Human Understanding. 2008, p. 26.
'L CALKINS, M. “Kant’s Conception of the Leibniz Space and Time Doctrine™., p. 365.
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“volta a Leibniz” que obliterasse as interpretacdes de Wolff. Muito pelo contrario,
os trabalhos pré-criticos de Kant sobre a imaginagdo foram particularmente
influenciados pela discussdao em torno da sustentabilidade da tradicdo wolffiana na
qual foi educado, na medida em que ele precisava posicionar-se perante os seus
professores e interlocutores contemporaneos, divididos entre defensores ou
detratores de Wolff. Existe um relativo consenso sobre o fato de que Kant extraiu
a no¢ao de uma imaginagdo produtiva que €, alids, estritamente formal — isto €,
uma imaginagdo que registra as formas, € nao registra outros acidentes, como a
cor dos objetos — do trabalho de Christian Wolff. De Alexander Gottlieb
Baumgarten, considerado unanimemente o mais importante dentre os seguidores
de Wolff, Kant aproveitou a discussdo sobre a capacidade da imaginacdo para
perceber uma totalidade de um s6 golpe, assim como a associacdo dessa
percepgdo da totalidade com o atributo da beleza?’?. Na Metafisica®”*, Baumgarten
também havia se dedicado a discussdo sobre a faculdade do juizo, identificada
como a responsavel pela formacdo do gosto, discussdo que seria retomada por
Kant. Dito isto, também ¢ interessante ressaltar que os escritos pré-criticos de
Kant em geral sdo considerados mais proximos de Baumgarten do que do trabalho
de Wolff, na medida em que o primeiro, embora educado por Wolff, também havia

274
. E a marca de Baumgarten,

recuperado os trabalhos de Leibniz diretamente
junto com a de Mendelssohn, se torna extremamente importante considerando
que, se bem Kant se interessou profundamente pela discussdo inglesa sobre a
imaginac¢ao, ele ndo lia inglés, de forma que o seu acesso aos textos ingleses se fez
a través dos resumos e discussoes desses filosofos. Baumgarten aparece como
uma influéncia ainda maior se considerarmos a sua posicdo contraria ao
movimento da filosofia popular - ou, mais precisamente, populista -, e
especificamente do mero Schondenker. Se Baumgarten pretendia fundar uma
ciéncia do belo, essa ciéncia respondia ao conceito wolffiano de rigorosidade, e
ndo ao sentimentalismo dos populares. Esse direcionamento foi retomada por

Kant®™.

2”2 MAKKREEL, R. A. Imagination and interpretation in Kant., p. 10.

2% BAUMGARTEN, A. G. Esthétique. Méditations philosophiques sur quelques sujets se
rapportan a I’essence du poéme. Métaphysique., §607.

" KUEHN, M. Kant A Biography., p. 91-92.
25 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p.39.
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O interesse de Kant pela imaginagdo se desenvolveu bastante cedo, durante
os anos de 1760, relacionado a penetracdo da filosofia saxa, na medida em que
seus trabalhos comecaram a ser traduzidos ao alemao ou lidos pelos alemaes. John
Zammito explica que “se ¢ verdade que o assunto do 'génio' ndo se tornou
filosoficamente significativo para Kant at¢ a década de 1770, o problema
relacionado da 'imaginacdo' se apresentou muito antes. Desde o inicio, Kant
concebeu a imaginacao estética como a perigosa capacidade de projetar o irreal
sobre o efetivamente existente”>’®. Para mostrar essa preocupacao de Kant,
Zammito cita uma passagem de meados da década de 1760 na qual Kant afirma:
“De fato, a imaginagdo [Einbildung] consiste na ilusdo [7duschung] segundo a
qual acreditamos ver alguma coisa no objeto que €, na realidade, uma criagdo do
nosso proprio cérebro. Dessa maneira os entusiastas [Schwdrmer]| passam a
acreditar que podem encontrar todos seus espectros [Hirngespinsten] e qualquer
seita os seus dogmas na Biblia”. E de fato, ndo é por acaso que, junto a discussao
sobre a imaginacao nas suas licdes de antropologia, encontre-se também a andlise
psicoldgica das doengas mentais. A imaginagdo era, em Ultima instancia, algo que
deve ser bem estudado e devidamente controlado, e cujo descaso ou excesso se
encontrava tanto no empirismo ceticista dos ingleses quanto na base do
dogmatismo (ou fanatismo) metafisico. E pior ainda, a imaginacdo desbocada se
encontrava em atitudes como a de Johann Georg Hamman, uma louvagdo ao
irracionalismo na propria universidade de Konigsberg, que ameagava os seus
melhores estudantes.

De qualquer maneira, apesar do seu perigo, Kant entendia que ndo se podia
prescindir totalmente da imaginagdo. No seu Anthropologie in pragmatischer
Hinsicht, Kant explicarda o funcionamento da Bildungsvermégen, ou ‘“poder
formativo”, que havia sido desenvolvida por Baumgarten, em todo tipo de
formacdo produzida pelas faculdades inferiores, isto €, na apreensdo sensorial. E o
texto da Antropologia ¢ de especial importancia porque, embora fosse publicado
pela primeira vez em 1798, ele ¢ o fruto dos cursos de antropologia que Kant
comecou a ditar em 1772, durante o periodo “silente”, e que acompanharam o

desenvolvimento da Critica.

278 |d., The Genesis of Kants Critique of Judgment., p.33.
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Nesse texto, Kant sustenta que o poder formativo ndo somente possibilita
formar imagens (Bild), mas também combinar representacdes em geral, seja
mediante coordenacdo, no caso dos objetos sensiveis (Bildungskraft), ou a través
da subordinagdo, para os objetos racionais (Einbildung). Esta ultima, a
subordina¢do, muitas vezes funciona inconscientemente ¢ constitui o fundamento
do que na primeira Critica serd a funcdo sintética da imaginagdo. Assim mesmo,
Kant entende que “as representagdes a respeito das quais a mente se conduz
passivamente, ou seja, pelas quais o sujeito ¢ afetado (que pode se afetar a si
mesmo ou ser afetado por um objeto), pertencem a faculdade do conhecimento
sensivel, enquanto que aquelas que encerram somente um fazer (o pensar)
pertencem a do conhecimento intelectual”®’’. As primeiras também sao chamadas
inferiores e plebeias, como se 1€ na epigrafe desse capitulo, posto que ndo pensam
— nem julgam®’®, enquanto que as segundas sdo superiores. O tipo de sensibilidade
que compete ao conhecimento compoe-se dos sentidos e da imaginagao (facultas
imaginandi), esta Ultima definida como a intuicdo em auséncia do objeto. Ela
pode ser produtiva (exhibitio originaria), quando apresenta um objeto
originalmente, ou reprodutiva (exhibitio derivativa), quando traz & mente uma
intui¢do empirica passada: “As intui¢cdes puras de tempo e espaco pertencem a
faculdade produtiva, todas as outras pressupdem intui¢do empirica, que passamos
a chamar experiéncia quando ¢ conectada com o conceito do objeto e se
transforma assim em conhecimento empirico”. A producdo involuntaria de
imagens, por sua vez, ¢ chamada de fantasia®”.

Mas Kant destaca claramente que, embora possa apresentar imagens
originais, a imagina¢ao nunca cria, pois verifica que sempre se pode encontrar a
origem das imagens que a imaginagdo produz nos sentidos. Isso ¢ evidente, por
exemplo, nas representagdes de anjos ou deuses, que sempre guardam relagdo com
a figura humana, a qual funciona como referéncia de criatura racional®®. Desta
capacidade da imaginacdo de produzir analogias entre as percepgdes reais € as
suas produgdes ficticias, provém expressdes como “sem sentido”, ou “sentido

comum”, ou “vazio de sentido”, nas quais se expressa a relagdo entre a base

2T KANT, I. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht., p. 24. Todas as traducdes desta obra
sdo praéprias.

278 |hid., p. 33.

2" Ipid., 813; 26.

%% Ibid., 830.
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sensorial e o trabalho da imagina¢do que ¢ necessaria para o conhecimento. De
forma que a faculdade de producao da sa imaginacdo se entende, pelo menos nos
primeiros anos, como uma capacidade combinatoria, € ndo poiética.

Nesse mesmo texto, Kant inclusive separa taxativamente aquelas producdes
originais da imaginagdo que concordam com conceitos, € que sdo consideradas
como expressdes do “génio”, do simples delirio, definido como aquela producao
que nao concorda com conceitos?®’. Ainda dentro da imaginagao produtiva,
distinguem-se trés classes de imaginacdo: a primeira ¢ plastica (imaginatio
plastica), da intuicdo no espaco, a segunda ¢ associativa (imaginatio associans),
da intui¢do no tempo, e a terceira ¢ aquela da afinidade (affinitas), das
representacdes de descendéncia comum. Quando a imaginacao plastica ¢ utilizada
conscientemente pelo artista, chama-se composi¢do, caso a sua atuacdo seja
inconsciente, ¢ qualificada como uma monstruosidade da fantasia ou classificada
como sonho.

Ao contrario, a imaginagdo associativa (imaginatio associans) muitas vezes
ndo responde a vontade do sujeito, e parece descrever o fenomeno do qual
também falava David Hume, segundo o qual a mente forma “cadeias” ou “trens”
de pensamento, associando uma representacdo a outra e atribuindo-lhes
causalidade. A associagdo (imaginatio associans) também € responsavel pela
predi¢do do futuro e pela memoria. A primeira destas capacidades, que consiste na
projecdo de possibilidades ao futuro, repousa na aplicagdo da lei da causalidade,
sempre que nao se trate somente de um pressentimento, € a segunda, que supde a
organizagdo das imagens do passado, consiste na aplicacdo do entendimento. A
terceira classe de imaginagdo (affinitas) pode muito facilmente vagar de um
assunto a outro quase até o delirio, pois segue a forma da percep¢do do sentido
mais do que a lei do entendimento, criando muitas vezes pura confusao. Contudo,
apesar da sempre presente possibilidade de confusdo gerada pela atuacdo da
imaginacao, a relacdo entre os sentidos e o entendimento também se define como
uma afinidade por assim dizer “natural”.

Dentro das atribui¢cdes da imaginagdo se conta, também, a faculdade de

designar (Bezeichnungvermogen ou facultas signatrix), cujo grau mais elevado € o

81 KANT, I. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht., §28.
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da disting@o. Vale a pena transcrever a definicdo do proprio Kant sobre a forma

em que esta capacidade da imaginagdo rege o conhecimento simbolico:

As figuras das coisas (intui¢fes), enquanto que se limitam a servir de meios a
representacao por conceitos, sdo os simbolos, e 0 conhecimento por meio destes se
chama simbolico ou figurado (speciosus). Os caracteres ndo sdo ainda simbolos,
pois podem muito bem serem ainda signos meramente mediatos (indiretos), que em
si mesmos ndo signifiguem nada, mas que somente por associacdo conduzam a
intuicdes e, através destas, a conceitos; donde o conhecimento simbdlico ndo deve
se opor ao intuitivo, mas antes ao discursivo, no qual o signo (character) limita-se a
acompanhar ao conceito como guardido (custos), para reproduzi-lo oportunamente.
O conhecimento simbodlico tampouco se opBe, pois, ao intuitivo (por intuicdo
sensivel), mas antes ao intelectual (por conceitos).282

Esta defini¢ao do conhecimento simbolico sera de utilidade quando formos
pensar no cardter simbdlico da arte, e no juizo estético como andlogo da razao.
Por enquanto, fica claro que o conhecimento simbdlico pertence muito mais a
sensibilidade do que ao entendimento. Embora se apresente como andlogo, € com
isso sugira a igualdade de condi¢des, ou pelo menos de procedimentos, a
descri¢do kantiana da analogia apresenta sempre uma ponderacdo quanto ao valor
relativo de cada classe de conhecimento. Assim como a imaginagdo ¢ a
responsavel pela comunicacdo entre as demais faculdades, e o seu carater
antropologico garante a universalidade dos juizos do entendimento, ela também ¢
o lugar onde se distingue entre conhecimentos racionais e ndo racionais. Contudo,
apesar de ser imprescindivel para ela, a imaginagdo ndo pertence a faculdade
superior de conhecimento intelectual, que € mais eminente, composta por ‘“um
entendimento justo, um juizo exercitado e uma razdo profunda”283. Embora
participe da tarefa do entendimento, a imaginacdo pré-critica permanece no campo
da sensibilidade, ou seja, pertence as faculdades inferiores que lidam com os
objetos do mundo exterior, como o resto dos sentidos®.

Nas transcrigdes das Ligoes de metafisica que Kant ditou entre 1778 e 1779,
e que alguns consideram como a formulagdo mais completa da imaginacgdo pré-
critica, o cendrio que havia sido descrito na antropologia adquire maior
complexidade. Kant parte da discussao das versdes platdnica e aristotélica da

percepgdo, e da fung¢do que a percepg¢do cumpre no conhecimento. Depois de

282 K ANT, . Anthropologie in pragmatischer Hinsicht. p. 104.
28 KANT, I. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht., §40.
284 KANT, I. Lectures on Metaphysics., p.47. Todas as traducdes desta obra sdo préprias.
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criticar os problemas das teorias de Platdo e Aristoteles, o filésofo estabelece um
ponto médio entre as duas, mediante a separacdo e limitacdo das funcdes que
pertencem aos sentidos e as que pertencem ao entendimento: os sentidos
providenciam a matéria € o estofo do conhecimento, que ¢ complementado pela
espontaneidade do entendimento, que proporciona a forma a percepedo®®>. Na
sequéncia, Kant passa a definir uma classe de conceitos produzidos pelo
entendimento cuja origem nao ¢ diretamente sensorial, mas que outorga forma as
cognigdes sensoriais. Trata-se de conceitos intelectuais, que o entendimento
produz ao refletir espontaneamente sobre a experiéncia. Esses conceitos sdo o
produto de juizos de reflex@o, e ndo a representacdo direta da experiéncia, embora
tal distingao se torne imperceptivel pelo habito de realizar uma mesma operacao
(um mesmo juizo) uma e outra vez. Apesar da sua complementariedade, Kant
entende que as impressdes devem distinguir-se dos juizos, pois acredita que as
ilusdes (os “enganos”) atribuidas erroneamente aos sentidos (como o fez
Descartes), assim como o impulso do entendimento de corrigi-las formando,
mediante esse processo, 0s seus proprios conceitos, sao somente a consequéncia
de juizos precipitados. Na produ¢do dos conceitos sensiveis intelectuais vemos
claramente a atuacdo formadora da imaginagao, no escopo do entendimento, que ¢
a faculdade superior ou intelectual. Nesses trabalhos de Kant, a imaginacio
participa de uma concep¢do que poderiamos chamar pictorica, como a que ja
haviam sustentado os neoplatonistas € os pensadores cristdos que utilizaram a
metafora visual, mais do que nominal, do conhecimento do mundo. Nessa
concepcao se encontra claramente a descrigdo estética do “aparecer” da realidade
que Kant havia lido nos tratados de Baumgarten.

De maneira que, por um lado, existe uma cogni¢do de objetos particulares
por assim dizer imediata, nomeadamente, aquela que ¢ dada aos sentidos (ouvido,
gosto, tato, visdo, olfato) ao serem afetados pelos objetos imediatamente
presentes, e cujo produto ¢ chamado representacdo dos sentidos. Por outro lado,
existe uma cognicdo imitativa que se realiza através do poder (kraft) formativo,
procedente da espontaneidade do entendimento. As impressdes produzidas pelo

poder formativo em auséncia do objeto tampouco se devem confundir com as

%85 KANT, I. Lectures on Metaphysics., p.51.
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impressdes que provém diretamente dos objetos”®, como talvez o tenham feito
Locke ou Hume, que lhes atribuiram um nivel equivalente de vivacidade. Em
outras palavras, o poder formativo decorrente da espontaneidade da mente produz
representacdes sensiveis do passado, do presente ou do futuro em auséncia do
objeto, mas que possuem em si mesmas a forma em que os objetos afetariam os
sentidos e que por isso representam o perigo de confundir a forma com a coisa em
si.

O poder formativo se divide, por sua vez, em trés poderes ou faculdades
temporais e trés intemporais®’. Dentro dos poderes temporais encontramos, em
primeiro lugar, a faculdade de llustracao (facultas formandi, ou Abbildung), cujas
representacdes correspondem ao presente. Depois, encontramos a faculdade da
Imitagdo (facultas imaginandi ou Nachbildung), que providencia as
representacdes do passado e, finalmente, a faculdade da Antecipacdo (facultas
praevidendi ou Vorbildung), cujas representagdes pertencem ao futuro.

Dentre as trés faculdades temporais, a Abbildung parece desenvolver o papel
mais importante, na medida em que concentra a capacidade de unificar as imagens
que se apresentam aos sentidos, assim como seus limites, sempre que ndo nos
vejamos ultrapassados pelas nossas impressdes. Na terceira Critica, a
impossibilidade de estabelecer limites para a percep¢ao serda descrita como a
experiéncia do sublime, passando a conformar uma estrutura diferente daquela do
conhecimento e apontando a sua ultima fronteira. Na leitura, salta a vista que,
apesar da sua distingdo inicial como forma presente da imaginacao, a Abbildung
ndo se limita a ilustragdo da imagem presente. Ela envolve no seu escopo também
os outros dois tipos de imaginag¢do temporal, operando em forma de associagao
empirica. Por um lado, a Abbildung combina imagens que tenham sido
previamente “guardadas” em uma espécie de armazém ou depdsito da imaginagao.
Essas imagens passadas, ou ja ausentes, sdo trazidas ao presente (a presenga) pela
Nachbildung, ou imaginagdo reprodutiva, pelo mecanismo da associacdo. Pela
mesma arte, denominada Vorbildung, as nossas representagdes presentes sao
também associadas a representagdes futuras. Todos os tempos imaginarios se
combinam na presen¢a imediata que Kant denomina Abbildung. Discordando de

outras interpretacdes, Rudolf Makkreel destaca que essa associagdo de todas as

%8 KANT, I. Lectures on Metaphysics., p.52.
7 |hid., p. 53.
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imagens armazenadas na imaginacdo ¢ o que se denomina “formacao sindptica”,
na qual o presente (Gegenwart) se entende como expressao espacial da presenca
de um objeto, e assim se distingue da sintese imaginativa, que corresponde a uma
sintese temporalzss. Se o argumento de Makkreel for valido, e assim viesse a
corrigir a interpretacdo feita por Heidegger sobre a formagdo sindptica®, o
presente se refere a presenca do objeto e ndo ao seu carater temporalmente
imediato, isto ¢, a formagdo do tempo. Mas essa disputa envolve também uma
interpretagdo da avaliagdo feita por Heidegger da filosofia de Kant, ¢ do que se
entende por “presenca” na filosofia do primeiro, que requer uma discussdo mais
séria. Por enquanto, serd suficiente apontar a ambiguidade do carater presencial da
Abbildung na medida em que deixa aberta uma concepg¢do da sintese como espaco
ou tempo.

Dentro das capacidades intemporais do poder formativo, ha que contar a
Faculdade da imagina¢do (Einbildung), também chamada imagina¢ao produtiva,
ou faculdade da fantasia, pela qual somos capazes de criar imagens originais, no
sentido platonico. Ela ¢ diferente e ndo deve ser confundida com a imaginacao
reprodutiva (temporal) que participa da formagdo representacional, pois as suas
representacdes independem da existéncia real (da atualidade) dos objetos®®. Para
Kant, a faculdade da imaginagdo ¢ um poder ficcional dos sentidos, que também
se diferencia do poder ficcional do entendimento (Einbildungsvermogen), que ja
foi mencionado, mas que sera tratado mais adiante. O sentido de “ficticio” nesse
caso designa a auséncia de correlagdo atual no mundo para a imagem produzida
na mente, da mesma forma como acontecia no trabalho de Christian Wolff, e com
isso distingue esta faculdade fictiva daquele outro sentido de copia especular da
realidade que caracterizava a imaginagao reprodutiva. A segunda das capacidades
intemporais da imaginagdo ¢ a faculdade de correlagdo (facultas characteristica
ou Gegenbildung), que nos permite formar analogias linguisticas, na medida em
que possibilita a produ¢do de imagens de outra coisa, isto ¢, a produ¢do de signos.
Esta faculdade, de cunho sensivel, parece acompanhar a Bezeichnungvermogen ou

facultas signatrix que havia ja sido introduzida na Antropologia, também

%88 MAKKREEL, R. A. Imagination and interpretation in Kant., p. 19. Sobre este assunto,
conferir também o trabalho de BANHAM, G. Kant’s Transcendental Imagination.

% HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik.., p. 63.
20 KANT, I. Lectures on Metaphysics., p. 55.
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associada a linguagem simbdlica. Finalmente, distingue-se a faculdade de cultivo,
ou cultura (Ausbildung), que possibilita e, de alguma forma, nos compele a
completar, espontaneamente, as imagens que possam se apresentar aos sentidos
somente de maneira parcial.

Estes “atos” da imaginagdo podem acontecer, esclarece Kant, de maneira
voluntaria ou involuntdria. Na medida em que acontecem de maneira involuntaria,
eles sdo governados pela sensibilidade ou faculdade inferior; enquanto se realizam
de maneira voluntaria, correspondem ao dominio do entendimento ou faculdade
superior. Por esse motivo, embora a rigor pertengam aos sentidos, Kant também
conta a memoria (ou seja, a imaginagdo reprodutiva) e a faculdade imaginativa
voluntaria (Dichtkunstvermégen) como atos do entendimento. Dessa forma, as
faculdades cognitivas superior e inferior continuam a se diferenciar segundo a

relacdo da intui¢ao com os objetos:

Tempo e espaco sdo condicbes das representacfes sensiveis, todas as quais
descansam na faculdade da intuicdo. A faculdade da intuigdo, enquanto comeca
com a presencga do objeto, é sentido, enquanto ndo possui objeto mas se refere ao
tempo, é o poder da imaginacdo, e sem nenhuma relacdo do objeto ao tempo, €
faculdade ficticia. Essas trés faculdades constituem a intuicdo de objetos. (...) A
faculdade cognitiva sensivel repousa na maneira em que somos afetados pelos
objetos —portanto receptividade, ou uma propriedade passiva para ser determinado
por objetos —; a faculdade cognitiva intelectual descansa na espontaneidade, ou a
faculdade de se determinar a si mesmo, pois é independente da sensacdo. O
entendimento pertence a espontaneidade e, portanto, a faculdade superior de
conhecimento. Mas o sentimento de prazer e desprazer é parte espontaneidade,
parte receptividade.291

Em resumidas contas, a faculdade da imaginagdo pode ser reprodutiva,
quando se refere ao tempo passado e responde as leis de associa¢do. Nesse caso,
também pode atuar de forma voluntaria o involuntaria. Da mesma forma, a
imagina¢do pode ser antecipatéria, quando se refere ao futuro e responde a lei de

antecipacdo de resultados similares. Finalmente, pode ser produtiva, quando nao

21 KANT, I. Lectures on Metaphysics. (Metaphysik Mrongovius), p.250. [Time and space are
conditions of sensible representations, all of which rest on the faculty of intuition, insofar as it
begins from the presence of the object, is sense; insofar as it is without objects, but yet it is in
respect to time, is power of imagination; and without any relation to the object of time, the fictive
faculty. These three faculties constitute the intuition of objects. (...) The sensible cognitive faculty
rests on the manner that we (are) affected by things —therefore, receptivity, or a passive property
for being determined by other things-; the intellectual cognitive faculty rests on spontaneity, or the
faculty of determining oneself, for it is independent of sensation. Understanding belongs to
spontaneity, thus to the higher cognitive faculty. But the feeling of pleasure or displeasure is part
spontaneity, part receptivity].
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se refere a tempo ou objeto algum e responde somente a lei da compatibilidade.
Uma ultima especificagdo sobre a facultas fingendi (que temos traduzido como
“fictiva”) ¢ a que se realiza mais adiante nas Li¢coes e que distingue entre a
imagina¢do, quando denomina o ato de jogar com a imaginag¢do para fabricar
alguma coisa com um propdsito ou um fim, e a fantasia, que implica que ¢ a
imaginacdo quem joga conosco, como acontece com os hipocondriacos. A
fantasia que nado esta dirigida pela analogia com a experiéncia e pela faculdade
superior provoca um frenesi incontrolavel e, no limite, a loucura®?. E dificil
acentuar o suficiente a importancia que cobra, na medida em que o texto avanga, a
distin¢do entre as atividades conscientes e as atividades inconscientes. Em todas
as oportunidades, a consciéncia de uma ac¢do determina o seu pertencimento a
faculdade inferior ou a faculdade inferior.

Dessas consideragdes sobre psicologia e antropologia surge também um
conceito de beleza associado a vontade e ao prazer, que também ¢ subdividido em
uma versao consciente e outra inconsciente. Para o Kant das Li¢coes dos anos
1782-1783, anotadas por Mrongovius, existem dois tipos de sentimento de prazer
e desprazer, aquele sensivel, que ¢ imediato, e o intelectual, que ¢ mediato. O
segundo acontece quando reconhecemos que um meio promete um fim prazeroso,
por exemplo, quando sentimos prazer pela posse do dinheiro. O critério da
satisfacdo nesse caso ¢ a utilidade do meio para o fim desejado e, portanto,
constitui uma satisfagdo mediata subjetiva.

O prazer imediato se divide, por sua vez, em duas classes, o subjetivo € o
objetivo, e aqui a conversa parece ter lugar com as consideragdes de
Mendelssohn. O prazer imediato subjetivo repousa na modifica¢do sofrida pelo
sujeito que € exposto ao objeto, e constitui uma satisfagdo privada. Ao contrario, o
prazer imediato objetivo baseia-se somente no objeto e, portanto, deve causar
prazer a qualquer sujeito que o experimente. O objeto capaz de causar prazer
objetivo estda ou em acordo com as leis da sensibilidade, e nesse caso ¢
considerado belo, ou em acordo com as leis do entendimento e da razdo e, nesse
caso, ele ¢ bom. Julgamos mediante a faculdade do gosto aquilo que ¢ belo, pois

ela possui leis gerais que provém do entendimento, mas ndo aquilo que ¢

22 KANT, 1. Lectures on Metaphysics., p. 254. Tanto na metafisica quanto na Antropologia e,
posteriormente, na Critica, a imaginacdo se encontra relacionada a loucura, seja direta ou
indiretamente.
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simplesmente agradavel e que portanto ¢ somente produto de uma sensagdo
particular (privada). A premissa nessa distin¢ao ¢ que a sensagao se relaciona com
o material, enquanto que o gosto diz respeito a forma que adquire a composi¢ao
do multiplo na sensacdo>.

Se bem qualquer afirmacdo muito convencida sobre a datagdo das Ligoes
seria sem duvida esptria, parece evidente que no tempo em que essas segundas
ligdes foram ditadas, se encontrava ja em circulagdo um trabalho que modificava
amplamente as atribui¢des e fungdes da imaginagdo que temos chamado pré-
critica. Também ¢ notavel que, até aquele momento, o belo ndo tinha assumido a
autonomia que lhe serd atribuida mais tarde, ficando atrelado a leis especificas da
moral e do entendimento. O estético ndo tinha se tornado ainda um campo
autorregulado, nem a imaginacdo uma func¢do dentro da estética. Antes de 1781,
data da primeira publicacdo da Critica da razdo pura, a imaginagdo possuia
diversas fun¢des ¢ permeava todo o trabalho da mente. De maneira muito similar
ao funcionamento da faculdade tnica postulada por Christian Wolff, a imaginacao
kantiana respondia ora as faculdades superiores, ora as faculdades inferiores, sem
que lhe fosse conferido um lugar especifico, ou seja, limitado, na economia da
percepgao. Alguns autores acreditam que os escritos pré-criticos representam uma
tentativa falha de construir um sistema que unificasse a natureza e a metafisica, a
primeira muitas vezes associada a filosofia de Newton e a segunda a de Leibniz.
Outros acreditam que a falha foi consequéncia da incapacidade de Kant de se
livrar do peso da tradi¢do da metafisica para admitir a suficiéncia das faculdades
inferiores. A culminacdo desse projeto foi, segundo Martin Schonfeld, a convicgao
de que tais mundos estavam definitivamente separados, a consequente inclinagao
pelo modelo newtoniano, mas tingido de racionalismo, e o inicio do projeto

e 294
critico o .

23 KANT, I. Lectures on Metaphysics., p.260. Isto modifica um pouco a famosa frase atribuida
popularmente a Kant, Segundo a qual “gosto ndo se discute”, pois o agradavel ndo se discute, na
medida em que é pessoal, mas o belo, enquanto que dependente de regras gerais pode sim, levar a
disputa. [The beautiful pleases generally, thus it has general rules, e.g., a person who pleases
everyone is beautiful. But if she has a charm merely for this or that subject, then she is merely
agreeable. Therefore it happens that we dispute only about the beautiful, but not about the
agreeable, because the former rests on general rules, and thus one could say: matters of taste leave
room for disagreement <de gusto est disputandum>.]

24 SCHONFELD, M. The philosophy of the young Kant. The precritical project., p. 246.
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4.2

O projeto critico e o esquematismo transcendental

O entendimento finito é intuicdo ndo criativa. O
gue ele torna imediatamente presente em seus
detalhes, deve haver estado previamente
disponivel.295

A intuicdo pura deve, portanto, ser de alguma

forma "criativa".?%

A razdo pela qual a imaginagdo se torna um conceito central e um problema
na Critica da Razdo Pura (1781) é que o conhecimento transcendental que ela
propde somente ¢ possivel através da sua atividade. As caracteristicas que ela deve
assumir para que isso se cumpra ja sdo outro problema. Martin Heidegger adota
uma forma muito interessante, e discutida infinitas vezes, de definir o objetivo da
Critica, que ajuda a entender o lugar do nosso problema e nos conduz ao né
gordio da imaginacdo kantiana. Heidegger entende que a imaginagdo ¢ a raiz
comum, embora ndo reconhecida, as duas fontes possiveis do conhecimento.
Nomeadamente, a imaginacdo designa o lugar do qual partem tanto a intuigdo
sensivel quanto a espontaneidade do entendimento. Ela outorga sentido a estrutura
da Critica enquanto que estudo de ontologia e ndo, como se entende geralmente,
como tratado de epistemologia. Ela opera a sintese que possibilita qualquer
conhecimento da esséncia do homem, que ¢ o conhecimento ao qual se orienta o
esforco kantiano. Mais precisamente, Heidegger ré-enuncia o problema que
articula a Critica, isto ¢, a pergunta pela possibilidade dos juizos sintéticos a
priori, da seguinte maneira: “Como pode um ser finito, que como tal € entregue

(ausgeliefert) ao ente e dependente da sua recepcdo ter conhecimento de, isto &,

% HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik., p. 25.
[Die endliche Erkenntnis ist nichtschdpferische Anschauung. Was sie unmittelbar in seiner
Einzelheit darzustellen hat, mu vordem schon vorhanden sein]. Todas as tradugdes desta obra sdo
préprias.

2% HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik., p. 44.
[Die reine anschauung muf} daher in gewisser Weise ‘schopferisch’ sein].
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intuir, o ente antes que ele seja dado sem ser o seu criador?”?®’. Com isso, o
problema kantiano deixa de ser um problema de conhecimento (o de como ¢
possivel conhecer o mundo), como se entende tradicionalmente, para se tornar um
problema ontologico, na mesma linha do trabalho do préprio Heidegger, e
herdeira da pergunta filosofica tradicional: o de como um Ser cuja existéncia
depende dos entes ao redor (do mundo) pode vir a transcendé-lo para assim
conhecé-lo antes de que ele se apresente aos sentidos.

Até que ponto ¢ possivel dizer que o problema de Kant era de fato
ontoldgico, e até que ponto isso diz mais sobre os interesses do proprio Heidegger
ou da sua leitura de Husserl do que sobre a Critica (o texto procede das li¢des
ditadas por Heidegger em 1927-28, durante a escrita de Ser e tempo) ¢ outro
problema, mas a interpretacdo heideggeriana da Critica no “Kant-buch” adquiriu
tal importancia e resultou tio controvertida®*® que ndo é possivel ndo considera-la
em profundidade. Parece mais acertado pensar, contudo, que se bem o trabalho de
Kant funda a epistemologia moderna, ela mesma ndo ¢ um trabalho de
epistemologia propriamente dito, e sim de gnosiologia.

De qualquer forma, o que interessa no nosso caso €, particularmente, a
analise que Heidegger realiza do papel da imaginagao na sintese de conhecimento.
Essa analise se centra na primeira edi¢do da Critica da razdo pura, e estabelece
uma distingdo a respeito da segunda edi¢do, que nos dard uma melhor ideia da
progressao da definicdo do conceito de imaginagdo. Segundo Heidegger, “embora
a tendéncia toda da Critica aponte a fun¢do central da imaginacao no que respeita
a possibilidade da sintese ontologica, Kant negou-se a reconhecé-lo e na segunda

»29 E de fato, ndo é

edi¢do reduziu a imaginacdo a uma ‘fun¢do do entendimento
dificil corroborar que as multiplas fungdes que a imaginacdo tinha na primeira
edi¢do da Critica da razdo pura, sdo transformadas em uma nova, porém muito
delimitada, definicdo da sua atividade, que sera denominada esquematismo

transcendental, e que sera submetida ao dominio do entendimento.

»" HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik., p. 38.

2% Cf. por exemplo, BAMBACH, Heidegger, Dilthey and the crisis of historicism; CASSIRER,
E., “Kant und das Problem der Metaphysik. Bemerkungen zu Martin Heideggers
Kantinterpretation”.; SHEROVER, C., Heidegger, Kant and time.;, WEATHERSTON,
Heidegger’s Interpretation of Kant:Categories, Imagination, and Temporality.

29 HEIDEGGER, M. Op. cit.., p. Xix.
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Na Critica da razdao pura (a), a imaginag¢ao ¢ vista como um poder (Kraft)
capaz de produzir esquemas a priori. Esses esquemas a priori resultam da
aplicacdo espontdnea das categorias do entendimento a intuicdo pura. Essa
aplicagdo possibilita o processamento (“a formacao”, o dar forma, o transformar
em esquema) da informagao recebida através dos sentidos. Ou seja, sua fungdo ¢ a
sintese que determina o sentido interno do tempo. Heidegger explica que “os
esquemas ‘surgem’ como o produto transcendental da imaginagdo transcendental.
Esta ultima, enquanto sintese original, pura, forma a unidade essencial da intui¢ao

3% Visto desde a perspectiva do

pura (tempo) e do pensamento puro (apercepgao)
seu resultado, Kant estd nos dizendo que um conceito (ou uma categoria) € o
produto da atividade sintética da imaginagdo, seja esta uma sintese empirica (isto
¢, baseada na experiéncia) ou pura (a priori). Ou seja, € somente através da sintese
da imagina¢ao que as “marcas” ou dados isolados da intui¢do se transformam em
partes de “algo”, seja este ‘“algo” um objeto sensivel ou um objeto do
entendimento (um conceito), que depois vird a dar forma a sintese da intuigdo
pura®™.

Ora, para que isto seja assim, Kant pressupde primeiro, que ha alguma coisa
“além” do fendmeno, que denomina noumeno. Segundo, que esse algo, o
noumeno, s6 € (se ¢) apreensivel de maneira transcendental, isto €, ndo através da
investigagdo exterior ou acidental do fendmeno, e sim descobrindo as formas a
priori de apreensdo desse mesmo fenomeno. O seja, para apreender o0 noumeno, 0
que ndo significa que o conhecamos, ¢ necessario transcender o plano dos
fendmenos. Nao se entenda isto, porém, como se estivesse sugerindo a existéncia
de dois objetos, um que serve ao entendimento e outro apreensivel pelos sentidos.
Antes, quero destacar a afirmacdo segundo a qual, “a distin¢do entre o conceito de
coisa em si ¢ o de aparéncia ndo € objetiva, sendo meramente subjetiva. A coisa
em si mesma nao ¢ outro objeto, mas outro aspecto (respectus) da representacao

5 . o 9302 . Ll
em relagdo ao mesmo objeto”™“. O que verificaremos em seguida ¢ que esse

objeto transcendental poderia se definir também como puro horizonte, de maneira

30 HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik., p. 134.
%% Ipid., p. 64.

%02 KANT, apud HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der
Metaphysik., p. 33.
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que deve permanecer aberto para cumprir a sua fungdo, embora ndo possa ser
tematizado nem conhecido positivamente.

Por enquanto, sabemos que o conhecimento se realiza a partir ou através de
duas vertentes (o entendimento ¢ a intui¢do), que provém da mesma fonte, embora
essa fonte seja desconhecida. Desconhecida para Kant, pois Heidegger entende
que se trata, claramente, e devido a sua posicdo “central”, da imaginacdo. A
unidade essencial do conhecimento, que de outra forma permaneceria ou no plano
da intuicdo ou no plano do entendimento, se realiza no ato espontaneo da
imaginacdo através do qual se abre o horizonte da possibilidade do objeto. Em
termos mais kantianos, a imaginagdo realiza a priori a conexdo dos conceitos
puros do entendimento (as categorias) e a intui¢do pura (o tempo), explicando
assim o seu carater transcendental. A imagina¢do torna visivel o espago em sua
forma pura através do esquema: “a sensibilizagdo tem lugar como um
esquematismo. A imagina¢do pura ao formar o esquema da por adiantado o
aspecto (imagem) do horizonte da transcendéncia”*%,

Ora, segundo esta interpretagdo, a imagem de um conceito ndo ¢ uma
imagem particular, € sim um conjunto ndo visual de regras que definem a imagem
particular. Em outras palavras, ndo podemos contemplar o esquema em si, mas o
percebemos toda vez que vemos uma imagem particular que pode ser subsumida
sob um conceito. Novamente em palavras de Heidegger, “o conhecimento
ontologico [que € o objetivo da critica e aquilo explicitado na andlise das
categorias] tem provado ser aquele que forma a transcendéncia™™. Segundo esta
interpretacdo, a imaginacdo abre o terreno do possivel, em que os objetos da
percepgao podem ser intuidos, sem por isso constituir uma imagem ou um espago
fisico determinado: providencia o como da percep¢do, mas ndo o que. Nesse
sentido, a Critica pode ser considerada um tratado ontologico.

Na Primeira versao da Critica (KrVa) se descrevem trés classes de sintese
subjetiva possiveis:

Esta espontaneidade é entdo o principio de uma tripla sintese, que se apresenta de

uma maneira necessaria em todo o conhecimento, a saber, a sintese da apreensdo

das representacdes como modificacdo do espirito na intuicdo; da reproducao dessas

representacdes na imaginacdo e do seu reconhecimento no conceito. Estas trés
sinteses conduzem-nos as trés fontes subjetivas do conhecimento que tornam

%% HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik., p. 91.
%4 Ipid., p. 120.
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possivel o entendimento e, mediante este, toda a experiéncia considerada como um
produto empirico do entendimento®®.

Nesse trecho, e nos apartados seguintes, Kant descreve as trés sinteses que
tornam possivel qualquer experiéncia. A primeira € aquela da apreensdo intuitiva,
pela qual a intuicdo mesma recolhe as representagdes, sejam empiricas ou
internas, que sdo sempre multiplas em fun¢do do seu pertencimento ao sentido
interno (o tempo), e as reune originalmente em uma unidade. A segunda consiste
na reprodu¢do imaginativa, mediante a qual a imaginagdo empirica (empirische
Einbildungskraft) estabelece um lago entre as representacdes que amiude se
apresentam juntas, ¢ assim, reproduz na representagdo essa ligacdo toda vez que
observa a apari¢do de um dos fendomenos. Nesse apartado, Kant também explica
que as sinteses da apreensdao ¢ a da reprodugdo se encontram intrinsecamente
ligadas, constituindo o fundamento transcendental da possibilidade de todo
conhecimento, empirico ou transcendental, pelo qual também recebem o nome de
faculdade transcendental da imaginagdo (transzendentale Vermdogen der
Einbildungskraft). A terceira sintese ¢ a do reconhecimento conceitual, isto ¢, a
consciéncia (Bewufstsein) da concatenacdo ou unidade formal a priori dos
pensamentos que se apresentam de maneira sucessiva a través da apercep¢do
transcendental que, pela sintese, compde o objeto transcendental, isto é, a
realidade obj etiva®®®.

Essas trés sinteses foram entendidas por Heidegger como sendo,
respectivamente, o correlato da Abbildung, da Nachbildung e da Vorbildung que ja
haviamos identificado nas Li¢oes de Metafisica. Segundo a Critica, todas elas,
alids, pertencem a temporalidade. A imaginagdo transcendental transformar-se-ia,
dessa forma, no tempo primordial e, portanto, na raiz comum entre o sentido e o
entendimento. Ela ¢, para Heidegger, o “desconhecido” do qual derivam as duas
formas de conhecimento que descrevemos acima. Como ja foi dito, a palavra de
Heidegger ndo ¢ final, e especialistas, como Rudolf Makkreel, argumentam que a

primeira se refere a uma sintese de objetos espacialmente dados (a Abbildung), e a

%05 KANT, I. Kritik der reinen vernunft. Hamburg: Felix Meiner, 1956, 141a. [Diese ist nun der
Grund einer dreifachen Synthesis, die notwendigerweise in allem Erkenntnis vorkommt: namlich,
der Apprehension der Vorstellungen, als Modifikationen des Gemits in der Anschauung, der
Reproduktion derselben in der Einbildung und ihrer Rekognition im Begriffe. Diese geben nun
eine Leitung auf drei subjective Erkenntnisquellen, welche selbst den Verstand und, durch diesen,
alle Erfahrung, als ein empirisches Produkt des Verstandes moglich machen™.]

%% 1hid., 158-19a.
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outra (a sintese transcendental) a possibilidade de organizar e combinar a
experiéncia temporalmente, constituindo duas denominagdes diferentes.

Semelhante interpretagdo tampouco é completamente verificavel. E verdade
que a sinopse (4bbildung) pré-critica parece ser muito mais formal, o que leva a
pensar no mosaico leibniziano, do que sintética e produtiva, que sdo as
caracteristicas da sintese transcendental da Critica. Da mesma forma, a
Nachbildung, que nos escritos pré-criticos era comparada a um deposito, nao
parece encaixar perfeitamente com a sintese da reprodu¢do imaginativa da Critica
da razdo pura, pois tal necessidade de recurso a representacdes passadas
ameacaria a possibilidade de completude da representacio®®’. A sintese que
encontramos nos escritos pré-criticos ¢, por assim dizer, mais ‘“proustiana”,
permitindo reviver os fatos do passado na medida em que enlagam com aqueles
que se apresentam no presente.

A terceira sintese, a do reconhecimento conceitual, tem duas funcdes. A
primeira € o reconhecimento da identidade de dois pensamentos correlatos, sem a
qual ndo conseguiriamos mais do que ter novas representagdes a cada momento,
caindo assim na alternativa proposta por Hume. A segunda fun¢do produz uma
unidade que permite o reconhecimento de uma totalidade. Heidegger relaciona
essa funcdo a Vorbildung que, nos escritos pré-criticos, era antecipatéria e
relacionada ao futuro. E concordemos ou ndo com a sua interpretacdo, ¢ evidente
que Heidegger tem em mente a funcdo antecipatoria de sentido compreendida na
nocao de circulo hermenéutico que fora elaborada em Ser e tempo. Lida nessa
perspectiva, a sintese conceitual parece sim ter essa “fun¢do” antecipatoria, na
medida em que projeta uma expectativa de sentido total que permite outorgar
também um sentido as partes.

Contudo, fica evidente que a funcdo do reconhecimento na Critica se
relaciona diretamente com a passagem do plano fenoménico ao plano nouménico
ou metafisico, no qual Kant pode fundar a objetividade do conhecimento a partir
do objeto transcendental. Dessa forma, podemos chamar a aten¢do sobre o fato de
que a possibilidade da objetividade do conhecimento ou, mais precisamente, a

realidade objetiva enquanto tal, conforma-se a partir de um objeto imaginario, ou

%7 MAKKREEL, R. A. Imagination and interpretation in Kant., p. 23. Para uma sintese mais
completa deste problema recomenda-se a leitura do texto integral da obra de Rudolf Makkreel,
principalmente no que diz respeito as consequéncias epistemoldgicas da sua teoria do
conhecimento.
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seja, um objeto constituido na passagem ao plano transcendental realizada
mediante o trabalho da imaginacdo. Esta interpretacdo se justifica se pensarmos
que, quando o conhecimento retorna ao plano fenoménico, ele deve sair do
territorio do objeto transcendental, pois um esquema ou um conceito, por
definicdo, nunca podem coincidir com uma representacdo determinada da
sensibilidade. A objetividade, portanto, somente se sustenta no plano
transcendental, cujo propileu € a propria esquematizagdo imaginaria. Mas se esta
interpretagdo parece insana, isso se deve a que a concepcao da imaginacdo, e
consequentemente a defini¢do do conhecimento, iria sofrer ainda uma importante
transformagdo, depois da qual objetividade e ficcdo ndo poderiam sequer ser
colocadas na mesma frase sem produzir estranhamento.

Heidegger entende que Kant recuou da sua posicdo em relagdo a funcao
central da imaginacio por ocasido da segunda edi¢do da primeira Critica®®. Para
além da discussao sobre o texto de Heidegger, ndo se pode negar que de fato as
passagens que na primeira edi¢do definiam a imagina¢do como terceira faculdade
sdo substituidas por discussdes dirigidas a refutar a validade do baseamento
empirico (ou empirista) do conhecimento no pensamento de Hume e de Locke®®,
com o que a fun¢do da imaginagdo ¢ ali notavelmente restrita. E, alids com toda
coeréncia, pelo mesmo movimento em que a imagina¢do ¢ desbancada da sua
posi¢do central, Kant questiona a legitimidade das faculdades sensiveis ou
inferiores. O esquematismo transcendental baseado na sintese da imaginagdo, que
na primeira edigdo ocupava o primeiro plano na explicacdo sobre a possibilidade
do conhecimento transcendental, cede a sua posicdo central ao juizo, cuja validez
se sustenta na unidade da apercepcdo. Nessa segunda versdo, Kant passa de um
esquema tripartite, composto pela intui¢do sensivel, a imaginagdo e a apercepgao,
para um esquema duplo, composto de intui¢do sensivel e entendimento, enquanto
que a imaginagdo, que na primeira versao ficava “desabrigada” (heimatlos)31°,
passa a compor uma das operagdes do entendimento.

E licito pensar que Kant era, para a segunda edi¢do da Critica da razdo

pura, ¢ depois de varias discussdes e controvérsias, provavelmente muito menos

%8 HEIDEGGER, M., Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik, p.160-
161.

%99 KANT, I. Kritik der reinen vernunft., 135.
19 HEIDEGGER, M. Op. cit. p.136.
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leibniziano e muito menos empirista, ou, em outras palavras, estava disposto a
conceder menos a leibnizianos e empiristas, tendo em vista a quantidade de mas
interpretagdes do seu pensamento a que tais concessoes tinham levado no passado
e que continuavam se multiplicando. O novo texto pretendia escapar tanto a critica
do idealismo excessivo em sua teoria como a interpretacdo do seu trabalho como
um manifesto empirista (Kant havia sido também chamado de “Hume prussiano”).
Para isso, Kant introduziu mudancas significativas, que esclareceriam a
originalidade da sua doutrina. No estudo preliminar a edigdo brasileira da Critica

da Razdo Pura, nota-se que

Sdo ampliadas a introducdo e algumas passagens da “estética transcendental”.
Refunde-se totalmente a deducdo dos conceitos puros do entendimento e,
parcialmente, o capitulo "Da distin¢do de todos os objectos em geral em fenémenos
e noumenos”. Na "Analitica dos principios" acrescenta-se a "Refutacdo do
idealismo” e a "Observacao geral sobre o sistema dos principios”. E refundido e
encurtado o capitulo relativo aos "Paralogismos da razdo pura".311

E essas mudancas n3o sdo acidentais. Em 1787, seis anos depois da
publicacdo da primeira edi¢do, Kant se encontrava (ou se sentia) muito mais
afastado da filosofia de Leibniz e de Wolff, assim como dos seguidores do seu
proprio trabalho que haviam realizado suas proprias adaptagdes e interpretagdes.
Muito havia mudado na situagdo intelectual da Alemanha entre ambas as edi¢des,
e Kant havia se engajado em multiplas discussdes com o objetivo de defender e
impulsionar a sua teoria. Para comecar, em 1781, junto com a primeira edigdo da
Critica, Friedrich Schiller havia escrito Os ladroes, um dos grandes hinos do
movimento romantico, que fora censurado pelo Duque Carl Eugen312 eem 1784 J.
G. Herder langou o seu Ideias para uma filosofia da historia da humanidade,
ambos considerados como exaltacdo do que se percebia como um movimento
“anti-iluminista”. As criticas que seguiram a publicacdo da Critica ndo foram nem
muito numerosas, nem das mais elogiosas, e em geral identificaram o trabalho de
Kant entre os partidarios de uma (idealismo racionalista) ou outra (empirismo)
tradi¢do filosofica, sem reconhecer, a juizo de Kant, a sua verdadeira importancia

e originalidade. Como mostram as cartas que intercambiara com alguns dos seus

31 MORUJAO in: KANT, 1. Critica da razéo pura., p. iii.
2 L IEBEL, H. P. “The Enlightenment and the Rise of Historicism in German Thought”. p. 371.
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criticos®®, Kant entendia que o conceito e a possibilidade da razdo pura devia ser
defendida contra os seus inimigos. E mais ainda, chegou até a responsabilizar o
seu antigo aluno e amigo J.G. Herder pela pobre recepcao do livro.

Apesar da inicial desconsideracdo ou subavaliacdo que sofreu, em 1784
apareceu uma primeira defesa da Critica desenvolvida por Johann Schulz, nio
sem o estimulo do proprio Kant. Assim mesmo, em 1786, o Deutscher Merkur
comegou a publicagdo das Cartas sobre a filosofia de Kant de K. L. Reinhold, que
multiplicaram notavelmente o espectro da recepcao da Critica. Kant, por sua vez,
escreveu no ano de 1783 os Prolegomenos para toda metafisica futura que se
apresente como ciéncia, como resposta as criticas recebidas pelo seu primeiro
esforgo sistematico. No ano seguinte, publicou a Ideia de uma Historia Universal
de um Ponto de Vista Cosmopolita e, em dezembro do mesmo ano, O que é o
esclarecimento? geralmente considerados como os maiores manifestos do
movimento iluminista. Em 1785 foi a vez da Fundamenta¢do da Metafisica dos
Costumes, que comecou como uma espécie de “vinganca” contra um dos seus

criticos %4

e acabou como uma defesa da moral baseada a priori nos conceitos
puros do entendimento e ndo na ordem social estabelecida; no ano seguinte
apareceram os Primeiros principios metafisicos da ciéncia natural (1786) como
resposta a um debate com Johann Schulz e J. A. Ulrich, quem havia de fato
incorporado a Critica no seu proprio trabalho.

Quanto a situagao politica da Alemanha, o ano de 1786 viu também a morte
de Frederico II, o grande, e a ascensdo ao trono do seu sobrinho, Federico
Guilherme 11, o qual s¢ ficaria no trono durante onze anos, mas que significou um
retrocesso (ou simples reacdo) na liberdade intelectual reinante até entdo.
Frederico II havia sido um grande defensor dos “racionalistas secularizantes” que

.31
se concentravam em Berlim®®

, mas que agora deviam lidar com as diretivas
tradicionalistas do novo monarca e do seu temido Ministro de Justlg:a3 ® O fim da
liberalidade religiosa imperante coincidiu com o desenvolvimento da disputa

sobre o panteismo, datada ao redor dos anos de 1785-1789, que envolveu

313 KUEHN, in: GUYER, P. The Cambridge companion to Kant and modern philosophy., p.
640.

3 |bid., p.645.
315 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p.11.

316 O problema das transformag@es na liberdade religiosa da Prissia nesses anos é tratado no artigo
de STANTON FORD, G. “Wollner and the religious edict of 1788, 11”.
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principalmente Lessing e Jacobi. O proprio Kant participou dessa disputa com o
seu ensaio Was heifst: sich im Denken orientieren?, de 1786, destinado a refutar
qualquer possibilidade de interpretar a presenca de qualquer apoio para o
spinozismo nas teses da Critica®’. No mesmo ano de 1785, F.H. Jacobi publicou
0 Prometeu, de J.W. Goethe, mais um dos livros louvados pelos detratores da
[lustragdo. Em 1787, dentro do mesmo marco, J. G. von Herder publicou o
segundo volume das suas Ideias: Gott: eine Gesprdche. O ano de 1787 também
marca o inicio da preparacdo da Critica do juizo, cujo texto revisado seria
publicado em 1790, e que se ocupa precisamente com o juizo reflexionante, ¢ a
finalizagdo da escrita da Critica da razdo pratica, que Kant publicaria um ano
depois, em 1788.

Com a repercussdo do seu primeiro esfor¢o critico, e com o esfor¢o
continuado para se posicionar nos debates mais candentes da época, Kant havia se
transformado em um dos filésofos mais importantes da cena alemd®'®. Ao assumir
uma voz propria, aparecia para os pensadores mais tradicionalistas como um
opositor que era necessario combater, para os seus seguidores como uma posi¢ao
que era preciso defender e aprofundar, € como o novo carro-chefe do racionalismo
para os seus detratores. Devemos lembrar que as décadas de 1770 e 1780 viram o
apogeu do movimento do Sturm und Drang, e o inicio do movimento romantico,
que se veria materializado em Jena na década seguinte. Embora em certa forma o
Romantismo tenha se apropriado de Kant, este tltimo entendia que o movimento
de Tempestade e impeto se propunha a si proprio como o inimigo do iluminismo.
Nesse sentido, Kant se dispds a fazer a defesa ndo do racionalismo iluminista, mas
antes inclusive da racionalidade em si propria, que considerava encontrar-se sob
ameaga. O debate sobre o conhecimento, isto ¢, o debate sobre as capacidades da
alma, parecia polarizar-se cada vez mais entre uma concepg¢do racionalista e outra
sentimentalista. A Critica, na sua segunda versado, privilegiava a fun¢do e o poder
do entendimento antes que o da imaginagdo, acentuando o seu combate a chamada
metafisica dogmatica e também ao panteismo. Essa tendéncia progressiva em
direcdo ao racionalismo e a postulacdo de um dualismo poderia ser lida como uma

defesa do entendimento que, com o seu crescimento desmedido, acabou

317 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p.12.

318 KUEHN, in: GUYER, P. The Cambridge companion to Kant and modern philosophy., p.
657.
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desmerecendo a imaginacdo mais do que pretendia no intuito de ndo sucumbir ao
império absoluto da poiesis. Heidegger toca diretamente na ferida quando
pergunta: “Através da reducao das faculdades de conhecimento de um ser finito a
imagina¢do, ndo ficaria todo conhecimento reduzido ao puramente imaginario
[zur blofen Einbildung herabgesetzf]?”*'°. A partir da perspectiva do debate ao
qual pertence a Critica, € necessario perguntar se a imaginagdo estava ja
indissociavelmente associada ao ficticio, limitada a Dichtungskraft, em oposicao
ao real. Pensando particularmente nos efeitos da discussdao sobre o conhecimento
levada adiante por Kant, e na consecucdo da obra critica, surge uma nova
pergunta. Se na Critica da razdo pura Kant havia definido o juizo como a
constru¢cdo de um conceito mediante o trabalho da sintese imaginativa, como
conceber entdo um juizo que nao formula conceito algum?

Mas antes de responder essa pergunta, sera proveitoso compreender melhor

o que Kant via como o “inimigo” da razao.

19 HEIDEGGER, M. Gesamtausgabe Band 3. Kant und das Problem der Metaphysik., p. 138.
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5
As batalhas de Kant

Ele mede toda forc¢a viva
-com excec¢do da sua prépria.320

Como ja comecamos a discutir no capitulo anterior, a recepgao da Critica da
Razdo Pura nao foi um leito de rosas para Kant. Com muito mais profundidade do
que os seus trabalhos anteriores, a Critica havia perturbado o acordo mais ou
menos generalizado de que qualquer inovacdo filosofica, fosse ela de origem
inglesa, alema ou francesa, podia ser incorporada dentro do marco ecuménico da
metafisica, sendo wolffiana — pois esta tinha sido j& amplamente desacreditada —,
pelo menos leibniziana. Mas seja para bem ou para mal, a defesa e o
posicionamento continuados que Kant realizou da Critica, mobilizando os seus
partidarios e estimulando a producdo de resenhas e trabalhos afins, acabou
provocando uma série de discussdes que logo se transformaram em um debate
generalizado especificamente sobre a Critica — que por vezes chegou literalmente
ao plano fisico®®!. Mas a recepcao do trabalho de Kant ndo pode ser compreendida
somente como uma reacao imediata, € muito menos como uma reagao isolada, que
houvesse sido produzida por um estimulo direto e pontual concentrado no
momento da publicacdo da Critica.

Mais do que descobrir uma formula radicalmente nova que viesse resolver
os problemas filoséficos do racionalismo, da metafisica ou do empirismo, a
Critica se apresentou como uma teoria sobre o problema do conhecimento do

mundo, muito embora o seu alcance ndo possa ser reduzido a isso. Mais

320 | ESSING, apud ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p.55.
%21 GUYER, P. The Cambridge companion to Kant., p. 659.
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precisamente, Kant pretendia responder a uma série de questionamentos cujo eixo
principal pode ser pensado como a tentativa de definicdo do cardter da verdade.
Para isso, na primeira Critica, ele desenvolveu uma psicologia na qual sao
detalhados os processos mentais especificos que intervém na apreensao do mundo,
e uma metafisica teleologica centrada no homem. Nesse conjunto, a verdade
atingivel através da Critica resulta da adequagao entre os processos psicoldgicos e
os dados da percepcao, que ¢ possibilitada pelo acionar da imaginagao.

Mas apesar de que, em retrospectiva, a versao critica da verdade pareca ter
“triunfado” na disputa, esse triunfo ndo foi nunca nem absoluto, nem por ventura
superador de uma verdade supostamente menos rigorosa. E tampouco foi
imediato. Nesse capitulo irei discutir somente algumas das reacdes e interacdes de
Kant e dos seu partidarios com amigos e “inimigos”, uma palavra utilizada pelo
proprio Kant para referir-se aos partidarios e detratores da sua filosofia, que
tiveram lugar antes que a Critica se tornasse hegemonica ou durante esse
processo. Serd necessdrio, contudo, ndo perder de vista a existéncia e
principalmente a validade de uma tradigdo que acreditava em outras vias para
alcangar os objetivos pedagdgicos da Ilustracao. Kant foi formado nessa tradigdo e
teve que defender a Critica nesse meio em relagdo ao qual, se concordarmos com
a tese de Johnn Zammito®?, passou a se opor diretamente no transcurso das

discussoes.

5.1

O perspectivismo, ou a via histérica do conhecimento

Johan Martin Chladni — ou Chladenius (1710-1759) foi o primeiro de uma
longa série de intelectuais que se comprometeram com o desenvolvimento de uma
teoria geral da interpretacao. Apesar da relativa ignorancia atual a respeito do seu

papel na filosofia e no conhecimento historico (Collingwood nem sequer o

322 Este livro representa um dos melhores estudos sobre as relagées entre Kant e Herder, abordando
ndo somente questdes teodricas entre ambas filosofias, mas relacionando-as com os seus projetos
politicos particulares, o que vem apoiar a minha propria tese. ZAMMITO, J. Kant, Herder and
the birth of anthropology.
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menciona no seu classico sobre o assunto) ele ¢ considerado por alguns

intelectuais como o “Vico alemao”%

, em fun¢do da sua importancia fundacional.
Chladenius nasceu em Wittenberg e obteve a sua habilitagdo doutoral em Leipzig,
considerada entdo o maior palco da cultura alema. Nesse lugar exerceu a docéncia
durante alguns anos, até que em 1744 abandonou a Universidade para se tornar
reitor do Ginasio em que estudara, em Coburg. Alguns anos mais tarde, em 1747,
aceitou uma cadeira na Universidade de Erlangen, onde permaneceu até a morte.

Como bem expressa o titulo do seu primeiro trabalho de importancia,
Einleitung zur richtigen Auslegung verniinftiger Reden und Schriften (1742),
Chladenius entendia que o desenvolvimento da hermenéutica permitiria a correta
interpretacdo regrada de textos®** ¢ discursos racionais. Em virtude desta nova e
ampliada delimitacao da disciplina da interpretagdo, o texto biblico, que até entao
fora o objeto privilegiado da hermenéutica, passou a ser considerado como um
caso especifico de interpretagdo, para o qual era necessario levar em consideracao
o seu conteudo revelatorio, além dos pressupostos metodoldgicos gerais da
interpreta(;ﬁogzs. De fato, o contetdo dos textos ¢ apontado por Chladenius como
de crucial importancia para a sua interpretagdo, pois nele se encontra a chave para
elucidar a inten¢do comunicativa do seu autor. No entanto, o trabalho de
Chladenius sera o primeiro em que a énfase maior da definicdo da hermenéutica
se encontra em uma pregunta, por assim dizer, de método — a de como ¢ possivel
interpretar corretamente — e ndo de contetido dos textos. Esta ¢ a primeira vez que
se pergunta pela autonomia disciplinar da hermenéutica, como conjunto de
normas aplicavel para a interpretagdo de diferentes tipos de textos>2° e, por isso,
significa uma valorizagdo sem precedentes das possibilidades de uma verdade
interpretativa.

E ndo por acaso, Chladenius seria também o primeiro a perguntar pela
autonomia da histéria, no seu Allgemeine Geschichtswissenschaft (Principios
gerais da ciéncia historica) de 1752, na qual descreve a interpretacdo dos textos

327

do passado explicitamente como uma tarefa critica™’, e na qual se propde

323 BEISER, F. The german historicist tradition., p. 27.

%24 CHLADENIUS, in: MUELLER-VOLMER, K. The hermeneutics reader., p. 59. Todas as
traducdes desta obra sdo préprias.

325 SZONDI, P. Introduction to literary hermeneutics., p. 17.
%26 CHLADENIUS, in: MUELLER-VOLMER, K. Op. cit.., p.60.
%27 BENTIVOGLIO, in: CHLADENIUS. Principios gerais da ciéncia histérica., p. 25.
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defender uma doutrina pura do conhecimento historico sistematico. Um dentre os
aspectos mais interessantes desta teoria ¢ o fato de que ela fora pensada a partir do
ponto de vista do intérprete, ¢ ndo do interpretado, o que alids remete a uma
posicdo secundaria da intengdo autoral em respeito a posi¢do interpretativa.
Interpretar, para Chladenius, consiste em ensinar ao aluno os conceitos
necessarios para compreender um texto®?’, ¢ ndo necessariamente indicar a
verdade desse texto. Mais tarde, nos Principios, Chladenius insistira sobre a
necessidade tanto de encontrar o sujeito da historia, a partir do qual € possivel
encontrar um sentido para os atos do passado, quanto sobre a necessaria
participagdo do expectador para a sua concretizagio enquanto Historie*2®

Em consonancia com estes pressupostos, e baseado na filosofia de Gottfried
Leibniz e principalmente de Christian Wolff, Chladenius desenvolveu a teoria dos
pontos de vista (Sehe-Punkt)**, segundo a qual a percep¢io de um fendmeno
depende do posicionamento e da distancia relativa do observador. Para a
hermenéutica e para a historia, a teoria dos Sehe-Punkt significa o abandono da
crenca em um significado ou em uma interpretacdo Unica dos textos e do passado,
que seriam portadores de uma verdade Uinica a ser descoberta. A diferenga entre
pontos de vista também vem a justificar as possiveis incongruéncias entre versoes
do mesmo fendmeno relatadas por diferentes espectadores, pois € somente natural
que cada um dos leitores possa interpretar a sua versdo de um evento como
verdadeira, consequentemente considerando as outras versdoes como improvaveis
ou desprovidas de razdo suficiente, como ja o havia postulado Christian Wolff.
Estas confusdes ndo provocam, para Chladenius, um questionamento da
possibilidade de conhecer o fendmeno real, sendo que suscitam a necessidade de
uma interpretagdo, que deve partir do reconhecimento de que “o evento e o
conceito do evento sdo comumente considerados um e o mesmo, (porém) o evento
¢ um e 0 mesmo, mas os seus conceitos sao diferentes e multiplos. Nao ha nada de
contraditério em um evento; as contradi¢cdes surgem das diferentes concepgdes

5,331

sobre uma mesma coisa””"". Quando tal incongruéncia se apresenta, a tarefa do

intérprete consiste em colocar-se no lugar dos diferentes pontos de vista, para

%28 CHLADENIUS, in: MUELLER-VOLMER, K. The hermeneutics reader., p. 58
33 CHLADENIUS. Principios gerais da ciéncia histérica., 2013, p.107.

%0 CHLADENIUS, in: MUELLER-VOLMER, K. Op. cit., p. 66.

1 CHLADENIUS, in: MUELLER-VOLMER, K. Op. cit., p. 69.
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assim despojar a dita versdo dos seus eventuais excessos ou ficgdes imaginarias.
Para isso ¢ necessario atentar para a maneira através da qual cada “autor de uma
versdao contraditéria vé o tempo, o lugar e as pessoas pertinentes para a sua
narracao”.

O trabalho de Chladenius sobre a interpretagdo apresenta muitas das
caracteristicas que sdo tradicionalmente adjudicadas a rubrica hermenéutica
romantica ¢ ao historicismo do século XIX. E de fato, em suas paginas

descobrimos conceitos como o do mal entendido’*

, que sera universalizado por
Friedrich Schleiermacher, o conceito de empatia, que sera tdo caro a Wilhelm
Dilthey, assim como o de experiéncia®®, e inclusive a referéncia a particularidade
historica e psicologica de narrador e do intérprete. Como os romanticos que o
sucederam, Chladenius entende que a chave para a compreensao do mal entendido
se encontra na relagdo direta entre intengdo e significado, tanto na psicologia do
autor quanto na psicologia do intérprete, embora essa relacdo entre o significado
do texto e a inten¢do autoral nem sempre se cumpra completamente.

Mas a associacdo entre interpretacdo como parte da psicologia (isto ¢, do
estudo das faculdades da alma) o posiciona igualmente dentro do universo do
racionalismo de Christian Wolff, no qual se entende que o significado de uma
palavra é equivalente ao pensamento que o seu autor deseja comunicar>*. Na
teoria de Chladenius, de forma semelhante a formulacdo wolffiana, os
pensamentos e as palavras sdo associados por via da imaginagdo, que registra a
repeticao do seu uso conjunto335.

A respeito deste mecanismo, Chladenius considera que os modos de
imaginar as mudangas do mundo que correspondem aos seres finitos sdo, por
necessidade, limitados e diferentes entre si, 0 que torna necessario elaborar uma
teoria que dé conta das formas em que tais imagens sdo percebidas ou
reconhecidas. Desta afirmacgdo, e de outras que se repetem de diferentes formas ao
longo do tratado sobre a historia®*®, podemos inferir que Chladenius utiliza duas
defini¢des da imaginacdo, sem deter-se para refletir especificamente sobre elas.

Por um lado, identifica a agdo de “imaginar’ (Einbildung) com aquela de

332 CHLADENIUS. Principios gerais da ciéncia histérica., p.162

%3 Ibid., p.79

%4 1hid., p. 83.

%% BEISER, F. The german historicist tradition., p. 35.

336 por ejemplo, CHLADENIUS. Op. cit., 2013, p. 39;114;118;125:138:157:172:241.
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“reconhecer” uma ordem determinada a partir dos dados da percep¢do, como
acontece quando se d4 forma a uma histéria para relatd-la. Por esse motivo, a
memoria também ¢ incluida na regra de uma imaginac;50337 que poderiamos
denominar esquemadatica. Por outro lado, Chladenius associa a imaginacao
(Dichtungskraft) a percepgdes ficticias ou poéticas, ndo baseadas nos sentidos,
mas em projecdes da razdo **® que podem ser mais ou menos férteis. A diferenca
entre os pontos de vista ou perspectivas se relaciona, portanto, ndo somente com a
posicdo efetiva do observador, mas também com a necessaria intervencao da
imaginacdo, capaz de realocar os objetos independentemente da percepcao
imediata dos sentidos. E aqui se comprova novamente o espectro da filosofia
wolffiana.

No seu estudo sobre a hermenéutica literaria, Peter Szondi entende que
apesar do pioneiro (e incipiente) tratamento da interpretagdo como uma disciplina
autonoma, Chladenius ndo avan¢a no questionamento das possibilidades do
conhecimento em si mesmo. Isto se deve ao fato de que, embora pertenca ao
universo da Ilustragdo, a sua teoria ¢ pré-critica339, ou seja, anterior a publicacdo
da Critica de Kant. Mas esta classificagdo ndo parece ser suficiente para avaliar o
trabalho de Chladenius, pois simplesmente o localiza cronologicamente antes ou
depois de uma publicacdo que se utiliza como referéncia. Embora seja real que
muitos dos elementos desta teoria se baseiam na teoria leibnizo-wolffiana, isso
ndo enfraquece o seu lugar na discussdo, nem significa a auséncia de um
posicionamento importante. Para comecar, haveria que notar que o tipo de
verdade que Chladenius sustenta corresponde as verdades de fato, menos elevadas
na escala filoséfica, mais do que as verdades de razdo, verdadeiro objetivo da
filosofia racionalista, com o que ele se colocaria entre os wolffianos “criticos”
normalmente identificados com o entorno de Alexander Baumgarten. Chladenius
inclusive assevera, no prologo aos seus Principios gerais, que “o reino total de
todas as verdades se divide em duas grandes unidades: a das verdades universais e

59340

das verdades historicas sendo que as primeiras sdo atendidas pelas regras da

logica, e as segundas carecem (embora a meregam) de qualquer regra.

%7 CHLADENIUS. Principios gerais da ciéncia histérica, p. 135;302.
%38 |hid., p. 67.

%39 SZONDI, P. Introduction to literary hermeneutics., 1995, p. 56.
30 CHLADENIUS. Op. cit., p. 36.
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Partindo da premissa da sua valorizagcdo das faculdades inferiores e das
verdades historicas, € possivel pensar que existe um motivo diferente para a “falta
de interesse” de Chladenius pela possibilidade de conhecer as coisas em si
mesmas. Afinal de contas, o problema do conhecimento do mundo se encontrava
j4 em debate na década de 1740, principalmente dentro da tradi¢do racionalista
wolffiana, na qual a interpretagdo era considerada como uma aplicagdo da logica,
e em suas relagdes com o tratamento protestante da consideracdo da Sagrada

Escritura, que Chladenius respeitava por sobre todas as verdades®*

. Alias, cabe
antecipar que outras filosofias, que serdo discutidas a seguir e que sdo posteriores
a publicacdo da Critica, também reclamaram uma classe peculiar de
questionamento sobre a verdade, que ndo cabe na linguagem kantiana.

A teoria dos pontos de vista deixa muito claro que, apesar de que as visdes
sobre um evento possam ser diferentes ou até equivocadas, “se percebemos algo,
entdo esse algo realmente deve estar ai, porque o que exerce efeito precisa estar
ai™*?, o que constitui um posicionamento claro quanto ao problema do
conhecimento das coisas em si, embora ndo nos termos kantianos. Em outro lugar,
Chladenius explica sua posi¢do com mais detalhe apontando que “como
espectador, o ser humano necessita dos seus cinco sentidos, porém ele nao faz uso
somente destes, como também da razdo, isto ¢, seu interior estd preenchido de
uma grande quantidade de conceitos gerais que ele usa na medida em que as
percepcdes vao ocorrendo, de modo a associar tanto quanto possivel as suas
percepcdes com os conceitos gerais que possui”343.

Com isto quero dizer que, a despeito das opinides de alguns historiadores,
Chladenius entendia que a sua teoria da interpretacdo constituia uma ciéncia,
embora se tratasse de uma ciéncia muito diferente daquela que seria proposta anos
mais tarde pela Critica, e que iria se tornar a definicdo canonica. Esta ciéncia da
interpretagdo de Chladenius produz um tipo de certeza que consiste em que “o
juizo que fizemos sobre determinado assunto permanece em nods como

imutavel”***. Sem duvida se trata de uma caracterizagio muito diferente da que se

pode encontrar no trabalho de Kant, no qual a verdade se define pela adequacao

¥1 BEISER, F. The german historicist tradition., p. 30

%2 CHLADENIUS. Principios gerais da ciéncia histérica., p. 75.
3 Ipid., p. 119.

4 1hid., 2013, p.236.
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entre os conceitos do entendimento e os dados dos sentidos. Chladenius reconhece
que a incerteza, ou a “probabilidade”, como ¢ chamada no seu tratado, ¢ dificil de
definir, mas ela “se manifesta na alma”, como uma sensa950345. Este tratamento
da certeza seria intoleravel para Kant no que diz respeito ao conhecimento
cientifico, e mais ainda no territério da razao pura. Para este ultimo, a certeza é o
equivalente da verdade, e a verdade s6 pode ser uma e universal. Trata-se de fato
de uma divisao similar a que reconhecemos hoje em dia entre a dita “filosofia
continental” e a “filosofia analitica” e cuja separagdo costumamos localizar no
inicio do século XX.

De maneira que talvez seja mais produtivo interpretar essa auséncia de
critica no contexto de uma tradicdo maior do pensamento alemao (vide Capitulos
1 e 2), que retrocede até o nominalismo de Guilherme de Ockham, e no qual se
defende positivamente a determinacdo e a particularidade de tudo que existe.
Quando se considera o particular como o unico existente, como pregaram Ockham
e os seus seguidores, 0s universais € os ideais eternos passam a ser pensados como
construgdes da nossa mente®*®. Esta tradi¢do, como ja havia acontecido em outros
momentos, vai diretamente de encontro aos objetivos do projeto ilustrado critico
kantiano, que representa uma versao da Ilustracdo do século XVIII comprometida
precisamente com o estabelecimento de fundamentos racionais universais para o

conhecimento, a politica e a moral**’

. Nesse contexto, ndo ¢ tdo estranho que
Chladenius houvesse entendido que um tratamento das verdades de fato também
podia receber uma regra, € tampouco surpreende que isso nao suscitasse questoes
kantianas. Isso ndo comporta uma lacuna de critica, mas antes outra concepgao da
critica. Consequentemente, resulta particularmente iluminadora a importancia que
Chladenius outorga a linguagem, envolvida na reflexdo e compreensdo dos fatos,
na narrativa, na transmissao € na preservacao da verdade de uma historia®®. A
atencdo a linguagem representa uma constante entre os pensadores preocupados
com verdades locais, tradicionais ¢ humanas.

Frederick Beiser defende que estes pensadores conformam uma tradi¢ao

historicista de resisténcia ndo somente a uma ciéncia universal, mas também ao

%5 CHLADENIUS. Principios gerais da ciéncia historica. Campinas: Editora da Unicamp, 2013,
p.266.

3% por exemplo, em CHLADENIUS. Op. cit.., p. 78.
%7 BEISER, F. The german historicist tradition. Oxford: Oxford University Press, 2011, p.10.
%8 CHLADENIUS. Op. cit, p.170.
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governo centralizado comandado pela capital prussiana, e ao fim do local e do
particular em todos os aspectos, que ¢ inaugurada pelo esfor¢co de Chladenius. Se
tal “movimento” em beneficio da autonomia da histéria como ciéncia de fato
existiu, com toda a carga intencional que isso significa, ou a partir de que
momento ele se constituiu como tal, ¢ uma discussdo que ainda deve ser
aprofundada. Frederick Beiser estende o inicio do movimento até o século XVI, e
mesmo até os trabalhos de Otto de Freising no Século X11**, havendo ainda os
que nao duvidariam de comegar com a filosofia de Aristételes, na medida em que
se opunha ao idealismo platonico, ou com a diatribe Heréclito vc. Parménides.
Tampouco ¢ dificil compreender porque motivo o movimento reformista
dentro da Igreja representa um dos momentos paradigmaticos que conformam a
memoria disciplinar da historia e da critica. Como ¢ adequadamente lembrado por
Jean Grondin, o esfor¢o de exegese das Sagradas Escrituras realizado por
Martinho Lutero no Renascimento e o seu posterior desenvolvimento nas maos do
seu discipulo Mattias Flacius (1520-1575), foi de fato critica hermenéutica®®. E
tal esforg¢o foi produto, entre outras coisas, da reabilitagdao positiva da experiéncia
em contraposicdo a autoridade da doutrina candnica. Nao ¢ um exagero afirmar
que a Reforma foi, em boa medida, uma disputa de interpretacio ou, mais
precisamente, uma disputa pela autoridade sobre a verdade da interpretagdao das
Escrituras. A possibilidade de uma compreensao imediata (isto ¢, sem mediagao)
da palavra sagrada e a rejei¢do da interpretacdo alegoérica (simbolica) se
relacionavam com a fé na possibilidade da comunica¢do geral e direta com a
espiritualidade, em contraste com o acesso controlado pela interpretagdo alegorica
transcendental candnica, somente aberto pela — criticadissima — Igreja romana.
Com o beneficio da retrospectiva, podemos ver que o esforco de compreensio
biblica de Lutero e Flacius, baseado no abandono dos métodos alegoricos
anteriores € no retorno a uma compreensao mais “literal”, ancorada na suposicao
da totalidade do texto biblico, se relaciona também com a concep¢do popular da
filosofia. Tal concepcdo entende que, mais do que uma ideia transcendental, a
Escritura devia ser objeto de uma relacao particular e intima com o fiel, que cria

sentido através da compreensao, e nessa particularidade da interpretacao se revela

9 |IEBEL, H. P. “The Enlightenment and the Rise of Historicism in German Thought.”., p. 361.
%0 GRONDIN, J. Introducéo & hermenéutica filoséfica., p. 94.
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o sentido profundo da tradicdo pietista e personalista de uma religiosidade
cotidiana e comunitaria, que discutimos alguns capitulos atras.

Mas a existéncia do antecedente da Reforma, e de uma tradi¢ao de filosofia
“perspectivista” (com perdao do anacronismo), nao implica que houvesse uma
direcdo preestabelecida do sentido qualitativo da verdade como verdade
perspectivada. Que a discussdo sobre as caracteristicas especificas dessa verdade
tinha a possibilidade de produzir todo tipo de resultado fica evidenciado no
projeto critico kantiano em primeiro lugar e, mais amplamente, no positivismo
juridico®!,

Alguns dos pensadores que Frederick Beiser inclui no elenco historicista
também sao conhecidos por defender ideais bastante “ahistéricos”, como &, por
exemplo, o caso de Johann Joachim Winckelmann, o qual ¢ assinalado por muitos
pelo fato de sustentar um ideal de beleza datado e irreproduzivel. Mas o
problematico desse tipo de ajuizamentos fica evidente quando se pensa, com Peter
Szondi, que ha que se considerar “o ponto em que se encontra Winckelmann na
histéria da estética, isto ¢, a posicao na fronteira entre a estética normativa, por um

2
»32  Tomando essa

lado, e aquela que compreende esteticamente, por outro
afirmacdo como referéncia, ndo é possivel que este movimento se conforme como
tal e adquira um alto nivel de coesao somente pelo beneficio da retrospectiva? Em
qualquer caso, seria pertinente avaliar do que esse historicismo resgatado por
Beiser pretendia se liberar, e se tal liberacdo implicava a autonomia disciplinar e
adopc¢ao de um paradigma cientifico. E mais ainda, como tentamos argumentar
neste trabalho, devemos considerar que o carater dessa ciéncia € precisamente o
que se encontrava em discussdo, pelo que os “lados” da disputa, que hoje
podemos reconhecer com certa clareza, ndo estavam conformados como
alternativas preestabelecidas. O proprio Chladenius reforca esta tese quando
utiliza as palavras “ciéncia” e “arte” como sindnimos quase intercambidveis, onde
a primeira designa somente uma versdo mais sistematica e autoconsciente da
primeira353. Mas claro, se trata de uma doutrina pré-Critica.

Muitas vezes a inclusdo de um pensador dentro de um ou de outro

movimento tem mais a ver com as historias disciplinares a partir da quais

%1 LIEBEL, H. P. “The Enlightenment and the Rise of Historicism in German Thought”., p. 367.
%2 SZONDI, P. Poética y filosofia de la historia 1., p. 24.
%3 BEISER, F. The german historicist tradition., p. 32.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

132

reconstruimos a histéria, do que com a verdadeira complexidade do caso. Aqui
vale novamente o exemplo de J.J.Winckemann, quem ja tem sido classificado
como classista-idealista, mas que por vezes ¢ definido negativamente como
“antiquarista”, entendido o antiquarismo como uma simples auséncia de
preocupagdes tedricas que estavam fadadas a aparecer mais cedo ou mais tarde®>*,
Por vezes, esses mesmos autores sdo identificados com uma obsessdo com o
desenvolvimento de métodos para o controle do passado, sem considerar os
motivos da apari¢do da preocupagdo com o método. Folga dizer que na maioria
das vezes a preocupagdo com o método se relaciona justamente com a discussao
sobre a distingdo entre “ciéncia” e “ficcdo” da qual estamos nos ocupand0355. De
qualquer forma, na época de Winckelmann, o carater especifico desse método nao
se encontrava definido, e permitia propostas mais ou menos universalistas e
metodicas, mais ou menos localistas e experienciais, ou ambas.

Outros investigadores relacionam a preocupagdo com verdades a posteriori
no campo do que hoje denominamos “histéria da arte” ndo com o antiquarismo,
mas com o enciclopedismo356. Novamente, a dificuldade de avaliar o trabalho de
Winckelmann parece estar relacionada com a insisténcia de pensa-lo como
primeiro elo na memoria de uma disciplina (da historia da arte, ou da arqueologia,
segundo o ponto de vista) que ainda nao existia como tal, e menos ainda em uma
dimensdo pan-europeia que se assume como totalmente fluida, muitas vezes sem
atentar para a discussdo sobre o conhecimento que se desenvolvia no seu proprio
meio intelectual. Mas o fato € que, muito antes de viajar a Italia, Winckelmann foi
educado em Berlim e passou alguns anos em Halle, onde travou conhecimento
com Alexander Baumgarten e assistiu as aulas de Johann Heinrich Schulze. Em
1740 passou para Jena, antes de ser apontado para a Biblioteca de Heinrich von
Biinau, adquirindo por este meio ndo somente contato com obras cldssicas, mas

357

também com as discussoes intelectuais da sua €época™' e do seu entorno. Em

1755, ainda na Alemanha, Winckelmann publicou suas Consideragoes sobre a

%4 VALLADAO DE MATOS, C. “Winckelmann e o meio antiquério do seu tempo”. v. 9, p. 69—
79, 2008. O texto classico sobre as relagBes entre o antiquarismo e a distingdo disciplinar da
hsitéria continua sendo o pioneiro Arnaldo MOMIGLIANO. “Ancient History and the
Antiquarian”.

%5 LIEBEL, H. P. “The Enlightenment and the Rise of Historicism in German Thought”., p. 361.

%% DACOSTA KAUFMANN, T. “Antiquarianism, the history of objects and the history of art
before Winckelmann”., p. 525.

%7 |bid., p. 537-541, passim
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.. ~ 358 . ~
imitagdo das obras gregas™, que teve uma animada recep¢do entre 0s seus
contemporaneos, e recebeu criticas positivas de figuras importantissimas da

d359, além de ser

época, como o poeta Klopstock e o critico Gottsche
especialmente apreciado por J. G. Goethe®®. Este ultimo, por sua vez, sustentava
um ideal cldssico segundo o qual cada um deve ser “grego ao seu modo”;
“alcangar aquela disposicdo dos antigos que ‘se sentem confortdveis no interior
dos limites graciosos do belo mundo’ e evitar o habito dos modernos de, em quase
toda consideragdo, se langarem ao infinito e, no ato da realizacdo, empregarem
capacidades isoladas (...) ao contrario dos antigos, onde ‘o sentimento, a
considera¢do ndo estavam despedacados, ainda ndo havia acontecido a cisdo na
for¢a humana 3%,

De forma que a classificacdio destes pensadores em historicistas,
irracionalistas, iluministas ou antiiluministas acaba encobrindo a discussdo
enormemente complexa por via da sua subsun¢do a uma denominagdo simples
que, mais do que a explicid-la, a segmenta e a reduz. Em outras palavras, o
denominado historicismo, como orientacdo a tratar dos assuntos do mundo e do
conhecimento do ponto de vista intramundano, cultural e historico, integra um
movimento (no sentido de rumo, direcdo) maior do que o interesse emancipatdrio
da Histdria que, neste trabalho, ¢ genericamente denominado filosofia popular. A
tese aqui sustentada ¢ que a compreensdo desta orientagdo fica obscurecida
quando enunciada em termos de interacdes entre filosofos e historiadores, na
medida em que a distingdo disciplinar ndo se encontrava em uso. Podemos sim
dizer que este caminho intramundano e temporal de pensar o conhecimento, a
moral, a politica, a religido e o passado (que hoje compreendem disciplinas
autonomas) assumiu diferentes identidades em momentos particulares da
discussao alema. Para os anos 60 do século XVIII, essa tradigdo assumiu a
caracterizacdo de tempestade e impeto, em boa parte como reagdo ao racionalismo

universalista exacerbado da hora, mas também como desenvolvimento de uma

antiga e frutifera tradigdo.

SBWINCKELMANN, J. The history of ancient art.

%9 1hid., p. 57.

30 ALLEN, J. “Johann Joachim Winckelmann Classicist”., p. 230.
%! GOETHE, J. W. Escritos sobre arte., p. 29-30.
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5.2

O caso de Johann Gottfried Herder e o Sturm und drang

Assim, passando do mecanico ao
intelectual, das pinceladas da pintura e
da afinacdo das cordas na misica a
verdadeira influéncia das artes sobre o
coragao e 0 sentido, aos poucos iremos
recolher uma teoria viva, daremos
alegria e coragem ao amante e, talvez,
seremos Uteis ao génio.362

Quando Johann Gottfried (von) Herder (1744-1803) escreveu, em sua
Metacritica de 1799, que era impossivel “se tornar independente de si proprio,
isto ¢é, colocar-se além de qualquer experiéncia original, interior ou exterior,

pensar além de si mesmo, com inteira liberdade do ernpirico”363

, ele expressava
muito bem as diferengas entre os pensadores que faziam parte do movimento
Sturm und Drang e o mestre da Critica de Konigsberg. Para estes filosofos
populares, a ideia de um conhecimento alcancado através de uma razao pura, sem
mediagdo da linguagem por meio da qual apre(e)ndemos a nossa cultura e historia
particulares, era simplesmente impossivel. Em um escrito de 1778 Herder
criticava, nessa mesma direcdo, a possibilidade de distinguir perfeitamente entre
as diferentes cognicdoes da alma. Ele argumentava que, embora as sensagdes
pudessem ser atribuidas particularmente a cada um dos sentidos para fins

classificatorios, uma vez coletados, todos os estimulos externos recebidos através

dos sentidos se combinam no interior do homem, mediante a imaginacao

%2 GOETHE, J. W. Escritos sobre arte., p. 56.
363 Apud SIKKA, S. “Herder’s critique of pure reason”., p. 31-50, 2007, 31.
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(Einbildung), sem que se possa apontar entre eles um responsavel “puro” pela
percepgio com absoluta certeza®*.

Em oposicdo as formas puras da espontaneidade da mente que Kant
defendia como a faculdade humana que torna possivel o conhecimento, Herder
postulava o conceito da Reflexividade (Besonnenheit ou Besinnung). A
reflexividade consiste em um perpétuo melhoramento ou refinamento de si proprio
entendido como um fim em si mesmo. O mecanismo reflexivo constitui a

35 ¢ se descreve como uma

diferenca qualitativa entre animais e seres humanos
vontade total, como um sentido ou uma dire¢do, mais do que um conjunto de
faculdades discretas (sensualidade, imaginacao, instinto e razao) que pudessem ser
combinadas segundo as necessidades ou como unidade dada da apercepcao.

Johann Gottfried Herder entende, alids, que esta formagdo ou, melhor
dizendo, o estar constantemente em formacao, se encontra plasmado na linguagem
do homem. Os nomes dados as coisas do mundo sdo justamente o produto do
carater da relagdo de um povo com essa coisa ou esse fendmeno nomeado, pelo
que o0 nomear ou criar conceitos, ndo importa o quio abstratos sejam, sempre
resulta de um movimento posterior a experiéncia, e nunca podem ser gerados a
priori. A metafisica, consequentemente, representa uma forma de organizar a
experiéncia do mundo, e de forma alguma se refere as coisas em si mesmas>°.
Dessa definicdo dos conceitos como sensagdes que tem perdido o seu apelo
intuitivo deriva o dito “perspectivismo” de Herder.

Dada esta totalidade direcional da reflexividade que se (re)constitui a cada
nova experiéncia, carregando com ela as anteriores, uma faculdade que realize a
transicao entre o0 mundo fisico e 0 mundo dos conceitos puros do entendimento ou
da moral, como a imaginacdo faz na teoria kantiana, acaba se tornando supérflua
ou, talvez, impossivel de distinguir. Portanto, no conceito de conhecimento como
formagdo apresentado por Johann Gottfried Herder, a imaginacdo, como faculdade
constitutiva do entendimento, deixa o seu lugar para o sujeito como totalidade
direcional, que se torna o formador do mundo e de si proprio. A ideia de uma

unidade da apercepcdo constituida a priori e pronta para agir, deixa o seu lugar

para a ideia de uma direcao das forgas do espirito que se atualiza sucessivamente a

%4 HERDER, J. G. Philosophical wrtings., p. 204.
% Ipid., p. 83.
%% SIKKA, S. Herder’s critique of pure reason., p.40.
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cada nova experiéncia. Se na Critica da razdo pura a correspondéncia entre o
sujeito e o mundo esta dada espontaneamente ¢ de antemao, para o que ela precisa
estar ja totalmente formada, disposta e oposta, na proposta de Herder essa
correspondéncia ¢ fundamentalmente historica.

O idealismo transcendental de Kant pressupde uma ruptura entre o sujeito e
o objeto que, para Herder, se encontram ligados pela natureza que compartem, de
maneira que o homem nao projeta a sua subjetividade sobre um mundo alheio,
mas antes esclarece algumas partes desse mundo a partir da sua perspectiva
limitada, e o faz através da linguagem. Consequentemente, o impulso de

%7 Uma critica similar a

linguisticidade ¢ idéntico ao impulso de conhecimento
morfologia da relacdo entre o mundo e o sujeito defendida por Kant havia sido
realizada por Johann Georg Hamann (1730-1788) em uma Metacritica que seguiu

38 Nesse

logo depois da apari¢cdo da primeira edi¢do da Critica da Razdo Pura
escrito, Hamman criticava tanto a ignorancia da linguagem natural enquanto
baseamento de todo pensamento, quanto a separacao artificial de pensamento e
sensibilidade. A dicotomia entre a forma do pensamento e o conteudo da
experiéncia resultava ndo somente enganosa, na medida em que sobrevalorava um
aspecto formal formalizador subjetivo, que acabava predeterminando a
experiéncia. Antes ainda de considerar tal consequéncia, Hamann entendia que tal
dicotomia era efetivamente insustentavel>®.

Nao ¢ nenhum segredo que uma das maiores presencas filosoficas nos
escritos de Kant ¢ a de Herder, e que ele se tornou uma das principais figuras

370 Johann Gottfried Herder foi aluno de Kant durante a

intelectuais do seu tempo
sua formacdo em Konigsberg entre os anos de 1762 e 1764, logo depois que os
russos abandonassem a ocupacdo da cidade, embora o abandono ndo fosse
definitivo. O momento em que Herder foi aluno de Kant coincide com a suposta
formulacao do primeiro sistema filosofico kantiano, com o qual ele se "libertara"
tanto de Wolff como de Crusius, e que foi publicado em diversos escritos®’*. Mas

depois de trabalhar com o professor e de se tornar seu amigo e protegido, Herder

%7 SIKKA, S. Herder’s critique of pure reason., p. 48.

%8 KUEHN, in: GUYER, P. The Cambridge companion to Kant and modern philosophy., p.
633.

%9 ALEXANDER, W. M. “Johann Georg Hamann: Metacritic of Kant™., p. 139.
370 para mais informacao sobre a carreira de J. Herder, Cf. HILLEBRAND, K. “Herder”. ..
31 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p.62.
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passou a aderir ao lado “entusiasta” da disputa sobre o conhecimento, que em
Konigsberg era encarnado pelo ja citado J. G. Hamann, aquele “completo caos de
materialismo e espiritualismo, de luz e sombras”, no dizer de J acobi372, que
oficiou de anfitrido de Herder durante a sua estdncia em Konigsberg. Quando
Kant preveniu ao seu melhor estudante sobre os perigos comportados pelo excesso
de “génio™®®, ja era tarde demais. Herder havia resolvido deixar os estudos
universitarios para exercer o ministério religioso em Riga, onde permaneceu por
algum tempo, até realizar a viagem para a Frang¢a onde conheceu Johann
Wolfgang von Goethe.

A partir desse momento, Johann Gottfried Herder iria se tornar uma dor de
cabeca para Kant, na medida em que encarnara o espirito de uma renovagao do
espirito alemdo por um caminho alternativo aquele perseguido pela Aufkildrung
kantiana. Aproximadamente nos mesmos anos, circa 1770, o poeta Friedrich
Gottlieb Klopstock (1724-1803) publicou uma cole¢do de escritos historicos e
ficcionais sobre a Republica das letras®"*, que reviveu a discussao sobre a fungao
e o lugar dos intelectuais e sobre a origem do povo alemao. O seu esfor¢o de criar
um mito que unificasse a comunidade alema através do resgate da mitologia
tradicional®” foi recebido (por aqueles poucos que conseguiram penetrar a sua
escrita) como uma forma de escapar ao individualismo iluminista®®, com o que o
espirito tradicionalista de alguns pensadores veio a ser refor¢gado. Do encontro de
ideias de Herder, Goethe e Klopstock, concretizado sobre a tradicdo do
perspectivismo e decidido a mitigar o universalismo idealista radical em ascensao,
nasceu o0 movimento que hoje conhecemos como Sturm und Drang

A insatisfacdo de Kant no que diz respeito aos rumos tomados pelo ex-aluno
ficam bem expressados na sua resenha do Ideias para uma filosofia da historia da
humanidade, que Herder publicou em 1784. No texto, aparecido em janeiro de

1785 no Allgemeine Litteraturzeitung de Christian G. Schiitz, Kant concede que

Herder sem davida havia sido corajoso em “pensar por si mesmo”, como exigia a

%2 HILLEBRAND, K. “Herder. I”., p. 114.

38 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p.34.

374 KLOPSTOCK. Werke und Briefe Historisch-Kritische Ausgabe. Infelizmente, e apesar da
sua importancia para a compreensdo da tradigdo filosofica alema, ndo conhego nenhuma tradugdo
ao portugués da obra de Klopstock.

% BETTERIDGE, H. T. “Herder’s Letters to Klopstock”.

376 ESKILDSEN, K. R. “How Germany Left the Republic of Letters”., p. 430.


http://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Gottlieb_Klopstock
http://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Gottlieb_Klopstock
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

138

maioridade ilustrada, mas julga que ele ainda devia aprender a moderar a
imaginagdo que, “seja metafisica ou sentimental” no leva a lugar nenhum®”’. Na
resenha da segunda parte do texto, publicada em margo de 1785, dois anos antes
da apari¢ao da segunda edi¢do da Critica da razdo pura, Kant criticou novamente
a auséncia de limites entre as linguagens filoséfica e poética, respondendo a
interven¢do que K.L. Reinhold havia realizado em favor de Herder. Na sua
resenha, o antigo mestre de Herder ponderava “se com frequéncia o manto de
metaforas ousadas, imagens poéticas e alusdes mitologicas ndo acaba ocultando o
corpus de pensamento como uma névoa, ao invés de deixa-lo brilhar placidamente
como sob um véu translicido™®™®. As posicdes ficavam cada vez mais claras,
assumindo formas cada vez mais contrapostas, ¢ Kant iria refor¢ar a sua proposta
de uma purificagdo epistemoldgica na segunda edicdo da sua Critica. A fama, boa
ou ma, de Herder como um contraponto a proposta iluminista, assim como a sua
convicgdo quanto as possibilidades noéticas da poesia sdo bem conhecidas®”®.

Mas se bem ¢ verdade que Herder e os filosofos do Sturm und drang
representavam uma alternativa ao projeto ilustrado de Kant, a contraposicao entre
estas duas visdes ndo se manifestava tanto no que diz respeito a possibilidade de
produzir um sistema de conhecimento comprovavel e controlavel. Antes bem, a
discrepancia parece encontrar-se na concepc¢ao de individualidade “livre” que se
descobre implicita nesse tipo de conhecimento, ¢ na extensdo da racionalidade
“pura” a todas as esferas da experiéncia. O ponto principal da disputa se encontra
nos alicerces sobre os quais repousa a individualidade livre que o Iluminismo
pretendia fundar. Kant entendia que a liberdade individual deveria ser fundada a
partir da sujeicdo a norma da razdo, uma razdo atemporal, pura, quase sagrada,
cujo cumprimento constituia um fim em si mesmo. Ao contrario deste imperativo
puro da razdo, a individualidade pregada pelo Sturm und Drang procedia da
particularidade do que ¢ historico e mundano, uma individualidade formada e
envelhecida, “ganha”, por assim dizer, a custa de sofrimentos e sentimentos
desgarradores. O individuo do Sturm und Drang ¢ um sujeito liberado da regra

divina por prépria vontade, por arte propria, € que tem sofrido profundamente o

3T KUEHN, in: GUYER, P. The Cambridge companion to Kant and modern philosophy., p.
651

8 KANT, I. Anthropology History and Education., p.138.
39 BERLIN, I. Vico and Herder; two studies in the history of ideas., p. 146.
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desamparo dessa autonomia tanto quanto a sua libertacdo. Ele representa, como

380 . .. . g, , . .
Prometeu™", a autoridade criativa do individuo no mundo que ele préprio cria:

Encobre o teu céu, 6 Zeus,/ Com vapores de nuvens,/ E, qual menino que
decepa/ A flor dos cardos,/ Exercita-te em robles e cristas de montes;/
Mas a minha Terra/ Has-de-ma deixar,/, E a minha cabana, que ndo
construiste,/ E o meu lar,/ Cujo braseiro/ Me invejas.®!

Com essa nova individualidade, a imaginagdo perde a sua identidade como
unidade discreta dentro da maquinaria do entendimento. De alguma forma, ela
volta a unidade da alma (da psykhé) como totalidade criativa direcionada.

Em outras palavras, a revisdo dos textos dos filosofos da época e dos seus
comentadores, revela que a compreensao da Aufkldrung kantiana e do Sturm und
Drang em termos de oposicao se relaciona com uma leitura bindria, que ignora
que a Aufkldrung também foi (ou ¢) uma denominacao em disputa. Nesse sentido,
John Zammito propde uma visdo mais ampla dessa Aufkldrung, na qual se
distingue uma tradigdo alternativa, mas ndo absolutamente hostil ao [luminismo,
nem completamente identificada com o historicismo “Historico” de Beiser, que
iria continuar a partir dos escritos de Herder, para ser retomada por Wilhelm von
Humboldt e G.W.F. Hegel, e dai para Friedrich Schleiermacher e Friedrich Wolf,
seguindo com os hegelianos de esquerda, Leopold von Ranke, Johann Droysen e
Wilhelm Dilthey: “a tradi¢do da hermenéutica e o historicismo"*®?.

Mas para perceber a constituigdo dialogica das tradi¢gdes que atravessam
aquelas denominacdes mais habituais de [luminismo/ Romantismo/ Idealismo, e
na qual serd desenvolvida a distin¢do disciplinar da historia em discussdo com
Herder e com Kant, ¢ preciso pensar a Ilustragdo como um movimento mais
amplo do que a "virada" Critica kantiana. Um movimento que envolve diferentes
visdes da missdo da Aufkldrung e das ferramentas adequadas para o seu
cumprimento. Os filésofos populares em todas as suas formas, como discutimos ja
capitulos atras, e inclusive na sua forma de Sturm und Drang e de schéne

Wissenschaften, ndo se opunham a ideia da Aufkldrung. Discordavam sim da

380 GOETHE, J. W. The Poems of Goethe translated in the original metres.

%1 No original alemao: Bedecke deinen Himmel, Zeus,/ Mit Wolkendunst,/ Und (ibe, dem Knaben
gleich, Der Disteln kopft,/ An Eichen dich und Bergeshdhn;/ MufSt mir meine Erde/ Doch lassen
stehn/ Und meine Hutte, die du nicht gebaut,/ Und meinen Herd,/Um dessen Glut/Du mich
beneidest.

382 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p. 7-8.
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opinido de que os objetivos libertarios e pedagdgicos dessa Auklirung pudessem
ser alcangados através da filosofia sistematica ou da Schiilphilosophie ** que Kant
iria sustentar depois da virada Critica. O Sturm und Drang mantinha o espirito
daquele pietismo originalmente ensinado por Christian Thomasius, antes que se
tornasse a doutrina oficial do estado, na qual a Ilustragdo era entendida como um
filosofar no dia a dia, utilizando palavras compreensiveis, belas e agradaveis que
permitissem satisfazer o seu ideal pedagogico. Este objetivo, que também estava
presente na filosofia de Kant deveria, e s6 podia ser realizado na comunidade real,
através da forca da histéria®!, mais do que mediante o estabelecimento
aprioristico de um imperativo categorico. E aqui sim, parece que podemos pensar
em um movimento um pouco mais coerente, mas ndo com o objetivo da
emancipagao da histéria como disciplina, embora esse fosse um dos seus
resultados, mas antes como emancipagao do homem historico.

A reivindicagdo do Sturm und Drang em favor de uma imaginagao pessoal,
individual e genial constitui outro posicionamento em favor da imaginacdo
criativa, ou Dichtungskraft, diferenciada da imaginagdo (Einbildungskraft) como
percepgao geral da realidade. Simultaneamente, significa também uma vontade de
aprofundar a radicalidade da Aufkldrung para além da razdo e da propria
individualidade, que em todo momento se descobre tdo urgente quanto
irrealizavel. O Sturm und Drang simboliza 0 momento em que a individualidade
deixa de ser pensada como uma totalidade racional e visivel de sentido, para
passar a ser uma sensag¢ao fisica, corporal, mas invisivel, e este novo sentido sera
captado no conceito de imaginagdo: a capacidade de sentir o mundo de uma
maneira particular e muitas vezes extrema e inclusive insuportavel, como bem
mostra a trajetéria do jovem Werther. Trata-se de uma imaginagdo para a qual a
imagem ja nao ¢ suficiente e que, portanto, precisa de meios mais densos, como o
da poesia, o teatro e a literatura, para articular coerentemente a sua forma. Uma
forma que j4 ndo cabia nem nos ensinamentos da metafisica nem nos da

teologia®®.

383 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p. 37.

%4 ZERMENO PADILLA, G. La cultura moderna de la historia. Una aproximacion teérica.,
p. 105.

35 DUNCAN, in: HILL, D. The Camden House History of German Literature Volume 6:
Literature of the Sturm und Drang. v. 6, p. 48.
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5.3

O debate Kant-Eberhard e os progressos da metafisica

Mas o Sturm und Drang ndo era o Unico problema de Kant, e a resisténcia a
sua perspectiva nao acabou depois que os trés volumes criticos foram publicados.
Em 1791, Kant comegou a escrever seu texto para um concurso na Academia de
Berlim cujo tema era o seguinte: “Quais sdo os efetivos progressos que a
metafisica tem feito em Alemanha desde os tempos de Leibniz e Wolff?”. A
eleicdo do tema para o concurso era consequéncia de um debate de mais longa
data, que por um lado se refere a reflexdo de Kant sobre a filosofia de Gottfried
Leibniz e, por outro, 4 relagio que Kant mantinha com a Academia®®. No que diz
respeito a ponderagdo sobre a filosofia de Leibniz, ja nos Primeiros principios
metafisicos da ciéncia natural (1786) Kant tinha avaliado a Monadologia como
uma doutrina reguladora que teria sido mal entendida ou deformada pelos seus
seguidores. Nesse mesmo texto, Kant de alguma forma tinha também se
apropriado da filosofia do mestre, como se esta fosse uma antecipacdo da
distingdo que ele mesmo havia realizado, entre o fenomeno ¢ o noumeno.

A essa apropriacdo se deve a reacdo do filésofo J. A. Eberhard, o qual,
leibniziano confesso, ocupava naquela época a cadeira da Universidade de Halle,
a qual Kant tinha renunciado. Ao contrario de Kant, Eberhard possuia estreitas
relacdes com a Academia de Berlim, da qual fazia parte desde 1786, e cujo prémio
havia recebido j4 em uma oportunidade anterior, com um ensaio que versava
sobre o pensamento e a sensacdo”®’. Em um esforco muito proximo daquele
levado a cabo por Kant nos trabalhos anteriores a Critica, a reflexdo de Eberhard
procurava conservar a vigéncia da filosofia Leibniziana ao mesmo tempo em que
a aggiornava e reconciliava com a filosofia inglesa®®. Naquela oportunidade,
Eberhard tinha estabelecido a faculdade de representar ou, mais precisamente, o
impulso de ter representacdes (das Bestreben Vorstellungen zu haben) como a

faculdade primeira da alma, que ora se manifestava como sensagdo, passiva, ora

386 KANT, 1. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff.. p. xxi.
%7 EBERHARD, J. A. Allgemeine theorie des denkens und empfindens., 1786b
%8 |hid., p. 9.
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como pensamento, ativo. Seguindo a tese de Christian Wolff, Eberhard defendia a
teoria da progressdo na claridade das representagdes, ¢ a distingdo entre
pensamento e sensacao, baseada nesses diversos graus de clareza, como base do
livre arbitrio, isto ¢, quanto mais clara, mais livre se considera uma representacao.
O pensamento de Eberhard sem duvida se encontrava bastante préximo ao do
Kant, que procurava conciliar as teorias empiristas dentro da forma leibnizo-
wolffiana, e cuja morte foi decretada com o nascimento da primeira parte do
projeto critico.

De maneira que os encontros entre Kant e Eberhard ndo eram novos, ¢ a
discrepancia sobre a legitimidade da filiagdo leibniziana da teoria de Kant foi
somente o estopim que disparou uma disputa muito mais antiga. Na opinido de
Eberhard, assim como na visdo da Academia, Kant havia ultrapassado os limites
da Aufklirung, cuja fronteira deveria ser estabelecida no amor humano. Com essa
objecdo e, consequentemente, com a perspectiva da filosofia popular que
discutimos acima, Eberhard nao fazia mais — nem menos — do que colocar o
sentimento como limite da razdo.

De fato, neste exemplo como em tantos outros verificamos que, entre os
detratores do kantismo, era bastante comum o pensamento de que, enquanto
questionamento do unico critério de validade da possibilidade de conhecer o
mundo em si — isto ¢, como questionamento da razdo —, a Critica kantiana
somente poderia levar a um novo e mais profundo ceticismo. Devido a esta
preocupacdo com a possibilidade mesma do conhecimento (e da metafisica em si
mesma) alguns comentadores interpretam que, dado o sucesso perturbador da
filosofia de Kant, o Concurso da Academia de 1791 estava realmente destinado a
dar uma oportunidade para que pensadores mais afins a filosofia tradicional
refutassem o kantismo.

Com a intengdo de mostrar que o noumeno ¢ sim cognoscivel, Eberhard se
dispos a reformular as nog¢des de conhecimento simbolico e intuitivo que Leibniz
havia criado na sua teoria do conhecimento anos atrds. Na nova interpretagao
proposta por Eberhard, intuitivo passava a denominar o conhecimento do
fendmeno, isto ¢, o conhecimento daquilo de que somos capazes de formar uma
imagem. Com isso, simbolico passava a referir o oposto, ou seja, o conhecimento
do plano metafisico, que ndo somos capazes de visualizar. Esta passagem entre

um plano e o outro da percep¢do se realiza a través da lei da imaginacdo, ou
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s .1 e 389
associacdo de ideias™ .

Nesse esquema, Eberhard concluia que a estética
transcendental desenvolvida por Kant na Critica da razdo pura somente seria de
utilidade para o conhecimento sensivel, ou seja intuitivo, mas que lhe escaparia a
apreensao do suprassensivel, composto de unidades mais simples e fundamentais
que, contudo, compdem a base desse mundo sensivel.

A importancia desse debate reside justamente em mostrar até que ponto a
diferenciagdo entre fendmeno e noimeno vinha a desafiar a possibilidade de uma
teoria racionalista ou metafisica do conhecimento. Ou, pensando a partir do ponto
de vista oposto, deixava a metafisica fora do escopo do conhecimento cientifico
possivel. Mas ha ainda outra consequéncia mais extrema, derivada da refutacdo da
possibilidade de conhecer cientificamente o objeto em si. No esquema de Kant, a
metafisica, localizada em um além-fenomeno, se transformava em uma ficgdo —
embora se tratasse uma ficdo inevitavel para a mente humana®®. Essa passagem
para o plano ficcional (a transcendéncia) ¢ condicdo de possibilidade dos juizos
sintéticos a priori, na medida em que eles se elaboram no plano transcendental,
isto ¢, do outro lado do fenomeno. O que ndo era previsivel nessa formulacao, ¢
que o seu corolario légico seria a transformacdo de tudo que ndo responde as
possibilidades ou ao interesse de conhecimento da razdo, em fic¢do, como
aconteceria na medida em que o debate avangasse. Tal ¢ a enorme consequéncia
da distingdo kantiana para a imaginacdo que, se bem ndo se encontrava
diretamente em discussdo, estava, sim, contida na teoria de Kant.

Quanto ao assunto em questdo, o dos progressos da metafisica, Eberhard
entendia que entre Leibniz e Kant ndo tivera lugar, de fato, progresso algum,
sendo a Critica da Razdo Pura de Kant um simples fantasma, menor, da teoria
leibniziana. No limite, Kant haveria aproveitado os conceitos de Leibniz para
formular a sua teoria. Na sua Philosophisches Magazin, criada no mesmo
momento da reedicdo da primeira Critica kantiana, Eberhard havia enunciado o
proposito de desenvolver uma filosofia mais popular, ndo restrita aos muros da

391

universidade™". No intuito de denunciar a falsidade da inovacao da Critica, ele se

expressa da seguinte maneira a respeito da filosofia kantiana:

%9 EBERHARD, J. A. Allgemeine theorie des denkens und empfindens., p. 113.
3% ALLISON, H. The Kant-Eberhard controversy., p. 18.
% |hid., p. 15.
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O idealismo critico pressupde uma teoria que reduz a inteira discussao a um jogo
de palavras. O resultado final é que, ou bem os fendbmenos estdo baseados em
coisas verdadeiras com realidade efetiva fora das representacBes, e entdo ha
conhecimento das coisas em si, nomeadamente mediante o entendimento, ou bem
sdo meros fendbmenos (aparicdes), meras representacdes. Mas entdo sdo
inconcebiveis 0s juizos sintéticos, pois a verdade destes consiste na concordancia
de uma representacdo com ela mesma. 3%

E claro que tal provocagdo ndo ficou por isso mesmo. Os discipulos de Kant
rapidamente advertiram o mestre sobre os efeitos catastroficos que a interpretagdo
da Critica feita por Eberhard tinha sobre a opinido publica e erudita, ao que Kant
respondeu com uma série de refutagdes proprias e através dos seus discipulos393.

No ano de 1790, Kant escreveu uma resposta direta a Eberhard sob o titulo
Uber eine Entdeckung nach der alle neue Kritik der reinen Vernunft durch eine
altere entbehrlich gemacht werden soll (Sobre um descobrimento segundo o qual
haveria que prescindir de toda nova critica da razado pura em nome de outra mais
antiga). Nesse trabalho, Kant defende, contra o que entende como dogmatismo
leibniziano, a possibilidade do conhecimento sintético a priori, coracdo do
empreendimento critico. E importante lembrar que, para Kant, “dogmatismo”, no
sentido da Critica, descreve a extensdo de principios a priori que sdo a pré-
condig¢do da possibilidade da experiéncia, para além da experiéncia. Para escapar a
acusacdo de dogmatismo haveria entdo que estabelecer, mediante uma critica
séria, as condi¢des gerais € os limites do conhecimento a priori, coisa que Leibniz
e Wolff néo fizeram 3 e que a Critica tinha como seu objetivo principal.

Kant explica que a diferenga fundamental entre juizos analiticos e sintéticos
reside no fato de que, nos primeiros, a relacdo entre sujeito e predicado € pensada
em termos de identidade, por isto eles s6 explicam o objeto e, nos segundos,
embora haja uma relagdo entre sujeito e predicado, ela ndo ¢ descritivel como
relagdo de identidade, razdo pela qual eles ampliam o conhecimento sobre o
objeto. Nesse mesmo trabalho, Kant realiza uma critica a dupla identidade da
nocao Wolffiana de razdo suficiente. Segundo Kant, a razdo suficiente pode ser
tomada material ou formalmente, mas nunca das duas formas simultaneamente,

como ocorre com o conceito de Wolff. Kant rejeita, da mesma forma, a redugdo da

%2 EBERHARD, apud KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff.. p. 193,
p. XXXi.

3% ALLISON, H. The Kant-Eberhard controversy., p. 13.
%% 1hid., p. 48.
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distingdo transcendental a uma questdo de grau, segundo a qual “sensivel”
equivale a conhecimento confuso e “intelectual” a conhecimento claro, como
queria Eberhard seguindo a teoria de Leibniz-Wolff.**

A Critica pretende demonstrar que a apreensao sensivel ndo corresponde
simplesmente a uma oportunidade para que o entendimento possa exercer o
conhecimento racional de objetos essencialmente ndo sensiveis mas, ao contrario,
que ela tem uma fungao propria na determinagao do contetido do conhecimento. E
i1sso porque as relagdes entre objetos que sao estabelecidas mediante a logica, nao
necessariamente coincidem com as caracteristicas reais de um objeto,
indefectivelmente determinado pelo espago e o tempo, que sdo 0s componentes
(seres) da imaginaqﬁog%. Em outras palavras, ndo ¢ a maior ou menor clareza de
um juizo que o torna mais proéximo da experiéncia ou do entendimento, pois se
trata de duas esferas qualitativamente diferentes, nomeadamente, o universo do
conhecimento a posteriori ¢ o do conhecimento a priori. Agora bem, embora um
juizo sintético a priori se defina por ndo precisar da experiéncia para a sua
formulagdo, ele estabelece relagdes reais entre os objetos, ou entre conceitos e
objetos, enquanto no juizo analitico essas relagdes sdo puramente logicas, e nao
necessariamente reais®®’.

Esta resposta a Eberhard serve de introdugdo ao trabalho que responde ao
tema do concurso da Academia em 1791, que Kant nunca apresentou, e exibe o
tipo de distingdo que o separa de Leibniz e do empirismo, embora, como ja foi
dito, Leibniz tivesse sido parte importante da formacdo de Kant através dos
ensinamentos dos seus mestres e das discussdes com os seus adversarios. Nao sera
possivel saber exatamente até que ponto a teoria de Kant foi construida em cima
da filosofia leibniziana, mas basta lembrar que, além dos Primeiros Principios,
Kant lhe dedicara, por exemplo, a Monadologia fisica, de 1756, e as Meditagoes
sobre o Otimismo, de 1759. Sem duvida o trabalho critico de Kant pretendia
assinalar os erros de Leibniz (junto aos de Wolff, Newton e Hume) para construir
uma teoria possivel do conhecimento, no qual era necessario assinalar o lugar e as

fungdes particulares da imaginacao.

%% DUQUE in: KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff.. p. xliii.
3% K ANT apud ALLISON, H. The Kant-Eberhard controversy., p. 79.
%7 1hid., p. 54.
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Talvez da diferenca da importincia da imaginacdo entre a primeira ¢ a
segunda edi¢des da Critica da razdo pura e a sua transformagdo em trabalhos
posteriores, poderiamos também inferir um endurecimento, uma esquematizagao
maior da questdo, de maneira que o sistema pudesse ser melhor explicado e assim
aplicado ao conhecimento cientifico em geral, ao modo de uma nova ars
combinatoria como a que Leibniz havia querido desenvolver. No ano de 1791,
Kant de fato encarregou ao seu discipulo Jacob S. Beck (1761-1840) que fizesse
este esforco; o que, infelizmente para ele, resultou em uma nova confusao
terminologica que o aproximava perigosamente do leibnizianismo. Tal confusao,
proposital ou ndo, se encontrava em outros autores, como demonstram o0s
trabalhos de Abicht ou Reinhold, que foram premiados pela Academia®.

Antes de prosseguir, lembremos brevemente a sequéncia das publicacdes de
Kant: As Li¢oes de metafisica foram ditadas entre 1778 e 1779, a primeira edigdo
da Critica da Razdo Pura foi publicada em 1781, os Prolegomenos a toda
metafisica futura, destinados a fazer a teoria critica mais palatavel, em 1783, os
Primeiros principios metafisicos da ciéncia natural tornaram-se publicos em
1786. A segunda edi¢do da Critica da Razdo Pura foi publicada em 1787, a
Critica da razdo pratica é de 1788 e a ultima Critica apareceu em 1790, um ano
depois da Revolugao francesa. A resposta a Eberhard data também de 1790 e o
Concurso da Academia corresponde a 1791. Cabe notar que a razdo pela qual a
contribuicao kantiana ao concurso fora publicada em forma fragmentaria, somente
depois da sua morte, reside na reticéncia kantiana a submeter-se ao juizo dos
académicos de Berlim. Em 1790, alids, ja estavam em plena circulacdo os
trabalhos menos difundidos de Leibniz que davam a teoria Wolffiana uma
perspectiva inteiramente nova.

Como todos sabemos, o pensamento muda, e muda exatamente por causa
desse tipo de discussdes, nunca absolutamente teoricas, raramente abertamente
politicas e jamais declaradamente egoisticas. De maneira que ndo podemos
interpretar a “recep¢do” da Critica como uma simples reagdo. A Critica veio a
tona em um debate em andamento, € se posicionou como uma ruptura com uma
tradicdo a qual, como explica Zammito, Kant também pertencia399.

Consequentemente, vista a sequéncia de debates e as modificagdes introduzidas

%% DUQUE, in: KANT, I. Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff.. p. clxviii.
39 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology.
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no trabalho, tampouco poderemos entender a filosofia Critica como uma unidade.
O que aparece desenhado cada vez com maior claridade ¢ a conformacao
reciproca de dois partidos cada vez menos dispostos a conceder espago para o
acordo, e um padrao de autonomizacao disciplinar que continuara a se definir cada
vez mais com base na triparticdo do sujeito transcendental. Nesse percurso, a
imaginacdo seguird por um lado uma trajetoria bifida entre uma versao produtiva
e outra esquematica e, por outro lado, uma progressiva exaltacdo como nucleo da

individualidade.
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6
A acumulagao originaria e a liberagao da forga de trabalho

imaginaria

E, portanto, como as coisas

presentes afetam a imaginagdo com mais
forca, a razdo é geralmente subjugada;
mas quando a eloquéncia e o poder da
persuasdo levantam objetos remotos e
futuros, e os pdem a vista como se
estivessem presentes, entéo a
imaginagdo fica a um lado da razéo e a
torna vitoriosa).‘wo

Querer julgar tudo é um grande
erro ou um pequeno pecado.401

Na introducdo ao seu livro sobre o assunto, John Zammito explica que a
Critica do Juizo nasceu principalmente do interesse que a disputa entre Christian
August Crusius e Christian Wolff sobre a relagdo entre a ldgica e a percepcdo do
efetivamente existente despertou em Kant. Esta discussdo continuou a se dirimir
entre pietistas e racionalistas mais ou menos ortodoxos. Dentre os participantes da

querela, Kant se sentiu principalmente identificado, embora ndo satisfeito, por um

40 Embora a sua autoria nunca tenha sido estabelecido, este texto de enorme influéncia na

concepgdo moderna de estética foi atribuido ao poeta da antiguidade LONGINUS. On the
sublime. Oxford: Oxford University Press, 1867.

1 SCHLEGEL, F., Fragmento critico 102. In: LACOUE-LABARTHE, P.; NANCY, J.-L. El
absoluto literario. Teoria de la literatura del romanticismo aleman
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lado com a intepretagdio de Baumgarten, que tinha avancado no estudo dessa
relagdo particularmente para o interesse do conhecimento®®?. Por outro lado, Kant
se interessou especialmente pelo lado “inglés” da disputa, que conheceu
principalmente através dos trabalhos de Moses Mendelssohn, com quem travou
conhecimento no ano de 1761 e com quem manteve correspondéncia até a morte.
Para além dos trabalhos ingleses mais conhecidos sobre a sensagdo e a
imagina¢ao que discutimos no primeiro capitulo e que marcavam o tom da
discussao filosofica, no século XVIII a discussdo sobre o génio e a producao
artistica conheceu uma explosdo sem precedentes na inflamada critica literaria
inglesa, que irradiou até o continente. Kant teve, por exemplo, a chance de ler os
ensaios do Spectator publicado por Joseph Addison, nos quais se discutia a

1 403

questdo da arte do génio versus a composi¢do forma e que foram traduzidos

404 ;
% Pela mesma época, apareceram na Alemanha os

para o Alemdo em 1745
trabalhos do poeta Edward Young (1683-1765), que foram publicados por Moses
Mendelssohn, e os escritos de Joseph Warton (1722-1800) que criticavam o
excessivo racionalismo da poesia de Alexander Pope405, um poeta do qual Kant
era especialmente aficionado. Envolvido na discussdo inglesa, os escritos de
Warton descrevem também o contraste entre natureza e arte’”® e sustentam um
conceito de imaginagdo peculiar, que envolve todos os sentidos que para o século
XVIII tinham se tornado classicos dessa faculdade: a relagdo com o maravilhoso;
a referéncia ao original ou inventado; e o ato da alma de formar imagens visuais.
Nao poderemos definir com absoluta certeza se ¢ verdade que Warton
representava, como alguns o qualificaram, a encruzilhada que deu origem a uma
nova forma de pensar a criacdo artistica, nomeadamente a Sensibilidade, na virada
do Neoclassicismo para o Romantismo*®”. Mas, em todo caso, podemos inferir
que Kant entendia que essa nova forma poética representava um retrocesso que
vinha contradizer os avancos da razdo, devendo ser combatida.

Paradigmaticamente, o trabalho mais importante de Warton levava por titulo “O

entusiasta”, o que ja anunciava a recepcdo dos fildsofos racionalistas alemaes,

027 AMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p. 21.
% ADDISON, J.; STEELE, R. The spectator. In three volumes., 1891.
1% ZAMMITO, J. Op. Cit.., p. 26.

405 MORLEY, E. J. Joseph Warton’s Criticism of Pope.

% MCKILLOP, A. D. Shaftesbury in Joseph Warton’s Enthusiast..

“7 TROWBRIDGE, H. Joseph Warton on the Imagination.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

150

envolvidos em sua propria disputa contra o entusiasmo. J& dizia Johann J.
Winckelmann que ndo era apropriado se deixar enganar por uma situagdo na qual
ndo se ¢ comovido pela beleza, mas antes seduzido pela Voluptuosidade408. A
distancia ¢ grande entre a apreciagdo controlada do belo e a perdi¢do no
imanejavel.

Mais proximo dos proprios objetivos (ou afinidades) de Kant se encontrava
o Ensaio sobre o gosto, de Alexander Gerard (1728-1795), que vinha a rebaixar,
de acordo com teorias mais normativas da arte, as expectativas quanto ao carater
desejavel ou positivo do “entusiasmo” (Schwdrmerei) pregado na Alemanha pelo
grupo de Herder, Goethe e Lavater (entre outros), que tanto preocupava o defensor
do Iluminismo. Finalmente, Kant deu uma enorme aten¢do ao trabalho de Henry
Home (1696-1782), mais conhecido como Lord Kames, publicado em inglés em
1762 e apareceu em alemao em 1763, somente um ano depois. Na década de 1760
o Elements on Criticism™®® de Home se tornou a referéncia do método inglés da
critica, definida como uma investigacdo a posteriori, em oposi¢do ao método a
priori da ciéncia que era identificada com a estética de Baumgarten410. Seguindo
os ensinamentos de Home, Kant passou a identificar as belas artes com a atitude
critica e com o juizo subjetivo, que ndo envolve o entendimento. Portanto, que ele
chamasse o seu trabalho, declaradamente destinado a refundar a teoria do
conhecimento e a totalidade da metafisica para sempre, de Critica, nao ¢ um dado
menor. A ado¢do da critica como método para a investigagdo do conhecimento
aproxima Kant do seu suposto inimigo mortal, J.G. Herder, e do reconhecimento
da temporalidade propria da filosofia que hoje chamamos “historicista”. Com isso,
antes da distin¢do disciplinar da “histéria”, que ¢ geralmente considerada como a
consequéncia primeira do surgimento da consciéncia histérica’™’, a filosofia
também teve uma virada profundamente “historicista”*'?,
Mas se bem Kant tomou a nocdo de critica para si, reconhecendo a

mutabilidade das — outrora eternas — verdades filosoficas*™, a0 mesmo tempo a

%8 WINCKELMANN, J. Reflexiones sobre la imitacién de las obras griegas en la pintura y la
escultura., p. 30.

%9 HOME, H. Elements of criticism vol. I.. v. 1

0 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p. 30.

1 Cf. GADAMER, H.-G. O problema da consciéncia histérica.

2 AMERIKS, K. Kant and the Historical Turn Philosophy as Critical Interpretation., p. 2-7.
¥ NOVALIS. Le monde doit étre romantisé., p. 9.
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nocao de uma poesia que carrega uma forga superior aquela que pode ser descrita
mediante uma teoria normativa da arte, isto ¢, cujo ideal ¢ o sublime antes que o
belo, e que so6 pode ser produto da genialidade, se aproximava de uma teoria da
natureza igualmente indescritivel de maneira puramente racional, a qual deveria
fundamentar-se em uma metafisica quase mistica, ou, nas palavras de Kant,
dogmatica, tal como a de Leibniz. Os Sonhos de um visiondrio explicados por
sonhos da metafisica, de 1766, e as Observagoes sobre o sentimento do belo e do
sublime, de 1764, sao uma reacdao direta a recepcdo desse debate. Sabemos
também que em 1763 Kant entrou em contato com o Emile de Jean Jaques
Rousseau, e que os pensamentos de Kant giravam em torno das relagdes entre o

1%, Relagdes nada banais.

belo, o sublime, o conhecimento € 0 mundo mora
Parece como se o mundo dos filésofos alemaes comegasse aparecer maior do que
a ciéncia racionalista wolffiana, e inclusive maior do que a razdo; uma atitude que
se vinculava a precedentes pouco desejaveis desde o ponto de vista do movimento
Ilustrado, que Kant iria defender anos mais tarde.

De fato, esses escritos poderiam ser considerados como parte de uma virada
diferente da famosa “virada critica”, e que diz respeito as concepgdes sobre o
papel e o lugar do intelectual e da universidade no conjunto do Aufkldirung. Como
explica John Zammito, os significados de “ciéncia” e “disciplina”, assim como o
lugar institucional da filosofia, possuiam defini¢gdes muito vagas naquela época,
que se encontravam em processo de serem estabelecidas, nao s6 na Alemanha mas
ao longo da Europa, e cujo resultado se veria materializado s6 no século seguinte,
com a Universidade projetada por Wilhelm von Humboldt**>.

De qualquer maneira, o fato ¢ que a recepcdo da discussdo inglesa foi
imensa e, como ¢ bem conhecido, o lado dos partiddrios do sentimental na
contenda foi retomada com impeto pelo Sturm und Drang. Ou pelo menos foi
assim que os “racionalistas” entenderam o movimento, cujos representantes eram
inclusive conhecidos como Genies, devido a preponderancia dessa denominacao

416

nos seus trabalhos™ . Em consonancia com a posi¢do de Anthony Ashley-Cooper

4 SHELL, S. “Kant as Propagator : Reflections on ‘Observations on the Feeling of the Beautiful
and Sublime.”.
5 ZAMMITO, J. Kant, Herder and the birth of anthropology., p. 17.

M8 HILL, D. The Camden House History of German Literature Volume 6: Literature of the
Sturm und Drang.. v. 6, p. 22.
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(1671-1713), Conde de Shaftesbury®’ na Inglaterra, quando os intelectuais do
Sturm und Drang falavam sobre genialidade, se referiam particularmente a
auséncia de regras que comanda a criacao do verdadeiro artista, mas que se refere
a uma conexao profunda com o mundo mais do que o seu esquecimento. Uma
caréncia de regras cuja produtividade Kant pretendia refutar. Assim definia Johann

Caspar Lavater a tarefa do poeta:

Deuses humanos! Criadores! Reveladores dos segredos de Deus e dos homens!
Intérpretes da natureza! Bardos de coisas impronuncidveis! Profetas! Parocos! Reis
do mundo.... Que o pensamento de Deus tem organizado e formado — para revelar
atraveés deles toda sua energia criativa e a sua sabedoria e graca; Reveladores da
majestade de todas as coisas e da sua relacdo com a fonte eterna e o objetivo de
todas as coisas: génios — € de voOs que falamos!.**8

A relacdo com o eterno, com a fonte de todas as coisas, com os objetivos e
designios ocultos da criagdo — com o noumeno, como fora designado por Kant —,
supera o simples gosto e a pobre regra que comandam os fendmenos, e se conjuga
com o sublime como a Unica experiéncia digna de grandes espiritos. Assim como
na literatura, no mundo também o ponto de referéncia deixa de ser Horacio, o
pregador da unido do util e o agradével419, para ser um Longinus que torna dubia
até a sua propria identidade. Da mesma forma, a capacidade de formar imagens
comega a ser vista como a faculdade de ver-além do fenomeno, de encontrar a
chave para reproduzir o seu efeito no sujeito: o génio vé o noumeno. Mais do que
1ss0, 0 génio abre a possibilidade de ver o noumeno, e de mostra-lo aos outros, por
meios que ndo sdo racionais. Pela via da discussdo sobre o génio comega a
dignificagdo do dionisiaco em detrimento do apolineo, cuja apoteose se encontra
no Sturm und Drang, e na qual Kant vera o perigo da ressurei¢ao dogmatica.

No texto de Kant, o génio se constitui como uma alternativa para outorgar

alguma regra a arte, sem que para isso seja necessaria uma determinagdo objetiva,

7 COOPER, A. A. Characteristics of Men , Manners , Opinions , Times. Cambridge:
Cambridge University Press, 2000, p.76;86;92;105;114.

8 Apud HILL, D. The Camden House History of German Literature Volume 6: Literature of
the Sturm und Drang. New York: Camden house, 2003. v. 6, p. 23. [Menschengbétter! schopfer!
Zerstorer! Offenbarer der Geheimnisse Gottes und der Menschen! Dollmetscher der Natur!
Aussprecher unaussprechlicher Dinge! Propheten! Priester! Konige der Welt . . . die die Gottheit
organisirt und gebildet hat — zu offenbaren durch sie sich selbst und ihre Schépfungskraft und
Weisheit und Huld. Offenbarer der Majestat aller Dinge, und ihres Verhaltnisses zum ewigen
Quell und Ziel aller Dinge: Genieen — von euch reden wir!] (grifo do autor).

4% HARDISON JR., O. .; GOLDEN, L. Horace for students of literature the Ars poetica’' and
its tradition. Gainesville: University press of Florida, 1995, p. 35.
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0 que ao mesmo tempo fundamenta a superioridade da natureza, pois o génio nao
¢ outra coisa que o seu filho prodigo. Ao contrario da opinido dos seus
contemporaneos, a genialidade, para Kant, ndo implica na auséncia de regras, mas
antes a sua criagdo. A regra que o génio cria, ¢ que pode ser apreciada no produto
do seu trabalho ¢, contudo, analdgica, o que significa que ela descreve a relacao
entre os termos de uma composi¢do antes que expor os termos em si mesmos. Em
outras palavras, as ideias representadas pelo génio servem para a imitagdo
(Nachahmung), e ndo para a copia (Nachmahung)420. Por isso a genialidade nao se
pode ensinar nem transmitir. E o que serve de exemplo ndo € a obra em si mesma,
mas antes a “racionalidade” criativa empregada pelo génio, e que precisa de uma
mente igualmente genial. Como bem disse Schlegel no fragmento 119 do

A~ . 421
Athenaeum, “génio ndo se pode ter, s6 se pode ser”

, ou se ¢ capaz de ver aléem
ou nao se €.

Para compreender a maneira em que o génio atua devemos compreender que
Kant define a arte como a representacdo de ideias estéticas, ou seja, ideias
inconcebiveis. Essas ideias predispdoem e amplificam nossas faculdades para o
conhecimento — sem, no entanto, constituir conhecimento — na medida em que nao
se deixam enquadrar em conceito prévio algum, e que se mantém nessa condigdo.
Na obra de arte, essa finalidade sem fim se vé objetivada: a través da faculdade da

imaginagao, reconhecemos uma e outra vez na obra de arte essa possibilidade de

realizag¢do, uma legalidade ideal:

por uma ideia estética entendo, porém, aquela representacdo da faculdade da
imaginacdo que d& muito a pensar, sem que contudo qualquer pensamento
determinado, isto é, conceito, possa ser-lhe adequado, que conseguentemente
nenhuma linguagem alcanca inteiramente nem pode tornar compreensivel. VVé-se
facilmente que ela é a contrapartida <pendant> de uma ideia da razdo, que
inversamente é um conceito ao qual nenhuma intui¢do (representacdo da faculdade
da imaginacdo) pode ser adequada.422

20 KANT, I. Kritik der Urteilskraft. Leipzig: Felix Meiner, 1922, p.§47.

“1 ACOUE-LABARTHE, P.; NANCY, J.-L. El absoluto literario. Teoria de la literatura del
romanticismo aleman. Buenos Aires: Eterna Cadencia, 2012, p. 149. Todas as tradugdes desta
obra séo proprias.

22 KANT, I. Kritik der Urteilskraft. Leipzig: Felix Meiner, 1922, §49. [unter einer asthetischen
Idee aber verstehe ich diejenige Vorstellung der Einbildungskraft, die viel zu denken veranlafit,
ohne daB 193 ihr doch irgendein bestimmter Gedanke, d.i. Begriff, adaquat ein kann, die folglich
keine Sprache vollig erreicht und verstdndlich machen kann. — Man sieht leicht, dal sie das
Gegenstuck (Pendant) von einer Vernunftidee sei, welche umgekehrt ein Begriff ist, dem keine
Anschauung (Vorstellung der Einbildungskraft) adaquat sein kann.] Grifo do autor.
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Aqui vemos que a ideia estética se define como contrapartida (Gegenstiick)
da ideia racional, pois a primeira apresenta heautonomia (concede autonomia a si
mesma) na forma, sendo irrepresentavel mediante um conceito determinado,
enquanto que a segunda também possui uma legalidade prépria (heautonomia),
mas ¢ indemonstravel na intuicdo. A primeira ¢ uma forma auto-referencial, a
segunda um conceito auto-referencial. Essa comparabilidade entre as ideias
estéticas e as ideias racionais permite pensa-las como uma imagem simétrica e
inversa uma da outra (como o espelho de Sao Boaventura), na medida em que
ambas remetem aquilo que se encontra para além da sensibilidade, mas que detém
um sentido e uma legalidade em si e, portanto, sdo compreensiveis sem conceito.
A obra de arte, produto do génio, ¢ uma forma a qual ndo pode corresponder
nenhum conceito, por isso continua estimulando as nossas faculdades a cada vez
que ¢ contemplada por qualquer individuo. Nesse ponto a obra de arte ja ndo pode
ser considerada a simples criagdo de um novo conceito para definir um arranjo
original das faculdades de conhecimento, que possa ser adicionada ao acervo
conceitual da razdo, pois ela nunca perde a sua qualidade estética. Por isso ela sé
pode ser simbolo, ou seja, a apreciacdo estética ndo ¢ um momento do
conhecimento, ela ¢ uma atitude qualitativamente diferente.

Vemos que, para que a obra de arte possa ser a representacao de uma ideia
estética, e ndo uma simples representacao bela de um conceito, se faz necessaria a
intervenc¢do do génio. O génio € aquele sujeito dotado da capacidade de expressar
ideias estéticas, que ponham as faculdades em movimento, estimulando o livre
acordo entre a imaginacdo e o entendimento. Kant aponta para a inconsciéncia na
criagdo do génio justamente porque ndo se trata de um processo racional ou
determinado, ou passivel de ser aprendido ou reproduzido mediante a técnica ou o

método, mas antes da a¢do da natureza através do sujeito. O génio:

ele proprio ndo pode descrever ou indicar cientificamente como ele realiza sua
producdo, mas que ela como natureza fornece a regra; e por isso 0 proprio autor de
um produto, que ele deve a seu génio, ndo sabe como as ideias para tanto
encontram-se nele e tampouco tem em seu poder imagina-las arbitraria ou
planejadamente e comunica-las a outros em tais prescri¢cdes, que as ponham em
condicdo de produzir produtos homogéneos.423

28 KANT, I. Kritik der Urteilskraft. Leipzig: Felix Meiner, 1922, §46. [wie es sein Produkt
zustande bringe, selbst nicht beschreiben oder wissenschaftlich anzeigen kénne, sondern daR es als
Natur die Regel gebe; und daher der Urheber eines Produkts, welches er seinem Genie verdankt,
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Atendendo a este trecho, fica claro que a obra do génio ¢ uma apresentagao
(Darstellung) inconsciente, pois ndo ha um conceito prévio para o qual ele atribua
uma intuicdo, € sim a captura da forma de um momento da interacdo das
faculdades de conhecimento. Na introdugdo desse conceito tdo particular, a
intengdo de Kant ¢ liberar-se do conceito “dado” que regia, na primeira critica, a
faculdade da apresentacao.

O génio possui assim a capacidade inata e inexplicavel, ja que ultrapassa as
intencdes de expressao do sujeito, de encontrar uma forma original que reuna o
conjunto de disposi¢des particulares a um momento do — fugaz — livre jogo das
faculdades, sem por isso transformar esse arranjo em um conceito do
entendimento ou, pelo contrario, tornar-se mero produto do acaso. E, contudo, o
fato de que a criacdo do génio apresente uma racionalidade que se manifesta
através do seu fazer confirma (“acena”) a existéncia de uma racionalidade na
natureza que ¢ captada pelo Entendimento. Nesse caso, a imaginacdo ¢ definida
como uma faculdade produtiva dependente do Entendimento (produktives
Erkenntnisvermogen), cujo jogo possui autonomia sem por isso perder a inten¢ao
de entrar em acordo com o Entendimento. Também se diferencia com isto a arte
bela de qualquer outra producgdo. As ideias estéticas seriam irrepresentaveis se
tentdssemos fazé-lo através de conceitos, pois sdo demasiado grandes ou
indeterminadas para serem contidas nos limites de um conceito, de maneira que s6
podem ser expressadas através de obras de arte, ou seja, através de objetos que
reproduzam esse livre jogo das faculdades, esse particular estado de animo
(Stimmung).

E através do génio que a natureza empresta sua legalidade a arte, por isso
diz Kant que a arte deve ser pensada, e produzida, para ser pensada como
natureza, ndo enquanto copia dos objetos naturais, na medida em que a copia nao
seria um produto do génio, mas antes como recriagdo da complexidade do seu
mecanismo nouménico. Por isso o belo natural continua a manter a posi¢ao
privilegiada perante o belo artificial que mana da sua associa¢do por parentesco
com a moral, com o que € certo do ponto de vista da legalidade natural, do direito

natural. Tal parentesco se estabelece por via simbolica, onde o simbodlico conta

selbst nicht weil3, wie sich in ihm die Ideen dazu herbeifinden, auch es nicht in seiner Gewalt hat,
dergleichen nach Belieben oder planmaRig auszudenken und anderen in solchen Vorschriften
mitzuteilen, die sie instand setzen, gleichméRige Produkte hervorzubringen].
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como uma das duas formas da intuicdo — junto ao esquematico —, exatamente o
oposto de como havia sido definido por Eberhard. O procedimento da faculdade
de julgar ¢ analogo (idéntico na sua relagdo entre os termos) ao procedimento da
esquematizacdo do entendimento*®, mas a relacdo se estabelece entre a
imaginacdo, que reside no entendimento, com a ideia da liberdade da razdo. O
belo da natureza ¢ simbolo do moralmente bom, e dai que o interesse pela
natureza evidencie uma elevacao moral do sujeito.

A genialidade presente na arte, por sua vez, constitui esse “a mais” de
carater simbolico capaz de eleva-la ao suprassensivel. No §17 da Critica do Juizo,
Kant diferencia entre o ideal de beleza e a ideia normativa de beleza, introduzindo
assim a diferencia¢do do génio a respeito de outros criadores. O primeiro (o ideal)
¢ uma ideia moral e portanto sé se realiza completamente no homem, pois
somente ele tem o fim da sua existéncia em si proprio: o0 homem pode determinar
ele proprio seus fins pela razdo. A segunda —a ideia normativa— ¢ uma conclusao
empirica derivada da contemplacdo de objetos da mesma classe que os
representados (como na copia), e este € o conceito de ideal que esgrimira Leibniz.
Que na figura humana se conjuguem o ideal da forma com o ideal moral confirma
que o belo ndo precisa ser desprovido de sentido, € com isso a arte adquire a
possibilidade de assumir a superioridade perante a beleza natural. Acaba-se por
reconhecer que a natureza s6 expressa valor moral para aquele jd formado
moralmente — Schiller ira discorrer sobre o caminho para a formac¢ao moral
através da arte — e por esse motivo devemos olhar a natureza “como se” ela
respondesse ao nosso interesse.

Desta maneira, a arte assume duas caracteristicas: como a natureza, ela ¢
uma finalidade sem fim, de forma tal que ndo se adequa a nenhum conceito e,
apesar de ndo ter um fim, ¢ um veiculo da ideia moral. Embora esta ideia esteja na
base da estética idealista pos-kantiana, para Kant mesmo essa transi¢do entre arte
e moral ndo possui nenhuma nobreza, sendo de carater meramente Subjetivo425.
Mas de qualquer forma, a condi¢do para que a arte assuma essas caracteristicas ¢ a
de que ela seja separada do conhecimento cientifico e submetida ao juizo de

gosto. O que ndo deixa nenhuma duvida, para John Zammito, ¢ que a exclusao da

28 KANT, I. Kritik der Urteilskraft. Leipzig: Felix Meiner, 1922, §509.

425 DUSSING, K. “Beauty as the Transition from Nature to Freedom in Kant’s Critique of
Judgment”.
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ciéncia da teoria do génio foi uma tentativa de rebaixamento deste (do génio)
frente a primeira (a ciéncia), como forma de combater as pretensdes
sentimentalistas do Sturm und Dmng426. E de fato, resulta dificil ndo concordar
com esta interpretacao. Kant ndo deixa duvidas de que a exaltacao do génio e do
entusiasmo conduz a doenga mental — a aliena¢do —, com o que se corre o risco de
perder a comunicabilidade universal e a dimensdo comunitaria que ¢ fungdo e
fundamento do belo*’. Em concordancia com a primazia da natureza, o belo
privilegiado por Kant em detrimento do sublime encontra a sua base de
sustentacdo no juizo de gosto, e ndo na atividade do génio. Passemos entdo a
entender como funciona o juizo de gosto e porque lhe ¢ dada preferéncia diante do
génio.

Devemos partir do reconhecimento de que na terceira Critica a imaginacao
ird assumir um novo papel, que aparece ja claramente na reflexao sobre o génio, €
que ¢ muito diferente daquele que lhe coube em ambas as edi¢des da primeira
Critica. No inicio da terceira Critica, a imaginagdo ¢ definida como a faculdade
das intuicoes a priori428. Ou seja, como haviamos aprendido na primeira Critica, a
imaginacdo esquematiza os dados da intuicdo, seja intuigdo pura ou intuigdo
sensivel. Na segunda versdao da primeira Critica, a imaginagdo havia sido mais
profundamente submetida ao dominio do entendimento, a partir do qual produzia
esquemas que ilustravam conceitos.

Consequentemente, no juizo de gosto, a imaginacao ¢ a responsavel pela
referéncia da representacdo, mas agora o que se refere ndo € o objeto da
percepg¢ao, como no interesse de conhecimento mas sim o sentimento do sujeito.
Portanto, nesse novo esforco, a palavra “estética” ja ndo denomina a investigacao
da percepcao sensivel e do conhecimento em geral, como acontecia nos escritos
de Baumgarten, e tampouco se refere a descri¢do da equacdo intuitiva espacgo-
tempo, como acontecia na estética transcendental da primeira Critica. Aqui,
quando falamos de estética, devemos entender a propria teoria do gosto que se
encontra, desde o inicio, fora da esfera do conhecimento e que se define pela sua

subjetividade. Ao juizo estético de gosto cabe, alids, a tarefa de realizar a

26 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p. 41-42.

T HENGEHOLD, L. The body problematic. Political imagination in Kant and Foucault., p.
82.

48 K ANT, 1. Kritik der Urteilskraft., #VII.
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passagem entre as outras faculdades de conhecimento e os diferentes interesses da
razdo no interior do sujeito. Em outras palavras, o juizo estético se define como
um juizo intrinsecamente subjetivo.

Mas para além da sua subjetividade, o fendmeno do gosto apresenta uma
pretensdo aprioristica de generalidade: dizemos “isto é belo” e ndo “isto me
parece belo”. O “livre jogo das faculdades™ que ilustra a concep¢ao kantiana da
beleza descreve a situagdo em que a faculdade da imaginacdo procura
incessantemente um conceito do entendimento (ou uma ideia da razao) ao qual
associar uma representacdo dada, sem conseguir acha-lo. O jogo consiste em um
continuo vaivém entre as faculdades, que produz uma intensificacdo do
sentimento vital no sujeito (prazer), na medida em que ele ndo consegue saciar sua
necessidade de determinagdo, sem por isso deixar de tentar fazé-lo. Kant supde a
priori que uma representacdo capaz de assim estimular a imaginagdo e o
entendimento sera igualmente apropriada para o estimulo das mesmas faculdades,
de uma maneira semelhante, em todos os homens. Mais ainda, essa pressuposi¢ao
estd presente no sujeito no momento em que ele pronuncia o seu ditame, pois
pertence ao proprio sentimento da beleza.

Mas apesar da pretensdo de generalidade, isto é, da pressuposicao
aprioristica da generalidade do estimulo da imaginacdo através dos objetos
belos*?, o gosto ndo possui generalidade empirica. A concordancia quanto a
beleza de um objeto na pratica se verifica (quase) sempre e, portanto, poderia
parecer que a beleza fosse um atributo do objeto, pois toda vez que este objeto
aparece, suscita o assentimento do gosto. Mas nesse caso, o que tem lugar no
momento do encontro com o objeto seria o acordo (a subsun¢do) deste com um
conceito ja dado do entendimento. Portanto, estariamos lidando com um interesse
de conhecimento antes que com um juizo estético.

Muito pelo contrario, quando o objeto da representacao ¢ considerado belo,
Kant quer dizer que o que acontece € o puro sentimento prazeroso que provém do
jogo harmodnico entre as faculdades, e que ¢ precisamente através desse
sentimento que reconhecemos que se trata de um acordo, embora se trate de um
acordo diferente de uma subsun¢do conceitual. Para ndo perder o seu carater

totalmente subjetivo, a generalidade do gosto deve basear-se na presun¢do da

429 K ANT, I. Kritik der Urteilskraft., §9.
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comunicabilidade da sensagdo. Estabelecida a base subjetiva, apesar da sua
generalidade, ¢ impossivel prescrever regras para a beleza dos objetos de uma
forma geral antes que eles aparecam. Eles precisam dar-se na experiéncia antes
que sejamos capazes de avaliar o seu efeito sobre nds, € mesmo assim nunca
seremos capazes de defini-los conceitualmente. Se o atributo da beleza nao
corresponde ao objeto ¢ porque se trata de um juizo subjetivo e desinteressado, no
qual o tnico que pode ser estabelecido a priori ¢ a comunicabilidade da sensacao
subjetiva: o gosto ¢ um fendmeno que se refere ao sujeito € nao ao objeto, e que €
comum, a priori, a todos os individuos. Kant escreve na Critica do Juizo, §6:
“Pois aquilo, a respeito de cuja complacéncia alguém ¢é consciente de que ela ¢
nele proprio independente de todo interesse, isso ele ndo pode ajuizar de outro
modo, sendo de que tenha de conter um fundamento de complacéncia para
qualquer um”™*,

Uma vez introduzido o critério do desinteresse, comega ficar mais claro que
0 juizo de gosto se fundamenta em uma dedugdo transcendental negativa, e que o
que serve de fundamento a comunidade do sentido € a propria negatividade. O que
transforma o gosto em sentido comum (ou comunitdrio, gemeinschaftlichen) ¢ a
auséncia de predisposi¢des particulares em relagdo ao objeto por parte do sujeito
que julga. O gosto, para Kant, ndo ¢ uma capacidade adquirida do sujeito através
da cultura e da histéria da comunidade em que foi formado, como afirmavam os
Sturmer, e tampouco depende do seu entusiasmo (o seu Schwdrmerei). Muito pelo
contrario, s6 quando o sujeito se libera do seu proprio desejo, seja este um
interesse da razdo ou do conhecimento, ¢ possivel que realize um juizo de gosto
puro. Quando, por sua vez o ajuizamento ¢ determinado por um conceito do
entendimento, ou uma lei da razdo pratica, ele ndo € ja o produto puro da reflexao,
de maneira que nao pode ser considerado puramente estético.

Desta forma, o senso comunitdrio com que se identifica o juizo estético de
gosto ndo tem em Kant um significado ético-moral, embora possa vir a provoca-lo
como demostra a sua associagdo simbodlica com a liberdade. Reconhecer o
sentimento prazeroso que o acordo indeterminado das faculdades provoca ¢
préprio do ser humano, e nos torna seres humanos, sem que esse reconhecimento

se funde em um sentido de comunidade historica. Ele é comum na acepcdo de

430 K ANT, I. Kritik der Urteilskraft., §6.
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“geral”, “ordinario” da palavra, presente em todos os homens. No §40 da Critica
do Juizo, Kant se refere ao sensus communis chamando a atencdo para a
ambiguidade da palavra (em alemdo e em outras linguas) que permite a acepcao
do que ¢ comum como uma caracteristica desvalorizadora, e explica logo depois

essa nuanca de significado nos seguintes termos:

Por sensus communis, porém, se tem que entender a ideia de um sentido
comunitario <gemeinschaftlichen>, isto é, de uma faculdade de ajuizamento que
em sua reflexdo toma em consideracdo em pensamento (a priori) 0 modo de
representacdo de qualquer outro, como que para ater 0 seu juizo a inteira razdo
humana e assim escapar a ilusdo que, a partir de condigdes privadas subjetivas (...)
teria influéncia prejudicial sobre o juizo. Ora, isto ocorre pelo fato de que a gente
atém seu juizo a juizos ndo tanto efetivos quanto, antes, meramente possiveis de
outros e transpde-se ao lugar de qualquer outro, na medida em que simplesmente
abstrai das limitagdes que acidentalmente aderem ao nosso proprio ajuizamento.431

Mas embora possa esta parecer uma visdo positiva da auséncia de
determinacdes*®, ndo se podera negar que ela de fato parte de uma
fundamentagdo negativa. A fundamentacdo da dedu¢do transcendental do juizo
estético no gosto permite comunicar a sensacao para qualquer outro homem, seja
ele parte da mesma comunidade ou ndo. Esse ¢ o tipo de problema ao qual
apontava Theodor Adorno quando se referia ao poder unificador da razao*s, que
acaba tornando o homem um namero, intercambiavel com qualquer outro homem.
O senso comum ¢ esvaziado do seu sentido moral, desde que ¢ considerado o
critério minimo indispensavel para constituir-se em ser humano, € ndo como o
fruto de uma vida em comunidade, o que equivale a dizer que esse senso comum
recai no listado dos atributos naturais (novamente, no dever ser, de direito, do
homem) do homem. A defini¢do do senso comum providencia um bom exemplo

do tipo de perda que segue as classificagdes estritas desta classe: para que o

1 KANT, 1. Kritik der Urteilskraft., §40. [Unter dem sensus communis aber muB man
die Idee eines gemeinschaftlichen Sinnes, d.i. eines Beurteilungsvermdgens verstehen, welches in
seiner Reflexion auf die Vorstellungsart jedes anderen in Gedanken (a priori) Ricksicht nimmt,
um gleichsam an die gesamte MenschenVernunft sein Urteil zu halten und dadurch der Illusion zu
entgehen, die aus subjektiven Privatbedingungen, welche leicht fiir objektiv gehalten werden
koénnten, auf das Urteil nachteiligen EinfluR haben wiirde. Dieses geschieht nun dadurch, da man
sein Urteil an anderer nicht sowohl wirkliche, als vielmehr blof} mdgliche Urteile hélt und sich in
die Stelle jedes anderen versetzt, indem man blol? von den Beschrédnkungen, die unserer eigenen
Beurteilung zufalligerweise anhéngen, abstrahiert] Grifo do autor.

2 HENGEHOLD, L. The body problematic. Political imagination in Kant and Foucault., p.
65.

¥ ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialectic of enlightment., p. 9. Todas as traducdes desta
obra séo proprias.
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sistema de Kant funcione como base do conhecimento, a divisdo do sujeito
transcendental deve assumir-se como uma caracteristica do mundo (natural) e nao
como uma classificacdo heuristica. Com isso, a divisdo e a especializacao
disciplinar pensa o proprio mundo como se ele fosse dividido em especialidades
incompativeis entre si, € como se possuisse uma legalidade natural.

A divisdo transcendental também se deve que o juizo estético seja definido
como juizo de gosto (Geschmack), que estd primariamente relacionado ao sentido
do gosto, e portanto descreve uma reacao fisica, isto ¢, a uma aceitagdo ou
rejeicdo imediata. Como a imaginagdo, o gosto pertence as faculdades inferiores,
responsaveis pela recepgdo e processamento primario dos dados da sensibilidade,
que ¢ anterior a acdo espontianea do entendimento. O gosto kantiano também ¢
anterior a qualquer formagdo cultural e por isso também ¢ sua condi¢ao
necessaria. Quem ndo possui essa pré-condicdo minima de humanidade seria
incapaz de participar de qualquer comunidade; quem ndo consegue realizar a
abstracdo do seu apetite privado ao realizar um juizo, ndo estd apto para viver
segundo a comunidade. No limite, ele serd um aproveitador ou um louco.

Vé-se que Kant nido eliminou a conformacdo da comunidade através do
gosto, antes, inverteu sua sequéncia. O gosto ¢ um simbolo da liberdade porque
tanto um quanto o outro supdem a rendi¢do a uma regra, € por essa mesma razao o
génio s6 poderia constituir um disturbio, e nunca uma referéncia normativa. Hume
tinha atribuido nossos pré-conceitos e nossa forma de associar representagdes ao
costume, ao habito, em uma palavra, a cultura, que ele chamou de imaginacao.
Para Kant, ao contrario, na medida em que se torna um atributo antropolégico, o
conceito de gosto perde sua carga moral, ficando restrito ao juizo do belo. O gosto
no sistema kantiano se transforma, primeiramente, em um termo técnico que serve
para descrever a relagdo que se estabelece entre as faculdades por ocasidao do juizo
reflexionante em todo aquele que se considere um ser humano. E a condigéo para
a formacdo de uma comunidade historica, que lembra mais a ressignificacdo
realizada por Christian Thomasius da Republica das Letras como uma
“congregacdao de servidores publicos abrigados pelo absolutismo iluminista”
434que o produto da convivéncia e a tradi¢do. Nada que ndo coubesse dentro dos

limites e aspiragdes do projeto ilustrado, de fato.

#4 ESKILDSEN, K. R. “How Germany Left the Republic of Letters”., p. 426.
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Quando Kant distingue, ainda no primeiro paragrafo da Analitica do
Juizo*®, a sensacdio nos casos em que esta se refere a percepgdo do objeto, da
sensagdo que se refere ao sujeito como duas instancias autOnomas e
incomensuraveis, estabelece também, como ponto de partida para qualquer
considerac¢do, uma separagdo entre o0 mundo dos objetos, regido pela ciéncia, e o
mundo do sujeito. Essa distingdo ¢ o lugar em que se constitui a dedugdo
transcendental. Ao contrario do que acontece com a razao pura, em que existe um
interesse de conhecimento do mundo, embora seja este um interesse que tem uma
finalidade de dominagdo, ou com a razdo pratica, em que as leis da razdo
garantem a realizacdo da liberdade, o juizo de gosto puro que pode ser objeto de
fundamentagdo transcendental para Kant ndo pode estabelecer nenhum tipo de
relagdo com o mundo, pois nao deve ser conduzido por nenhum interesse. Trata-se
de uma relagdo que ocorre no interior de um sujeito fragmentado, entre as
faculdades de conhecimento, e intersubjetivamente — e nesse sentido,
transcendental — da qual o mundo “objetivo” (isto €, o mundo dos objetos) ndo
participa. Giles Deleuze se refere a esse giro sobre o proprio sujeito quando diz:
“Em Kant, o problema da relagdo entre o sujeito e o objeto tende pois a se
interiorizar: torna-se o problema de uma relagdo entre faculdades subjetivas que
diferem em natureza (sensibilidade receptiva e entendimento ativo)”436.

Embora tenha um outro sentido, essa fun¢do mediadora aparece também nas
teorias estéticas as quais Kant em certa medida se opunha. Alexander Baumgarten,
por exemplo, representante maior da estética wolffiana, considerava a beleza o
meio caminho entre um pensamento vago e escuro € um pensamento claro e
conceitual. Assim como a alvorada ¢ o momento em que a noite se transforma em
dia, assim a percepcao confusa que caracteriza a beleza ndo deve considerar-se um
momento negativo, ¢ sim necessirio na hierarquia do conhecimento®®.
Considerado no conjunto da discussdo e a respeito do seu compromisso com a
[lustrag@o e a oposicao aos entusiastas, mais do que uma Revolu¢cdo Copernicana,
a estratégia de Kant parece destinada a manter e assegurar a prioridade do

racional.

5 KANT, I. Kritik der Urteilskraft., §1.
*® DELEUZE, G. Para ler Kant., p. 28.

7 BAUMGARTEN, A. G. Esthétique. Méditations philosophiques sur quelques sujets se
rapportan a I’essence du poéme. Métaphysique., p. 122-3.
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Nesse sentido, a pergunta que cabe fazer, e que tem sido objeto de diversas
interpretagodes, ¢ a da possibilidade de conhecimento no juizo de gosto e a do tipo
de relacdo que a imaginagdo estabelece entre sujeito e objeto nesse juizo
particular. Algumas interpretagdes atribuem a imaginacao o papel de ponte que
resolve a distancia entre subjetividade e objetividade. No estudo de Luiz Costa
Lima sobre a Mimesis, por exemplo, a imaginacao kantiana ¢ destacada em
virtude da sua capacidade produtiva, identificada com a faculdade de
apresentagdo, em contraste com a funcao de representacao que desempenhava no
juizo determinante e na estética transcendental. Segundo esta diferenca, no caso
do juizo estético, Costa Lima entende que ela serviria para limitar a arbitrariedade
do ajuizamento ligando o sujeito ao apelo material: “a Darstellung [apresentacao],
portanto, funciona como o sinal, para o receptor, de que a experiéncia do belo nao
o dissocia da natureza, conquanto ja ndo lhe permita uma representagdo objetiva
da mesma”*®. Ou seja, apesar de ndo constituir conhecimento objetivo sobre a
natureza, a apresenta¢do manteria o ajuizamento dentro de certos limites, ligada
ao “apelo material que lhe serve de matéria-prima”.

Mas ao ler o # VIII da introdugdo a Critica do juizo, nota-se que justamente
no caso da apresentagio o que acontece ¢ um juizo logico “enquanto
concordancia da sua forma com a possibilidade da propria coisa, segundo um
conceito deste que antecede e contém o fundamento desta forma™*®. Segundo esta
especificagdo, quando a imaginagdo apresenta, ela coloca uma intui¢do ao lado de
um conceito previamente dado, da forma em que havia sido descrita na Critica da
razdo pura. Por isso ndo pode comparar-se, continua Kant, com um juizo estético,
que ¢ formulado “a partir de um principio simplesmente subjetivo, como
concordancia da sua forma com as faculdades de conhecimento na apreensdo”44o.
Ou seja, permanece vigente a distingdo subjetivo-objetivo, onde subjetivo nao se
refere jamais ao conhecimento, pois pertence a categoria da opinido. Embora eles
possam ser analogos, o que a arte faz ¢ confirmar a existéncia da legalidade
natural que justifica a defesa da possibilidade dos juizos sintéticos a priori, € nao
ligar os juizos estéticos a legalidade natural, no que seria um mecanismo

derivativo e representacional.

*% COSTA LIMA, L. Mimesis: desafio ao pensamento., p. 189.
9 KANT, I. Kritik der Urteilskraft, #VI111.
“0 bid., #VIII.
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A imaginacdo tinha sim uma fung¢do produtiva na Critica da Razdo Pura,
mas essa produtividade ¢ diferente da que encontramos na terceira Critica. Na
Estética transcendental a imaginacao constituia o /locus do esquematismo
espontaneo do entendimento, mas embora essa funcao seja de apresentagdo, ela
nunca cria do nada, pois a apresentacdo ¢ a organiza¢ao espontanea das intuigoes,
sejam elas sensiveis ou puras. Ja na terceira Critica ela intervém como o limite da
espontaneidade do entendimento, € por isso ¢ puramente estética, no sentido
negativo de nao ser um juizo do entendimento, ou nao ser um juizo do
entendimento exitoso, no qual deveria associar-se claramente um conceito do
entendimento a uma intui¢do. Considerando essa caracteristica do juizo estético, e
relembrando a teoria da estética Wolffiana, pode-se dizer realmente que Kant
deixou de considerar os juizos de gosto como juizos menos claros e distintos?
Talvez. Mas também poderiamos defini-los como juizos fracassados.

Na dupla capacidade da imaginac¢ao de participar ora no conhecimento, ora
no juizo desinteressado, se fundamenta a divisdo da Critica do juizo em duas
secdes analiticas, uma que trata da faculdade de julgar estética e outra que lida
com a faculdade de julgar teleologica. De outra forma, a separagdo da terceira
Critica em duas partes nao faria nenhum sentido. A primeira ¢ uma conformidade
a fins formal (subjetiva), e a segunda real, pensada através da razdo e do
entendimento (objetiva). Um pouco mais adiante no mesmo item, ao explicar a
diferenca entre um juizo teleologico e um juizo estético, Kant explicita: “a
faculdade de juizo estética nada acrescenta ao conhecimento dos seus objetos e
por isso apenas tem que ser incluida na critica do sujeito que julga”. Apesar do
juizo teleolégico ocupar um lugar ambiguo na critica kantiana, um juizo
teleolégico ndo pode ser nunca puramente estético. Muito pelo contrario, a
diferenca entre um e outro se estabelece exatamente no ponto do conhecimento do
objeto: o primeiro ¢ um juizo de gosto identificado por uma sensacao e o segundo
um juizo de orientacdo cognitiva, embora isso ndo implique que exista um
propdsito imanente na natureza real.

A suposicao de um proposito efetivo na natureza significaria cair em uma
nova metafisica panteista, perigo que levou Kant a introduzir extensas
modificacdes na versdo final da Critica do Juizo, com o objetivo de afastar
qualquer fantasma spinozista. John Zammito aponta para o fato de que o

desenvolvimento do conceito de juizo reflexionante, que unifica a teleologia e a
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estética na CJ, foi inclusive posterior ao desenvolvimento da dedugdo
transcendental do gosto*. A relagio entre a intuigio e o objeto sensivel que Kant
aceita e que se encontra explicitada na Critica da Faculdade do Juizo — mais
precisamente na deducdo transcendental do juizo de gosto — ¢ a mesma que se
estabelecia na filosofia platonica e que, como ja o disse Hans-Georg Gadamer,
parece “implicar uma oposi¢io excludente ao pensamento conceitual”**?. De uma
forma muito simplificada, ¢ possivel dizer que tanto em Platdo quanto em Kant o
sentir acaba se opondo a razoar — ou “inteligir”, se me ¢ permitido o neologismo —
na medida em que a sensagdo se identifica com a opinido (doxa) subjetiva. A
fragmentacdo estrutural do sujeito transcendental kantiano acrescenta opacidade
ao raciocinio, pois a partir do momento em que tentamos entrar no plano do
conhecimento estamos fora j4 da competéncia da estética, e vice-versa. Dessa
forma, a oposicao entre uma e a outra se torna estrutural, e as palavras “estética”,
“intui¢do” e “imagina¢ao” mudam de significado ou de fun¢do dependendo da
esfera em que se encontrem.

Outros estudiosos tem argumentado que o olhar estético kantiano pressupde
0s momentos pratico e teoérico, elaborando por sua vez o mundo a partir de uma
perspectiva propria e subjetiva através da imaginacdo®”®. Mas também serd
necessario discordar da precisao desta afirmagdo. Pois ¢ verdade que os outros
interesses sdo pressupostos, mas somente com a fun¢do de controlar a sua
interferéncia sobre um ajuizamento que se supoe livre de constrangimento. E essa
liberdade se produz pelo fracasso do estabelecimento da ligacdo entre a
imaginagdo e o entendimento. Novamente, outro € o caso quando se trata de um
interesse de conhecimento, no qual a imaginag¢do pode sim constituir uma ligagao,
mas isto s6 enquanto sua atividade se limite a esquematizar os dados da
sensibilidade, de forma a encaixd-los com os conceitos. Inclusive no juizo
teleologico, que também ¢ um juizo reflexionante, mas que apresenta um
interesse, a finalidade “objetiva” (do objeto) ¢ uma suposi¢cdo do sujeito que se
aceita para melhor orientar-se, tendo sempre presente que ndo ha nenhuma

necessidade de que a natureza (o objeto) tenha de fato uma finalidade. Esta sim

1 ZAMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p. 5-12.
*2 GADAMER, H.-G. Estética y hermenéutica., p. 155.

“3 RIVERA DE ROSALES in: ONATE Y SUBIA, T.; GARCIA SANTOS, C.; QUINTANA
PAZ, M. A. Hans-Georg Gadamer. Ontologia estética y hermenéutica., p. 552.
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constitui uma fic¢do de pleno direito, cujo fim € orientar-se no conhecimento. De
fato, se em algum ponto ¢ verdade que a imaginacdo constitui uma ponte em
direcao ao objeto, que o sujeito estabelece no juizo reflexionante estético, também
¢ verdade que ele nunca ira atravessa-la.

O contetido moral ou racional, cuja posse consciente, segundo Rivera de
Rosales, deve aceitar-se como condig@o prévia para o ajuizamento estético, nao so
néo faz parte do prazer estético, quanto nem sequer ¢ necessério. E indiferente ao
ajuizamento estético se o sujeito conhece e controla os seus interesses de
conhecimento ou liberdade, ou se nunca os teve. O importante ¢ que ndo estejam
presentes no ajuizamento estético, pois o contaminam, e assim se chama estética
pura s6 a forma em que uma mensagem ¢ comunicada e a pressuposi¢do da
possibilidade e da generalidade da comunicagdo, e ndo aquilo que ¢ comunicado
em si. O que produz prazer no juizo estético de gosto ¢ somente a forma em que
se apresenta a representagdo. A essa auséncia de ligagdes com o objeto (sem
querer entrar sequer no assunto do noumeno) refere-se Kant claramente quando
fala, no §11 da Critica do Juizo, de uma “finalidade sem fim” como caracteristica

distintiva do juizo de gosto:

Logo, nenhuma outra coisa sendo a conformidade a fins subjetiva, na representacéo
de um objeto sem qualquer fim (objetivo ou subjetivo), consequentemente a
simples forma da conformidade a fins na representacéo, pela qual um objeto nos é
dado, pode, na medida em que somos conscientes dela, constituir a complacéncia,
que julgamos como comunicavel universalmente sem conceito, por conseguinte, 0
fundamento determinante do juizo de gosto.444

Determinagdes tedricas ou morais do objeto imediatamente cancelam o
jogo, que é o da auséncia de determinagdo. E a propria base da percepgdo na
divisdo entre o sujeito e o objeto o que impossibilita pensar o conhecimento em
termos outros que ndo os da oposi¢ao excludente entre o percebido e o pensado. A
acdo intencional de esvaziamento de todo interesse, que se supde possivel para a
consideracdo da “finalidade sem fim” esperada do belo, corresponde a um

movimento posterior ¢ reduzido a um objeto dado a posteriori. “A consciéncia

4 KANT, I. Kritik der Urteilskraft., §11, [Also kann nichts anderes als die subjektive
ZweckméRigkeit in der Vorstellung eines Gegenstandes, ohne allen (weder objektiven noch
subjektiven) Zweck, folglich die bloRe Form der ZweckmaRigkeit in der Vorstellung, wodurch uns
ein Gegenstand gegeben wird, sofern wir uns ihrer bewuft sind, das Wohlgefallen, welches wir,
ohne Begriff, als allgemein mitteilbar beurteilen, mithin den Bestimmungsgrund des
Geschmacksurteils ausmachen.]. Grifo do autor.
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reflexiva tem surgido por obra da distingdo analitica dos ditos momentos [racional
e moral], e a raiz sintética de ambos se situa nas suas costas, de modo que requer
uma reflexdo particular para recuperar para si, na propria reflexdo, as origens
perdidas”445.

Estamos claramente falando de um mecanismo critico no mais puro sentido,
do estabelecimento da consciéncia em si mesma como um ponto de partida e a
partir da qual € necessario, e aparentemente possivel, recuar. Em outras palavras,
se trata de ter a consciéncia ¢ o dominio do entendimento e da razdo para poder
atuar como se elas ndo participassem do juizo a partir de uma perspectiva
subjetiva. Novamente, encontramos aqui um fundamento da particularizagdo das
ciéncias que teve lugar no século seguinte, na medida em que se considera
possivel abstrair dos interesses subjetivos para avaliar um objeto puramente a
partir da sua forma. Esta possibilidade se fundamenta em uma primeira suposi¢ao
de que a consciéncia do interesse implica o seu controle, e em outra ainda mais
profunda de que a consciéncia plena dos interesses ¢ possivel. De alguma
maneira, o juizo teleoldgico como ficgdo orientadora do conhecimento confessa
que proprio o Kant era consciente do carater de ficcional desta operagao.

O que temos verificado até aqui permite entender a fun¢do da imagina¢ao no
trabalho de Kant como guia de uma discussdo mais ampla. A inten¢do de opor-se
ao empirismo, responsavel pela submissdo do homem ao império da natureza; ao
racionalismo dogmatico, culpado de coloca-lo sob uma definicdo exterior e
superior que ndo resolve os seus problemas epistemoldgicos, e, por fim, ao
entusiasmo do Sturm und Drang, como um perigo para o empreendimento

46 .
, € reconhecida como o

libertador de um Tluminismo baseado na jurisprudéncia®
motor da filosofia critica.

Para lograr o seu objetivo, a Critica procedeu circunscrevendo o territdrio
da imaginacdo em dois sentidos. Por um lado, no escopo da Critica da Razdo
Pura, a imaginacdo passou da descri¢cdo de uma faculdade da alma que fazia parte
de um esquema basicamente tripartite (na primeira edi¢do), para transformar-se

em um adendo do Entendimento em um esquema bindrio composto por este € a

Sensacdo. Em segundo lugar, no escopo da Critica da faculdade de julgar, a

“° RIVERA DE ROSALES, in: ONATE Y SUBIA, T.; GARCIA SANTOS, C.; QUINTANA
PAZ, M. A. Hans-Georg Gadamer. Ontologia estética y hermenéutica., p. 553.

“8 FITZPATRICK, M. et al. The enlightment world., p. 118.
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imaginacdo passou a descrever a experiéncia subjetiva, desprovida de acordo com
o Entendimento, e portanto de conhecimento, que apresenta dois tipos de ficcao.
No juizo teleoldgico ela produz uma ficcdo da mente para orientar-se no
conhecimento, que precisara ser definido posteriormente pelo entendimento para
converter-se em conhecimento verdadeiramente cientifico. Por outro lado, define
um sentimento, novamente subjetivo, que se apresenta perante o fracasso da
tentativa de encaixar adequadamente uma intui¢ao sob um conceito: o fracasso do
conhecimento objetivo.

Ora, nesse movimento Kant entendia que a posicdo da imaginagdo, € com
ela os perigos do excesso de entusiasmo, perdia autoridade perante a ciéncia, mas
a liberacdo do imagindrio, assim finalmente transformado em ficticio, seria
considerada por alguns dos seus seguidores, como no caso de Schiller, como um
triunfo do sentimento do sujeito. A luta em favor da liberdade do pensamento
traduziu-se em uma interiorizagdo do problema da razdo e da relagdo sujeito-
objeto. Com isso, aprofundou-se o peso do sujeito consciente, que adquire todo
poder e toda responsabilidade sobre um mundo que passa a ser definitivamente
objeto. Como ja o disse Adorno, “o ser humano compra o aumento do seu poder
com o distanciamento daquilo sobre o que ele ¢ exercido”, as afinidades multiplas
entre coisas existentes sdo substituidas pela relagdo Unica entre o sujeito que
confere significado e o objeto desprovido de significado, entre significacdo
racional e o seu portador acidental.*’

Partindo desta base, na tentativa de encontrar o fundamento ultimo da
filosofia cientifica realizado por Fichte, o ato de consciéncia (o Tathandlung) sera
j& o fundamento primeiro da ciéncia, na medida em que o dito ato postula
simultaneamente a objetividade. E com isso a ciéncia ja ndo podera ser pensada
sem a oposi¢do entre sujeito € objeto: o conhecimento consiste na propria relagao
objetiva, mediada pela imaginag§o448, de forma que um conhecimento cientifico
que ndo fosse objetivo se torna um oximoro. Também se torna impossivel mas
fundamentalmente necessaria a projecdo nunca concretizada de um conhecimento
absoluto em dire¢do ao qual a ciéncia progride infinitamente.

Assim mesmo, o problema da constituicao do sujeito que fora liberado, ou

oposto (gegenstanden) ao objeto por Kant, também serd o problema que articulara

“” ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialectic of enlightment., p. 6.
“8 BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination., p. Xxxiii.
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a propria identidade do Romantismo. E com isso a arte ja ndo podera ser pensada
sem a oposicao entre sujeito e objeto: O Athenaeum se propde “um retorno critico
ao existente”. Inspirados por Fichte, os Romanticos constroem o seu sujeito a
partir da autopoiesis, € portanto o absoluto da literatura expressado na férmula de
Novalis segundo a qual o mundo deve ser romantizado **° néo é tanto a poesia
quanto a poiesie, isto é, a producdo do sujeito a partir da postulagdo do objeto. “O
que os Schlegel inventam ¢, em resumidas contas e pouco importa sob qual nome,
a oposi¢ao entre o apolineo e o dionisiaco. E o que instauram ao mesmo tempo,
porque embora seja s6 de maneira confusa dispdem ja da sua ‘matriz’, € a filosofia
da historia™**°.

Levantando o olhar das péaginas da Critica, vemos que a discussdo sobre a
imaginacdo na antiguidade classica se encontrava diretamente atrelada aos debates
sobre a arte por via da relacdo entre moral e beleza. Essa ligacdo intrinseca
rompeu-se na tradicdo hebraica e tampouco esteve presente na sintese medieval. A
associacao sera retomada no renascimento e finalmente estabelecida no século
XVIII com a filosofia Critica. Apesar das suas diferentes versdes, a criagdo
imaginativa se compreendeu sempre como uma coisa estritamente humana mas
que, porém, responde a uma esfera que o corpo fisico ndo consegue alcancar. O
que torna diferente a funcdo da imaginacdo e da arte na filosofia de Kant ¢ a
identificacdo da condicdo humana com a subjetividade, e especialmente com uma

subjetividade “vazia”, pura forma, norma pura:

J& ndo resta, por conseguinte, a titulo de sujeito nada mais do que o “eu” como
“forma vazia” (pura necessidade logica, diz Kant, ou exigéncia gramatical, ira dizer
Nietzsche) que “acompanha as minhas representa¢des”. E isto, como ¢ sabido até
hoje, por motivo de que a forma do tempo, que ¢ “a forma do sentido interno”, ndo
permite nenhuma representacdo substancial. O “cogito” kantiano, ¢ bem sabido
consiste num cogito vazio.***

E nesse lugar que se encontra, pois, a chave da concep¢do kantiana da arte:
ela consiste na imaginagdo em sua maxima expressao subjetiva, no seu maximo de
“liberdade” objetiva. Mais do que uma revolugdo copernicana, a filosofia kantiana

constitui uma revolucao conservadora, na qual se nega a relagdo do conhecimento

49 NOVALIS. Le monde doit &tre romantisé.

40 _LACOUE-LABARTHE, P.; NANCY, J.-L. El absoluto literario. Teoria de la literatura del
romanticismo aleman., p. 31.

*! Ibid.., p. 61.
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com a moral e o prazer, em nome do seu resgate. Além do mais, esta filosofia ndo

452
. Por um

muda o conceito de ciéncia racionalista vigente desde a antiguidade
lado, o sujeito moral nao se define “a fim de contas, mais que negativamente,
como sujeito que nao € sujeito do saber”; por outro, “a reflexao, na medida em
que opera no juizo de gosto como jogo livre da imaginagao (isto €, como a funcao
da sintese em estado puro, sem dar ja lugar a producdo de objeto), ndo realiza a
unidade do sujeito mais do que na medida em que este se oferece na figura (Bild)
do que ndo tem, a0 mesmo tempo, nem conceito nem fim™**3,

Observando toda essa discussdo, resulta muito mais curiosa a atribui¢ao a
imaginacao da capacidade de perceber o mundo fisico do que a relagdo entre a
imaginacdo e a arte. Poderia pensar-se entdo, se observarmos a curva que parte da
sintese onto-teoldgica, passando pela monadologia leibniziana e culminando no
mundo fenoménico kantiano, que o que mudou ndo foi a concepgdo da
imaginagao, sempre relacionada a inven¢do humana, mas a concep¢do do mundo
fisico, que ¢ separado do mundo real tornado imperceptivel. Nessa chave, se torna
pensavel a capacidade da imaginagdo de perceber o mundo, pois ndo se trata de
um mundo “real”, cuja inapreensibilidade se supde a priori, ¢ sim da sua
apresentacdo enquanto fenomeno, enquanto representagdo. No mundo kantiano,
que renuncia ao conhecimento metafisico (no seu sentido de além-fenomeno)
racional ou objetivo, a imagina¢do pode dar forma a experiéncia, que ¢ feita
imagem, a0 mesmo tempo em que joga, no caso da arte, com representagdes sem
valor heuristico. A relacdo da arte com o suprassensivel, inclusive sendo so
simbolica, € o que a torna alheia ao conhecimento cientifico. Como se expressa
em uma obra citada ja algumas vezes: “uma relacdo inédita — e imprevisivel — tem
se amarrado em Kant entre estética e filosofia” (...) “um abismo, na realidade, se
abre ai onde devia tracar-se uma ponte e que se ¢ verdade que se tecem lacos —
entre a filosofia e a arte, por exemplo — isto ¢ feito sob a figura paradoxal da
desvinculagdo™*.

Mas entdo a pergunta pela relacdo do homem com o mundo na visdo estética

persiste. Como pode um juizo ser desinteressado, (lembrando que isso significa

2 BEISER, F. The german historicist tradition. Oxford: Oxford University Press, 2011, p. 15.

453 LACOUE-LABARTHE, P.; NANCY, J.-L. El absoluto literario. Teoria de la literatura del
romanticismo aleméan. Buenos Aires: Eterna Cadencia, 2012, p. 32.

*** Ibid., p. 60.
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livre de interesses cognitivos ou morais), € ao mesmo tempo depender das
“formas de classificacdo empregadas por sua sociedade, capazes de dar sentido a
heterogeneidade do objeto artistico inovador**®? Acontece que os critérios aos
quais a obra de arte continua presa, inclusive depois de liberar-se o ajuizador dos
critérios racionais e cognitivos deixam, a partir de Kant, de ser critérios da vida
cultural e historica de uma comunidade em geral, para limitar-se ao campo do
artistico em particular. Em outras palavras: os critérios aos quais a obra de arte
permanece amarrada sdo certamente culturais e empiricos, mas, a partir de Kant,
eles estdo limitados a esfera estética, assim como o conhecimento esta limitado ao
entendimento e a moral a razdo. E exatamente essa restricdo consciente dos
critérios de ajuizamento que hoje denominamos “a autonomia da arte”, que tem
todo o mérito de permitir uma elevagao hierarquica da apreciacao e da produgao
da arte, porém com a consequéncia inescapavel da conversao de sua esfera em um
campo auto-regulado e auto-regulador. Para mostrar o limite desse
desenvolvimento, gostaria de apropriar-me novamente das palavras de Adorno e

Horkheimer:

Com a separacdo limpa entre ciéncia e poesia, uma divisdo do trabalho que a
ciéncia tinha ajudado a estabelecer foi estendida a linguagem. Para a ciéncia a
palavra € primeiramente um signo: ela é posteriormente distribuida entre as varias
artes como som, imagem ou propriamente palavra, mas sua unidade ndo podera
nunca ser restituida pela soma dessas artes, por uma sinestesia ou arte total. Como
signo, a linguagem deve render-se a ser célculo e, para conhecer a natureza, deve
renunciar a sua reivindicacdo de semelhanca. (...) A antitese dominante entre arte e
ciéncia, que as separa como areas da cultura com o objetivo de torna-las
administraveis como areas da cultura, finalmente causa, através das suas tendéncias
internas como exatos opostos, sua convergéncia. A ciéncia, na sua interpretacao
neo-positivista, se torna esteticismo, um sistema de signos isolados desprovidos de
qualquer intencdo que transcenda o sistema, ela se torna o jogo que os matematicos
tem ha tempos proclamado com orgulho como a sua ocupagdo. Ao mesmo tempo, a
arte como uma réplica integral, tem se doado a ciéncia positivista, até nas suas
técnicas especificas. Torna-se, de fato, 0 mundo mais uma vez, um duplicado
ideoldgico, uma reprodugdo obediente. A separacdo de signo e imagem é
inescapavel. Mas se, com complacéncia displicente, € novamente hipostasiada,
entdo cada um dos principios isolados tende a destruicéo da verdade.**®

% COSTA LIMA, L. Mimesis: desafio ao pensamento., p. 59.

% ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialectic of enlightment.., p. 13. [Mit der sauberen
Scheidung von Wissenschaft und Dichtung greift die mit ihrer Hilfe schon bewirkte
Arbeitsteilung auf die Sprache (ber. Als Zeichen kommt das Wort an die
Wissenschaft; als Ton, als Bild, als eigentliches Wort wird es unter die verschiedenen
Kiinste aufgeteilt, ohne dal3 es sich durch deren Addition, durch Syné&sthesie oder
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Se bem que a arte ganhe em liberdade, essa liberdade ¢ uma liberdade
administrativa, organizadora, que determina o que lhe corresponde em uma
divisdo condicionada pela consciéncia. Mais do que fundar comunidade, como
entende Hanna Arendt, “Kant projeta uma comunidade de sensibilidade estética
mais do que aquela projetada pela liberdade moral. Poderiamos dizer que a
comunidade de pessoas que compartilham o belo é composta de seres humanos
altamente discriminadores, sensiveis, com liberdade de julgar e principalmente
moralmente definidos”®’. A defesa que Kant realiza do gosto ¢ uma defesa da
convengdo e da regra, onde quem faz parte da comunidade ¢ aquele que conhece e
concorda com essa regra. Quando Hegel afirma na primeira metade do século XIX
que o seu tempo ndo ¢ mais propicio para a percep¢ao do absoluto na arte, ele
pensa nesse mundo reflexionante, em que o homem simplesmente ndo tem a
possibilidade de se abstrair de sua formacdo mental®®, que pressupde a divisdo
transcendental. O que Hegel mostra em sua formulacdo do “carater de passado” da
arte ¢ a necessidade mesma que a consciéncia cria de uma justificagdo para a arte.
O esquema cultural mediante a qual somos incorporados no codigo que permite a
compreensdo da arte € impossivel de contornar, sejamos ou nao conscientes dele.
Mas ele contém antes de mais nada, como ponto de partida, a delimitagdo da arte
como conjunto auténomo de regras ndo extensiveis ao resto da realidade que

responde, por sua vez em cambio, as regras da ciéncia.

Gesamtkunst je wiederherstellen lieRe. Als Zeichen soll Sprache zur Kalkulation
resignieren, um Natur zu erkennen, den Anspruch ablegen, ihr &hnlich zu sein. Als
Bild soll sie zum Abbild resignieren, um ganz Natur zu sein, den Anspruch ablegen,
sie zu erkennen. Mit fortschreitender Aufklarung haben es nur die authentischen
Kunstwerke vermocht, der bloRen Imitation dessen, was ohnehin schon ist, sich zu
entziehen. Die gangige Antithese von Kunst und Wissenschaft, die beide als
Kulturbereiche voneinander reif3t, um sie als Kulturbereiche gemeinsam verwaltbar
zu machen, &Rt sie am Ende als genaue Gegensatze vermdge ihrer eigenen
Tendenzen ineinander Ubergehen. Wissenschaft, in ihrer neopositivistischen
Interpretation, wird zum Asthetizismus, zum System abgel6ster Zeichen, bar jeglicher
Intention, die das System transzendierte: zu jenem Spiel, als welches die
Mathematiker ihre Sache ldngst schon stolz deklarierten. Die Kunst der integralen
Abbildlichkeit aber verschrieb sich bis in ihre Techniken der positivistischen
Wissenschaft. Sie wird in der Tat zur Welt noch einmal, zur ideologischen
Verdoppelung, zur fiigsamen Reproduktion. Die Trennung von Zeichen und Bild ist
unabwendbar. Wird sie jedoch ahnungslos selbstzufrieden nochmals hypostasiert, so
treibt jedes der beiden isolierten Prinzipien zur Zerstérung der Wahrheit hin.]

T KUHNS, R. “The Beautiful and the Sublime”., p. 290.

8 HEGEL, G. W. F. Lecciones de estética., p. 17.
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Ciéncia e arte ndo constituem atividades compartimentadas por natureza,
sendo que foram positivamente separadas da realidade social, o que as tornou até
certo ponto imediatamente inofensivas. Digo imediatamente porque ndo se veem
hoje em dia fogueiras alimentadas por cientistas, como ocorria em outras €pocas.
Na nossa visdo imediatista, uma tal falta de represalias visiveis (¢ nem sempre)
esconde as consequéncias subterrineas do pensamento que fermenta nas
universidades, nas telas, nos livros e nos teatros, e penetra a vida didria em forma
de senso comum, avaliado pela etiqueta do cientificamente demonstrado, ou do
artisticamente permitido.

O percurso realizado até aqui, embora organizado mais ou menos
diacronicamente, visa mostrar que a concep¢do kantiana da imagina¢do ndo € o
resultado de uma evolugdo dita “cientifica”. Nao se trata de um progressivo
esclarecimento dos processos mentais aos quais se atribui a denominagdo de
“imaginacdo”, cujo conhecimento tivesse sido aos poucos desvendado. Ela ¢ um
momento em uma discussdo que se encontra ainda em curso. Tampouco a
desvincula¢do da arte e do conhecimento significou o fim das relagdes entre a
estética e filosofia. Antes bem, Kant costurou uma nova relagdo entre elas, que se
descreve melhor pela figura da desvinculagdo. Sob essa figura da desvinculagao,
que se apresenta como um sujeito vazio, serd construida ndo somente a teoria
literaria do romantismo, mas também as teorias e as fronteiras das diferentes
disciplinas que pretendam reivindicar o seu direito a existéncia ao lado da razdo e

da verdade.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

174

7

A filosofia e a historia

O historiador é um profeta voltado para tras.**°

A filosofia da historia ndo nasceu século XVIII, filha de Immanuel Kant.
Nos capitulos anteriores temos tentado ampliar o espectro da filosofia kantiana
para alcangar os intersticios nos quais se encaixam a série de ideias em que se
encontra a filosofia da historia. Acreditamos que essas dobras ndo estdo tanto na
Historia cosmopolita460, embora também o estejam, mas no proprio coracdo da
filosofia critica kantiana, enquanto que filosofia do conhecimento. Nesse ultimo
capitulo procuraremos argumentar em favor da hipotese de que a Historia com H
maiuscula, assim como muitas outras das disciplinas humanas, ou “do espirito”,
nasceram tanto do esforgo critico que pensou a ciéncia quanto da transformacao
do perspectivismo em reflexdo sobre a temporalidade. O impacto paradigmatico
da critica se entende como o produto da condensacio de uma série de
preocupacdes até entdo dispersas, que incluem aquelas do perspectivismo, das
quais resultara o modelo emancipatorio que orientou a autonomizagao disciplinar.
Esse modelo corresponde ao arquétipo da emancipagdo da imaginacdo criativa
consumada na educagdo estética de Friedrich Schiller. O caso da hermenéutica

romantica, por sua vez, permite visualizar a reprodugdo desse modelo

9 Eriedrich Schlegel, Fragmento n.80 do Athenaeum. Texto retirado da traducdo para o espanhol
no volume LACOUE-LABARTHE, P.; NANCY, J.-L. El absoluto literario. Teoria de la
literatura del romanticismo aleman.

0 KANT, 1. Ideas para una historia universal en clave cosmopolita y otros escritos sobre
filosofia de la historia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

175

emancipatério sob a consciéncia da inferioridade hierarquica frente ao modelo
puro, na medida em que se produz uma autonomizagao falha.

No final, tentaremos mostrar de que forma o pensamento sobre a
temporalidade se amarra a uma ideia de verdade na filosofia de G.W.F. Hegel, ¢
como isso justifica o saber cientifico, isto ¢, verdadeiro, sobre a historia. Nenhuma
destas discussdes segue uma ordem cronoldgica —embora pertengam ao mesmo

461
—, mas elas confluem para o nosso argumento, segundo o qual o

universo
imponderavel imaginario passa a ser tratado como uma questdo de tempo, ¢ a
ideia de consciéncia da liberdade, que Kant havia utilizado para unificar a

experiéncia interna e externa do homem, se transforma em consciéncia do tempo.

7.1

Schiller, a teoria estética e o modelo de (he)autonomia disciplinar

Inicialmente associado ao movimento da filosofia popular, Friedrich Schiller
(1759-1805) transformou-se em um dos maiores seguidores da estética kantiana.
Schiller entendia que o caminho a trilhar era o da reconciliacdo do maior poeta da
nacdo alema, o seu amigo Goethe, com o maior pensador da nagdo, o seu mestre
Kant. Do seu seminario sairiam nada menos que o poeta Friedrich Holderlin e os
filésofos Friedrich Schelling e G.W.F. Hegel, cujas impressdes iniciais sobre as
possibilidades da filosofia se encontram plasmadas no documento O mais antigo

462 . .
%2 ¢ que foram influenciados pelas

programa sistematico do idealismo alemdo
ideias de Schiller.

Em suas Cartas sobre a educagdo estética do homem (1795) Friedrich
Schiller entrelaca a pedagogia com a arte, para transformar a formacgao estética em
fundamento da liberdade da vida pratica. Paradoxalmente, nesse texto também se
estabelece a necessidade de uma formagdo especifica para a apreciagdo da arte.

Ou seja, Schiller associa a apreciagdo da arte a possibilidade de realizagdo do

81 Cf. CROUTER, R. “Hegel and Schleiermacher at Berlin. A many sided debate”.
%2 7 AMMITO, J. The Genesis of Kants Critique of Judgment., p. 13.
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ideal de liberdade, mas ao mesmo tempo reconhece a especificidade do campo
artistico, que ¢ separado do resto da vida e passa a precisar de uma formagao
especifica. Foi a partir do seu trabalho e na medida em que o conceito de génio
assumiu a prioridade a respeito do conceito de gosfo na valoragdo do belo, que
cresceu também a importancia da arte em detrimento da natureza como lugar
privilegiado da beleza. A fungdo pedagogica da arte poderia ser pensada somente a
partir dessa inversao de valores.

Contudo, aqui parece haver uma nova contradi¢do, pois a tese da autonomia
da arte, que podia ja encontrar-se no terceiro texto kantiano, limitava a esfera do
ajuizamento a critérios separados de toda consideragdo moral ou de conhecimento.
Agora bem, a pergunta que devemos fazer a filosofia estética de Schiller ¢ a de
como, se a consciéncia estética consiste em uma atitude de deliberado
esvaziamento que permite apreciar a pureza da arte, pode essa arte contribuir a
formagao do cidadao do mundo da razdo. Pois bem, a chave para a utilizagdo
politica e moral da arte se encontra no aprofundamento da diferenga — ou da
oposi¢cdo — entre o artistico e o real que, a rigor, estava ja presente no texto de
Kant.

Schiller comeca suas deliberagdes a partir de uma avaliagdo bastante
pessimista sobre o momento politico europeu, apenas saido do Terror
revolucionario e imerso na instabilidade. Baseado em sua experiéncia dos tempos
que correm, Schiller entende que seria ocioso esperar que a politica formasse o
homem para a liberdade, pois ¢ justamente nela que se concentram os vicios do
momento histdrico, e que tem degenerado até chegar a ser “uma mecénica vulgar
e grosseira™®. Se o Estado ¢ considerado incapaz de formar cidadios, se torna
necessario entdo tomar um desvio, invertendo o processo da constru¢ao do Estado
ideal: deve ser o Estado o que se construa sobre a base de uma humanidade
reconciliada, ao invés de confiar no Estado como responsavel pela reconciliagdo.
E tal reconciliagdo so ¢ vidvel a partir da superagdo da dilaceragdo provocada no

homem pela erudigdo e a arte como objetivos hipostasiados pela Ilustracao:

A serem corretos, portanto, os fundamentos que estabeleci e confirmado
meu quadro do presente pela experiéncia, serd necessario considerar
extemporanea toda tentativa de uma tal modificacdo do Estado, e
quimérica toda esperanga nela fundada, até que seja de novo suprimida a

3 SCHILLER, F. A educagéo estética do homem., p. 37.
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cisdo ndo interior do homem e sua natureza se desenvolva o suficiente

para ser, ela mesma, artista e capaz de assegurar realidade a criagdo
[ ~ 464
politica da razdo.

De forma que se reconhece que a criagdo do Estado racional era a meta
declarada da revolugdo francesa. Porém, se afirma também que, para criar um
Estado racional com base na liberdade, antes a liberdade do individuo precisava
ser formada. O filésofo Ricardo Barbosa argumenta com razao que nessa dupla
pretensdo poderia constituir-se uma perigosa circularidade segundo a qual haveria
que formar o homem livre para que este possa criar um Estado racional e criar um
Estado racional para que este possa formar o homem livre. Para Schiller, contudo,
essa circularidade seria evitada atuando ‘“sobre o cardcter dos homens
prescindindo do recurso ao Estado. Essa seria a tarefa da cultura estética™®. Em
outras palavras, o caminho para a formagdo politica ¢ moral do homem nao
parecia ser o da politica, mas antes o da arte pura. Por isso era necessario um
aprofundamento da Aufkldrung, que consistiria em equilibrar a balanca,
outorgando a arte o nivel hierdrquico que a ciéncia parecia haver monopolizado, e
a hierarquizacdo s6 seria possivel na medida em que a arte recebesse uma
fundamentagdo racional. Esta inten¢do de purificacdo do campo da arte para a sua
elevacdo relativa em respeito a ciéncia constitui o arquétipo (o tipo ideal, porque
ndo?) da distingdo disciplinar generalizada que acompanhamos nao século XIX.

Quase evocando as criticas de Platdo aos poetas e suas perniciosas mentiras,
Schiller argumenta que para fundar essa base racional a arte deve estabelecer
claramente sua qualidade artificial, pois “a aparéncia € estética somente quando
sincera (renunciando expressamente a qualquer pretensdo de realidade) e quando
autonoma (despojando-se do apoio da realidade)”466. O ponto da separacdo entre
arte e realidade fica entao definido como medida de valoragao de uma obra de arte
e, consequentemente, para apreciar esteticamente o homem deve conseguir abster-
se da realidade do objeto. Quando esta separacdo ¢ pouco clara ou quando o plano
do real ¢ intencionalmente invadido pelo artista, a imitacao (mimesis) ndo passa de

um instrumento baixo, que em nada contribui a realizagdo da liberdade.

% SCHILLER, F. A educagcéo estética do homem., p. 43.
> BARBOSA, R. Schiller e a cultura estética., p. 27. Ressaltado do autor.
¢ SCHILLER, F. Op. cit.., p. 132.
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Mais ainda, a existéncia real é considerada um atributo da natureza, na
mesma medida em que a aparéncia ¢ propria do homem enquanto sujeito dotado
de representagdo. Com fundamento nessa caracteristica antropologica originaria,
Schiller entende que o seu territorio de dominio por exceléncia ¢ o da arte, o da

467 . , . . .
™1 0 que significa sem divida mais um passo a

“apresentacdo plena de proposito
frente da arte em relagdo a natureza. A atitude do homem diante da arte deve ser
assim a da separacdo consciente da esséncia e da forma, que permite ampliar
dessa maneira o ambito da beleza proporcionalmente a preservagdo dos limites da
realidade. Uma atitude consciente do homem diante da arte garante a realizagdo e
a permanéncia da separagdo entre arte e realidade que delimita o seu territério, € a
aparéncia s pode ser positiva para a moral em quanto essa separacao se mantém.

Se aparéncia e representacdo sdo as caracteristicas do homem as quais ele
deve ater-se, se compreende que Schiller ndo esteja pensando em uma arte que
tenha como objetivo a representagdo da natureza, pois isto seria uma forma de
intervir na realidade, de sair do dominio da imagina¢do. Por isso, seguindo Kant,
para o poeta as belas artes serdo sempre artes do génio, que possuem caracter
simbdlico. O génio do receptor também deve ser cultivado, de forma tal que seja
capaz de reconhecer ¢ compreender o belo como produto do génio criador,
superando as restrigdes que o ajuizamento segundo o gosto impde a producio
artistica.

O génio pode ser considerado de fato como um segundo Criador, cuja obra
detém uma compleicao tal em si mesma que provoca um afastamento por parte do
espectador. No romantismo de Schelling, o génio era aquele agraciado pela
unificagdo do consciente e do inconsciente que percorre o caminho oposto a
natureza. Se nesta Gltima a produ¢do se orienta a partir da inconsciéncia para
terminar na consciéncia (do homem), na arte o génio se manifesta quando a
planificagio consciente da obra de arte abre caminho ao inconsciente*®®. Trata-se
do que ele denomina ““a poesia”: uma forga externa que outorga a obra de arte sua
objetividade, e que se encontra além do controle do artista. Na obra de arte se

manifesta assim aquilo que nao pode ser conhecido nem compreendido, € que s6 o

T SCHILLER, F. Fragmentos das prelecoes sobre Estética do semestre de inverno de 1792-
93.,p. 71.

% HAMMERMEISTER, K. The german aesthetic tradition., p. 71.
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génio ¢ capaz de criar, embora se encontre sempre além da sua compreensdo: se
trata do absoluto.

Como ensina Hans-Georg Gadamer, o génio se impde ao par da
superioridade da arte, pois supera a capacidade do gosto com a sua criatividade. O
gosto ¢ sempre limitador, ele sujeita a producdo artistica aos valores e
expectativas da época, enquanto que o génio ¢ por definicdo quem transcende
esses valores, depreciando inclusive seu proprio juizo: “O artista €, certamente, o
filho de sua época, mas ai! dele se for também o seu discipulo ou até o seu

favorito’*®°

. Comecga a pensar-se, como adverte Hegel, em uma arte que ¢
primordialmente espiritual, viva, e ndo sujeita a regras e prescri¢des*’°, produzida
por um sujeito absolutamente singular, e em cuja singularidade reside a
possibilidade da arte. O génio, que ¢ um estado de espirito diferente do gosto,
permanece invariavel através do tempo, e sua tarefa ¢ a de impor a Ideia, a
dire¢do, no espirito dos homens: “onde queira que vos encontreis, cercai-vos de
formas nobres, grandes e cheias de espirito, envolvei-vos com os simbolos da
exceléncia até que a aparéncia supere a realidade e a arte, a natureza™*".

A ideia da arte como uma ferramenta pedagdgica enlaca também claramente
com uma ideia de historia que ndo se afasta demasiado da ideia kantiana do
progresso da histdria. Isso fica claro quando Schiller diz que “na génese e no
desenvolvimento do sentido estético estd cifrada a historia da liberdade

472
humana”

, € assim como olhando para o passado se pode reconhecer os
diferentes niveis de desenvolvimento do homem segundo seu grau de
diferenciagdo estética, assim a persegui¢ao da ideia de uma humanidade livre que
se expressa no desenvolvimento de sua capacidade estética s6 pode ser levada
adiante pelo génio, que ¢ transgressor, € ndao pelo gosto, que ¢ sempre
conservador. Nas palavras de Hegel, “o gosto sente que o génio o rouba para além
desse terreno e retrocede diante do seu poder, deixa de sentir-se seguro € nao sabe
o que fazer™*"®,

A Educagdo estética tematiza o cultivo do impulso ludico (Spieltrieb) que

conseguiria a harmonia entre o instinto formal e o natural, como uma harmonia

9 SCHILLER, F. A educagéo estética do homem., p. 50.
" HEGEL, G. W. F. Lecciones de estética., p. 25.

M SCHILLER, F. Op. cit., p. 52.

2 BARBOSA, R. Schiller e a cultura estética., p. 43.

*® HEGEL, G. W. F. Op. cit., 1989, p. 37.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

180

entre as mais baixas e as mais elevadas faculdades da alma, e cujo resultado
pratico seria o de levar ao homem a sua perfei¢io®’?. Este homem assim educado
seria capaz de uma visado total que os necessarios avangos da divisao do trabalho e
da especializagao da ciéncia lhe impedem, e partindo desse ponto, de construir um
Estado a partir da razdo e nao da necessidade. Nesse estado, o homem conseguiria
escapar a supressao ou a opressao que derivam da organizagao politica, porquanto
ele se transforma em um individuo livre, que pensa por si mesmo.

Com base na experiéncia predatoria do Terror revolucionario (ele escreve
em 1795), Schiller considera que o0 homem se encontra no caminho contrario ao
da unificacdo, duplamente desviado por impulsos opostos que o levam ora a
barbarie dos sentidos, ora ao predominio da faculdade analitica e da “sutileza
vazia”. O impulso sensivel priva o homem da sua individualidade, pois ele
consiste em receptividade pura, e por isso o submete a particularidade e a
mudanga constantes, sem que possa articular um critério geral, ou uma lei. Este
homem ndo pode ser livre visto que sua personalidade se altera segundo uma
causalidade aleatoria diante da qual ele ¢ passivo. Contudo, a finitude e a
temporalidade fundamental do homem se manifestam também no impulso
sensivel. O impulso formal é o seu exato oposto. E tudo aquilo de inamovivel, de
permanente no homem, que impde sua lei ao mundo exterior, suprimindo o tempo
e a modificacdo que o impulso vital exige. A sua esfera ¢ moral, ndo sensivel e,
portanto, opera na chave do dever ser da espécie475. A tarefa da cultura ¢ a de
evitar a interferéncia de um impulso no dominio do outro de maneira tal que
aquele individuo cuja inclinacdo em favor do impulso sensivel seja maior, possa
retornar ao equilibrio, e aquele que ¢ dominado pelo impulso formal, possa
admitir a mudanga e a sensibilidade, alcancando ambos a compleicdo em sua
mutua limitagdo. Isso ndo significa que a tendéncia natural nessas diregdes
opostas desapareca, mas sim que € possivel, mediante a formacao, alcancar um
equilibrio saudavel.

O homem s6 pode ter uma intuicdo plena da sua humanidade no
desenvolvimento desse impulso ludico, cujo objeto € a forma viva, uma conjungao
contingente dos impulsos formal e sensivel. Aqueles objetos que recaem sob a

categoria de forma viva sdo os que consideramos belos, pois reinem a um tempo a

" HAMMERMEISTER, K. The german aesthetic tradition., p. 19.
#® SCHILLER, F. A educagc&o estética do homem., p. 65.
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sensibilidade e o entendimento, a atemporalidade e o tempo, o ser e o tornar-se.
Chama-se ludico a este impulso, pois se refere a uma condi¢do menos séria, mais
leve do que aquela que determina a necessidade ou a realidade das coisas, tal e
como acontece no que comumente se denomina jogo476 (nas competi¢gdes ou nos
jogos de azar). O jogo, ou o impulso ludico é a condi¢do e o resultado da
experiéncia estética que, mediante a leveza, libera ao homem da pugna interna da
sua dupla determinagdo formal e sensivel, para que possa ser completa e
livremente humano. Dai o sentido da famosa frase: “o homem joga somente

quando ¢ homem no pleno sentido da palavra, e somente é homem pleno quando
WATT

joga

E interessante notar, com Kai Hammermesteir*', que coexistem aqui duas
séries de oposi¢des que nao possuem uma correlacdo direta. A primeira ¢ de
ordem historica, gerada como consequéncia das modifica¢des técnicas e culturais
da Modernidade, na qual o homem ¢ alienado de sua totalidade pela
especializacdo e redugdao de sua esfera de acdo. Dessa alienagdo surge a
contradi¢do entre o estado natural e o estado ideal de compleicao que ¢ intrinseco
a todos os homens. A segunda é uma oposicdo que se fundamenta em uma
constante antropoldgica, a dos impulsos sensivel e formal e que, portanto, ndo tem
conexdo direta com o momento historico. Schiller pensa em um homem ja partido
essencialmente, que ndo pode unificar os dois aspectos da sua natureza, e cuja
divisdo se vé aprofundada como consequéncia do desenvolvimento politico e
intelectual modernos. O interesse do impulso ludico segundo Schiller reside,
entdo, em que este pode mediar simultaneamente ambas as contradi¢des, a da
bipolaridade antropoldgica e a da alienacdo historica do homem. De que maneira
isso pode ser realizado, sera compreensivel ao aprofundar um pouco mais na
concepgado da beleza em sua filosofia.

Uma das primeiras impressdes ao ler o texto da Educagdo estética do
homem, ¢ que a harmonia entre os impulsos que Schiller sustenta como reto
caminho para o desenvolvimento do individuo e da humanidade tem as mesmas

caracteristicas do interesse de generalizacdao da razao pratica, interesse que remete

*® SCHILLER, F. A educagc&o estética do homem. 4 ed. ed. Sao Paulo: Iluminuras, 2002a., p. 79.
477 hid., p.80.
*® HAMMERMEISTER, K. The german aesthetic tradition., p. 54.
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diretamente ao conceito de liberdade de Kant*”®. Schiller parece haver adotado,
nesse aspecto particular, a posi¢ao kantiana em todas suas consequéncias: refiro-
me ao fato de que a ideia de um Estado (e mais tarde de um estado) estético tem
tanto de fim Gltimo como de irrealizavel na pratica: “E a ideia de sua humanidade,
no sentido mais proprio da palavra, um infinito, portanto, do qual pode aproximar-
se mais e mais no curso do tempo sem jamais alcanca-10"*%.

Se bem a liberdade de Schiller se relacione diretamente com a concepgao
kantiana, a nog¢ao da natureza composta do homem também se aproxima bastante
da filosofia de J. G. Fichte (1762 - 1814). O mundo estético ¢ uma ideia da razao
que no mundo real nunca pode ser completamente realizada, pois os impulsos do
homem estdo permanentemente em pugna, por mais educado que ele seja, e a
prova disso estd nas ja citadas consequéncias da Ilustragdo. O equilibrio, que ¢ a
maior aproximagdo possivel desse estado harmoénico e através dele a tarefa da
constru¢ao da comunidade dos individuos, recai no dominio da estética antes que
na arquitetura politica vigente e acaba sendo, por analogia, também contraposta a
realidade. A qualidade da obra de arte deve ser medida, de acordo com a
considera¢do da liberdade do sujeito, segundo o grau de proximidade com o
estado estético puro que ela permite alcancar na contemplacao de sua forma. O
contetdo da obra, novamente, ¢ relegado ao plano subjetivo na medida em que
“numa obra de arte verdadeiramente bela o conteido nada deve fazer, a forma
tudo; ¢ somente pela forma que se atua sobre o todo do homem, ao passo que o
conteudo atua apenas sobre forgas particulares. O conteudo, por sublime e amplo
que seja, atua sempre como limitacdo sobre o espirito, e somente da forma pode-

se esperar verdadeira liberdade estética” ™!

. E assim, embora eles sejam unidos
pelo amor, a obra de arte deve tornar-se monolitica para o espectador, de maneira
que sua mente permaneca pura, livre de interesse, flutuando no estado de
apreciacao estética. A funcao pedagogica da arte nao estd na provisao de exemplos
morais para o homem, como se de uma Magistra Vitae se tratasse, que pudessem
ser extraidos diretamente do conteudo da obra. A histéria tampouco podera mais

sé-lo. Antes, o que Schiller tem em mente ¢ uma preparagao do homem mediante

a expansao maxima de suas possibilidades, a liberdade total como o oposto da

*° DELEUZE, G. Para ler Kant., p. 46.
0 SCHILLER, F. A educagcéo estética do homem. 4 ed. ed. Sao Paulo: Iluminuras, 2002a., p. 73.
8! Ipid., p. 111.
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determinag¢do das faculdades. O caminho serd sempre o da potencializacdo daquilo
que facilita o transito a moral, que ndo ¢ um conhecimento, no sentido de
adequacdo do conceito com a sensibilidade, mas antes o estado de tensdo das
faculdades em estado estético.

Para que isto seja possivel, contudo, se impde liberar o conceito do belo de
sua condi¢do subjetiva. Por esse motivo, em Kallias ou sobre a beleza, Schiller
buscara uma defini¢do objetiva para a beleza*®, que sera denominada como

“liberdade no fendmeno”*®

, 0 que significa que um objeto ¢ considerado belo
porque aparece para ndés como determinado por si mesmo, desvinculado da
relacdo causal a qual pertencem todos os objetos sensiveis. O objeto se desfaz de
tudo aquilo que o relaciona com a realidade, inclusive a matéria da qual esta feito.
No reconhecimento dessa liberdade, o sujeito fica amarrado ao objeto através do
sentimento do amor, ligagdo ultima do sensivel e o racional que o objeto
representa, ¢ a experiéncia estética perde o cardcter meramente subjetivo que
assumira em Kant. Nesses casos, a razdo empresta ao fendmeno a forma da sua
legalidade, pelo que serd objetivamente belo em quanto cumpra, nele mesmo, sua
propria determinagao, sem qualquer fundamento de determinagdo externo ou, pelo
menos, quando assim o pareca®®. Como também Kant, Schiller entende que a
obra de arte deve aparecer como natureza, € isso o artista pode atingi-lo através do
dominio da técnica, mediante a qual o conteido e o material desaparecem na
forma. A arte bela ¢ aquela capaz de ocultar o artificio, de maneira tal que se
manifeste como natureza®®. Assim, apesar de ter a técnica como condicao de
possibilidade de sua representabilidade para nds, o objeto artistico deve aparecer
como completamente subjugado pela sua propria natureza, sem que os materiais
nem o artista (nem a gravidade ou a massa no caso da beleza natural) aparecam
como dominando sua natureza, onde “natureza” se refere aquilo pelo que a coisa
se torna o que ¢*®. Nesse contexto, o conceito da beleza como “natureza

conforme a arte” se refere novamente a autodeterminagdo do objeto

"2 SCHILLER, F. Kallias ou sobre a beleza. A correspondéncia entre Schiller e Kérner., p.
19.

“83 1bid, p. 60.
*® Ibid, p. 57.

“ BARBOSA in: SCHILLER, F. Fragmentos das prelecoes sobre Estética do semestre de
inverno de 1792-93. Belo Horizonte: UFMG, 2003, p. 21.

* SCHILLER, F. Op. cit, p. 85.
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(heautonomia), a auto-geragdo da regra segundo a qual ele mesmo se julga. Um
objeto que exige de noés a busca de um conceito ou de uma ideia para compreendé-
lo, ndo seria considerado belo, pois nos leva além dele mesmo, mostrando sua
heteronomia. A beleza objetiva ¢ assim um analogo da razao, pois se comporta da
mesma forma que ela, e ndo um produto da razdo, pois nao se rege pelas suas leis,
em cujo caso se trataria de uma beleza moral.

Aqui ¢ interessante ver a relacdo entre o raciocinio de Schiller e a
enunciagdo de Kant a respeito da beleza como simbolo da moral. Nao § 59 da

terceira Critica, Kant escreve:

Nesta aptiddo, a faculdade de julgar ndo se vé submetida a uma
heteronomia das leis da experiéncia, como lhe ocorre nos demais casos
em que julga empiricamente: a respeito dos objetos de um prazer tdo
puro, se da a si mesma a lei, como a respeito da faculdade de apetecer
faz a razdo e, tanto por causa desta possibilidade interna no sujeito quanto
da possibilidade externa de uma natureza que coincida com ela, se vé
referida, no sujeito mesmo e fora dele, a algo que ndo ¢é natureza, nem
tampouco liberdade, embora esteja enlacado com o fundamento desta
ultima, ou seja, com o suprassensivel, no qual a faculdade teorética se
encontra unida com a pratica formando uma unidade de modo
comunitario <gemeinschaftlichen> e desconhecido.*®

Em Schiller encontramos o mesmo paralelismo que aparecia na discussao
sobre a nogao de ideias estéticas em contraposicao as ideias morais na Critica do
juizo, s6 que levado a sua consequéncia logica: se um juizo moral ¢
transcendentalmente valido quando ¢ realizado segundo as leis da razdo, entdo um
objeto ¢ belo objetivamente quando responde a sua propria natureza, a sua propria
legislacdo. Nas Conferencias sobre estética essa relagdo entre juizo moral e juizo
de gosto se expoe dizendo que “o gosto possui, como a razdo prdtica, um
principio interno de ajuizamento, une ambas naturezas do homem e lhe facilita a

transi¢ao a eticidade™*®

. Por isso ndo pensa Schiller que o juizo estético seja
moral, e sim que se julga esteticamente quando se julga segundo a forma da
legalidade da razdo. Ou seja, ndo que o juizo estético tenha um conteudo moral,
sendo que a forma em que procede transcendentalmente ¢ idéntica a forma dos

juizos morais.

T KANT, I. Kritik der Urteilskraft., §22.

8 SCHILLER, F. Fragmentos das prelecoes sobre Estética do semestre de inverno de 1792-
93, p. 35.
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Ambas esferas ficam separadas, autonomas, tanto mais quando pensamos na
exclusdo da politica como pedagoga que se assinalava acima. Unir a experiéncia
estética a moral, seja na representacao ou na apresentagdo, seria tirar a primeira a
propria condigdo pela qual ¢ considerada bela. Contudo, ¢ verdade que nos
estudos de Schiller, de maneira geral, a proximidade da experiéncia estética com a
moral ¢ muito mais enfatizada do que na filosofia de Kant. Assim, novamente nas
Conferéncias, Schiller afirma: “O belo ¢ o elo intermediario entre a eticidade e a
sensibilidade. O gosto nos acostuma a enobrecer também o sensivel”°. O gosto
ensina, enfim, como amar as coisas sem pretender possui-las, e nisso ele constitui
um fundamento de possibilidade para a eticidade, mas ndo a eticidade em si
mesma.

Baseado nesse raciocinio, Hans-Georg Gadamer ensina que a partir de
Schiller a arte da aparéncia bela se opde a realidade empirica, eliminando a
relacdo tradicional de complementagdo entre arte e natureza que existia desde a
arte grega, o que implica um deslocamento da base ontoldgica da estética*®. E se
0 que até aqui foi dito tem algo de verdade, entdo a impressdo ¢ a de que isto
acontece porque a obra de arte de fato se fecha sobre si mesma, assume uma
autonomia que a libera do mundo e a diferencia da realidade empirica. De outra
forma, o ideal de heautonomia que corresponde a sua existéncia enquanto arte
verdadeira ndo seria cumprido.

Daqui em adiante, a obra de arte passara a ser pensada com a realidade
como ponto de referéncia € como por oposicdo a ela, quer dizer, como uma
modificacdo da realidade em termos de ideal, irreal, aparéncia, sonho, imitagdo,
artificio, e assim sucessivamente. Assim como o juizo de gosto puro supunha em
Kant a limitagdo do estético ao jogo desinteressado no interior do sujeito, o estado
estético puro que permite a apreciagdo da obra de arte exige do homem a
separacao de forma e conteudo, o mais perfeitamente que seja possivel. Deste
modo, a Estética ¢ reafirmada em sua especificidade e em sua separacdao do resto
do continuum da experiéncia do homem, tanto se pensada segundo os critérios
subjetivos definidos por Kant, quanto de acordo com os critérios objetivos de

Schiller. Resolvido o problema da objetividade da beleza, se apresenta com

8 SCHILLER, F. Fragmentos das prelecoes sobre Estética do semestre de inverno de 1792-
93, p. 65.

*0 GADAMER, H.-G. Verdad y método. v. 1
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Schiller um novo dilema: realidade e arte tem se tornado irreconciliaveis, e cabe
preguntar-se em que medida tal autonomia outorgada a beleza ndo cancela sua
potencialidade pedagogica. ;Sera que essa experiéncia estética assim definida
como um momento autdbnomo, que s6 por oposicdo pode comparar-se com sua
vida real, pode realmente constituir a base de uma educacdo moral? Recordemos
s6 que em suas Ligoes de estética levanta Hegel este paradoxo, em que a arte
permanece um jogo agradavel, e embora pretendesse perseguir fins mais sérios,
ainda permaneceria em contradicdo com a natureza de tais fins**!. Esta nova
versdo da mimesis como imitacdo mais ou menos apropriada da natureza a partir
de uma separagdo estrita com ela, constitui a regra segundo a qual as disciplinas
como a Historia irdo moldar a sua autonomia. Nao como uma colecdo de
exemplos que se pretendem tirados da propria res gestae, e a través dos quais
poderia servir como Magistra, mas como uma reprodugdo artificial e ficticia de
uma realidade incognoscivel em si por outra via.

Mas este modelo heautondmico das ciéncias particulares ndo ¢ o unico
resultado da filosofia Critica para a historia. O outro grande possibilitador da
Ciéncia histérica sera o contar com a sua propria filosofia e com uma base

material renovada.

7.2

A autonomia da critica. Schleiermacher e a hermenéutica

Tem se falado j& que a especificagdo de um campo autdbnomo para a arte nao
estava entre as preocupacdes de Kant. A Critica do Juizo ndo ¢ um tratado sobre
arte, mas antes sobre as caracteristicas dos juizos reflexionantes, que vem a
completar o sistema do empreendimento critico. Contudo, principalmente a partir
da introdu¢do da deducdo transcendental do juizo estético puro e da teoria do

génio, a filosofia posterior ao kantismo passou a estabelecer fronteiras estritas

! HEGEL, G. W. F. Lecciones de estética., p. 12.
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entre os dominios kantianos, como temos visto na filosofia de Schiller, e como
acontece em geral nos trabalhos dos fildsofos, cientistas e poetas romanticos*®.

Mas a separagdo da estética como territorio autonomo da arte também
repercutiu formalmente nos outros espacos de experiéncia que haviam sido
definidos por Kant, que comecaram a ser cada vez mais subdivididos em
disciplinas heautondmicas. A hermenéutica, que vinha sendo utilizada como
disciplina auxiliar para a interpretacdo de objetos especificos (religiosos ou
juridicos), inclusive na teoria de Chladenius, também sera objeto de delimitagao,
autonomizacdo e formalizagcdo. A partir da sua generalizagdo como ciéncia da
interpretagdo, passard a fazer parte da nova concep¢do do conhecimento como
critica.

O maior responsavel pela tarefa da delimitacdo da hermenéutica serd um
homem estreitamente ligado a0 movimento roméntico*®. Partindo, como tantos
outros romanticos, de uma formacgao teoldgica, Friedrich Ernst Schleiermacher
(1768-1834) estudou durante alguns anos na universidade de Halle junto a Johann
Augustus Eberhard, um dos maiores opositores da filosofia kantiana*®*. Nesses
anos participou diretamente da discussdo sobre a Critica, e foi testemunha direta
da transformagdo que levou a pensar toda l6gica como uma teoria da ciéncia.

Schleiermacher desenvolveu a sua teoria hermenéutica principalmente em
cima dos trabalhos de Friedrich August Wolf (1759-1824) e Georg Anton
Friedrich Ast (1778-1841), que considerava como uma série de agregados de
observagdes sem consisténcia tedrica, que somente tinham o objetivo de evitar o

mal entendido em passagens particularmente obscuras®®.

Segundo
Schleiermacher, a limitagdo da hermenéutica a uma ciéncia auxiliar provinha
dessa inconsisténcia tedrica. Para Ast, a compreensdo das passagens obscuras se
fazia viavel sempre que fosse possivel identificar o espirito de uma época, que se
encontraria presente nos textos. Para Schleiermacher, ao contrario, a tarefa ja nao
seria a de identificar um espirito determinado, mas a de, seguindo a linha

demarcada anteriormente por Chladenius, detectar a individualidade criativa em

um texto. Mais ainda, Schleiermacher ira se propor recriar a criagdo de um texto

92 KOHNKE, K. C. Surgimiento y auge del neokantismo., p. 35.

% SAFRANSKY, R. Romanticismo. Una odisea del espiritu aleman., p. 125.

% GJESDAL, K. Gadamer and the Legacy of German Idealism., p. 157.

%% SCHLEIERMACHER, F. “The Hermeneutics. Outline of the 1819 Lectures™., p. 8.
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pelo seu autor’®®, mediante um ato divinatério em correspondéncia com a
genialidade presente na criagdo individual.

De forma que, tanto em Chladenius quanto em Schleiermacher, encontramos
a passagem a compreensao do ato criativo do individuo como chave para a
compreensdo, conciliando de alguma forma as posicdes de racionalistas e
entusiastas mediante a teoria do génio. Para Hans-Georg Gadamer, a contribuicao
fundamental e também o problema desta hermenéutica se encontra justamente na
prioridade dada a individualidade. Schleiermacher pensava que “cada
individualidade ¢ uma manifestacdo do viver total (e) por isso ‘cada qual leva em
si um minimo de cada um dos demais, e isso estimula a adivinhag¢do por

497 . .
™' Em outras palavras, Schleiermacher precisava

comparagdo consigo mesmo
dar conta de problemas como o da possibilidade de compreender o outro, o da
instrumentalizagdo do circulo hermenéutico do todo e as partes, ¢ o da
especificidade historica de intérprete e interpretado, entre outros que haviam
ocupado a interpretacdo teoldgica. Para isso, ele haveria precisado abandonar a
noc¢ao de espirito que dominava a concepcao hermenéutica de Ast, para substitui-
la com a concep¢do de uma individualidade criativa, assumindo que com isso
salvava o problema da distancia historica.

Este passo manifesta a consequéncia da expansdao do problema kantiano.
Uma das justificativas que Schleiermacher oferece para sua teoria da compreensao
dialogica ¢ a refutagdo da possibilidade de estabelecer juizos sintéticos puramente
légicos498. Segundo essa objecdo, se o significado de uma frase fosse
completamente derivavel da sua gramatica e sintaxe, ou seja, da sua forma “pura”,
entdo poderiamos, por exemplo, traduzir palavras e textos de uma lingua a outra
somente encontrando a palavra equivalente em cada uma delas. Mas sabemos
perfeitamente que isso ndo ¢ possivel, pois para entender um texto, tanto quanto
para traduzi-lo, precisamos conhecer a cultura em que foi produzido, de forma a
identificar o sentido concreto em que uma declara¢do ¢ proferida, assim como
identificar também o que vem da nossa propria cultura para ndo confundir

sentidos que podem ser completamente diferentes em uma e na outra. Em outras

palavras, embora a compreensdo, € portanto também a critica, possa ser dotada de

#% 57ONDI, P. Introduction to literary hermeneutics., p,106.
T GADAMER, H.-G. Verdad y método.. v. 1, p. 243.
% SCHLEIERMACHER, F. Hermeneutics and chriticsm., 1998, p. xxi.
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um conjunto de regras formais, ela constitui uma operagdo histérica cuja
individualidade deve ser contemplada.

Aqui intervém a primeira parte da teoria hermenéutica de Schleiermacher,
que ¢ gramatical e objetiva, pois assume a supra-individualidade da linguagem em
que se expressa o pensamento. A significacdo formal da gramatica e a semantica
da comunidade em que um texto foi produzido nunca se encontram
completamente disponiveis para o intérprete, o que exige, portanto, uma
recuperagao historica da linguagem para que possa ser estabelecida a sua estrutura
objetiva. A linguagem pode de fato ser tratada como um objeto previamente dado,
com regras estabelecidas, e sem o respeito das quais a comunicagdo seria

1499.

impossive Assim, a interpretacdo da intencdo do autor pressupde a

interpretagao historica®®

, © por isso nao se trata de uma tarefa mecanica, ou a
priori. Consequentemente, para Schleiermacher, “a primeira regra [da
interpretagdo] é: construir a partir do inteiro valor prévio da lingua, comum ao
escritor e ao leitor [contemporaneo a obra], e buscar somente neste a possibilidade
de interpretagéo”sm.

A segunda parte do processo de interpretagdo é psicologica (Schleiermacher
se refere a esta parte como técnica), ja que cada discurso procede de um
pensamento anterior, interior ¢ individual, e constitui um momento da formagao

502
do pensamento do autor

que ¢ o objeto especifico da compreensdo. Essa
segunda parte se refere aquilo que ndo pode ser inferido diretamente da estrutura
da lingua, pois requer uma compreensao capaz de identificar a intencao com a que
¢ manipulada. Através da andlise psicoldgica, o intérprete deve identificar a
maneira como o autor tem utilizado a linguagem comunitaria que lhe foi
previamente dada, e que o investigador tem historicizado e sistematizado. Ou seja,
o significado de um documento se encontra nas associagdes particulares entre
linguagem e pensamento presentes no texto, que representam a interfase entre o
que ¢ dado na percepcao, pensado como linguagem preexistente, e aquilo que ¢

espontaneamente acrescentado pelo individuo. Como um bom estudante da

Critica, Schleiermacher acreditava que essa duplicidade presente nos textos

% SCHLEIERMACHER, F. Hermeneutics and chriticsm., p. xi.

%00 57ONDI, P. Introduction to literary hermeneutics., p.131.

' SCHLEIERMACHER, F. Hermenéutica. Arte e técnica da interpretacéo., p. 70.
%02 KIMMERLE, in: SZONDI, P. Introduction to literary hermeneutics., p. 117.
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pertencia de fato ao mundo. Nele somos determinados por uma serie de regras e
de leis, mas a0 mesmo tempo somos capazes de modificar algumas dessas regras
ou pelo menos de escolher entre elas. Dessa maneira, um texto sempre se refere a
duas totalidades diferentes, a da lingua e a do autor mesmo.

O que ndo ¢ possivel, em ultima instancia, ¢ estabelecer especificamente o
ponto em que o que ¢ dado no mundo e o que ¢ projetado pelo individuo se
conectam ¢ de que maneira o fazem, e portanto a hermenéutica deve ser
considerada mais uma arte do que uma ciéncia stricto senso. A relagdo mundo-
mente, para Schleiermacher, se d4 imediatamente na percepc¢do (concepcao que
dard muito que falar), sendo particular a cada individuo. Em outras palavras, dada
essa imediacdo, que se parece mais a uma sensagdo, ou a um certo “tom” da
percep¢ao que a um processo divisivel em etapas, entre o Eu e o mundo, sua
tematizacao logica se torna inaccessivel para nos, de forma que, no limite, ao ato
criativo de expressar-se, s6 pode corresponder uma interpretagio criativa®-.

Assumindo que o aporte individual modifica a utiliza¢do da linguagem dada
criativamente e sem exce¢do, Schleiermacher baseia a sua teoria da interpretacao
linguistica na pressuposicao da universalidade da experiéncia do alheio e do mal
entendido, ou seja, a concepg¢do segundo a qual o mal entendido, como
caracteristica da individualidade que se reconhece como outro, ¢ a regra e ndo a
exce¢do na comunica¢do humana, o que torna o esforco hermenéutico uma tarefa
realmente infinita®*. Contudo, ¢é importante notar que, na visao de
Schleiermacher, o mal entendido ndo ¢ um obstaculo estritamente negativo, e que
nele se identifica também a Unica possibilidade de chegar a um acordo sobre o que
se encontra em discussdo. Schleiermacher afirma taxativamente que: “Qualquer
tipo de desacordo pressupde o reconhecimento da identidade (Selbigkeit) de um
objeto, assim como a necessidade da relacdo entre pensamento e ser... Pois se
subtrairmos essa relagdo entre o pensamento € o ser, ndo haveria desacordo, sendo
que, a0 permanecer 0 pensamento somente em si mesmo, ndo haveria mais que

%05 Nessa formulacdo se encontra o fundamento historico da

diferenca
interpretagdo, que nao busca verdades eternas através de uma linguagem

transparente, pois estas sdo impossiveis de apreender, e sim verdades particulares

%03 SCHLEIERMACHER, F. The Hermeneutics. Outline of the 1819 Lectures., p. 4.
*04 SZONDI, P. Introduction to literary hermeneutics., p. 116.
%05 SCHLEIERMACHER, F. Hermeneutics and chriticsm., p. xxvii.
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— perspectivadas — que possam ser aceitas na base do acordo (ou desacordo). Em
outras palavras, para que haja interpretacdo deve haver movimento, seja este
consensual ou nao.

Agora, dizemos que a segunda parte da interpretacdo somente pode ser
regrada metodologicamente até certo ponto, pois um didlogo efetivo somente pode
estabelecer-se enquanto se consiga compreender o autor melhor do que ele mesmo

havia se compreendido506.

Novamente, esta possibilidade se depreende da
aplicacdo da teoria kantiana do génio a teoria da interpreta<;50507. Mas ao mesmo
tempo, poderiamos aqui encontrar a fun¢do fictiva da imaginagdo teleologica em
cima da qual se constréi a ciéncia de Kant, ou seja, o como se que permite ao
homem intuir uma ordem dos objetos. Como consequéncia, ao basear a
possibilidade da compreensdo no encontro de génio criador e génio decifrador, o
que vem a afirmar-se ¢ a superioridade do intérprete frente ao autor, pois o
segundo seria capaz de encontrar as consequéncias logicas as quais o autor de um
texto devia ter chegado mediante a logica do pensamento. Gadamer entende que
partir dessa pressuposi¢do implicaria a adogdo, por parte de Schleiermacher, da fé
(0 como se) na superioridade da critica objetiva®®. Contudo, esta critica objetiva
nao se refere de forma alguma ao conteudo de verdade dos textos. Schleiermacher
ndo estd preocupado com o tema de referéncia do texto em si, mas antes com a
maneira em que o tema é exposto. E a forma do texto e da argumentagdo, e nio
aquilo do que o texto fala, o que o intérprete deve conhecer melhor que o autor do
texto™.

Ou seja, Schleiermacher opta pelo caminho kantiano da estética, e ndo pelo
caminho da logica, e assim “o método do compreender terd presente tanto o
comum — por comparagdo — quanto o peculiar — por adivinhacdo —, isto €, havera
de ser tanto comparativo quanto divinatério. Em um e outro sentido, a
interpretagdo continuard sendo, contudo, ‘arte’, porque nao pode mecanizar-se
como aplicacdo de regras. O divinatorio seguird sendo imprescindivel”SlO. O

sentimento, a compreensdo simpdtica, que ¢ completa quando ¢ imediata

%06 SCHLEIERMACHER, F. “The Hermeneutics. Outline of the 1819 Lectures”., p. 9.
" GADAMER, H.-G. Verdad y método.. v. 1, p.247.

%% Ihid., p., 250.

*% Ipid., p., 251.

519 |hid., p. 244.
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(unmittelbar) é o Unico instrumento capaz de romper a impenetrabilidade ultima
da individualidade.

Schleiermacher procura responder ao mesmo tempo ao ideal de reconstruir o
sentido original de um texto e a exigéncia kantiana de analisar as condi¢des nas
quais ocorre a compreensio’ . Para ele, de fato, nio deveria haver diferenca entre
a interpretacdo de textos candnicos e a interpretagdo de qualquer outro tipo de
textos®*, pois a universalidade da interpretacdo hermenéutica reside no seu
procedimento e nao no seu contetido.

Que se espere “intuir o significado enquanto se ¢ cuidadosamente consciente
de como a intuicdo de alguma forma predetermina o processo de valida-la”
51gsigniﬁca confiar em que o método € capaz de evitar a confusdo entre essas duas
instancias. Significa considerar os individuos que integram o esforgo
interpretativo como unidades isolaveis e comparaveis em igualdade de condicdes.
E a ilusdo de que essa consciéncia da distancia historica ¢ suficiente para cancela-
la, alcancando uma compreensdo imediata e objetiva do outro, ¢ o que liga
Schleiermacher com a escola historica. Segundo Gadamer, “a concepgao historica
do mundo [ou seja a escola historica], cuja grande meta era compreender a
histéoria universal, se apoiou de fato na hermenéutica romantica da
individualidade”, ou, em termos negativos, “tampouco entdo [na reflexdo da
escola historica] se introduziu na reflexdo metodologica o cardcter passado dos
nexos de vida histéricos que representa a tradigao para o presente”514.

No desenvolvimento de uma teoria hermenéutica levada adiante por
Schleiermacher reconhecemos a revalorizagdo da experiéncia direta que também

definia a histéria da arte de J.J. Winckelmann®®®

. Assim como o Sturm und Drang
veio revalorizar o sentimento e recuperou a sensacdo em detrimento do
racionalismo, na historia a recuperacao da fonte original ou primaria acompanha o
fetichismo da imediacdo. A inten¢cdo de Leopold von Ranke de entrar no espirito

de uma época se relaciona com essa imaginagdo que mobilizava o Sturm und

1 RENI BRAIDA, in: SCHLEIERMACHER, F. Hermenéutica. Arte e técnica da
interpretacéo., p. 7.

*2 SCHLEIERMACHER, F. Hermeneutics and chriticsm., p. viii.
13 SCHLEIERMACHER, F. “The Hermeneutics. Outline of the 1819 Lectures”., p. 15.
*“ GADAMER, H.-G. Verdad y método., p. 253.

515 ZERMERNO PADILLA, G. La cultura moderna de la historia. Una aproximacién teérica.,
p. 91.
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Drang, capaz de vibrar com uma sensacdo. Nesse sentido, podemos entender o
objetivo do historiador de desaparecer no seu tema e tornar-se um com ele, como
uma definicdo da imaginagdo propriamente histérica. Nessa ideia se reinem a
concepcdo hegeliana de um espirito do mundo que se manifesta e cuja
manifestagdo ¢ a histéria, ¢ a ideia romantica de que o mundo deve ser
romantizado: deve ser vivido vividamente para ser conhecido: deve ser imaginado
no sentido de vibrar com ele. Isso sera a imaginacdo historica, cujo
desenvolvimento se encontra na filosofia de Hegel muito mais do que na
imaginacao esquematica de Kant.

Contudo, Schleiermacher pensava a interpretacio como uma tarefa da
individualidade, onde o eu ja constituido analisa e avalia um outro eu constituido
em objeto. Fichte poderia dizer que se trata de um eu que se pde a si mesmo, e
cuja intepretagdo € possivel em fungdo dessa objetificagcdo do eu. Porém, este por-
se s6 pode gerar mal-entendidos, na medida em que um eu objetivo constitui uma
contradi¢do em termos. O problema da historia, portanto, devia dar um passo para
trds, reconhecendo a Aufhebung, mas problematizando a relagdo entre sujeito e

objeto posta por Kant, e cuja direcionalidade tinha sido naturalizada.
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7.3

Hegel, o romantico

O caminho do espirito € o desvio®®®

G.W.H. Hegel evidentemente pertence a uma geragdo um pouco posterior a
de Kant, e os seus interlocutores foram principalmente os maiores herdeiros
filosoficos do kantismo, e inspiradores do movimento romantico, ou idealista, ou
dos dois, Johann G. Fichte e Friedrich WJ. Schelling. Hegel também participou
das discussodes sobre as criticas de Karl L. Reinhold e de Gottlob Ernst Schulze a
filosofia de Kant, assim como das controvérsias sobre o panteismo lideradas por

. _— . 517
Jacobi e a oposi¢do ao entusiasmo

. Da mesma forma, Hegel foi profundamente
tocado pela filosofia “poetolégica” de Friedrich Holderlin, que para muitos se
encontra na base da ideia segundo a qual a particio do Ser sé poderia ser
apreciada esteticamente. Infelizmente, serd necessario deixar toda essa discussao
para a proxima tese, e aqui deveremos nos conformar com o pensamento
hegeliano sobre a imaginacao e a sua relacdo com a historia.

Existem diferentes maneiras de compreender a filosofia hegeliana da
historia. Mas sem davida, e da mesma forma que acontecia com Kant, ela se
articula sobre a base da proposta geral do seu sistema filoséfico, um sistema que
descreve o movimento do espirito em dire¢do a sua propria realizagdo, como ¢
explicitado na Fenomenologia do espirito e na Ciéncia da logica. Mas a
importancia desta filosofia consiste no fato de que ela sempre foi histérica e

1518

moral>™, embora aos poucos se transformasse em um sistema pantagruélico, de

516 «Der Weg des Geistes ist der Umweg”. HEGEL, G. W. F.; KOHLER, D.; POGGELER, O.
Phanomenologie des Geistes. Berlin: Akademie-Verlag, 1998.

' HENRICH, D. Between Kant and Hegel Lectures on German ldealism., p. 65.
518 |pid., p. 303.
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forma que o seu carater histdrico ndo ¢ derivativo e sim fundamental ao seu
desenvolvimento.

Comegaremos pela maneira mais tradicional de explicar o sistema dialético:
¢ a que considera de maneira simplificada os trés momentos do desenvolvimento
do espirito. O primeiro desses momentos ¢ o momento indeterminado, no qual o
espirito € puro pensamento de si mesmo. Esta indetermina¢do descreve uma
defini¢dao negativa da liberdade, que consiste na auséncia total de atualizacao. O
segundo momento corresponde a determinagdo, a objetivacdo que cancela a
indeterminacdo anterior, que deixa de ser pura vontade para ser vontade de
alguma coisa. Este ¢ um momento finito, pois determinado, em que o ego se
transforma em sujeito ao se tornar consciente de si mesmo como um outro. O
terceiro momento ¢ o momento especulativo e consiste na sintese dos dois
anteriores. Neste momento o ego se considera simultaneamente como
universalidade e como seu negativo, completando um circulo de movimento.

Outra forma possivel de descrever o movimento do espirito consiste na
interpretacdo teoldgica, segundo a qual Deus € o objetivo ultimo da filosofia®*®.
Sob esse ponto de vista, o movimento da filosofia em dire¢do a verdade tem trés
etapas. Uma etapa légica do pensamento puro, em que se faz a critica das
categorias mediante as quais o homem interpreta a realidade. Uma segunda etapa
que descreve a natureza entendida como auto-exteriorizagdo de Deus, e uma
terceira que corresponde ao espirito finito, que conduz a Deus.

Nesta interpretacdo se subentende que, embora Deus esteja ja contido
imediatamente no inicio, o pensamento nao se conforma com a certeza da unidade
divina e por isso deve determind-la (Bestimmung). Consequentemente, a Logica
consiste na historia das formas em que o homem tem determinado sucessivamente
a verdade ultima (Deus). Nesse sentido, a maioria dos estudiosos argumenta que,
ao contrario do que acontece com filésofos anteriores, como era o caso de Kant,
Hegel entende que a Légica coincide com a metafisica®®. Por isso, sob 0 nome de
logica, Hegel medita sobre as diferentes manifestacdes determinadas de Deus
através do pensamento do homem sobre Ele. Deus designa a unidade que se
diferencia em natureza e homem, permanecendo idéntica a si mesma. O signo de

que o homem tem alcancado a determinagdo metafisica de Deus aparece quando

9| EIGHTON, J. A. “Hegel’s Conception of God”.., p. 601.
20 BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination., p. 21.
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ele se vé ele mesmo e a natureza contidos nessa unidade divina. Para Hegel, desta
forma, a verdade ndo ¢ a adequagdo do pensamento a natureza, nem da natureza
ao pensamento, mas do pensamento consigo mesmo~2".

No esquema teoldgico, a historia (isto €, a temporalidade) constitui o teatro
da eterna briga e reconciliagdo do homem com Deus, que ¢ imanente no mundo e
empurra o0 homem para além de si mesmo, de forma que este consiga atingir a
liberdade. Com isso o individuo finito representa somente um momento no
caminho do Absoluto, sem que por isso seja menos importante, pois o eterno € o
temporal devem existir juntos, como ensina o exemplo da trindade. O espirito

. . ~ . . ~ . 522
constitui assim a esfera da razdo ou da “imaginacdo construtiva”

, que mantém
unidos os termos contraditorios. E neste ponto da analogia religiosa, assim como
na explicacdo fenomenologica, encontramos uma defini¢do original e uma fungao
absolutamente nova da imaginagao.

Em um dos poucos trabalhos sobre este assunto, Jennifer Bates defende que,
apesar de ndo compor nenhum apartado especifico na Fenomenologia do espirito,
¢ possivel conceber a imaginacdo (Einbildungskraft) como equivalente ao
momento negativo da dialética hegeliana®®. E mais ainda, Bates entende o
absoluto hegeliano como o movimento mediante o qual a imaginac¢ao se imagina a
si mesma. A Erhebung (elevagdo) que insinua a possibilidade do saber absoluto ao
entendimento limitado do homem se encontrava também contido na experiéncia
do sublime kantiano, no qual era possivel vislumbrar esse absoluto mediante a
liberacdo da imaginacdo como se estivéssemos por um momento diante do
suprassensivel. Hegel ird entender a essa mesma imaginagao na dire¢do apontada
por Fichte, quem, retomando as associagdes linguisticas da palavra bilden com
“construcdo” e “imagem”, interpretou a imaginagdo kantiana como o ato
produtivo temporal da consciéncia, isto €, como “transferéncia de realidade” que
possibilita a representag€10524. Esta teoria auto-referencial da relagdo entre sujeito e
objeto conforma o suporte da no¢do romantica de imaginacdo da forma como foi

empregada por Friedrich Schlegel e por Novalis.

2! HOULGATE, in: SEDGWICK, S. The Reception of Kant’s Critical Philosophy. Fichte,
Schelling and Hegel., p. 232.

522 LEIGHTON, J. A. “Hegel’s Conception of God”., p. 609.
2 BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination., p. xxvii.
524 HENRICH, D. Between Kant and Hegel Lectures on German Idealism., p. 199.
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Mas em um primeiro momento das suas reflexdes, Hegel aderiu a solucgao
que Schelling havia dado ao problema da separacdo entre sujeito e objeto
mediante a teoria da Sintese de Identidade Absoluta®®, que estabelece a fungdo
diferenciadora exercida pela imaginagéo526, e havia dispensado a traducao da
doutrina kantiana que havia sido realizada por Fichte. Ou seja, ao contrario de
pensar a sintese imaginativa como um produto do eu diferenciado, Hegel
considerava que a sintese ¢ o momento de constituicdo da relacdo objetal
enquanto tal e, com isso, a imaginagao viria resolver o problema do subjetivismo
kantiano que ndo havia sido resolvido por Fichte nem por qualquer um dos seus
seguidores. Hegel distinguia entre os sistemas de Fichte e de Schelling dizendo
que “O principio da identidade € o principio absoluto de fodo o sistema de
Schelling. (...) Para que a identidade absoluta seja o principio de todo um sistema,
se faz necessario que sujeito e objeto sejam ambos estabelecidos como sujeito-
objeto. No sistema de Fichte, a identidade tem se constituido somente como

59527

sujeito-objeto subjetivo”". E em outro trecho, que vale a pena citar, Hegel afirma

que:

ndo devemos tomar a faculdade da imaginagéo [produtiva] como o0 meio termo que
se insere entre um sujeito absoluto preexistente e um mundo absoluto preexistente.
A imaginagdo produtiva, portanto, deve ser reconhecida como aquilo que é
primevo e original, como aquilo do qual se diferenciam inicialmente o Ego
subjetivo e 0 mundo objetivo para transformar-se na necessariamente bipartida
aparéncia e produto, e no Unico em-si-mesmo. Este poder da imaginagdo é a
identidade dupla original. A identidade se transforma em sujeito em geral de um
lado e objeto do outro, mas é originalmente ambas. E a imagina¢do ndo é mais que
a Razio mesma.>?

Com i1sso, Hegel punha em evidéncia a sua diferenca fundamental com o
sistema kantiano, e a base do seu sistema filos6fico, que pretende demonstrar a
falsidade da superioridade subjetiva. Nesse esquema, a imaginagdo e a razao
objetiva se tornam idénticas, e ambas constituem a for¢a poética (de poiesis) que
Schelling defendia no seu sistema, assim como o suprasensivel que intuimos no

sublime e no belo kantianos. Na filosofia de Hegel, a sensacdo de comunhao com

% HEGEL, G. W. F. La diferencia entre los sistemas filoséficos de Fichte y de Schelling., p.
55.

526 BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination., p. 3
2" HEGEL, G. W. F. Op. cit., p. 95.
528 HEGEL, G. W. F. Faith and Knowledge English and German Edition., p. 73.
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a natureza que experiementamos no juizo estético ndo ¢ ficcional (ndo ¢ um como
se), mas antes representa a verdade do que é, como entendia também Holderlin®%.
Isso no que diz respeito aos primeiros trabalhos de Hegel. Alguns anos mais
tarde, nas li¢des sobre a filosofia do espirito de 1803-1804, Hegel comecara a
trabalhar com a nogdo de imaginag¢do dialética, que se diferencia ja da teoria da
identidade de Schelling, na qual a imaginagdo cumpria a fun¢do de uma continua
diferenciagdo fundamental, e que agora passara a descrever o proprio movimento
de construgdo da identidade, com os seus diferentes momentos. Esse processo ¢ o
mesmo que a interpretagdo teoldgica entendia como movimento do espirito
absoluto (Deus) em direcdo a sua propria totalidade através da diferenciacao.

Como consequéncia da necessidade desse processo de determinagdo para a
vida (a existéncia) do espirito, em qualquer uma de suas interpretagdes, o tempo e
as determinagdes particulares assumem uma importdncia fundamental. E na
historia, isto ¢, no tempo, que o espirito se pde a si mesmo como um outro e,
através dessa objetivagdo, pode retornar a si mesmo como um absoluto
determinado, onde suas partes se mantém distinguiveis, como por¢ao de um todo
indissociavel. Como foi acertadamente enunciado por J. Bates, “o juizo leva
tempo”530.

Para Hegel, a consciéncia ja ndo designa um dado a priori, como pensava
Kant, e nunca pode ser pensada como um atributo do sujeito, como pensava
Fichte, pois ela se define como fornar-se, na medida em que consiste na
simultaneidade de potencialidade e ato. O termo “identidade”, que Hegel utiliza
para descrever a consciéncia, conserva adequadamente a ambiguidade daquilo que
esta sempre dado, mas que so se deixa contemplar como modificacdo. Em outras
palavras, Hegel sustenta que definir um sujeito e um objeto do conhecimento ndo
alcanca, pois o que importa para que haja ciéncia ¢ o0 movimento da sua sempre
nova constituicdo. De forma que, na medida em que o que ha ¢ somente
movimento, em definitivo a no¢do que articula toda possibilidade de conhecer,

. ..o 531 N -
como também todo ceticismo™", acaba sendo a no¢do de tempo particular.

529 SPENCER, T. “Divine Difference: On the Theological Divide between Hélderlin and Hegel”.,
p. 347.

0 BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination., p. 28.
531 1hid., p. 30.
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A partir desta revalorizagdo da mudanga e do tempo, Hegel identifica trés
maneiras de escrever a historia. A historia origindria que se comporta como a
poesia, ¢ tem a funcdo de transportar os fatos do terreno da realidade ao da
representacao, pelo que constitui o resultado da Bildung do seu autor. Ela se
define como originaria porque consiste em um relato sem reflexdo, onde ndo
existe distancia entre o espirito do historiador e o da época que relata, e que lhe ¢
contemporanea. Ao contrario da historia originaria, a historia reflexionante se
coloca além do presente, e se distingue em quatro subtipos. A “historia geral”, que
procura a elaboragdao do material para compor a totalidade da histéria de um povo;
a “historia pragmatica”, feita sob a perspectiva do presente para extrair licdes do
passado, a ‘“historia critica” que consiste propriamente na analise critica dos
relatos sobre o passado, e a historia conceitual ou parcializada, a qual se divide
em historia da arte, da religido, etc. Quando esta ultima se ocupa de pontos de
vista gerais verdadeiros e ndo superficiais, eles passam a formar a “alma e guia”

32 Todas estas formas da historia

dos acontecimentos e agdes do presente
contribuem a organizacdo da realidade objetiva, isto ¢, & organizacdo da
experiéncia do mundo ja objetivado, que ¢ descrito pelos filosofos, antiquarios e
arquedlogos. Mas existe ainda um outro tipo de histdria, para a qual estas histérias
particularizadas podem servir de transi¢ao, mas que aponta a0 momento anterior a
objetivacao.

Trata-se da historia filosofica, que se define como a observagao pensante da
histéria e, portanto, se localiza no momento exato da diferenciacdo imaginativa
(besondernde). Pensar a historia filosoficamente significa pensar a imaginag¢ao do
ponto de vista do ato de objetivagdo que a constitui enquanto razdo. A razao
enquanto Aufhebung representa a substancia, a meta e o motor da historia, ela € o
eterno e o verdadeiro. Mas esta ideia da razdo ndo constitui para Hegel somente
um pressuposto ou um «a priori. Ela ¢ antes de mais nada uma visao global que se
depreende da consideragdo universal que desvela o processo, racional e
necessario, da razdo. Isto significa que para descobrir a rota da razdo, ndo basta
fazer interpretacdes aprioristicas ou abstratas, sendo que € necessario, ao
contrario, colar-se aos fatos o mais fielmente possivel, pois a historia € sempre

historia da trajetoria do espirito.

52 HEGEL, G. W. F. Filosofia de la historia., p. 15.
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Na medida em que a trajetoria do espirito compreende o ato simultdneo do
pensamento sobre o particular e o universal, tampouco ¢ possivel, como fazia
Kant, separar a teoria e a pratica, o conceito puro € a prova533, atitude que levaria
a aniquilagdo da particularidade da visdo dialética da imaginagdo. Se
identificarmos a imaginacdo somente com o momento negativo do processo
dialético, o da particularizagdo, estariamos descuidando da identidade entre o
universal e o particular que subsiste no processo de diferenciacdo dialético. A
histéria do espirito nao pode reduzir-se as manifestacdes por assim dizer
“materiais” da histdria, assim como tampouco pode limitar-se a conceitos puros,
mas antes deve atentar para o universal e para a memoria da sucessdo de
particulares contida nessas manifestacdes particulares. Tal o significado da
maxima segundo a qual tudo que ¢ racional ¢ real e tudo que ¢ real ¢ racional.
Mais do que uma sucessdo de eventos, a historia realiza (atualiza) a Bildung (a
formagdo) do espirito através da reflexdo sobre si mesma. E embora o resultado
do seu acionar seja sempre negativo, na medida em que limita o universal, ndo ¢
esse produto que estd em jogo, mas antes o proprio ato da limitacdo. Este ato,
novamente, ndo representa o contrario, € sim o por em ato de uma memoria>>* que
sempre ¢ atualidade, sempre uma nova distingdo cada vez mais mediada por
sucessivos desdobramentos imaginarios, € sem a qual a imagina¢cdo nada mais ¢
mais do que um sonho. Desta forma, a descricido do movimento do espirito ndo
pode ser simplesmente deduzida ou exposta como se estivesse acontecendo a

margem da reflexdo”>

. Muito pelo contrario, ela deve ser afual, na medida em
que a reflexdo mesma corresponde a um movimento do espirito, a um novo
movimento da imaginacdo dialética sobre si mesma que se denomina
autoconsciéncia.

Com base nessa interpretacdo, Hegel afirma que a autoconsciéncia s6 pode
ser historica, e o0 seu tratamento s6 pode ser fenomenoldgico. Na autoconsciéncia
se fundem os dois aspectos constitutivos da consciéncia, por um lado, “que eu sei”

e, por outro “o que sei”, pois na reflexdo sobre o outro, o espirito se sabe a si

mesmo em sua determinagdo. Nessa ldgica, a historia universal coincide com a

53 BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination., p. 43. Cf. também, KOJEVE, A. Introduction
to the reading of Hegel. Lectures on the Phenomenology of Spirit.

% BATES, J. A. Hegel’s theory of imagination. 45.
5% HYPPOLITE, J. Introduction to the philosophy of history., p. 20.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011842/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011842/CB

201

auto-apresentagdo do espirito e com a expansdo progressiva do principio
necessario da consciéncia da liberdade a totalidade da humanidade®®®. Em
consequéncia, a Fenomenologia do espirito nao ¢ outra coisa do que a historia
cientifica do espirito (e ndo do sujeito); mais precisamente, se trata da ciéncia da
experiéncia da consciéncia, como foi chamada em um primeiro momento™".

O que foi dito basta para compreender a estrutura da analise hegeliana do
curso da historia. O espirito se rege a partir de trés leis, a lei da modificacao, a da
evolugdo e a da perfectibilidade. O principio da evolugdo implica uma
determinagdo intrinseca no fundo da vida, que procura sua realizagdo. Isto ¢ o
espirito, € ndo o acaso, como alguns chegaram acreditar. A evolugdo na natureza
se processa gradualmente e sem perturbagcdes, mas no espirito ela se realiza
mediante a vontade ¢ a consciéncia, superando-se o espirito a si mesmo como
elemento antagdnico. Em palavras de Hegel, “A historia apresenta a evolucao
gradual do principio cujo contetido é a consciéncia da liberdade™3®. O primeiro
grau de evolugdo ¢ a submersdo na naturalidade, o segundo a sua emergéncia na
consciéncia da liberdade, o terceiro ¢ a elevagdo a pureza perfeita da
autoconsciéncia da espiritualidade. O percurso vai da possibilidade a realidade, ou
da imperfeicdo a perfeicdo, ¢ a sua dindmica ndo se explica tanto como uma
teleologia linear, quanto a partir da formula aristotélica de dynamis e poténcia,
forca e poder.

Nao ¢ coincidéncia que a palavra Historia reina o lado objetivo e o
subjetivo: a historiam rerum gestarum € a res gestae. As formas e principalmente
o conteudo da arte, da ciéncia e da filosofia expressam os diferentes graus de
racionalidade (de liberdade) atingidos por cada povo. O supremo objetivo de um
espirito € transformar-se em pensamento definido sobre a sua existéncia. Esse
ideal constitui seu auge e o inicio do seu ocaso. O tempo ¢ assim o lugar da
mudanga, o negativo ndo sensivel. “O espirito € o resultado da sua acdo. Sua agao,
por sua vez, é passar além do imediato, a negagdo deste e o retorno a si”*>.

Frederick Beiser entende que o historicismo de Hegel se torna o método

geral e autoconsciente da filosofia, a arma a ser usada contra suas pretensoes e

% HEGEL, G. W. F. Filosofia de la historia., p. 24.
537 1d., Fenomenologia del espiritu., 1992.

% HEGEL, G. W. F. Op. cit., p. 50.

59 |hid., p. 65.
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ilusdes®®. De fato, para Hegel qualquer interpretagio ou sistema filoséfico que
ndo considere sua propria historicidade ndo pode ser um pensamento verdadeiro,
pois o pensamento, que ¢ o objeto da filosofia, ¢ intrinsecamente historico. Nao se
pode separar o pensamento do ato de pensar, e o ato de pensar implica o tempo, a
transformagdo, o tornar-se. O que ¢ posto, o que ¢ nomeado e reconhecido, ndo ¢é
mais o que era, mas alguma coisa diferente pelo simples fato de ter sido posto em
palavras541. O proprio ato de pensar movimenta e transforma o objeto e o pensar
sobre o objeto, ou seja o sujeito.

Ao contrario do que sustenta a tradi¢ao platonica, o pensamento ndo ¢ uma
forma eterna, ele se desenvolve e se transforma sucessivamente ndo ato do pensar.
Em outras palavras, o reconhecimento de um ‘“algo” ndo se define como
conhecimento imediato, mas antes como um movimento €, com isso, a verdade so
pode estar no movimento, ela ¢ uma verdade mediada. Este raciocinio vale para
todos os objetos do pensamento, pois ¢ impossivel separar o nosso pensamento,
que ¢ histérico (ou temporal), do objeto, que se torna, por forca de ldgica, também
histérico: nao nos € possivel separar a beleza da histéria do pensamento sobre o
belo, a filosofia da historia da filosofia, nem a fé da histéria da fé. Como se
explica na dialética da Fenomenologia do espirito, ndo ¢ somente o contexto, por
assim dizer, da filosofia o que a torna historica, mas o proprio pensamento se
comporta de maneira historica, e a reflexdo sobre esse movimento € o que

denominamos ciéncia historica.

>0 BEISER, F. The Cambridge companion to Hegel., p. 272.
L HYPPOLITE, J. Genesis and structure of Hegels phenomenology of spirit., p. 98.
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8
Conclusao?

Uma tese de doutorado ¢ um ponto de inicio, € ndo um ponto final.
Consequentemente, e para desespero daqueles que se deram ao trabalho de ler
estas paginas, ndo posso oferecer nenhuma conclusao definitiva. A lembranca da
igualmente profunda desilusdo que sobrevém a qualquer doutorando quando
percebe que sua tese nao sera aquele tratado definitivo que esperava quando
comegou as leituras devera servir de consolo. Lembrem-se também que deixei de
fora, por piedade, toda a filosofia pratica de Kant, e a andlise dos trabalhos de
Reinhold, de Fichte, de Schelling, de Schulze. Tampouco incorporei a discussdo
do romantismo nem a vanguarda literaria. Nem Hoélderlin. E mais, considerem que
me detive antes da institucionalizagao da historia cientifica. Enfim. Poderia ter
sido muito pior.

A minha ambi¢do maior € a de que este trabalho possa servir pelo menos
para mostrar o pouco que sabemos sobre os fundamentos e sobre o
estabelecimento de nossa propria disciplina para além da historia oficial que
comeca com Leopold von Ranke. Espero ter conseguido mostrar também que a
histéria intelectual pode ser mais do que histéria dos conceitos, € que historia e
filosofia se encontram mais proximas do que temos o costume de pensar.

Eu aprendi sim, neste percurso, muitas coisas que ndo sabia antes, e que
mudaram a dimensdo do problema que tinha originalmente me mobilizado,
nomeadamente, o de como e a partir de qual discussdo comecamos a pensar na
tarefa “cientifica” da histéria como oposta ao trabalho “criativo” da arte.
Desafortunadamente, mais do que responder a minha propria pergunta acabei

alargando a profundidade da minha incerteza.
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Mas vejamos. Em primeiro lugar, aprendi que a imaginagdo nao ¢ a razao, e
que a primeira raramente se deixa controlar por esta ultima. E sabemos que isto ¢

42, entendi que a razao cientifica ¢ extremamente limitada, e

bom. Como Theseu®
que as possibilidades humanas serdo tdo limitadas quanto o sejam as disciplinas
que se ocupam de interrogd-la. Aprendi também a distinguir entre o ficcional e o
irreal, e por isso posso chamar irreais as pretensdes de verdade ancoradas apenas
na autoridade dos procedimentos cientificos.

Aprendi também que, apesar de todas as tentativas de destruir a sua conexao
com o mundo, a arte, que ¢ o territorio ao qual tem se destinado a liberdade
imaginativa, ndo ¢ inofensiva. Nesse mesmo sentido, também aprendi como
distinguir um pouco melhor o “inimigo” naqueles que sustentam a passividade da
arte. A discussao sobre o conceito de Beleza relacionado ao problema do
conhecimento no século XVIII alemao, do qual se segue toda uma defini¢do da
arte, ndo ¢ um debate acessorio, como pareceria quando se analisa a arte a partir
da sua memoria disciplinar, que valoriza a sua autonomia como o fato mais
elevado da sua historia. A autonomia da arte cumpriu uma funcao
importantissima, do ponto de vista da imaginagdo, na medida em que
circunscreveu a parte de “irrealidade” e “incontrolabilidade” da razao,
conformando negativamente um campo de verdade cientifica metodologicamente
regulavel.

Uma das perguntas que parece essencial na hora de pensar a imaginacao em
relagdo ao conhecimento ¢ a de se ela se comporta de forma passiva ou ativa. De
fato, a maioria dos estudos disponiveis sobre a Imaginagdo se concentram no seu
papel ativo, ou produtivo. Porém, em épocas passadas, como na tradi¢do hebraica
ou da antiguidade classica, a imaginagdo era entendida como uma totalidade, e
pensar esses papé€is como uma dualidade foi o resultado da discussdao kantiana
sobre o conhecimento. O que tenho tentado mostrar nesse trabalho ¢ que esta
oposicao poderia estar ocultando o verdadeiro problema: o que a imaginagao faz,
ou o que se supoe que ela faga. E o que ela faz, sem importar se o seu nome ¢
imaginacdo, ou fantasia ou visdo ¢ dar forma ao mundo. A Critica de Kant ¢ a
fundadora da disciplina da epistemologia, ou seja, da reflexdo sobre o

conhecimento cientifico, € como tal, também ¢ avaliada a partir da memoria

%2 COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas., p. vii.
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disciplinar da epistemologia, com o que acabamos por desconsiderar a sua
preocupacdo maior com as possibilidades da razdo. E mais ainda. Uma das
consequéncias do sucesso da Critica € que se passa a pensar qualquer teoria do
conhecimento como uma epistemologia.

Essa identificagdo entre teoria do conhecimento e epistemologia parece
bloquear muitos dos caminhos sem saida que as disciplinas ditas cientificas
enfrentam hoje em dia, e ndo somente no campo das humanidades.

Também ganhei algumas ferramentas mais para entender o que L. Ranke, W.
Humboldt ou J. Le Goff, ou qualquer historiador, entendem quando se referem a
imaginac¢ao historica. O significado felizmente multiplo dessa expressdo reside na
propria conformagao disciplinar da histéria na medida em que reflete, mais do que
uma ambiguidade linguistica ou formal, o debate que acabamos de visitar. Embora
a reflexdo histdrica provenha de uma historicizagdo generalizada do mundo que
teve lugar a partir do século XVIII, e que acompanhou a valorizagdo da
particularidade e da critica, da Bildung e da materialidade, a institucionalizacdo da
historia seguiu a forma, isto é, a legalidade da distingcdo disciplinar formal
estabelecida pela estética. Dessa maneira, os critérios da distingdo nao
dependeram da sua propria natureza e necessidades, mas antes das necessidades
formais daquilo que constitui uma ciéncia. Essa incongruéncia entre a forma
formal e a préatica efetiva da historia ndo ¢ um monstro do nosso século, sendo que
esteve presente desde o inicio da disciplina.

O percurso historico aqui realizado poderia resumir-se dizendo que a
imaginagdo se transformou em um problema na mesma medida em que se
consolidava uma postura racionalista, ou analitica, do conhecimento. E essa
configuracdo, que parece cobrar maior for¢a a partir da década de 1750, com o
desenvolvimento wolffiano da filosofia de Leibniz, o que torna o conhecimento
ou, mais precisamente, a apreensdo sensivel um empecilho para a unidade do
sistema da epistemologia. Nesse contexto, a hipdtese de uma faculdade tnica
provocou uma série de contradigdes, das quais nenhum dos seguidores ou
detratores de Wolff acertava a saida, e que foi posta em total evidéncia pela
filosofia inglesa em geral e por Hume em particular. Quem viria a tentar conciliar
as duas posturas sobre o conhecimento seria Immanuel Kant. A criagdo de uma
disciplina e uma faculdade especiais para lidar com diferentes tipos de experiéncia

(o conhecimento, a moral) parece coincidir com o deslocamento da multiplicidade
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que se esperava encontrar no mundo, como sustentava Leibniz, para dentro da
alma dos homens. Quero dizer que, perante a dificuldade de sustentar a perfeicao
do mundo ou do objeto com base em sua multiplicidade, passou-se a considerar a
multiplicidade como um atributo da alma humana. O preco da solu¢do do quebra-
cabegas foi, contudo, a remog¢do da arte, junto com a religido e a moral, do
territério do conhecimento. Quando Kant, no preficio a Primeira Critica,
transforma a forma da exposicdo em um acessorio ou concessao estética
dispensével543, nao faz mais do que aplicar ao seu proprio discurso a distingdao que
atribui com a Critica a alma, descartando no mesmo movimento as capacidades
cognitivas da linguagem que os fildsofos populares haviam defendido. Ou, como
j& foi posto por Adorno na sua definicdo do Esclarecimento: “Para o
esclarecimento, tudo que nao pode se resolver em niimeros, € no limite no um, ¢
ilusdo”, e dessa forma, “amputa o incomensuravel”>**.

Mas precisamos lembrar que as consideracdes de Kant sobre o
conhecimento foram menos diferentes daquelas sustentadas pelos seus
contemporaneos do que temos costume de reconhecer. A diferenca ¢ que as teorias
de Kant possuiram um carater normativo e absoluto que as outras, como vimos no
caso de Eberhard, ndo tinham. As teorias do conhecimento de Tetens ou de
Herder, por exemplo, eram mais descritivas do que prescritivas. Nesse sentido,
Kant parece sustentar uma visdo mais platonica da imaginagdo, como veiculo de
transcendéncia para um mundo ideal e incognoscivel, enquanto que o0s seus
contemporaneos se encontram mais proximos de Aristoteles, e a visdo da
imaginacdo como veiculo de mediagdo com o mundo fisico. Mas também
devemos lembrar que estas “outras” teorias do conhecimento ndo somente nao
eram menos validas que a teoria critica, sendo que elas continuam vigentes,
embora tenham sido, como também foi a ciéncia, transformadas, adaptadas e
rediscutidas.

Mas muito apesar dos esfor¢cos de Kant para manter a dualidade da
imaginagdo, ela parece flutuar sempre entre a moral, a percepcdo fisica e o
conhecimento, como aquilo que resiste a individuacdo. A imaginagao nomeia o

imponderavel, e por isso muitas vezes aparece associada a Deus, ou a loucura, e

>3 VAN DER ZANDE, J. “In the Image of Cicero: German Philosophy between Wolff and
Kant”., p. 440.

¥4 ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialectic of enlightment., p. 9.
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também a arte. Em algumas oportunidades esse imponderavel toma conta de toda
experiéncia possivel, como no Romantismo, ¢ em outras ele ¢ ferrenhamente
combatido, como no idealismo transcendental. Nao tenho dedicado aqui muito
espago a visdo romantica da imaginacao, embora, como explica Cocking, “o que
acontece na estética romantica da imaginacdo ¢ que a phantasia ¢ proclamada
como instrumento do conhecimento transcendental distinto do raciocinio
discursivo: a imaginagdo se torna a razao em seu modo mais exaltado™®. E isso
porque acredito que o “romantismo” como categoria ndo explica a discussdo da
imaginacdo, devido a que essa categoria tem sido criada e moldada quase que
exclusivamente a partir da memoria disciplinar da literatura, e porque o
movimento romantico nao representa um ponto final ou uma ruptura, mas antes
um momento particular na discussdo. Afinal de contas, nunca houve acordo entre
os estudiosos sobre o elenco de intelectuais que pertencem ao romantismo, ao
idealismo, ao racionalismo e ao perspectivismo.

Mas também podemos dizer que, se imaginacdo e imponderavel sdo
idénticos, Heidegger tem razdo na sua avaliacdo da Critica de Kant. E acredito que
a reflexdo de Hegel serve para pensar uma verdade ndo cientifica e sim
experiencial em seus multiplos sentidos. Acredito que o verdadeiro pai da
“historia cientifica”, se ¢ que ndo ¢ preferivel considera-la orfa, foi Hegel, e ndo
Ranke. A filosofia da histéria de Hegel foi concebida mediante a unificagdo da
perspectiva do dever ser defendido por Kant, e do primado da experiéncia546 dos
“filésofos populares” sob a esfera da temporalidade. Enquanto a filosofia da
historia de Kant ¢ um manifesto, a filosofia de Hegel ¢ uma descrigcdo
fenomenoldgica. Da mesma forma, para Kant a razao se define como liberdade,
enquanto que para Hegel a razdo so pode ser tempo.

A reflexdo de Hegel representa um fim porque na sua filosofia a imaginagao
recupera o lugar central que havia perdido ao ser identificada, por Kant e por
alguns dos seus seguidores, com a subjetividade pura e crua. Mas essa
centralidade representa também um comeco, ou um recomeco, levando em
consideragdo a historia da recep¢do da filosofia de Hegel na Historia, que nem

sempre foi muito positiva. Talvez a partir da ideia da razdo e da verdade como um

% COCKING, J. Imagination. A study in the history of ideas., p. 29.
6 KANT, 1. ;Qué es la llustracién? y otros escritos de ética, politica y filosofia de la historia.
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acontecer sejamos capazes de pensar uma Historia mais honesta, embora ndo por
1SS0 menos imaginaria.

Finalmente, esse trabalho me ensinou que nao basta dizer as coisas uma so
vez, € que o sucesso das ideias, mesmo quando se trata de ideias
retrospectivamente infaliveis, como as da Critica, depende da perseveranga com a
qual se reapresenta uma discussdo que se considera nao saldada. Por isso, embora
todas as ideias aqui apresentadas ja estivessem de uma forma ou outra em
circulagdo, acredito que esta nova reformulagdo ndo tem sido em vdo. E
necessario rediscutir as nogdes mais basicas sobre as que repousa nossa concepgao
do mundo e do conhecimento uma e outra vez, cientes da impossibilidade, mas

principalmente da inutilidade, de por ponto final a discussao.
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