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Rui de Oliveira: estudo sobre estilo

A intengdo de estudar a obra de Rui de Oliveira foi o
ponto de partida deste trabalho de pesquisa. Como artista
plastico, Rui de Oliveira é hoje uma dos criadores visuais
mais respeitados do pais, tendo suas criagdes alcancado di-
Versos meios de comunicacao.

Rui de Oliveira, como a maioria dos artistas, iniciou
sua vida artistica ainda bem jovem e alimentou sua energia
criativa conforme conhecia o mundo. Ainda como letrista de
cartazes comerciais varejistas pdde ter acesso a técnicas de
controle do traco e a profissionais que em suas praticas arte-
sanais podem ser considerados artisticamente virtuosos, como
veteranos gravadores e pintores de cartazes. Ai se inicia algo
para o qual devemos abrir 0s olhos com uma atenc&o especi-
al: uma propensdo do artista ao amor pela gravura e tudo e
todos relacionados a esta atividade milenar. A atividade de
gravador de Rui de Oliveira ficara, no entanto, para um mo-
mento posterior neste capitulo. Devemos antes nos deter so-
bre um elemento importante no reconhecimento da obra do
ilustrador: seu estilo.

Estilo € um termo usado sem muito pudor ou conscién-
cia e 0 ouvimos nas mais variadas rodas, sendo invocado para
se referir a muitos aspectos diferentes de uma obra visual — ja
que € a obra visual o tema geral deste trabalho e em especial
a ilustracdo de livros infantis.

2.1. Elementos de repeticéo
Acho importante antes de tudo deixar claro que o uso

de determinados termos como ‘repetitivo’, ‘cliché’, ‘estereo-
tipo’, ‘banalidade’ ou outros que possam ser utilizados poste-
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riormente, ndo tem aqui, de forma alguma, uma carga negati-
va. Os termos serdo usados levando-se em conta simplesmen-
te seus significados.

A repeticdo, culturalmente, carrega varios sentidos e
pode ser interpretada — ou mesmo sentida — como algo nega-
tivo. Mencionada usualmente como cliché ou esteredtipo a
repeticdo, em manifestacdes culturais, é referida através des-
tes termos com um tom critico de valor reprovador. A repeti-
¢do, no entanto, tem um peso muito mais importante em nos-
sa sociedade e, artisticamente, contém qualidades que ndo séo
visiveis a primeira impressdo. Se fizermos uma auto-
avaliacdo veremos que apesar de condenarmos — como mem-
bros da sociedade — aquilo que é repetitivo, também sentimos
uma seguranca em sabermos o que é previsivel, em estarmos
no controle de nossas emoc0es futuras.

E inegavel nossa fidelidade ao espetaculo de massa, mesmo
sabendo que cumula-nos de banalidades, uma atras da outra;
mesmo sabendo o que veremos. Muitas sdo as hipoteses para
esse fato. Poderiamos nos perguntar: seria justamente o con-
forto da previsibilidade que nos conduz de volta aos folhe-
tins? (Coelho, 2000. p.27).

Acima vimos que a repeticdo como elemento na cultura
pode estar no campo subjetivo, como nas emocgdes e sensa-
¢Oes, e na propria narrativa quando pensamos em espetaculos
de massa como as telenovelas, a musica e o cinema. No cam-
po concreto nossa atencao é voltada principalmente para ele-
mentos visualmente reconheciveis como cores e formas.

A repeticdo neste &mbito visual também tem sua carga
avaliadora em diferentes contextos artisticos visuais. Pode-
mos, por exemplo, usar a repeticdo de algo — cores, formas,
linhas, manchas etc. — para enquadrar determinado artista
plastico em alguma escola ou movimento especifico. Assim
como j& se usou muito esses critérios oriundos da repeticdo
para rotular fases de outros artistas, como a fase azul de Pi-
casso, devido o uso repetitivo do azul. (Figuras 1 e 2)

Outro exemplo da repeticdo benéfica seria o uso do cli-
ché. A palavra usada hoje com cunho depreciativo, representa
uma importante ferramenta da imprensa e das artes plasticas.
Nas artes plasticas, principalmente do Renascimento, usa-
vam-se variadas técnicas de repeticdo para que se conseguis-
se cumprir prazos de grandes pinturas. Michelangelo foi um
grande usuario de clichés e moldes para suas pinturas da figu-
ra humana, que ndo podiam contar com modelos para cada
pose e angulo de pinturas como a do teto da Capela Sistina.
Foram usados ali diversos moldes de pernas, bragos, cabegas,
torsos e méos oriundos de um catélogo construido pelo pro-
prio pintor.

No oficio da ilustracdo, no entanto, a repeticdo de tec-
nicas e tragos, ou seja, a repeticdo de certos elementos, em

Figura 1: Retrato de Suzanne
Bloch. Picasso, 1904

Figura 2: Velho violonista.
Picasso, 1903
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muitos casos, ou melhor dizendo, para muitos ilustradores
ndo é um objetivo nem algo a ser seguido. No caso de Rui de
Oliveira a experimentacdo e a diversidade é um aspecto do
trabalho que motiva as novas narrativas a serem ilustradas e
incitam a criatividade para a proxima ilustracdo. Nas palavras
do proprio artista:

Somos pintores da corte. Precisamos que as cortes, ou edito-
ras, no encomendem trabalhos para que os executemos como
nos foi pedido. Neste sentido somos ainda artistas medie-
vais. Nao h& espago para marcas pessoais. (Oliveira, 2011.
Em entrevista).

Ou ainda: “o ilustrador ndo é diferente de um ator, que
tem que se transformar em outro a cada trabalho” (2011).
Podemos ver que, para Rui de Oliveira, assim como para
muitos ilustradores literarios, como Roger Mello e Graca
Lima, para mencionar dois outros ilustradores nacionais, cada
narrativa ou texto pede uma nova abordagem, novas formas,
novas cores ou a total auséncia delas.

Podemos ver abaixo (Figuras 3 e 4) exemplos de obras
de Rui de Oliveira separados por uma pequena distancia cro-
noldgica, mas com uma grande diferenca entre 0os caminhos
esteticos escolhidos.

Os seres do Mundo do Céu nem ligaram. Bem que viram o
que estava acontecendo, mas resolveram nio prestar atengdo.
Acharam melhor assim,

No primeiro momento, a mulher estava tio apavorada ¢
assustada que nem conseguia se mexer. Depois, aos poucos foi
olhando em volta. 86 via bichos da dgua ¢ do ar. Ficou achan-
do que ia morrer. Como € que ia se salvar se nio existia terra?

Ficou desesperada.

Figura 3: Os dois gémeos de Ana Maria Machado, 1996.

A falta de uma concordancia entre as estéticas dos dois
livros de Ana Maria Machado pode provocar elogios de uns,
pela versatilidade e exercicio da liberdade imaginativa; e cri-
ticas severas de outros pela falta de unidade e identidade ar-
tistica do ilustrador. Poderiamos dizer ainda que estas dife-
rencas plésticas sdo fases distintas de um mesmo artista, co-
mo sdo muitas vezes interpretadas as diferencas acompanha-
das por elementos repetitivos. Falta aqui, porém, a repeticéo.
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Figura 4: O touro da lingua de ouro
de Ana Maria Machado, 1994.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113317/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1113317/CA

Rui de Oliveira: estudo sobre estilo 30

No entanto, veremos ainda que mesmo na aparente
grande diferenca entre os trabalhos coube a esta pesquisa a
tarefa de detectar elementos comuns entre elas. A repeticao
no trabalho artistico também é usada sistematicamente por
muitos como meio de identificacdo do artista.

Ela é, na verdade, o elemento observado cuja ocorrén-
cia nos interessa ao buscarmos identificar e estabelecer o que
poderemos chamar de "estilo” e deriva de elementos simila-
res que sdo detectados ao longo de um nimero maior de obje-
tos, sejam eles obras artisticas ou ndo. O primeiro passo para
a deteccdo de tais repeti¢Oes seria observar uma amostra sig-
nificativa da obra completa de Rui de Oliveira.

Visto que seu trabalho voltado para a ilustracao literaria
infantil e infanto-juvenil é composta por 127 obras até a data
desta redacdo, captar uma amostra deste trabalho com o fim
de uma deteccdo de elementos formadores de um estilo ndo é
uma tarefa simples. Uma andlise profunda do trabalho do
artista foi descartada em favor de uma analise de contetdo
mais simples nesta primeira etapa da pesquisa. Procurou-se
observar superficialmente os elementos plésticos sem uma
busca por algum elemento especifico, mas uma busca geral
por varios elementos: os que poderiam ser considerados repe-
tidos ou constantes.

Apo0s a reunido de uma grande quantidade de obras de
Rui de Oliveira no intuito de detectar estas estéticas, similari-
dades, diferengas e mudancas; foram encontrados elementos
que, devido a sua repeticdo ao longo de trabalhos diversos e
sem ligacdo narrativa entre si, poderiam ser caracterizados
como construtores e determinantes do que poderiamos cha-
mar de estilo do ilustrador Rui de Oliveira.

Como ja mencionamos anteriormente, ha entre as 127
obras uma grande divergéncia entre as decisfes estéticas fei-
tas ao realizar-se as ilustracbes. Estas divergéncias, ora mi-
nimas e quase imperceptiveis, em outros momentos imensas,
ao ponto de a obra parecer ter sido feita por outro artista,
convergem em certos momentos, mais especificamente em
determinados elementos sobre os quais podemos dizer agora,
de fato se repetem. A seguir veremos 0s principais destes
elementos.

Analisando academicamente, quero dizer, como alguém
treinado sob os preceitos de um artista tradicional, assim co-
mo o foi Rui de Oliveira, a detec¢do principal e mais impor-
tante € a de que os elementos repetidos pelo artista situam-se
em seu desenho de figura humana. A representacdo humana
nas artes tradicionais contém mais do que somente o desenho
de méos, pes, cabeca, bracos, pernas e torso. Academicamen-
te, € necessario estar ciente de que existem entre estas partes
do corpo diversas relagdes de coexisténcia.

Relacbes como estas se fazem necessarias para uma
representacdo ideal da figura humana. H& delas entre o torso
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e 0s bracos e entre 0 torso e as pernas sendo a principal delas
a relacdo entre a cabeca, o torso e as maos. Esta sendo res-
ponsavel pela emissdo de boa parte da dramaticidade de uma
obra. (Figuras 5 e 6). E pelos olhos e as maos que o artista
transmite a emocao necessaria que cada peca visual demanda.
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Na ilustracdo ndo é diferente, visto que cada uma delas
busca retratar — ou por que nao dizermos interpretar — uma
cena diferente da narrativa escrita. E possivel apreciarmos
esta encenacdo em obras como A tempestade de William
Shakespeare. (Figura 7).

Figura 7: A tempestade. William Shakespeare, 2000.
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Nesta obra conseguimos identificar a linearidade narra-
tiva concentrada no centro da ilustragéo enfatizada pela esco-
Iha do artista em posicionar as maos na parte central da com-
posicdo. H& ainda o fato de cada uma delas estar em uma
posicao, atribuindo a cada personagem um papel e uma im-
portancia distinta na narrativa. Notemos ainda que as figuras
tém uma similaridade com esculturas e pinturas medievais
através das posturas e dos olhares — op¢do feita para uma
melhor ambientacdo, uma vez que trata-se de uma historia
medieval — 0 que torna a dramaticidade das maos mais im-
portantes, afinal elas sdo quase os Unicos elementos encarre-
gados de transmitir a carga emocional.

Os olhos e as méos especialmente, quando representa-
dos por Rui de Oliveira possuem sempre similaridades em
alguns aspectos da representacdo plastica, elaborados a seguir
seguindo preceitos académicos ja mencionados.

Os métodos de construcao artisticos do desenho de uma
mé&o podem nos colocar a par dos elementos importantes para
que as proporcdes sejam plausiveis e agradaveis ao observa-
do, ou leitor no caso especial desta pesquisa.

Podemos separar a mao em partes distintas, onde cada
uma tem uma relagdo com as outras e o todo para que haja a
harmonia esperada. A palma da méo funciona como uma
grande superficie com duas leves linhas de flexibilidade, uma
delas para 0 movimento do polegar e a outra para 0 movi-
mento dos dedos minimo ao indicador (Figura 8). Cada um
dos dedos, sua vez possui limites de movimentos correspon-
dentes se circunscritas num arco (Figura 9).

Figuras 8 e 9: A palma da méo e linhas de articulaco e arcos de movimento e correspondéncia. Rodrigo Abrahim
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Observando os métodos de construcdo proporcional da
mao poderemos com facilidade compreender como Rui de
Oliveira possui fatores evidentes de diferenciagdo quanto a
este processo. No método de representacdo da médo desenhada
por Rui de Oliveira, um dos pontos de interesse € obviamente
o plasticidade, onde é possivel observar caracteristicas fisicas
especificas, como a forma musculosa de umas (Figura 10) e
os dedos muitas vezes retos de outras (Figura 11 e 12). As

Flgura 10 Detalhe Chapeuzmho Vermelho € outros contos por imagem,
2002.

pequenas unhas e sua peculiar maneira de tornar as pontas
dos dedos mais delicadas sdo também perceptiveis. (Figura
12) A palma das méos que com muita frequéncia é maior do
que os dedos, ndo mantendo a proporcdo tradicional. Em
muitas obras a area da palma da mao torna-se uma grande
massa solida de onde saem pequenos dedos. (Figura 13).

H& ainda aquelas méos que o artista opta por atribuir
dedos musculosos e nodosos, parecendo a mdo de alguém
mais velho, usualmente um homem. Essas méos, no entanto
encontram-se ligadas a figuras femininas ou até andrdgenas

Figura 13: Pena de ganso. Nilma Lacerda, 2005.

Figura 11: Detalhe. Africa eterna,
2010.
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Figura 12: Detalhe. A cotovia e
outras fabulas. Angela Leite de
Souza, 1999.
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(Figura 14), que independentemente de suas maos ainda pos-
suem uma expressdo dramatica que j& pode ser considerada
uma caracteristica prépria da arte do ilustrador. Esta expres-
sdo dramaética nos leva a considerar o outro elemento men-
cionado que através de sua repeticdo reforca a identificacdo
do estilo do artista: os olhos da figuras.

Figura 14: Estudo.

Dividiremos os olhos em partes para sua construgéo a-
cadémica. Podemos estabelecer estas partes em: palpebras,
inferior e superior com seus angulos e protuberancias; a orbi-
ta ocular contendo a iris que no desenho nos da a direcéo do
olhar da figura; e a angulacdo e posicionamento do conjunto
em relacéo ao rosto e a cabeca.

Estes métodos académicos especificos, é claro, sdo uti-
lizados por cada artista de maneira peculiar e propria. No
caso de Rui de Oliveira, além da 6bvia diferenca de caminhos
plasticos que ja vimos anteriormente, a construcdo e repre-
sentacdo dos olhos, por serem um dos elementos de repeti¢éo
ainda apresentam semelhancas entre si.
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As semelhancas destes olhos em sua obra, apresentam-
se em certas caracteristicas peculiares, como uma riqueza de
linhas em torno dos olhos mesmo que o resto da figura apre-
sente uma limpeza delas (Figura 15).

Outro traco proprio muito usado é a evidéncia das ares-
tas das palpebras como se elas possuissem uma construcdo
mais geométrica (Figura 16). O tamanho, muitas vezes acen-
tuado, também é um aspecto peculiar e repetido (Figura 17).
E mesmo quando a opcdo estética é diferente — como 0 uso
ou nédo de cores, proporgdes exageradas ou tradicionais, tra-
cado discreto ou mais presente — ainda € possivel reconhecer
uma construgdo comum.

O terceiro elemento de repeticdo que nos levou a esta-
belecermos um estilo para Rui de Oliveira ¢ a dramaticidade
teatral das méos e das figuras em geral que, sempre expres-
sando dramaticidade, como vimos acima, sdo postas em an-

Figura 17: Detalhe. As aventuras de Jodo sem fim. 2007

) , £
’.‘\ ‘\.-h; Ii‘
Figura 16: Detalhe. A cotovia e ou-
tras fabulas. Angela Leite de Souza,
1999.
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das técnicas usadas por atores sobre o palco (Figura 18). A
teatralidade, no entanto, sera analisada no proximo capitulo
com mais detalhes.

Podemos concluir, porém, que elementos como 0s o-
Ihos e as maos, mesmo ao se adaptarem a narrativa e terem
seus principais aspectos estéticos alterados nunca perdem seu
tom melancolico e teatral. Esta face dramética do trabalho de
Rui de Oliveira fica evidente nos elementos analisados neste
capitulo e muito mais nos trabalhos onde o artista utiliza téc-
nicas de criagéo visual sem o uso das cores, ou seja, contendo
somente o preto, o0 branco e escalas de cinza.

2.2. A escolhado preto e branco

A auséncia do uso de cores em alguns trabalhos do ilus-
trador torna-se, a partir da analise inicial quantitativa de seu
catalogo completo, uma parte cada vez mais significativa.
Uma conclusédo facil de ser alcangada € a de que as técnicas
em preto e branco compdem um espaco muito frequentado
por Rui de Oliveira.

Este espaco é construido inclusive hoje através da in-
fluéncia recebida pelo artista, primeiramente de gravuristas ja
mencionados cuja companhia durante a infancia marcou — se
assim podemos dizer — o caminho trilhado por Rui de Olivei-
ra. A influéncia de outros gravuristas veio com sua ida a Bu-
dapeste em nome de sua educagéo.

Budapeste, na Hungria, assim como muitos outros pai-
ses do leste europeu tém até hoje uma tradicdo fortissima de
admiracdo do oficio da gravura e de outros oficios também
influenciados por este. E muito forte a influéncia de tradigdes
artisticas e ideoldgicas vindas da Alemanha principalmente,
assim como € verdadeira a afirmacdo que estas mesmas influ-
éncias alemds, afetaram a arte de Rui de Oliveira desde o
inicio de sua educacao.

E correto acreditarmos, logo de inicio, que o oficio do
impressor — tendo inicio na gravura antes de qualquer outra
técnica — é o responsavel por muitas outras artes e ciéncias
que temos hoje, que ndo seriam 0 que Sdo se nao tivessem o
material impresso. Analisando, € claro, a impressao por seu
carater funcional e ndo técnico e artistico, fica 6bvio que mui-
tas outras areas sdo de fato dependentes da producédo do ofi-
cio do impressor. William lvins (1953) diz ainda:

Até um século atras, impresses feitas através da antiga téc-
nica preenchiam todas as fungbes que sdo agora ocupadas
por nossas linhas e meio tons, por nossas fotografias e plan-
tas baixas, por nossos variados processos de cor e por nossas
charges politicas e propagandas. (lvins, 1953, p.3)

A gravura como primeiro processo de impresséo carre-
ga com si também a antiguidade de seu uso para a ilustragéo

Figura 18: Detalhe. Flor sem nome.
Luciana Savaget, 2004
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de livros. Em 1493 um gravador de Nuremberg, Hans Mayr,
imprimiu o que é considerado o primeiro catadlogo de pegas
de arte, listando objetos preciosos sob propriedade de diver-
sas catedrais alemas. “O uso de gravuras para este fim era
raro e esporadico até cerca de meados do século 14”, de a-
cordo com lvins. E sabido, no entanto, que raramente artistas
de qualquer atividade assinavam e datavam seus trabalhos na
Idade Média. Um dos gravadores mais respeitados da época
era Hendrik Goltzius, holandés considerado responsavel por
uma habilidade virtuosa em sua técnica de controle da varia-
cao de espessuras de uma mesma linha. Técnica que dependia
da habilidosa manipulagéo do buril para gerar trechos grossos
e finos nas linhas e criar uma variagéo tonal na figura quando
observada & distancia.

O uso das ilustracdes de livros, no entanto, era com cer-
teza, voltado para uma classe social mais elevada, visto que
fazer e utilizar gravuras como ilustracdo de livros era algo
caro na época. Até o século 18 alguns livros que contivessem
tais gravuras levavam frequentemente em sua primeira pagina
textos que os descreviam como “ricamente adornados com
elegantes esculturas” (Ivins, p.18). (Figura 20)

Os temas abordados nas gravuras até o seculo 18, assim
como seu propdsito e a classe social a que se dirigia tinha
uma relagdo diretamente proporcional com o material e a
técnica usada em sua criacdo. Xilogravuras que ocupavam
uma sé prancha eram usadas, ao que parece, para se dirigir a
pessoas de classes mais simples. As figuras nestas impressdes
sdo simplificadas a quase simbolos de classe.

E, no entanto, por volta do século 15 que nasce uma
concepcao entre 0s gravuristas e impressores que sobrevive
até os tempos de hoje: a nocdo de que as gravuras por serem
ornamentos de uma paginas s serdo ‘boas gravuras’ se esti-
verem em perfeita ‘harmonia’ com o texto impresso e princi-
palmente ndo chamarem a atencdo para si e a desviarem do
conteddo principal: o texto. A preocupa¢do com o design das
paginas dos livros chegou ao século 21 tendo importantes
episodios durante o século 19:

Esta nogéo floresce entre as pessoas que conhecem os livros
somente como meios de distracdo e acreditam que a melhor
maneira para se testar o projeto de um livro é observa-lo du-
as paginas por vez. A idéia era amplamente expressada por
William Morris e parte de sua ideologia tipografica que se
seguiu. A ironia desta doutrina s6 pode ser totalmente apre-
ciada quando pensamos que pouquissimos dos grandes livros
ilustrados agem conforme as licbes de Morris, enquanto
muitos daqueles pobremente ilustrados as seguem. (William
Ivins, 1953. p.30)

Os gravuristas de qualquer época encontravam-se em
uma situa¢do num oficio que exigia uma preocupagdo, e uma

Fgura 19: Torso de Baco. ravura di
Goltzius (1558-1616).
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Figura 20: 'The Ecchomg Green',
Songs of Innocence. William Blake
(1789).
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atencdo que existe até hoje é muito respeitada, talvez, mais
respeitada que em outras épocas onde a gravura e sua impres-
sdo se faziam imprescindiveis. Por alguma razédo, no entanto,
povos mais antigos que os europeus do século 13, ndo usaram
0S materiais ja existentes para criar métodos de gravura ou
para impressdao mesmo ja existindo a escrita. Esta, assim co-
mo a gravura, uma forma de comunicacdo que se vale da re-
peticdo de elementos visuais que juntos, criam sintaxes e pe-
riodos completos.

Estes primeiros gravuristas ja estavam desenvolvendo o
que hoje é a preocupacdo que o designer grafico tem com a
distribuicdo e as propor¢des entre os elementos de uma pagi-
na. Deparavam-se com situacdes onde era necessaria uma
sensibilidade aliada a uma técnica, hoje especificas do desig-
ner grafico. Era o que lhes ajudava a criar uma pagina onde o
texto estava em harmonia com texto, assim como os ilustra-
dores. Podemos comecar a enxergar com clareza a heranca
que os ilustradores de livros, sejam eles hoje de livros infan-
tis ou ndo, carregam do oficio dos gravuristas europeus. As-
sim o faz Rui de Oliveira.

Tecnicamente, o que Goltzius tdo bem realizava em re-
lacdo a criacdo de semitons e volume em suas figuras, era
algo uma das diferencas entre o desenho dos alemaes da re-
nascenca e os florentinos. Indo além disso, a visdo do dese-
nho era diferente entre os dois povos. O ato da cdpia de uma
imagem era algo visto pelos alemdes copistas com uma falta
de compromisso de fidelidade com a imagem original. Ddrer,
famoso gravurista e pintor, contemporaneo de Goltzius, podia
copiar um coelho ou uma violeta com seu cuidado tipico com
sua propria sintaxe, quando era requerido copiar uma obra de
Mantegna ou Pollaiuollo, Direr ou outro alemao, provavel-
mente se recusaria a seguir a sintaxe visual propria deste ar-
tista e tomava-se a liberdade de recontar a linearidade da i-
magem segundo suas proprias regras.

Rui de Oliveira deve a tradicdo gravurista alemd sua
principal influéncia no que diz respeito a sua obra voltada a
ilustracdo literaria. O caminho escolhido pelo artista para
realizar obras em preto e branco contém grande quantidade
de sentimento e expressdo oriunda das tradi¢es e crencas
alemds. Ainda em sua educacdo, em Budapeste, a tradicdo
alemd da caligrafia, fiel ao habito alemdo de desenhar, exer-
ceu grande carga artistica sobre o que viria a ser uma forte
identidade artistica do ilustrador em questdo (figura 21). O
habito caligrafico de desenhar que tendenciava os gravuristas
alemées renascentistas a acompanhar a forma e diregdo das
figuras com linhas (figura 22).

Outra forma de arte, originada da gravura e também o-
riunda forte influéncia cultural alema na Austria e Hungria é
criagdo de ex-libris, pequenas ilustragdes que marcam o livro
com o um dono. Rui de Oliveira foi submetido a apreciacéo
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Figura 21: Chapeuzinho Vermelho e ou-
tros contos por imagem. 2002.

Figura 22: Detalhe de torso da gravura
Adao e Eva. Direr, 1504.
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deste pequeno, mas forte habito hingaro que é mantido até os
tempos de hoje também por tchecos e eslovacos. Esta tradi-
cdo da adoracdo aos livros unida ao oficio da gravura formou
no ilustrador Rui de Oliveira uma tendéncia involuntaria a
escolher caminhos estéticos que passam sempre pelo preto e
branco. Segundo o préprio artista, mesmo as obras que utili-
zam cor, sao pensadas até certo grau como preto e branco. Ha
um exemplo em especial que o artista ressalta, que apesar de
ser um livro impresso a cores, € considerado por Rui de Oli-
veira como um preto e branco. A formosa princesa Magalona
(Figura 23 e 24) possui “cores indicadas”, como se refere o
ilustrador. As cores nesta obra em particular ndo possuem
uma importancia vital e as imagens foram confeccionadas
como se fossem realmente em preto e branco.

Como os trabalhos de Goeldi, as cores sdo todas chapadas
em meio o preto. As cores sdo indicadas, ou seja, eu nao pin-
tei a cor, portanto eu as considero como preto e branco. Es-
tes trabalhos se assemelham a uma xilogravura onde a base é
o0 desenho e a cor ndo chega nem a ser algo pictérico. A reti-
rada da cor ndo prejudicaria a obra esteticamente, muito me-
nos narrativamente. (Rui de Oliveira, em entrevista. 2011)

Assim, na obra citada acima muitas vezes ocorrem situ-
acOes inversas onde a opgao por usar ou ndo a cor é impres-
cindivel por parte do artista para influenciar a narrativa, fazer
parte da mesma ou determinar a importancia das imagens em
relacdo ao texto. Estes casos, no entanto, ndo ocorrem com
tanta frequéncia, como mais tarde explanaremos.

o/ / BV & 3 3 ) f‘ — 2
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Figura 24: A formosa princesa Magalona, 2009

Figura 23: A formosa princesa
Magalona, 2009
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Figura 25: A tempestade. William Shakespeare, 2000.

Em A tempestade a cor existente estabelece uma hierar-
quia onde a imagem determina um tom que o texto, apesar de
ter sido escrito em cerca de 1610, acaba acompanhando. Este
acompanhamento, no entanto, é feito pela leitura e pelo leitor
e nédo tanto pelo texto em si. A riqueza das cores fortalece
assim as qualidades mais subjetivas da narrativa de maneira
extremamente enfatica (figuras 7 e 25). Assim como foi im-
portante nesta obra 0 uso da cor a servi¢co unicamente da nar-
rativa, muitas vezes também o é a técnica em preto e branco.

Rui de Oliveira, sob forte influéncia das tradicoes artis-
ticas germanicas e leste-europeias, ilustrou A tragica historia
do Dr. Fausto, outro exemplar de imagens criadas para um
texto de Opera escrita em 1604 por Christopher Marlowe.
Neste caso, 0 proprio texto, por sua vez, é a versdo de Mar-
lowe para uma tradicional histéria germanica difundida por
toda a Europa, principalmente os paises do norte como Ale-
manha, Franca, Inglaterra, Holanda etc. Se voltarmos a he-
ranca medieval dos grandes mestres gravuristas esbarraremos
em outras gravuras feitas sobre a mesma histéria do famoso
Dr. Fausto, que, em sua eterna insatisfacdo, realiza um pacto
com o diabo (figura 26). Mais se falara sobre esta obra em
particular no capitulo 3 e 4 e suas influéncias artisticas e nar-
rativas na obra de Rui de Oliveira. No entanto, poderemos
dizer, por enquanto, que fica claro como a técnica — o carvao
e o grafite — e 0 caminho estético usados ficam encarregados
da imbuir a carga emocional que as cores ndo conseguiriam
fazer justica (figura 27).

Figura 26: Fausto. Gravura em
metal. Rembrandt, 1652.
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Figura 27: A Tragica Historia do Doutor Fausto, Chistopher Marlowe.
Adaptado por Luiz Antonio Aguiar, 2009.

A gravura e seus artesdos sobrevivem ainda hoje, prin-
cipalmente como forma de arte plastica. Até, principalmente
0 inicio do século 20, o gravador era o principal responsavel
pela confecgéo de qualquer material impresso, de panfletos e
cartazes a livros, o que nos leva a impressao do livro ilustra-
do e a participagdo do ilustrador em sua fabricagdo, a partir
da industrializacao britanica.

A industrializacdo pode até ter tido certos efeitos negati-
vos na sociedade, mas também foi responsavel pela criacdo de
um ambiente ideal para a ilustracdo comercial. O mercado edito-
rial encontrou uma grande alavanca ap6s a revolugdo industrial
na Inglaterra. Naquele pais a indlstria grafica se beneficiou
antes do que em qualquer outro lugar. A inddstria grafica, como
qualquer outra indlstria, precisa exatamente de um mercado
auto-suficiente, meios eficientes de distribuicdo e processos
tecnologicos que alimentem a produgdo com eficiéncia e veloci-
dade. E na Inglaterra daquele periodo os ilustradores tinham
uma industria com precisamente todos estes ingredientes.

Foi na segunda metade do século 19 que o avanco tec-
noldgico inglés os levou a impressdo a cores. Numa época em
que os padrGes de publicacdo de livros e revistas estavam
muito necessitados de uma elevacdo. Mas mesmo entdo esta
recém chegada tecnologia consistia principalmente de traba-
Iho e habilidades manuais. O crescente interesse e a grande
procura por livros ilustrados também impulsionou gravadores
da época a imprimir publicaces em mais de uma cor. Em
1860, a fotografia, inventada em 1839, era amplamente usa-
da. Seu uso como ferramenta na imprensa alterou significati-
vamente o processo de gravacao de imagens. O gravador ndo
era mais obrigado a copiar a imagem original em blocos de
madeira. O trabalho do artista podia agora ser fotografado —
ampliado e reduzido a gosto — e 0 negativo revelado em ma-
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deira coberta com uma emulsdo fotografica. A imagem era
assim transferida mais precisamente e o trabalho original
podia ser retornado ao artista. Este processo ainda era de cer-
ta forma, limitado pela quantidade de cores que eram poucas
e dependiam de quanto tempo o impressor estava disposto a
investir no processo de impressao.

Por volta da década de 1920, um impressor de nome
Carl Hentshel desenvolveu o processo chamado Colourtype.
O novo processo consistia na revelacdo de trés negativos,
cada um deles feito atraveés de um filtro colorido diferente
originando negativos em tons de vermelho, amarelo e azul.
Os negativos eram entdo superpostos criando uma qualidade
gréfica incrivelmente superior. A ultima parte do trabalho,
sendo ainda manual, requeria muito cuidado técnico. Embora
0 processo fosse mais caro, as folhas de negativo sobrepostas
a mado davam ricas oportunidades aos artistas. Para ilustrado-
res como Arthur Rackham e Edmund Dulac isso significava
um uso livre da aquarela.

Nos Estados Unidos a tecnologia gréafica ainda engati-
nhava. Até 1880 a impressdo ainda era feita em preto e bran-
co com o uso de gravacbes em blocos de madeira. A técnica
da gravacdo em madeira obteve uma melhoria com a chegada
de imigrantes europeus nos EUA na virada do século. Em
1881 Howard Pyle ilustrou dois pequenos livros em cores,
mas os resultados obtidos foram tdo decepcionantes que ele
passou a ilustrar os livros subsequentes somente em preto e
branco. Tornou-se um ilustrador reconhecidamente talentoso
por seu trabalho a bico de pena. Pyle tornou-se famoso tam-
bém por adotar uma postura contraria as vantagens da im-
pressédo colorida. Afirmando que o0s processos de impresséo a
cores nos Estados Unidos obtinham resultados demasiado
longe da ilustracdo original enquanto a impressdo em preto e
branco se mantinha fiel a arte original. Podia-se assim, por-
tanto, disseminar a arte sem a perda visual.

Pyle talvez tenha iniciado uma pequena revolucdo ideo-
I6gica entre os ilustradores, mas principalmente entre os artis-
tas atuais. Rui de Oliveira, apesar de ndo pensar como Ho-
ward Pyle e ser avesso aos processos de impressao a cores,
adota com certeza a ideologia de usar em suas obras 0s méto-
dos e técnicas tradicionais. Além de Pyle, podemos detectar
tracos de diversos outros ilustradores que utilizavam a gravu-
ra, o bico de pena, o carvdo e o grafite como principais op-
cOes estéticas.

Edmund Sullivan, (figura 29) era um artista que atuava
como ilustrador para livros e revistas britanicas e americanas.
Apesar de ter feito diversas obras a cores no fim do século 19
e inicio do século 20, a maior parte de sua obra foi impressa
através de métodos mais tradicionais. Sullivan era filho de
artistas e resolveu se concentrar no entdo crescente ramo do
design grafico e da ilustracdo de livros da década de 1880.
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Figura 28: A historia do rei Arthur e
seus cavaleiros, “Sir Kay quebra sua

espada no torneio”. Howard Pyle,
1902.
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Figura 29: The Rubaiyat of Omar
Khayyam de Edward Fitzgerald.
Edmund Sullivan, 1929.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113317/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1113317/CA

Rui de Oliveira: estudo sobre estilo 43

Entre tantos outros ilustradores que fazem parte das
primeiras geracdes de ilustradores que trilharam o caminho
editorial e transformaram a ilustracdo editorial em algo que
reconhecemos atualmente, merecem ser destacados alguns
deles que realmente mantém um laco mais significativo com
as opgdes ideoldgicas que levam Rui de Oliveira a criar obras
fiéis a tradicdo dos grandes gravuristas.

William Heath Robinson, (figura 30) eximio pintor e
desenhista, foi um grande cartunista inglés. Criava suas ilus-
tracOes utilizando o espaco negativo da imagem. Conseguia
realizar espagos inteiros e ambientes apenas indicando-0s ao
leitor/observador. A criacdo destes espacos se devia muito a
gestalt e passava a existir gragas a sua maestria em manipular
o olhar e a percepcao.

Charles Dana Gibson, ilustrador americano, legou ao
ilustrador desta pesquisa o traco do que se transformou em
sua marca registrada. Gibson é até hoje lembrado por suas
Gibson girls (figura 31), imagens femininas que tinham a
habilidade de evocar a perfeicdo da feminilidade ideal. Tido
por muitos criticos como o primeiro padrdo nacional de bele-
za, as Gibson girls passaram a ser extremamente populares e
eram exibidas em inUmeros produtos de cinzeiros a guarda-
chuvas.

O altimo destes ilustradores tdo importantes para com-
preendermos a influéncia e origem da arte em preto e branco
de Rui de Oliveira € Harry Clarke. llustrador por paixdo e
oportunidade, Clarke era conhecido em Dublin por seu traba-
Iho como pintor de vitrais. Assim como Rui de Oliveira, Har-
ry Clarke sempre esteve sobre influéncia das artes e tradicdes
culturais alemas, o que adicionava as suas obras uma camada
de conteudo sombrio e funesto. (Figura 32).

Durante sua longa vida no leste europeu, Rui de Olivei-
ra veio a tomar conhecimento de diversos artistas daquela
regido. Um deles, que é ainda hoje muito venerado pelo ilus-
trador por suas ricas ilustracbes em preto e branco, chama-se
Werner Klemke. E mencionado pelo préprio artista como
“uma grande influéncia.” Alemao nascido em Berlim, Klem-
ke, sendo autodidata, iniciou sua carreira como cartunista
para propagandas comunistas e mais tarde ilustrou principal-
mente contos de fadas, romances e revistas. Criou algumas
histérias em quadrinhos como Burattino im Puppentheater
des Carabas Barabas, e atuou ainda como animador entre
1937 e 1939. Uma de suas mais reconhecidas obras sdo as
ilustracGes criadas para Das Dekameron. (Figura 33).

Klemke nos leva de volta a tradicdo germéanica da gra-
vura. Com suas linhas fortes de contornos definidos o artista
alemdo é visivelmente também influenciado por outro movi-
mento alemdo formado por artistas plasticos e animadores até
hoje referenciados pelo termo ‘silhuetistas’.

]

Figura 30: Hans Christian Ander-
sen's Tales. William Heath Robin-
son, 1913.

Figura 31: Esboco para Gibson girl,
1900.

Figura 32: O poco e o péndulo.
Edgar Allan Poe, 1919.
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A opcéo estética desta arte consistia em apresentar his-
torias animadas contadas atraves de figuras e ambientes cons-
truidos com variados materiais e iluminados de maneira que o
espectador somente podia ver as silhuetas das figuras e obje-
tos. A principal representante da animacéo de silhuetas foi a
alemd Lotte Reiniger. Com sua primeira experiéncia com
animacéo de silhuetas em 1918, Reiniger iniciou uma moder-
nizacdo de uma arte teatral medieval. Incluindo nela elemen-
tos modernos, visto que eram narrativas filmadas; e elemen-
tos tradicionais. A tradi¢do veio no método teatral da trans-
missao das narrativas; metodo que em épocas anteriores ne-
cessitavam de atores e fantoches para que uma histéria alcan-
casse seu objetivo artistico. Veio tambem através da notavel
influéncia das artes graficas da Alemanha medieval e renas-
centista, onde as linhas determinavam o que devia ser com-
preendido e os semitons eram formados das mesmas linhas;
na animacao teatral de Reiniger, as sombras substituiam as
ranhuras e o filme substituia as superficies de pedra, madeira,
couro e papel. (Figura 34).

Rui de Oliveira encontrou neste tipo de arte silhuetista
uma grande fonte de inspiracdo quando ilustrou Uma ilha la
longe. A inspiracdo desta vez foi, no entanto, especial. Veio
carregada ndo s6 com uma mais com diversas influéncias
culturais importantes para o ilustrador. A gravura alemd, a
animacao, o cinema e o teatro. Estas Ultimas com forca sufi-
ciente para determinar a prépria esséncia e estilo do artista.

Figura 35: Uma ilha 14 longe. Cora Rénai, 2007.

Figura 33: Das Dekameron.
Werner Klemke, 1958.

&

I-:igura 34: Die Abenteuer des
Prinzen Achmed. Lotte Reiniger,
1926.
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