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Resumo

Porto Gongalves, Beatriz Moreira de Azevedo; Duarte, Rosalia Maria.
Cinema, Educacdo e o Cineclube nas Escolas: uma experiéncia na Rede
Publica do Sistema Municipal de Ensino do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro,
2013, 149 p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Educacdo,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo tem como objetivo central descrever e analisar praticas
cineclubistas em escolas vinculadas ao Projeto Cineclube nas Escolas, uma
politica publica da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (SME-
RJ), iniciada em 2008. Em 2012, periodo em que foi realizado o presente estudo,
248 unidades da Rede estavam envolvidas no Projeto. Idealizado pela Geréncia de
Midia-Educacdo da SME-RJ, com a participacdo dos professores, o Projeto
estimula acdes cineclubistas nas escolas: projecdo, discussdao e producdo de
filmes. A pesquisa, de base qualitativa, teve como foco as atividades
desenvolvidas em nove escolas, adotando como estratégias principais de producéao
de material empirico: observacdo participante; realizacdo de entrevistas
semiestruturadas, registradas em audio; coleta de materiais didaticos e de
exercicios elaborados pelos professores e analise de documentos e declaracdes
oficiais. Todo o material produzido no trabalho de campo foi submetido & anélise
de conteldo, procurando identificar as concepcbes de cinema, cineclubismo e de
educacdo que sdo praticadas no cotidiano do Projeto. O referencial teérico da
dissertacdo triangula o pensamento de Alain Bergala e de Jacques Ranciére —
autores que, sinalizando o potencial transformador do cinema e problematizando
as estruturas e finalidades das instituicdes de ensino formais, inspiram a proposta
do Cineclube nas Escolas — com os apontamentos que Jean-Claude Forquin
elencou ao estabelecer relagdes entre “escola” e “cultura” (Forquin, 1993). Jesus
Martin-Barbero completa o quadro conceitual da pesquisa, oferecendo chaves
para a compreensdo das dindmicas presentes nas mediagdes que tomam lugar nos
cineclubes e nos estabelecimentos de ensino formal. A investigacdo observou que
0 Projeto estudado assume diferentes feicdes, de acordo com a realidade e cultura
préprias de cada escola visitada. Ainda que a concepcdo da gestdo central do
Projeto vise a valorizacdo da linguagem audiovisual pelo prazer estético ou como
um discurso artistico diferente do conhecimento cientifico, de um modo geral,
predominam, na pratica cotidiana do Projeto, a tradicional interpretacdo de texto e
outros usos focados nos conteudos escolares presentes nas narrativas audiovisuais.
Isso demonstra que o audiovisual na escola sempre estara a servico de um modelo
de educacdo, que, por sua vez, é definido na tensdo entre as finalidades de
preservacao ou de transformacéo social da instituicao escolar.

Palavras-chave
Cinema & Educacdo; Cineclubismo; Cultura Escolar; Audiovisual
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Abstract

Porto Gongalves, Beatriz Moreira de Azevedo; Duarte, Rosalia Maria.
(Advisor). Cinema, Education and the “Cineclube nas Escolas” Project
on the Municipal schools of the city of Rio de Janeiro. Rio de Janeiro,
2013. 149 p. MSc. Dissertation — Departamento de Educacdo, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The present research aims to describe and analyze the practice of the
“Cineclube nas Escolas” Project, an Educational Policy offered by the Municipal
Secretariat of Education of Rio de Janeiro (SME-RJ) since 2008 aimed at building
film societies in public schools. In 2012, the year in which this investigation was
conducted, more than 240 schools of the public municipality school system have
participated of the Project. Conceived by the Department of Media & Education
(SME-RJ) with the participation of teachers, the proposal is to encourage schools’
communities to watch, discuss and to produce movies using Film Societies as
model. This qualitative study visited nine schools participating in the “Cineclube
nas Escolas”, having as main strategies to produce empirical data: participant
observation; semi-structured interviews, recorded on audio; collecting didactic
material and exercises prepared by school teachers, as well as capturing
photographs. The data were fully submitted to Content Analysis proceeding,
identifying the conceptions of cinema and education and which Film Societies
activities are practiced in daily context of the SME-RJ’s Project. The theoretical
framework of the research relates the thought of Alain Bergala and Jacques
Ranciere with the connections between “school” and “culture” pointed out by
Jean-Claude Forquin (1993), since Bergala and Ranciere have inspired the
proposal of “Cineclube nas Escolas” signaling the transformative potential of
cinema and questioning the structures and purposes of formal education
institutions. Jesus Martin-Barbero’s perspective of Education, considering it as a
Communication issue (2002), completes the conceptual framework, providing
keys for understanding the dynamics present in the “mediations” (2003) that take
place in schools' film clubs. The current study have observed that the “Cineclube
nas Escolas Project” assumes different layouts, according to the reality and to the
culture of each school visited. Although the Department of Media & Education
(SME-RJ) aims to exploring the audiovisual language for aesthetic pleasure or as
an artistic discourse, the schools' traditional exercises focused on the audiovisual
narrative content predominate in the context of the Project’s practices, showing
that the presence of the audiovisual at schools is always submitted to the this
institutions finalities in preserving or changing society.

Keywords
Film & Education; Audiovisual languages; Film Societies; School Culture
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Na parede onde se brinca

No chapisco encarpado

A parede que escora

O fininho da vida

Os verdadeiros herdis sdo os guerreiros da lida

Por entre as trincheiras-barracos
Passam num sopro da vida
Subindo e descendo em siléncio
No caminho apertado que tem

E o fininho da vida

Disciplina de trem, virtuose na vida tem
Maioria tem, maioria contida tem
Nordestina tem, na havaiana furiosa
Ruminando, engolindo sapo da vida

Olho baixo de quem tem emprego

Enquanto as letras se escrevem nos muros

Nas paredes: grafites, buracos, escrita do futuro
Em meio a tudo e muito, muito barulho
Nervosos, 0s peitos se aquecem

Respirando cortado, ansiando por furo

No buraco da vala

A laje € brinquedo

Em meio a pet e plasticos

Num domingo festivo, num domingo lindo

(Marcos Lobato, Marcelo Falcdo, Xandao, Lauro Farias, Marcelo
Lobato, Fininho da Vida)
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1.
“Uma ideia na cabeg¢a”: introducao

1. 1.
Apresentacao

Desde pequena, ouco as histdrias dos cineclubes universitarios e de bairro que
meus pais frequentaram em meados das décadas de 1970 e 1980. Por conta dessa
experiéncia, eles me ensinaram a histdria das escolas cinematograficas mais
cultuadas, assistindo a muitas fitas de VHS em casa, comigo, e me levando sempre
ao cinema. Os meus pais e as escolas em que estudei tiveram participacdo decisiva
na escolha da minha carreira.

Cursando Cinema & Video, na UFF, testemunhei o renascimento da atividade
cineclubista no Brasil do inicio do século XXI. Neste periodo, que também se
compreende dentro da Retomada do Cinema Brasileiro®, frequentei, embora sem
participar ativamente da organizagdo, varios desses espacos de exibicao, discussdo
de filmes e festas: Cine Buraco; Cachaca Cinema Clube; Tela Brasilis; Sessdo
Cineclube e Cineclube Sala Escura.

Foi o trabalho dentro do programa educativo do Circuito Estacdo? de salas de
exibicho — uma empresa de cineclubistas historicos (1970/80) que se
profissionalizaram como exibidores — produzindo o segmento infantojuvenil do
Festival do Rio®, a Mostra Geracdo, que me fez entrar em contato com grupos
cineclubistas que desenvolviam mais a dimensdo de expressdo e criacdo de
narrativas audiovisuais experimentais: Cineclube Video Digital Fundicdo; Mate
com Angu (Duque de Caxias-RJ); Cinemaneiro/Fora do Eixo e Beco do Rato;

! No ano de 1990, o governo federal fechou o principal 6rgdo de fomento & produco
cinematografica do Brasil, a Empresa Brasileira de Filmes S/A (EMBRAFILME). O nimero de
filmes ficou reduzido a praticamente zero até o ano de 1995, quando novas politicas culturais foram
implementadas permitindo a retomada das produgdes nacionais.

2 0 Oficina Cine-Escola (OCE): www.grupoestacao.com.br/oce

¥ Tendo sua primeira edi¢do no ano de 1999, o Festival do Rio é um evento que acontece anualmente
na cidade do Rio de Janeiro, exibindo um panorama da produgdo cinematografica mundial, com
mostra competitiva de filmes nacionais e uma pauta de encontros voltados para a producao,
financiamento, circulacdo e formacdo técnica no setor audiovisual, além de um espaco para
realizadores e distribuidores fazerem negdcios facilitando, a difusdo de filmes nacionais e
estrangeiros.
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CineolhO/Campus Avangado (Niterdi-RJ) e, mais recentemente, o cineclube
Subdrbio em Transe.

Minhas principais experiéncias profissionais levaram a me especializar na
interface entre cinema e educacdo e, por isso, ainda na graduacdo, cursei a
disciplina Cinema e Educagédo, ministrada pelo professor Jodo Luiz Leocadio, onde
tomei conhecimento das reflexdes do critico, cineasta e educador francés Alain
Bergala, que me encantaram pela (po)ética pedagdgica proposta. Muitos aspectos
do texto de Bergala (2008) reforcaram minhas convicgdes sobre praticas que vinha
desenvolvendo profissionalmente. Mas, outras questdes permanecem abertas como
problemas para os quais € preciso encontrar uma resposta mais “a brasileira”.

No ano seguinte, levei Bergala “debaixo do brago” para a Oficina de
Capacitacdo de Equipe para Cineclube no Nucleo de Cultura do Colégio Estadual
Guadalajara (Duque de Caxias-RJ). O projeto foi proposto pela ONG Cinema
Nosso, viabilizado através de edital das Secretarias de Estado de Educacdo e
Cultura do Rio de Janeiro, e fui a educadora responsavel pelo planejamento das
atividades e por coloca-las em prética junto a jovens matriculados no Ensino
Fundamental da escola. O curso explorou noc¢des de curadoria, producdo e
divulgacdo de cineclube e o trabalho nessas aulas foi um processo de negociagao
constante. Além das demandas da escola, enquanto instituicdo, os conteddos foram
sendo adaptados (na base da tentativa e erro) para estimular mais os diferentes
interesses e talentos de cada um dos alunos. Como Bergala, acredito que 0 gosto
pelo cinema se forma por meio de um processo intimo e pessoal e, para mim, isto
torna o projeto de trabalhar o potencial pedagdgico do cinema e do video na escola
publica brasileira ainda mais desafiador.

Foi entdo que senti a necessidade de buscar o respaldo do campo da educacéao
para continuar meu trabalho. Ingressei no mestrado da PUC-Rio e, ao longo das
aulas, conheci o projeto Cineclube nas Escolas, cuja observacdo parecia poder

iluminar o caminho das minhas indagacoes.
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1.2.
“Plano Geral” e “Argumento”: contexto e referencial teérico

Em A Centralidade da Cultura: notas sobre as revolucbes do nosso tempo,
Stuart Hall (1997) chama a atencdo para o papel central que a cultura ocupa no
cotidiano das pessoas e em todos os campos do saber e da producédo de valores nos
dias de hoje, através de um processo deflagrado na segunda metade do século XX.
Segundo o autor, a producdo de simbolos e significados sempre foi importante, mas
algumas transformacdes nos arranjos socioecondmicos, intensificadas por
inovacgdes tecnologicas, neste seculo, expandiram as experiéncias de fruicdo e
producdo culturais e evidenciaram as a¢des sociais como préticas de significacdo:
0s processos de globalizagdo, com seus impactos no mundo do trabalho, as novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo (TICs) e o crescimento da industria
cultural, basicamente, sdo fendmenos que associados, de diferentes formas (ndo
atingem de maneira igual todas as partes do globo), tém posicionado a cultura, em
seus aspectos substantivos, no centro da vida social com enorme impacto na “vida
interior”, na constituicdo de identidades e subjetividades; e a evolu¢do do
pensamento cientifico, acompanhando as dindmicas sociais, por sua vez, se
encaminhou para o que Hall chama de “virada cultural”, ou seja, uma outra analise
das dimensdes epistemoldgicas da cultura. Esta ganha um maior peso explicativo
para as demais esferas sociais, sendo entendida como “condi¢@o constitutiva da vida
social, ao invés de uma variavel dependente” (p.27).

Este cenério de centralidade da cultura que os Estudos Culturais apontam
pode ser bem ilustrado pelas relagdes entre cultura e desenvolvimento que Gusméo
(2007, p.23) destaca:

Na condicdo contemporanea, a maior distribuicdo de bens
simbolicos pelas redes do comércio mundial deu a esfera
cultural um protagonismo maior do que em qualquer outro
momento da histdria da humanidade. (...) ha quem defenda que
a cultura se transformou na propria logica do capitalismo
contemporaneo.
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Na contrapartida desse processo, as discussdes sobre o0 assunto
também sdo intensificadas por instituicdes do circuito das
relacdes internacionais — a exemplo da Organizacdo das Nagdes
Unidas (ONU) mediante sua agenda especializada para
educacéo, ciéncia e cultura (UNESCO)...

Nesta perspectiva, complementar a de Franco (2010), a midia — e isso inclui o
cinema como “a midia mestre” do século XX — € uma instancia de socializacéo.
Como espaco de circulagdo, criacdo e transformacdo de conhecimento, os filmes,
que tocam particularmente aos individuos e o cinema, como fenémeno social,
participam da nossa formagdo, em sentido amplo, que nédo se limita ao ambito
escolar/académico.

Desde o0 advento do cinematdgrafo, o audiovisual vem conquistando cada vez
mais espaco e telas no cotidiano das sociedades globalizadas, dentre as quais a
brasileira pode ser considerada “uma das mais audiovisuais” (DUARTE, 2008, p.
17), principalmente pela alta audiéncia televisiva. No Brasil, 0 campo do cinema e
demais linguagens audiovisuais vem se destacando pelo aumento da producédo e
difusdo de seus produtos e pela influéncia sobre importantes cargos e 6rgdos de
desenvolvimento de politicas publicas.

Apo6s a Retomada da producdo cinematografica nacional, que havia sido
paralisada com o fechamento da EMBRAFILME em 1990, o prestigio do cinema
enquanto linguagem artistica importante para a expressao da cultura nacional tem
crescido socialmente, embora 0 numero de ingressos vendidos seja baixo
considerando o total da populacdo e comparando com a bilheteria doméstica de
paises como EUA e india, que tém indGstrias cinematogréficas fortes®. A medida
deste prestigio € o atual volume de recursos publicos investidos no fomento a
producdo de filmes e distribuicdo dos mesmos, em editais de difusdo, incentivo a
realizacdo de festivais, em abertura e manutencdo de pontos de exibicdo ou
cineclubes e, mais recentemente, na distribuicio de vouchers para o publico® —
acOes que tém sido propagadas pelos governos da Ultima década como um esforgo
mais geral no sentido de democratizacdo do acesso a cultura e seus meios de
producdo (GUSMAO, 2007; SOUZA, 2010).

*C.f. DATABASEmundo 2008 (ano base 2007).
C.f. Acbes/propostas de politicas publicas voltadas ao setor exibidor, pp.50-52. In:
OBSERVATORIO BRASILEIRO DO CINEMA E DO AUDIOVISUAL: banco de dados, 2010


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111587/CA

16

De 2002 a 2011, a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) registrou
aumento do total de ingressos vendidos nas salas comerciais e o Gltimo ano assistiu
ao maior nimero de langamentos de longas-metragens brasileiros em dez anos®. O
surgimento de um novo movimento cineclubista, no inicio dos anos 2000, e o
aumento do numero de cursos voltados para as linguagens audiovisuais, verificado
por Norton (2011), também expressam e reforcam esse grande interesse’. No campo
da educacdo, que flerta com o cinema desde os seus primordios (DUARTE &
ALEGRIA, 2008; DUARTE & TAVARES, 2010), o debate e as experiéncias estdo
se ampliando em todo o pais®. O cenario esta propicio® para o desenvolvimento de
reflexdes e acdes que explorem o carater educativo do cinema. Ao mesmo tempo, as
disputas pela “regulagdo” da(s) cultura(s), discutidas por Hall e Gusmao neste
contexto, refletindo, por exemplo, uma maior participacdo de setores econémicos,
midiaticos e de grupos sociais no debate em torno dos rumos da educacdo no Brasil,
intensificam preocupagdes com a qualidade do ensino, 0 que passa por uma
discussdo sobre culturas dominantes, a0 mesmo tempo em que a cultura € percebida
em sua diversidade como canal para melhor acolhimento dos alunos nas instituicGes
de ensino, como dimensdo fundamental do curriculo e da socializacdo que se da
dentro da escola.

Todas essas questdes permeiam o que Forquin (1993), discutindo o arcabouco
da sociologia da educagio, delimita como sendo a “cultura da escola” — a selegéo de
contetdos que, dentre toda a producdo da cultura humana, as instituicGes de ensino

escolhem para conservar, e afetam assim todo o conjunto de “saberes a ensinar e

® C.f. TELA VIVA. Ancine divulga balanco do mercado de exibicdo em 2011. On-line, 30/01/2012

" “No cinema, 0 Brasil ja é o principal mercado latino-americano em receitas de bilheteria: s6 em
2011, foram vendidos 143,9 milhGes de ingressos, estabelecendo um novo recorde de arrecadacdo
para a atividade. Filmes brasileiros de todos os géneros, feitos para todos os puablicos, ganham o
reconhecimento do publico e da critica, pela qualidade das produgdes e porque a sociedade gosta de
se enxergar nas telas.” (ANCINE. Contetdo nacional na nova Lei da TV Paga. On-line, 28/02/2012)
836 para citar algumas, V4 Ao Cinema (SP) e Cinema Para Todos (RJ) sdo exemplos de projetos que
unem esforgos das secretarias estaduais de cultura e educacdo. O programa Mais Educacao, dos
ministérios da Educacéo, Cultura, Esportes e Desenvolvimento Social e Combate a Fome, também
fomentou diversas a¢Ges envolvendo cinema em escolas publicas, entre outras atividades extraclasse.
’Incrementando ainda mais o cendrio, enquanto esta pesquisa se desenvolvia, a ANCINE
regulamentava a “Lei da TV Paga” (Lei 12.485, de 12 de setembro de 2011), garantindo, de
acordo com publicacdo no site da ANCINE (On-line, 27/02/2012), “a presenca de mais contetdos
nacionais e independentes nos canais de TV por assinatura, a diversificacdo da produgdo e a
articulagdo das empresas brasileiras que atuam nos vdrios elos cadeia produtiva do setor”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111587/CA

17

condutas a inculcar” mais as “praticas que permitem a transmissao desses saberes e
a incorporagdo desses comportamentos” (JULIA, 2001, p.09), a “cultura escolar”.

Os estudos de Duarte & Alegria (2008) e Duarte & Tavares (2010) revelam
uma variedade de relacdes entre a educacdo e a linguagem audiovisual concebidas
na Europa, nos EUA e no Brasil em diferentes momentos historicos desde a
invencdo do cinematdgrafo. Apesar da riqueza das propostas, a literatura consultada
até agora aponta que a apropriacdo conteudista e utilitaria do cinema, muito atrelada
aos programas disciplinares e fungdes sociais da propria escola, € majoritaria nas
escolas.

Com o intuito de ampliar os usos que a educacgéo formal pode fazer do cinema
e do audiovisual, em 2008, a prefeitura do Rio de Janeiro, atraves da sua Secretaria
de Educacdo (SME-RJ), iniciou o Projeto Cineclube nas Escolas. Conforme
declaracdo de Adelaide Léo (apud Revistapontocom, On-line, 23/07/2011), ex
Coordenadora do Projeto, a proposta consiste em:

[Implantacdo de uma politica publica no campo do
audiovisual. O projeto esta organizado em trés eixos: aquisi¢cao
de equipamentos — como projetor, teldo, caixas de som — e
acervos de livros e filmes para as escolas; formacgdo de
professores e alunos; e acdo cineclubista na escola, que se
traduz em exibicbes de filmes, ida ao cinema e producdo
audiovisual por parte de alunos e professores. (...) Quando o
projeto foi elaborado, havia também uma intencdo de garantir
aos alunos o direito de acesso as producdes audiovisuais,
sobretudo aos curtas-metragens nacionais.

Envolvendo 248 unidades da Rede Municipal de Ensino®, evidentemente, o
Projeto dialoga com as orientacGes politico-pedagdgicas e institucionais da SME-
RJ, acrescentando outras especificas do campo cinema/educacéo, sendo referéncias
importantes a hipotese-cinema de Alain Bergala/Jack Lang e a tradi¢do cineclubista.

A participacdo dos alunos no Projeto ndo é obrigatdria nem vale nota e 0s
idealizadores do Cineclube nas Escolas alegam adotar um viés diferente do
tradicional tratamento dado ao cinema no espaco escolar:

O projeto tem como premissa desconstruir a ideia de que a
presenca de filmes na escola limita-se ao puro entretenimento
ou ao simples pretexto de ensinar determinado contetido. E
necessario entender o cinema e a producao audiovisual como
importantes caminhos para a ampliacédo de conhecimentos e

19 bado de Margo/2013.
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do patamar cultural dos estudantes. (ADELAIDE LEO apud
Revistapontocom, On-line, 23/07/2011) [grifos meus]

A novidade® trazida por Bergala (2008) é o lugar privilegiado que se deve
dar, na educacdo, ao cinema como linguagem/meio externo a escola, como um
“estrangeiro”, uma hipotese de alteridade. Para ele, 0 cinema nao se ensina: o
cinema é uma cultura com a qual nos encontramos. E, como “ensino”, o autor
refere-se a transmissdo e producdo de conhecimentos que se ddo na légica do
conjunto de culturas e praticas do cotidiano escolar, que implicam: organizacao do
espaco; planejamento do tempo; normas de conduta; relagdes de poder e dominio de
contetdos, rigidamente estabelecidos e controlados. Ainda que este conjunto, que
configura a cultura da escola e a cultura escolar (FORQUIN, 1993; JULIA, 2001),
seja sempre contingente de tensdes e conflitos, sua razdo é padronizada e seu
movimento é padronizante, na visdo do critico de cinema e professor francés.
Contrariamente, o gosto pela arte, segundo Bergala, é absolutamente intimo e
pessoal.

Sua teoria afirma que a tendéncia da escola a controlar e adaptar para seus
fins 0 que lhe é externo pode ser extremamente prejudicial, pois ignora, exclui e
desperdica 0 que a arte traz de estranho e de desestabilizador, e, por isso,
potencialmente libertador e mobilizador, pois nos faz pensar.

A proposta, entdo, consiste em aceitar que a “arte ¢ por definicdo um
elemento perturbador dentro da instituicao” (BERGALA, 2008, p.30) e que 0s
educadores devem correr 0s riscos de serem “professores-passadores” de filmes ¢
nao explicadores, perdendo o medo de abrir mao dos “atalhos pedagdgicos
tranquilizantes” — da formula de trabalho “que funciona” (p.27), pois
conhecimentos se adquirem quando conhecemos o desconhecido. A analise fria que
procura dissecar todos os elementos de uma obra a fim de provar a sua qualidade,
ou a falta dela, ¢ definida por Bergala como o “uso ideoldgico”. Este seria
inadequado porque, ao hierarquizar sujeitos e culturas, além de intervir

demasiadamente na relacdo do aluno com as obras, pouco estimulando seu

1 Uso o termo “novidade” para marcar uma diferenga na proposta teérica do Projeto, inspirado em
Bergala, em relacdo as préticas audiovisuais mais restritas e submetidas a cultura escolar, embora
seja possivel afirmar que a hip6tese-cinema seja herdeira das vanguardas cinematograficas da década
de 1920 e do cineclubismo, surgido no mesmo periodo - precursores da ideia de apropriacao
pedagdgica da sétima arte enquanto linguagem artistica.
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pensamento autdbnomo e orientando excessivamente sua construgdo de sentido,
costuma contrariar algumas opiniées que os estudantes tém sobre produtos da
grande midia, contribuindo ainda mais para o desinteresse.

Sem adotar a concepcdo de um espectador passivo, que aceitaria sem
questionamentos tudo o que os meios de comunicagdo de massa Ihe impusessem (e
que foi cultivada durante muito tempo pela Igreja, pelo Estado, pelos apocalipticos
da Escola de Frankfurt e pela educacédo formal), Bergala admite que a grande midia
dispde de inimeros recursos para seduzir ou persuadir uma parcela significativa da
populacédo: fora os recursos materiais investidos pelos produtores e as possibilidades
técnicas e de linguagem, que permitem um extenso e atraente cardapio de
estratégias estéticas e de organizagdo do discurso; a penetracdo da midia em quase
todos os espacos do cotidiano do espectador, inclusive dentro de sua propria
residéncia, desequilibram a relagéo entre os produtores e os consumidores. Mesmo
que o individuo receptor, isoladamente, rejeite uma determinada mensagem, ocorre
que, se esta for amplamente aceita pelo seu meio social, surge certa pressdo para
gue essa rejeicao se transforme em adesdo — ou, pelo menos, em uma aceitacao
minima®%. O que o critico alega é que é uma ingenuidade (e uma perda de tempo)
crer que um jovem negard intimamente o prazer de ter assistido a um filme
puramente comercial, ainda que lhe provem, com os argumentos mais convincentes,
que tal filme € ruim.

Assim, defende o acesso as maiores variedade (de géneros e origens) e
quantidade possiveis de filmes como a Unica maneira de garantir que cada aluno
forme seu gosto de maneira autbnoma. De certa forma, Bergala acredita que o
desenvolvimento do espirito critico dos estudantes se dara com o crescimento do
repertério cultural dos mesmos, como ampliacdo das possibilidades de mediacdes
entre os espectadores e os produtos audiovisuais.

Segundo Martin-Barbero (2003), um dos principais representantes dos
Estudos de Recepcéo, os pressupostos e valores da comunidade a qual o receptor
pertence, o contexto espago-tempo (no qual ele se localiza no momento da

recepgdo) € também sua trajetdria de vida sdo “mediacdes” que influenciam o

12 Certamente, o individuo também pode, diante desta press&o social, ndo raramente, radicalizar a sua
rejeicdo. Mas isto, em geral, ndo altera substancialmente a configuracdo de desequilibrio descrita.
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processo pelo qual os sujeitos formulam sentidos possiveis para as obras a partir dos
significados dados por elas. Logo, os filmes a que assistimos em nossas trajetorias
pessoais Sd0 experiéncias que enriquecerdo nosso repertorio cultural e,
consequentemente, nossas mediagoes.

Nesse sentido, aqui é interessante assinalar que os cineclubes também atuam
nessa logica de mediadores e sdo vistos pelos formuladores de politicas para o setor
como importantes para o desenvolvimento do olhar critico dos espectadores. Os
movimentos cineclubistas, enquanto movimentos sociais organizados e
institucionalizados, que preferi grafar com as iniciais mailsculas - “Movimentos
Cineclubistas”, ou simplesmente as praticas ¢ dindmicas sociais que se tecem nos e
em torno dos clubes de cinema, que preferi grafar com letras minusculas -
“movimentos cineclubistas”, em suas diferentes vertentes e épocas, ¢ Jesus Martin-
Barbero compdem o quadro conceitual da pesquisa, oferecendo chaves para a
compreensdo das dindmicas presentes nas mediagdes que tomam lugar nos clubes
de cinema e nos estabelecimentos de ensino formal.

O presente trabalho ainda aprecia parte da obra de Jacques Ranciere, filosofo
argelino radicado na Franga, que trata de temas como politica; estética e cinema e
que, tratando também de educacdo, escreveu um dos livros que compdem o acervo
bibliografico do Projeto Cineclube nas Escolas. Narrando a histéria de Joseph
Jacotot, pedagogo francés exilado nos Paises Baixos a época da restauracdo da
monarquia p6s Revolucdo Francesa, O Mestre Ignorante: cinco licdes sobre a
emancipacéo intelectual (RANCIERE, 2011) relata uma experiéncia educativa
avessa as instituicdes, que se reproduzem fundamentadas na iluséria e eterna
promessa da transmissdo de conhecimentos de mestres sabios para alunos
ignorantes. Tendo que lecionar para estudantes que nao falavam sua Lingua e sem
falar a Lingua deles, Jacotot baseou sua atividade no principio da Igualdade das
Inteligéncias: “Nao ha ignorante que ndo saiba uma infinidade de coisas, e ¢ sobre
este saber, sobre esta capacidade em ato que todo ensino deve se fundar”
(RANCIERE, 2011, p.11).

Partindo da autonomia dos aprendizes na construgdo de conhecimentos,
Jacotot estabeleceu uma pratica educativa emancipatoria que vai ao encontro das

demais questBes centrais, na filosofia de Ranciére anteriormente mencionadas:
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politica; estética e cinema. Em 11 de outubro de 2012, no encerramento do
Coloquio internacional “Arte, Estética e Politica: dialogos com Jacques Ranciere”
13 evento que presenciei no Palacio Capanema (cidade do Rio de Janeiro), ao ser
questionado, sobre quais mediacfes seriam necessarias para a emancipacdo do
espectador, o conferencista que da nome ao coloquio, perguntou: “Como contribuir
para as pessoas serem livres para agir ou ndo agir?”. Politica; estética; arte e 0s
processos de ensino-aprendizagem que transformam a nossa percepcdo sdo
possibilidades e ndo férmulas prontas. De acordo com Ranciére (2012), “cinema,
fotografia, video, instalacdes e todas as formas de performance do corpo, da voz e
dos sons”, dentro do que poderiamos enquadrar também os rituais escolares, devem
se contentar em ser apenas contribuicGes para “reconstruir o dmbito de nossas
percepcoes € o dinamismo de nossos afetos” (p.81). As praticas audiovisuais
emancipatorias, bem como uma educacdo emancipatoria, portanto, sdo propostas
que, conscientes de suas limitacbes e que, permitem-se correr 0s riscos de
desencadear processos de conhecimento autbnomos, horizontais e libertarios.

O quadro teorico da dissertacdo, assim, triangula consideracdes de autores
chave na concepc¢do do Projeto Cineclube nas Escolas - Bergala; Martin-Barbero e
Ranciére - colocando-as em relagdo a construcdo coletiva dos movimentos
cineclubistas e com os apontamentos sobre “as bases sociais e epistemologicas do
conhecimento escolar” que Jean-Claude Forquin elencou ao estabelecer relagGes
entre escola e cultura (1993). Referéncias que sinalizam o potencial transformador
do cinema e da escola e problematizam as estruturas e finalidades das instituicbes
de ensino formais.

Considerando o longo historico de dialogos do cinema com a educacéo por
meio da prética cineclubista, 0 presente projeto de pesquisa pretendeu investigar o
Cineclube nas Escolas no sentido de verificar onde estd sua originalidade e de
entender que concepcgdes de cinema, cineclubismo e educacdo estdo em jogo.

Assim, trés sdo as questdes centrais:

B Coloquio internacional “Arte, Estética e Politica: didlogos com Jacques Ranciére”. Organizado
por MAR, UFRJ e UFF. Rio de Janeiro, 8 a 11 de outubro de 2012.
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- Que tipo de cinema estd sendo cultivado? — caracterizagdo da lista dos
filmes exibidos conforme diversidade e quantidade de titulos, facilidade de acesso
as obras, opc0es estéticas e tematicas que sejam preferidas ou constantes.

- Como se organiza o cineclube na escola? — quem séo os atores envolvidos
(professores, alunos, funcionarios, comunidade escolar) e como participam das
atividades? Quanto tempo dedicam ao cineclube, que tarefas e responsabilidades
tomam para si? Que dimensdes e praticas do cineclubismo sdo privilegiadas?

- Qual projeto de educacédo se configura? — seria uma proposta de educacao
por meio do cinema ou para o cinema? O que Se ensina e 0 que se aprende; que

conhecimentos sdo eleitos para serem transmitidos?
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2.
Imagem em movimento: préaticas e pedagogias
cineclubistas

No website do Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros (CNC Brasil),
Macedo & Pimentel Neto (s/d) informam que os cineclubes “assumiram diferentes
praticas conforme o desenvolvimento das sociedades em que se instalaram”. Este
capitulo pretende apresentar uma revisao de literatura que, junto aos depoimentos
dos cineclubistas entrevistados, possibilite entender, posteriormente no campo,
quais préaticas/dimensées do cineclubismo séo privilegiadas nas escolas
participantes do projeto Cineclube nas Escolas, da Secretaria Municipal de
Educacéo do Rio de Janeiro (SME-RJ).

A partir do breve histérico do cineclubismo apresentado nas paginas
seguintes, sera possivel perceber que as dindmicas praticadas nestas associagdes e a
relacdo que seus membros estabelecem com o universo simbdlico e imaginario do
cinema/audiovisual configuram muitas pedagogias e formas de acgdo social.

Apesar da possibilidade de registros anteriores do uso do termo “cineclube”, a
origem desse tipo de associacdo € amplamente atribuida a um grupo de intelectuais
e artistas que, em 1920 na Franca, lancou a revista Ciné Club (1920-1921). Em
reunides regulares e com producao de textos para discutir filmes e as possibilidades
cinematogréaficas, o grupo, que envolveu personalidades como Louis Delluc e
Germaine Dulac', pretendia abrir espaco para um cinema inovador e esteticamente
criativo, que néo era exibido nas salas comerciais e tinha expectativas de formar
espectadores que soubessem apreciar este tipo de cinema. O que nos permite supor
gue o cineclubismo teve, desde a origem, vocacdo educativa.

Na Europa desse momento, as vanguardas artisticas engajavam-se em afirmar
a importancia da arte como expressdo humana fundamental, leitura, ou meio de
transformacdo do social e a iniciativa cineclubista alimentava o debate sobre a
vocagdo e a natureza do cinema. De uma forma geral, o cinema era considerado

socialmente como uma diversdo vulgar, mero entretenimento. Porém, surrealistas,

% Germaine Dulac (1882-1942) foi uma cineasta, jornalista, critica e tedrica do cinema francesa,
precursora do cinema surrealista. Louis Delluc (1890-1924) era roteirista, critico e diretor de filmes,
mais associado a corrente impressionista.
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expressionistas, construtivistas, knoks'?, artistas experimentavam a temporalidade, a
impressdo de realidade e/ou a expressdo dela proporcionadas pelo cinematégrafo.
Empenhavam-se na invencdo de uma linguagem cinematogréafica especifica e/ou no
reconhecimento do estatuto artistico do que Ricciotto Canudo, fundador do Club
des Amis du Septieme Art — C.A.S.A (1921-1924), definiu como a sintese de todas
as artes, chamando o cinema de sétima arte'®, em 1911.

Mesmo dentro do cinema industrial, os fundadores da escola cléssico-
narrativa, da qual o norte-americano D.W. Griffith é considerado o grande pai,
buscavam sofisticacdo em produzir obras de valor artistico, preocupando-se com a
verossimilhanca na representacdo das emog¢des humanas e investindo no espetaculo
de cenarios luxuosos e elencos formados por estrelas e figuragdes numerosas.

Como observam Duarte & Tavares (2010, p.26), a “ideia de que o cinema
deveria participar diretamente da educacdo, politica e estética das massas parece ser
recorrente nos textos fundadores desses movimentos, embora tenha adquirido
caracteristicas distintas em cada um deles”. Desde a invengdo do cinematografo, o
aparato foi utilizado como ferramenta pedagdgica, podendo auxiliar estudos e
demonstragbes cientificas. Mas entre as vanguardas artisticas, havia uma
preocupacdo com a formacdo de um publico mais critico para a arte, enquanto
criacdo transformadora. O poder de alcance do advento, na comunicacdo com as
massas, também evidenciava sua capacidade de influéncia na formacéo politico-
ideoldgica de individuos e grupos. Esta possibilidade inspirou ndo s6 uma série de
filmes revolucionarios na Unido Soviética (URSS), como as obras de Serguei
Eisenstein, mas também reuniu milhares de trabalhadores por toda a Europa em
associacOes sindicais ou em organizacdes, em iniciativas muitas vezes incentivadas
pelo governo soviético, voltadas para a exibicdo de fitas para as classes populares.
O militante mais conhecido deste movimento foi o francés Léon Moussinac, amigo
de Louis Delluc e criador do cineclube Les Amis de Spartacus, em 19287,

Embora os grupos pioneiros tenham produzido alguns filmes, pode-se

destacar, como contribuicdo principal para a cultura cinematografica, a realizacao

1> C.f. Duarte & Alegria, 2008.

1% A expressao foi difundida com a divulgacéo, entre 1911 e 1912, do Manifesto das Sete Artes e
Estética da Sétima Arte, publicado pelo intelectual Canudo, italiano radicado na Franca. C.f. idem.

17 Fechado pela policia no mesmo ano. C.f. Macedo, On-line, s/d (b).
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de encontros e conferéncias sobre cinema e as publicacdes — que, além de divulgar a
programacao das salas de exibi¢do, compartilnavam aspectos técnicos e ideias sobre
0s rumos da arte cinematografica, defendendo claramente o valor estético dos
filmes, salientando seus fins sociais e educativos, e condenando a produgdo com
fins meramente comerciais. Tais iniciativas, que Gusmé&o (2007, p.166) descreve
como sendo uma atitude “ligada muito mais a critica cinematografica que a
produgdo”, tiveram um importante papel na consolidacdo das bases de uma teoria
sobre as imagens em movimento.

Em 1917, dialogando com o debate europeu e também com a indUstria
estadunidense, atividades de carater cineclubista ja& eram realizadas no Rio de
Janeiro pelo Pareddo, “um grupo de jovens que, querendo fazer cinema como atores
e técnicos, se reuniam para ver filmes, comenta-los e debaté-los a propdsito do
cinema brasileiro” (ANDRADE, publicacéo eletronica, 2009*%). A publicacdo de
revistas especializadas em arte e cinema foi um esforgo de intelectuais e cineastas
empreendedores da época em promover producdes cinematograficas “de qualidade”
no pais e refletir sobre elas.

De acordo com Ruda de Andrade (idem), o termo “cineclube” foi utilizado
pela primeira vez no Brasil, em 1925, pelo clube de jogos do cantor, ator e,
posteriormente, diretor do Cassino da Urca Jayme Redondo. “As projecdes eram
um meio de atrair os jogadores. O resultado desta aventura foi a producdo de dois
filmes pelo Cineclube” (Op. Cit.). Porém, a literatura consultada reconhece como o
primeiro cineclube brasileiro o Chaplin Club, fundado em 1928 na cidade do Rio de
Janeiro. Segundo o critico Luiz Zanin Orichio (2007), a escolha do nome néo se deu
por acaso: criador do grande vagabundo do cinema mudo, “Charles Chaplin era
Mais ou menos como um sindnimo da arte cinematografica entdo”. Herdeiro da
tradicdo da vanguarda francesa (GUSMAO, 2007, p. 167), esse coletivo operava
como um grupo de pesquisa sobre o cinema, enguanto linguagem artistica
especifica, e editava o periddico O Fan (1928-1930) para divulgar suas atividades e

reflexdes. Uma de suas bandeiras era a luta contra o advento dos filmes sonoros®®,

% Trecho do relatério “A acdo dos cineclubes e das cinematecas na América Latina para o
desenvolvimento da cultura cinematogréfica” (1961), de autoria de Ruda de Andrade (na época,
conservador-adjunto da Cinemateca Brasileira de So Paulo).

190 lancamento de O Cantor de Jazz (Alan Crosland), primeiro filme com falas, data de 1927.
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sendo assim extinto “em vista do sucesso inexoravel do cinema falado” (ZANIN
ORICHIO, 2007).

A preocupacdo com relacdo a possiveis perdas que o cinema sonoro poderia
implicar para o desenvolvimento de uma linguagem inédita nas artes, de acordo
com Lunardelli (2000, p. 93) foi importante para que cineclubes da época
desenvolvessem a dimensdo de preservacdo da memoria e da cultura
cinematograficas®:

A valorizacdo de um filme antigo leva ao desejo de té-lo
preservado. Ainda que algumas vozes pioneiras tenham se
manifestado a favor da conservacdo de filmes, medidas efetivas
s6 comecaram a ser tomadas depois da invencdo do cinema
sonoro, como gesto de resisténcia em favor do filme silencioso.
Correntes hostis aos talkies promoviam dentro dos clubes de
cinema a exibicdo de filmes mudos prestigiados como classicos.
Do quadro desses clubes surgiram o0s organizadores e
conservadores de cinematecas em Paris, Berlim, Mildo, Londres
e Nova York, pessoas como Iris Barry, Henri Langlois, Luigi
Rognoni e Ernest Lindgren.

N&o por acaso, a histéria da Cinemateca Brasileira tem origem no segundo
cineclube brasileiro de que se tem registro: o Clube de Cinema de S&o Paulo (1940).
“Seus fundadores eram jovens estudantes do curso de Filosofia da USP, entre eles,
Paulo Emilio Salles Gomes, Décio de Almeida Prado e Antonio Candido de Mello e
Souza”?!. A proposta era “estudar o cinema como arte independente, por meio de
projecdes, conferéncias, debates e publicagdes” (BUTRUCE, 2011, p.20), ainda
restrita a uma certa intelectualidade urbana.

A popularizacdo das sessdes sistematicas com discussdo de filmes, pelo
mundo, ocorreu no fim da 2% Guerra e a queda de regimes totalitarios, associada a
propagacdo de mensagens civilizatorias e humanistas. Nos anos 1940-60, os
cinéfilos “compartilnavam a percepcdo do cinema como manifestacdo cultural, ao
tempo em que consideravam ser o0 consumo cinematografico um meio para
viabilizar a manutencdo ou a transformagéo de atitudes humanas e de condutas
cotidianas ” (GUSMAO, 2007, p. 170).

% Sobre a preservacdo da memoria e cultura cinematograficas, c.f. Gomes, 1959. e c.f. Correa Jr.,,
2007.

2 Extraido da secdo Histéria, do website da Cinemateca Brasileira, s/d:
<http://www.cinemateca.gov.br/page.php?id=1> Acesso em 23 jun. 2012.
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O caréter pedagogico do cinema foi enfatizado na pratica cineclubista desse
periodo. Foi nesse momento que os cineclubes entraram nas escolas, expanséo da
qual a Igreja Catolica foi o principal agente no Brasil até o inicio dos anos 1960. Por
meio da publicacdo de enciclicas®®, o Vaticano expressava seu interesse e
preocupagdo com o cinema, visto como um poderoso meio de influéncia. Nesta
perspectiva, sdo criados o Oficio Catolico Internacional do Cinema — OCIC, em
1928, e, no contexto nacional, o Servico de Informagfes Cinematogréaficas (1936) e
o Centro de Orientagdo Cinematografica (1953)%. O objetivo destas organizacdes
era a promocdo de filmes “edificantes” e o controle dos conteidos que circulavam
pelas telas, por meio da realizacéo de sessOes e cursos de cinema e da publicacéo de
criticas, da concessdo de prémios e de classificagcbes morais das fitas.

Segundo Campelo (apud CHAVES, 2010, p. 84) o discurso oficial da Igreja
media os valores artisticos das obras por seus valores morais. E toda essa
mobilizacdo em torno do cinema d& uma medida de como este era considerado um
meio efetivo de realizar um projeto de sociedade — alias, uma disputa constante em
toda a historia da Igreja:

O Secretariado Nacional de Cinema [da Acdo Catolica
Brasileira] servia de guia aos espectadores catolicos em prol ‘da
elevacdo do nivel moral e cultural da arte cinematografica’,
orientados pelos principios da enciclica Vigilanti Cura e
também buscando ‘entrar em entendimento com os poderes
competentes a fim de que seja oportunamente melhorada a
legislacdo referente aos problemas criados pelo cinema no meio
social’.

Para Butruce (2011, p.21), a Igreja com suas organizacOes, Seminarios,
documentos, declaragdes e criticas sobre cinema elaborou um verdadeiro “método
cineclubista catolico, baseado na promogao dos principios cristdos”, que se aplicava
“ao cinema e na ‘educacdo’ do publico”.

Para além das intencbes do Vaticano, o professor do Departamento de
Comunicacao Social da PUC-Rio Miguel Serpa Pereira, que iniciou sua atuacédo em
cineclubes quando era seminarista no inicio da década de 1960, ressaltou, em
entrevista gravada concedida a esta pesquisa, que o trabalho dos padres foi crucial

para a disseminacdo do conhecimento sobre cinema no Brasil, pois promoveu o

22 C.f. Chaves, 2010.
23 Fonte destas datas; Gusmao, 2007.
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acesso nao sé a filmes inéditos no pais como a toda uma bibliografia especializada,
principalmente francesa e italiana. Segundo o professor, os cursos da Agdo Social
Catdlica (ASA) contribuiram para a formacdo de cineastas como Luis Seérgio
Person, Carlos Reichenbach e Cacé Diegues. Ele lembra que André Bazin — um dos
principais criticos de cinema da Franga, um dos criadores da “Biblia” dos cinéfilos,
a revista Cahiers du Cinéma (1951) — era catdlico. E, aqui, Cosme Alves Netto,
uma importante referéncia para o Movimento Cineclubista brasileiro, muito antes
de ser diretor da Cinemateca do MAM-RJ, atuava na Juventude Estudantil Catolica
(JEC), com a qual ajudou a criar varios cineclubes, tanto cat6licos quanto ndo
catolicos.

Igualmente, o Estado Novo concebia o cinema como instrumento pedagdgico,
mas, atuando de forma diferenciada da Igreja, via com maus olhos a instituicdo de
alguns cineclubes, tendo ordenado o fechamento do Clube de Cinema de S&o Paulo,
em 1941. Com o fim da Ditadura Vargas, o Clube saiu da clandestinidade e outros
cineclubes de caréater laico comecaram a se difundir pelas capitais brasileiras, como
0 Clube de Cinema da Faculdade Nacional de Filosofia (Rio de Janeiro, 1946), o
Clube de Cinema de Porto Alegre (1948) e o Centro de Estudos Cinematograficos
(Belo Horizonte, 1951). Nesse grande intervalo que vai dos 1940 aos 60, o
cineclubismo se consolidou no Brasil como um projeto de acdo maior do que a pura
cinefilia. Fosse em nome do projeto civilizatério, inspirado no modelo francés®,
fosse na tomada de posicdes politico-ideolégicas ou na fé em uma moral religiosa,
era forte a crenga no cinema como poderoso veiculo de comunicagdo de massas, 0
principal entretenimento das cidades. Em outro trecho do relatério de Ruda de
Andrade (1961)%, percebemos uma sintese do que se pensava a respeito do papel
do cineclube e de que tipo de experiéncias ele seria capaz de instituir pelas
cidadezinhas da América Latina:

(...) através dele que se abrem para jovens exclusivamente
cinéfilos os horizontes da literatura, do teatro, da musica e das
artes plasticas. Numa dessas cidades, criou-se uma escola de
ensino superior, e o0 professor de Literatura Inglesa confessa que
sO conseguiu atingir esteticamente os alunos através do clube de
cinema recém-criado. Nessas localidades longinquas da
Venezuela, Argentina e Brasil, ou de qualquer outro pais latino-

24 C.f. Lisboa, 2007.
2 Trecho extraido de Gusmao, 2007, p. 170.
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americano, o clube tende a ultrapassar o seu papel de simples
difusdo intelectual e artistica, para transformar-se num dos
nicleos mais intensos da vida social, num o6rgdo sensivel de
receptividade & inovacdo de ideias ou de costumes, e em
instrumento capaz de introduzir modificacdes nos sistemas de
valores correntes.

E também a partir desse periodo que se pode falar da articulagdo de um
Movimento social Cineclubista no Brasil, com a realizacdo dos primeiros encontros
e a criacdo de federacOes regionais e nacional, com conexdes internacionais. Os
cineclubes e cinematecas dos anos de 1940-50 foram as “escolas” que formaram 0s
cineastas mais influentes nas mobilizac6es juvenis das duas décadas subsequentes,
como os franceses Francois Truffaut e Jean-Luc Godard e os brasileiros Joaquim
Pedro de Andrade, Leon Hirszman, Cacéa Diegues e Glauber Rocha, representantes
do Cinema Novo.

Sobre a geracdo cineclubista seguinte, Butruce (2011, p.21) escreve:

Diante de toda agitagdo pela qual passava a sociedade brasileira
na década de 1960, especialmente entre 0s jovens, 0
desenvolvimento dos cineclubes concentrou-se principalmente
em universidades e escolas, acompanhando o ritmo de algumas
manifestacGes culturais do periodo, como o Centro Popular de
Cultura organizado pela Unido Nacional dos Estudantes.

A pesquisa Cineclubismo: memorias dos anos de chumbo, em que Rose Clair
Matela (2008) entrevista cineclubistas do periodo mais duro do Regime Militar até
a democratizacdo do pais, revela o papel do cineclubismo na mobilizacdo de uma
juventude empenhada na construcao de uma sociedade democrética, polifonica, que
compartilhava utopias politicas, estéticas e comportamentais com 0s jovens
cinéfilos de maio de 1968, na Franca. Para a autora (p.156), é “importante ressaltar
que este movimento também se identificava com a movimentagdo estudantil
internacional (...) lutando contra as injusticas, as guerras, os colonialismos e
ditaduras presentes em varias partes do mundo”.

As restricbes da ditadura militar fortaleceram a dimenséo do engajamento
politico no cineclubismo: “com a prisdao das principais liderangas politicas e
sindicais, os movimentos culturais e estudantis catalisaram as resisténcias” (Matela,

2008, p.155). Apesar de a repressdo ter desarticulado parte do Movimento
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Cineclubista®®, os cineclubes eram os poucos espacos nos quais ainda era possivel
se reunir em grupos e expor ideias alternativas; algumas vezes se estabeleceram
como pretexto para atividades de partidos clandestinos. Segundo Miguel Serpa
Pereira (2012), a Igreja, com suas contradi¢des internas, também foi importante
para a manutencdo das atividades cineclubistas nesse periodo, abrigando, por
exemplo, o Cineclube Glauber Rocha (1972) na Igreja de Sdo Francisco do
Engenho Velho®’, frequentado por militantes do Partido Comunista Brasileiro.
Neste contexto, uma das entrevistadas por Matela, salienta a importancia da
associagdo dos cineclubes com partidos politicos para esta geracao:

...onde tinha uma manifestacdo pelas liberdades democraticas
ou pela liberdade de expressdo, a gente estava I3,
organizadamente, jovens, em nldmeros expressivos, nunca era
um ou dois, era sempre nimero grande, entdo eu acho que isso
teve uma importancia, teve um papel que ndo se pode desprezar,
nada, nem na resisténcia, nem na construcdo das condicoes de
abertura (“Aninha” apud MATELA, 2008, p.158).

Naturalmente em consequéncia de todas estas questdes levantadas a época, 0s
cineclubes viviam a “tensdo entre aqueles que viam a cultura como meio de
mobilizar ou engajar pessoas para fins estritamente partidarios, (...), e aqueles que
percebiam que a cultura estava envolvida pela dimensdo politica, mas ndo poderia
ser instrumentalizada por esta” (MATELA, p.164). Mas a discussdo sobre a
orientacdo politica ou estética dos cineclubes ndo era o Unico debate no modelo
cineclubista das décadas de 1960-70. A organizacdo democratica também era um
dos objetivos principais destas associacoes.

Entre as narrativas reunidas na pesquisa de Matela, encontram-se as de jovens
que viam no cineclube uma forma de atuacdo politica alternativa ao proprio
movimento estudantil, envolvendo uma variedade de atores, interesses e projetos
politicos, que compreendia trabalhadores e a recente, na época, mobilizacdo
homossexual. Por isso a autora, que entrevistou cineclubistas atuantes na cidade do
Rio de Janeiro, afirma que a diversidade marca a constituicio do movimento

cineclubista brasileiro entre a segunda metade da decada de 1960 e o principio dos

%% De acordo com Macedo, On-line, s/d (a), apds a 7* Jornada Nacional de Cineclubes, em 1968, “os
cineclubes passam a ser perseguidos. E estabelecida na prética a censura prévia as suas atividades e
todo tipo de entraves e pressdes vao desmantelando todas as entidades no Pais”.

2’ Na Tijuca, bairro do Rio de Janeiro.
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anos 1980 (p.161). Como sugere o depoimento a seguir, a participagdo em um
cineclube era vivida por muitos como um exercicio de intercdmbio e negociag&o:

Era uma coisa muito de troca, mesmo, de conhecimento e
menos engajado. Entdo, menos ideologicamente fechado,
tinhamos posi¢des politicas diversas, as brigas, as filiages
partidarias, mas isso tudo era... era menor do que a afinidade, o
amor ao cinema, o interesse pelo cinema era maior que as
divergéncias. (depoimento de “Ana” apud MATELA, 2008,
p.21)

Além das sessdes regulares com debates, nas quais eram distribuidos jornais e
folhetos sobre os filmes programados e sobre o cinema de uma forma geral, 0s
cineclubes desse periodo organizaram mostras, festivais, retrospectivas de
cinematografias e de cineastas consagrados pela critica, muitas vezes enfrentando as
dificuldades impostas pelo regime autoritdrio da ditadura militar. Pois,
independentemente das tendéncias politicas dos filmes, desde que a geracéo cinéfila
anterior reconheceu o valor dos ‘“autores” da indﬁstriaZB, interessava aos
cineclubistas o acesso a tudo que fosse considerado importante ou alternativo no
campo do cinema.

Outra prética cineclubista dessa geracdo que merece destaque era a
distribuicdo de titulos em 16 mm, com a criacdo da Distribuidora Nacional de
Filmes para Cineclubes (Dinafilme), durante a X Jornada Nacional de Cineclubes
(1976) em Juiz de Fora (MG). Segundo Macedo (Macedo, s/d), a Dinafilme foi
criada para:

1) garantir a existéncia de um movimento realmente nacional,
através da distribuicdo de filmes para todo o territ6rio
brasileiro; 2) criar as bases para um circuito alternativo,
constituido pelos cineclubes e entidades semelhantes, que
servisse de base para a alimentacdo de um cinema mais préximo
das realidades das comunidades em que os cineclubes atuam — o
que, ao fim e ao cabo, significa langar as bases de um cinema
mais popular, livre das injuncbes e padrGes do cinema
comercial. Outro elemento fundamental de constituicdo da
Dinafilme era a resisténcia a Censura, que na época reinava
absoluta.

%8 A politica dos autores promovida pelos criticos da revista francesa Cahiers du Cinema a partir do
final da década de 1950, defendia a nogdo de autoria no cinema compreendendo o diretor como
figura central das produc@es cinematograficas. Sobre a politica dos autores c.f. Berdardet, 1994,
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Para tanto, a distribuidora dos cineclubes chegou também a investir em
algumas producbes. Seus objetivos sintetizavam os propdésitos do Movimento
Cineclubista no final dos anos de 1970, mas a Dinafilme ndo conseguiu se sustentar
financeiramente. Encerrando suas atividades em meados da década de 1980%, o
fornecimento de cdpias para exibi¢do em cineclubes foi ainda mais dificultado.

Apb6s uma drastica retracdo, no periodo da redemocratizagdo do pais e
coincidente momento de fechamento de muitas salas de exibicdo, o inicio do século
XXI testemunhou uma expressiva proliferacdo de cineclubes, novamente com
grande diversidade de propostas. Em 2006, o entdo diretor administrativo da
Associagdo de Cineclubes do Rio de Janeiro (ASCINE-RJ), Rodrigo Bouillet
(2006) escreveu que, apesar da heterogeneidade, ha um “espirito que parece
permear (e unir) a todos”, que “¢é o de proporcionar uma forma alternativa de lazer,
cultura e reflexdo através da exibi¢ao do audiovisual” (p.106). O cineclubista da
Retomada® cria um ambiente de encontro festivo com o cinema, aliando-o a outras
linguagens artisticas; apropria-se das novas tecnologias de exibicdo e captura de
imagem e som para construir e expressar sua identidade, usando as midias digitais
para se articular politicamente, ou apenas para manifestar seu amor ao cinema
(BOUILLET, 2006; BUTRUCE, 2011; FAUSTINI, 2011).

N&do ha tanto daquela preocupacdo dos pioneiros da década de 1920 em
distinguir o que seria o “bom” cinema — as perspectivas sdo a de pesquisa, dos

diferentes “fatos” cinematograficos que vao das raridades ao “‘cinema pipoca”31

,ea
da incluséo de novos grupos produtores. Muitos cineclubes sdo organizados por
alunos de cursos de cinema que também se espalham pelo pais (NORTON, 2011).
Ao mesmo tempo, mudancas na politica social do governo federal, na perspectiva
da reducdo do Estado, que desde a década de 1990 vém configurando novas formas
de mobilizagdo social e cultural, impulsionaram o surgimento de um grande nimero
de organizagbes ndo governamentais trabalhando com jovens de comunidades de
baixa renda, usando o audiovisual como ferramenta de empoderamento e elevacéo

da autoestima.

2 A data precisa do encerramento das atividades da Dinafilme néo foi encontrada. Em “Macedo, On-
ling, s/d (c), a ultima referéncia é do ano de 1984.

%0 Como Bouillet (2006, p. 106), uso o termo em alusdo & chamada Retomada do Cinema Brasileiro.
31 Jargdo do meio cinematogréfico para se referir pejorativamente a grandes producées do cinema
industrial, geralmente norte-americano.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111587/CA

33

A producdo de filmes passou a ser central nos cineclubes ligados as ONGs
que, em meio a discussdo sobre um contexto multicultural, trabalham a questdo da
comunicacdo para a cidadania. Se, dos anos 1940 até os 1960 era bastante difundida
uma ideia de que os jovens pobres eram carentes de cultura e conhecimento, hoje a
prética cineclubista no Brasil, além de contribuir para formacéo de novos cineastas,
tem um papel importante na ocupagao das telas por minorias politicas®.

No novo contexto, muitos grupos que comecaram assistindo a filmes se
autorreferenciam como “coletivos” ou “cooperativas”, enfatizando sua atuagdo
como realizadores de filmes/videos e de eventos que integram o audiovisual a
outras linguagens. E importante notar a troca desses produtos entre os cineclubes, a
colaboracdo para adquirir novos conteudos agora € atrelada a possibilidade de
difusdo dos seus proprios. O audiovisual alternativo que circula € majoritariamente
a producdo de curtas-metragens dos cursos de cinema ou dos proprios cineclubes e
coletivos afins. Entre agosto e setembro de 2006, 25 cineclubes realizaram a
primeira edi¢do do Circuito Cineclubista de Estreias (CCE):

De cara, cineclubes em oito estados do pais (ES PB, PR, RJ,
SC, RN, RS, SP) tomaram a empreitada de selecionar filmes
curtos, organizando ou ndo programas para exibi¢do, gravar
DVDs domesticamente (lembremos que filmes continuam a
procura de serem vistos...) e envio via correio da midia — Carta
Registrada mesmo! Tudo realizado de forma muito comunitéria,
cada cineclube assumindo os encargos de envio pela vontade
mesmo de levar a frente uma acdo que vai de encontro as
estruturas de distribuicdo e exibi¢do audiovisual ainda muito
rigidas no Brasil. (BEZ, On-line, s/d)

No inicio de 2007, a Secretaria do Audiovisual (SAV/MInC) lancou a
Programadora Brasil, uma espécie de versdo digital da Dinafilme, com distribuicdo
em DVD de um catélogo de filmes nacionais, e coordenada pelo Centro Técnico
Audiovisual (CTAv), 6rgdo da SAV, em parceria com a Sociedade Amigos da
Cinemateca. A Programadora Brasil é fruto da necessidade de ampliar o publico
para o cinema brasileiro e de democratizar o acesso a cultura, desenvolveu-se no

didlogo da SAV com o Movimento Cineclubista, que se reestruturou a partir do

%2 A comparagdo entre os longas-metragens Cinco Vezes Favela, produzido pelo CPC/UNE (1962), e
5x Favela, Agora Por N6s Mesmos (2010) sdo um bom exemplo de como cineclubistas de duas
geraces se colocaram diante dessa questao.
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chamado do grupo de cineclubistas histéricos®®, chefiado por Orlando Senna, que
assumindo a Secretaria em 2003, no mesmo ano convidou os diferentes cineclubes
para um encontro durante o 36° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro. A partir
dai, o0 CNC foi reativado e as Jornadas Nacionais voltaram a ser realizadas. Além
do félego da sociedade organizada, o estimulo a abertura de cineclubes passou a ser
politica pablica. Leopoldo Nunes, diretor-geral da Programadora Brasil a época de
seu lancamento, explicou os objetivos da SAV:

Ele, o secretéario, foi educado num colégio marista, em que 0s
padres mantinham cineclubes, fundamentais na educacdo, na
formac&o artistica e na formacdo do olhar para uma das mais
belas artes. Eu, igualmente, iniciei-me no cinema através do
cineclubismo. (...) Queriamos principalmente, retomar a
dimensdo ndo-comercial do filme, digo, pensar em alternativas
ao filme de lancamento, de shopping, de bilhete caro, ou seja,
um circuito cineclubista. (NUNES, 2007)

Até dezembro de 2011, a Programadora Brasil e outras acdes envolvendo
uma série de programas do governo federal (no &mbito dos ministérios MEC e
MinC) — como o Cultura Viva*, editais de Pontos de Cultura, Mais Cultura e Mais
Educacdo — fomentaram um circuito alternativo de exibicdo, atuando em 830
cidades do pais®. A acdo Cine Mais Cultura (orientada pelo programa Mais
Cultura) é a mais especifica para a abertura de salas de exibicdo alternativas,
chamadas de Cines. Por meio de editais, “a iniciativa disponibiliza equipamento
audiovisual de projecdo digital, obras brasileiras do catadlogo da Programadora

Brasil®® e oficina de capacitacdo cineclubista®”

para instituicdes sem fins
lucrativos. Em 2012, havia mais de mil Cines cadastrados, “atendendo

prioritariamente periferias de grandes centros urbanos e municipios, de acordo com

%3 De acordo com o Caderno 4: formagc&o de pblico e cineclubismo dos Cadernos Cine Mais , s/d,
p.15: “[d]epois de 14 anos é organizada, por iniciativa de um cineclubista, entdo atuando no
Ministério da Cultura, Leopoldo Nunes, uma Jornada de Reorganizacdo do Movimento Cineclubista,
em Brasilia, em 2003.

Lancado em 2004 pelo MinC. Fonte:
<http://www.programadorabrasil.org.br/docs/abredoc.php?c=1> Acesso em 10 mar. 2013.
% cf Programadora Brasil, On-line, 23/12/2011: “A Programadora Brasil alcangou em 19 de
dezembro de 2011, a marca de 500.917 espectadores, em mais de 13 mil sessbes informadas pelos
pontos de exibigdo associados, localizados em mais de 830 cidades de todos os Estados do pais. Mais
de 300 destes municipios ndo possuem salas comerciais de exibigdo.”
% Que néo é obrigatdrio exibir.
%" De acordo com o site da A¢do Cine Mais Cultura: http://www.cinemaiscultura.org.br/
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os indicadores utilizados pelo Programa Territorios da Cidadania” (site do Cine
Mais Cultura idem).

De acordo com Rodrigo Bouillet, que também foi Coordenador de Rede do
Cine Mais Cultura (2008-2012), essas politicas contribuiram para uma nova
situacéo de diversidade para o movimento cineclubista®®. As geracdes anteriores
eram ou de pessoas ligadas profissionalmente ao cinema, f&s, amadores, aspirantes,
realizadores e tedricos; ou de grupos com um projeto politico que apostasse
fortemente na metodologia da formacdo ético-ideoldgica e/ou moral-religiosa
através do cinema. Devido as dificuldades de acesso as informagGes necessarias
para o funcionamento de um cineclube, de aquisicdo de filmes e equipamentos,
além das pessoas da Orbita do cinema, quem conseguia articular os cineclubes ou
era a Igreja ou uma elite universitaria, que dialogava ou ndo com outros
movimentos sociais:

Vocé precisa que o grupo tenha uma resolucdo muito forte ou
uma pessoa do grupo tenha uma resolugdo muito forte, porque a
mecanica era muito dificil. (...) O Cine Mais Cultura, qualquer
instituicdo pode concorrer. Entdo, 0 cara ndo tem compromisso
com audiovisual. O compromisso da col6nia de pescador, antes
de ser com o audiovisual, € com a coldnia. O cara da associagéo
de bairro tem compromisso com as questdes prementes da
associacdo e ndo com audiovisual. O audiovisual é apoio, €é
instrumental, ele resolve outras coisas que ndo é o carater de
cinema. Digo isso a priori, porque os grupos de audiovisual tem
0 audiovisual como coisa principal. (BOUILLET, 2012)

Desde a gestdo do ministro Gilberto Gil até 0 momento em que esta pesquisa
encerrou, em que Marta Suplicy® assumiu a pasta da Cultura e nomeou Leopoldo
Nunes como secretario da SAV, o Movimento Cineclubista nacional manteve
constante didlogo com o governo federal. Além disso, grande parte dos estados
brasileiros e um numero expressivo de municipios passaram a interagir com o
Movimento Cineclubista da maneira mais intensa de toda a sua histéria. Como
afirma Bouillet, para os editais do Cine Mais Cultura muitos lugares sé tiveram “o

numero de inscritos por causa do esforgo da secretaria estadual de cultura” (2012).

%% Em 8 de novembro de 2012, a campanha de filiacio do CNC Brasil, havia cadastrado 449
entidades. Fonte: “Re: [Circuito RS] Segue a Campanha de (Re)Filiagdo e mobilizag” in:
[CNCdialogo] Resumo 3208[1 Anexo], Correspondéncia da lista CNCdialogo em 10/11/2012.

% Precedida por Ana de Hollanda; Juca Ferreira e Gilberto Gil (em ordem decrescente de sucessdo de
ministros até 2003.
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Nestas circunstancias, e com a incontestavel contribui¢do das novas tecnologias de
captura e exibicdo de video, a articulagdo e manutencdo de atividades cineclubistas
hoje encontram condi¢Ges favoraveis, principalmente para individuos sem
experiéncia de trabalho com audiovisual.

Porém, o contexto atual complexifica alguns antigos desafios do Movimento
Cineclubista. Em 2010, o CNC, juntamente com a Associagdo de Difusdo Cultural
de Atibaia (SP) e o Difusdo Cineclube, organizou o | Encontro Internacional dos
Direitos do Publico, entendendo que:

Desde que surgiram, no inicio do século passado, os cineclubes
foram as Unicas instituicbes a questionar a uniformizacéo e a
unilateralidade do discurso cinematografico hegeménico.
Apenas os cineclubes tém por objetivo a organizagdo do publico
para a sua participacdo no processo integral da comunicacéo
audiovisual. Somente os cineclubes se estruturam, se enraizam,
de maneira sistematica e permanente nas diferentes
comunidades em que se encontra o publico. No campo do
audiovisual, os cineclubes sdo o0s representantes do publico.
(CNC in: Primeiro Encontro Internacional dos Direitos do
Publico, p.17)

Hoje, os avangos tecnoldgicos problematizam a propriedade intelectual e a
bandeira do acesso a cultura é enfatizada. Esta, por sua vez, é frequentemente
vinculada a outra dimensdo cineclubista tradicional que se atualiza: a vocacgao
pedagdgica. No mesmo encontro, a entdo diretora de Memoria do CNC, Saskia Sa
(2010, p.40), argumentou:

A imersdo no universo audiovisual através da pratica
cineclubista como forma de implantacdo de uma educacéo que
respeite as diferencas e que trabalhe a auto-organizacdo do
publico em coletivos, através do livre acesso ao mundo cultural
e audiovisual como um direito, traz em si, a pratica
transformadora democréatica e plural sem a qual, corremos o
risco de renunciarmos a nossa humanidade.

O que o Movimento Cineclubista contemporaneo reivindica, diante das
diferentes esferas de governo, deriva de uma histéria de préaticas e lutas muito
diversificadas que tensionam outros interesses do campo do audiovisual.

Entre as tantas possibilidades de aces e relacdes disparadas pela organizacao
cineclubista, vistas aqui, apenas duas caracteristicas, quando combinadas,

identificam a atividade cineclubista: 1) reunir pessoas em torno do audiovisual; 2)
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proporcionar a troca de percepcdes e concepcdes entre diferentes sujeitos®. No

entanto, a presenca destas duas condi¢des ndo é suficiente para distinguir os

cineclubes do circuito comercial de exibi¢do. Procurando proteger a tradicdo

cineclubista sem comprometer a sustentabilidade do setor audiovisual produtor, a

ANCINE faz a distin¢do necessaria, definindo o que é um cineclube. Por meio da

Instrucdo Normativa n® 63 (2007)*!, que “estabelece normas para o seu registro

facultativo e da outras providéncias”, o 6rgdo regula a atividade:

Art. 3° Os cineclubes deverdo constituir-se sob a forma de
sociedade civil, sem fins lucrativos, em conformidade com o
Cddigo Civil Brasileiro e normas legais esparsas, aplicando
seus  recursos  exclusivamente na  manutencdo e
desenvolvimento de seus objetivos, sendo-lhes vedada a
distribuicdo de lucros, bonificacbes ou quaisquer outras
vantagens pecuniarias a dirigentes, mantenedores ou
associados.

Sem fins lucrativos, o0s cineclubes potencializam suas caracteristicas

essenciais anteriormente apontadas, no sentido de proporcionar oportunidades

educativas. No website do CNC-Brasil, Macedo & Pimentel Neto (s/d*?) entendem

que,

Organizados com base na mobilizacdo de seus associados em
funcdo de um objetivo néo financeiro, os cineclubes se voltam
para fins culturais, éticos, politicos, estéticos, religiosos. Quase
sempre realizam, de alguma forma, mesmo parcialmente, seus
objetivos. Ou seja, os cineclubes produzem fatos novos,
interferem em suas comunidades, contribuem para mudar
consciéncias e formar opinides, mobilizam. N&o raro, sdo as
sementes que chegam a floragdo de cineastas e outros artistas;
crescem como instituigdes, transformando-se em museus,
cinematecas, centros de producdo; criam o caldo de cultura para
mudancas culturais, comportamentais, para a geracdo de
movimentos sociais. Os cineclubes produzem e modificam a
cultura.

“% |_ugar de encontros de pessoas e destas com o cinema (Cf. Bergala, 2008).
* http://www.ancine.gov.br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-63-

de-02-de-outubro-de-2007

*2 Disponivel em O que é cineclube, site do CNC-Brasil: http://cncbrasil.wordpress.com/o-que-e-

cineclube/
[citado 2012-06-20]
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Cineclubismo e Educacao

Na origem do cineclubismo, Lunardelli (2000, p.18) chama atencao para sua

vocacdo pedagdgica:

Contra a percepcdo ligeira e descartdvel, o cineclubismo
buscava valorizar o cinema como cultura, interpondo-se na
relacdo do espectador com o filme no intuito de criar um
pensamento critico. Ao mesmo tempo em que propunha uma
forma superior de recep¢éo, o cineclube reconhecia a condicéo
coletiva do espetaculo cinematografico ao tomar a forma
associativa como modelo de agrupamento. Considerando seus
elevados ideais, os cineclubes seréo, invariavelmente, criados
pelas elites intelectuais, desejosas de constituir um espaco de
recepcdo diferenciada. Revestiam-se de um dissimulado papel
educativo, que esta na génese do cineclubismo, evidenciado na
linha doutrinaria adotada pelos cineclubes catolicos.

De acordo com MATELA (2008, p.20), as atividades cineclubistas

cumpriram um papel politico-pedagdgico importante na formacdo dos brasileiros

gue participaram deste movimento durante o Regime Militar:

ofereceu condicdes para a elaboracdo de uma perspectiva de
vida voltada para os ideais de liberdade e de concepcdes éticas e
estéticas como fundamentos de constitui¢do dos seres humanos,
no momento em que o conhecimento difundido e ensinado nas
universidades e nas escolas sofria censura por parte das
instituicGes dominantes.

Hoje, 0 Movimento Cineclubista acena para que as escolas participem mais, e

melhor, das media¢cbes que marcam a relacdo de estudantes/espectadores com o

audiovisual. De acordo com Leite (2012, pp.101-102), na plenéria “Cineclubes ¢ a

democratizagdo do acesso a produgdo audiovisual”, realizada na Assembleia

Legislativa do Estado do Rio de Janeiro — Alerj, em 12 de dezembro de 2011:

foi recorrente nas falas dos cineclubistas presentes a
necessidade das escolas municipais serem locais de divulgacdo
do cinema e de formacdo audiovisual, tornarem-se, portanto
espagos cineclubistas. Esta reivindicacdo foi direcionada aos
representantes da ASCINE-RJ e das Secretarias Municipais de
Cultura e de Educacdo do Rio de Janeiro que estavam
presentes.®

43 . ~ . . . .
Infelizmente, a fonte ndo nos permite saber se eram de diversos municipios do Estado ou se
eram apenas as secretarias do municipio do Rio de Janeiro.
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Além das mencionadas politicas culturais especialmente voltadas para o
incentivo a atividade cineclubista, politicas educacionais atuais também tém
investido em projetos envolvendo o cinema e o audiovisual, algumas apontando
para o cineclubismo, como € o caso do Projeto Cineclube nas Escolas.

O quadro tedrico do Projeto CNE e também desta pesquisa assinala que a
poténcia da experiéncia estética e as dindmicas de mediacdo permeiam a forma
como o0s sujeitos se relacionam com o audiovisual, dentro e fora dos clubes de
cinema. Mas a revisao de literatura também aponta que o cineclubista experimenta
uma recepcdo especial dos filmes e do cinema. De acordo com Gusméo (Gusmao,
2007), em 2003, o discurso do entdo secretdrio Orlando Senna da Secretaria do
Audiovisual (6rgdo do MinC) compreendia que:

O cineclube é a maneira mais ativa, coletiva e penetrante de
acumulo da cultura cinematografica. Ao longo do tempo tem se
mostrado a forma mais dindmica de relacionamento com essa
cultura, pois além de possibilitar a assisténcia de filmes, a
atividade cineclubista pode incluir em sua programagéo
informacgdo histdrica, critica sobre os filmes e a partir dos
comentarios a reflexdo sobre essa exemplar expressao artistica.
(p. 173)

Alguns cineclubes tém uma proposta que define seu carater ou perfil,
orientando toda a sua programacao: temas, identidades profissionais ou culturais,
cinematografias especificas, ideologias... pretextos. Outros ja preferem ter uma
programacao mais aberta. Mesmo nestes casos, tematicas ou um recorte podem ser
positivos como um ponto de partida para cada sess@o programada, desde que haja
predisposicdo para uma conversa livre. O professor e cineclubista Miguel Pereira
vé o cineclubismo como “uma forma de coparticipagao, de interacao de ideias™:

O cineclube ndo é apenas vocé ver o filme, mas intercambiar
visdes a respeito de filmes. E do ponto de vista da proposta de
ensino e aprendizagem, isso € absolutamente fundamental.
Vocé nunca aprende sozinho, vocé aprende sempre com 0s
outros. Sejam eles proximos a vocé, vis a vis, seja através da
leitura ou da visdo filmica que vocé tenha. Vocé esta entrando
no universo do outro. Entdo, o cineclube é um pouco isso, é um
processo pedagdgico de entrar no espaco que o outro abre pra
vocé e vocé interagir com ele. Entdo é um processo educativo
fundamental. (PEREIRA, 2012)

Cada grupo e cada contexto definem os caminhos dos debates na pratica

sistematica, mas estabelecer relagdes, colocar ideias em dialogo, desde a concepcédo
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de cada sessdo é uma das contribui¢es mais férteis dos cineclubes, estes espacos de
educacdo ndo-formal, para a reflexdo sobre a educagéo formal. Enquanto uma das
principais finalidades desta uUltima é o desenvolvimento nos individuos da
capacidade de analise relacional, é justamente esta competéncia que permite ao
espectador interpretar e atribuir sentidos, ao que vé e ouve, e compartilhar esses
sentidos com outros.

O exercicio de pbr em relacdo discursos e ideias, em torno do universo de
contetidos e formas audiovisuais, é tdo importante para a formacdo de um cidadéao
critico e emancipado que, em seu “pequeno tratado de transmissdo do cinema
dentro e fora da escola”, Bergala (2008) constata o “prazer do lagco” (p.68) e
defende uma “pedagogia da articulagdo” (p.113). Segundo este autor, 0 espectador
pode afetar-se por uma obra filmica estabelecendo relacGes intimas e pessoais com
ela. Para ele, isto é positivo, mas, a esta apropriacdo individual, a educacdo deve
acrescentar 0 “acesso a algo de mais universal do que a satisfacdo fugidia de nosso
pequeno eu, aqui e agora” (p.68), pois, entende que a educacdo tem o papel de
inserir 0s sujeitos em suas comunidades e culturas e de fazé-los “pertencer a
humanidade” (p.68). Sendo assim, afirma:

Uma das principais funcdes da escola, hoje mais problematica
do que nunca, consiste em tecer alguns fios condutores entre as
obras do presente e do passado, formando lagos, alguns esbogos
de filiacdo sem os quais o face-a-face com a obra tem todas as
chances de ficar asfixiado, ainda que a obra seja de qualidade.

Porém, se Bergala acredita que existe um “bom” cinema para a escola, para 0
cineclubismo hoje, qualquer filme pode ser interessante. Se o cineclube ndo se
dedica a filmes alternativos ao padrdo hegemonico, ele muitas vezes propde uma
apropriacéo diferenciada do cinema considerado comercial. De acordo com Rodrigo

Bouillet, o cineclube:

(...) tem que primar pela diversidade, ndo falo nem em exibir
filmes diferentes, mas o cara se incluir num diélogo de mundo.
Eu ver coisas que eu ndo vi, que eu nao vi coletivamente, isso ja
é diversidade pela diversidade dos componentes das pessoas na
sessdo, ndo pelo filme. Ai uma filosofia que eu tenho pelo Tela
[Tela Brasilis*]. O Tela nunca primou pelo que exibiu. (...) A
gente € um cineclube de cinema brasileiro. Cinema brasileiro

44 . . . . . . .
Um dos cineclubes que Bouillet organizava reunia-se na Cinemateca do MAM, Rio de Janeiro, e
dedicava-se a apreciagao de filmes nacionais.
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tem Humberto Mauro, Sérgio Machado, Bruno Barreto, tem
animacdo, tem pornd, tem drama, tem Trapalhdes. Cinema
brasileiro € tudo isso, e a gente levou tudo isso. Quando a gente
exibiu o Lua de Cristal, teve uma galera na lista do CNC que
detonou a gente. (...) PO, ndo é filme brasileiro? Agora vocé me
prova que Glauber Rocha é mais importante que o filme da
Xuxa. Quantas pessoas viram a cinematografia da Xuxa e
quantas pessoas...? E uma mensurac&o. Quantos jornais deram o
segundo caderno, as enciclopédias de cinema, os livros, 0s
filmes exibidos nas faculdades de cinema e audiovisual é outra
mensuracdo, sabe? Entdo, é o fato social ou é o fato cultural?
Fato cultural é Glauber, fato social € Xuxa. Glauber que se
dane. Glauber ndo corresponde ao anseio de ninguém, a Xuxa
corresponde. Estou dizendo que é bom ou ruim? Isso € outra
coisa. Agora, quantos filmes tem com os Trapalhdes, cara?
Quantas geragdes ndo enfrentaram isso? (...) Quando eu digo
gue o Tela nunca primou pelo filme, a gente passou qualquer
coisa, a gente passou pornochanchada. (...) O negécio é que a
gente tinha uma coisa que nenhum outro espectador tinha. A
gente sabia quem convidar, a gente guiava o debate bem, fazia o
texto inicial e a gente escolhia minimamente bem as fitas.
Entdo, um cara aposentado, jornalista, estudante, quem
estivesse de bobeira pelo centro e fosse, ele ia ver uma sesséo
amarrada, bem construida. (BOUILLET, 2012)

Para Matela (2008, p.168), o cineclubismo fratura a ideia de que “a industria
cultural impde condicionamentos homogeneizantes a seus ‘consumidores’”,
demonstrando, no seu fazer cotidiano, que a relagdo estabelecida com o cinema é
mediada pela pratica coletiva/politica, “explicitando que o espaco da recepcdo €
espaco de acordos e desacordos — espaco de recriacdo — revelando as possiveis
interpretagdes ¢ usos de uma obra”. Para Bouillet, fundamental é abrir o didlogo
com perspectivas “outras”:

Isso, os convidados, normalmente, a gente faz um esforgo muito
grande para ndo ser de cinema, porque de cinema ja tinha a
gente. A gente tentava pegar pessoas de outras disciplinas,
outros... completamente outros de tudo... Isso que era a graca
(...) O debate (...) quem foi? Foi uma mulher da PUC que
estudava a Xuxa como um fenbmeno de midia. E ela
destrinchou o que é Xuxa, ela simbolicamente, financeiramente,
destrinchou tudo. Fenomenal, assim, uma coisa super
necessaria... (BOUILLET, 2012)

O seguinte depoimento, concedido a Matela, mostra como a pratica
cineclubista exige uma postura tolerante e, por isso, pode representar um

significativo amadurecimento para os envolvidos:
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Eu tinha uma paixdo enorme por cinema, mas com O
cineclube... eu pela primeira vez, eu tive uma profunda
experiéncia de convivio democratico adulto. (...) Entdo ali as
questdes eram discutidas e vocé é... e como nds também éramos
amigos... Isso é fundamental para a democracia, que vocé
também tenha um entendimento interpessoal interessante,
razoavel, vocé ndo bate em ninguém, vocé ndo quer vencer
todas as discussdes. Se teu amigo ficou zangado porque vocé
escolheu outro filme, entdo vocé ‘desescolhe’ o filme que vai
passar. (“Dudu” apud MATELA, 2008, p.31)

De acordo com Saskia Sa (2010, p. 40), para acontecer a experiéncia

educativa, o importante é que os cineclubistas estejam dispostos a embarcar em uma

viagem “na qual o viajante se langa sem mapas e tracados impostos. A construcao

de olhares e dizeres coletivos faz a qualidade da viagem e do viajante”. Nesse

sentido, a pedagogia cineclubista estd mais proxima do Ensino Universal do que da

educacdo escolar tradicional. O exercicio de improvisagdo do Mestre Ignorante, de

Jacques Ranciere, ¢ muito parecido com a “viagem” dos participantes de uma

sessdo cineclubista. E a opinido da Igualdade das Inteligéncias também é um

principio que prevalece no cineclubismo dos dias atuais:

Porgue todo mundo tem uma historia diferente, ai todo mundo
tem aquele bauzinho interno, né? Que o cara que tem formacgéo
em medicina vai usar o bau dele de um jeito, o outro que nao
tem formacdo em nada, o outro que é artesdo, cada um... E ta
tudo muito certo, assim, ndo tem erro. Tem coisas que se
comprovam e ndo se comprovam ao longo do tempo de muitas
vozes falando. Coisas que parecem mais pertinentes que outras,
mas também, ndo pode ter juizo de valor, se o cara diz que é,
entdo é, bicho, td né? E eu era muito afim de enfrentar isso,
apesar de ser extremamente timido, ajudou a vencer a timidez, o
cineclubismo também ajuda para isso. (BOUILLET, 2012)

Sejam quais forem os seus objetivos, pretextos, formatos, dinamicas, na

construcdo de um espaco de encontros, o cineclube abre a possibilidade para a

transformacdo de pontos-de-vista. Para Miguel Pereira, esta é a principal licdo da

tradicdo cineclubista:

N&o é uma coisa digamos preparada para vocé chegar a uma
conclusdo, no cineclube vocé ndo precisa chegar a conclusao
nenhuma. Mas as vezes um dialogo existe dentro de um
cineclube é de tal maneira importante e rico, que vocé passa a
ver o filme de uma outra maneira. Vocé comeca a ver a criacdo
artistica de uma outra maneira. Esse é o papel central do
movimento cineclubista, que tem uma pedagogia. (PEREIRA,
2012)
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O Movimento Cineclubista contemporaneo propde “um fazer audiovisual
como teoria e pratica educacional voltada para a transformacéo, para a tomada de
responsabilidade sobre suas historias, através da construgdo de narrativas proprias
como forma de resisténcia e protagonismo” (SA, op.cit., p. 38). Ndo que essa
transformac&o ocorra em todo e qualquer encontro. As vezes, muitas vezes, demora
um tempo para os participantes estabelecerem interagbes mais profundas. Mas, a
cada encontro (e, por isso, a frequéncia das atividades € um fator-chave), surgem
novas oportunidades de conhecimento.

Na perspectiva contemporanea sobre cinema, cineclubismo e educacdo de
Saskia S& (op.cit., p. 39) “a jungdo entre o cinema ¢ a educacao, ndo como simples
aquisicdo de conteudos audiovisuais, nem como mero meio didatico, mas como
formagdo e desconstrugdo de subjetividades” € urgente. Nesse sentido, a partir de
entrevistas com os idealizadores e gestores do Projeto Cineclubes nas Escolas foi
possivel compreender que a proposta dessa politica aposta na dindmica cineclubista
como forma de ampliar a forma tradicional com que a escola tem se apropriado das
linguagens audiovisuais.

Elaboracdo de criticas, analise e pesquisa sobre o audiovisual; expressdo e
criacdo de narrativas audiovisuais experimentais; formagdo de plateias para o
consumo de produtos audiovisuais; formacdo moral, espiritual ou ideoldgica; troca
de saberes e informacdes, que podem se referir ou ndo ao conteddo explicito de
disciplinas escolares; promocdo do acesso a cultura; socializacdo e construcdo de
identidades; lazer; participacdo politica; preservacdo da memodria e cultura
cinematogréaficas; desenvolvimento de estratégias de comunicacdo e divulgagdo de
acoes... As inimeras possibilidades cineclubistas podem ser exploradas no contexto
de escolas publicas da cidade do Rio de Janeiro. Mas a evolucdo das mesmas
enfrenta os desafios de reestruturar as culturas escolares ndo sé no que tange a
relacdo das escolas com seus alunos, como também afetando a organizagéo, o
tempo e o espaco escolares. Além disso, o desenvolvimento do cineclubismo nas
escolas depende do espirito, da constituicdo especifica de cada grupo reunido em
torno do cineclube, da dindmica de seu funcionamento, da fé de cada um de seus
membros no exercicio permanente do debate. Quais dimensbes e préaticas

cineclubistas estéo presentes no Projeto Cineclube nas Escolas?
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“Storyboard”: desenho da pesquisa

Este trabalho foi realizado a partir de procedimentos de pesquisa de base
qualitativa, tendo como estratégias principais de producdo de material empirico a
observacéo participante, a realizagdo de entrevistas semiestruturadas®®, devidamente
registradas em addio, e fotografias. O material empirico foi integralmente
submetido a analise de conteudo, procurando identificar as concepgdes de cinema,
cineclubismo e de educacdo praticadas no cotidiano do Projeto Cineclube nas
Escolas, da Secretaria Municipal de Educagéo do Rio de Janeiro (SME-RJ).

Em junho de 2011, recebi um convite da Geréncia de Midia-Educagdo da
SME-RJ, entdo encabecada por Simone Monteiro, para o lancamento do primeiro
longa-metragem produzido por um professor e alunos da rede municipal de ensino.
O evento, realizado no Cine Gléria, anunciava a distribui¢do do DVD do filme
Alma Suburbana (LABANCA, D’ARC, OLIVEIRA & MOTTA LIMA, 2007) para
as escolas da rede. Eu ja conhecia o trabalho de um dos diretores, o professor Luiz
Claudio Motta Lima do Nucleo de Arte Grécia, um dos mais assiduos na secao
Video Forum* da Mostra Geragdo do Festival do Rio. Mas esse foi meu primeiro
contato com o Projeto Cineclube nas Escolas, que chegou as 50 primeiras unidades
de ensino (UEs) da prefeitura em 2008.

Nessa manhd de casa cheia®’, conheci as ideias, referéncias e algumas
propostas da GME/SME-RJ para formacdo audiovisual. O encontro despertou
muitas ddvidas sobre o Projeto Cineclube nas Escolas, sobre o desenvolvimento de
um trabalho com audiovisual ancorado em Bergala e Martin-Barbero, entre outros
autores, nas escolas publicas da minha cidade. A principal delas era: como seria
essa experiéncia na pratica?

Entusiasmada com o discurso da apresentacdo do Cineclube nas Escolas, pela
sua concepcdo e gestdo central, era preciso evitar o que Howard S. Becker (2007)

chamou de “hierarquia da credibilidade”: “duvide de tudo que lhe for dito por

> Cujos roteiros seguem nos Anexos 1 e 2.

% O Programa Video Férum, da Mostra Geracao/Festival do Rio apresenta filmes realizados por
criangas e adolescentes.

"0 Cine Gléria é uma sala de 116 lugares.
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qualquer pessoa que detenha poder” [g.a.] (p. 124). Pensei: como professores e
alunos descreveriam seus cineclubes?

Enquanto desenvolvia o projeto de pesquisa, conversei sobre o assunto com
atores do campo da educacdo e cinema proximos a mim. Felicia Krumholz e Bete
Bullara, em suas longas trajetorias nesta area, testemunharam, comentaram e/ou
participaram ativamente do desenvolvimento de politicas pdblicas para o audiovisual.
A ONG Cineduc, onde trabalha Bullara, € instituicdo parceira da GME/SME-RJ,
inclusive no desenvolvimento do préprio projeto Cineclube nas Escolas*®. Ja Krumholz
poderia contribuir com uma opinido mais distanciada, também interessante de
considerar. Por sua experiéncia no OCE/Grupo Estacdo e na Mostra Geragao/Festival
do Rio, Krumholz mantém contato frequente com a producdo audiovisual de
professores e alunos da rede municipal e de outros sistemas de ensino no Brasil e no
mundo. Ambas chamaram a atencdo para o fato de muitas escolas da rede terem
trabalhos bem anteriores de professores agindo independentemente ou pela intervencéo
de ONGs. Lembraram das dificuldades desses atores para manterem suas atividades
nas escolas publicas sem apoio efetivo da SME-RJ. Muitas vezes inconstantes, uma
diversidade desses projetos coexiste e concorre nas escolas. Krumholz e Bullara
alimentaram interrogacdes e hip6teses sobre o espago e o papel do Cineclube nas
Escolas entre tantas outras iniciativas*’. Qual seria a sua originalidade?

Obrigatoriamente, uma busca pela Internet foi realizada, mas com resultados
que pouco esclareceram a natureza do Projeto. Foram encontradas postagens, nos
blogs das escolas E.M. Rosa da Fonseca™ e Ginasio Experimental Coelho Neto™,
sobre sessdes ocorridas e videos produzidos nessas unidades, que tém seus proprios
canais no YouTube, indicando sucessos do Projeto pelo menos nessas duas

unidades. Nas paginas oficiais do nivel central da rede municipal, s6 foram

*8 Ao longo dos anos, varias acdes de capacitacdo e troca de experiéncias foram realizadas entre a
Geréncia de Midia-Educacdo e o Cineduc. Em 2011, a instituicao prestou consultoria a GME/SME-
RJ para a realizagdo do | Festival de Audiovisual da Rede Publica Municipal do Rio de Janeiro e, em
2012, iniciou o projeto “Cineclube Educagdo: viajando com o cinema”, no Oi Futuro Ipanema,
oferecendo quatro sessBes mensais para grupos escolares e uma sessdo exclusiva para professores,
todas seguidas de debate e, nas quais, os professores e escolas da Rede tém preferéncia no
agendamento.

* Minha prépria mae, professora da rede municipal carioca, lembrou-se ainda do projeto MuniCine,
implantado no final da década de 1970.

%0 C.f. Procopio, On-ling, s/d.

*L CINECLUBE! NAO PERCAM!. On-line, 22/06/2011.
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encontrados o convite para a sesséo do Cine Gléria>® e a noticia curta (de novembro
de 2010) que anunciava: “Cineclube nas Escolas é implantado em 200 unidades da
rede municipal” (GOMES, J., On-line, 30/11/2010). Em maio, uma postagem no
portal Rioeduca.net convocava professores articuladores do “Projeto Cineclube™
a se inscrever em um dos cursos de capacitagdo, a0 mesmo tempo em que abria uma
chamada para escolas interessadas na intervencdo de outro projeto ligado as
linguagens audiovisuais: 0 Anima Escola. Na falta de um site oficial, a busca na
Internet formou um mosaico confuso no qual o Cineclube nas Escolas apareceu em
meio a outras iniciativas que estdo presentes nas escolas publicas brasileiras, sem
muito destaque. N&o havia um website estruturado, sequer um simples blog. N&o
estavam disponiveis dados do Projeto como os numeros, a equipe, a proposta.

Em julho, a publicacéo eletrénica revistapontocom entrevistou Adelaide Léo,
uma das mentoras do Cineclube nas Escolas®. A matéria, ilustrada por fotos e um
video do “Cine Clube Grande Espetaculo” (E.M. Lins de Vasconcelos), forneceu
um primeiro desenho do que deveria ser o Projeto: uma acdo com cinema na escola,
seguindo dindmicas cineclubistas de consumo e producdo audiovisual, organizada
por um ou mais professores — chamados de articuladores, incentivando o
protagonismo dos estudantes — com a formacdo de alunos monitores, e, quando
possivel, envolvendo toda a comunidade escolar. No formato sugerido pela
Geréncia de Midia-Educacdo™, as atividades ocorreriam no contraturno e a
participacdo dos alunos seria facultativa, ndo podendo estar vinculada a nota.

Esta imagem possibilitou definir o problema de pesquisa: considerando o
historico de experiéncias com cinema dentro da rede municipal de ensino e as
inovacdes propostas pela GME/SME-RJ, quais concepcbes de cinema,

cineclubismo e educacao se encontram na pratica do Cineclube nas Escolas?

*2 C.f. E/SUBE/CED/Midia-Educagdo. On-line, 16/06/2011.

53 Esta é a denominagdo utilizada na postagem. C.f. Imaculada Conceicdo Manhdes Marins 6°CRE,
On-line, 10/05/2011.

> C.f. Revistapontocom, On-line, 23/07/2011.

> Que alega conceder bastante autonomia a organizacdo de cada cineclube, para adaptarem a
proposta as suas realidades.
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3.1.
“Analise Técnica”: trajetéria da investigagao

Minha primeira opgdo metodoldgica foi desmembrar essas trés questdes-
chave em aspectos observaveis, como se pode verificar na Tabela 1 (disposta na
pagina seguinte).

Para uma nogdo mais completa da realidade do Projeto investigado, o desenho
de pesquisa ideal ndo poderia desconsiderar a experiéncia dos estudantes. No entanto,
como estratégia de compreensdo da proposta educativa em curso, esta € uma
abordagem mais complicada de se executar, especialmente dentro do prazo de um
mestrado. As questdes éticas em uma pesquisa com criancas e adolescentes sdo mais
desafiadoras (KRAMER, 2002), porém o mais dificil seria acompanhar tantos
sujeitos sem ter referéncias da relacdo dos mesmos com o cinema e com suas escolas
antes de sua entrada no Projeto. Dentro das UEs, ha diversos programas relativos ao
audiovisual e tantos outros na perspectiva da extenséo da carga horaria, ou do ensino
em horério integral, e de melhoria da qualidade do ensino, que seria dificil isolar o
efeito do Projeto CNE a “ampliacdo de conhecimentos e do patamar cultural dos
estudantes” (ADELAIDE LEO, op.cit). A estratégia elaborada, entdo, foi a de
concentrar a atengdo em apenas uma unidade da rede para fazer um registro da
atividade dos atores envolvidos por meio de um acompanhamento préximo e
intensivo. Um estudo de caso que pudesse apontar os desafios e potencialidades do
CNE.
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Tabela 1

% Eventualmente de pais também, professores articuladores, coordenadores, diretores, estagiarios,
inspetores e até outros funcionarios imprevistos.
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No dia 30 marco de 2012, compareci a aula inaugural do Projeto, na qual a
equipe da GME/SME-RJ expressou suas ideias, prestou esclarecimentos e
manifestou estar atenta as dificuldades existentes, sempre disposta a contribuir e
encontrar solugdes junto aos professores. Para inspirar o novo ano letivo, minha
orientadora, a professora Rosélia Duarte, que também orientou o mestrado de
Simone Monteiro, foi convidada especial para compartilhar reflexdes sobre o
trabalho com cinema na educacdo. Em mais uma manhd de sala cheia®’, os
articuladores presentes puderam fazer perguntas e falar um pouco de suas
experiéncias. Foi interessante ouvir as falas, pois estavam marcadas por toda a
histdria dos usos do audiovisual na educacdo.

Na tarde dessa mesma sexta-feira, acompanhei a fala de Simone Monteiro na
Mesa 2 do VII Congresso do Férum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual
(Forcine), ao lado de Bete Bullara (Cineduc), Marcio Blanco (Festival Visoes
Periféricas) e professores de cursos superiores de cinema®. Ao fim do dia, os
referenciais tedrico-metodoldgicos da GME, o proposito e a proposta original do
Projeto, pareciam muito pertinentes face a realidade/rotina das escolas da rede
municipal. No entanto, meu contato com esta realidade/rotina dependia da
aprovacdo do meu projeto de pesquisa pelo Comité de Etica da universidade, o que
sO aconteceu em julho.

Antes de entrar no campo de pesquisa, paralelamente a revisao de literatura,
passei a acompanhar sites do Movimento Cineclubista e sua principal lista de
discussdo virtual publica, a CNCdialogo. Entrevistei Rodrigo Bouillet e o professor
Miguel Serpa Pereira. Também conversei com Simone Monteiro, para que eu ja
comegasse a pensar parametros para a escolha da escola a ser pesquisada. Ao final
da entrevista semiestruturada com a gestora, pretendia pedir a ela uma lista de trés
escolas consideradas, pela equipe da GME/SME-RJ como bem sucedidas ou
promissoras, a fim de poder observar um cineclube consistente, ou seja, um trabalho

constante e com atividades diversificadas.

>’ Sala 1 do Estagdo Sesc Rio, 243 lugares.

% Tema: “Os diferentes Enfoques do Ensino Superior do Cinema e do Audiovisual: tecnologo,
bacharelado e licenciatura”. Com Jodo Guilherme Barone (PUC-RS), Luis Fernando Angerami
(USP) e mediada por Umbelino Brasil (UFBa).
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Porém, ao discorrer melhor sobre a proposta, que teve origem no antigo
debate interno da GME sobre os usos criticos do audiovisual e que foi elaborada a
partir de uma discussdo com professores da Rede no Seminario sobre Cinema e
Educacdo®’; Simone evidenciou que o0s cineclubes assumiam diferentes
configuragdes, de acordo com a realidade de cada UE, e viviam de diferentes
formas o conflito entre os usos tradicionais e as propostas de trabalho com o cinema

que propGem mudancas mais radicais na cultura das escolas:

E, isso depende muito de cada escola, né? A gente entende que
é vivendo essas experiéncias que a escola também vai aprender
a se organizar. Ndo vem uma coisa assim, um manual que ele
vai primeiro se formar pra fazer isso organizadinho. (...)
Depende do momento da escola, depende do que té
acontecendo, depende de como o projeto chega e de como as
coisas sdo organizadas mesmo previamente ou ndo.
(MONTEIRO, 2012)

A lista triplice foi preparada, mas, da constatacdo do perfil heterogéneo da
rede municipal e das leituras sobre as diferentes préaticas cineclubistas surgiu meu
interesse em visitar um nimero maior de escolas e conhecer as diferencas entre as
UEs, que eram agrupadas em dez Coordenadorias Regionais de Educagdo — as
CREs. Para tanto, foram planejadas visitas, em carater exploratdrio, a 15 unidades
da rede participantes do Projeto. As trés escolas indicadas pela GME mais 12
instituicGes definidas por sorteio, de modo a garantir pelo menos uma escola de
cada CRE. Esperava que as incursdes exploratdrias oferecessem um panorama geral
dos desafios e possibilidades do CNE no contexto da pratica e que, por saturacdo do
campo, 0s pardmetros para a escolha da unidade a ser pesquisada poderiam
despontar antes mesmo da ida a todas as escolas da lista completa.

Com o projeto de pesquisa ainda sob analise no Comité de Etica, fiz contato
com os professores das escolas da lista triplice da GME/SME-RJ para entrevista-
los, pessoalmente ou por e-mail, ja que a visita as UEs estava impedida. Como a
autorizacdo para entrada no campo s saiu uma semana antes do inicio das férias de
julho, tentei percorrer o maior numero de unidades para conversar com 0S

professores antes do recesso, mesmo que ndo houvesse nenhuma atividade do

0 evento aconteceu em 2009, na Casa de Vila lsabel, tendo como convidados a diretora do
Cineduc, Bete Bullara,0 entdo presidente da Ascine (Associacdo de Cineclubes do Estado do Rio de
Janeiro), Rodrigo Bouillet, e o documentarista Geraldo Pereira, e marcou o lancamento oficial do
projeto para a rede.
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cineclube prevista para o periodo. Assim, na metade do ano, eu havia conseguido ir
a apenas quatro escolas, conversado com cinco professores articuladores e
observado somente uma reunido de producdo de um cineclube. Na avaliacdo desta
abordagem, ficou evidente que a experiéncia dos cineclubes era diferente daquilo
que os professores relatavam. Desde o primeiro esbogo do projeto de pesquisa, a
metodologia da observagdo participante estava prevista, mas as circunstancias para
aplica-la ndo haviam sido favoraveis até entdo. Neste momento, a necessidade de
recorrer a este método de producdo de dados mostrou-se indispensavel e precisei,
mais tarde, conhecer as atividades dos cineclubes dos quais eu havia apenas
entrevistado os professores. A observacao também era essencial para a definicéo da
escola a ser pesquisada, pois, como afirma Vianna (2007, p. 36):

As técnicas de observacdo fornecem dados que se referem
diretamente a situagbes sociais/comportamentais tipicas,
segundo Selltiz e al. (1967), e sempre que se acreditar que
diferentes fatores possam interferir nos dados, a observagéo do
fendbmeno em estudo deve ser a metodologia e a técnica
indicadas. Além do mais, 0 método observacional é, muitas
vezes, usado como um estudo preliminar, com o objetivo de
descobrir as caracteristicas a serem pesquisadas, inclusive de
comportamentos que 0s proprios sujeitos desconhecem.

Na volta do recesso escolar, entrei em contato com as escolas da lista
completa e s6 marquei visitas para os dias em que alguma atividade do cineclube
estivesse acontecendo. Com isso, a agenda das visitagdes ficou um pouco mais
alongada, ja que muitos cineclubes s6 fazem uma sessdo por més, podendo ficar
alguns meses inativos, pois o calendario das escolas abarca outros eventos, como
passeios, culminancias de projetos, provas da escola, avaliacbes do governo, entre
outros. E quando houve coincidéncia de datas, foi preciso escolher apenas uma
escola por conta da distancia entre uma e outra, além da superposi¢do de horarios.

Outro problema foi o entendimento que os professores tiveram das intencdes
da pesquisa. Nos contatos telefonicos e nas primeiras entrevistas, foi possivel
perceber uma hierarquizacdo de atividades, na qual a producdo de videos é vista
pela maioria dos educadores como sendo mais importante do que a exibi¢do de
filmes. Assim, fui “recomendada” duas vezes a procurar outras escolas, pois o
cineclube contatado ndo estaria fazendo “nada”. A primeira dessas escolas foi uma

das que me receberam antes do recesso de julho. Na conversa, expliquei que me
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interessava por qualquer acdo do cineclube e que também as dificuldades, que
eventualmente impediriam os eventos e filmagens, eram dados relevantes para a
pesquisa. Isto posto, pedi para ser informada quando houvesse alguma novidade e
depois retornei & UE para assistir a uma exibicdo de filme®. Porém, a segunda
escola acabou ficando de fora da pesquisa, uma vez que a pessoa responsavel ndo
quis me conceder entrevista, alegando estar muito atarefada. De fato, uma terceira
escola estava sem professor de Sala de Leitura® e, por isso, o Projeto se encontrava
inativo®?,

Para conseguir agendar as observacgdes, foi preciso insisténcia. O contato
telefonico foi bastante complicado — os telefones das escolas estdo sempre
ocupados, os professores também e eles ndo estdo nas UES todos os dias. Toda essa
dificuldade sugeriu um alto indice de demandas para as escolas (funcéo pedagdgica,
funcBes sociais, participacdo em projetos, muitas alteracGes nas politicas, muitos
relatorios e provas a fazer), uma hipdtese que orientou o roteiro das observacoes.

Apesar dessa rotina atribulada, fui sempre bem recebida. Das 15 escolas
escolhidas, apenas trés ndo se dispuseram a participar da pesquisa, por razfes
diversas. Duas destas foram substituidas por outras duas UESs, que escolhi por ter
conhecido seus articuladores em uma das atividades de capacitacdo. Um contato
telefdnico mais intenso foi estabelecido com 17 escolas para que eu chegasse a lista
das nove que foram efetivamente visitadas e observadas. A Tabela 2 traz a relacdo
das unidades pesquisadas com os codigos que atribui para cada uma delas, para seus

cineclubes e articuladores entrevistados:

Tabela 2:

U.E. EA1l EA2 EGE1 EGE2 ESLP1 ESLP2 ER1 ER2
Coédigo do  CNE-EAL CNE-EA2 CNE-EGE1 CNE-EGE2 CNE- CNE- CNE-ER1 CNE-ER2
CNE ESLP1 ESLP2

Articula- EAIA1 e EA2A1 e EGEIAL EGE2A1 ESLP1A1 ESLP2A1 ER1AL ER2A1
dores EA1A2 EA2A2

e
ESLP1A2

% Mas foi s6 porque eu entrei em contato novamente. A escola ndo me avisou.

%1 Os professores de Sala de Leitura (as bibliotecas multimidia das UEs), geralmente, sio os
articuladores dos cineclubes escolares da rede.

%2 A coordenacdo pedagdgica dessa UE se dispds a colaborar com a pesquisa, mas eu ndo tinha
interesse em trabalhar com cineclubes totalmente inativos.

ENA1
CNE-ENA1

ENAIAL e
ENA1A2
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A metodologia da Observagédo Participante foi empregada em sete sessdes,
quatro filmagens e quatro reunides de producdo realizadas pelos cineclubes do

Projeto — CNEs — entre julho e dezembro de 2012%%, conforme resume a Tabela 3.

Tabela 3:
Eventos EA1 EA2 EGE1 EGE2 ESLP1 ESLP2 ER1 ER2
observa-
dos
Sessdo EA1SS1 EA2SS1 e EGE2SS1 ESLP1SS1  ESLP2SS1  Atividade
EA2SS2 com alunos

= monitores*
Reunido EGE1RP1 EGE2RP1 ER2RP1
produgdo ER2RP2
Filmagem EGE1FL1 EGE2FL1 ER2FL1

* A atividade com os alunos monitores foi dinamizada pela equipe da capacitagdo que o professor articulador, ER1A1, estava
cursando.

Dado o volume de atividades dos CNEs, as saidas (passeios) para festivais
ndo foram acompanhadas. Neste mesmo periodo, também acompanhei cinco
atividades de capacitagdo de articuladores, contratadas pela GME/SME-RJ. No
entanto, é necessario esclarecer que a observacdo desses Ultimos eventos ndo
objetivou avaliar a qualidade, a metodologia do trabalho, ou sua equipe e projeto
pedagogico. O que se pretendeu foi ter uma no¢do dos contetdos compartilhados
nessas oportunidades e ter contato com um maior nimero de sujeitos para observar
as questbes recorrentes (duvidas, dificuldades, sucessos, interesses, reflexdes,
sentimentos) entre os articuladores do Projeto Cineclube nas Escolas.

O roteiro de observacdo dos cineclubes permaneceu 0 mesmo desde que foi
desenhado para o teste de metodologia realizado antes da entrada efetiva no campo,
mas as questdes centrais da investigacdo voltaram-se muito mais para a cultura
escolar/cultura da escola, do que para a participacdo dos alunos propriamente dita.
Com base em McMillan & Shumacher (apud VIANNA, 2007, pp.56-57), 0s

aspectos observados foram os descritos na Tabela 4.

% Inicialmente, havia o desejo de fazer entrevistas em grupo, assim como registros em video,
considerando a participacdo dos préprios alunos na realizacdo desse registro como uma forma de
perceber a relacdo dos mesmos com 0s equipamentos e de captar, um pouco que fosse, dos seus
olhares sobre a experiéncia do cineclubismo. Mas com tantas escolas, nao foi possivel aplicar tantos
instrumentos.

ENA1

ENA1SS1

ENALFL1
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Tabela 4:

Onde se localiza o grupo:  “caracteristicas fisicas; recursos utilizados, inclusive
tecnoldgicos; uso do espaco, etc.” (p.56).

Quem integra o grupo: professores, estudantes, responsaveis, estagiarios e outros.

O que acontece no grupo: “o que fazem e o que dizem as pessoas; as atividades
promovidas e como sdo organizadas e justificadas; “quais
os diferentes papéis que ficam evidentes no grupo; quem
toma as decisdes; qual o conteludo das conversas”; “a
linguagem verbal empregada; as diferentes formas de
comunicacdo nao-verbal; as ideias emergentes nas
conversas; quem fala e quem ouve; o conhecimento tacito”

(idem).

Tempo: “frequéncia e duragdo dos grupos; como organiza o seu
tempo” (ibidem).

Como os elementos do ‘“estabilidade do grupo; modificagbes ocorridas; regras e
grupo se inter- normas de organizacdo do grupo; relacdes com outros
relacionam: grupos, organizagoes e/ou instituicées” (p.57).

Como o0s membros do se e como participam de outros projetos; como vivenciam a
grupo se relacionam com carga de suas outras obrigacoes.

aspectos intraescolares

exteriores ao cineclube:

Qual (o] significado comprometimento e satisfagdo manifestados pelos
atribuido pelos integrantes em acoes e palavras.

participantes as suas

atividades:

Filme exibido: tomar nota do titulo exibido e de como foi a sua recepcgéo e

aproveitamento pelo grupo.

Em todos os casos, identifiquei-me como pesquisadora para 0s demais
participantes e, no inicio, procurei ndo interferir nas situacbes. No entanto, os
eventos ocorridos na quinta e sexta escolas visitadas (EA2 e ENAL
respectivamente), e que serdo melhor explicados no Capitulo 4, me fizeram intuir
gue eu ndo deveria esperar a conclusdo da dissertacdo para retribuir ao campo a
colaboracdo dada a pesquisa. Talvez inspirada pelos principios cineclubistas,
percebi que deveria encarar 0s momentos de contato direto, que eram Unicos, mais
como uma oportunidade de troca de conhecimentos com o0s sujeitos abordados. Néo
me incomodei com a possibilidade de que as minhas intervencfes provocassem
mudancgas na maneira com que eles se comportavam nos cineclubes. Procurei ficar

atenta a como respondiam e ao que faziam com minhas manifestaces. Com o
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estabelecimento desse dialogo, foi necessario considerar também uma autoavalia¢éo
no momento da analise dos dados:

O observador, como participante no evento, ndo é apenas um
pesquisador. Ele prdprio € sujeito da pesquisa; assim, seus
sentimentos e emogdes constituem também dados. Além disso,
0 pesquisador pode estudar suas emoces e reacBes, como fonte
de viés, e analisar em que medida suas acdes foram
influenciadas por seus sentimentos. (VIANNA, 2007, p. 33)

Para que o leitor deste trabalho possa entender melhor como se deu esta
conversa com 0 campo, inclui algumas de minhas interferéncias nos trechos das
entrevistas citadas. Se “a compreensao dos processos e das praticas pedagogicas
supBe levar em consideracao as caracteristicas culturais dos préprios professores, 0s
saberes, os referenciais, os pressupostos, os valores que estdo subjacentes” ao
desempenho deles (FORQUIN, 1993, p. 167), ao longo da pesquisa, a conversa
franca e aberta provou ser o melhor modo de conhecer a histdria, o trabalho e as
perspectivas dos educadores de tantas escolas em tdo poucos encontros.

Na visita a ENAL, pensei ter encontrado o cenario mais interessante para
discutir a presenca do cinema na rede municipal de ensino e quais seriam 0S
propdsitos do trabalho com o audiovisual — compreender qual cinema (BERGALA,
Movimento Cineclubista) e que concepcdo de cultura (FORQUIN, 1993) os
subsidiavam e qual projeto educativo estava em curso. L4, a hipo6tese-cinema
(BERGALA, 2008) entrava em choque com a cultura escolar (JULIA, 2001)
(FORQUIN, 1993) e os conflitos apontavam boas problematicas a confrontar com o
referencial tedrico-metodoldgico da pesquisa. Infelizmente, ndo foi possivel focar a
investigacdo na ENAL, pois ja se iniciava o ultimo bimestre do ano letivo e 0 CNE-
ENAL1 s6 realizou mais uma Unica atividade. Continuei visitando outras escolas até
que algumas caracteristicas politico-administrativas da rede comecaram a mostrar
mais influéncia sobre o0 modo como os CNEs se inserem (e se desenvolvem no
contexto de cada unidade) do que a diviséo regional por CREs.

A rede municipal de educacdo da cidade do Rio de Janeiro é composta de

diferentes tipos de unidades®*, que abrigam diferentes projetos, recebem diferentes

%41.074 Escolas; 249 Creches Publicas Municipais em horério integral; 98 Unidades Escolares que
atendem na modalidade Creche; 178 Creches conveniadas; 108 — Espagos de Desenvolvimento
Infantil. 40 Unidades de Extensdo (12 Clubes Escolares, 11 Ndcleos de Artes e 17 Pdélos de
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investimentos e orientacdes politico-pedagdgicas®®. Os 248 cineclubes da rede, séo
assim, distribuidos por Escolas do Amanha — EAs (144); escolas com Sala de
Leitura Polo — ESLPs (28); Ginasios Experimentais Cariocas — EGEs (20);
Bibliotecas Escolares — BEs (16); escolas com Ncleos de Arte — ENAs® (07);
escolas com Clube Escolar — CBs®” (02) e em escolas regulares — ERs (41)%%. Os
carros-chefe da SME-RJ — EAs e EGEs -, bem como as BEs e ESLPs, por
desenvolverem fungdes estratégicas em suas regides, eram especialmente
recomendadas pela GME/SME-RJ a integrar o Projeto Cineclube nas Escolas. As
escolas com Nucleo de Artes, com Clube Escolar e as ERs participavam do CNE
por iniciativa propria das diretorias e/ou do corpo docente destas unidades. Estas
diferencas, que serdo mais exploradas ao longo das anélises®®, levantaram hipéteses
sobre as potencialidades do Projeto CNE dentro das diferentes culturas escolares.
Antes do fim do ano letivo, procurei, entdo, visitar um par de cada tipo de

unidade’®, mas ndo houve tempo habil para completar esta meta’.

Educacdo pelo Trabalho) Fonte: (Secretaria Municipal de Educac¢do-RJ, 2013) + 16 Bibliotecas
Escolares (*dado da GME/SME-RJ, de mar¢o/2012)

% As escolas que abrigavam Nucleos de Arte, até o final de 2012, foram transformadas em Centros
de Pesquisa em Artes e Esportes, no inicio de 2013.

67 Em 2013, também os Clubes Escolares foram transformados em Centros de Pesquisa em Artes e
Esportes.

%8 Esta categorizacdo complexa marca inovacdes da atual Secretaria, mas também se conforma na
manutenc¢do, na reinvencdo ou na extingdo das propostas das gestfes anteriores. Assim, dos projetos
antigos, as Salas de Leitura eram mantidas, mas os Nucleos de Arte, Clubes Escolares e Polos de
Educacdo Pelo Trabalho estavam sendo gradualmente desativados pela gestdo da secretéaria Claudia
Costin. Para entender este quadro, ainda é preciso saber que as escolas podem acumular mais de um
desses programas municipais, além de receber recursos de politicas federais, também presentes nas
escolas municipais, como o programa Mais Educacéo. As escolas que chamei de regulares — ERs —
ndo participavam de programas especiais municipais, mas poderiam ou ndo ser cadastradas no Mais
Educacéo, por exemplo. Pensando nas historicas descontinuidades na Rede, provocadas nas trocas de
gestdes, € possivel compreender que os proprios professores fagam certa confusdo em relacdo as
acOes e propostas que as escolas abrigam.

%90 Anexo 03 traz um resumo das propostas de cada tipo de U.E.

" para tanto, abandonei a lista do sorteio e comecei a ligar para toda a lista de escolas cadastradas no
CNE, a fim de agendar uma visita em dia de evento dos cineclubes.

™ Totalizando, foram nove escolas pesquisadas: duas EAs; duas EGEs; duas ESLPs; duas ERs e uma
ENA.
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3.2.
“Montagem”: analise de conteudo

Os dados foram inicialmente agrupados em blocos segundo a tipologia das
escolas (EAs, EGEs, ESLPs, ERs e ENA). Depois, através dos procedimentos da
andlise de contetido (AC), cumpridos sem o uso de software especifico, os registros
das observagdes foram cruzados com a transcrigdo das entrevistas e correlacionados
aos referenciais politicos-tedricos-metodolégicos e documentos’? da gestéo central
do Projeto Cineclube nas Escolas. Como afirma Bauer (2008, p. 192), a AC “nos
permite reconstruir indicadores e cosmovisdes, valores e atitudes, opinides,
preconceitos e estereotipos” que circulam socialmente. Neste intuito, arquivos de
Word, planilhas de Excel e anota¢cBes no diario de campo foram criados para

agrupar os dados conforme as macrocategorias representadas na seguinte figura:

Cinema?

Cineclubismo? Educacdo?

Figura 1: macrocategorias analiticas

"2 Inclui diretrizes e dados descritivos e estatisticos do Projeto CNE.
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Categorias estruturais, como as especificidades fisico-ambientais ou politico-
pedagdgicas das UEs, e categorias de informaces relativas a relacdo pessoal dos
articuladores, sua formacdo e experiéncias profissionais com audiovisual, foram
criadas junto a categorias sociopsicoldgicas inspiradas nas nogoes de “perspectivas”
criadas por G. Esland e destacadas por Forquin (1993, pp.94-96), para a
compreensao dos objetivos e métodos dos articuladores:

As perspectivas do professor sdo, explica Esland, as categorias
de pensamento através das quais ele apreende seu mundo
profissional, e, como tais, os elementos constitutivos de sua
identidade enquanto professor, que € necessario saber
reconhecer se quisermos compreender as interacfes que se
desenrolam na sala de aula (resultados de uma confrontacéo
entre as perspectivas dos professores e as dos alunos) e a
natureza dos processos pelos quais os saberes ensinados na
escola cristalizam-se como ‘conjuntos de significa¢des
intersubjetivamente partilhadas’. (FORQUIN, 1993, p. 95)

Adaptando a classificagdo sugerida por Esland, as “perspectivas”
consideradas neste trabalho dizem respeito aos projetos pessoais — perspectivas
pessoais; as ambicdes e obrigacdes profissionais — perspectivas de carreira; aos
processos de aprendizagem e aos métodos de ensino — perspectivas pedagogicas — e
a natureza e aos conteudos proprios das matérias ensinadas — perspectivas
disciplinares”.

Além dos documentos colhidos junto ao 6rgao gestor do Projeto, também
foram examinados os relatdrios semestrais que os cineclubes enviam para a
GME/SME-RJ, a fim de sanar algumas dlvidas estatisticas. Dado o caréater
qualitativo da investigacdo, ndo houve uma preocupacdo com uma quantificacao
dos dados, a mesma s0 foi utilizada, como recomendada por Vianna (2007, p. 39)
“por uma necessidade estrita em relagdo ao problema e a forma de colocacdo do
mesmo”: para que as recorréncias fossem marcadas e para que os dados dos sujeitos
da pesquisa fossem tratados com sigilo.

Os resultados apresentados a seguir ndo se pretendem conclusdes definitivas,

pois, uma realidade dindmica contextualiza o Projeto Cineclube nas Escolas. A

73 Segundo Forquin, Esland identifica trés tipos de perspectivas docentes: “aquelas que se referem a
situagdes e trajetorias de ‘carreira’ (‘career perspectives’), as que dizem respeito aos processos de
aprendizagem e aos métodos de ensino (‘pedagogical perspectives’), as que se referem, enfim, a
natureza e aos conteiidos proprios das matérias ensinadas (‘subject perspectives’)”. (Forquin, 1993:
95)
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fotografia dos nove casos estudados, sem permitir grandes generalizacGes, registra
quadros do momento Unico na historia das politicas educacionais e levanta reflexdes

sobre as contribui¢es do cinema para um modelo de educacdo emancipatoria.
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4.
“Profundidade de Campo”’: focalizando os dados

Um outro complicador que a gente identificou no imaginério e
na pratica de alguns professores é exatamente a ideia de que
tudo que pde o pé dentro da escola tem que ter uma licdo de
moral, né? Tem que ter o lado pedagdgico da coisa, né? E ai o
cinema também vinha nesse mesmo roldéo... ‘s6 levo se for ou
pra cumprir um tempo vago, as vezes pra divertir um pouco
tornar mais alegre a aula, mais dindmica mais festiva, ou pra
trabalhar um contetido... Entdo eu vou ver que contetdos do
meu curriculo tem naquele filme pra eu trabalhar com aquilo e
ponto. (...) Eu quero saber como aquela cena ilustra o contetdo
tal.” Isso nos preocupava porque isso faz parte da historia dos
professores, da educacdo do processo pedagogico. Mas a gente
gueria mais do que isso, queria avancar na compreensdo da
linguagem cinematogréafica como a linguagem da arte que traz
também véarios elementos que vdo ajudar o aluno a se
desenvolver como um todo. Até se relacionar melhor com esses
contetdos curriculares que o professor diz. Mas numa outra
perspectiva. Entdo a gente comegou a pensar como 0 projeto
poderia ser estruturado a partir dessa problematica toda que tava
na nossa cabeca e vendo a fala e a pratica dos professores.
(MONTEIRO, 2012)

No depoimento concedido a presente pesquisa e também em outras falas da
gerente de Midia-Educacdo da Secretaria Municipal de Educacéo do Rio de Janeiro
(SME-RJ), Simone Monteiro, em eventos publicos que pude acompanhar desde a
definicdo do projeto de dissertacdo, ela demonstrou uma visdo bastante elaborada e
sensata da realidade a qual o Projeto Cineclube nas Escolas se aplica. Talvez isso se
deva ao fato de a proposta realmente resultar de um didlogo constante com 0s
professores articuladores dos cineclubes, como pude verificar ao longo do trabalho
de campo. No trecho destacado acima, concentram-se 0s principais objetivos e
desafios do CNE: promover a consciéncia do papel de “alteridade” desempenhado
pela linguagem cinematografica (conforme proposto por Bergala, 2008) em um
espago marcado por uma apropriagao “utilitarista” do audiovisual.

N&do é que ndo existam educadores que tratem os filmes como forma de
expressdo que, enquanto tal, tem um valor intrinseco. Ndo é que nenhum deles
aposte na exibicao deles pela “pura” reflexao que um “simples” prazer estético pode
provocar. Nao é que nenhum professor da rede estivesse praticando o que Bergala

(2008) chamou de “bom uso” do cinema. Porém, com a materializagdo do
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Cineclube nas Escolas, pode-se dizer que, institucionalmente — no projeto de
educacdo desenhado por seus gestores —, 0 cinema ndo é compreendido apenas
como um recurso didatico para a transmissdo dos conteudos disciplinares
tradicionais, mas “como alguma coisa que vale a pena transmitir para 0s que nos
seguem” (FORQUIN, 1993, p. 173); da mesma forma, a construcdo de discursos
audiovisuais passa a ser vista como um conhecimento importante para 0
desenvolvimento de habilidades e competéncias necessarias a vida na sociedade
contemporanea. De acordo com Luciana Bessa, atual coordenadora do Cineclube
nas Escolas:

Essa decisdo de tornar o projeto uma acdo de politica publica
esta ancorada na compreensdo de que os filmes se constituirem
expressdes da imaginacao e criatividade, informam e propiciam
boas oportunidades de aprendizado sobre os mais diversos
campos do saber por meio da experiéncia cultural. (MENEZES,
2012, p. 04)

Em “Escola e Cultura”, Forquin (1993, p. 168) revela a “concepgao seletiva e
normativa da cultura” que orienta a escola. E foi partindo dessa logica da eleicdo de
“certos elementos que se consideram essenciais” na formag¢do dos individuos que
analisei as propostas politico-pedagdgicas implicadas no Projeto Cineclube nas
Escolas. Desde o inicio foi possivel perceber que um determinado tipo de cinema
seria considerado um patriménio da humanidade, digno de integrar o inventario da

heranca cultural que deve ser legada as novas geracdes, na educacao escolar.
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4.1.
“Primeiro Corte”: qual cinema?

Conforme Adelaide (2011), a formacéo de um acervo de filmes™ e livros,
bem como a aquisicéo de equipamentos para as escolas, consistem no primeiro eixo
de trabalho para a implementacdo do Projeto Cineclube nas Escolas. A fim de
responder as questdes centrais da presente pesquisa, a estratégia adotada voltou-se
para a caracterizagdo da filmografia apresentada nos eventos observados.

A programagcéo dos cineclubes participantes ndo se reduz ao universo dos 38
DVDs disponibilizados pela GME, que incentiva que os articuladores busquem
outros titulos. No entanto, a tarefa de selecionar e conseguir autorizacdo para a
exibicdo de filmes nas escolas ndo é nada fécil, o que torna o acervo montado pelo
nivel central imprescindivel para a concretizacdo do Projeto. Representando a base
do que é visto nos cineclubes, é preciso falar um pouco sobre a constituicdo do

acervo oficial e de como ele vem sendo reunido pela GME/SME-RJ™

, antes de
tratar propriamente dos filmes exibidos nos casos observados. Analisando a
montagem deste pacote também é possivel ter no¢do das dificuldades enfrentadas
pelos professores para viabilizar a projecdo publica, ainda que sem fins lucrativos,
de um filme para a comunidade escolar.

E na concepcdo do acervo da GME/SME-RJ que percebo as principais
influéncias do trabalho de Bergala como conselheiro do projeto de educacdo
artistica do ministro da Educacdo Jack Lang, na Franca (2000 a 2002): a hipotese-
cinema (BERGALA, 2008), que propde uma reflex&o sobre o carater artistico das
producdes cinematogréficas e guiou a colegdo francesa L'Eden Cinéma, foi tomada
como referéncia na selecdo de DVDs da SME-RJ. Partindo do principio de que o
gosto pelo cinema se forma em um processo profundamente intimo e pessoal, ao
mesmo tempo em que entende que a escola ndo é o Unico agente/fator na relacdo
que os estudantes/espectadores estabelecem com o cinema, Bergala™ defende que o

papel da escola’” deve ser a promogao do acesso a cinematografias menos presentes

™ \fer, no Anexo 1V, a lista completa dos titulos colocados & disposicéo dos CNEs pela GME/SME-
RJ.

"> De acordo com (Menezes, 2012, p. 14), desde o final de 2008.

"® De certa forma, como os cineclubistas pioneiros.

" N3io ¢ o de “ensinar” o cinema.
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nos mercados de exibicdo. E, no seu projeto de Educagéo para o conhecimento das
especificidades do discurso cinematogréafico, a qualidade da filmografia alternativa
¢ tdo melhor quanto mais os seus titulos desestabilizarem as nossas certezas e
verdades “tranquilizadoras”.

A curadoria dos 100 titulos que compdem a DVDteca de Alain Bergala néo se
justifica dentro do espaco/tempo escolar como mera forma de saciar um desejo raso
de novidade; mas se legitima como encontro com uma alteridade provocadora, que
estimule e desenvolva o pensamento. Com isso, esta filmografia proporciona uma
“pedagogia da comparagdo” (2008), em certa medida analoga ao método do Ensino
Universal de Jacotot (RANCIERE, 2011), ambos apostando na capacidade dos
alunos de aprender e produzir conhecimentos sem necessidade da “explicacao” de
um mestre.

Assim, a perspectiva multiculturalista da hipotese-cinema desafia a cultura da
escola, que, de acordo com Forquin (1993), diz respeito a selecdo de contetidos que
a escola elege para cultivar, e, a0 mesmo tempo, problematiza as culturas escolares,
que, tradicionalmente, se organizam em torno de dicotomias entre certo/errado,
verdadeiro/falso ou fato/representacao.

Por ouro lado, de acordo com sua atual coordenadora, “o Projeto Cineclube
nas Escolas visa abrir o campo de visdo sobre a utilizacdo do cinema na educacao,
sem desconsiderar o que foi e vem sendo realizado, mas ampliando suas
possibilidades de uso.” (MENEZES, 2012, p. 03). Assim, a curadoria da
GME/SME-RJ esteve atenta ao conteudo e a forma dos filmes, buscando boas
historias — preferencialmente as que ndo se referem exclusivamente aos contetdos
disciplinares — contadas de maneiras criativas. Mas, diferentemente da colecdo
proposta por Bergala, também esteve preocupada em atender e ndo desprezar a
cultura da escola e a cultura escolar. Além de Luciana Bessa, Simone Monteiro,
também relatou como foi este processo:

A escolha dos filmes assim como a escolha dos livros... ela,
num primeiro momento, foi feita aqui com a gente [equipe da
GME]. N6s comecamos com pesquisa mesmo, vendo o0 que
tinha de acervo por ai, pesquisando quem vendia filme. (...)
Porque tinha aqueles livros que fazem até parte da bibliografia
do projeto... ‘A escola vai ao cinema’; ‘O negro vai ao cinema’;
‘A criancga vai ao cinema’; ‘Professor vai ao cinema’... entdo,
algumas discussdes bem interessantes. Algumas ressalvas sobre
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dicas metodoldgicas de aproveitar o filme na sala de aula, mas,
no todo, a cole¢do (...), ali eles davam dicas de varios filmes pro
professor usar. (...) A gente foi constituindo essa negociacdo e a
composicdo dos acervos pesquisando nisso, nos filmes e nos
livros que falam dos filmes; na tematica dos filmes;
conversando com as pessoas do meio... e ai a gente chegou, por
exemplo, & Casa de Cinema de Porto Alegre, que tem varios
curtas interessantes e que a gente ja tradicionalmente usava.
Como ‘Ilha das Flores’, que qualquer professor ja ouviu falar...
(...) a partir do ‘Ilha das Flores’... ‘O Dia Em Que Lourival
Encarou A Guarda’... e varios outros que tinham nessa linha, a
gente descobriu que tinha na ‘casa [de Cinema] de Porto
Alegre’. (...) entdo, assim fomos compondo. Tendo como
principio a diversidade de linguagem, de estética, né? A gente
correu atras de ter filme preto e branco do cinema da época de
Charles Chaplin. (...) Sempre assim, animacao, varios tipos de
animacdo. E, varios tipos de técnicas de producdo; varias
escolas de cinema, de direcdo... A gente tenta trazer uma
diversidade de narrativas audiovisuais pro professor... E, além
das tematicas, né? As coisas que estdo ai na boca do povo, que a
gente saiba que tem um filméo passando |4 em todos 0s cinemas
comerciais da cidade, a gente tenta um outro filme que, de
repente, trata daguela mesma tematica de uma maneira muito
mais criativa e diferenciada. E a gente traz pro acervo. Entéo, a
gente tem um olho no padre e 0 outro na missa, né? Tanto de
trazer o professor e trazer o aluno pra esse projeto e pra esse
acervo, como também de oferecer pra eles alguma coisa que
amplie o repertorio deles. (...) Assim vai sendo composto o
acervo. (MONTEIRO, 2012).

A producdo em curta-metragem, por exceléncia o grande laboratorio de ideias
audiovisuais, aparecia como boa alternativa ao formato mais comercializado de
cinema (os longas) e, segundo Menezes, 2012, p. 13, como uma opc¢do mais
condizente com o “tempo de atengdo das criangas diante da telinha”’®. A duracéao
dos filmes curtos também é a que menos interfere no tempo escolar’®. Trata-se de
uma tatica de negociacdo com a cultura escolar, aquela que € produzida pelos atores
do cotidiano escolar, que conformam-se com ou recriam 0S espacos e tempos para

aquilo que escapa do que é determinado pela cultura escolar.

"8 Sobretudo se considerarmos que as condicBes de exibicdo nas escolas ndo favorecem tanto a
concentracdo quanto as condi¢des ideais das boas salas de cinema.

" |Isto foi constatado também no depoimento dos articuladores sobre o que é exibido nas salas do
Cineclube nas Escolas.
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Mesmo assim, alguns longas-metragens, trazendo discussGes pertinentes as
comunidades escolares foram incluidos®™. Além disso, escolher filmes para as
escolas requer cuidados especiais:

Encontramos problemas com filmes que eram maravilhosos,
mas que apresentavam, por exemplo, um conteudo polémico ou
um palavrdo. Mesmo sabendo que a discussdo depois da
exibicdo desses filmes poderia ser extremamente rica, néo
poderiamos, enquanto Secretaria Municipal de Educacao,
garantir esse desdobramento. (Adelaide apud MENEZES, 2012,
p.12).

Porém, a pretensdo de contemplar as demandas do CNE e das escolas esbarra
em alguns obstaculos. Como desabafa Simone, a maior parte dos filmes
recomendados na bibliografia especializada inicialmente consultada pela
GME/SME-RJ séo filmes de circuito comercial, “s6 que nenhum desses livros fala
de como conseguir esses filmes, né?” (MONTEIRO, 2012). Ela descreve este
processo da seguinte forma:

A odisseia de ter o filme na escola. Porque ndo era uma coisa
assim “vai la e compra e pde na prateleira”. Nao ¢ uma coisa
que eu vou na Loja Americana, compro um DVD e levo pra
casa, né? Entdo existia um complicador logo de inicio que era a
ideia do direito de exibigdo, a taxa que a gente tem que pagar de
tempos em tempos para ter a exibicdo do filme... porque é
caracterizado como exibicdo publica. E isso foi, assim, muita
luta. (...) Se for sé na letra fria da lei, qualquer professor que
pegar um filme desses e exibir na escola, se a entidade que
cobra direito audiovisual for 1a4 e ndo estiver bem... Como de
vez em quando acontece com o ECAD, que proibe mdsica na
festa junina da escola, né? O professor tem que pagar por isso...
Bom, ndo era muito facil, ndo é assim pega o filme e exibe, né?
A gente descobriu um caminho conversando com varias
pessoas. Com o Silvio Tendler, Fernando Meireles, alguns
cineastas... a Lais [Bodansky], que também tem sido parceira
nossa. Enfim, na Riofilme, a gente conversou com as pessoas
que, naquela época, ajudaram muito a gente nessa discussao. E
a gente encontrou um caminho que era de negociar filme a
filme. Ento, a gente, cada filme que tem — a gente tem mais de
cem filmes, curta, longa, média-metragem no acervo — €
negociado direito de exibicdo. Entdo a gente s6 compra se a
gente tem direito irrestrito de exibi¢cdo na Rede — no ambito da
Rede Municipal, claro, ndo pode sair desse perimetro. (...)
Porgue o custo a gente ja negocia no preco da compra do filme.
(MONTEIRO, 2012)

8 Dos 151, 14 longas estao a disposicéo das escolas no inicio de 2013.
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Para a GME/SME-RJ, garantir esse direito de exibicéo ilimitada e importante
por conta da constante ameaca de descontinuidade nos programas de governo no
Brasil. Filmes da Programadora Brasil ndo foram incluidos no acervo, pois suas
licencas precisavam ser renovadas a cada dois anos, o que poderia resultar na
interrupcdo do Projeto a qualquer mudanca de gestéo.

Tocar neste assunto com as grandes distribuidoras é quase um tabu. Lembro-
me de ter visto Adelaide, no Festival do Rio (2007-2008), perguntando a varias
pessoas como conseguir filmes. No Forum Pensar a Infancia (FICI), em 2009, vi
que ela ainda estava nesta busca e, ao perguntar como reunir um acervo para escolas
publicas, a resposta sempre incluia os termos “¢ dificil” ou “é complicado™™.

Mas, se as majors® e a curadoria do acervo (GME/SME-RJ) ainda ndo
chegaram a um acordo, por outro lado, a conjuntura atual favorece uma outra rede
politico-ecbnomica de producdo/distribuicdo, na qual atuam empreendimentos
privados, produtores independentes, estudantes, organizacdes da sociedade civil de
interesse publico (OSCIPs), além de ONGs, a distribuidora Riofilme e a produtora
de contetido MultiRio. N&o se pode chaméa-la de uma rede de economia “criativa”®®;
em geral, seus empreendimentos sdo diretamente incentivados por recursos
publicos, ou patrocinados por grandes estatais, sobretudo as suas realizacbes mais
vultosas. Porém, os atores deste verdadeiro nicho de mercado em expansio®
procuram equacionar interesses®® e as barreiras de mercado com solugdes
inovadoras para 0s problemas que envolvem a propriedade intelectual nos dias de
hoje. Afinal, os filmes precisam do publico da escola e a educacdo precisa dos

filmes. O fenbmeno, decorrente do momento de centralidade do campo da cultura

81 Na edigdo de 2011 do mesmo Forum, que teve como tema “Politicas para o audiovisual infanto-
juvenil”, sugeri que houvesse um mecanismo de liberagdo dos direitos para utilizagdo de filmes em
escolas e minha proposta foi amplamente desencorajada pelos demais membros da mesa de que
participei e sequer foi levada para o documento oficial que o Forum encaminhou & Secretaria do
Audiovisual/MinC.

82 Grandes distribuidoras, associadas aos principais estidios da inddstria cinematogréafica norte-
americana, que distribuem ndo s6 a maior parte da producdo estrangeira como também a produgdo
nacional de maior apelo comercial.

8 No sentido técnico do campo da Economia.

8 Conforme Brito, 2010, p. 75: “...um dos balangos da retomada é que temos um imenso acervo de
produgdes, financiadas por dinheiro publico, que nunca chegaram ao grande publico.”.

® Tanto os interesses da classe de profissionais trabalhando direta e indiretamente na industria
cinematografica, quanto os interesses das representagdes “patronais” (detentores dos direitos: socios
dos grandes estadios; distribuidores; produtores executivos...) envolvidas direta e indiretamente na
producdo cinematografica nacional e nas produg@es internacionais.
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(em especial de influéncia da &rea do cinema), descrito na Introducdo desta
dissertagdo, abre um fildo alternativo relativamente novo na historia da nossa
indUstria cinematogréfica: o filme educativo contemporaneo®. Apesar da boa
quantidade de titulos, todos os 155 filmes colocados a disposicdo dos CNEs sdo
producdes ou coproducdes brasileiras.

Quase 70% dos titulos sdo fornecidos pelos dois maiores
distribuidores/exibidores de curtas-metragens brasileiros — AVIVA e Synapse — e
pela iniciativa Curta o Curta, que atua na difusdo das obras de realizadores

frequentes nos catalogos destas mesmas distribuidoras, é responsével por 18%°’ dos

filmes do acervo oficial®®.
A gente viu com esse povo que também faz circular filme pra
escola como o Curta o Curta, esses portais que tem na internet.
A gente também brinca com eles, porque a gente compra com
eles filmes a metro, né? E assim: quantos minutos cabem,
guantos filmes cabem em cem minutos de programagdo, de
acordo com o custo? Porque tem o orcamento disponivel pra
comprar... Ai eles mandam pra gente aquele quilo de filmes e a
gente vai assistindo a todos e vai compondo a minutagem com
os filmes que a gente quer ter na escola. (...) Entdo assim vai
sendo composto o acervo. Essa a luta.. o tempo todo.”
(MONTEIRO, 2012)

Por sua vez, a necessidade de “comprar” os direitos de exibicao dos titulos se
torna mais complicada no contexto da burocracia institucional da SME-RJ, como

aponta Luciana Bessa®®:

O processo para a realizagcdo de compras de equipamentos é
longa e tem muitas idas e vindas. Ela depende de verba do
orcamento municipal e, por isso, nem sempre € possivel realizar
as aquisicdes da forma desejada e no tempo desejado.
(MENEZES, 2012, p.11)®

8 0 género educativo ndo é inédito no Brasil, mas geralmente esta producéo estava atrelada a
iniciativas estatais, como Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE) que funcionou de 1937 a
1966, ndo era um fildo de mercado.

87 Aproximadamente.

8 A mencionada Casa de Cinema de Porto Alegre e o padrinho do Cineclube nas Escolas — o
cineclubista historico, realizador e distribuidor independente Silvio Tendler, representam
aproximadamente 10% dos filmes da DVDteca.

# Creditada como MENEZES, L. B. D.

% No mesmo trabalho, Luciana Bessa cita: “Art. 32: A licitacdo destina-se a garantir a observancia
do principio constitucional da isonomia, a sele¢do da proposta mais vantajosa para a
administracdo e a promoc¢do do desenvolvimento nacional sustentavel e serd processada e
julgada em estrita conformidade com os principios basicos da legalidade, da impessoalidade, da
moralidade, da igualdade, da publicidade, da probidade administrativa, da vinculagdo ao
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Confinado a oferta de um nicho do mercado interno, este acervo encontra
ainda mais um filtro também contribuindo para uma certa padronizacéo do que é
efetivamente exibido nas UEs. Por questfes legais, as obras nacionais que ndo
possuem Certificado de Produto Brasileiro (CPB), emitido pela ANCINE, nédo
podem ser compradas pela SME-RJ. Adelaide (apud Menezes, 2012, p. 12) relata
que houve “filmes fantésticos que ndo puderam ser adquiridos, seja porque usavam
contetdo (mdsica, imagem) sem autorizacdo, ou porque ndo havia interesse dos
produtores em registra-los”.

N&o se trata aqui de explicar a presenca de um determinado tipo de cinema no
CNE excusivamente pelas dindmicas de mercado, mas é necessario apontar o
guanto elas podem comprometer um projeto de educacdo baseado na promocéo do
acesso a diversidade como componente fundamental para a provocacdo de um
pensamento critico. Diante das dificuldades de ordem institucional e financeira,
Simone Monteiro lamenta:

E um caminho que ndo é facil porque a gente ndo tem alguns
filmes que a gente adoraria ter... Porque quem tem o direito de
exibicdo, o distribuidor ndo abre m&o de cobrar por esses
filmes. Entdo, a gente as vezes ndo tem esse filme.
(MONTEIRO, 2012)

Pode-se argumentar que o Brasil € um pais multicultural e que a producéo
nacional é diversificada, havendo nela oferta de qualidade que atende as demandas
da cultura da escola e das culturas escolares. Mas seréa que a programacao oferecida
pela GME/SME-RJ representa essa diversidade de fato? Seguramente, ha variedade
de géneros narrativos™ e de técnicas de producdo de animagdo no catalogo dos
distribuidores cujos filmes comp&em o acervo da rede®. No entanto, se a intencéo é
apresentar diferentes diretores e diferentes escolas de cinema, como isso seria
possivel se a maioria dos filmes, como mostra o Grafico 1, s foi produzida nos

ultimos 30 anos, concentrando-se entre 1990 e 20107

instrumento convocatdrio, do julgamento objetivo e dos que lhes sdo correlatos. (Lei 8666, de 21
de junho de 1993)".

% Comédia, drama, ficgdo cientifica, terror, experimental etc.

%2 No quesito variedade de animag&o, o leque pode ser ainda mais amplo quando a escola participa
também das atividades oferecidas pelo parceiro Anima Mundi.
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Gréfico 1:

O Unico filme do acervo produzido na década de 1960 (Rio de Machado,
1966) € também o mais antigo. Como afirma um dos articuladores entrevistados,
assistir filmes produzidos em diferentes épocas também é importante para
compreender 0 Nosso tempo:

Quando eu penso no Chaplin, por exemplo, quando 0 menino ta
no caminhdo pedindo pelo amor de Deus, aguela coisa bem
expressionista, né? Essa era a forma que vocé tinha na década
de 1920, pra exprimir esse sentimento. Entdo em cada década
vocé tem uma forma de exprimir sentimentos. Uma coisa tem
em comum, da década de 20 a 2012, é a imagem, é a fotografia,
e ai os meninos adoram ver as fotografias em preto e branco.
(EGE1A1, 2012)

De qualquer modo, a filmografia oficial do Projeto € apenas um ponto de
partida para a programagdo dos CNEs. Por enquanto, somente as unidades da rede
gue possuem Salas de Leitura Polo devem receber o acervo completo. Em média, as

demais escolas pesquisadas tinham, cada uma, 11 DVDs da colegdo do Projeto®.

% EA1L, ER1, ER2, GEC1 e GEC2 entraram no CNE em 2012, por isso s&o unidades que ainda ndo
receberam muitos DVDs.
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Mas as unidades podem fazer empréstimos entre si, como foi verificado nas ESLPs
e nas ERs. Elas, inclusive, sdo orientadas pela Geréncia de Midia-Educacao,
principalmente as escolas com Salas de Leitura Polo, a emprestar DVDs, livros e
equipamentos para outras UEs da Rede que ndo participam diretamente do
Cineclube nas Escolas. Como forma de ampliar o acesso aos filmes, a equipe da
GME/SME-RJ pede aos professores que tentem caminhos alternativos:

...a gente estimula a parceria com cineclubes locais. A gente
tenta com a prépria associacao de cineclubes um caminho pra
isso. Ja tentamos, ha algum tempo, uma saida juridica pra que
a rede puablica seja associada e com isso passe a receber
também os filmes pra exibir nas escolas. Os de grande

BN

circulagdo e que interessam a gente ter no acervo.*
(MONTEIRO, 2012)

A articulacdo observada entre os professores da pesquisa e 0 movimento
cineclubista ainda era timida, mas estava em clara expansdo®. Mas, enquanto a
saida juridica ndo sai, a DVDteca € a principal fonte de filmes dos CNEs. Além de
possuir curtas-metragens criteriosamente selecionados segundo um projeto
pedagégico bem justificado®, a coletinea da GME/SME-RJ torna-se uma
referéncia ainda mais importante se pensarmos na formagao de professores®’, que,
em geral, ndo proporciona contato marcante com o universo cinematografico e seu
vasto repertério (CARVALHO, 2001; RAMOS & TEIXEIRA, 2010; KRUMHOLZ
& PORTO GONCALVES, 2012).

Ainda assim, é interessante notar que a articuladora do cineclube de uma das
ESLPs, justamente uma das unidades que tem acesso a maior parte do acervo, ao
ser perguntada sobre o que achava desse pacote, manifestou-se preocupada com a
quantidade de titulos disponiveis:

ESLP2AL: Néo é suficiente...

P: Vocé acha que precisava mais filmes?

ESLP2AL: Precisa, é pequeno. Tem bastante coisa, a gente tem
bastante coisa, mas eu acho que se a gente for no ritmo que est4,

% De acordo com Rodrigo Bouillet “o Projeto de Lei de Acesso Audiovisual, de autoria do Dep.
Est. Robson Leite, que corre na CCJ da ALERJ, e que teve elaboracdo em conjunto com ASCINE-
RJ e ABDeC-RJ tem as escolas publicas como beneficiarias com papel estratégico no
desenvolvimento do audiovisual do estado” (Bouillet, 2012).

% Mais adiante, falarei sobre mais sobre esta articulagéo.

% Para ter um CPB, eles devem obedecer a restricdes da classificacdo indicativa, que filtram
conteddos e temas adequados, segundo o Ministério da Justica, para as faixas etarias do Projeto.

%7 Aspecto que sera comentado mais adiante.
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0 que a gente combinou é que é quinzenal, € 0 que eu esto
falando pra vocé, as vezes eles querem tanto que eu vou e falo
ah, td bom! Vai ter, essa semana vai ter! VVou dar uma colher de
ché... uma brincadeira minha na verdade, que o ideal seria que
tivesse até toda semana mesmo, né? Uma vez por semana é até
pouco, ja que eles estdo gostando tanto... Entdo é a hora que
eles querem aprender, é a hora que eles querem ver, é a hora
que eles estdo demonstrando interesse. Entdo € assim.

P: Mas depois devem chegar mais DVDs, ndo?

ESLP2AL: Eu ndo sei, tem chegado, de vez em quando chega
um...

Simplesmente ndo é facil adquirir e distribuir tantos filmes “bons” para 248
UEs da rede. Mesmo assim, de acordo com Luciana Bessa, a Secretaria Municipal
de Educacdo adquire novos titulos de filmes e de livros, bem como novos
equipamentos, a cada ano (2012, p. 12)*. No que compete aos articuladores na
ampliacdo desse universo, embora ndo haja sobre eles uma burocracia controladora
como a que pesa sobre o nivel central do Projeto (GME/SME-RJ);
lamentavelmente, as mesmas questdes de mercado limitam as possibilidades de
trabalhar com todos os filmes que eles gostariam. Nas entrevistas, foram
mencionados casos nas escolas em que, “na letra fria da lei”, como disse Simone,
caracterizam “pirataria”. No entanto, este ¢ um tema que esta sendo tratado na nova
lei de direitos autorais — seria correto chamar de pirataria a copia de uma obra de
arte para ser apresentada a estudantes em sala de aula? Cabe assinalar, ainda que as
escolas da rede municipal sdo beneficiadas por outros projetos™ que ampliam o

leque de op¢bes dos CNEs.

% No ano de 2012, a GME/SME-RJ adquiriu 11 DVDs para o acervo, disponibilizando 34 novos
titulos foram. A lista completa dos filmes do acervo oficial do Projeto segue no Anexo IV.

% Anima Mundi; Multirio; recebimento de cépias de DVDs como contrapartidas de editais de
financiamento de filmes e outros.
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Cineclube
Filmes do més de agosto:
- Juro que vi - Lendas

- Pequenas Historias

Py Chaplin

Figura 2: No cartaz desta foto, todos os filmes foram conseguidos por essas outras fontes

41.1.
“Em cartaz”: os titulos exibidos nos eventos observados

Todos os sete filmes exibidos nos eventos'®

observados nesta pesquisa eram
curtas-metragens, sendo apenas um estrangeiro, 0 norte-americano The Fantastic
Flying Books of Mr. Morris Lessmore (WILLIAM & OLDENBURG, 2011),
disponivel no YouTube. Vencedor do Oscar 2012 de melhor filme da categoria
curta de animag&o, a obra € animada em 2D e ndo tem didlogos. Sua linguagem é
predominantemente metaforica, representando uma terra imaginaria dos livros onde
os livros voam gquando alguém os escreve e adoecem quando ninguém os I€.

Fora do acervo oficial do CNE, também estava a animacéao 3D brasileira Vida
Maria (RAMOS M. , 2006). Para contar a histéria das mulheres de uma familia do
arido do sertdo nordestino, em nove minutos, as imagens e os poucos dialogos
fazem uma representagdo bastante sintética e “seca” da passagem do tempo ciclico.

Com um traco jovem e simples, lembrando os desenhos a caneta que 0s
estudantes fazem em seus cadernos, O Ando Que Virou Gigante (MARAO, 2008) é

mais uma animacao 2D na lista. Com um humor irénico, o narrador conta a histdria

100 5ejs em sessdes cineclubistas e um em reunido de producéo.
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de sua propria méa sorte em nunca ter tido um tamanho ajustado/proporcional ao
resto da sociedade.

A (ltima animacéo da lista analisada € um dos primeiros trabalhos de um dos
mais renomados diretores de contetdo audiovisual infantojuvenil brasileiros: o
paulista Cao Hamburger'®'. Também sem dialogos, a histéria de Frankenstein Punk
(HAMBURGER & FONSECA, 1985) é pretexto para um exercicio de técnica de
massinha, produzido com a colaboracdo da Escola de Comunicacdo Social (ECA)
da USP. O famoso personagem de terror transita por diferentes ambientes, cheios de
referéncias cinematograficas, que homenageiam, principalmente, géneros
hollywoodianos como o terror adolescente.

Rota de Colisdo (Duarte R., 1999) é outro curta coproduzido por um curso
universitario de audiovisual, que também traz diversas alusGes ao campo do cinema.
Porém, sendo fotografado em preto & branco, com apenas um efeito de cor em um
pequeno objeto, suas referéncias sdo menos explicitas e citam a producéo nacional.
Profissionais do campo, pouco frequentes na frente das cameras, como o critico
Jean-Claude Bernardet e o roteirista-diretor Paulo Halm, participam como atores. O
roteiro narra trés histérias paralelas que se cruzam em uma montagem répida,
caracterizando a perseguicdo aos rubis roubados, representada como um filme de
acao de final surpreendente.

1192 e proposta um pouco mais realista'®, O Xadrez das

Com elenco “globa
Cores (SCHIAVON, 2004) é o Unico drama live action dessa lista. Herdeiro da
escola classico-narrativa, aborda a temética do preconceito racial.

Ernesto no Pais do Futebol (Queiroz & Bologna, 2009) foi o Unico titulo
observado no contexto de uma reunido de curadoria. Varias sequéncias, dinamicas e
coloridas, de garotos jogando futebol — tema bastante popular entre as criangas e

jovens —, ddo um tom e solucdo alegres para a histéria de um menino de 9 anos que

0 jamburger, diretor premiado tanto pelos trabalhos para a televisio quanto para 0 cinema,
conhecido pelas obras voltadas ao publico infantil. Destacando-se o sucesso da década de 1990,
Castelo Ra-Tim-Bum, transmitido pela TV Cultura.

192 Atores famosos por atuarem na teledramaturgia da emissora TV Globo, um dos canais com mais
audiéncia na TV brasileira.

193 Embora tenha alguns planos oniricos.
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sofre bullying na escola por ser argentino. Auténtico exemplar de um cinema de
género infantojuvenil, pode ser considerado um “filme familia™**,

Apesar do uso de outros seis titulos alternativos terem sido detectados nas
entrevistas, nos cartazes fotografados e nos diarios das sessdes que dois
articuladores me mostraram'®, o painel formado pelos filmes exibidos durante as
observacoes € o que poderiamos chamar de cinema educativo contemporaneo. Sua
contemporaneidade esta no fato de ele nao ser “chato” como a tradigdo cientifica
descrita por Franco (2010)'%: de refletir a oferta diversificada e atraente de um
nicho de mercado infanto-juvenil. Reflete alguns conteudos, valores e recursos
politicamente corretos e relativamente consensuais na academia e em certos setores
da “opinido publica”. Finalmente, este painel representa um conjunto de produtos
elaborados especialmente de acordo com necessidades que parte da sociedade,
grande parte dos cientistas e que os veiculos de comunicacdo de massa acreditam
gue sejam o que a escola precisa.

Esta filmografia contempla temas, principios, rituais e outras diversas
demandas escolares. Contempla um programa pedagogico multicultural
(FORQUIN, 1993); contempla variadas funcGes sociais, histéricas e atuais, da
escola publica municipal; contempla as diversas demandas criadas pela sociedade,
como por exemplo a necessidade de comunicacdo e do ensino de multiplas
linguagens e novas tecnologias. A filmografia observada contempla conteidos
curriculares e temas transversais apontados nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) do Ministério da Educacdo (MEC) e os sugeridos pelo nlcleo curricular
basico Multieducacdo (SME-RJ, 2000). Na Tabela 5, a seguir, aponto alguns desses
conteldos e temas, relativamente consensuais, presentes em cada filme da lista

observada.

104 Um filme que agrada tanto as criangas quanto os adultos.

195 Infelizmente, os diérios das sessdes sdo iniciativas que s6 uma parte dos professores faz, e 0s que
fazem, o fazem por conta prdpria. Dois desses professores, me mostraram seus diarios por livre e
espontanea vontade, para a minha sorte. Os relatérios enviados, ao fim de cada semestre, paraa GME
ndo pedem a relagdo dos filmes exibidos. Eu também ndo pedi esta relagdo aos professores, contando
que esta informagcao constasse nos relatérios...

1% De acordo com a professora Marilia Franco (2010, p.13), foi afastando-se das emocdes que surgiu
o filme educativo como género cinematografico e que, ndo a toa, se transformou em um cinema
instrutivo, considerado amplamente como “chato”.
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Tabela 5:
TiTULOS TEMAS

The Fantastic Flying imaginacao; livros; literatura infanto-juvenil
Books of Mr. Morris
Lessmore

Vida Maria vida no sertdo; questdes climaticas; séca; pobreza; fome;
falta de estudos; relacbes de familia e entre geracoes;
identidades culturais

O Anao que Virou socializacdo e relacbes sociais; bullying; adolescéncia e
Gigante juventude; identidades culturais*discriminacdo preconceito
racial, *diversidade

Frankenstein Punk cinema; géneros da inddstria cultural; preconceito;
identidades culturais;

* Artes, *Diversidade
Rota de Coliséo cinema; situacdo social de risco;

O Xadrez das Cores racismo; situacdo social de risco; relacdes de familia;
identidades  culturais  /*cidadania, *discriminagcdo e
preconceito racial, *histéria, *lingua portuguesa, *pluralidade
cultural, *psicologia

Ernesto no Pais do esporte; socializacdo; preconceito; bullying; relacdes de
Futebol familia; identidades culturais; *diversidade, *educacéo fisica,
*sociologia

*Temas sugeridos pelo site Porta Curtas para o trabalho com os filmes

Todos os curtas nacionais da lista, tendo Cadastro de Produto Brasileiro
emitido pela ANCINE, obrigatoriamente tém sua classificacdo indicativa
devidamente aprovada pelo Ministério da Justica. Com tudo isso, 0s temas exibidos
ndo oferecem grandes riscos ao projeto oficial de escola da SME-RJ e seu publico
ideal. Ndo é proposta, dessa pesquisa, levantar a reacdo dos espectadores/estudantes
a filmografia observada. Mas sera que a lista representa um cinema tdo diferente
daquele ao qual professores e estudantes estdo acostumados?

Na ESLP2, a articuladora procurava ndo deixar que seus critérios pessoais
prevalecessem na curadoria:

ESLP2A1: estou pensando... é... teve um filme que eu vi
semana passada que eu adorei, qual foi?... Ah, eu adoro todos
esses filminhos &gua com acucar, Orgulho e Preconceito
(Orgulho e Preconceito)... compro tudo.

P: Séo esses filmes que vocé quer trabalhar com o aluno?
Assim, nessa linha?
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ESLP2AL: Olha bem, na verdade eu ndo consigo... Acho que 0
cineclube, ele propde pra gente, assim, trabalhar com o cinema
um pouco diferente, né? A ideia é de que a gente trabalhe com
coisas que estdo sendo produzidas até de forma experimental
mesmo. E eu ndo penso em trabalhar esse tipo de filme com os
alunos porque... Primeiro que isso ja estd ai. Mesmo que nem
todos tenham acesso, eu acho que a gente tem que explorar...
alguma coisa que a gente tem recebido mesmo. S&o filmes,
assim, que ndo estdo disponiveis. Que a gente ndo vai encontrar
em qualquer lugar, né? E que sdo de qualidade, tem muita coisa
legal. Tem umas coisas que particularmente eu ndo gosto, mas
sdo eles gque precisam gostar. E até a questdo do gosto ndo é... o
objetivo ndo é “gostar” ou ndo, né? E vocé conhecer diferentes
producdes e tentar entender o que cada um... qual é o... 0 que é
que cada um procura atingir, né? Qual € o alvo.

O repertério de curtas nacionais proporciona descobertas tanto para 0s

estudantes quanto para os educadores. Para metade dos entrevistados'®’, este era um

108

universo totalmente novo. Além disso, os articuladores mais cinéfilos™° também

afirmaram estar conhecendo coisas novas. Todos os professores consideravam estar
“abrindo janelas” (ESLP1AL, 2012) importantes para estudantes/espectadores, que

sdo descritos em diversas de suas falas como carentes deste tipo de cultura.

De acordo com as articuladoras das Escolas do Amanha'® — tanto a unidade

da 2°CRE, que atendia até o 5° ano, quanto a da 72 CRE, segundo segmento —, a
escola, muitas vezes, € responsavel pelos raros contatos dos alunos com um
audiovisual diferente do que é exibido na televisao:

O publico alvo, as vezes, nem sai da comunidade. A gente tem
esse problema, e a gente ja viu que, realmente, passeio pra eles
I4 embaixo é muito dificil, entendeu? Entdo esse contato, € tudo
muito diferente, muito novo pra eles, ter essa tela enorme...
(EA1AL, 2012)

Também na ESLP1 e na ENAL, 8% e 72 CREs, ambas préximas a favelas e
atendendo a estudantes de primeiro e segundo segmentos, a fala € recorrente:

Entdo no inicio, vocé... muitos deles nunca foram ao cinema
regular, muitos nunca foram, né? Entdo, para eles vamos ao
cinema?... Na escola ja é uma coisa legal. E pensar que, nos
dias de hoje, os jovens... ja no 8°, 9° ano, nunca tenham ido ao
cinema. E... parece meio absurdo, né? Mas, é uma verdade.
(ESLP1A1, 2012)

197 Entre os quais estavam os trés professores graduados nos cursos artisticos.
198 Entre os quais estdo os trés professores de Historia.
109 | embrando que sdo as implementadas em &reas de UPPs
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Nas unidades de sublrbio — as duas ERs, ESLP2 e EGEL, problemas no
acesso a bens culturais também foram apontados:

Eu também ja percebi, jA os fiz perceber que a leitura das
legendas é fundamental, o som original de um filme ¢é
absolutamente diferente de um som de um filme dublado. (...)
Por que é que do Méier pra cd s6 tem filme dublado?
(EGE1A1, 2012)

4.1.2.
“Janelas de Exibicao”

No Rio de Janeiro dos anos 2010, o acesso a bens culturais ndo é mais tanto
uma questdo geofinanceira. Para quem tem Internet rapida, a web é um imenso
catalogo de filmes que abre, segundo Bergala, “um campo infinito de possiveis”
(2008, p. 109). Uma Internet lenta ja proporciona um mundo vasto. Porém, ainda
gue a grande parte dos titulos do acervo oficial do CNE se encontre disponivel
gratuitamente online nos portais Curta o Curta e Porta Curtas, a filmografia
observada nas escolas era diversa daquilo que os articuladores consomem em seus
momentos de lazer*®. Era diferente do cinema que os veiculos de comunicacéo de
massa predominantemente divulgam e diferente dos produtos audiovisuais mais
populares entre criancas e jovens, mas também dialogava com a industria cultural.

Nem todos os filmes da lista pesquisada foram realizados tendo o publico
infantojuvenil como alvo principal, mas possuem caracteristicas semelhantes ao
contetdo que criancas e adolescentes gostam de consumir na televisdo e no cinema
(DUARTE, 2008). As animacGes sdo, geralmente, a primeira linguagem que a
crianga cria habito de assistir. Nao s6 o elenco de O Xadrez das Cores é “global”,
mas sua propria narrativa que segue a escola classica também remonta a
teledramaturgia. Os filmes exibidos nos eventos presenciados foram realizados por
aprendizes, eram projetos autorais ou experimentais, de profissionais (diretores,
atores e técnicos) do mercado audiovisual, majoritariamente, nacional. S&o também
titulos que se repetem no circuito cineclubista, no trabalho de ONGs, de projetos de

extensdo universitarios e de cineclubes externos ao Projeto, mas que também

19| embrando que o lazer, para muitos professores, estd muito ligado & atividade intelectual que
marca a sua atuacdo profissional.
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estavam presentes nas escolas pesquisadas, seja através do programa federal Mais
Educagdo ou de outros editais e convénios. Os seis curtas nacionais, se ndo ja foram
todos exibidos nos festivais cariocas, sdo parecidos com a programacéo oferecida
nesse tipo de evento, que atende, cada vez mais, ao publico escolar.

Entendendo que “ver um filme no cinema ¢ diferente de levar um filme para a
sala de aula” (MENEZES, 2012), a gestao central do Projeto procura facilitar uma
pratica crescente entre as escolas e nos festivais que acontecem na cidade do Rio de

111 30 cinema. Os festivais oferecem

Janeiro: a promogdo da ida de estudantes da rede
ingressos gratuitos e a GME/SME-RJ providencia o transporte, como também entram
em contato direto com as escolas e algumas vezes oferecem atividades e sessOes
dentro das escolas, via GME/SME-RJ ou diretamente. Atualmente os professores tém
varias oportunidades de levar as turmas para passeios culturais. Embora o
deslocamento e a quantidade de ofertas de “passeios” ndo seja igual para todas as
regibes do municipio, apenas um dos CNEs pesquisados ndo atingiu a meta do
Projeto de levar os alunos ao cinema pelo menos uma vez em 20122,

Neste contexto, por mais que os alunos e professores ndo usufruam de todas as
oportunidades, GME/SME-RJ e articuladores dos CNEs tém orientado uma parte do
consumo audiovisual dos estudantes de acordo com aquilo que os professores
acreditam que seja importante para eles. Assim, ainda que o contexto dos anos 2010
seja especifico, os CNEs assumem também esse objetivo historico do movimento
cineclubista de levar o cinema, ou um determinado tipo de cinema, a onde ele ndo esta.

Bergala (2008) acredita que, no mundo contemporaneo, a escola, cumprindo
um papel crucial no acesso a diferentes culturas cinematograficas, proporcionando o
crescimento do repertério cultural dos alunos e professores amplia as possibilidades

de mediacOes entre os espectadores e 0s produtos audiovisuais, importantes para o

11 Tanto as escolas participantes quanto as ndo participantes do CNE.

12 Ngo me propus a analisar esse braco do CNE, mas a pluralidade das parcerias, relacionadas no
Anexo V, ndo garante a diversidade estética apresentada a professores e alunos. Muitas escolas ndo
védo, por exemplo. Uma que pontuou muito essa questdo na definicdo do seu projeto politico-
pedagogico foi a ESLP1, mas ndo o cumpriu. E nem todas as turmas sdo contempladas todos os anos.
Obviamente, a média de ida de cada aluno ao cinema para esta diversidade é menor do que uma vez
ao ano. Por outro lado, no movimento docente comega-se a introduzir novas ideias sobre cinema, ja
que estes tém mais chances de participar destas saidas e também porque mesmo aqueles (professores
e alunos) que ndo participam muito, ou ndo participaram nunca, podem receber influéncia dessas
novas ideias ao trocarem conversas com seus colegas e alunos (também vale pros alunos o inverso:
colegas e professores).
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desenvolvimento do espirito critico dos estudantes. Ranciére (2012) e Martin-
Barbero (2003) chamam a atencdo para a atividade, individual e coletiva, dos
espectadores. Para Bouillet (2012), “ndo existe fruigdo, ensino, etc. em audiovisual
sem 0 ‘visionamento’ critico de filmes”, experiéncia que se realiza de maneira
privilegiada na atividade cineclubista. Como as expressfes audiovisuais sO se
realizam plenamente com a recepcdo do publico, a compreensdo da filmografia
analisada, e do projeto educativo que ela estimula, sé se completara ap6s o exame
dos debates que esses curtas suscitaram e do contexto cineclubista em que foram

compartilhados.

4.2.
“Projecao”: qual cineclubismo?

Além de procurar promover 0 acesso a producfes audiovisuais alternativas ao
que se veicula majoritariamente nos espacos comerciais™™, a proposta cineclubista
do Projeto visa “garantir um tempo/espaco de relacdo entre os participantes da
espectatura” (Adelaide Léo apud MENEZES, 2012, p. 8), como forma de favorecer
mediacOes e a apropriacao critica de todos os tipos de textos:

Entdo, assim, a gente ndo quer confundir e misturar o
cineclube com o uso do video na sala de aula. Por isso a ideia
do cineclubismo foi encantadora pra nos, no inicio. Primeiro
por promover uma associagdo de pessoas em torno do cinema,
né? E, com isso, tentar discutir um pouco. Como é que, com
essa reunido, a gente pode também falar sobre diversas coisas
e produzir muito conhecimento? (MONTEIRO, 2012)

Com as lentes a partir das quais observo o CNE, suponho que o cineclubismo,
nesse contexto, possa ser um meio de conciliar a pedagogia do professor-passador e
do mestre ignorante (RANCIERE, 2011) com as praticas que o campo da escola
desenvolveu desde a invencdo do cinematégrafo'™’. A GME/SME-RJ, na
concepgdo e gestdo central do Projeto, aposta que, no seu desenrolar, o Projeto

desencadeie um conjunto de condutas que perpetuem a constante transformagéo nos

13 Mas o circuito comercial ndo estd mudando e j& incorporando esses filmes? Se pensarmos na
recente obrigacdo dos canais de TV (aberta e fechada) em exibir filmes e séries nacionais, é preciso
entender que o cendrio estd mudando.

M E talvez, até mesmo de desde a invencdo das narrativas.
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processos de ensino-aprendizagem, constituindo um fluxo “nédo cristalizado™: “Ele
[Projeto CNE] propbe uma relagdo dialdgica entre professor e aluno, na qual um
ensina o outro, sem hierarquias, mas por meio da mediac¢do.” (MENEZES, 2012, p.
01).

O conjunto dos CNEs observados apresenta uma variedade de acbes que
decorrem das diferentes perspectivas (Esland apud Forquin, 1993) e de diferengas
na formacdo, nas experiéncias pessoais e profissionais dos articuladores com o
cinema. Dos 13 entrevistados, apenas trés afirmaram ter presenciado uma sessao

cineclubista externa a rede antes de participarem do Projeto.

4.2.1.
“Raccord’">: CNEs e movimento cineclubista, relacées

A articuladora da escola ER2, que cresceu com o pai projetando filmes em
casa na década de 1960, participou do movimento cineclubista dos anos de 1970 e,
em especial, das sessdes cineclubistas organizadas por professores, no inicio dos
anos de 1980. Em sua entrevista, ela menciona este fato:

E um resgate pra mim em termos de identidade. Minha,
familiar, um resgate em termos da trajetéria minha enquanto
profissional da area de educacdo e um trabalho que eu acho que
é perceptivel meu o0 quanto é prazeroso pra essa garotada que
vem fora do horério pra fazer uma atividade que eles ndo sdo
obrigados a fazer, eles vém porque querem, né? (ER2A1, 2012)

A professora contou como sua participacdo nessa organizacdo cineclubista,
especialmente dentro do movimento de professores, afetou sua perspectiva e
identidade profissionais:

Entdo no meio daqueles movimentos comegados, né, com as
greves do ABC, |4 em S&o Paulo, empurrando a ditadura pra
onde ela deveria ir, né? Pra lixeira mesmo. Ent&o, no bojo disso
tudo veio o movimento de professores que deu uma amplitude
muito grande pro nosso trabalho, de repensar o nosso trabalho
enquanto... N&o enquanto executores de um trabalho com
relacdo a educacdo, mas de um trabalho que a gente poderia
produzir também, entdo isso foi muito importante. Entdo, um
dos primeiros trabalhos que nds fizemos no cineclube foi dentro

115 «Raccord serve para designar os efeitos visuais, sonoros ou de linguagem cinematogréfica
utilizados para garantir a coeréncia entre dois planos ou duas cenas subsequentes em um filme ou
video.” Fonte: <http://d1tempo.com/wiki/index.php?title=Raccord> Acesso em 29 abri. 2013.
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de uma igreja em 1981, em Ramos. Juntava a garotada de varias
escolas, era uma equipe grande, eu [cita cinco companheiras],
todas essas pessoas egressas do movimento de greve de
professores da década de setenta e nove. Desde esse momento,
o trabalho do cinema, ele comegou a ter uma repercussao muito
grande pra gente. Quer dizer, como que vocé vai trabalhar essa
guestdo, essa nova linguagem. Eu ndo tenho formacdo em
Cinema, eu gosto muito de cinema. (ER2A1, 2012)

O articulador EGE2A1 também tinha uma relacdo com a fotografia desde a
infancia. Aos 38 anos de idade, tinha vérias experiéncias com cinema em sua
trajetoria académica, desde a graduacao em Historia até o mestrado, o que o levou a
participar, como debatedor, do cineclube Ciéncia em Foco (UFRJ), em atividade até
hoje.

O mais jovem dos trés articuladores, ER1A1, relatou que gostava de assistir
filmes com a mée quando crianga, mas s6 mais recentemente comecou a
desenvolver uma cinefilia ligada a cineclubes contemporaneos. Suas palavras na
entrevista gravada concedida a pesquisa foram: “Eu acho que agora eu estou
comecando a me tornar [cinéfilo], eu ndo era, ndo. Eu sempre via mais por lazer”.

Ainda que a GME/SME-RJ ndo tivesse 0 propdsito de fazer com que os
professores articuladores aderissem ao Movimento Cineclubista organizado, as
capacitacOes, em especial as oferecidas pelo coletivo Cidadela, que em 2012 foi
ministrada pelo cineclubista histérico (1980s) e atual Secretario do Audiovisual
(SAV/MINC) Leopoldo Nunes, e a parceria com o Cineclube Educacéo, realizado
pelo Cineduc, ofereceram aos professores participantes algumas oportunidades de
conhecer e se articular a tradicdo cineclubista. Uma tradi¢do que, em sua histdria de
formacdo de publico, se constituiu em praticas coletivas, propondo reflexdes sobre a
relacdo do publico com os filmes, e que, segundo o cineasta Geraldo Pereira
declarou em um dos cursos de capacitacdo que ministrou, prop6s:

... 0 enfrentamento de culturas hegem®onicas, o desenvolvimento
de processos sociais autbnomos, politicos, pablicos, privados,
etc... (apud MENEZES, 2012)
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4.2.2.
“Decupagem”: os cineclubes em acgao

Mas, entre as inimeras possibilidades cineclubistas, os articuladores que
participaram da pesquisa experimentavam os diferentes formatos possiveis dentro
da realidade em que atuam, a Rede municipal e as especificidades de sua escola.
Mesmo nas UEs onde o CNE estava estabelecido h&d mais tempo sob a
responsabilidade dos mesmos articuladores (EA2 e ESLP1), o Projeto vive
diferentes fases, porque, em todos 0s casos, seu desenvolvimento depende da
disponibilidade dos educadores, que ndo recebem remuneracdo extra pela
participacdo. Também depende da compreensdo ou efetiva participacéo da direcao e
coordenacdo, de cada UE, e dos demais membros do corpo docente.

Assim, apesar de quase todos os articuladores desejarem fazer sessdes abertas
a comunidade escolar e envolver mais os outros professores nas atividades, apenas
0s CNEs da EAL e da ENA haviam realizado eventos para 0s responsaveis dos
alunos até o final da minha pesquisa de campo. Quanto a participacdo, ainda que
minima, de todo o corpo docente a perspectiva é de que a mesma va acontecendo a
medida em que o Projeto se consolide e ocupe espacgos nas UES, € uma situacdo que
pode ser vislumbrada a longo prazo, mas esta sujeita aos conflitos e as mudancas de
equipe, frequentes na Rede.

A intensidade das atividades dos cineclubes precisa ainda se ajustar ao
calendéario escolar, que tem provas, passeios, festas, conselhos de classe, entre
outros eventos, e ao tempo/ritmo escolar [tempo de aula: 50 min.; recreio: 20 min.;
atividade no contraturno]. Apesar de todas terem atingido a meta da GME/SME-RJ
de realizar, em média, uma sessdo por més, CNEs de vérias UEs contatadas'*®
ficavam longos periodos inativos**’.

A maior dificuldade das ESLPs, por exemplo, para trabalhar a curadoria de
filmes com os alunos era a falta de tempo para que 0os monitores assistam aos titulos
antes das sessoes. Os articuladores dessas duas unidades afirmaram que suas turmas

ndo tinham o habito de frequentar a escola no contraturno. A participacdo dos

18 NFo s6 as efetivamente pesquisadas.
Y7 E esta foi uma das dificuldades da pesquisa conseguir visitar um nimero maior de UEs.
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monitores na programacéo ficava restrita ao tempo livre que esses alunos tinham

durante seus turnos.

4.2.3.
“Zoom in”’

Na EA1, a curadoria era feita pelas trés articuladoras''®, as vezes com a
colaboragéo de outros educadores. Como 0s estudantes/espectadores assistiam aos
filmes no prdprio horario das aulas, ou no tempo reservado a atividade na Sala de
Leitura, quando possivel, a programacdo combinava com o planejamento dos
professores, que acompanhavam as turmas durante as sessoes:

A gente tenta conciliar (...) O professor que queira repetir em
sala de aula, a gente deixa. Repete em sala de aula, quando é
pra fazer algum trabalho... mas o objetivo ndo é especifico pra
isso ndo. E mais de produzir a sensacdo de estar no cinema, 0
prazer, de comentar, e dizer se gostou, se ndo gostou, uma
avaliagdo... (EA1AL, 2012)

O momento do cinema como “prazer” era muito importante, ja que as
criangas ficavam na escola em tempo integral e, por questdes de espaco, ndo havia
uma hora de recreio.

A equipe do CNE era nova, assumiu em 2012, e trazia, da escola em que
havia trabalhado anteriormente, uma experiéncia de producdo de animacgdes que
comegaria a ser implementada assim que as articuladoras fizessem uma das
capacitacOes oferecidas pela GME/SME-RJ. A curadoria procurava dar bastante
espaco para a grande diversidade de técnicas desta linguagem, que as criancas
costumam adorar.

A animacao exibida na sessdo observada havia sido sugerida pela monitora do
projeto Bairro Educador''®, a quem me refiro como BEEAL. Na abertura, a

articuladora EA1A2 deu as boas vindas a turma de 5° ano e contou como seria a

18 54 entrevistei duas, mas eram trés professoras articuladoras.

119 Bairro Educador é um projeto de integragio das Escolas do Amanhi e suas comunidades.
Oficialmente, seus objetivos sdo: “Estimular um novo modelo de gestdo de parcerias, visando
transformar a comunidade em extensdo do espaco escolar, fortalecer o Projeto Politico Pedagdgico
da escola e integrar o processo de ensino-aprendizagem a vida cotidiana. Em cada unidade escolar ha
um profissional preparado para desenvolver agdes de integracdo entre a escola e seu bairro”.
(Secretaria Municipal de Educagdo-RJ, s/d?)
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atividade, que aconteceu na Sala de Leitura. BEEAL explicou que seria exibido um
filme diferente, sem falas, e, por isso, era preciso prestar bastante atencdo sendo
ninguém iria entender a historia.

Infelizmente, as caixas de som — que, segundo EA1A2, funcionaram em todas
as sessdes do ano — estavam com problemas e as educadoras precisaram improvisar
com os pequenos autofalantes de um computador. O volume ficou um pouco baixo
e estourado. As criangas conversavam entre si, mas estavam atentas a tela. As da
frente mais e as de tras, menos. Escutei uma menina comentando o filme todo para
uma colega. Durante umas duas cenas, BEEAL chamou a atengdo da turma: “olha a
dica, ele [personagem do curta] s vai ficar bom se alguém ler”. Quando o filme
acabou, um aluno sentado atras, disse que ndo entendeu nada. Outro pediu: “tia,
bota de novo!”.

As educadoras falaram que elas viram o filme muitas vezes e que isso € bom:
“é pra ver muitas vezes, mesmo”. E, assim, comecou a interpretacdo da historia com
os quase 30 alunos, que falavam muito e a0 mesmo tempo. Uma menina narrou
tudo o que aconteceu (ela havia entendido a historia mais do que eu e me esclareceu
um monte de davidas!). As educadoras foram apenas destacando as explicagdes que
os alunos da frente davam. A conversa foi importante porque a turma de tras tinha
ficado mesmo perdida na narrativa. Depois EA1A2 abriu um display com
reprodugdes dos icones do “Bonequinho Viu”, da critica cinematografica do jornal
O Globo:

EA1A2: Quem dormiu?

Menino 1 levanta o braco.

EA1A2: Por qué?

Menino 1: E mentira (risos).

EA1A2: Quem concorda com esse bonequinho (aponta o
bonequinho sentado)?

Menino 1 e outros dois levantam o braco.

EAL1AZ2: Por qué?

Menino 1: Porque eu ndo entendi nada.

No final da dindmica, Menino 1 havia levantado o braco para todas as
possiveis gradacdes do “Bonequinho Viu”, até o bonequinho aplaudindo de pé. A
turma saiu agitada.

Na EAZ2, a curadoria ficava por conta das articuladoras EA2AL e EA2A2:
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Os temas a gente procura escolher assim, pelo lado da
realidade de vida deles, vocé vé que Rota de Colisdo tem muito
a ver com o que eles vivem aqui, aqui dentro da comunidade,
né? (...) Orientar. A gente quer orientar. Através dos filmes, a
gente procura temas que a gente possa orienta-los. Ah... na
vida deles, de adolescentes, a gente aproveita pra ir pro lado...
falar das drogas, da gravidez, do namoro, a gente tenta fazer
bem isso. (EA2A1, 2012)

As exibicbes aconteciam na Sala de Leitura equipada com um televisor, de
mais de 47”, e com reprodutor e caixas de som de boa qualidade. O projetor e 0
teldo eram dispensados*?’, dada a resolucdo e praticidade do aparelho de televiséo.
No dia em que visitei a escola, participei de uma sessdo de manhd, EA2SS1, e outra
a tarde, EA2SS2. Na primeira, compareceram nove meninas, do 7° ao 9° anos do
turno da tarde*. Na segunda, 23 alunas e alunos, do 5° ao 9° anos do turno da
manhd. Em ambas, os estudantes/espectadores entraram quietinhos e fizeram
siléncio durante o filme. Nos momentos dos debates, o comportamento foi o
mesmo. Tanto no debate de EA2SS1 quanto em EA2SS2, o foco induzido pelas
articuladoras era no fato de que ciladas como a representada no filme podem
aparecer para qualquer um de nés e pediram para os alunos contarem se ja tinham
visto ou passado por algo semelhante. De maneira ordenada, os jovens levantavam
0 braco e, aos poucos, iam contando casos de vizinhos ou familiares.

Entre as sessGes, na hora do almogo, comentei com EA2A1l as tantas
referéncias cinematograficas e colegas de escola e oficio que reconheci no filme,
sugerindo indiretamente que o foco do debate da EA2SS2 poderia ser ampliado por
estas informacdes que diziam respeito ao contexto de producédo do filme. Como eu
ndo fui apresentada ao publico da EA2SS2 e acreditava que eu nao deveria interferir
muito no campo de pesquisa, ndo introduzi essa minha experiéncia no debate da
tarde. As articuladoras também continuaram fazendo a discussdo delas como se eu
ndo estivesse na sala, ou como se eu néo tivesse dito nada a elas durante o intervalo
das sessdes. Depois que as articuladoras explicaram a historia do curta, falaram
sobre 0s riscos que as personagens correram ao tomarem decisdes aparentemente

faceis, mas que depois trouxeram consequéncias graves.

120 ysados esporadicamente em eventos maiores fora da Sala de Leitura.
121 O Gnico menino que apareceu ndo tinha autorizacao dos responsaveis para participar da atividade,
que era oferecida no contraturno.
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A tarde também, uma das articuladoras fez uma confusdo interessante:
explicou que as turmas haviam assistido a um “documentario”, querendo explicar
que a situacdo ndo havia acontecido de verdade. Achei melhor ndo corrigir a
educadora no meio do debate, mas, antes de ir embora, chamei discretamente a
articuladora que “cometeu o engano” e expliquei que o género do filme ndo era
documentério e, sim, ficcdo. Nesse dia, decidi que minha observacdo deveria se
tornar mais participante.

Ao final da sessdo da tarde, uma menina pediu para assistir novamente ao
curta Ensaio, que, segundo EA2A2, fez tanto sucesso no CNE que foi exibido
varias vezes, até no horario do recreio. As articuladoras ndo trabalhavam a producao
de videos com os alunos, pois a escola ja tinha outro projeto, viabilizado pelo
programa Mais Educacdo, que fazia essa parte. Os outros professores da escola
também utilizavam a Sala de Leitura e o0 acervo do CNE para suas aulas, mas, no
cineclube, o clima de cinema era “caprichado”: antes das projecdes observadas, os
estudantes/espectadores receberam um saquinho de pipoca e, ao final dos eventos,

ganharam pirulitos e lembrancinhas confeccionadas pelas educadoras responsaveis.

Figura 3: Marcador de livro e caneta distribuidos nas sessdes do CNE-EA2

O CNE da ESLP2 também ndo produzia videos com os alunos. A articuladora
ESLP2AL1 havia assumido o cineclube no inicio do ano letivo e ela mesma estava
fazendo alguns registros para a memoria do Projeto e para praticar um pouco do

processo de realizacdo antes de comecar a fazer filmes com os estudantes.
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Na minha primeira visita & ESLP2, uma das articuladoras, ESLP2A1, me
recebeu e mostrou os diferentes espacos da escola onde vi muitos cartazes com 0s
titulos, sinopses e demais informacdes das sessdes cineclubistas do dia. Depois ela e
eu passamos em algumas salas do segundo segmento para avisar que haveria sessao
na hora do recreio deles. Ela me explicou ESLP2A1 que, em geral, quem faz essa
chamada s&o as duas monitoras da Sala de Leitura, mas naquele dia elas estavam
em um passeio, no qual a outra articuladora também tinha ido.

As exibicdes eram quinzenais e aconteciam em uma sala de video, no horario
dos recreios do primeiro e segundo segmento, de manhé e de tarde. Presenciei uma
sessdo com os alunos mais velhos. A sala, com pouco mais de 40 lugares, ficou
lotada e alguns jovens interessados ndo puderam entrar. ESLP2AL1 deu as boas
vindas e me apresentou a turma. Ao final da projecdo, a professora interrompeu 0s
créditos avisando que havia pouco tempo para a discussao, pois a turma ainda tinha
que lanchar, beber agua e ir ao banheiro antes de voltar para aula. Ela perguntou se
alguém queria comentar o filme e como ndo houve resposta, completou: “esse filme
tem uma mensagem muito bonita, sobre o qué ele trata?”’. Um aluno respondeu que
“ndo se deve comprar um livro pela capa” e outros deram suas interpretacdes para a
histéria. Mas a articuladora queria falar também sobre a construcdo do discurso
audiovisual apresentado:

ESLP2A1: E sobre o filme em si, a técnica?

(siléncio)

ESLP2AL: Que recurso o diretor, o roteirista, o autor do filme
usa para mostrar que aquelas criangas moravam na favela?

Ao mesmo tempo, um grupo de jovens explica que as criangas
do filme brincavam de armas.

ALUNOL1: E o filho dela morreu de bala!

Do meu ponto de vista, esse tipo de pergunta é dificil para o espectador
iniciante na andlise técnica e critica de materiais audiovisuais. E preciso certo
conhecimento da producgdo audiovisual para destacar as técnicas e recursos usados
na direcdo ou no roteiro. Ndo entendi, também, a que conceito de “autor” a
articuladora se referia, mas a turma deu uma resposta que, considerando o modelo
de “montagem invisivel” do curta, seguindo a escola audiovisual classico-narrativa,
me pareceu adequada. Logo em seguida, a professora encerrou a sessdo, pois o

tempo havia terminado.
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Na ESLP1, a monitoria e as sessdes cineclubistas tinham o mesmo formato do
CNE da ESLP2, mas a escola também tinha um trabalho de producdo de videos
com os alunos (monitores ou ndo) interessados. Em 2012, a producéo de videos nao
era tdo grande quanto nos dois anos anteriores, pois o articulador responsavel nao
tinha mais tanta disponibilidade. Mas se 0 Projeto estava com essa baixa, por outro
lado, as outras professoras da Sala de Leitura estavam comegando a participar mais
das sessdes e até a planejar e produzir mais a¢des do cineclube, que tinha reduzido a
frequéncia das sessdes dos recreios de semanal para quinzenal. Essas educadoras
teriam levado algumas opgdes de longas-metragens para que os alunos escolhessem
e assistissem na semana anterior & minha segunda visita a escola, se pelo menos um
deles tivesse ido a escola no periodo de Conselho de Classe e feriado prolongado.
De acordo com ESLP1A1, sempre que pode, 0 CNE leva um filme para as reunides
porque os professores, com todo o direito, “preferem descansar na hora do recreio”.
Mas as novas articuladoras do CNE-ESLP1 participaram da sessdo que observei e
haviam passado, no Conselho de Classe, 0 mesmo curta que escolheram para a
sessdo observada.

Neste dia, 40 jovens do 6° ano entraram na Sala de Video da UE conversando
bastante. ESLP1A1 precisou pedir a colaboragéo da turma para poder ser ouvida na
apresentacdo do evento e também na hora do debate. Infelizmente, as articuladoras
ndo estavam com a vinheta do CNE e, por isso, ela lembrou as regras da sala de
cinema, fazendo perguntas aos alunos:

ESLP1AL: No cinema pode comer?
TURMA: Pode!

ESLP1A1: Pode ficar lixo no chdo?
TURMA: Nao! ...

Depois do recado sobre o comportamento, ESLP1A1 disse 0 nome do curta
que seria exibido e que os estudantes/espectadores poderiam ver o0 nome do diretor
“escritinho durante o filme”. As duas novas articuladoras sentaram-se proximas ao
projetor datashow e iniciaram o filme no computador portatil. A musica comegou
bem alta, mas os poucos didlogos da animag&o estavam abafados. Além disso, a tela
era uma lousa branca, com a formica que refletindo muita luz e prejudicando um
pouco a imagem. Quando comecaram os créditos do curta, uma das novas

articuladoras interrompeu a projecdo, mas voltou o filme ao ponto interrompido,
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advertida por ESLP1A1. Os alunos continuaram sentados e ESP1A1 comegou 0
debate enquanto os créditos subiam:

ESLP1AL: Quem quer falar algo sobre o filme?

Trés meninas disputam o turno. MENINA 1, falando mais alto,
explica que a vida da personagem principal havia sido igual a
de suas ancestrais; outras complementam a ideia.

MENINA 2: Séo varias Marias!

A turma seguiu falando e articuladora ESLP1A1 elogiava as intervencdes
com comentérios de “muito bem observado”. Na entrevista, ela me explicou que
elogiar, até quando os espectadores/estudantes “viajavam muito” nas ideias, era a
tatica dela para estimular a participacdo deles, que comecgou timida nas primeiras
sessdes. Em um segundo momento, ESLP1AL propds: “Pelos seus estudos, vocés
identificam a situacdo do filme se passando em qual regido do pais?”.

Quando o grupo concluiu que a méde da protagonista ndo incentivava 0s
estudos da filha, ESLP1AL lembrou que ndo é sé no nordeste que a vida das
pessoas tende a reproduzir a vida de seus pais:

ESLP1ALl: E, para a vida das pessoas mudar, precisa fazer o
qué?

TURMA: Estudar!

ESLP1AL: Isso. Além de tudo, o filme tem uma mensagem
muito bonita.

Logo apds, ouvimos o sinal do fim do recreio e os alunos, que as professoras
articuladoras achavam agitados, voltaram para suas aulas.

O ano de 2012 foi o primeiro do CNE na ER1. A primeira exibicdo teve
debate com a diretora do longa e aconteceu na Biblioteca Municipal proxima as
duas escolas em que o professor articulador dava aula de Artes. Mais do que um
cineclube para a escola, esse professor procurava um jeito de ampliar o alcance do
Projeto tanto para a segunda escola quanto para toda a comunidade do entorno das
escolas. Mas as parcerias com a biblioteca e também com a Lona Cultural da regido
estavam precérias. Assim, as sessdes do CNE-ER1 aconteciam majoritariamente
durante as aulas do professor articulador: “Pois é, cada sala de aula é uma sessdo,
entdo, ao invés de eu ter uma sessdo grande na escola, eu tenho varias sessdes
pequenas com os alunos.” (ER1A1, 2012)

Nas cerca de 50 sessbes que o articulador calculava ter realizado nesse

primeiro ano nas suas duas escolas, ER1A1 procurava fazer um “bate papo livre”,
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quando os espectadores/estudantes costumavam dizer se gostavam ou ndo do filme

exibido, e depois ele podia discutir algum plano, alguma imagem dos curtas

exibidos, na perspectiva do conteudo da disciplina de Artes. Como indicam o0s

seguintes trechos da entrevista com ER1AL, percebe-se que a curadoria, no CNE-

ER1, era do professor ¢ nem sempre “agradava” ao gosto dos estudantes

espectadores:

ER1AL: Eu assisti aos filmes e vi quais eram mais adequados a
partir da faixa de idade. J& imaginei qual seria a reacdo desses
alunos mesmos. Diante da pesquisa, uns eu ja vi que ndo da pra
passar porque ndo € adequado para a sala de aula, porque 0s
alunos ndo iam gostar mesmo. Mas também veio muita coisa
boa, acabei de descobrir um que... fala sobre futebol...
P: Ernesto no Pais do Futebol.. E um Argentino.
ER1AL: Isso. O olho dos alunos chega a brilhar quando eles
veem aquele filme.

(...)

ER1AL: Eles ndo gostaram do Frankenstein Punk... eles ndo
gostaram... e ndo gostaram do Rato de Rua, que ¢ do mesmo
CD.

P: Eu ndo vi, mas sabia que eu fui em uma outra escola e os
alunos também ndo gostaram do Frankenstein Punk?

ER1AL: Eu achei que eles iam gostar do Rato de Rua sabia?

P: O Rato de Rua eu ndo vi, mas eu acho o Frankenstein Punk
t&o bonitinho...

ER1AL: Até porque é fora daquela linguagem que eles estdo
acostumados.

P: Ah, mas é animagdo. Animacao eles veem aos montes.
ER1A1l: Mas tem um ritmo bem lento, ndo € uma coisa
dindmica. Eu acho isso... eu gosto, eu gosto dele. E eu achei que
esse filme, do Rato de Rua... porque assim, é linguagem de
grafite, com aquelas imagens rapidas, ndo tem muito uma
historia... mas eles também ndo gostaram. Eu acho que eles
precisam ainda de uma historia amarrando inicio, meio e fim.

P: Eu também acho isso sabia? Porque uma vez eu tentei fazer
um cineclube também, em uma escola na baixada, e ai, uma vez
eu passei um filme que tinha o final aberto, ninguém gostou.
Ah, como assim, acabou assim desse jeito? Ndo tem final?
Claro que tem final! Qual o final que vocé quer? E esse, e
pronto!

ER1AL: Sabe um filme também que eu fiz, mais ou menos
iSS0...

P: Ah, ndo! ...a reacdo deles.

(risos)

ER1A1: E. Porque assim, tem fim, mas parece que a historia
pede mais alguma coisa. E pende mesmo, né? Porque ele foi
feito com uma finalidade especifica, eles ficam assim pro
professor: ja acabou? Eu quero mais. Eles sentem que aquilo
néo foi amarrado.
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P: Mas ai também, talvez ai que esteja a importancia do projeto
também, né... mostrar o...
ER1AL: As diferentes linguagens, as diferentes possibilidades.

O professor informou ter um monitor que ajudava a divulgar os filmes e que
se destacava nos debates com a turma dele. Alguns alunos dos ultimos anos da ER1,

7° a0 9°, participaram da producdo de um video para inscrever no Circuito Cine

122

Curta™*, um festival que esteve na escola no segundo semestre, e depois assistiram

a sensibilizagdo para montagem promovida, na ER1, pela equipe do curso de
capacitacdo que ER1A1 estava cursando.
Na ENA, a escolha da programacdo também era feita pelas articuladoras:

Eu escolho o filme mais ou menos de acordo com a faixa etaria,
entendeu? O interesse da turma. Porque, as vezes, uma turma
tem uma idade ja mais ou menos avangada, mas 0s interesses...
Sao turmas muito agitadas, vocé nédo pode botar um filme muito
complexo, ou muito longo, entendeu? Tem que ser uma coisa
mais lGdica, que é pra vocé prender a atencdo dos alunos.
Entdo, eu vou escolhendo dessa forma. (...) as vezes, eu passo
um filme pros alunos maiores, pro 8°, 9° ano, e outro tipo de
filme pros menores. Por exemplo, agora em agosto, que teve
folclore, eu passei os curtas de lendas. E eles ficam, assim, eles
adoram, porque é em animacéo, entdo, é desenho animado, tem
colorido, muito legal, e passa aquelas lendas que eles ja
conhecem em forma de desenho animado. Entdo, aluno, por
exemplo, de 6° ano... eles adoram... [Ficam] contando os dias
pra assistir, contam pros outros colegas, sabe? Entdo, também
rola legal. Porque vocé também pode aproveitar (...) Entdo, eu
aproveito e, numa época propicia, que tudo a ver com o tema...
Eles trabalharam com lendas na sala de aula, fizeram trabalho
e tudo, entéo, tudo a ver a gente colocar na sessao do cineclube
também... até pra fazer aquela movimentacgao, eles verem duas
linguagens, né? Porque eles leram, eles poderiam ver como é
gue aquilo foi animado, com desenho. (ENAL1AL, 2012)

Assim, a dinamica do CNE-ENA assumia diferentes formatos dependendo do
publico. Quando fui a escola pela primeira vez, as articuladoras mobilizavam duas
turmas de 9° ano, ENA-T1 e ENA-T2, para que cada uma produzisse uma sessao
para a outra. Eu cheguei no horério da aula da ENA-T2. Trés alunos da ENA-T1,
um deles vestindo a camiseta do Projeto CNE, estavam na sala de informatica para

passar o filme para a ENA-T2. A ENA-T1 ja tinha tido aula de artes, no 1° tempo e

122para mais informag@es sobre o Circuito Cine Curta, consultar homepage institucional da produtora
Nova Bossa Produgdes Culturais, listada nas referéncias bibliograficas.
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ENA1A2, professora da disciplina, usou o horério da aula para, com os alunos,
arrumar a sala e providenciar a infraestrutura para da sessao para a ENA-T2.

ENAL1A2 abriu a sessdo, apresentando os alunos da ENA-T1, que faziam o
apoio do evento. Os alunos da ENA-T2 entraram na sala cada um com a sua pipoca
e bebida, trazidas de casa. ENA1A2 também comentou a minha presenca e alunos
proximos a mim me fizeram perguntas. Ela ainda contextualizou o evento e o filme,
explicando o que era um curta-metragem; citou algumas técnicas de animacéo e
falou sobre o processo de producdo de um filme, em linhas gerais. Os estudantes
comegaram a prestar atengéo a partir do primeiro momento coémico do filme, logo
no inicio. Foi a primeira de muitas risadas provocadas pela comédia exibida. Os
alunos do apoio interromperam 0 curta durante os créditos e as articuladoras
iniciaram um de jogo de quiz. Segundo elas, era uma dinamica de perguntas e
respostas, previamente elaboradas pelas duas professoras, diferente dos debates que
0 CNE-ENA1 costumava fazer. Era a primeira vez que elas realizavam essa
proposta de atividade e era também a primeira participacdo de ENALA2 no
cineclube da escola.

ENA1AL distribuiu papeizinhos com questdes ou respostas relacionadas ao
filme. Mas o quiz, como explicou ENA1A2, era como a prova que a turma havia
acabado de fazer: s6 havia uma resposta correta para cada pergunta. Um aluno que
tivesse recebido uma pergunta lia o seu papel em voz alta. Aquele que tivesse
recebido a resposta correta para a pergunta lida pelo primeiro, lia o seu papel para o
resto da turma.

Nesse mesmo dia, entrevistei as duas articuladoras do CNE-ENAL, que
manifestaram sentir muitas dificuldades para realizar as acdes do cineclube. De
todos os articuladores entrevistados, apenas ENA1A1 declarou que foi obrigada a

assumir o Projeto’?

, por conta da aposentadoria da articuladora anterior. Além
disso, na escola, era dificil agendar um local para as sessdes, pois as salas de aula, 0
teatro e a Sala de Leitura eram disputados com varias atividades do Ndcleo de

Artes, dos projetos do Mais Educacdo e com as aulas regulares. De fato, a sessao

128 Segundo a GME/SME-RJ, o desejo da Secretaria de Educacio era de que todas as Salas de
Leitura Po6lo, as Escolas do Amanhd e Ginasios Experimentais Cariocas obrigatoriamente
participassem do Projeto, mas somente um dos articuladores das unidades deste tipo pesquisadas
deixou a impresséo de encarar o Projeto mais como obrigacdo do que por vontade propria.
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observada aconteceu em uma Sala de Informéatica com poucos computadores
obsoletos e poucas cadeiras. Eu e a maior parte dos alunos da turma ENA-T2
sentamos direto no chao e, durante a projecdo, o0 som alto da atividade que acontecia
no auditdrio ao lado invadia a sala onde nos estavamos.

As articuladoras relataram que gostariam de oferecer um ambiente melhor,
com almofadas, criando um clima despojado, jovem, de cinema em casa, € com
uma arte mais bonita para as fichas do quiz do que os pedacos de folhas de caderno
que foram distribuidos*?. Elas se queixaram de ndo ter o tempo adequado para
preparar os eventos do CNE-ENA1 com boas condic¢des, demonstrando insatisfacéo
em ndo conseguir produzir os eventos como gostariam. ENA1A1 ja tinha feito um
dos cursos de capacitagdo, em 2010, mas ENALA2 ainda ndo tinha tido

oportunidade de participar*®

. Ambas sentiam certa inseguranca na conducdo das
atividades, faziam muitas experiéncias, queriam atender a toda a comunidade
escolar e tinham muitas davidas. Elas me pediram ajuda e, de todos os articuladores
que participaram desta pesquisa, foram as Unicas que me solicitaram retorno, e
rapido, da minha investigacao.

E eu, que tinha acabado de visitar a EA2, ndo consegui me manter imparcial e
considerei fazer um tipo de investigagdo mais ativa. Ao voltar para casa, enviei a
elas, por e-mail, uma mensagem. Essa situacdo me fez perceber que o CNE-ENA1
era o cineclube que expressava de modo exemplar os conflitos entre a anarquia
potencial das linguagens artisticas e as regras impostas pela cultura escolar. Na
mensagem, reconhecia o esfor¢o das professoras como bem sucedido: elas haviam
executado a dindmica planejada para a sessdo que observei e 0S
espectadores/estudantes tinham gostado do filme. Além disso, sinalizei que, apesar
das dificuldades, 0 CNE-ENAL era o Unico, entre as escolas que eu tinha visitado,
que havia, até entdo, realizado uma sessdo para 0s pais (que aconteceu na Semana
da Familia na Escola). Achei importante, também, dar a minha opinido de que elas

estavam se fazendo exigéncias muito altas. Expliquei que cineclubismo se aprende

124 Mas eu até que achei essa arte bem legal para o evento, que exibiu uma animagéo com estética
semelhante.

122 EA2 e ENAL eram ambas da 78 CRE e foi nas entrevistas com as articuladoras dessas duas
escolas que apareceram as observagdes quanto a dificuldades de locomocao até as capacitagdes. Em
quase todas as escolas, a questdo do tempo dos professores era a principal restricdo a participacéo
deles nesses cursos.
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na pratica e que eu gostaria de desenvolver a pesquisa na escola delas, como eu
havia planejado antes da minha entrada no campo.

Elas agradeceram e aceitaram a minha participacdo em um dia de filmagem
com os alunos, que sé ocorreu no final de outubro. Mas ndo continuaram a
producdo do video nem as sessdes, pois 0 més seguinte tinha dois feriados, que
comprometiam a primeira quinzena, e a agenda das escolas, na segunda metade de
novembro, ja comeca a Se ocupar com compromissos de encerramento do ano
letivo™?®.

Nos Ginasios Experimentais, de ensino integral, as atividades dos cineclubes
aconteciam dentro do programa de disciplinas eletivas. Na EGEL, as sess0es abertas
a toda a escola eram eventos esporadicos nos quais a turma inscrita na disciplina
definia os filmes que seriam exibidos, a partir do repertorio apresentado a eles pelo
professor articulador durante as aulas. Quando visitei a escola, cheguei no horario
da disciplina eletiva e a turma estava reunida, preparada para conversar comigo. O
articulador iria me dar uma entrevista, mas aproveitou para me apresentar oS
monitores e eles me contaram as atividades que realizavam. Exibiram dois curtas
que haviam produzido, relataram projetos audiovisuais que estavam em fase de pré-
producdo e mostraram as dependéncias da escola. Ao final da entrevista, 0
articulador pediu que eu também desse um depoimento aos monitores. Os meninos
voltaram para a sala e o professor se retirou me deixando sozinha com os alunos.

Eles me pediram um tempo para elaborar perguntas, que iam anotando em um
caderno. Um deles também produziu fichas, escrevendo em um dos lados um
ndmero e, no outro, com letra grande, um tema que eu deveria desenvolver diante
da camera. Os dois alunos mais desinibidos eram anfitrides de um programa sobre
as atividades de cinema que aconteciam na escola. Eu era a convidada do segundo
episddio que eles estavam produzindo, no qual me perguntaram sobre a faculdade
de cinema, se eu ja havia feito algum filme e como tinha sido e o que eu estava
fazendo na escola deles. Os topicos das fichas eram mais pessoais: “amizade”;
“amor” e “trabalho” foram os temas que tive de responder.

Na EGE2, havia uma disciplina eletiva chamada Luz, cAmera e educagéo na

qual a turma havia discutido alguns filmes do acervo da escola. Com apenas 50

126 Eoj realmente o Gltimo més de atividade de varios cineclubes contatados.
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minutos de carga horéria semanal, nem sempre dava tempo para a turma toda ver
todos os titulos para fazer a curadoria das sessdes abertas aos outros alunos, que

aconteciam, na hora do almocgo, até trés vezes por semana:

Entdo, no horério de treinamento, eu pegava a eletiva de
cinema, trabalhava alguns filmes. Eles faziam anotaces dos
filmes, do que eles tinham gostado, ou ndo. Entdo tem vérios
desses materiais do que eles tinham gostado mais, né? E ai,
esses filmes a gente priorizou pra passar. SO que a gente
recebeu outros filmes, que a gente ainda néo assistiu. Ai o que
é que eu fiz? Eu montei no cineclube coordenagdes. Nessas
coordenacBes, uma é propria para fazer isso, fazer
programacdo. Sdo os alunos que véao assistir os filmes para
aprovarem ou ndo para ele passar naquela semana. Ver se tem
filmes parecidos na tematica, pra gente fazer uma semana
temdtica como a gente fez, “cinema de esportes”, né? So filmes
que falavam sobre esportes... s6 filmes que contavam lendas e
histérias infantis (....) enfim, s6 animagdes que falem sobre
questdes sociais, questdes da sociedade... (EGE2A1, 2012)

Essa equipe assistia aos filmes novos no seu horario de almogo ou levava 0s
DVDs para assistir em casa. Mas, na sesséo do CNE da EGE2 que eu observei,
minutos antes do evento comecar, o curta ainda ndo havia sido escolhido. Como era
dia de Halloween e os alunos estavam circulando pela escola com maquiagens
tematicas, lembrei do curta Frankenstein Punk. O professor articulador aceitou a
minha sugestdo mesmo dizendo que os monitores ndo haviam gostado muito desse
titulo. Mas pensou que os alunos de outras turmas ainda ndo tinham visto e
poderiam gostar.

Os monitores sairam pelos corredores avisando que ia ter sessdo. Depois
foram entrando aos poucos na sala de exibicdo®?’ junto com os demais alunos. Um
dos monitores sentou-se ao lado do projetor e tomou conta do equipamento. Uma
monitora ficou na porta, cuidando que a mesma ficasse fechada com o entra e sai de
pessoas durante a sessdo. As vezes, aparecia um aluno de fora s6 querendo espiar 0
que se passava na sala, mas ndo entrava. A monitora cuidava de fechar a porta
novamente.

Os outros monitores presentes juntaram-se aos demais alunos para assistir ao
filme. Havia cerca de 30 alunos na sala quente. A turma que sentou atras fazia

brincadeiras e conversava. Os alunos da frente prestavam mais aten¢do. Havia um

7 Que é a sala de aula onde aconteciam as disciplinas ministradas pelo professor articulador

(Humanidades e Luz, cAmera, educacao)
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clima de festa com todos aqueles jovens de caras pintadas de monstros — por acaso,
uma cena que lembrava as famosas sessOes de The Rocky Horror Picture Show
(SHARMAN, 1975), nas décadas de 1970/80. Como 0 evento passou um pouco do
horario do almoco, durante os créditos do filme alguns alunos ja estavam de pé e
com mochila nas costas. A monitora abriu a porta quando o curta realmente

128 todos sairam correndo.

acabou

La na EGE2, os 20 alunos que se interessaram em ser monitores do cineclube,
foram divididos em mais duas coordenacdes, alem da equipe de Programacao:
Exibicdo e Propaganda. Alguns assumiam responsabilidades de mais de uma
coordenacdo e, para ser monitor, o aluno ndo precisava estar inscrito na eletiva.

No periodo observado, o programa da disciplina Luz, camera e educacao era
a producdo de um video. Mas alunos ndo inscritos também participaram da
gravacdo que acompanhei. N&o dava tempo de filmar tudo dentro da carga horaria
da eletiva e para completar o video, havia um acordo, entre os alunos e outros
professores, para a producao em horarios extras.

Na ER2, o grupo de monitores, todos alunos do turno da tarde, tinham
reuniGes semanais no horério da manha nas quais discutiam uma programacao para
o resto da escola, além de outras pautas relativas ao funcionamento e divulgagao do
cineclube. Eu assisti a duas dessas reunides. Na primeira, 0s meninos olharam as
caixas dos DVDs, do acervo que a escola recebeu do CNE, e escolheram um longa-
metragem pelo nome. A professora perguntou por que e chamou a atencéo para a
importancia de se ler a sinopse do filme antes de selecionar. Eles responderam que
Pro Dia Nascer Feliz (JOAO JARDIM, 2007) era um titulo otimista e que sugeria
uma relacdo com o cotidiano. A articuladora acatou a decisdo, mas explicou que 0s
monitores precisavam assistir ao filme antes da sessao, para ver qual seria o publico
mais adequado. Eles marcaram um horério extra na semana seguinte para isso*%. E,
antes do final dessa reunido, ainda assistiram ao curta Ernesto no Pais do Futebol,

escolhido depois que olharam algumas sinopses dos DVDs. Todos manifestaram ter

128 Os créditos sdo intercalados pela sequéncia do Frankenstein punk dangando na chuva, uma
releitura da famosa cena de Gene Kelly no classico Dang¢ando na Chuva (Singin’ in the Rain, 1952).
129 Outra manha.
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gostado deste curta e decidiram que seria bom passar para tanto para os alunos mais
novos quanto para turma da mesma série deles™®.

Na segunda reunido observada, a articuladora discutiu com o grupo quais
alunos a escola deveria levar ao evento Encontro de Cinema Negro: Brasil, Africa e
Caribe. Quando perguntei como foi a sessdo de Pro Dia Nascer Feliz, a turma
respondeu que eles assistiram ao filme como combinaram, mas, na hora da sess&o, a
turma-publico pareceu desconcentrada. Os monitores disseram que precisavam
pensar melhor a exibicdo de longas, pois € um formato cansativo. A turma de
monitores do cineclube da ER2 estava aprendendo, na prética, a resolver as
questdes de curadoria.

Na maior parte das decisbes sobre a curadoria, producdo e divulgacdo do
cineclube, o grupo chegava a um acordo a partir das diferentes sugestdes da
articuladora. Mas, na producdo da vinheta e do documentério que estavam fazendo
sobre 0 CNE-ER2, os monitores se colocaram bastante nas decisoes.

Elaboracdo de criticas e analise do audiovisual; expressdo e criacdo de
narrativas audiovisuais experimentais; formacdo de plateias para o consumo de
produtos audiovisuais; promocdo do acesso a cultura; formacdo moral ou
ideoldgica; troca de saberes e informacbes, que podem se referir ou ndo ao
contetdo explicito de disciplinas escolares; desenvolvimento de estratégias de
comunicacdo e divulgacdo de acles; socializacdo; lazer e uma ainda insipiente
articulagdo com o Movimento Cineclubista foram as dindmicas e praticas
cineclubistas observadas nos CNEs*®,

Mas, nas condicOes especificas e desiguais das escolas da Rede Municipal,
cada um deles se desenvolvia a sua maneira. Por fim, as pedagogias dos CNEs
observados decorriam ndo s6 dos aspectos estruturais, dependendo da importancia
que conquistavam dentro do projeto politico pedagdgico e no curriculo das UEs

pesquisadas. Dependiam da formacdo, experiéncia, afetos, habilidades, talentos,

13080 ano.

131 Elaboragdo de criticas, anlise e pesquisa sobre o audiovisual; expressao e criacdo de narrativas
audiovisuais experimentais; formagdo de plateias para o consumo de produtos audiovisuais;
formacdo moral, espiritual ou ideoldgica; troca de saberes e informacOes, que podem se referir ou
ndo ao contetido explicito de disciplinas escolares; promogdo do acesso a cultura; socializagao e
construcdo de identidades; lazer; participacdo politica; preservacdo da memdria e cultura
cinematograficas; desenvolvimento de estratégias de comunicagdo e divulgacdo de acBes. Estas
foram as diferentes préticas e dimensdes cineclubistas encontradas na literatura consultada sobre a
historia do cineclubismo no mundo.
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aptiddes e motivacgdes dos professores, da interpretacdo que os articuladores faziam
das diretrizes do Projeto e, principalmente, dependiam dos objetivos dos mesmos e
das perspectivas (ESLAND apud FORQUIN, 1993) que tinham sobre suas turmas,
sobre seus deveres em relacdo a elas, bem como sobre o papel que entendiam que

cada cineclube deveria desempenhar em suas comunidades.

4.3.
Enquadramento: qual projeto de educacéo?

Como observa Gusmao (p. 186), “os processos de aprendizagem”, e ai
podemos incluir os que ocorrem em espagos formais (como as escolas publicas) e
informais (como os cinemas e cineclubes ndo escolares), bem como os que
procuram misturar os rituais e dimensdes dessas duas instancias de formacéo (como
era o caso dos CNEs), enfim, as experiéncias de formacéo:

Dizem respeito a teias complexas de relagdes intergeracionais e
interdependéncias sociais, que ao longo dos processos
histéricos foram sedimentando saberes e fazeres expressivos
das intermediagOes ancoradas tanto nas instituigdes como nos
percursos da memdria social e de suas ritualidades. Essas
mediagOes propiciadas pelas ritualidades remetem as maltiplas
trajetorias de compreensdo e significacdo da experiéncia
cotidiana, que por sua vez estdo ligadas as condi¢des sociais do
gosto e marcadas por niveis e qualidade de educagdo, bem
como por saberes incorporados a partir de sociabilidades.
(GUSMAO, p. 186)

Nesta pesquisa, pude apreender parte da leitura que os articuladores faziam do
referencial tedrico-metodoldgico do Projeto CNE, um pouco da heranca dos usos
tradicionais do audiovisual na escola, alguns elementos do contexto
socioecondmico, geracional e cultural de cada articulador, indicios do contato deles
com 0 movimento cineclubista (quando havia) e informacdes elementares sobre a
formagdo e experiéncia pessoal deles com o cinema. Observando o cotidiano dos
CNEs e suas inser¢des nas culturas escolares de cada UE, pude verificar que, como
Forquin (1993) explica, nada, ou quase nada entra na escola por acaso e, se 0S usos
do audiovisual nas salas de aula muitas vezes caem nos esquemas “ideoldgicos”
(BERGALA, 2008) ou conteudistas, existem muitos porqués. Olhando para os

propositos educativos dos CNEs, entendi melhor a dindmica das escolas municipais


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111587/CA

99

e das concepcOes de educacdo que se encontram na Rede. Abordarei isso nos
topicos que se seguem.

4.3.1
“Tomadas”: perspectivas pedagoégicas e disciplinares

O projeto politico-pedagdgico dos CNEs é marcado pelas tensdes que a
educacdo escolar enfrenta para justificar sua instituicdo. Para Forquin (1993), os
dilemas da selecdo da cultura da escola, que implicam toda a cultura escolar,
ficaram mais evidentes a partir da chamada “crise da educacdo”, conflagrada nos
anos de 1960, e podem ser compreendidos basicamente na relagéo entre as teorias
que defendem uma educacéo liberal ou geral, tendo por meta “o advento e o
desenvolvimento da razdo ou a realizagdo essencial do espirito” (1993, p. 56), e
teorias chamadas de “utilitaristas”, que convocam a escola a trabalhar temas e
problemas cotidianos ou na perspectiva da profissionalizacdo dos estudantes. Esses
dilemas também podem ser percebidos nos debates entre as teorias que afirmam a
obrigacdo da escola em se dedicar a conhecimentos universais, cujas contribuicdes
para o desenvolvimento dos individuos sdo vistas como incontestaveis, e as
correntes ideoldgicas que questionam a universalidade dos saberes e apontam a
necessidade de referéncias multiculturais na educagéo escolar.

Os articuladores dos cineclubes e os gestores da GME/SME-RJ entendem o
acesso a cultura como importante para a formacdo humana, numa perspectiva
semelhante a defendida, no debate acima mencionado, pelo socidlogo Paul Hirst,
para quem a educacéo liberal “visa incondicionalmente o desabrochamento do que
ha de humano no Homem” (Forquin, 1993, p. 65). Mas, em um contexto de forte
regulacdo externa as escolas, de priorizacdo dos contetidos, no contexto de uma
dada concepcéo de qualidade do ensino, os CNEs estudados apostam na “amplia¢do
do patamar cultural dos estudantes” (Revistapontocom, 2011), procurando
apresentar referéncias distintas do contexto cultural que eles dominam na vida
privada, e conciliam ideologias liberais e utilitaristas. O projeto educativo dos
CNEs apresentou variacdes conforme as expectativas que nossa sociedade e 0s

professores alimentam sobre os diferentes alunos, em diferentes situagdes escolares.
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Como adverte Forquin (1993, p. 65), “tudo depende, pois da definicdo que se da de
Homem e de suas perspectivas tltimas de realizagdo”.

Em geral, a presenca do cinema na escola é vista como fundamental tanto por
sua poténcia na transmissdo de valores e conhecimentos quanto por seu valor de
expressao da razdo humana e pelo valor intrinseco das linguagens artisticas que ele
comporta, que estimulam a imaginagéo e nos entretém. O projeto se desenvolve na
tenséo entre a expectativa e 0 desejo de apresentar aos espectadores/estudantes uma
filmografia diferente daquela com a qual estdo familiarizados e a preocupacdo em
usar os filmes para debater temas proximos a realidade deles. Assim, se a DVDteca
montada pela GME/SME-RJ relne obras que ndo tém relacdo direta com 0s
contetidos disciplinares, ao mesmo tempo, seu acervo ndo deixa de ser adequado a
cultura escolar da rede municipal, tanto que ampliou o género do filme educativo.

Ainda que esse cinema educativo contemporaneo n&o contemple
explicitamente os tdpicos levantados pelos PCNs e outras diretrizes oficiais, 0
acervo do Projeto facilita a introducéo de contetidos que faziam parte de curriculos
ocultos das escolas, ajudando a escola municipal a assumir ou conduzir melhor
outras funcbes que ndo s6 a de ensino formal, como de assisténcia social e a de
servir como equipamento de lazer.

Nas Escolas do Amanhd, que tém como programa “reduzir a evasdo escolar e
mudar a realidade dos alunos que moram em areas conflagradas da cidade”, esta
questdo ficou mais evidente. Para alcancar suas metas, as EAs séo palco de um
conjunto de acdes nas areas de Educacdo, Saude, Assisténcia Social, Esporte, Arte e
Cultura. Contam com educacao em tempo integral, oferecendo atividades de reforco
escolar, oficinas pedagdgicas e culturais no contraturno (Secretaria Municipal de
Educacgéo-RJ, s/d?). Todo esse investimento, superior aos que recebem da SME-RJ
as escolas regulares e escolas com Sala de Leitura Polo, d& uma medida de quantas
responsabilidades sobre a vida dos alunos as EAs tomam para si.

Mas a tendéncia também foi observada nas Escolas com Sala de Leitura Polo
(ESLPs), nas escolas regulares (ERs), na escola que possuia um Nacleo de Artes
(ENA1), bem como nos Ginasios Experimentais (EGES). A intencéo de trabalhar os
chamados conteldos transversais pode estar relacionada ao aumento da

credibilidade de ideologias de integracdo do curriculo ao desenvolvimento da


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111587/CA

101

ideologia utilitarista e industrial, que passaram a chamar cada vez mais as
instituicOes de ensino “a enfatizar os processos de identificagdo e de resolucédo de
problemas praticos, os quais supdem geralmente transcender as tradicionais
divisdes disciplinares” (Forquin, 1993, p. 96).

Estritamente, esta apropriagdo dos filmes também seria classificada como
conteudista e utilitarista por Bergala (2008), que, como j& foi dito, preocupa-se em
sensibilizar a escola para os aspectos mais universais do cinema estando mais
alinhado com a concepcdo de educagdo liberal de Hirst, “fundada pura e
simplesmente sobre a natureza do conhecimento em si mesmo” (Forquin, 1993, p.
56). No entanto, 0 modelo de leitura que aproveita as qualidades dos filmes para
explorar interesses especificos da propria escola, praticado em todos os CNEs
observados, ndo pode ser desqualificado, pois é a forma encontrada pelos atores do
projeto para atuar na tensdo entre as diferentes concepcbes acerca do papel da
escola no mundo contemporaneo.

Talvez a tradicdo cineclubista ¢ a “improvisacao” do método do Mestre
Jacotot sejam contribuic6es interessantes para o Projeto Cineclube nas Escolas, mas
estas ainda sdo pouco praticadas nos cineclubes escolares. Os articuladores estdo
atentos as questdes como as que Bergala, Ranciere e 0 movimento cineclubista
levantam ao incentivar transformacdes nas culturas institucionais para que as
escolas percebam as obras cinematograficas com lentes que superem as
perspectivas disciplinares e pedagogicas basicas das instituicdes de ensino formal.
A maioria dos entrevistados acredita que as “ferramentas” de trabalho dos CNEs —
filmes e equipamentos de filmagem — merecem um tratamento diferente do
dispensado aos demais “objetos de trabalho” escolares. No entanto, ultrapassar os
limites estabelecidos pela rotina das instituicbes — na qual os articuladores
obrigatoriamente estdo completamente imersos — requer deles mais que alguma

ousadia burocrética, requer perspectivas e atuacées emancipadas.
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4.3.2.
“Preto & Branco”

Para a ENA1A2, que tinha graduagdo em Artes e ainda ndo havia participado
de nenhuma das capacitacfes arranjadas pela GME/SME-RJ, o aspecto ludico
desejavel no cineclube escolar ndo deveria comprometer a compreensao dos alunos
de que a arte também pode ser um oficio e que deve ser levada a sério:

Eu li aquele livrinho do Clube do Filme (Gilmour, 2009, 17
edicdo no Brasil)... e me remeteu muito a essa coisa do
cineclube, que é essa informalidade formal. Porque a gente,
num primeiro momento, acha que é tudo muito sem
compromisso. Eu acho que com vocé [se referindo a
pesquisadora] também rola isso, porque vocé fez cinema. Eu fiz
Belas Artes e ai depois eu fui fazer a licenciatura (risos), pra
poder dar uma ‘chegada’. Porque parece que VOcé estd numa
faculdade que é muito facil, que é s6 lazer, e as pessoas deixam
de perceber que isso é a base da nossa cultura. E a base que
estrutura, € 0 que movimenta quem a gente é como sociedade,
né? Entdo eu acho que o papel do cinema em especial € isso,
né? E vocé se ver ali de formas variadas e possiveis e ai levar
algumas coisas para reflexdo mesmo. (ENA1A2, 2012)

ENA1A2: vocé dimensiona isso pra uma esfera reduzida, e
coloca o cineclube em agdo. Porque ai, é claro, vocé atrelando
isso a ideia de educacdo, vocé usa a linguagem cinematografica
pra estar trazendo questdes que sdo base pra gente formar gente.
Que é o que gente faz, é isso, né? Entdo, a gente brinca de
cinema e a gente brinca de coisa grande. Eu acho que o
cineclube é uma brincadeira para uma coisa grande, como se
vocé brincasse de ser super-her6i, que no cineclube vocé pode
isso. Pode brincar um pouco mais, coisa que vocé ndo pode
fazer no cinema grande...

P: Profissionalmente?

ENA1A2: Exatamente. E ai o cineclube é essa grande
informalidade, que ndo tem nada de antiprofissional. E
extremamente profissional, é estritamente sério é estritamente
bacana, mas tem esse carater de brincadeira.

Esta énfase no carater sério e, a0 mesmo tempo, ludico da experiéncia
audiovisual na escola motivou as articuladoras do CNE-ENA1 a desenvolver a
dindmica do quiz descrita anteriormente:

Ah, 0 quiz é uma maneira de a gente poder trazer também as
questdes mais técnicas pras criancas, né? De vocé ndo estar sO
nas questoes filoséficas de o qué que o cara queria dizer, enfim.
Que no final das contas essas questfes também séo pessoais.
Isso a gente traz pra eles poderem t& se enriquecendo. Porque
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ha... falta oralidade, falta texto, falta um monte de coisa. E ai
também vocé perceber que € legal vocé saber o que é técnica,
roteiro, narrativa, né? Quer dizer, partir da brincadeira, mas a
sério. (ENAL1A2, 2012)

Nesse depoimento, identifico uma acdo motivada por uma crenca
caracteristica da cultura escolar, criticada por Ranciere (2011): a de que existe uma
distancia entre o conhecimento dos alunos e 0s recursos expressivos que se deseja
para eles em seu desenvolvimento intelectual. Embora a intengdo fosse diminuir a
distancia entre o conhecimento do aluno e aqueles conhecimentos que o projeto de
educacdo da SME-RJ estabelece que ele deveria dominar para ser um cidadao
autbnomo, produtivo e critico, esta visdo se opde ao principio da lgualdade das
Inteligéncias, que fundamenta a formagdo emancipatdria de (Ranciere, O Mestre
Ignorante, 2011). Na perspectiva defendida pelo autor, a formacdo estética
emancipatoria dispensa as certezas e explicacGes para dar lugar as impressoes e
observagoes que qualquer pessoa pode manifestar quando é tocada por um filme e
quando a situacdo de dialogo acontece, de tal forma, que é possivel se expressar
sem medo de errar ou sem o medo de simplesmente nédo ter respostas. Criangas e
jovens gostam muito de manifestar suas ideias e opinides e sdo, quase sempre,
muito falantes. Talvez tenham dificuldade de se expressar em determinadas
situacOes escolares, principalmente quando se espera que apresentem o raciocinio

»132 Fgtar “certo” é uma atitude cobrada na escola nio

“correto” ou o mais “logico
s0 pelos professores, em geral, como também pelos prdprios colegas.

Na situacdo acima mencionada, ainda que se possa perceber na dinamica do
quiz a legitima preocupacdo de provocar reflexdes sobre a constru¢édo do discurso
do filme, a tentativa de trabalhar a dimensdo séria e o caréater lidico da obra de arte
foi dificultada, na prética, pelas opcdes de respostas, que foram apresentadas como
relativas a apenas uma pergunta, quando eram pertinentes a mais de uma, o0 que
causou certa confusdo. Por exemplo, a ficha que trazia a sentenca “uma crianga
baixinha que vira um adulto gigante”, poderia responder tanto a pergunta sobre o
assunto tratado quanto a que se referia ao tema do curta. Esta confusdo muitas vezes

decorre de uma apropriacéo estética, no contexto de culturas escolares, de um modo

132 Sobre o papel da escola no desenvolvimento ou na repressdo das habilidades expressivas dos
estudantes, o olhar de Martin-Barbero para a educacdo, inspirado pelo de Paulo Freire sobre a
educacdo, orientou o desenvolvimento do livro La educacidn desde la comunicacion, 2002.
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geral, organizadas, como Bouillet (2012) observa, em torno de “certezas” ¢ nao de
“davidas”:

Entdo, bicho, ndo da para instrumentalizar. O Guerra de
Canudos [ (Rezende, 1997)], do Sérgio Rezende n&o substitui a
aula de Guerra de Canudos, até porque filme é uma questéo
poética da natureza das artes, subjetiva do diretor e tal. Se ndo
vocé passava A Vida de Brian [Jones, 1979] para discutir Jesus
Cristo, ndo tem coisa mais em choque do que isso... Entdo
sabe? (...) Escola ndo € lugar de davidas, € lugar de certeza.
Assim dois mais dois é igual a quatro. Vocé s vai aprender que
ndo é quatro quando vocé estiver no Doutorado de Matematica.
Dois mais dois é... sabe? (BOUILLET, 2012)

O proprio Bergala, que, com sua proposta de educacdo para o audiovisual
impde certas restricbes ao trabalho dos professores-passadores, admite: “Toda
pedagogia deve ser adaptada as criancas e aos jovens que ela visa, mas nunca em
detrimento do seu objeto” (Bergala, 2008, p. 27). Nesse sentido, se a intengdo das
professoras era melhorar sua comunicacdo com o publico jovem, talvez fosse mais
interessante para a escola que acredita na sua funcdo de divertimento se as
perguntas e respostas pesassem mais para o carater ludico e assumissem mais a
proposta original que popularizou o jogo em programas de radio e TV: o seu carater
de competigdo para descobrir quem tem o maior conhecimento de “cultura inttil”.

No entanto, cabe assinalar que havia davidas, na época, quanto ao futuro dos
Nucleos de Arte — que desenvolviam aptiddes e habilidades artisticas paralelamente
as UEs a que eram ligados, com gestdo prépria e atendendo a clientela de mais
escolas — e este era apenas um dos problemas que a escola enfrentava para
desenvolver seu trabalho educativo. A estrutura toda da escola e as condi¢des de
trabalho dos professores refletiam a situacdo de uma proposta que estava sendo
desativada. Assim era dificil libertar a atividade cineclubista das pressGes que
pesavam sobre a escola naquele momento de incerteza, quando seu préprio projeto
politico-pedagdgico estava em questdo. A expectativa de oferecer aos estudantes
instrumentos para analisarem criticamente os filmes exibidos é um desejo, ainda
que ndo muito explicito, das professoras. Se a elas for dada a oportunidade de
conhecer mais a arte cinematografica e o cineclubismo e de experimentar muitas

vezes, acertando e errando, as linguagens audiovisuais, possivelmente o CNE-
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ENA1 venha a ampliar cada vez mais seus olhares sobre o cinema e o audiovisual.

O cineclubismo é uma ac¢&o coletiva que se aprende fazendo.

4.3.3.
“Ponto de Virada”**

Quando o trabalho do cineclube escolar consegue flexibilizar a organizacgao e
0s conteudos escolares, os articuladores tendem a ficar mais satisfeitos e até o
proprio fato de ndo haver as condi¢cdes necessarias para uma reflexdo mais densa
sobre os filmes na escola pode ser proveitosa. Nas ESLPs — que sdo as unidades
que, tendo bibliotecas multimidia mais equipadas que as demais, exercem funcdes
estratégicas em suas regides de empréstimo de acervo e multiplicacdo dos projetos
de incentivo a leitura —, toda uma logistica que afetava varios setores e sujeitos da
organizacdo escola era posta em pratica para que as exibicGes ocorressem no
horério do recreio. As merendeiras precisavam separar a merenda dos alunos que
iam para as exibi¢des no horério em que deveriam estar fazendo suas refeicoes; 0s
inspetores precisavam ser avisados que alguns estudantes poderiam estar circulando
fora das salas nos primeiros minutos dos 4% tempos (apds os recreios), bem como
os professores dos 4% tempos precisavam tolerar o atraso do publico dos CNEs,
pois as sessdes sempre ultrapassavam o tempo do recreio. Apesar das dificuldades
infraestruturais que estas escolas municipais também enfrentam, as articuladoras da
ESLPs visitadas tinham perspectiva de que o trabalho vem evoluindo:

Primeira exibi¢do foi isso, né? ‘Gostei? Gostei.” Ta, mas
‘gostei, gostei’ ndo é so, né? A gente queria ir além disso e o
tempo ndo proporciona tudo que noés gostariamos nesse
sentido. Entdo, nds levamos um tempo para que eles
comegassem a fazer uma analise, alguma coisa, demorou
algumas exibicbes para que nos conseguissemos ter essa
dinmica, que a principio eles tinham até vergonha, né? Eles se
sentiam inibidos, entdo alguns achavam que n&o tinham
entendido ou acham que enfim... Entdo assim foi sendo um
processo. Quando eu digo que nao foi tdo rico, é nesse sentido.
Porque a gente sentia que precisava um pouco mais de tempo.
Encurtava o final, as vezes tinha que parar, mas enfim, eu acho
que tudo é um processo de comegar, né? (ESLP1AL, 2012)

133 Segundo o Manual do Roteiro, de Syd Field (1995, p.06), “um ponto de virada (plot point) é
qualquer incidente, episédio ou evento que ‘engancha’ na acdo e a reverte noutra dire¢do”.
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Nesse sentido, € interessante notar que, enquanto a maior parte dos
educadores lamentava ndo haver, no tempo escolar, um espaco maior para 0
enriquecimento dos debates cineclubistas, EGE2AL ndo achava tdo problematico
que algumas sessdes do CNE-EGE2 tivessem ficado sem nenhuma discussao no
final:

N&o sei se eles [os estudantes/espectadores] estdo fazendo a
discussdo depois. Agora, pergunto assim, vocés gostaram do
filme? Quando encontro no corredor, né? E ai, foi no cineclube
ontem? Gostou do filme? Até pra ele, Ah gostei, o filme é
legal... Falar sobre... Entdo sempre fazem um comentario
depois mas eu realmente ndo tenho acompanhado. Até porque
eu acho que o cineclube é pra formar... protagonistas mesmo,
eles sdo um clube juvenil, eles tém que ser protagonistas e eles
mesmos gerir a coisa, eu sou s6 um coordenador, eu procuro
fazer isso 0 maximo possivel sabe, néo ficar olhando pra mim,
entdo eles ja sabem quem sdo os monitores ja vao atras dos
monitores, perguntar, as vezes perguntam pra mim, sempre tém
essa referéncia, mas as vezes que eu fiz debate com eles foi
assim, eu fazia um comentario sobre o filme, e ai pedia pra eles
complementarem esse comentario, falar alguma coisa que eles
acharam. E ai, 0 que vocés acharam? Ai, as vezes, alguém
participava, as vezes ndo, mas no comeco, quando a gente fazia
sempre, teve um dia que a gente ndo fez o debate, que a gente
terminou em cima da hora, uma e meia certinho, eles tinham
que ir pra sala e ia entrar outra turma que era a minha, na sala
pra ter aula, ai eles ficaram parados assim, ndo sairam da sala.
Ai eu falei, gente, hoje ndo vai ter bate papo depois. Por qué?
Por causa da hora, né? Mas foi legal. (EGE2AL, 2012)

Ao exibir Frankenstein Punk, um curta que no principio ndo havia agradado
aos monitores na sessdo do CNE-EGE2 do dia 31 de outubro, mesmo néo
proporcionando um espago/tempo especial para a mediacdo de um debate, 0
articulador deu chance para que os monitores langassem um segundo olhar para a
obra, acompanhados pelos novos olhares, que a turma que assistia ao curta pela
primeira vez lancava. EGE2A1, intencionalmente ou ndo, deu chance para que a
segunda vista e o clima de festa de Halloween do dia pudessem ser pontos de
partida suficientes para despertar nos meninos novos afetos e para revelar para eles
novas chaves de leitura sobre a obra.

O ambiente, 0 momento e todas as condi¢Ges que determinam como um filme
¢ visto altera a espectatura. Na sua pratica, EGE2AL chama atencéo para o valor

intrinseco dos filmes e para a necessidade da escola néo ficar presa aos mesmos
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instrumentos e exercicios de sempre para atingir seus objetivos considerados mais
elevados:

Vocé pode botar filme pra entreter também em alguns
momentos, né? Eu acho que é vélido, é lazer vocé ir ao cinema.
Eu sempre falo para os meus alunos... ‘ah professor, ndo tem
que fazer relatorio?’ Eu falo: ‘ndo, cinema é um prazer. Vocé
tem que gostar do filme, curtir o filme, fazer relatdrio vocé vai
fazer sobre outras coisas, ndo é sobre o filme, sobre o filme
vocé tem gue pensar sobre ele, sair com cenas na cabeca, como
vocé sai de uma sala de cinema, entendeu?’ E a ideia minha,
que eu penso o cinema na escola, é essa mesmo. E assistir o
filme pra assistir o filme. (EGE2AL1, 2012)

Pelas lentes com as quais analiso esse contexto, acredito que EGE2A1 estava
dando oportunidade & proposta emancipatéria do mestre ignorante (RANCIERE,
2011), a acdo (passiva) do espectador emancipado (2012), ao risco da experiéncia
estética (2009), que, de acordo também com Bergala (2008), comegam gquando
cessam a “explicacdo” e a “pedagogizagdo” dos textos.

No entanto, as apropriacGes filmicas e mediacGes estimuladas por todos 0s
articuladores que participaram da pesquisa passavam por praticas muito tradicionais
na transmissdo de conteidos escolares: a conversa e o relatdrio, dos quais nem
mesmo EGE2ALl abria mdo completamente, e que nem sempre S8 meras
“explicagdes”. Isso indica que os rituais e métodos das escolas tém alguma eficacia.

Com projetos pedagdgicos vocacionais, pretendendo auxiliar os alunos do
segundo segmento do Ensino Fundamental na “construcdo de um projeto de vida”,
com ensino em horério integral e uma preocupa¢do em incorporar novas tecnologias
e metodologias de ensino que adotem curriculos mais integrados, as EGEs também
valorizavam os conhecimentos que ndo tém relacdo direta com 0s programas
disciplinares tradicionais, mas indicavam que questbes proprias a sociedade
contemporanea e exigéncias do mercado de trabalho também pesam na selecdo da
cultura da escola. Conciliando as obrigac@es institucionais, perspectivas utilitaristas
e perspectivas pessoais, os articuladores das EGEs superavam a mera instrucdo e
aspiravam proporcionar um formacéo critica:

... porque se, ai eu vou dizer o que eu disse a entrevista inteira
pra voceé, se existe na minha opinido, uma TIC, uma Tecnologia
de Informacdo e Comunicacdo, que pode fazer o diferencial,
né, na sensibilizacdo, na formacado de uma adolescéncia critica.
De uma adolescéncia critica, de uma adolescéncia mais
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antenada e menos, talvez, menos manipulada. Eu acho que essa
ferramenta de comunicacdo e informacao, ela é o cinema (...)
entdo essa producdo de curtas pra mim é fundamental no
desenvolvimento do cidaddo no ensino fundamental, em termos
de tecnologia da informagdo e da comunicagdo. (EGE1AL,
2012)

Tendo uma preocupacdo especial com a memoria e tendo participado de um
Movimento Cineclubista extremamente organizado, a articuladora ER2A1 produzia
varios materiais didaticos com recortes e reportagens de jornais e revistas e pedia
avaliacdes por escrito, ou desenhos, aos alunos que participavam das sessdes e
passeios ao cinema. Além disso, os monitores ainda tinham que colocar suas
impressdes no blog da Sala de Leitura da escola, fazer relatério para cada sesséo e a
ata de cada reunido. Apesar de ndo valerem nota, estas producfes tinham um
formato parecido com o0s usuais exercicios escolares, 0s quais os alunos costumam
fazer com alguma resisténcia. Mas ensinar os estudantes a traduzir suas impressoes
pessoais em texto escrito ndo seria uma missédo legitima da escola? Além disso, com
essa pratica, 0 CNE-ER2 foi o unico cineclube no qual pude verificar o
desenvolvimento mais aprofundado de duas importantes dimensdes da tradicdo
cineclubista: as avaliagBes tém correspondéncia com a producdo de criticas e
estudos sobre a linguagem cinematografica, enquanto os registros das atividades
correspondem a um protocolo de organizacdo cultivado pelas cartilhas cineclubistas
e muito utilizado na articulacdo do Movimento Cineclubista.

Com tantas possibilidades de mediacdo, criagdo e troca de saberes, o
referencial tedrico-metodoldgico do Projeto Cineclube nas Escolas, dialogando com
os articuladores, pode contribuir para mudancas positivas na cultura escolar. Para
gue a mesma ndo perca suas caracteristicas que colaboram para o intercambio e
producdo de conhecimentos, mas para que permita um aproveitamento mais
completo da experiéncia estética (Ranciere) das obras audiovisuais e para que seja
orientada a correr 0s riscos que favorecam uma educagdo mais divertida, mais
democratica (MIGLIORIN, 2010), critica e emancipatoria (BERGALA, 2008;
RANCIERE, 2011 E 2012; MARTIN-BARBERO, 2002; ALVES & MACEDO,
s/d).
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5.
“Dialogos”: consideragoes finais (to be continued)

Quando fui ministrar a oficina de cineclubismo do Cinema Nosso no colégio
estadual Guadalajara (Duque de Caxias/RJ), as animadoras culturais da escola me
pediram com todo o cuidado que “pelo amor de Deus” eu nao fizesse com os bons
filmes o que as aulas de literatura costumam fazer com os autores classicos, 0 que
acaba desestimulando o hébito da leitura entre os jovens. Ha mais tempo, por
ocasidao do Férum de Debates - encerramento da se¢do Video Férum da Mostra
Geracdo 2004, discutiamos com os jovens realizadores uma proposta de lei que
tornasse obrigatdrio o ensino do audiovisual nas escolas de Ensino Fundamental,
quando, para o espanto da equipe de producéo da Mostra e também dos educadores
presentes, um adolescente reclamou, temendo que a obrigatoriedade de uma
disciplina escolar deixasse o video, um assunto tao interessante, “muito quadrado”.
Estas experiéncias revelam resultados negativos de usos do cinema bastante
difundidos entre professores e me preocupavam antes da entrada no campo de
pesquisa. Por isso, a ideia original era estar perto dos estudantes e perceber que
inovacdes o Projeto Cineclube nas Escolas traz para um trabalho educativo com o
cinema sem que ele perca o seu encanto.

Pelas razbes que foram apontadas quando tratei da metodologia da pesquisa,
tive oportunidade de compreender melhor os propésitos do trabalho com
audiovisual no contexto de instituicbes publicas de ensino formal pelo ponto de
vista dos educadores. Pude perceber que eles ndo sdo insensiveis as artes, eles tém
preocupacOes legitimas e atuacOes limitadas ndo sé pelas questdes institucionais,
proprias a cada escola, como também por pressfes sociais e regras do mercado
cinematogréfico.

No sentido de preservar a emocéo dos filmes, os CNEs procuram marcar uma
diferenca no trabalho pedagogico em relagéo as aulas regulares seja com a criacdo
de uma “aura” de sala escura, com pipoca e brindes — tudo isso na medida que

alguns problemas com a infraestrutura dos prédios e com 0s equipamentos de
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projecdo, principalmente de 4udio, permitem®3* — seja evitando o debate explicito
sobre os conteudos disciplinares. Como resultado, o Projeto conquista espaco e
oferece recursos criativos para que as escolas possam tratar temas que ela nao
previa na instituicdo das disciplinas, mas aos quais elas ndo podem se furtar em seus
contextos contempordneos. Neste movimento, sempre ha o perigo de
institucionalizar os filmes e os debates e ai a escola precisa mais do que estar aberta
aos olhares dos jovens, que na condicdo de alunos também se comportam dentro
das possibilidades da cultura escolar.

As orientacdes do nivel central da Rede Municipal tém enfatizado a quest&o
do protagonismo juvenil e o Projeto CNE passou a apostar mais nessa linha ao
propor a ideia da formacédo de alunos monitores, no ano de 2012. Seria interessante
aprofundar esta discussdo em trabalhos posteriores a esta pesquisa, pois a empiria
produzida até aqui levanta alguns problemas dificeis de superar, mas que ja
encontram algumas solugdes na préatica de alguns articuladores, como a questéo do
tempo escolar que precisa permitir uma outra relacdo professor-estudante e a
questdo de se estabelecer uma colaboracdo que va além da atribuicdo de pequenas
tarefas. E o problema da relagdo de afeto com o cinema ndo se resolve apenas com
0 protagonismo juvenil. Seguindo o raciocinio de Bergala e dos educadores, a
escola tem um papel crucial, e o dever, de proporcionar aos estudantes experiéncias
que, talvez espontaneamente, eles ndo buscassem.

Além disso, a cultura educativa tradicional € marcada pela l6gica cientifica
racionalista que, como salienta Franco (2010), propde analises distanciadas das
emocdes. Para evitar esta abordagem, Bergala aposta no ato de filmar como um
passo fundamental para a tomada de consciéncia da experiéncia filmica. A
passagem ao ato seria a experiéncia que permitiria “pensar o filme como a marca
de um gesto de criagdo” (2008, p.34), entender na pele que ele é resultado de
escolhas e, portanto, de uma moral (pp.40-43) ou de uma opgdo ética (Leandro,

2001). Em lugar de ficar ensinando as teorias sobre cinema, o que poderia se tornar

134 Neste aspecto h4 uma diferenca enorme entre as condigées das Escolas do Amanha e Ginésios
Experimentais, que encontravam-se em 6timas condi¢des, e as demais escolas, que apresentavam
diversas dificuldades com o espaco. Os equipamentos de audio fornecidos pela administragdo do
Projeto eram insatisfatorios em todos os casos € as escolas procuravam diferentes solucdes, mas
dificuldade era sempre maior no grupo das ESLPs, ERs e ENAL.
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um debate enfadonho, a sugestdo e fazer a turma entender as opgdes feitas pelos
diretores colocando-se no lugar de um realizador.

No entanto, a realizacdo de videos era a atividade mais complicada de se
colocar em préatica e nem todos os CNEs pesquisados conseguiram desenvolver
uma producdo. Além das questBes técnicas, que os professores estavam aprendendo
um pouco nos cursos de capacitacdo e muito “na raga”, a producdo exige um tempo
maior que o tempo das aulas, um tempo muito maior do que o tempo do recreio,
enfim, exigia do professor e dos alunos disponibilidade para frequentar a escola fora
dos seus horarios regulares. Por fim, as escolas ndo dispunham de equipamento

béasico de edicao™®®

, sendo que para alguns articuladores, um programa de edicao
mais sofisticado era importante. Os professores, muitas vezes, levavam seus
proprios equipamentos, o que limitava a participacdo dos alunos na operacdo dos
aparelhos e, consequentemente, na parte criativa. Seria possivel, e interessante,
fazer uma pesquisa focada sé na produgdo de videos dos CNEs, mas aqui cabe
apenas destacar um ponto que para mim estava bem resolvido e que a empiria deste
trabalho deixou em aberto. Como produtora do Video Férum, uma secéo da Mostra
Geracéo/Festival do Rio, dedicada aos filmes realizados por criancas e adolescentes,
sempre considerei que 0 mais importante seria que os estudantes fossem o0s
principais agentes no processo criativo e técnico das produgdes. Mas, ao mesmo
tempo em que Bergala mostra a importincia da experiéncia de “autoria” para os
jovens, percebi que a mesma também pode ser fundamental na pratica docente com
audiovisual.

Neste sentido, é preciso reconhecer o mérito do Projeto em sua dimensédo de
formacdo continuada dos professores (da propria Rede!). Um dos principais
problemas do trabalho docente que precisa superar a rigidez institucional é a
formacédo de educadores que, em todos os niveis e modalidades, costuma ser pouco
atenta as linguagens artisticas (RAMOS & TEIXEIRA, 2010) (Krumholz & Porto
Goncalves, 2012) e a cidadania cultural (CARVALHO, 2001), pois estas vivéncias,
alem de estimular a imaginacdo, em seus conflitos com a cultura escolar
compartimentada (BERNSTEIN apud FORQUIN, p. 86-91), podem constituir

oportunidades de olhar critico para os saberes especializados e de transformacéo

135 As salas de informatica de, pelo menos, cinco das escolas visitadas ndo funcionavam.
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critica das normas, metodologias, rituais e organizacdo escolares. A falta de
formacéo sensivel para o cinema ainda é mais preocupante se considerarmos outra
pratica extremamente nociva a apreciacao dos filmes, comum nas escolas:

O corpo docente é um problema, na escola com relacdo ao uso
educativo do cinema, porque vocé vé, os colegas falam: ah, eu
ndo estou a fim de dar aula hoje, ndo, vou passar um filme.
Tem um filme ai pra passar hoje? Eu nao preparei nada.
Entendeu? Entdo, o filme, ele entra como um tapa buraco, né?
E de uma certa forma os alunos acabam entendendo o filme
como tapa buraco também, porque os professores ja se
prop6em a passar o filme como tapa buraco. Entdo eu acho que
a ideia do cineclube é tentar mudar um pouco essa pratica
dentro da escola, estimulando os professores a perceber que ha
outras possibilidades de uso de audiovisual. (EGE2A1, 2012)**

Naturalmente, as capacitacdes, apesar de serem oferecidas em grande nimero
(como se pode ver no Anexo V), ainda ndo conseguem atender a Rede plenamente.
Além da alta concentracdo das oportunidades na Zona Sul e Centro, a participacédo
dos professores € especialmente comprometida no que se refere ao tempo
necessario para comparecer aos eventos, que muitas vezes precisa da compreensdo
e capacidade de organizacdo da gestdo e de todo o corpo docente de cada escola.
Por outro lado, o acervo oficial do Projeto representa uma ampliacdo do repertorio
cinematogréafico dos professores e a frequéncia da préatica cineclubista, em si, coloca
os educadores na boa situacdo de eternos aprendizes. Na verdade, a participacdo no
Projeto explicita uma condicdo cada vez mais indispensavel aos professores e que
merece ser aprofundada em outros trabalhos: para ser professor nas sociedades que
Orozco Gomez descreve como “sociedades del aprendizaje” (2004), nas quais as
tecnologias e diferentes telas ampliam as oportunidades de aprendizagem para
qualquer pessoa em qualquer espaco, € necessario ser mais ativo na busca e na
producdo de conhecimentos.

No que diz respeito as contribuicbes de Bergala para ao aproveitamento da
poténcia de prazer da experiéncia estética na escola, é positivo que os professores

fiquem mais atentos aos aspectos estéticos dos filmes e consigam se libertar das

136 ~ . . . ~ ;
Com relagdo ao depoimento deste articulador, passar um filme como “tapa buraco” ndo é

nem a parte mais complicada. Como qualquer trabalhador, os educadores também tém seus dias
de indisposicdo e penso que, dada a natureza da atividade docente, passar um filme talvez seja
melhor do que dar uma aula pouco inspirada. O problema é passar “qualquer” filme. Ai, faz
diferenca se o professor tem um repertdrio cinematografico vasto.
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“explicagdes” excessivas, mas isso ndo pode significar perder de vista toda a
formacdo pessoal ou especializada deles. Nesse sentido, o tedrico Ismail Xavier
sustenta uma postura que ultrapassa o critico francés e o concilia com perspectivas
mais amplas, como faz o cineclubismo:

a dimensdo educativa, entendida no sentido formacéo
(valores, visdo de mundo, conhecimento, ampliacdo de
repertério) permeia toda a experiéncia do cinema e esta, ainda
que de modo implicito, presente nos debates sobre os filmes,
pois mesmo a reivindicacdo mais radical de um cinéfilo pela
“autonomia” do campo e seus rituais especificos ja pode ser
vista como expressdo de um tipo muito particular de formagao
em que o cinema fica reduzido a educagdo para o0 proprio
cinema e seu imaginario. Para mim, o cinema que “educa” ¢ o
cinema que faz pensar, ndo sé o cinema, mas as mais variadas
experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja, a questéo
nao ¢ “passar contetidos”, mas provocar a reflexdo, questionar o
gue, sendo um constructo que tem histéria, é tomado como
natureza, dado inquestionavel. (XAVIER, 2008, p. 15).

Seriam redutoras tanto as apropriacGes utilitaristas e conteudistas do
audiovisual — a educacdo com - quanto a educacgdo que se pretenda estetizante — a

educacdo para o audiovisual. De acordo com Bouillet:

Vocé tem uma situacao excepcional na escola, por qué? Porque
por for¢a do ambiente escola, vocé tem pessoas de diversas
disciplinas de formagdes multiplas que se complementam. Que,
pra além do tati-bi-tati da aula normal, podem partir pro... pro
enfrentamento com o aluno, enfrentamento do filme de outras
formas.

Na sua perspectiva cineclubista contemporanea, o problema com as
discussdes que os professores “normalmente™®’ fazem comeca quando elas se
fecham demais na cultura da escola e na cultura escolar:

Mas acaba, que as pessoas mudam de tudo exceto a coisa
formal, né? Se vocé ndo discutir ciéncias, matematica vendo um
filme, apds ver um filme, do mesmo modo que vocé ensina dois
mais dois, atinge muito os afetos. (...) E assim, se a escola tiver
uma administracdo legal, for esperta e tal, vocé tem a
associacao de pais, a associacdo de pais e mestres, vocé tem
servidores e vocé tem a comunidade. Entdo se for possivel
dentro de uma determinada engenharia de escola, vocé em
determinado momento do dia abrir os portoes e dizer “aqui tem
cinema”, e vai quem nem tem filho, sobrinho, o amigo na
escola... Eu acho que a escola cumpre o seu grande papel.
Porque o papel de ensinar, acho besteira. Assim, é um

137 «“Normalmente” no sentido do trabalho que segue estritamente a regra da instituicio.
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pressuposto minimo, sabe? O que vocé espera de um
bebedouro? Que tenha agua, se vem gelada ou ndo é outra
discussdo... (BOUILLET, 2012)

Com a compreensédo de que, na escola, os conhecimentos dos professores, as
reflexdes especificas do campo do cinema e as “improvisagdes” (RANCIERE,
2011) de qualquer pessoa podem ter 0 mesmo valor, as praticas dos CNEs podem
provocar deslocamento dos lugares tradicionais que 0Ss sujeitos ocupam nas
instituicdes de ensino, pois, evidenciam um equivoco que Xavier (op. Cit.) destaca:

... seria ilusorio supor que a relagdo produtiva e enriquecedora
com as imagens e narrativas desconcertantes se apdie na forga
exclusiva de um saber das formas e de um repertério analitico
que nos capacite a uma recepgdo “adequada”, pois aqui, como
em outros terrenos, quase tudo depende da postura, de uma
disponibilidade, de uma forma de interagir com as imagens (e
narrativas), que tém a ver com todas as dimensfes da nossa
formacdo pessoal e insercdo social. A recepcdo deve ser um
acontecimento (original) ndo-redutivel a esta idéia de que o
“especialista” (sabedor de codigos) detém a chave para ler os
filmes da forma mais competente.” (p. 17)

Assim, a proposta cineclubista democratica problematiza as culturas
escolares, incentivando a escola a assumir mais a sua dimensdo de producao e troca
de saberes e nem tanto a funcdo histérica de transmissdo dos mesmos. Por conta de
tantas reflexdes acumuladas na longa tradicdo do cineclubismo, acredito que uma
maior aproximacdo dos articuladores do CNE com o Movimento Cineclubista
organizado seria positiva podendo contribuir, inclusive, para a sustentabilidade e
autonomia dos CNEs. No que diz respeito a sua luta pelos direitos do publico e ao
acesso a cultura, 0 Movimento Cineclubista, tem ainda mais oferecer.

O acervo oficial do CNE é muito bacana, mas ele sozinho ndo emancipa a
escola da cultura escolar, ele é adequado a ela e ndo leva a pedagogia do Projeto
para além da diversidade cultural nacional vista através das lentes dos cineastas
brasileiros*®. Neste debate, intelectuais do campo da educacdo, defendem:
“desenvolver a sensibilidade estética e ter acesso aos bens culturais é um direito
tdo inalienavel quanto o direito a educacdo e a saude, embora seja negado a

maioria de nossa populacido” (DUARTE, 2012). Durante 0 ano de 2012 inteiro,

138 E aqui € interessante notar como a oferta de filmes educativos (inserida no contexto do nicho de
mercado observado no Capitulo 4) reflete o quanto os efeitos da cultura institucional da escola, como
observou o linguista André Chervel, se estendem para toda a sociedade. C.f. FARIA FILHO,
Luciano Mendes de et al., 2004.
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testemunhei o trabalho da equipe da Geréncia de Midia-Educacdo na aquisigdo e
distribuicdo do acervo, que obedece a uma burocracia tdo grande quanto a Rede
Pdblica do Sistema Municipal de Ensino do Rio de Janeiro. E um caminho no qual
DVDs e relatérios se perdem, e também muita energia. Nao seria mais interessante
que o professor pudesse ir diretamente na loja ou locadora™®, providenciar os filmes
e que a energia da GME/SME-RJ fosse canalizada para uma orientagdo na escolha
de titulos ou a realizacdo de debates sobre filmes e metodologias de trabalho? Para
tanto, existem solucBes possiveis, sugiro a leitura da contribuicdo da Rede pela
Reforma da Lei de Direitos Autorais a consulta publica sobre a reforma da Lei de
Direitos Autorais (lei 9.610/98), subescrita pela Associacdo Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo — ANPEd.

Enquanto s6 uma parte da oferta de filmes tiver licencas livres** para uso
educativo, o Projeto Cineclube nas Escolas ficara aquém de suas expectativas de
transformacdo da escola pela ampliagdo do olhar que a instituicdo tem sobre o
cinema e sobre si mesma. O acesso irrestrito aos filmes no contexto educativo é
importante no exercicio da escolha autbnoma da programacéo de cada CNE que,
entre outras contribuigdes para a escola, pode recuperar sua relacédo de afeto com o
cinema. Mesmo que 0 sucesso do Projeto ndo possa ser medido pela popularidade
dos filmes entre os estudantes, sera que ndo seria educativo e emocionante que as
criangas e jovens cariocas pudessem ver como sao, ou como eram, outras infancias
e adolescéncias em outros contextos?

Ainda que Bergala comprove o quanto é importante uma intervencdo no
sentido de fazer com que os estudantes/espectadores saiam das escolhas Obvias,
muitas vezes, condicionadas por légicas de mercado, ainda que a formacdo dos
professores seja tdo criticada, ndo permitir que a escola selecione os filmes que ela
vai assistir ndo seria negar o direito ao exercicio do propdsito principal dessa
instituicdo, ressaltado por Forquin?

A prdpria ideia de educagdo ndo supde, ao contrario, escolhas
discriminatdrias, julgamentos de valor; toda educacdo ndo é
necessariamente normativa e seletiva em face dos contetdos
factuais da cultura vivida, ndo supbe, no préprio centro da
experiéncia cotidiana da crianga e do adolescente, um trabalho

139 Real ou virtual.
149 \v/4rios filmes ja permitem seu uso por meio das licengas Creative Commons e outras.
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permanente de ordenacdo e de formacdo, a execucdo de um
principio de avaliacdo critica, isto &, o exercicio, ainda, de uma
ascese cognitiva e afetiva? (1993, p. 107).

Neste sentido, o Projeto Cineclube nas Escolas avanca ao apostar que o
espectador é emancipado, que ele constrdi aquilo que entende; na Igualdade das
Inteligéncias (RANCIERE, 2011), como um principio e ndo um fim a alcancar, e
nas mediacbes (MARTIN-BARBERO, 2003), que evidenciam que a experiéncia
critica se da na prética coletiva, ou na comunicacdo com uma alteridade.
Considerando as descontinuidades das politicas puablicas no Brasil, e todos os
apagamentos que isso implica, achei relevante registrar esse momento da educacéao
na cidade. Registrar esta experiéncia para a memoria da administracdo municipal,
para memdria do cotidiano escolar da capital do Estado do Rio de Janeiro. Registrar
e propor a reflexdo.
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ANEXO |

Roteiro da Entrevista Semiestruturada com Coordenacao do Projeto

1) Como surgiu a ideia do projeto?
(Que pessoas e instituicdes participaram de sua concepcdo? Notar se professores

da rede participaram)

2) O que inspirou a ideia? (Qual o referencial teérico do projeto?)
3) Como voceés chegaram ao formato atual? Tinham ja uma metodologia
pensada para funcionamento do projeto?
O que voceés esperam desse projeto? (Objetivos originais e secundarios que

surgiram ao longo do histérico do projeto / Impacto e reacdo esperada entre
educadores e alunos)

4) Historico de implementacao:
Como foi, inicialmente, a relacdo com o/a secretaria? Como esta hoje? A SME-RJ

acompanha e apoia o projeto?
O que mudou desde a proposta original e por qué?

5) Como a iniciativa esta inserida no projeto politico pedagogico da SME-
RJ?
6) Filmes:
Como foram escolhidos os filmes que comp&em o catalogo?

Como séo adquiridos?

7) O Cineclube nas Escolas tem alguma relacdo com o movimento
cineclubista?
8) Avaliacéo:
Como a coordenacéo do projeto avalia o seu andamento?

Quais sdo os pontos fortes e onde superou as expectativas?

Quais as principais contribuicdes / legado do projeto?

O que vocé acha que diferencia esse projeto de outros projetos semelhantes?
Quiais sdo as dificuldades encontradas?

9) Expectativas para 0s proOximos anos
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ANEXO I

Roteiro da Entrevista Semiestruturada com Educadores
Participantes do Projeto Cineclube nas Escolas

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)
8)

9)

Contar um pouco da relacéo pessoal com o cinema. (Pedir para citar dois
ou trés titulos)

Contar um pouco da relacdo profissional com o cinema

O que é cineclube para vocé?

Como o projeto do cineclube na escola entrou na sua escola? Foi vocé
quem trouxe? / O que mudou desde a proposta original?

Como vocé vé o cineclube? O que vocé espera dele? [Qual seria o projeto
filoséfico-politico-pedagdgico do cineclube?]

Como vocé vé a relacdo entre o cineclube e o projeto politico pedagogico
da escola?

Como foi escolhido o nome do cineclube?

Que atividades o cineclube realiza? Como sao definidas as
atividades/programacao?

Que séries participam, quantos alunos?

10) Como ¢ a participacao dos alunos monitores?
11) Como foi a preparacédo (producéo, equipagem, treinamentos)? Fez o curso

oferecido pelo projeto? Quem foi o educador (instituicdo) que deu o
curso?

12) Planos para o futuro
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ANEXO Il

ESCOLAS DO AMANHA

O Programa Escolas do Amanha, criado em 2009 pela Secretaria Municipal de
Educagdo do Rio de Janeiro, tem como objetivo reduzir a evasdo escolar e
melhorar a aprendizagem em 152 escolas do ensino fundamental localizadas nas
areas mais vulneraveis da cidade. Integram as estratégias do Programa cuidar do
ambiente fisico, académico e social da escola e trabalhar para o desenvolvimento
e promocdo de uma cultura baseada em valores. O Programa desenvolve um
conjunto de acdes nas areas de Educacdo, Saude, Assisténcia Social, Esporte, Arte
e Cultura, e conta com educacdo em tempo integral, atividades de reforco escolar,
oficinas pedagdgicas e culturais no contraturno, metodologias inovadoras de
ensino, além de salas de salde, leitura e informatica.

Desde o lancamento do Programa, a escola do amanha vém melhorando seu
desempenho de forma expressiva. No indice de Desenvolvimento da Educagéo
Basica (IDEB) 2011, os Anos Finais das Escolas do Amanha se destacaram com
um crescimento de 33% em relacdo a avaliagdo realizada em 2009, enquanto a
Rede Municipal cresceu 22%. Nos Anos Iniciais, as Escolas do Amanha
cresceram 8,7%, comparado com 5,9% da rede.

Entre 2008 e 2011, a evasdo escolar nas Escolas do Amanha apresentou uma
reducdo de 37,6%, contra 11,1% na Rede Municipal. O numero de professores no
Programa cresceu 84% - atualmente 6.186 docentes atuam nas Escolas do
Amanha.

Conheca os principais pilares do Escolas do Amanha:

Educacéo integral

Promover mais de 50 atividades de reforco escolar, cultura, artes e esportes e
oferecer um ambiente estimulador e seguro para aprendizagem, promovendo uma
permanéncia interessada do aluno na escola.

Bairro Educador

Estimular um novo modelo de gestdo de parcerias, visando transformar a
comunidade em extensdo do espaco escolar, fortalecer o Projeto Politico
Pedagdgico da escola e integrar o processo de ensino-aprendizagem a vida
cotidiana. Em cada unidade escolar ha um profissional preparado para
desenvolver agdes de integracdo entre a escola e seu bairro.

Capacitacao

Promover capacitacdes e formacBes para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades de Gestores, Coordenadores Pedagdgicos, Professores e demais
profissionais que atuam nas Escolas do Amanhd em temas como resolucdo de
conflitos e gestdo e dinamica de sala de aula.

Saude nas Escolas

Programa de atengdo integral, promocdo, prevengdo e assisténcia a salde para
jovens e criancas. Todas as Escolas do Amanha possuem um Nucleo de Educagéo
e Saude (NES), com mobiliario proprio para desenvolver o atendimento e material
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educativo. As unidades escolares contam com técnicos de enfermagem e visitas
regulares de equipes moveis multidisciplinares — compostas por médico,
enfermeiro, dentista e auxiliar de satde bucal.

Cientistas do Amanha

Desenvolver mentes investigativas através de uma nova metodologia do ensino
de Ciéncias, com formacdo continuada para professores, instalacdo de um
laboratério de ciéncias em cada sala de aula e entregas regulares de materiais.
Através da metodologia inovadora o aluno é motivado a desenvolver seu senso
critico, autoconfianca e raciocinio légico.

Estagiarios e Voluntéarios

Apoiar a comunidade escolar nas aulas de reforco, alfabetizacéo, atividades nos
laboratérios de informética e salas de leitura, entre outros. Mées voluntarias atuam
sensibilizando alunos e familias sobre a importancia da escola em suas vidas, e
monitorando a frequéncia e o comportamento dos alunos e suas relacoes.

Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/exibeconteudo?article-id=2281501

Ginasio carioca

Novo modelo de ensino para as escolas de segundo segmento (6° ao 9° Anos) da
Prefeitura do Rio, o Ginasio Carioca vem transformando a realidade de cerca de
250 mil alunos. Implantando pela Secretaria Municipal de Educagdo em 2011, o
programa é sustentando em trés eixos — exceléncia académica, apoio ao projeto de
vida do aluno e educacgéo para valores, conta com uso das novas tecnologias e de
materiais didaticos estruturados por apostilas de contetido e exercicios e ja mostra
resultados, diminuindo a defasagem idade/série e a evasdo escolar. Além disso,
dentro desse novo programa, os professores e alunos contam com mais uma
ferramenta de ensino, a Educopédia: uma plataforma de aulas digitais de cada
disciplina, com material de suporte aos professores, planos de aula, jogos
pedag0gicos e videos.

Dentro do programa, a Prefeitura criou também o Ginasio Experimental para
alunos do 7° ao 9° Anos. Adotado em 10 escolas da Prefeitura em 2011, o projeto
foi ampliado para mais nove unidades em 2012, atendendo a mais de sete mil
alunos. Nessas unidades, os alunos estudam em horario integral, tém mais tempos
de aulas de Portugués, Matematica, Ciéncias e Inglés, contam com salas tematicas
e com professores em dedicacdo exclusiva e tém uma biblioteca com acervo
atraente e adequado aos adolescentes. Pelo projeto, os alunos sdo acompanhados
por um professor tutor, que os auxilia na construgéo de um projeto de vida.

Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/exibeconteudo?article-id=2285017

Sala de leitura polo

As Salas de Leitura sdo uma reformulacdo no conceito tradicional de bibliotecas
escolares. Elas funcionam na mesma estrutura fisica e de pessoal que as antigas
bibliotecas, porém, elas passam a receber e difundir outros textos em outros


http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/exibeconteudo?article-id=2281501
http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/exibeconteudo?article-id=2285017
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suportes, recebem materiais e equipamentos multimidia. As escolas que abrigam
Salas de Leitura Polo sdo estrategicamente definidas para que, recebendo um
acervo mais amplo, possam emprestar materiais as Salas de Leitura satélites e
cumpram um papel de multiplicadoras dos projetos de incentivo a leitura.

Nucleo de arte

Os Nucleos de Arte eram unidades de extensdo educacional, estabelecidas pela
Lei Municipal n® 2619 de 16/01/1998, durante a gestdo do prefeito Luiz Paulo
Conde, que ofereciam oficinas de Artes Visuais, Teatro, Danca, Mdsica, Arte
Literdria e Video para uma clientela pluriescolar prioritariamente, mas néo
exclusivamente, de alunos matriculados na Rede Municipal de Ensino. Estas
estruturas estavam ligadas a escolas regulares com as quais copartilhavam um
nome (exemplo E.M. Grécia e Nucleo de Arte Grécia) e alguns membros dos
corpos docente e discente, mas tinham gestdes independentes, o que gerava
muitas vezes conflitos de interesses. Em 2012, data da pesquisa de campo este
projeto estava sendo desativado. Somente em 2013, a SME-RJ anunciou que 0s
antigos Nucleos de Arte tornariam-se Centros de Pesquisa em Artes e Esportes.

Fonte:
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/b24a2da5a077847c0325
64f4005d4bf2/89a09aaaf3f6d546032576ac0073383f?0OpenDocument



http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/b24a2da5a077847c032564f4005d4bf2/89a09aaaf3f6d546032576ac0073383f?OpenDocument
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/b24a2da5a077847c032564f4005d4bf2/89a09aaaf3f6d546032576ac0073383f?OpenDocument
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ANEXO IV

Catalogo de Filmes do Projeto Cineclube nas Escolas
(155 filmes divididos em 38 DVDs)

Barbosa. Ana Luiza Azevedo, Jorge Furtado. Brasil, 1988, 12 min.
Documentario, Fic¢cdo. Distribuicdo: Distribuicdo: Synapse / Colecdo Curta na
Escola - Volume 1

Ilha das Flores. Jorge Furtado. Brasil, 1989, 13 min. Documentério,
Experimental. Distribui¢do: Synapse / Colegdo Curta na Escola - Volume 1
Bichos Urbanos. Jodo Mors, Karen Barros. Brasil, 2002, 20 min. Experimental.
Distribuigéo: Synapse / Colecdo Curta na Escola - Volume 1

O Lobisomem e o Coronel. Elvis k. Figueiredo, italo Cajueiro. Brasil, 2002, 10
min. Animagéo. Distribuicdo: Synapse / Colecéo Curta na Escola - Volume 1
Enquanto a tristeza ndo vem. Marco Fialho. Brasil, 2003, 20 min. Documentario.
Distribuicdo: Synapse / Colegdo Curta na Escola - Volume 1

Velha Historia. Claudia Jouvin. Brasil, 2004, 6 min. Animacdo. Distribuicéo:
Synapse / Colec¢éo Curta na Escola - Volume 1

Xadrez das Cores. Marco Shiavon. Brasil, 2004, 22 min. Fic¢do. Distribuicéo:
Synapse / Colec¢éo Curta na Escola - Volume 1

Negocio Fechado. Rodrigo Costa. Brasil, 2011.15 min. Fic¢do. Distribuicdo:
Synapse / Colecéo Curta na Escola - Volume 1

Mao Mae. Marcos Magalhdes. Brasil, 1979, 6 min. Animacdo. Distribuicdo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas — Animagéo 3

Frankenstein Punk. Cao Hamburguer, Eliana Fonseca. Brasil, 1986, 12 min.
Animagdo. Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colegdo Curtas —
Animacao 3

Novela. Otto Guerra. Brasil, 1992, 7 min. Animag&o. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas — Animacao 3

Ratos de Rua. Rafael de Paula Rodrigues. Brasil, 2003, 5 min. Animagdo.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecao Curtas — Animacao 3
icarus. Victor-Hugo Borges. Brasil, 2007, 11 min. Animago. Distribuigo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas — Animacéo 3

Passo. Alé Abreu. Brasil, 2007, 4 min. Animacao. Distribuicdo: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecao Curtas — Animacao 3

O Ando que virou Gigante. Mar&o. Brasil, 2008, 10 min. Animacdo/Comédia.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecao Curtas — Animacao 3
Pajerama. Leonardo Cadaval. Brasil, 2008, 9 min.
Animacao/Aventura/Infantojuvenil. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais
/ Colecédo Curtas — Animacéo 3

Eu Queria Ser um Monstro. Maréo. Brasil, 2009, 8 min. Animacgao/Infantojuvenil.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas — Animacao 3
Imagine uma Menina com Cabelos de Brasil. Alexandre Bersot. Brasil, 2010, 10
min. Animacéo. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colegdo Curtas —
Animacéo 3

Belmonte. Ivo Branco. Brasil, 1981, 11 min. Documentério. Distribui¢do: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Coleg¢do Curtas — Documentério 2
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Pequenos Tormentos da Vida. Gustavo Spolidoro. Brasil, 2006, 21 min.
Documentério. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas —
Documentario 2

Por Acaso Gullar. Maria Rezende, Rodrigo Bittencourt. Brasil, 2006, 10 min.
Documentario. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢cdo Curtas —
Documentério 2

Ideias do Povo. Adriana de Andrade. Brasil, 2008, 4 min. Documentario.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢éo Curtas — Documentério 2
Priara J6, Depois do Ovo, a Guerra. Komoi Parana. Brasil, 2008, 15 min.
Documentério. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas —
Documentario 2

Mentira. Flavia Moraes. Brasil, 1989, 9 min. Ficc¢do. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas — Ficcdo 4

Dedicatdrias. Eduardo Vaisman. Brasil, 1997, 15 min. Ficc¢do. Distribuic&o:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas — Fic¢édo 4

Parque de Diversdes. Armando Praga. Brasil, 2002, 10 min. Ficg&o. Distribuico:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas — Fic¢édo 4

O Sete Trouxas. Marcio Schoenardie. Brasil, 2007, 14 min. Ficg¢do. Distribuicdo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas — Fic¢édo 4

Carreto. Claudio Marques, Marilia Hughes. Brasil, 2009, 12 min. Ficc&o.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecao Curtas — Ficgédo 4

Ernesto no Pais do Futebol. André Queiroz, Thais Bologna. Brasil, 2009, 14 min.
Ficcdo. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas — Ficcao 4
O Arraial. Adalgisa Luz, Otto Guerra. Brasil, 1997, 13 min. Distribuigdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Animacao

Pax. Paulo Munhoz. Brasil, 2005, 14 min. Distribuicdo: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecao Curtas Animacao

A Noite do Vampiro. Alé Camargo. Brasil, 2006, 6 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Animacao

Disputa entre o Diabo e o Padre. Eduardo Duval, Francisco Tadeu. Brasil, 2006,
11 min. Distribui¢do: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas Animacao
Leonel Pé de Vento. Jair Giacomini. Brasil, 2006, 15 min. Distribui¢do: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Animacao

Minhocas. Paolo Conti. Brasil, 2006, 15 min. Distribui¢do: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecao Curtas Animacao

Para chegar até a lua. José Guillhermo Hiertz. Brasil, 2006, 10 min. Distribuicéo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Animacao

Calango!. Alé Camargo. Brasil, 2007, 8 min. Distribuicdo: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecao Curtas Animacao

Homem Estatua. Marcos Magalh&es. Brasil, 2007, 9 min. Distribuigdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas Animacéo

Espantalho. Ricardo Dantas. Brasil, 1998, 10 min. Distribui¢do: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colec¢do Curtas Animagéo 2

Os Irmdos Willians. Alé Abreu. Brasil, 2000, 11 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais Cole¢do Curtas Animagao 2

A Traga Teca. Diego M. Doimo. Brasil, 2002, 8 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colegdo Curtas Animacéo 2
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Até o Sol Raid. Fernando Jorge, Leonardo Amorim. Brasil, 2007, 12 min.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas Animagao 2

Mocé Jack. Thiago Veiga, Luiz Bo Tosso. Brasil, 2007, 13 min. Distribuicao:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Animagao 2

Rua das Tulipas. Alé Camargo. Brasil, 2007, 8 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colegdo Curtas Animagéo 2

A llha. Alé Camargo. Brasil, 2008, 9 min. Animacdo. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colegdo Curtas Animagéo 2

Josué e o Pé de Macaxeira. Diogo Pereira Viegas. Brasil, 2009, 12 min.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Animagao 2
Memoria. Roberto Henkin. Brasil, 1990, 14 min. Documentéario. Distribuicao:
Casa de Cinema de Porto Alegre / Colegédo Curtas da Casa 1

Esta ndo é sua vida. Jorge Furtado. Brasil, 1991, 16 min. Distribuicdo: Casa de
Cinema de Porto Alegre / Colecédo Curtas da Casa 1

A Matadeira. Jorge Furtado, Brasil, 1994, 16min. Distribuicdo: Casa de Cinema
de Porto Alegre / Colecdo Curtas da Casa 1

Veja bem. Jorge Furtado. Brasil, 1994, 9 min. Distribuicdo: Casa de Cinema de
Porto Alegre / Colecédo Curtas da Casa 1

Angelo anda sumido. Jorge Furtado. Brasil, 1997, 17 min. Distribuicdo: Casa de
Cinema de Porto Alegre / Colecédo Curtas da Casa 1

O Sanduiche. Jorge Furtado. Brasil, 2000, 13 min. Fic¢do. Distribuicdo: Casa de
Cinema de Porto Alegre / Colecédo Curtas da Casa 1

Batalha Naval. Lilian Sulzbach. Brasil, 1992, 10 min. Fic¢do. Distribuicdo: Casa
de Cinema de Porto Alegre / Colecdo Curtas da Casa 2

Ventre Livre. Ana Luiza Azevedo. Brasil, 1994, 48 min. Documentério.
Distribuigéo: Casa de Cinema de Porto Alegre / Colecdo Curtas da Casa 2
Trampolim. Fiapo Barth. Brasil, 1998, 12 min. Fic¢do. Distribuicdo: Casa de
Cinema de Porto Alegre / Colecéo Curtas da Casa 2

Trés minutos. Ana Luiza Azevedo. Brasil, 1999, 6 min. Ficcdo/Drama.
Distribuigéo: Casa de Cinema de Porto Alegre / Colecdo Curtas da Casa 2

Dona Cristina perdeu a memdria. Ana Luiza Azevedo. Brasil, 2002, 13 min.
Ficcdo/Comédia. Distribuicdo: Casa de Cinema de Porto Alegre / Colecdo Curtas
da Casa 2

Raul da Ferrugem Azul. Gabriel Costa. Brasil, 2004, 31 min. Fic¢do. Distribuicdo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas Ficgédo 3.

Ensaio. Marcio Salem. Brasil, 2006, 20 min. Ficcdo. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Ficcdo 3

Maos ao Vento e Olhos de Dentro. Susanna Lira. Brasil, 2008, 13 min. Ficgdo /
Drama. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas Ficgdo 3
Meow. Marcos Magalhées. Brasil, 1981, 8 min. Distribui¢do: AVIVA Produtos
Audiovisuais Colecgdo Curtas Infantis Volume 1

Animando. Marcos Magalhées. Brasil, 1983, 13 min. Animacao. Distribuicéo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colegédo Curtas Infantis Volume 1

O Natal do Burrinho. José Maia, Lancast Mota, Otto Guerra. Brasil, 1984, 5 min.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1
Tem boi no trilho. Marcos Magalhées. Brasil, 1988, 5 min. Distribui¢cdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1
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Precipitacdo. Marcos Magalhaes. Brasil, 1991, 5 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecéo Curtas Infantis Volume 1

Docinhos. José Maia, Frederico Pinto. Brasil, 2002, 6 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecéo Curtas Infantis Volume 1

A Moca que Dancou Depois de Morta. Italo Cajueiro. Brasil, 2003, 11 min.
Distribuicéo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1
Aquarela. Andrés Lieban, André Koogan Breitman. Brasil, 2003, 5 min.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1
Vrruumm!!! Paula Dager Aguiar. Brasil, 2003, 5 min. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1

A Casa, Andrés Lieban. Brasil, 2004, 3 min. Distribuicdo: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1

A Rosa. Gordeeff. Brasil, 2005, 3 min. Distribuicdo: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1

Historietas Assombradas (para criancas malcriadas). Victor Hugo Borges.
Brasil, 2005. 15 min. Animag&o. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais /
Colecdo Curtas Infantis Volume 1

Os olhos do pianista. Frederico Pinto. Brasil, 2005, 5 min. Ficgdo/Drama.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1
Tyger. Guilherme Marcondes. Brasil, 2006, 5 min. Distribuigdo: AVIVA Produtos
Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 1

A pessoa é para o que nasce. Roberto Berliner. Brasil, 1998, 6 min. Distribuicéo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 2

Clandestina Felicidade. Beto Normal, Marcelo Gomes. Brasil, 1998, 15 min.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecao Curtas Infantis Volume 2
Uma historia de futebol. Paulo Machline. Brasil, 1998, 21 min. Distribuico:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 2

A invencdo da infancia. Liliana Sulzbach. Brasil, 2000, 26 min. Distribuico:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecdo Curtas Infantis Volume 2

Alma Carioca - um choro de menino. Willian Cégo. Brasil, 2002, 5
min.Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Cole¢do Curtas Infantis
Volume 2

O céu de Iracema. lziane Filgueiras Mascarenhas. Brasil, 2002, 12 min.
Distribui¢do: AVIVA Produtos Audiovisuais / Colecéo Curtas Infantis Volume 2
Maré Capoeira. Paola Barreto Leblanc. Brasil, 2005, 14 min. Distribuicao:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Colegédo Curtas Infantis Volume 2

Criaturas que Nasciam em Segredo. Chico Teixeira, Brasil, 1995, 21 min.
Documentério. Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais Coletanea /
Documentario

Brevissima Histdria das Gentes de Santos. André Klotzel, Brasil, 1996, 14 min.
Documentéario. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais. Coletanea
Documentario.

Estrela de oito pontas. Fernando Diniz, Marcos Magalhées. Brasil, 1996, 12 min.
Documentario/Experimental. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais /
Coletédnea Documentario

Afinacdo da Interioridade. Roberto Berliner. Brasil, 2001, 1 min. Documentério.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletdnea Documentario
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Metamorfose. Ana Cristina Costa e Silva. Brasil, 2002, 17 min. Documentario.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Documentario

Cemitério da Memoria-Fragmentos da Vida Cotidiana. Marcos Pimentel. Brasil,
2003, 10 min. Documentario. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais /
Coletanea Documentario

Capivara! Felipe Nepomuceno. Brasil, 2004, 7 min. Documentério. Distribuicao:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Documentério

Santa Helena em Os Phantasmas da Botija. Petronio Lorena, Tiago Scorza.
Brasil, 2004, 18 min. Documentério. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais
/ Coletdnea Documentério

Mr. Abrakadabra. José Araripe Jr. Brasil, 1996, 13 min. Fic¢do. Distribuicdo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgdo 1

O Sumico do Amigo Invisivel. Paola Barreto Leblanc. Brasil, 2002, 14 min.
Ficgdo. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgéo 1

Meus amigos chineses. Sergio Sbragia. Brasil, 2006, 15 min. Fic¢do. Distribuicao:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgdo 1

O Moleque. Ari Candido Fernandes. Brasil, 2006, 13 min. Ficcdo. Distribuicdo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgdo 1

O rapto das cebolinhas. Antonio Carlos da Fontoura. Brasil, 2006, 15min. Ficcao.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgéo 1

Picolé, Pintinho e Pipa. Gustavo Melo. Brasil, 2006, 15 min. Ficgéo.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgéo 1

A peste da Janice. Rafael Figueiredo. Brasil, 2007, 15min. Fic¢do. Distribuicao:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgdo 1

Galinha ao Molho Pardo. Feliciano Coelho. Brasil, 2007 , 9 min. Ficcao.
Distribuigdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgao 1

Rota de Colisdo. Roberval Duarte. Brasil, 1999, 12 min. Ficcdo:  Distribuicdo:
AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgao 2

Morte. José Roberto Toreno. Brasil, 2002, 15 min. Ficcdo. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgao 2

Onde quer que vocé esteja. Bel Bechara, Sandro Serpa.  Brasil, 2003, 15 min.
Ficgdo. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgéo 2
Truques, xaropes e outros artigos de confianca.  Eduardo Goldenstein. Brasil,
2003, 15 min. Ficgdo. Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea
Ficcdo 2

Dona Carmela. lziane Figueira Mascarenhas. Brasil, 2004, 13 min. Ficcdo.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficcao 2

Morango com limdo. Adolfo Sarkis. Brasil, 2004, 15 min. Ficgdo.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficcao 2

Alice. Rafael Gomes. Brasil, 2005, 15 min. Fic¢do. Distribuicdo: AVIVA
Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficgdo 2

Tudo o que é sdlido pode derreter. Rafael Gomes. Brasil, 2005, 16 min. Ficcao.
Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais / Coletanea Ficcao 2

A Familia Sujo. Ana Luiza Azevedo. Brasil, s/d. Distribui¢do: Casa de Cinema de
Porto Alegre / DVD Cuidado que mancha

A Mulher Gigante. Ana Luiza Azevedo. Brasil, s/d. Distribuigdo: Casa de Cinema
de Porto Alegre / DVD Cuidado que mancha
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O Natal de Natanael. Ana Luiza Azevedo. Brasil, s/d. Distribui¢do: Casa de
Cinema de Porto Alegre / DVD Cuidado que mancha

A escada. Philippe Barcinski. Brasil, 1996, 4 min. Ficcdo/Experimental.
Distribuigéo: Ciclorama Filmes / DVD A escada; Morro da Conceigdo; A festa
que caiu do Céu

Morro da Conceicdo. Cristina Grunbach. Brasil, 2005, 85 min. Documentério.
Distribuicdo: Ciclorama Filmes / DVD A escada; Morro da Conceicéo; A festa
que caiu do Céu

A festa que caiu do Céu. Karen Akerman. Brasil, 2008, 14 min. Animagcéo.
Distribuigéo:Ciclorama Filmes / DVD A escada; Morro da Concei¢ao; A festa
que caiu do Céu

Fiat Lux. Claudio Roberto Gordeeff. Brasil, 2000, 6 min. Animagc&o.
Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — Volume 5

O burrico e o bem-te-vi. Mauricio Squarisi. Brasil, 2008, 7 min.  Animac&o.
Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — VVolume 5

Libertas. Jacson Abacatu. Brasil, 2009, 10 min. Animacdo. Distribui¢do: Curta o
Curta / Sessdo Curta o Curta — VVolume 5

Tentéculos. Alvaro Victorio, Beth Soares, Beto Paiva, Leandro Batista, Rafael
Carvalho, Thiago Quadros, Vinicius Lewer. Brasil, 2010, 5 min. Animacao.
Distribuigéo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — Volume 5

Ele - Noel Rosa. Distribui¢do:Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — Volume 5
Moradores do 304. Leonardo Cata Preta. Brasil, 2007, 15 min. Drama.
Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — VVolume 6

O gigante de Papeldo. Barbara Tavares. Brasil, 2010, 11 min. Documentario.
Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — VVolume 6

A dama do Peixoto. Allan Ribeiro, Douglas Soares. Brasil, 2011, 11 min.
Documentario. Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — VVolume 6
Kinopoéticas. Pedro Dantas Neto. Brasil, 2011, 14 min. Documentério.
Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta — VVolume 6

Peixe frito. Ricardo de Podesta. Brasil, 2005, 19 min. Animacdo. Distribuicao:
Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 1

O mistério do cachorrinho perdido. Flavio Colombini. Brasil, 2006, 23 min.
Ficcdo. Distribuicdo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 1

O sapo. Adolfo Sarkis. Brasil, 2006, 18 min. Ficcdo. Distribuigdo: Curta o Curta /
Sessdo Curta o Curta Volume 1

Cinco poemas concretos. Christian Caselli. Brasil, 2007, 6 min. 35 seg.
Animacao. Distribuicdo: Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 1

Mini cine tupy. Sérgio Bloch. Brasil, 2003, 10 min. Documentario. Distribuic&o:
Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta VVolume 2

Ancestral é aqui. Mério Silva. Brasil, 2004, 12 min. Documentario. Distribuicdo:
Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 2

Eu sou como o polvo. Savio Leite. Brasil, 2006, 4 min. Documentario.
Distribuigdo: Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 2

Para que olhos tdo grandes? Vanessa Vaz. Brasil, 2006, 12 min. Ficcdo.
Distribuicdo: Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 2

Autoconhecimento. Christian Caselli. Brasil, 2004, 6 min. Experimental.
Distribuigéo: Curta o Curta/ Sessdo Curta o Curta Volume 3
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Risco. Bernardo Gebara. Brasil, 2004, 15 min. Documentério. Distribuicdo: Curta
0 Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 3

Mondego. Christian Caselli. Brasil, 2005, 11 min. Documentario. Distribuicao:
Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 3

Por Causa do Papai Noel. Mara Salla. Brasil, 2005, 15 min. Animacéo.
Distribuigéo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 3

A Historia de Cada Um. Marcio Trigo de Loureiro. Brasil, 2006, 13 min. Ficcao.
Distribuigéo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 3

Quando Jorge foi a guerra. Tadao Miaqui. Brasil, 2004, 8 min. Animacao.
Distribuigéo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 4

Justica emplaca. Alexandre Bersot. Brasil, 2007, 7 min. Drama. Distribuicao:
Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 4

O Sol e a Chuva. Luiz Claudio Motta Lima. Brasil, 2007, 4 min.  Animacéo.
Distribuigéo: Curta o Curta / Sesséo Curta o Curta Volume 4

A menina que pescava estrelas. talo Cajueiro. Brasil, 2008, 10 min. Animagc&o.
Distribuigéo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 4

Cattum. Paulo Miranda. Brasil, 2008, 10 min. Animacdo. Distribuicdo: Curta o
Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 4

De ovos e guarda-chuvas. Alexandre Bersot. Brasil, 2008, 8 min. Animagcéo.
Distribuigédo: Curta o Curta / Sessdo Curta o Curta Volume 4

Rio de Machado. Nelson Pereira dos Santos. Brasil, 1966, 12 min.

Os anos JK — uma trajetoria politica. Silvio Tendler. Brasil, 1980, 110  min.
Documentario. Distribuicdo: Caliban Produc6es Cinematogréaficas

Jango. Silvio Tendler. Brasil, 1984, 115 min. Documentario/Biografia/Historia.
Distribuicdo: Caliban ProducGes Cinematogréaficas

Retrato falado do poeta Castro Alves. Silvio Tendler. Brasil, 1999, 75 min.
Drama. Distribuicdo: Caliban Producdes Cinematograficas

Lingua - Vidas em Portugués. Victor Lopes. Brasil/Portugal, 2002, 105 min.
Documentario.

Glauber o filme, labirinto do Brasil. Silvio Tendler. Brasil, 2003, 80 min.
Documentario. Distribuicdo: Caliban Produc6es Cinematogréaficas

Narradores de Javé. Eliane Caffé. Brasil, 2003, 100 min. Drama. Distribuicéo:
Riofilme

Encontro com Milton Santos ou o mundo global visto do lado de ca. Silvio
Tendler. Brasil, 2006, 89 min. Documentario. Distribui¢do: Caliban Producdes
Cinematogréficas

Pro Dia Nascer Feliz. Jodo Jardim. Brasil, 2006, 88 min. Documentario.
Distribuicdo: Copacabana Filmes e Producdes

Tapete vermelho. Luiz Alberto Pereira. Brasil, 2006, 102 min. Comédia.
Distribui¢do: AVIVA Produtos Audiovisuais

Alma Suburbana. Hugo Labanca, Joana D'arc, Leonardo Oliveira, Luiz Claudio
Motta Lima. Brasil, 2007, 75 min. Documentario. Distribuicdo: Cineclube nas
Escolas - SME-RJ

A poesia de Manoel de Barros / S6 dez por cento é mentira. Pedro Cezar. Brasil,
2008, 80 min. Documentario. A Distribuicdo: AVIVA Produtos Audiovisuais

A Lingua das Coisas. Alan Minas. Brasil, 2009, 14 min. Ficcdo.

O contador de histérias. Luiz Villaga. Brasil, 2009, 110 min. Fic¢do/Drama.
Distribui¢do: AVIVA Produtos Audiovisuais
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Utopia e Barbarie. Silvio Tendler. Brasil, 2009, 120 min. Documentario.
Distribuicdo: Caliban Produgdes Cinematograficas

Milton Santos, pensador do Brasil. Silvio Tendler. Brasil. Distribuicdo: Caliban
Producdes Cinematograficas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111587/CA

ANEXO V

Festivais de cinema do Rio de Janeiro parceiros do Projeto
Cineclube nas Escolas em 2012:

1. Anima Mundi

2. CeluCine

3. Cineclube Educacao

4. Cineducando

5. E tudo verdade

6. Encontro do Cinema Negro: Brasil, Africa e Caribe
7. Festival Ibero Americano de Cinema e Video (Cinesul)
8. Festival Internacional de Cinema Infantil (FICI)

9. Festival Internacional de Curtas — Curta Cinema
10. Festival Internacional de Filmes de Esporte

11. Festival VisGes Periféricas

12. Mostra Carioquinha

13. Mostra de Filmes de Direitos Humanos

[EEN
IS

. Mostra do Filme Etnografico
15. Mostra Geracdo /Festival do Rio
16. Tela Brasil

Oportunidades de capacitacdo de professores articuladores (2012)

Aula Inaugural (30/3)

Reunido de apresentacdo do Projeto Anima Escola (25/5)

Anima Escola 12, Fase

Curso Introdutdrio do Anima Escola

Capacitacdo em cinema Imagens em Movimento (sabados)

Oficina de analise filmica do 4°. Cineducando (8 a 10 de maio)
Anima Escola 22, Fase

Anima Escola 3. fase: Curso Béasico de Animacao (carga horaria de 30h)
Maodulo | Curso Encontro com Audiovisual na Escola (outubro e
novembro/2012)

10. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “Sem limites” (7/4)

11. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “As hiper-mulheres” (5/5)

12. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “Arido Movie” (2/6)

13. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “O informante” (7/7)

14. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “O corpo” (4/8)

15. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “A origem” (1/9)

16. Cineclube Ciéncia em Foco — filme “Santiago” (6/10)

17. Encontro Educadores/Mostra Geracao — filme “Os Colegas™ (6/10)
18. Encontro Educadores/Mostra Geragao — filme “Vocacional”(29/10)

CoNo~WNE
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19. Férum Transmidia CEL.U.CINE (22 a 24/10)
20. Cineclube Educacdo: Viajando com o Cinema — filme “O Palhago” (18/9)
21. Cineclube Educacao: Viajando com o Cinema — filme “O Garoto de
Bicicleta” (31/10)
22. Mesa-redonda “Audiovisual e educagao — Didlogos Possiveis”/ Festival
Visoes Periféricas (23/8)
23. 4° Forum Pensar a Infancia / FICI (27 a 30/8)
24. Workshop para Educadores — O audiovisual na escola / Tela Brasil (15,22
e 29/9)
25. Sesséo Cine-papo / Tela Brasil — filme “Os incompreendidos™ (15/9)
26. Sessdo Cine-papo / Tela Brasil — filme “Janela Indiscreta” (22/9)
27. Sessdo Cine-papo / Tela Brasil — filme escolhido pelo publico (29/9)
* Todos os CNEs devem atingir a meta anual de participar de pelo menos uma
acao de formacao oferecida e/ou divulgada pelo Projeto Cineclube nas Escolas.
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ANEXOQO VI
Transcricdo de entrevista:

PESQUISADORA: Vocé fez algum curso por conta desse projeto?
ENALAL: Fiz um... em 2010.
PESQUISADORA: Quando comecgou o0 projeto?

ENA1A1: Ndo, o projeto é anterior. Quando eu assumi a Sala de Leitura j& tinha
0 projeto.

PESQUISADORA: Aqui na escola...

ENA1A1: O projeto aqui é anterior com essa professora que dava aula de video,
que se aposentou. Ela que estava a frente do cineclube, porque eu também n&o era
da Sala de Leitura ainda. Eu entrei pra Sala de Leitura em 2009. E como ela ainda
estava na escola, ela ficava assumindo a parte do cineclube enquanto ela tava
trabalhando porque ela gostava de trabalhar, ela dava oficina pelo Ndcleo de Artes
de video. Entdo, tinha tudo a ver com o trabalho dela, ela ficou no cineclube.
Depois que eles determinaram que para... Quando eu fui pra Sala de Leitura eles
determinaram que o professor de Sala de Leitura € quem deveria assumir também.
Ai, n6s fomos obrigados a ficar com as duas coisas. Mas agora ja permitiram que
além do professor de Sala de Leitura tenhamos um professor articulador, que no
caso € a ENALA2 que td me dando esse suporte, a gente ta4 fazendo um trabalho
paralelo.

PESQUISADORA: Mas ai vocé tava falando do curso que vocé fez em 2010...

ENA1AL: Do curso que eu fiz... foi numa escola la no centro da cidade, mas era
um grupo mesmo, um pessoal... Geraldo Pereira. O meu foi no Tia Ciata.

PESQUISADORA: Sei...

ENAZ1AL1: E ali eu fiz o curso durante um ano com ele.
PESQUISADORA: Um ano vocé ficou indo 1a?
ENA1A1: Um ano.

PESQUISADORA: Era aos sabados?

ENAL1A1L: N&o, era durante a semana, uma vez por semana. Durante um ano...
teve assim, no primeiro semestre, teve assim, vamos dizer, uns oito, cinco
encontros. E no segundo semestre, no restante também teve a outra parte do curso.
Mas a gente viu muita coisa, mas praticava muito pouco. Né? Porque tambem, as
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condigdes, né, do material que a gente tinha que levar... mas ele deu bastante
assim, orientacdo, de como fazer alguma coisa com a montagem do fil/ do curta
com as criangas na escola, com animacgaozinha, mostrou técnicas, passava filme
pra gente, pra gente perceber alguma, algumas técnicas e... alguma coisa de como
colocar som, né, fazer, gravar, filmar e depois colocar som, imagem... SO que pra
gente aplicar isso que a gente aprende la... porque a no¢do que ele da pra gente é
muito teorica, a gente depois tem que passar aquilo pro/ né, pra prética e a escola
nédo oferece muita facilidade pra gente praticar isso. Entdo agora eles tdo voltando
a oferecer o curso, o0 basico, e a ENA1A2 de repente entra, que € pra gente ver se
consegue produzir. Porque por enquanto o cineclube ta funcionando com boa
receptividade mas s6 na questdo da exibicdo. A gente ainda ndo tem uma préatica
da montagem, da producdo.

PESQUISADORA: Vocé ja tinha trabalho com cinema alguma vez na sua vida?
ENAZLAL: Nunca.
PESQUISADORA: Nem na escola?

ENA1AL: Nédo. S6 quando a gente passava DVD, sim. Passava DVD, assim, eu
sempre trabalhei com literatura, eu era professora de lingua portuguesa.

PESQUISADORA: Vocé ¢é formada em letras?

ENAL1AL: Sou. Em portugués, PortuguésemLiteratura. E eu estou na Sala de
Leitura, mas até o ano passado eu tinha turma. Dava aula de Lingua Portuguesa e
Sala de Leitura no outro horario. Fazia as duas coisas. Esse € 0 primeiro ano que
eu estou sO na Sala de Leitura. Entendeu? Em 35 anos de trabalho, € a primeira
vez que eu estou exclusivamente na Sala de Leitura. Até entdo era turma...

PESQUISADORA: Boa sorte. Mas e a sua relacdo pessoal com cinema? Vocé
vai ao cinema?

ENA1AL: N&o... Vou na medida do possivel, eu ja fui muito mais. Ultimamente
realmente tenho ido pouco, né, vejo alguma coisa de filme em casa... ai aproveito
pra ver bastante o que a gente tem de material na escola, pra passar pros alunos.
Eu acho muito importante passar pros alunos. Eu, a minha é, no momento, a
minha frequéncia ta um pouco... a desejar. Ja frequentei muito mais. Mas eu acho
legal passar pros alunos esse gosto, mostrar. Porque eles tém muito pouca
vivéncia nessa, nesse... Entdo a gente passar pra eles se interessarem. O gosto.
Né&o importa o tamanho, entendeu, do filme, nem o local. Se néo tiver onde dar
pra eles, da pra eles também se interessarem, passarem também a/ a... é igual eu
faco com a leitura. Né, porque tem alunos aqui que eles ndo tém nenhum héabito
de leitura... tem alunos que nunca foram ao cinema. Entéo, a gente tenta mostrar
pra eles uma outra técni/ um interesse por esse tipo de coisa. Entendeu, mesmo eu
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ndo estando, no momento, tdo é envolvida, né? Mas eu procuro, com o cineclube,
fazer com que a clientela da escola fiqgue um pouquinho mais, se aproxime mais
(dos filmes).

PESQUISADORA: Mas de que tipo de filme vocé gosta mais?

ENALAL: Eu, pessoalmente?

PESQUISADORA: E.

ENA1AL: Ah, eu gosto de filme de drama mesmo. Bem...
PESQUISADORA: Me cita um filme que vocé goste mais...

ENA1AL: ... Eu me lembro muito de filme que eu assisti h& muito tempo...
PESQUISADORA: Tudo bem...

ENA1AL: Ontem eu fui numa feira e fiquei encantada com um/, num curso da
SME, que tava com uns estandes, eles fizeram uns estandes com livros de
literatura, né, pra apresentar aos professores e tal, eu fiquei encantada quando
segurei num livro de um filme que eu assisti ha muitos anos, “Horizonte Perdido”.

PESQUISADORA: Néo conheco...

ENAZLAL: Ah, mas é uma coisa linda, eu nunca tinha visto o livro!
PESQUISADORA: “Horizonte Perdido”. Da onde ¢? E americano, esse filme?
ENA1AL: Ele é, é... “Horizonte Perdido”.

PESQUISADORA: E com quem?

ENA1AL: E, ai eu n3o sei.

PESQUISADORA: O ator?

ENA1A1: Eu ndo lembro, mas eu acho a histéria lindissima...
PESQUISADORA: E drama?

ENA1A1: E. Mas ontem quando eu vi o livro... ah, o filme, foi um dos filmes que
eu mais gosem que eu guardei assim (). ... ja passou na televisdo, mas eu vi no
cinema. Ai eu falei, puxa, um dos filmes...

PESQUISADORA: E esse nome mesmo?
ENA1AL: E, “Horizonte Perdido”.

PESQUISADORA: Porque as vezes a gente lembra...
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ENAL1AL: Nao, ndo, é esse nome mesmo. () Esse foi um dos filmes que me
marcou muito.

PESQUISADORA: T4, vocé ja tinha ido a alguma sessdo de cineclube?
Frequentado algum cineclube?

ENAZL1AL: Ndo, ndo. Antes dessa minha pratica? N&o.

PESQUISADORA: O que que seria o cineclube pra vocé, qual papel do
cineclube dentro dessa escola?

ENA1AL: O que eu falei pra vocé, eu acho que mostrar uma outra realidade pra
eles, entendeu? Mostrar uma outra linguagem, entendeu? Fazer com que as
criancas percebam ndo s6, como eu digo, ndo s6 o enredo, 0 tema, a tematica, o
contetido, mas que eles possam ver uma linguagem diferente, entendeu? Porque
eles viram hoje aqui uma mensagem em forma de um curta, entendeu? Ent&o, eu
acho que é mais uma possibilidade, abrir um pouco assim o nivel de
conhecimento, o nivel de cultura, de conhecimento de outras coisas que néo/
porque muitos alunos aqui ndo tém revista, ndo tém livro, tem alunos que nunca
foram ao teatro, tem alunos que nunca foram ao cinema... Entdo, a gente
aproveitar pra eles, pelo menos ((agudo)), ja terem um contato (), entendeu?
Alguns sé conheciam filme assim de locadora, ou que passa na televisdo, nao
sabiam que exista, entendeu, essa outra parte do filme de curta-metragem, que
geralmente tem uma mensagem, ou ndo. Ou, as vezes tambeém é so recreativo,
mas que eles percebam/ acho importante e eles adoram. Eles gostam muito. Eu to
com um, eu passo um filme pro nono ano, ndo sei se vocé conhece, que é dentro
também do nosso acervo, “Xadrez das Cores”.

PESQUISADORA: Nao. Eu ja ouvi falar, mas ndo assisti.

ENA1A1: E muito bem recebido por eles. E um filme que fala de discriminagéo
também. Mas é filme mesmo. Curto também, mas é um filme, ndo é animacao,
ndo é desenho nem nada. Tem 0s personagensem uns personagens de televisao
que eles conhecem, reconhecem na hora e que é muito bem recebido.

PESQUISADORA: Entdo, aproveitando que vocé pegou diferentes momentos
desse projeto aqui na escola, eu queria entender se vocé percebe alguma
diferenga...

ENA1A1: O, eu acho, eu sinto assim, que eu gostaria de passar mais, mais vezes.
Deles terem assim, que fosse tipo assim uma pratica, uma rotina, t4? Agora, 0
projeto, eu fago assim deles terem no minimo uma sessdo por més, no minimo
uma sessdo de cineclube por més, ta? Mas mesmo assim, as vezes a gente ndo
consegue. Tem vezes que a coisa ta tdo tumultuada, a escola esteve em obra, teve
horério reduzido, entdo, a gente fica sem espaco pra/ (a gente ndo é nenhum curso
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mesmo), ai a gente fica mais restrito. Mas o ideal seria que a gente passasse mais
vezes, entendeu? Eu acho que eles terem aquela (préatica) de ja ficar esperando,
porque a gente pde |4 embaixo dia tal, vai ter, né, o cine/ o filme...

PESQUISADORA: Posso tirar uma foto do cartaz?

ENAZLAL: Pode. Pode... ai quando ta chegando perto a gente pde quando vai ter,
qual é o pablico que a gente vai receber, 0 nome do filme. N&o sei se vocé viu no
muralzinho da Sala de Leitura, que eu botei filmes exibidos no més de agosto.

PESQUISADORA: Eu vi “Pequenas Historias”. Passou Chaplin?

ENA1AL: Chaplin porgue teve uma turma que trabalhou, fez um trabalho com
Chaplin, entdo, eu aproveitei e passei um DVD do cineclube, que sdo alguns
curtas também do Chaplin. Eles adoraram e ai relacionaram o trabalho que
fizeram. Entdo eu acho que, além de passar como, s6 como/ como assistir o filme
no cineclube/ o cineclube, ele ndo é pra ser associado a sala de aula, ao que o
professor ta ensinando, né? A primeira proposta do cineclube ndo é pra ser
associada ao que o professor da sala de aula ta dando, fazer uma ponte com o
contetido que vocé ensina. E justamente a sessdo de cinema pelo cinema, pelo
filme somente. Mas, as vezes, vocé aproveita um assunto que ja esteja, né, ali no/
no momento da turma, né, na realidade da turma, ai vocé joga o filme e inclui
muito bem. Mas a proposta mesmo € vocé passar pra comunidade geral da escola,
pra todos os funcionarios, pra pais. A gente ja fez aqui uma vez uma sessao
convidando os pais pra assistir. Ta? O ultimo cineclube que nés fizemos foi na
semana da familia na escola, teve esse evento aqui na escola, entdo, nesse dia 0s
pais foram convidados a assistir com os filhos o filme I4...

PESQUISADORA: Viram o qué?
ENA1AL: Viram o “Xadrez das Cores”...
PESQUISADORA: Campedo de bilheteria...
ENA1AZ1: llha das Flores...
PESQUISADORA: Outro também...

ENALAL: ...que é um filme que eles gostam também. N&o pra alunos menores,
mas 0s maiores ja percebem também, a gente faz esse filme também. Foi legal.

PESQUISADORA: E a participacdo dos alunos no cineclube é... agora tem essa
dindmica que eu vi, que a ENA1A2 falou, de uma turma produzir a sesséo pra
outra. Mas anteriormente era assim? Ou eram 0s professores s que faziam essa
producdo.
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ENAZLAL: Ndo, a gente planeja a sessdo, né, monta a sala do jeito que eu te falei,
no teatro, né, aquela sala escurecida com teldo, tudo direitinho. Aquele clima
mesmo de uma sala de cinema improvisada. E as turmas sobem de duas em duas,
ou trés de cada... de acordo com o horario e 0 que da pra acomodar.

PESQUISADORA: E como é que escolhe o filme?

ENA1A1: Eu escolho o filme mais ou menos de acordo com a faixa etéria,
entendeu? O interesse da turma. Porque as vezes uma turma tem uma idade ja
mais ou menos avangada mas 0s interesses, sdo turmas muito agitadas vocé néo
pode botar um filme muito complexo ou muito longo, entendeu? Tem que ser uma
coisa mais lddica, que € pra vocé prender a atencdo dos alunos. Entdo, eu vou
escolhendo dessa forma.

PESQUISADORA: Mas ai, entdo, vocé escolhe primeiro a turma que vocé vai
passar? E depois o filme...

ENAZLAL: Depende, depende. Eu posso, as vezes, eu passo um filme pros alunos
maiores, pro oitavo, nono ano, e outro tipo de filme pros menores. Por exemplo,
agora em agosto, que teve folclore, eu passei os curtas de lendas ( ). E eles ficam,
assim, eles adoram, porque é em animacdo, entdo, é desenho animado, tem
colorido muito legal e passa aquelas lendas que eles ja& conhecem em forma de
desenho animado. Entdo, aluno, por exemplo de sexto ano, eles adoram. Contando
os dias pra assistir, contam pros outros colegas, sabe? Entdo, também rola legal.
Porgue vocé também pode aproveitar/ esse filme na verdade néo veio do acervo,
mas é um trabalho da Multirio. Entdo, eu aproveito e/ numa época propicia, que
tudo a ver com o tema, eles trabalharam com lendas na sala de aula, fizeram
trabalho e tudo, entdo, tudo a ver a gente colocar na sesséo do cineclube também...
até pra fazer aquela movimentacdo, eles verem duas linguagens, né, porque eles
leram, eles poderiam ver como é que aquilo foi animado, com desenho. As vezes
tem filmes que tdo sé com imagem, ndo tem som, eles tém que prestar atencao
porque as agdes, né, porque ndo tem fala ( )

PESQUISADORA: Dai a dindmica com os alunos €/ antes dessa proposta aqui
do quizz, foi a primeira vez que vocés fizeram o quizz?

ENALAL: E
PESQUISADORA: E antes era como?

ENA1AL: A gente faz um debate no final com eles. Bem aberto. Livre. O qué que
eles gostaram, o qué que eles observaram. Ta? O personagem. Passei também
uma vez um filme que ¢é... “A Historia de Lampido” também em cordel e desenho
animado. Que também foi muito legal, eles gostaram, depois eles fazem
comentarios. Esse ndo é o mesmo Lampido que passou? Nao é aquele
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personagem? Entéo, eles fazem associagOes. Entendeu? No final sempre a gente
faz um comentario.

PESQUISADORA: Mas € vocés mesmos, os professores do projeto que tocam
essa atividade?

ENAZLAL: Isso. Ao final das sessfes. A gente faz sempre um comentario. Nunca
deixa eles verem por ver so e pronto. A gente sempre faz algum fechamento no
final, sabe? Sobre como foi, ou como, ou pela estrutura, pela tematica. A gente
sempre procura bater um papo com eles no final do filme. Pra ndo ficar s6 naquela
atividade recreativa, pra eles verem que, né, perceberem que além deles terem
numa atividade diferente, mas € um, aprende alguma coisa também. Sempre fica
alguma coisa.

PESQUISADORA: Ta bom. Vocé quer destacar alguma coisa que vocé ache
importante, que vocé queira dizer sobre o projeto? Ja falou das dificuldades...

ENA1AL: E, apesar das dificuldades, eu acho que é/ é um projeto bem... como se
diz, os alunos tiram bastante proveito dele. Entendeu? E eu acho importante
também esse suporte que a gente recebe pra poder ta... agora a Unica coisa que eu
acho que ainda td um pouco é... deixando a desejar é a gente conseguir praticar a
producdo. Eu acho que a questdo mais complicada, no momento, acho que ndo so6
pra mim, porque eu converso com outras colegas que também tém cineclube, em
reunides, e a dificuldade pra gente é realmente a producéo.

PESQUISADORA: Ah, mas é a coisa mais dificil mesmo de fazer...

ENA1AL: Né, entdo, eu sempre coloco. A gente faz relatério, a gente faz pra
mandar pra eles o qué que ta acontecendo. Geralmente, eles pedem um relatério
bimestral de como ta funcionando, quais atividades que a gente ta desenvolvendo.
Mas ai eu sempre coloco que as exibi¢des eu ndo tenho nenhum problema, que a
receptividade é boa, que a escola acompanha legal. Agora, a producdo que fica um
pouco mais complicada. E eu cheguei a conclusdo que ndo é sé comigo. Eu tinha
até um pouco, assim sabe, de receio de que a dificuldade fosse s6 minha, como eu
nunca me envolvi com producado, né, de video, nada disso de filme. Mas eu vejo
gue as outras escolas ttm o mesmo tipo de problema, entendeu? Porque falta
estrutura pra gente poder comecar a fazer alguma coisa com a producdo. A gente
ta pensando em ver se forma um grupinho, se forma, sabe, uns monitores... se a
gente consegue fazer uma equipe menor que seja pra gente comecar a produzir
alguma coisa.

PESQUISADORA: Vocé tem monitor na Sala de Leitura?
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ENALAL: No momento eu ndo tenho. Eu tenho monitores, assim, voluntérios.
N&o tem aquele monitor fixo, sabe? Entdo, alunos que gostam de 14, entdo vao I3,
ajudam. Estdo sempre envolvidos.

PESQUISADORA: Entdo s&o os melhores, séo 0s que querem...

ENA1A1L: E, estio sempre envolvidos, ajudam um pouquinho, sabe? Gostam de
arrumar, gostam de ajudar a... Mas eu queria ter mais monitores mais fixos. Pra
realmente ajudar a gente nessa parte da producéo...
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ANEXO VII

Termo de consentimento livre e esclarecido

Prezado Professor,

Venho convida-lo a participar da pesquisa Cinema, educacdo e 0 projeto
Cineclube nas Escolas, que constituird dissertacdo de mestrado, orientada pela
professora Rosalia Duarte, no Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da PUC-
Rio.

A pesquisa tem como objetivo acompanhar as atividades do cineclube em sua
escola, com o intuito de compreender como se da a insercdo do mesmo no
cotidiano escolar e possiveis impactos na formagdo dos estudantes que dele
participam. A pesquisa sera realizada através de observacdes, registro
videogravado das atividades realizadas no ambito do cineclube e de entrevistas
com professores e estudantes.

Sua participacdo na pesquisa sera através de entrevista e da autorizagdo para que
suas atividades realizadas junto ao cineclube sejam registradas.

Nas observacOes das atividades do cineclube, alguns instrumentos de registro
podem vir a ser utilizados, como filmadora ou maquina fotogréafica. Solicito sua
autorizacdo para o uso das gravagdes, em audio e/ou video, realizadas como
registro do trabalho de pesquisa, na apresentacdo dos resultados de pesquisa em
congressos, escolas e d6rgdos de cultura, com fins exclusivamente cientificos e
educacionais.

Fica assegurado o seu direito de pedir outros esclarecimentos sobre esta pesquisa,
agora ou mais tarde, podendo se recusar a participar ou interromper sua
participacdo na pesquisa em qualquer momento.

As informagbes sobre sua pessoa serdo tratadas com sigilo. Os nomes dos
participantes ndo serdo divulgados. O relatério final apresentara os dados em seu
conjunto, de modo que ndo sera possivel a identificacdo dos individuos que dela
participaram.

O material coletado sera dispensado apos seis meses de conclusdo do processo da
pesquisa, podendo ser solicitada cdpia da transcricdo das entrevistas. Estas copias
serdo disponibilizadas somente ao (&) entrevistado(a).

Declaro estar ciente das informacdes deste Termo de Consentimento, entendendo
que poderei pedir esclarecimento em qualquer momento, dando o meu
consentimento para participacdo na pesquisa. Estou ciente de que outra cépia
deste termo permanecera arquivada no Departamento de Educacdo da PUC-Rio.

Declaro que recebi copia do presente Termo de Consentimento.

Local:

Data:

Nome do(a) entrevistado(a):
Assinatura do (a) entrevistado(a):
Pesquisadora:

Assinatura da pesquisadora:
Contatos da pesquisadora:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111587/CA




