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6.
Lastro NE — Encontros de Arte e Critica no Nordeste
Brasileiro

Lastro — Intercambios Livres em Arte é rede, pesquisa, viagem e proposta
curatorial. E também lugar de comunicagfo, encontros e trocas. Seu objetivo é
intensificar redes de trabalho ao redor do mundo por meio de transitos de pesquisa
e uma série de desdobramentos curatoriais que envolvam agentes atuantes na cena

contemporanea, espagos e projetos de arte.

A partir do desejo de maior circulacdo da pesquisa pelo Brasil e com
atencdo a segregacao geografica do patrimonio cultural ativo no pais fora do eixo
das capitais econdmicas, foi proposto como enlace da rede Lastro um programa de
ciclos de cursos e palestras em cidades do Nordeste brasileiro. A intengéo de
estimular o pensar coletivo para o desenho de novos pardmetros do ensino livre
em arte, politica e cidadania vem se fortalecendo como um dos nucleos de
interesses do Lastro. Assim, Lastro NE — Encontros de Arte e Critica se langou na
reflexdo sobre os territorios instaveis, as friccbes do espaco urbano e as praticas

proprias de contextos artisticos singulares de seis cidades.

Os artistas Renata Lucas, Marcos Chaves, Laura Lima, Yuri Firmeza e 0s
criticos de arte, Marisa Florido e Paulo Miyada foram convidados para a
experiéncia de ministrar um "curso™ como uma obra, ou Como pesquisa para o
desdobramento em trabalho de arte/critica respectivamente nas cidades de
Salvador, Recife, Aracaju, S0 Luis, Natal e Jodo Pessoa. Para a elaboracdo
dessas propostas partiram — como premissa de pensamento — da ativacdo de
deslocamentos, ressignificacdes e dialogos sobre a atuagdo critica e artistica no
Brasil, sobre processos criativos e formatos de trabalhos artisticos, além de notas
para 0 mapeamento e formacdo de arquivos como processos curatoriais,

fomentando a difusdo de redes de trocas através da plataforma virtual do Lastro.

O projeto teve como base o questionamento de praticas contemporaneas,
visando ao didlogo e a estratégias de agdo local, atuando em zonas de
instabilidades de territorios com o intuito de potencializar a criacdo e gestdo de

outras possibilidades de compreensdo e articulacdo desses territérios. Os cursos
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foram acompanhados de palestras sobre a rede Lastro, além de pesquisa que

incluiu entrevistas e visitas a artistas e espacos de arte.

Lastro NE — Encontros de Arte e Critica foi estruturado em seis viagens,
em que a problemética em torno da mobilidade contemporénea se entremeava a
trabalhos de artistas e curadores e a pesquisa realizada em campo. Porém, para
além desta etapa inicial de acdo, visualizou-se o trabalho em grupo para outros
dois desdobramentos: uma publicacdo editada coletivamente, com intervencdes
pensadas para este formato, e posteriormente, uma exposi¢do em que viagens e
cursos pudessem figurar como processos artisticos. Deste modo, o projeto
apontava para diferentes direcfes de redesenho de praticas e dindmicas do

circuito.

Como argumento a costurar a publicacdo, trés questdes similares foram
sugeridas aos artistas e criticos convidados, como disparadoras da ideia de um
trabalho desenvolvido em coletivo. Sdo perguntas sobre o deslocamento na arte e
como isso reverbera no trabalho e no individuo, a pratica de oficinas e um
pensamento mais geral sobre processos de educacdo/formacdo em modulos, €, por
fim, o pedido de um relato mais subjetivo da relacdo que tiveram com a cena
artistica na cidade que visitaram. As falas/respostas contextualizam o campo de
reflexdo a que o Lastro, em sua abrangéncia de pesquisa, faz referéncia e foram
apresentadas como roteiros complementares ao contetudo (registros em fotos,

frames, desenhos ou relatos) selecionado pelos convidados.

1. A tarefa de entender o mundo contemporaneo parte de uma
compreensdo da mobilidade que ndo deve ser apreendida apenas em seu
deslocamento no espaco, mas por seu trajeto no tempo. Vivemos entorpecidos de
aceleracdo, em um estado constante de pressa, enredados na instantaneidade de
imagens e mensagens que nos faz estagnar no presente. Apesar desse paradoxo — a
fluidez do ir e vir e a comodidade de se estar no mundo sem precisar se locomover
—, percebo que existe um desejo forte por parte de artistas e curadores de uma
nova cartografia mundial como um movimento natural da contemporaneidade.

Como é para vocés lidar com esses fluxos contemporaneos na vida e no trabalho?
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2. Ao convida-los para a experiéncia de ministrar uma oficina que fosse ao
mesmo tempo um processo de pesquisa/criagdo em arte e critica, parti, como
premissas de pensamentos, de questdes inerentes as investigacbes em curso pelo
Lastro, ou seja: a ativacdo de deslocamentos, ressignificacdes e dialogos sobre a
atuacdo critica e artistica no Brasil, reestruturacdo de processos criativos,
mapeamentos e formacgdo de arquivos como processos curatoriais, e uma maior
circulacdo de redes artisticas. Me interessava vivenciar com VOCés outras
estruturas de criagdo, tendo como referente o formato proposto. O que importa a
vocés quando pensam em novas possibilidades de atuagdo no campo da arte, que

se vinculam as experiéncias de formag&o?

3. A cidade de destino de cada convidado foi sugerida de acordo com o0s
desejos individuais expressados e afinidades imaginadas entre trabalhos e lugares.
Gostaria de saber (e, se puderem, falem um pouco sobre isso) se fez sentido para
vocés a viagem em termos de pesquisas, mesmo que futuras ou ainda

embrionarias?

Reproduzo aqui, j& em sua diagramacdo final para publicacdo, trés

sequencias de respostas dos participantes.
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6.1.

Marcos Chaves. Recife, 30 de abril a 3 de maio
Figura 19: Scan de pagina do catalogo "Lastro NE — Encontros de Arte e Critica" com entrevista
de Marcos Chaves
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[Marcos Chaves]
!

Tento lidar com essa mob-
ilidade da maneira a mais
confortavel possivel.
Desde da escolha da minha
moradia as distdncias que
percorro para levar em fr-
ente minha vida e meu tra-
balho. Curiosidade como
motor e veicule. Contate
com ouiras pessoas, apre-
ndendoc a aprender com as
diversidades a ponto de
procurar similaridades
entre situagdes dispares
e adversas. Trocar ex-

periéncias. superar os
lugares comuns dos pri-
meiros encontros, apro-

fundar os sentimentos.
Uma coisa alimentando a
outra. Considerar a dis-
persdo do entorpecimento
como parte de um estado
mental para a construgdo
de idéias, ndo me poupar
do espirite do meu tempo,
cair dentro.

i

Como falei acima, a wvon-
tade de aprender & o motor
para as novas possibili-
dades de atuagdo. Apren-
der ao mesmo tempo que en-
sinar. Ensinar que o mais
importante é gquerer

aprender. Acrediftoc que o
acimulo de conhecimento e
vivéncia podem acontecer
de maneira bastante es-
pontdnea & organica. Ali-
mentande um modo diferente
de processo acumulativo
de conhecimento, mais in-
tuitive, mais propicic
para as investigagdes de
artista. Usar o conheci-
mento em prol da procura
de eguilibrio entre men-
te., corpo e espirito. O
tempo nesse caso esta do
lado dos artistas.

fid

Claro gque fez. Tenhoc uma
atragdo muito grande por
Recife. Sempre a achei
umz cidade desafiadora.
Com uma formagdo ao mesmo
tempo similar & outras
cidades antigas brasilei-
ras, mas ao mesmo tempo
muito diferente. cheia
de energia erudita e ao
mesmo tempo selvagem. o
que faz dela uma cidade
corajosa. Uma cidade que
procura uma outra via.é
experimental.

Fazia alguns anos gque nao
viajava para o Recife e es-
tava curiosoc para ver o gue
estava acontecendo por 13.
andar ma rua, pedalar con-
hecer, as pessoas e toda
a cena artistica. ndoc so-
mente as artes visuais.
A oficina ajudou a montar
um olhar para esse Llugar
através das observagdes
dos participantes e orga-
nizadores. Foi importante
estar no Espago Fonte, além
de estar bem no centro da
cidade, pude trocar com os
outros moradores do pré-
dio, artistas com variadas
linguagens. Alguma coisa
vai sair dai. como sempre.
ndo se sabe em que momento.
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6.2.

Paulo Miyada. Jodo Pessoa, 6 a 9 de maio
Figura 20: Scan de pagina do catalogo "Lastro NE — Encontros de Arte e Critica" com entrevista
de Paulo Miyada
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RESPOSTAS
(Paulo Miyada]

!

Acredito  gque, antes de
tuda, a3 histéria da arte
brasileira & uma histéria
construida de forma desigual
dentro de uma grande nar-
rativa imternacional tam-
bém desequilibrada. A par-
ti:'ipa;iu do MNordeste na
histdria brasileira, por
exemplo, & muite menor do
que poderia ser; & o mesmo
vale acerca do Brasil em
relagio a0 resto do mundo
na grande historia da arte
eurgpeia’ norte-americana.
Fara mim, o meu trabalheo
comega dal - da necessidade
de entender e responder a
tal contexto de desequili-
brigs. Entdo existe mesmo
uma vontade de reorgani-
zar cartografias legadas do
passado recente.

Isso no ambito da pesguisa
historiografica. Jd no caso
da curadoria e também das
aulas, que tém tomado bas-
tante do meu tempo, acho
que as coisas funcionam de
outre modo.

£

Aqui sim & possivel agir
da forma maiz indife-
rente a0 status de cem-
tro e periferia cultural
e escondmica. E possiv-
el trabalhar contexto a
contexto, artista a ar-
tista, publice a pabli-
co - sem partir de pré-
concepgbes do gue sejam
“perto” & “longe”. Iden-
tidades entre poéticas,
repertdrios & interessss
sdo mais eficazes do que
convivies em vernissag-
es, pele menos no que
tange aoc desejo de pen-
sar junto. Nesse dmbite,
portanto, acredito que
© gue aparecem sdo no-
¥as cartas de mapeamento
feitas individualmente,
soberanas em relagio a
cartegrafia oficial.

Para responder essa pergunta, envio a seguir alguns
apontamentos sobre a oficinag e sobre a cidade de Jodo
Pessoa - uma espécie de comego de um projeto possivel.

Lastro Jeodo Fessoa

Fichas de converss
de Paulo Miyada

Ficha 1

Apesar de ser central para
a compreensdo da arquite-
tura como campo de pensam-
ento desde o Renascimenta,
a nogao de projeto possui
una relagzo histericamente
conturbada com o exercicio
e a teoria da arte.

A oficina levada para Jodo
Pessoa tratou  justamente
da temsdc dinevitivel na
relagdo entre um recurso
de predeterminagio de pro-
cessos e resultados com a
atividade artistica, que
muitas wezes pauta-se pela
divida, pela indetermi-
nagde, pele labor manu-
al e pelo déclic (momento
abrupto em gque se resolve
un problema inesperada e
intuitivamente) .

i

Confesso  que para mim
@553 pergunta € um pouco
dificil. Isso pergue tra-
balho no campo da arte ha
pouco tempo - cerca de
quatro anos -, entdo. para
min tudo & uma “nova ex-
periéncia”, pelo menos en-
quanto experiéncia sub-
jetiva. A mais regular =
careta aula ou palestra
guarda algumas inquieta-
cdes.

Para reforgar minha dificul-
dade com essa pergunta,
lembro  que tenho visto
nuita gente gue tramsfere
4 ineditude dos formatos a
responsabilidade de legit-
imagdo ds suas experién-
cias, engquanto, na verdade,
o que determina sua eficacia
& o verdadeiro interesse em
dar algo para os outros e a
disponibilidade para rece-
ber algo em troca. Nio & a
toa gue essa combinagio £
amais dificil de todas nos
iltimas tempos: dar sem ga-
rantias do que se recebera
em troca. Para mim, ne final
daz contas, esza & também
a principal habilidade dos

artistas e & atraves dela
que novos e potentes for-
matos aparscem.

Que esses noves formatos
tenham relagde com pro-
cessos de formagao, € algo
circunstancial e, por que
nio, providencial. Espa-
o5 de produgdo e circu-
lagdo de arte gue tenham
em sSEeu CErMe Processos
educatives ocu de formagdo
acabam enfatizando a tro-
Ca Como meic e assunto, o
que pode ser, se sincCero,
um dtime comego.

Falou-se de arguitetura,
design, arte moderna e
contemporanea. HNo comego
estava a aprepriagic da
perspectiva por  Filippo
Brunelleschi como recurso
para domar o peso dos ma-
teriais e a multiplicidade
do canteire de obras da
cupula de 3anta Maria del
Fiore.

Eicha 2
0 desenvalvimento das dis-
cussies orientou-se por

trés momentos interliga-
dos:

1. projeto como eixp de
praticas orientadas a
resolugdo de problemas -
acepgdo mais abrangente,
que engloba todo trabalho
que precisa combinar im-
terpretagdes contextuais,
técnicas & conteudos espe-
cificos, desenvolvimento e
teste de hipoteses, atual-
izagfes e aprendizades com
erras e acasos.

1. projeto como especial-
izagio do  trabalho  im-
telectual - logica desen-
walvida pelas disciplimas
que utilizam o projete

COmd recurso para a di-
visdo e coordenagdo dos
processos criativos entre
diversos agentes efou en-
tre etapas temporalmente
distribuidas.

3. projeto_como sistema
- exploragas do projeto
come espécie de maguina
capaz de alimentar-se e
replicar-se coma um aor-
ganismo autdnomo, no qual
as decisdes & incremen-
tos podem assumir carater
pratocolar & auto-gerido.

Eicha 3

Az experiéncias artisti-
cas desenvolvidas durante
as décadas de 1960 e 1978
assumiram © protagenis-
mo das discussdes porque
trouxeram a primeiro pla-
no & problematizagdo dos
trés momentos do projete
apresentados.

Roteiros para happenings.
gestos corsograficos sobre
tela, registros de agdes
efémeras, correspondén-
cias trocadas como ob-
ras, redes de colabora-
cao, caleulos de analise
combinatéria aplicades ao
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desenho de instalagdes.
acumulo de documentos que
provam a realizagdo de um
ato que leva meses ow anos.
obras realizadas por ter-
ceiros segunde instrugdes,
processos técnicos apro-
priados para o desenvolvi-
mento de obras de arte.

Essas sao algumas das én-
fases experimentadas por
artistas durante o periode
citado e que reverberaram
nas conversas como linhas
de convergéncia entre pre-
determinagdo e acaso. 0 pa-
pel do artista como autor
e do projeto como controle
objetive de um processo
foram, mais e mais. colo-
cados em xeque pela propria
poténcia inventiva dos ex-
emplos discutidos.

Ficha 4

Logo notou-se gue os mes-
mos parametros gque estavam
em debate através das ex-
periéncias artisticas
poderiam também ser desdo-
brados sobre o planc dos
processos de apresentacdo
da arte. Hoje. exposigdes.
publicagdes, curadorias e
iniciativas colaborativas

Enguante iniciativas de
pesquisadores como Dyo-
genes Chaves, Marta Penner
e Fabricia Cabral de Lira
Jorddo (fontes para estas
fichas} procuram resgatar
e difundir suaz memdria
com taticas gque vdo de
colunas de jornal a dis-
sertagdes académicas
passande por eventos e
exposiges. outros vi-
vem muito bem sem lembrar
dagueles anos.

Ficha &

Apesar e por causa do
chogue brusco gue a pre-
senca de alguns dos mais
célebres artistas nacioe-
nais representou ha cemna
artistica de Jodo Pes-
soa. prevaleceu a inér-
cia que ainda hoje torna
a cidade lugar indspito
para grandes aglomeragdes
em torno da arte contem-
pordnea. Dentre os trum-
fos da histéria do NAC,
ndo consta a capacidade
de agremiagdo ampla e ir-
restrita da comunidade
local. A surpresa gue to-
mou ruas e pragas provo-
cou também resisténcia e,
com o arrefecer do momen-

muitas wvezes partem de
projetos gque tante or-
ganizam seu desenvolvi-
mento como criam bali-
zas para a resolugdoc de
problemas e organizam
variaveis que ddo legi-
bilidade para as inten-
sies e contelddos em jogo
em cada imiciativa.

A propria oficina, o tra-
balho dos participantes
e ¢ lugar onde aconte-
cia podiam ser discuti-
dos nesses termos. 0Os
participantes tomaram
entdo a voz e trouxeram
seus proprios exemplos
e impasses em ftorno do
projetar. 0 lugar, sede
do MNicleo de Arte Con-
temporanea de Jodo Pes-
soa (NAC-UFPB), carrega
em si mesmo uma histdria
surpreendente e contro-
versa em gue cosmopolit-
ismo, experimentagdoc e
liberdade cruzam com
controle, manipulagdo e
regionalismo.

28

momentum inicial da for-
magdo do espago e afasta-
mente de alguns de seus
mentores, seu perfil de at-
uagdo foi desconmtinuado.

Visitando esse lugar - que
nagquela semana recebia a
oficina promovida pelo Las-
tro e nada mais - eu e Bia
Lemos comegamos a tentar
enxergar as sombras e as
marcas gue poderiam estar
ainda presentes ali. espe-
culando sobre projetos que
imprimissem ainda outra
pagina de uma histdéria que
ndo precisa restringir-se
aos livros. Um projeto que
pudesse aproveitar nosso
ndo-saber em relagdoc aos
impasses 1interpessoais e
burocraticos que tantas
vezes colocaram-se como
obstdculos para a propa-
gagdo do que foi implemen-
tado no NAC.

2

Ficha 5

Grosso modo, o primeiro
periodo de atividades do
NAC, entre 1978 e 1985,
foi marcado pela tensdo
entre um programa baseado
na experimentagdo - ali-
mentada pelas vertentes
conceituais e processuais
da arte brasileira - e
um contexto apegado 4as
premissas do regionalismo
e aos saberes-fazer das
artes manuais. Ademais,
o programz idealizado por
Paulo Sérgio Duarte e An-
tdnio Dias - critico e ar-
tista que entdc retorna-
vam ao pais em resposta as
iniciativas de reabertura
politica - fei wviabili-
zado pelas diretrizes do
reitor Lynaldo Cavalcanti
Albuquerque - conhecido
por iniciativas progres-
sistas tanto na interior-
izagdo da faculdade como
no investimento em planos
inovadores de pesquisa
nos campos da ciéncia e
da arte. assim como por
suas boas relagdes com o
governo militar.

Ficha 7

As primeiras hipoteses
comegaram assim:

Idealizar um projete que
enfrente o problema ainda
em aberto dos maus-tratos
e relativa invisibili-
dade em que se encontram
o0s acervos da instituigdo.
Porém, ndo colocar todas
as apostas em uma argueo-
logia do que ja aconteceu

pois isso ja foi iniciade
e, caso venha a ser apro-
fundado., podemos colaborar
mzis como catalizadores do
que como pesquisadores em
primeira mdo.

Criar pontes atuais para
a ewxperimentagdo outrora
fruida. Mas ndo restrin-
gir-se & vremontagens de
trabalhos e mostras passa-
das e também ndc voltar a
trazer um conjunto exdge-
no em relagdo ac ambiente
de Jodo Pessoa - procurar
retomar as atitudes. mais
do gque as formas daguela
arte.

65

Tudo isso em meio ao
paradoxo inauguradeo pelo
Plano Nacional de Cultura
{PNC}, iniciativa do gov-
erno Geisel que. em 1975,
transformou em politica
nacional o investimento
em cultura aberto a con-
tribuigdo de figuras an-
tes tratadas como inimigo
do Estado, wvisando a le-
gitimagdo do governo e a
“normalizagdo” da esfera
social.

Famoso por ter realiza-
do a primeira exposigao
de livros de artistas no
pais e por ter abrigado
exposigdes. agdes e pro-
to-residéncias de artis-
tas como FPaulo Bruscky,
Arthur Barrio, Marcello
Nitsche, Cildo Meireles,
Tunga e Ana Maria Maio-
1lino - o MNAC hoje ganha
gradativamente espago em
uma histéria da arte sem-
pre retardataria no que
tange acontecimentos que
extravasam o eixo Rio-S3o
FPaulo. Por outro lado,
ocupa um lugar controver-
s0 na memoria do lugar.

Comegar algo gue propos-
itadamente nio pode ser
concluido apenas por nos
e por nossos amigos e co-
legas préximos, mas que
56 funcione com a apro-
priagdc do programa pelos
artistas locais - tanto
agueles que guardaram
lembrangas da passagem
dos anos 1978 para os
1988 como dagueles que,
como nés, s& imaginam o
gue ele pode ter sido.

Ficha 8

Uma propostz gue enfati-
za também o que & impres-
sionante ndo s0 porgue
aconteceu fora do eixo
Rio-530 Paulo. mas sim-
plesmente porgue aconte-
ceu. Que aposta nos va-
lores do NAC gue ndo se
repetiram da mesma for-
ma, por exemplo, na 5ala
Experimental ABC, coor-
denada por Paulo Sérgio
Duarte guande retornou
ao Rio de Jameiro.
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Foderia chamar-se “Livre
comg arte”, nome dz pri-
meira exposigdo do MAC
e também uma das pri-
meiras {(ou a primeira)
exposigbes de livros de
artista do pais. 3Seu
foco - atividade piloto
- seria uma residéncia
de artistas de todo pais
que lidam com processos
gréficos e que trabal-
hariam em parcerias com
artistas gque comegaram
sua carreira em torno do
NAC, estudantes de arte
da UFPE, jovens artistas
da regido Nordeste.

Através do bom e welho
correio, a producdo grafi-
ca desse atelié-residén-
cia poderia chegar a
muitos cantos de Jodo
Pessoa e também do resto
do Brasil. Em alguns me-
ses de trabalhe. os rep-
ertérios cruzados nas
experiéncias primeira do
MAC - gue hoje wvoltaram
a ocupar um lugar peri-
férico pela soberania da
obra de arte acabada e
precificada - poderiam
voltar a ser experi-
mentados e compartil-
hados. For fim. faltaria

apropriar-se também de
outro aspecto pioneiro
do lugar, & aposta em
formatos inventivos de
arte, experiéncia. medi-
agdo e educagdo. Talvez.
a parte expositiva des-
sa iniciativa piloto
pudesse SEer uma rememo-
racdo dessas acles e a
pratica renovada desse
repertério.

66
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6.3.

Yuri Firmeza. S&o Luis, 28 a 31 de maio
Figura 21: Scan de pagina do catalogo "Lastro NE — Encontros de Arte e Critica" com entrevista
de Yuri Firmeza

[Yuri Firmezal Eprecisn que publigue ar- MNdc no sentide de cri-

tigos em tajs e tais revis- ar uma fungdo social
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!

OQutrora o que itinerava
eram exposicdes ou obras.
De algumas décadas para
cd - e de maneira cada vez
mais wvertiginosa - o ar-
tista passou a ser convoca-
do & viajar para lugares e
situagfes gue, muitas vez-
es. sua presenga ndoc deve-
ria ser determinante para
o trabalho. No entanto,
passou a fazer parte dessa
nova concepgdo de trabalho
- intrinsecamente ligado
ao seu status simbélico e
social - a presenga fisi-
ca e sistemdtica do ar-
tista que. com palestras,
workshops ou simplesmente
estando presente, agrega
valor & sua obra. A con-
vocagde dos artistas &
viagens infindaveis passou
a equivaler & relevancia
de seu trabalho. Como nos
sinaliza Miwon Kwon, a mil-
hagem de cada artista pa-
rece corresponder com a im-
portdncia de seu trabalho.
Nessa perspectiva, gquanto
mais o artista viaja mais
torna-se  importante den-
tro do circuito das artes
e mais & convocado a viajar
pois estabelece

56 viajo quando realmente
acredito gue posso contri-
buir com o lugar/contexto
gue irei aportar. Enten-
dendo gque esse contexto €
também cambiante e ndo dado
inteiramente a priori. ou
seja, gue ha, ali. uma po-
rosidade contaminante, em
muitas vias, a ser inven-
tada. Quando ndo tenho nada
a dizer ou fazer, fico em
minha rede brincando. Sou
meio Macunaima.

i

E  extremamente sauddvel
que pensemos © nosso lugar
de atuagdo no mundo. E pen-
sar nestes termos, enguan-
to artista. ndoc é somente
fazer obras de arte. mas
fazer da propria vida uma
“obra”. E isso “deveria” se
estender & todo cidaddo e
ndo s6 aos artistas.

0 “desvio de fungdo™ - que
€ causa de tantos processos
no servigo piblico - é muito
pertinente e saudavel para
as artes . Ou seja., guando
a especificidade deixa de
ser um limite castrador e
passa a ser uma fronteira
potencializadora. Claro,
sem gue amortize a forga
inventiva do artista - pois
j& presenciei situagdes do
artista ser produtor,

contatos - ou redes, se
assim preferirmos - nos
lugares por onde pas-
sa. MNovos contatos. no-
vos convites, novas via-
gens. Essa logica procede
igualmente em outras
areas, como. por exemplo,
na vida académica. Alias,
lembro-me de guando es-
tava cursando o mestra-
do um professor enfati-
zar em todas as aulas a
autonomia gque o artista
adquiria com o fato de
tornar-se professor. Para
ele, o professor estaria,
devido ao saldric fixe ao
final de cada més, desvin-
culado dos compromissos
com o mercado de arte e
seu ritmo tdoc perverso.
Haveria. na academia., um
tempo maior de pesquisa
que o “campe” da arte,
com seus prazos exiguos,
ndo permitia wusufruir.
Hoje, dando aulas. vejo
que a logica empresarial
que pauta o mercado de
arte opera iguzlmente na
docéncia. E preciso que
o professor tenha produ-
tividade.
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designer, critico. pub-
licitdrio, curador e no
final das contas ndo fazer
nada de maneira "consis-
tente”. Ndo € desta po-
livaléncia e “heroismo”
profissional que estou
tratando e tampouco de-
fendo a expertise focada
em uma determinada drea.
Penso gque a experiéncia
de formagdo passa por
este salto da interrup-
gdo, do blogueio e do
impedimento ao delirio.
a invengdo e o transbor-
damento do limite. OQu
seja, a fronteira ndo
mais como lugar de cer-
co. mas como territdéric
a ser esgargado. 0 lugar-
limitrofe como potén-
cia. Quanto aos processo
de formagdo. penso que
gosto de pensar num ter-
ceiro lugar. MNem pen-
sar a arte nos termos da
educagdo e nem vice-ver-
sa. Quero dizer gue ndo
se trata nem de arte.
nem de educagdo., nem de
ciéncia, mas outra coisa
que ndo precisamos agui
nomear . Nestas experién-
cia de formagdo estamos
movimentando aguile que
ndo sabemos (?) ou es-
tamos lidande com aguile
que s sabe (7).
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tas. E preciso gque  par-
ticipe de seminarios. E
preciso gque viaje inces-
santemente para congres-
sos para, muitas wvezes.
participar de mesas cujo
o tempo ndo pode exceder
15 minutos de apresentagio
(mas o gue é possivel fazer
pensar em 15 minutos? Isso
parece aguele programa de
tevé, se wira nos 15). E
preciso provar seu “rendi-
mento intelectual” para gue
seja feita sua progressao

funcional. E precise... Ou
seja. a tecnologia disci-
plinar, independente da

instituigdo. age de manei-
ra violenta. Entdo eu me
pergunto, gue autonomia €
essa gue exige respostas
e produtividade acelerada
nas pesquisas que nos pro-
pomos a fazer? Tudo bem.
podemos dizer que ha uma
insubordinagdo ac mercado
financeiro, ja gque temos,
os professores. o nosso sa-
lério. Mas o exercicio do
pensamento ndo fica compro-
metido com estas demandas?
Claro, nem tudo é tdc sim-
ples assim. Mas voltando as
artes. Uma guestdo seria.
entdo, pensarmos © gQue ©
artista deixa e leva gquando
passa.

A minha recém experiéncia
na universidade me faz in-
tuir que a primeira sen-
tenga & mais radical e me
apetece, mas intuir parece
ser voto vencido, infeliz-
mente, no processo de apre-
ndizado.

i

Sem divida. 0 meu interesse
€ por aguilo que descon-
hego. Ndo conhecia Sdo Luiz
e nem mesmo o Maranhdo. Ha
ali hiatos gue muito me fiz-
eram pensar, inclusive so-
bre a modernidade no Bra-
sil. 0Ou modernidades nos
Brasis, jd que sdo tantas.
Ha muito mais que reg-
gae naguela ilha, ainda
que dangar no contratempo
do baixo seja sempre uma
dadiva - que o diga Itamar
Assumpgdo gue ouvia., si-
multaneamente, Bob Marley
e Miles Davis. Fois bem,
na ilha do reggae uma co-
bra serpenteiz o subsolo.
quando a cabega encontrar
o rabe a ilha submerge.
esta é uma das crengas que
existem em S&c Luiz. Com
umz cobra serpenteando sob
os nossos pés. como ficar
parado? Como ndo pensar em
projetes futuros naguele
lugar?

que caberia ac artista
cumprir nos lugares que
transita, mas no sen-
tido de pensarmos guais
as implicagdes ético-
politicas que estdo em
jogo nessas viagens que
ndo nos deixam de con-
vocar.

Eu tendec a evitar que
esta critica recaia so-
mente a guem efetua os
convites; opto por des-
locd-la para quem os
aceita - os convites -
de prontiddo. Penso que
o meu caso seja muito
especifico, tenho muito
medo de avido e por isso,
embora ndo seja apenas
por este fator, eu re-
lute muito em fazer via-
gens. Outro dade, guase
paradoxal, € gque tenho
uma “tendéncia” ndmade,
desenraizada e, ao mes-
mo tempo, procurc mant-
er-me muito conectado e
mesmo inventar conexdes
frutiferas nos lugares
aonde pouso. Justamente
criar vinculos gue ndo
sejam somente uma pas-
sagem rasteira e descom-
promissada pelos lugares
aonde me insiro.
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