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Resumo

Almeida, Angélica Ferrarez de; Rodrigues, Antdnio Edmilson Martins. A
tradicdo das tias pretas na Zona Portuaria: por uma questio de
memoria, espaco e patrimonio. Rio de Janeiro, 2013. 122p. Disserta¢do
de Mestrado — Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro.

Alicercadas nas ideias de identidade, raca e género feminino no Rio de
Janeiro pés-aboli¢do pretendemos, neste trabalho, adentrar o universo das tias
pretas na Zona Portudria, refletindo, inicialmente, sobre a constru¢do simbdlica
dos espacos de lideranca de mulheres negras no final do século XIX, e alicercada
na triade ancestralidade, territorialidade e tradi¢do, através de uma memdria
genealdgica, ir ao encontro das tias da contemporaneidade, buscando entender seu
lugar de atuacdo e as tramas sociais presentes, através da ressignificacdo da

memoria, espaco e patrimonio.

Palavras-chave

Ancestralidade; territorialidade; tradi¢do; patriménio; memoria;

subalternidade; Zona Portudria; Rio de Janeiro.
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Résumé

Almeida, Angélica Ferrarez de ; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins. La
tradition des tantes noires en la Zone Portuaire: pour une question de
La mémoire, d ’espace et du patrimoine. Rio de Janeiro, 2013. 122p.
Maitre Dissertation — Departamento de Histdria, Pontificia Universidade
Catodlica do Rio de Janeiro.

S’appuyant sur les notions d’identité et de genre féminin, ce travail aborde
I’univers des tias noires (litt. les « tantes » ou encore les « grandes soeurs ») de la
zone portuaire, et réfléchi sur la construction symbolique des espaces dominés par
ces femmes noires dans le Rio de Janeiro de la période suivant I’abolition de
I’esclavage, a la fin du 19° siecle. A partir du triptyque ancestralité, territorialité et
tradition, et travers I’analyse de la mémoire généalogique, il s’agira aussi d’aller a
la rencontre des Tias contemporaines, en cherchant a comprendre leur place et
leur role dans les trames sociales actuelles, et en analysant en particulier la

resignification de la mémoire, de 1’espace et du patrimoine.

Mots-clés

Ascendance ; territorialité ; tradition ; patrimoine ; mémoire ;
subordination ; zone portuaire ; Rio de Janeiro.
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“Na hora em que o sol se esconde

E o sono chega

O sinhozinho vai procurar...

A velha de colo quente

Que conta quadras e conta historias para ninar
Tia Nastdcia que conta historias

Tia Nastdcia sempre agradar

Tia Nastdcia que quando nina

Acaba por cochilar

Tia Nastdcia vai murmurando

Historias para ninar...”

(Sinhd Nastdcia — Dorival Caymmi)
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Introducéao

Por uma questao de Praxis

Era uma manha de sébado, seis de julho de 2013 e acontecia a Segunda
Lavagem do Cais do Valongo na Zona Portuaria do Rio. O cais é considerado um
dos lugares mais relevantes no Inventario dos lugares de memdria do trafico
atlantico de escravos e da historia dos africanos escravizados no Brasil (Mattos,
H.; Abreu, M.; Guran, M., 2012). A ideia da lavagem partiu de um grupo étnico-
religioso que com a ideia de dar visibilidade a histéria de sofrimento dos
escravizados na regido, decidiram que o cais deveria ser “lavado” uma vez ao ano

num registro que envolve memoria e reparacao.

A lavagem consiste numa roda, como as que sdo formadas nos terreiros de
candomblé, e ali a mée de santo lidera o grupo que carrega flores e a 4gua de
cheiro que sera aspergida nos arredores e nos visitantes durante o ritual.
Geralmente acontece a lavagem do chdo, num encontro entre a dgua e a terra.
Muito comum em algumas religibes, a dgua é usada no sentido de purificar.
Catolicos usam a agua benta, candomblecistas, umbandistas e espiritas em geral
usam a agua, traduzida como a forca das aguas doce que é fundamento do orixa

feminino Oxum.

Porém a lavagem do cais ndo foi s6 um momento ritualistico, mas também
politico. Chegamos ao local as nove da manha para o evento, que tinha recebido
nos jornais uma longa publicidade. Mesmo assim ndo estava muito cheio,
contando com o grupo de Afoxeé da Casa de Cultura Filhos da Paz que fica na
Baixada Fluminense, no municipio de Belford Roxo, que eram os homens dos
atabaques e microfones. Uma mae de santo, mée Celina de Aruanda, com alguns
de seus filhos de santo, ela que é moradora da regido e tem sua casa de santo
aberta em S&o Goncgalo. Uma figura ilustre da Zona Portuaria, seu Rubem Confeti
que ao microfone invocava personagens, lideres negros locais numa alusdo a uma
heranga cultural e social da regido vinda da Diaspora e falava em nome do seu

Centro Cultural Pequena Africa, que é um Centro que existe em toda a sua
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complexidade, menos na estrutura fisica, j& que eles ndo conseguem na regido um
local para abrigar o Centro, e quando tiveram um imével no Largo da Prainha,
devido a especulacdo imobiliaria e outras competicGes, ndo puderam pagar o

aluguel da casa que triplicou e perderam o espaco.

Além deles, havia intelectuais, muitos jornalistas, algumas representantes
de instituicbes da regido, como Ongs e Pontos de Culturas, de instancias
governamentais, além de um publico pequeno atraido por ser um evento étnico-
religioso importante na cidade. Poucos moradores da regido participaram
efetivamente da lavagem, alguns ficavam de longe observando e iam embora,
porque se ressentiam de ndo serem chamados para pensar na organizacdo deste
evento e ndo se sentiam representados pelo que acontece. Para se compreender o
significado deste ritual em sua primeira versdo, ocorrida em julho de 2012, ver o
artigo de Simone Vassalo, Desenterrando memorias:  Patrimonios
afrodescendentes em disputa na Zona Portuaria do Rio de Janeiro. (2013) (nota),
onde a autora procura refletir sobre os novos rearranjos locais na Zona Portuéria,
bem como analisa a ressignificacdo de objetos encontrados pelos arquedlogos
durante as obras da “revitalizagao”.

A lavagem aconteceu em ritmo de emocdo para 0s vinculados a
comunidade negra. Mae Celina chorava e o choro que misturava ao suor. Os o0gas,
aos atabaques fizeram tremer o ch&o. Alguns adeptos das religides de matriz
africana que estavam la confraternizavam. No final o sub secretario do
Patriménio, Washington Fajardo apareceu para reverenciar mae Celina, a hora em
que uma lider, militante do Movimento Negro, falava com expectativa e
desapontamento de, finalmente, ter entregue uma carta ao prefeito que estava em

suas maos havia um ano.

A carta finalizada em 26 de junho de 2012 é um produto de reivindicacoes
da populagédo negra clamando por uma governanga democrética da cidade através
da participacdo efetiva na construcdo e veiculacdo da memoria do cais do Valongo
enquanto Patrimonio da Humanidade, processo que ja esté tramitado. O prefeito
da cidade Eduardo Paes ainda ndo respondeu a carta, 0 que a populacdo espera

apreensiva, mas nao imovel.
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Podemos dizer que a lavagem € um destes eventos que a for¢ca conseguem
entrar no calendario oficial da cidade, mas esta cheio de disputas e conflitos tanto
no ambito interno quanto externo. Organizado por uma comissao mista,
representantes do Estado e alguns lideres da comunidade negra, que ndo é
necessariamente local, ja que muitos se reservam o direito de participar, a
lavagem encobre e descobre relagdes tensas, tanto em face do Estado, quanto da

prépria comunidade negra.

Vamos entender durante este trabalho que a comunidade negra nunca foi
dada a chance de pensar e executar um projeto de cidade, heranca da escravidao,
porém esta se rearranjou nos territérios da cidade respondendo, através do
processo da Didspora, com criatividade os infortunios dos mecanismos de

subalternizacéo.

Para terminar gostariamos de destacar o papel e a fala de dois personagens
importantes desta lavagem, mae Celina e seu Rubem Confeti. A estes mais velhos
foi dada a responsabilidade de conduzir o evento. Ele um homem que ja vivenciou
no Porto e seus arredores muitas historias que lemos nos livros, que fala a partir
de experiéncia de vida e experimentacdo de mundo. Ela fala a partir de um lugar
sacralizado, o da religido e enquanto mulher negra religiosa se debruca na histéria

do Valongo como uma historia pessoal sua, de familia.

O que marca o discurso dos dois: a ancestralidade. Podemos dizer que,
sem a crenga nos ancestrais e na ancestralidade, este grupo néo estaria se reunindo
em torno da imagem de uma heranca ancestral, de existéncia real e mitica, criando
e se recriando enquanto herdeiros de fundamentos enraizados na tradi¢do e
memoria africanas. Importante aqui chamar atencdo para esta raiz porque a
ancestralidade, que é o fundamento das religides de matriz africana é representada
nela como uma arvore de raizes expostas, que faz a ligacdo desta terra com outro
mundo, ligacdo transcendental a uma entidade.

E assim termina a confraternizacdo em torno do cais do Valongo, com o
relato apaixonado e memorialistico de seu Rubem, com a emocdo e as lagrimas de
mae Celina ao entoar a frase: “Esta ¢ uma terra de Xangd!”, e por fim, com meu
entendimento neste lugar, que fui levada aos devaneios na regido simplesmente

por afetos. Afeto aos sambas que l& acontecem, aos bares tradicionais, a
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arquitetura das casas, a emocdo de flanar pelas ruas com uma atencao
descompromissada, porem foi a gente, 0 encontro com este povo negro que me
seduziu de vez e me fez também investigadora deste movimento, na ilusdo de
compreender as raizes desta arvore, dificil quando se fala dela.

Este € um trabalho de afetos, onde os temas ancestralidade, memodria,
tradicdo, patriménio, preservacdo e transmissdo se cruzam num didlogo entre
Histdria e Antropologia, explorando imagens miticas e religiosas do povo negro
de santo e de orixas através da histéria das tias, mulheres negras mais velhas que,
enquanto lideranga e autoridade, foram fator impar na constituicéo das identidades
da comunidade negra da cidade em dois momentos distintos: seculo XIX, com a
constituicdo da tradicdo das tias e agora com a ressignificacio da mesma.
Tradicdo que € viva, que se reconstroi no espaco-tempo, se atualiza e nos provoca

enquanto categoria que ndo necessita de defesa, mas de ouvidos e leitor.

E de método

O escritor martiniqués Glissant (1996) parte das reflexes feitas pelos
filésofos franceses Deleuze e Guattari que op6em a raiz Unica, que mata tudo o
que esta ao redor dela, ao rizoma que se caracteriza por ser uma raiz maltipla e
estende-se sem prejudicar as outras plantas. O pensamento hegemdnico do
Ocidente constroi-se segundo a ideia da identidade-raiz e do Mesmo que vé o
Outro como o diferente perigoso ou exético que tem que ser assimilado, numa
perspectiva da salvagdo. Oposta a esta concepgdo, Glissant propde o conceito de
identidade-rizoma que respeita o Diverso, as diferencas para além das que sdo
consentidas. Assim o pensamento do rizoma, da identidade multipla, serve de base
que concebe a identidade como uma relacdo com o Outro. O Outro como projeto

de acordo, a partir da aceitacdo das diferencas.

Esta sensibilidade reflexiva do autor advem de sua infancia na plantacéo e

todo o processo que identifica sua sociedade, a América da crioulizacéo®. Glissant

1 . . ore N o o , . .
Nos estudos de Glissant ele identifica trés américas. A Meso- América, que é a dos primeiros
povos, a Euro-América que é a de ocupagao europeia, e a Neo-América, que é a da crioulizagado,
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esteve em contato com 0s contos que os contadores de historias narravam toda
noite as criangas. Espirito sensivel, o escritor recolhe no siléncio essas historias
ouvidas na infancia ao que se constituiria no lugar da memoria oral, a oralitura,

pensada mais tarde como uma das formas de resisténcia a opressdo colonialista.

De procedéncia complexa, o termo oralitura, diz-se que foi cunhado pelo
haitiano Ernst Mirville e usado pela primeira vez em 1974 e surge como um
neologismo que destina um espaco especifico para a literatura oral, sem se
confundir com a mesma. J& para Chamoiseau e Confiant (1993), a oralitura tem
como figura central o contador crioulo, aquele que vai transmitir os contos,
proveérbios, adivinhacdes, que se constituiram, no passo do tempo, no lugar de

inscri¢do do imaginario.

Na época da escraviddo, durante a noite, o contador relatava essas
historias feitas dos vestigios do passado. Palavras noturnas que diziam dos
sofrimentos dos escravos e conformavam uma contra-cultura oposta ao sistema de
escraviddo. Segundo Moreira: “A palavra de resisténcia do contador ndo parecia
ser um perigo na 6tica do senhor de escravos, pois 0s multiplos contravalores
embutidos no contetdo de sua mensagem se propagavam perante o auditorio em
uma linguagem obscura, contraditoria e por vezes inofensiva” (2011: 15). Logo o
contador foi integrado ao sistema colonial, nunca pensado enquanto um escravo
fugitivo, o que deu espaco para o florescimento deste lugar da memoria oral, a
oralitura, tendo esta um lugar que representou a forma estética da resisténcia.

Nossa metodologia esta alicer¢cada no campo da histdria oral. Ao estudar o
movimento das tias no espago tempo, vemos que as fontes escritas séo reticentes,
alguns poucos relatos de sambistas “da antiga” sobre as tias de outrora constam no
arquivo do Museu da Imagem e do Som. E tomando como ponto de partida a
temporalidade de agora temos um trabalho que busca ser uma fonte escrita de uma
historia que se faz baseada na experiéncia. O tempo todo temos que criar nossas
proprias fontes, logo faz-se necessario ler nas entrelinhas e privilegiar a tradi¢éo

oral.

dos “migrantes nus”, escravos africanos trazidos a for¢a que estando destituidos de sua terra, se
viram obrigados a recompor, através de vestigios da memaria, uma sociedade mestica e inédita
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Segundo A. Hampate Ba, “Na Africa, cada ancido que morre, ¢ uma
biblioteca que se queima”, este aforismo bem conhecido chama aten¢do para a
ideia dos patrimdnios vivos, de vivacidade, de uma fonte que é viva, mas que para
se atualizar requer uma dupla transferéncia de experiéncia; uma que se efetue no

eixo do tempo e outra no do espaco.

“A tradicdo oral ¢ a grande escola da vida, cobrindo e envolvendo todos os
aspectos. Ela é, ao mesmo tempo, religido, conhecimento, ciéncia da natureza,
iniciacdo a profissdo, histdria, divertimento e recreacdo, sendo que qualquer
detalhe pode permitir alcancar a Unidade Primordial. Fundada com base na
iniciacdo e na experiéncia, ela engaja 0 homem na sua totalidade, e, neste sentido,
podemos dizer que ela contribuiu para criar um tipo de homem particular e para

moldar a alma africana” (Hampate B4, 1989: 193).

Ao falar em ‘Unidade Primordial’ e em uma ‘alma africana’, bem como
num ‘tipo de homem particular’, ndo estamos querendo fechar na ideia de uma
Unica identidade africana. Chamamos atencéo tdo veementemente para a tradicédo
oral em Africa, lembrando que nio ha uma identidade final e acabada, mas
existem algumas constantes: a presenca do sagrado, a relacdo entre os mundos
visivel e invisivel, bem como entre os vivos e 0s mortos, a relacdo com a palavra e
o sentido de comunidade.

Ao pensar no contexto Brasil, ndo ha duvidas de que existe ainda hoje uma
tradicdo oral bastante viva, de origens marcadamente africanas. Neste contexto, a
tradicdo oral entre n6s, ndo € um residuo degradado de uma ou outra tradi¢do oral
do continente africano, mas um dispositivo que mesmo com a escravidao soube
guardar algo de essencial da tradicdo oral.

Através deste pensamento, podemos refletir e partilhar de uma hipétese:
“Pelo fato da tradicdo oral de origem africana, ter conseguido sobreviver ao
ciclone da escraviddo em terras brasileiras, esta carregaria em si 0S tragcos
estaveis que uma tradicdo precisa para se manter viva, tracos que podem subsumir
aos efeitos do espaco-tempo e criar a invariabilidade necessaria e suficiente para
que uma tradicdo permaneca viva, apesar das intempéries da histéria”. (Bonvini,
2001: 42, grifos meus).
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Logo a tradicdo oral entre nos se caracteriza por se ancorar, de um lado no
valor da Palavra e do Sagrado, e, por outro lado, por atribuir valor sacro as
tradicbes do passado ao passo que galga sua inovagdo no presente, ou 0 que
chamamos de subversao da tradicdo em modernidade. E mais adiante veremos que
as tias contemporaneas da Zona Portuéria fazem isto muito bem.

A nocdo da Palavra nos leva para o campo da linguagem e pensar na
linguagem como nos legou a tradi¢do afro é instigante, pois na filosofia africana;
“Tudo ¢ palavra, pois tudo procura nos comunicar” (Hampate Ba, 2003: 33). Logo
para além do campo da Palavra falada, a linguagem é fala, entonacdo, inscricgéo,
memoria, corpo, inscricdo no corpo, multifaces, logo é “proferi¢ao” de sons e
sinais, porque é para a producéo da linguagem que chamamos atencao.

Aqui chamamos aten¢do para 0 encontro da memoria com a linguagem,
pensando na linguagem para além da escrita ou da lingua falada, pois em Africa:
“Esteja a escuta, tudo fala, tudo é palavra, tudo procura nos comunicar um
conhecimento.” (Idem, 2003: 31).

Entender o grande valor da oralidade é estender-se a um amplo campo da
linguagem, ver que, na historia da humanidade, os registros do conhecimento de
mundo eram feitos através das transmissdes orais e se perpetuavam entre as
geracOes onde as historias de vida e suas culturas eram eternizadas nas memorias
coletivas. Assim nos fala Le Goff (1990: 48).

Ja a nocgdo do Sagrado que encontra abertura nos sinais da linguagem abre-
se para a sacralizacdo de textos orais, contos, provérbios, mitologias, lendas,
rituais, é a relacdo do homem com um universo cosmico. Porém o valor do
Sagrado ndo deve ser interpretado apenas no universo dos mitos, ndo
desmerecendo este tipo de linguagem, muito pelo contrario, mas o processo de
sacralizacdo € também uma maneira de inscrever ancestralidade, na medida em
que € a escrita da memoria social.

Se pensarmos na realidade do Brasil o negro escravizado devia, sobretudo,
tentar sobreviver enquanto individuo, logo se existia uma tradi¢do oral aqui, ela
fora desviada do sentido inicial que tinha em terras africanas. Deste modo, as
nogdes de historia oral, literatura oral e oralitura, se observada em terras
brasileiras e se considerando o ambiente hostil a sua propagacdo e o
desenraizamento brutal por conta da transferéncia destes sinais em meio a

escraviddo, veremos que o que temos aqui, se aliarmos este pensamento a
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diversidade étnica, é a heranca de uma tradicdo que fora adaptada e que se
encontra na esfera da memoria.

Retomando Bonvini (2001), este fala em seu trabalho sobre os gurunsi,
povos do oeste da Africa que com a Diaspora foram trazidos para Salvador.
Bonvini diz que a presenga dos gurunsi em terras brasileiras terminou por volta de
1830 e complementa: “Nao pudemos verificar esta informagdo e esperamos ainda
encontrar, em algum lugar, os descendentes destes gurunsi dos quais Nina
Rodrigues, no fim do século passado, havia recolhido 120 palavras e sobre os
quais Deoscoredes dos Santos publicou dois contos em 1961” (Bonvini, 2001:
40).

Neste trecho ha uma preocupacdo com a perda de informacbes e
documentos sobre estes povos. Esta preocupacao nédo é privilégio s6 com o0s povos
gurunsi, mas com o perigo de uma perda irreparavel no que se faz urgente a coleta
de textos orais. “Podemos de fato considerar a tradi¢do oral, atestada atualmente
no Brasil como um incomparavel sucesso de uma vontade individual e coletiva de
se impor a um meio particularmente hostil” (Idem).

Neste sentido é que este trabalho tem como objetivo partilhar da escrita da
memdria. Ouvir e dar voz as tias da Zona Portudria, transformando suas
experiéncias em documento de registro. Por que isto? Pensando em tradicdo oral,
“No6s nos encontramos atualmente, em tudo que tange a tradi¢do oral, diante da
ultima geragdo de grandes depositarios.” (Hampate Ba, 1980: 229). Pensando em
tradicdo oral no Brasil, nés devemos dar visibilidade h4 um discurso que foi
subalternizado, a um tipo de historia que ainda é tida como secundéria, a uma
metodologia que é considerada sub fonte histérica, a um Rio de Janeiro plural,
popular.

Percorrendo os caminhos que foram abertos pelas tias nos deparamos com
uma encruzilhada de jogos de poder bem interessante. Com a licenca para adentrar
esta encruzilhada, vamos percorrer as ruas que esta encruzilhada nos convida a

trilhar.

*kkk

Deste modo, temos no primeiro capitulo a ideia de “Abrindo os

caminhos”, onde estudamos a tradicdo destas tias delineada no Rio de Janeiro de
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fin de siecle, compreendendo a importancia delas como construtoras de espagos
através de suas liderancas e autoridades, sendo estas fundamentadas em seu poder
mitico e religioso. Estes espacos na cidade podem ser pensados como espacos
mais internos, nunca como espaco privado em contraposi¢cdo ao publico, pois
como veremos estes espacos mais internos, sejam corti¢os, zunguds, casas com
Seus quintais, casas religiosas, ndo sdo da ordem do privado, ja que em suas
estruturas acontecem negociacdes que subvertem a ordem do privado,
desempenhando funcdo estruturadora dos espacgos ditos publicos. Assim vamos
pensar nestes espacos enquanto manobras de poder e persuasdo da acdo das tias
no delineamento da cultura da cidade.

Ainda no primeiro capitulo, refletiremos sobre a tradi¢do das tias, dando
destaque para algumas delas. A escolha deveu-se a quantidade maior de fontes
escritas, ja que estamos falando de uma tradi¢do pouco estudada na historiografia.
Contando um pouco de suas histérias de vida, vamos pensé-las mais
subjetivamente e em como sua constituicdo como pessoa, baseada na triade
ancestralidade, territorialidade e tradicdo, vai se revelar ao pensar memdria,
espaco e patrimonio, reelaborando-os, mas sempre fundamentada numa
ascendéncia diaspdrica negra.

No segundo capitulo, intitulado “Na encruzilhada”, abordaremos as tias da
contemporaneidade e localizaremos melhor esta tradi¢cdo enquanto invencao que
aborda discursos de resisténcia ao passo que denuncia seu lugar de subalternidade.
Para isso, selecionamos trés tias no espaco da Zona Portuéria: Morro da
Providéncia com tia Dod6, Morro do Pinto com tia Lucia e Pedra do Sal com tia
Bebel. A partir destas tias vamos atentar para a triade samba, santo e comida, ou
melhor, samba localizado dentro das manifestacbes negras da cidade, santo,
pensado numa dimens&o sincrética, sendo também rearranjo da populacdo negra
local, e, por fim, a comida, pensada enquanto uma culinaria toda especial ao
misturar na cozinha alimentos para a subsisténcia com elementos religiosos.

A analise das experiéncias das tias proporcionaram aberturas que além da
triade permitiram fazer relagcbes com as suas ideias de patriménio na cidade, de
processos museoldgicos, de elementos sincréticos, indo ao encontro das esferas da
magia, do simbdlico e do imaginario. Temas tdo excluidos no movimento
historico ocupam, neste trabalho, um lugar privilegiado, tomando posi¢do de

destaque na reflexdo que faremos.
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E, por fim, encerramos chegando ao centro desta encruzilhada. Depois de
percorrermos as ruas deste processo chegamos ao centro, ou, retornamos a ele, ja
que passamos por ele em varios momentos, dai voltamos ao espaco privilegiado
da nossa analise, a Zona Portuaria, discutindo as a¢des-eventos do grupo étnico
racial ali presente, os rearranjos que a populacdo negra da cidade fez e faz em um
espaco disputado por investidores privados, 6rgdos publicos, turistas e outros
residentes.

Assim, o0 objetivo deste trabalho € trazer a tona os discursos da
subalternidade, j& que o universo da comunidade negra foi historicamente
subalternizado, sendo ele acionado aqui através de mulheres negras. Ao
privilegiar uma regido que ¢ alvo da “revitalizacdo”, isto ¢ tida como “sem vida”,
“decadente”, também falamos de uma parte da cidade tida como mais subalterna.
Ao resgatar a tradicdo destas mulheres nos arredores do porto, pela via da cultura,
nos estudos académicos, estamos lidando com um tema de investigacdo, muitas
vezes, relegado pela historiografia mais tradicional. As acbes eventos
empreendidas ainda hoje pela populacdo negra local na busca por legitimar
pertencimento a um territorio “decadente” em disputa também circulam no rol do
da producéo da subalternidade.

Ao trazer o discurso da subalternidade, esta dissertacdo pensard como 0s
grupos subalternizados criam alternativas diante de tal situacdo e dai nos
deparamos com a face criativa com que a populacdo negra responde a este
processo. Esta dissertacdo caminha na tentativa de percorrer os meandros da
subalternidade, e como esta € um lugar imposto por um grupo “dominante” e que
ndo abre espaco para trocas com grupos considerados camadas baixas da
sociedade, essa “dominagdo” que € constituida por modos especificos de exclusao
dos mercados, da representacdo politica e legal, e da impossibilidade de se
tornarem governantes de suas demandas diante de uma maquina que nao lhes
contempla e nem os representa.

Diante de tal quadro, a filésofa indiana Spivak (2010) nos provoca com a
interrogacdo: “Pode o subalterno falar?”, diante da impossibilidade da fala, os
povos que foram diasporicamente subalternizados fazem outra coisa que néo
falar. Assim, nossa reflexdo gira em torno das outras coisas que um grupo
subalterno negro feminino no porto da cidade do Rio de Janeiro imprimiu num

espécie de memoria genealdgica para nossa reflexdo e acalento.
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| Capitulo — “Abrindo os caminhos”

Na linguagem utilizada nos terreiros das religibes de matriz africana é
corriqueiro se falar em “abrir os caminhos”. Todo o trabalho que se faz de
oferendas as entidades e orixds tem como expectativa a ideia de “abrir os
caminhos”. Caminho fechado ¢ energia que nao circula, movimento preso, vida
que ndo engrena, prospera. Caminhos abertos é o oposto disto. Para abrir 0s
caminhos é oferecido a Exu, senhor dos caminhos, oferendas, agrados, ao tempo
que se invoca Ogum, o dono das estradas para dar passagem a energia de

comunicagédo do primeiro.

Adentrar o territorio das tias da Zona Portuaria € pedir caminho a estes
dois orixas. Para entender as dindmicas de vida, organizacgdo e tradicdo destas tias,
é preciso trilhar os caminhos que foram abertos por elas, e é sob a triade tradicéo,
territorialidade e ancestralidade que vamos adentrar seu territério e circunscrever

caminhos.

Todo espaco social é construido a partir de relacbes dos moradores com o
espaco em si e com as memdrias provenientes das experiéncias locais. Nesse
contexto, podemos afirmar que na Zona Portuéria estamos diante de um espago
social inserido num discurso de territorializacdo, isto €, espaco mais
pertencimento imbricados numa rede de poder, que tem, dentre outros agentes, um
recorte do grupo negro local, visto que foi ali que se desenvolveram, inicialmente,
os simbolos que compBem a ideia de uma identidade negra carioca.

Pensando no Rio de Janeiro e seu processo de ocupagdo, vemos no trecho
do Porto do Rio e arredores, incluindo Santo Cristo, Satude, Gamboa, Caju, Praca
Xl, Praca da Bandeira, Estacio, com suas fronteiras mal definidas, habitado em

sua grande parte por ex escravizados e seus descendentes, além de negros baianos.

A conjuntura nacional intensificou o inchago da populacéo nas ruas. Fruto
do avanco das leis abolicionistas que liberou sem um plano de integracdo a
populacdo negra da cidade. Dentre estes, alguns letrados, outros lideres
considerados rebeldes e outros com trajetdria e militancia politica acirradas, haja

visto 0s movimentos de insurgéncia contra a sociedade escravista em cidade como


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111855/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111855/CA

21

Rio e Salvador. O cenério internacional também contribuiu com este quadro, com
o fim da Guerra do Paraguai dispensou-se parte de ex combatentes que
sobreviveram a guerra, vindos estes também tentar a vida no Rio de Janeiro.

Mas sem de pensar nos grupos de negros de diversas procedéncias
chegando ao Rio e partilhando a ideia de uma “Pequena Africa”, criando assim
um isolado idilico onde poderiam desenvolver formas de sociabilidade apartados
dos outros grupos, vamos chamar atencdo para um Rio de Janeiro que se
desenvolvia plural. Pois havia o grupo dos italianos que habitavam o Morro do
Pinto, os Arabes que marcaram a feicdo do Saara, a Portuguesada que habitava
toda a Zona Portuéria principalmente o Morro da Concei¢do, enfim, o quadro €
amplo, para enquadrarmos todas as manifestacGes na expressdo “Pequena

Africa”.

Além do convivio com outros grupos externos, havia também uma
populacdo pan-africana composta por grupos de diversas nagdes ou etnias
africanas, que segundo Eduardo Silva sdo: “Ijexa, Eba, Aboum, Haussa, Itaqua,
Cambindas, Oy6, Nag6”, (Silva, 1997: 83) e mais, Angola, Jeje, Mina, Congo,
Rebolo, Monjolo, Quinoa, além do grupo dos muculmanos. Deste modo, nas
estruturas internas da suposta “Pequena Africa”, por mais que haja uma
intencionalidade de homogeneizacdo, estes grupos ndo formam uma unidade
coesa. Ali: “... onde os alufds mugulmanos ndo se ddo com a “gente do santo”, a
qgue chamam pejorativamente de auauadochum, e onde, pagando com a mesma
moeda, “a gente do santo despreza os bichos que ndo comem porco, tratando-0S

de malés™”. (Idem).

Porém a negrada nas ruas era consideravel, no porto do Rio entre 1779 e
1831 desembarcaram, segundo a historiadora Mary Karasch (2000), cerca de um
milhdo de homens, mulheres e criangas. Proximo a 10% de todos os filhos da

Africa forcados a migrar para a América durante o trafico de africanos.

Logo a “pequena Africa”, expressdo cunhada pelo sambista Heitor dos
Prazeres, ao se referir & populagdo da regido da Zona Portuaria é pensada aqui
enquanto construcdo politica, porém foi tomada pela historiografia sem muita
problematizacdo, o que inclinou a producéo literaria acerca dos estudos sobre Rio

de Janeiro a acreditar numa suposta unidade social e cultural entre os negros da
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cidade o que vem ser aqui questionada. Deste modo vamos privilegiar nas ruas
uma cartografia negra da cidade bem mais interessante do que engessar na ideia

que tomou a expressao “pequena Africa” entre nos.

Portanto € nesta cidade, no Rio de Janeiro, negro e profundo, fazendo
recorte de género feminino, das tias, com especial interesse na Zona Portuéria e
nas dindmicas de vida travadas neste espaco a partir da populagéo negra em torno
de alguns icones diasporicos que vamos nos debrucar.

Construcao dos espacos através de liderancas femininas negras

O aumento significativo de negros nas ruas, como nos falou Karasch
(2000), ocasionou a falta da moradia popular, problema agravado devido as
imigracGes de trabalhadores europeus em finais do XIX que gerou impactos
urbanos. Para estes problemas de habitacdo a populacdo respondeu com
criatividade, reinventando nos espacos fisicos moradias redutos sécio-politicos
culturais carregados de uma simbologia toda especial.

Havia as chamadas “‘estalagens”, que eram um conjunto de casas pequenas
com saida para as ruas, as “casas de comodo” ou “casas de habitacdo”, velhos
casarfes decadentes geralmente desmembrados e alugados a familias que dividem
certos espacos como o banheiro. Havia também as “hospedarias”, segundo Silva:
“... (hotéis populares, podendo chegar at¢ os chamados “zungas”, de infima
categoria)” (Silva, 1997: 79), e por fim os cortigos.

O espaco que Eduardo Silva (1997) chama de zunga ou zungl era um
destes redutos, local de hospedagem para onde convergiam homens e mulheres
negras ao passo que constituia local de invencgéo de praticas culturais e coesao dos
grupos ali reunidos. Passando quase despercebido pela histéria ou quando nédo
interpretado pelo olhar preconceituoso de alguns estudiosos, Carlos Eugénio
Libano Soares em seu Zungu: rumor de muitas vozes (1998) foi um dos mais
interessados no tema dos zungus dialogando e reunindo pensamentos de outros
autores em seu livro e aqui vamos nos deter um pouco.

Robert Slenes (1991; 1992) pensou a palavra zungu a luz de sua
etimologia e inserido nos costumes africanos. Assim percebeu uma origem no

grupo étnico dos Bakongos, falantes de quicongo e seus dialetos, na qual nzo quer
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dizer casa e ungu é corruptela de angu logo zungu seria o resultado de nzo e ungu,
casa de angu.

Se reunir em torno de um caldeirdo de angu para festejar, cantar seus mitos
e lendas, louvar seus deuses. Aparentemente angus e zungus surgiram nas cidades
como locais de refeicdo, porém o alimento era pano de fundo que encobria a
formacdo de redes de ajuda mutua formando “micro-comunidades” africanas e
suas denominac6es. (Sodré, 2005).

Desta forma podemos operar com duas distin¢Ges. As casas de angu tendo

o alimento como referencial maior, e os zungls, como espago mitico religioso.

... enquanto os angus eram reflgios de carater mais profano, tendo como
principal caracteristica a cobertura das fugas de escravos, e a fungdo de
abrir uma atividade econdmica rentavel para escravos ou forros, ao
servirem alimentos para seus iguais, 0s zungus cumpriam um papel
cultural-religioso mais amplo, se tornando centros de religido. (Soares,
1998: 49).

Se pensarmos no papel da mulher negra nas casas de angud, chamamos
atencdo para o fato de que eram as mulheres as lideres nos espacos mitico-

religiosos e que eram também elas que preparavam e comercializavam o alimento.

E ainda na classe das negras livres que se encontram as cozinheiras
vendedoras de angu. Para o exercicio desta inddstria suplementar bastam-
Ihes duas marmitas de ferro batido colocadas sobre fornos portateis; um
pedaco de pano de 13 ou de algod&o, por cima da tampa de cada marmita,
completa o aparelhamento culinario, a que se acrescentam duas grandes
colheres de pau de cabo comprido. (Debret, 1940: 228).

Eram elas que conseguiam se envolver com mais facilidade no trabalho de
producdo de alimentos e assim tinham mais desenvoltura para conseguir ser
vendedoras nas ruas. J& os homens ndo tinham este tipo de apelo, portanto
destacamos a forte presenca feminina nestes espacos. Com base em Araujo, um
dos autores da obra cidades negras (2006), entre 0s escravos presos em zungus no
inicio do século XIX, 48% eram mulheres e 52% homens, ja entre os libertos,
56% eram homens contra 44% de mulheres. Tais nimeros representam o zungu
como elemento peculiar da cultura urbana feminina, visto o papel desempenhado

pelas quitandeiras.
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Quitanda, palavra angolana que significa vender, eram assim como 0S
zungus, instituicBes culturais forjadas pela experiéncia urbana da escravidao,
tendo nas africanas as responsaveis pela organizacdo e formacao destes espacos.
As quitandeiras eram muito populares e as mais conhecidas eram as da Costa da
Mina. Também na formacéo dos zungus eram as africanas da Costa da Mina a
maioria (Idem).

Ao refletir sobre a posicdo de lideranca das mulheres negras nestes
espacos urbanos, vemos na presenca de mulheres africanas a chave para a
compreensdo de uma questdo politica, pois ao desembarcarem no Rio de Janeiro
as “afro baianas” encontraram as casas de angi e zungls ja efetivamente
formados. Assim “... participar dos zungus... patrocina-los, promové-los, era um
ato politico da maior importancia na integracéo dos afro-baianos com a populagéo
negra da corte” (Aradjo [et al], 2006: 91).

Interessante que quando olhamos para estes redutos, nossos olhos, como
nos apontam os autores de Cidades Negras (2006), estdo sempre colocados sobre
0s ombros dos guardas urbanos, os algozes, responsaveis pelas san¢des e multas
no local. Os codigos de postura do século XIX ddo conta deste movimento que
estamos falando.

Originados da necessidade de um novo delineamento juridico que
reestruturasse as relacdes sociais, de producdo e de convivéncia nas cidades, 0s
cbdigos tém uma esfera normativa e preventiva visto que 0 espaco urbano era
pensado como causador de problemas sociais e humanos sendo alvo de
legisladores, engenheiros, médicos e sanitaristas que criaram cddigos e leis para
coibir a proliferacdo de doencas e disciplinar o ambiente citadino bem como a
populacdo. Os codigos de posturas assumem uma postura correlacional, uma
postura “preventiva” da ordem e da seguranga publica, um conjunto de normas
que estabeleciam regras de comportamento e convivio de uma determinada
comunidade e sociedade.

Pensando nos territdrios negros da cidade, nos ajuntamentos em corticos e
zungus, nas aglomeragdes nos espacgos publicos, na multiddo negra que circulava
pelas ruas vendendo aos gritos suas quinquilharias, enfim, é pensando nesta
cidade negra que os cddigos foram criados, sob a triade vigiar, controlar e punir.

Esta maxima foucaultiana foi bem empregada a época, visto as multas e sancdes,
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de carater normativo e sanitarista, que recairam sobre as manifestacdes negras,
sejam nos terreiros, nos corticos ou Nos zungus.

Assim que o Codigo de Posturas de 1870 tem um artigo sobre “vozerias
nas ruas, injarias e obscenidade contra a moral publica” diz: “Sao proibidas as
casas conhecidas vulgarmente pelos nomes de zungu e batuques. Os donos ou
chefes de tais casas serdo punidos com a pena de oito dias de prisdo e 30$000 de
multa e, nas reincidéncias, com as de 30 dias de prisdo ¢ 60$000 de multas”.
(1870). Ja em outro momento fica proibido “fazer vozerias, alaridos ¢ dar gritos
nas ruas, sem ser para objeto de necessidade”. (1870).

Podemos fazer algumas observacdes sobre estas penalidades, o0 medo da
multiddo ou dos ajuntamentos coletivos, a ideia de um som nas cidades que era
produzido pelas atividades dos negros, que para as autoridades feria a ordem, mas
gue mais atentamente atesta a ideia de circulagdo e de certa liberdade no
comeércio, mesmo de forma informal, e, a ideia da punicgdo e repressao que mesmo
po6s-abolicdo acompanhou a vida do negro no Brasil. Além de associar o0 zungu ao
batugue numa referéncia clara as manifestacdes festivas religiosas que havia
nestes espagos.

Mas o que levava as pessoas a se reunir nestes espacos que sofriam sérias
intervengdes policiais? “Talvez um chamado” nos responde Aratjo. “Um
chamado distante da cultura, do rito, da ceriménia, da aldeia, da tribo, da
gregariedade natural de povos e sociedades, em que o papel do grupo é tdo
importante” (Araujo [et al], 2006: 97). Mas como pensar este movimento, como
“recriagdo, adaptacdo ou reinvengao?”, nos faz refletir o autor.

As tradicdes africanas ndo foram mantidas segundo as condicBes dos
novos territorios que lhes impunham a escravidao, mas sim recriadas, traduzidas.
Os africanos transplantados a forca para as Américas, através da Didspora Negra,
tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Assim subjugados ao sistema
escravocrata, tornados estrangeiros, coisificados, os africanos que conseguiram
desembarcar no porto do Rio, mesmo sofrendo com o epistemicidio (Ramose,
2011) imposto pelo colonizador, isto €, a destituicdo de sua humanidade, estes
povos conseguiram conseguiram reinventar-se cultural e etnicamente mesmo em
suas varias nuances e de forma fragmentada.

Portanto ndo devemos ficar buscando nas palavras permanéncias e

sobrevivéncias puras, “como ilhas de africanidade num mar de ocidentalizagao”
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(Aradjo [et al], 2006: 97/98) nossas respostas para 0 que os africanos criaram
conosco, mas sim pensar em palavras como reinvengéo, recriacao, ressignificacéo,

traducdo ou reposicdo como nos aponta Muniz Sodré:

A reposicdo cultural negra manteve intactas formas essenciais de
diferenca simbolica — exemplos: a inicia¢do, o culto dos mortos, etc. —
capazes de acomodar tanto conteldos de ordem tradicional africana
(orixas, ancestrais ilustres (eguns), narrativas miticas, dangas) como
aqueles reelaborados ou amalgamados em territorio Brasileiro. (Sodré,
1983: 133).

Assim Sodré completa e diz que a reposi¢do ou a “ordem simbolica negra
desenvolveu-se aqui de forma dissimétrica, tanto em relacdo a Histéria da Africa
quanto a do Brasil” (Idem: 134). Deste modo, ela foi gestada nos meandros,
articulada na intersecdo de dois continentes, Africa e América Latina, reelaborada
desde os navios negreiros, formada a forca, bebendo das aguas dos dois lados do
Atlantico e traduzidas em diversos espagos urbanos.

Da mesma ordem simbdlica dos zungus, temos 0s terreiros ou batuques,
como eram chamadas as primeiras manifestagdes religiosas de matriz africana, das

quais:

Como muitos saiam dos sertdes africanos ainda bem jovens, antes mesmo
de terem sido iniciados nos rituais e crengas de seus ancestrais, somente
ao desembarcarem no Rio de Janeiro, em Salvador, Recife ou Sdo Luis é
que descobriam as religibes também reorganizadas nessas cidades.
(Aradjo [et all], 2006: 123)

Mais um elemento que vem se somar a ideia da reposigdo cultural. Em
pequenos espacgos internos de casas ou em espacosos terreiros ao ar livre ou
mesmo nos casardes senhoriais, muitos africanos e seus descendentes procuraram
celebrar seus deuses e antepassados, num movimento de identidade cultural negra
em terras brasileiras. Levando em consideragédo a dissimetria da ordem simbdlica
negra que amalgamavam elementos da tradicdo africana com elementos que
produziram em terras brasileiras a partir do quadro da época, criando assim um
novo elemento, podemos pensar nos batuques do inicio do século XIX como mais
uma extensdo cultural diasporica para a atuacdo de mulheres negras.

Na esfera mitico religiosa, os calundus ou batuques eram reunides festivas

em que 0s negros dancavam ao som de tambores e da profericdo de sons
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ritualisticos. Nestes espacos miticos realizavam-se curas, adivinhagdes e
frequentemente alguns membros entravam em transe, a possessdo por alguma
entidade do orum, o espaco invisivel. Diz-se que os batuques foram as primeiras
manifestacdes do que mais tarde seria conhecido como candomblé.

No século XIX, os batugues ganham mais forca com a intensificacdo do
trafico de escravos. Todo africano que pisava em terras brasileiras trazia consigo
seu mundo, sejam as tradi¢des religiosas, politicas, valores e herancas culturais
que se cruzavam com as tradi¢bes de outros africanos, e somados aos elementos
da terra culminou numa religido particularmente brasileira que ganhou a lideranca
da mulher negra.

“Estavam reunidas muitas pessoas, em sua maioria mulheres — inclusive
crioulas — que dangavam ao som de atabaques.” (Idem: 127). Se pensarmos nas
no¢des de género e religido quando se fala do candomblé podemos entrar numa
vasta bibliografia sobre o tema. Mas como ndo é nosso objetivo, a ideia aqui é
destacar a no¢do de matrifocalidade desenvolvida por Teresinha Bernardo (2003)
em suas excelentes analises sobre Olga de Alaketu - ialorixa nascida e falecida em
Salvador, na Bahia, descendente direta de africanos do antigo reino de Ketu, atual
Benin — na qual fala do poder da mulher negra como mediadora da relagéo entre
o0s deuses e 0s homens, tendo assim o candomblé uma heranca ligada ao feminino.

Desta maneira a familia matrifocal ndo é explicada por fatores
econdmicos, como as alforrias femininas, a Lei do Ventre Livre, nem mesmo o
transito maior de mulheres no comeércio miudo, seja formal ou informal, como o
comércio de quitutes, sua presenca nas feiras com os famosos tabuleiros, géneros
de primeira necessidade, mas a base da matrifocalidade se da por relacbes
travadas no interior da propria familia onde a relagdo mée e filhos se mostram
mais solidarias que as de pai com os filhos. “Para a mulher afro-descendente”,
destaca Bernardo, “esse tipo de relagdo ndo foi novidade; na Africa, ela ja ocorria
na poliginia, em que a mae e seus filhos formavam verdadeiros nucleos que se
digladiavam com os outros...” (Bernardo, 2003: 176).

Deste modo e pensando na familia poliginica que tem a mulher africana a
frente que a autora diz que esta € ressignificada na matrifocalidade, com ou sem a
presenca masculina, em terras brasileiras bem como na constituicdo da
monogamia. Este poder da mulher nestas condig¢des ¢ tido como poder “sobre-

humano” e ¢ este que vai arregimentar a vida nas familias de santo.
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Assim como 0s zungUs e os batuques do século XIX, os corticos e
estalagens dos finais do XIX e inicio do XX, também fazem parte destas “micro-
comunidades” (Sodré, 2005) onde as fronteiras é&tnicas foram relidas,
interpretadas e modificadas. Yara Silva se referindo a estalagem que sua vo, Tia

Carmem, morou nos diz;

... Eram casas geminadas, sem tanque, nem banheiro, que eram comuns a
toda a casa, assim como o fogdo a lenha (...) A estalagem comegava na
Rua Irineu Marinho e ndo tinha portdo, a entrada era livre para os
tanques, quaradouros e cordas, onde eram estendidas as roupas dos
inquilinos ou o servigo das lavadeiras... a vizinhanga era simples, quase
todos operarios e lavadeiras, gente de varias nacionalidades. Havia
amigos fraternos e muita solidariedade. E festas. (Silva, 2009: 113/114)

Da assertiva acima podemos retirar alguns elementos interessantes que
fazem parte da constituicdo da cultura negra brasileira. No¢des de familia para
além do tipo sanguineo: eram as grandes familias que estas tias geriam, as frentes
familiares que se ligavam a elas. No¢bes do coletivo em lugar de intimidade e
individualidade. Noc¢des de uma linguagem universal que perpassa as barreiras e o
bloqueio que a linguagem de cada nacdo coloca. Nocéo da divisdo espacial ndo
por cdmodos, paredes, mas por uma teia de significados e divisdes simbolicas
onde a divisao é feita por hierarquias amparadas nas liderancas locais.

O cortico foi 0 primeiro tipo de habitacdo coletiva popular. Surgidos em
meados do século XIX, mais precisamente em 1850, representavam uma marca do
crescimento populacional e do desenvolvimento econémico da cidade, ja que
abrigava trabalhadores de varios oficios da cidade que se modernizava. Eram
baratos e bem centralizados ja que a maioria se concentrava no centro do Rio,
sendo o mais populoso o “Cabeca de porco” localizado na rua Bardo de Sao Félix
na Zona Portuéria. Este cortico que foi demolido em 1893, numa época em que 0
Rio contava com 600 corticos ao todo, ja chegou a concentrar quatro mil
moradores e serviu também de base para o romance de Aluisio Azevedo.

Eduardo Silva (1997) ao falar dos locais de moradia por que passou Dom
Ob4, enredo de seu livro, chega a rua Bardo de Sdo Félix um dos ualtimos
enderecos deste negro livre e diz, baseado em Jodo do Rio, que estas residéncias,

eram um espaco misto, reunindo o sagrado e o0 profano no mesmo espago.
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Séo quase sempre rotulas I6bregas, onde vivem com o personagem
principal cinco, seis e mais pessoas. Nas salas, méveis quebrados e sujos,
esteirinhas, bancos; por cima das mesas, terrinas, pucarinhos de agua,
chapéus de palha, ervas, pastas de oleado onde se guarda o opelé; nas
paredes, atabaques, vestuarios esquisitos, vidros; e no quintal, quase
sempre jabotis, galinhas pretas, galos e cabritos. (Rio, 1976: 13).

Mesmo através de um olhar preconceituoso podemos entrever algumas
considerac@es interessantes, além da juncdo dos objetos do culto de religido de
matriz africana com objetos simples da casa, ha uma relagdo da casa com o quintal
como se este fosse extensdo daquela, além dele descrever animais que servem
tanto para a subsisténcia quanto para o sacrificio nos rituais.

Entretanto, ninguém entrou tdo bem na alma do cortico como Azevedo em
O Cortico. Pensando na riqueza de suas personagens vamos retratar algumas
tendo como enredo da histéria a reunido matinal que se formava em torno das
bicas e tanques coletivos do cortico, verdadeiros locais de reunido feminina.

Ao retratar a fila que se formava no cortico o autor destaca a “machona”
Leandra: “Portuguesa, feroz, berradora (...) ao lado de Leandra foi colocar-se a
sua tina a Augusta Carne-Mole, brasileira, branca, mulher de Alexandre, um
mulato de quarenta anos, (...) Junto dela pds-se a trabalhar Leocadia... portuguesa,
pequena e socada...” (Azevedo, 2000, pp. 37; 38). Havia também a Paula, cabocla
velha, Marciana, mulata da antiga e o Unico homem que se juntava as lavadeiras;
“Fechava a fila das lavadeiras, o Albino, um sujeito afeminado, fraco, cor de
aspargo cozido...” (Idem: 40).

O que pretendemos com estas citacdes é destacar a pluralidade de cores,
racas e etnias que formavam a estrutura complexa do cortico e logo da sociedade
brasileira. Diferente dos que imaginam o cortico como local de habitacdo e
convergéncia negra apenas, este era formado por negros, portugueses, caboclos e
mulatos, como mostra Azevedo. Interessante que as tarefas domésticas estavam
todas ligadas as mulheres, aparecendo um tnico homem na fila que é dado como
“afeminado”, no sentido de compartilhar das tarefas femininas.

E da dimensdo plurirracial e multiétnica a composicdo do cortico, porém
as categorias cabocla e mulata que aparecem no relato de Azevedo merecem
destague ja que anunciam na esfera sexual as misturas inter-étnicas, do negro com

branco e do negro com o indio.
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Remeter-me ao cortico para pensar na lideranca de mulheres negras se da
por duas instancias. A primeira, que muitas delas passaram pelo cortico levando
inclusive ideias de arquitetura e gestdo dos espacos para suas outras casas, ja nao
mais corticos. A segunda, porgque assim como 0s corticos, estalagens e zungus, séo
habitacbes compostas por diferentes moradores e diferentes demandas que
precisavam de um comando. Cabendo a mulher os papéis na esfera do doméstico,
ficava ela muito mais retida no espaco interior do corti¢o, tendo mais tempo para
gerir o local, organiza-lo e assim configurar-se enquanto lideranca.

Sendo gestora da vida intima que acabava organizando de certa forma a
vida social fora daquele local, assim ela exercia uma dupla gestdo: enquanto
liderangca nos espacos mais internos dos corticos e enquanto representacdo para
fora de gestdo daqueles espacos.

Deste modo, o cortico ndo pode ser entendido como local de moradia
apartado da vida nas ruas e de outras sociabilidades. Ele era lugar das
“algazarras”, das vozerias onde as mulheres vendiam seus doces, suas comidas
enguanto os homens se ocupavam do trabalho na estiva. Era festivo e ali também
se cultuavam os orixas, cantando suas musicas nas rodas de samba. N&o por
menos ele também foi vitima de perseguicdo por parte da policia. Tido como local
de perturbacdo da ordem, os corticos tiveram um adendo a mais, pois eram tidos
também como local de insalubridade pelos higienistas e sanitaristas da época, que
utilizaram desta desculpa para por abaixo muitos deles.

Também do século XX podemos falar das irmandades cariocas como

espaco de arregimentacdo da lideranca de mulheres negras.

Os grupos de festeiros da Praga Onze, encabecados por Tia Ciata, vovo e
outras “tias” baianas, montavam suas barracas nos fins de semana de
outubro. Era uma farra. As familias saiam de casa ainda de madrugada,
levando seus balaios com comidas e utensilios... Chegavam a tempo de
assistir a primeira missa junto com os penitentes, a maioria de origem
portuguesa, da classe média, mas ficavam a margem, esperando o
momento de comecar a festa. Depois da missa, no lugar onde se erguiam
as barracas, faziam uma pequena cerimonia religiosa de assentamento e
reveréncia aos orixas, para que tudo corresse bem, tanto nas vendas como
na convivéncia pacifica entre todos. (Silva, 2009: 63)

Unindo a fala da neta de tia Carmem - apesar desta ultima ser irméd de
santo de tia Ciata era também devota de Sdo Cosme e Sdo Damido, estes tidos

como erés, espiritos de crianga numa articulacéo sincrética - junto as reflexdes de
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Sodré ao refletir sobre o conceito de cultura no Brasil, podemos dizer que tais
espacos, enquanto espago de producdo de sentido ou enquanto espago cultural da
comunidade negra produziu, mesmo de forma subalternizada, um poder paralelo
de formacdo da cultura afro entre os brasileiros. Digo afro e reposicdo ainda me
baseando em Sodré que defende que a “... ordem original (africana) foi reposta,
sofrendo alteragdes em funcgéo das relacdes entre negros e brancos, entre mito e
religido, mas também entre negros e mulatos e negros de umas etnias com os de
outras”. (Sodré, 1983: 132).

Deste modo podemos apontar para o sincretismo brasileiro como produto
da interagdo da reposicdo afro com outros elementos que acabou culminando
numa forma especial de culto, as irmandades negras catolicas, como veremos
mais adiante no préximo capitulo.

Estamos destacando alguns espacos de habitacdo coletiva ndo numa l6gica
linear e temporal, mas pensando nestes espagos como complexos produtivos
produzidos pela populacdo negra com lideranca da mulher negra. Seguindo este
I6gica vamos destacar também nos espacos, o quintal, lembrando que assim como
zungus e corticos, € a casa também espaco de habitacdo coletiva, diferente da
l6gica de casa com nucleo familiar que temos hoje. E claro que ela guarda certas
especificidades que ndo encontramos nas outras habitacdes, especificidades tais
que faz surgir a figura da tia.

O quintal pensado aqui ndo esta fora da casa, ele € um quintal
compartilhado, funciona como extensdo da casa. Aqui a porta da casa ficava
aberta ao espaco externo e o portdo de entrada, quando havia, ficava aberto para a
rua. Geralmente o quintal ficava nos fundos da casa onde se chegava atravessando
uma porta. A ideia de ter mais de uma porta é apontada por Freyre como a
negacdo da senzala. (Freyre, 1981: 294) Nas senzalas s6 havia um cubiculo com
uma porta, pois esta funcionava como um cércere onde 0s escravos estavam
permanentemente vigiados logo ter a segunda porta nas casas dos libertos
simbolizava uma vontade de independéncia e diferenciagdo ao que fora vivido em
tempos de outrora.

Deste modo, podemos afirmar que a maior radicalidade da experiéncia da
independéncia e negacdo da senzala através dos espacos da casa se encontra na
existéncia do quintal. O quintal das familias pobres negras era nos fundos das

casas, diferente das familias ricas que margeando uma vivéncia europeia tinham
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seus quintais na frente de casa. Para as familias negras a presenca do quintal era
chave para uma liberdade que seus ancestrais ndo haviam experimentado.

Logo a valorizacdo deste espaco como local de festividade e resisténcia,
aparentemente trivial, a fim de burlar a represalia das autoridades a época, era
também local das manifestacdes religiosas, ja que era justamente ai que 0s negros
liderados pela figura da tia reviviam clandestinamente seus ritos e mitos,
cultuavam seus deuses e fortaleciam os lacos comunitarios.

Diz Sodré que; “A originalidade negra consiste em ter vivido uma
estrutura dupla, em ter jogado com as ambiguidades do poder e, assim, podido
implantar instituigdes paralelas” (Sodré, 1983: 133). Pensar em estrutura dupla
nos remete a relacdo concessdo e repressao. As autoridades concedem vigiando a
realizacdo de rituais e celebracGes sejam nos quintais, zungus, terreiros ou
quaisquer outros espagos de producdo socio-cultural na Diaspora e cria situagdes
de controle do que chama de “clandestinidade” e quando a situacdo foge do
controle ataca com repressdo. A populacdo negra responde a esta situagdo com
criatividade.

O que estamos dizendo é que a cultura negra, consentida, porém
controlada e reprimida, universalizada num discurso branco ocidental ndo cabe
nos limites que tentaram colocé-la e logo o povo negro responde com criatividade
aos designios que lhes imp&em. Criatividade no sentido de criar com atividade,
uma noc¢do que envolve acdo e pensamento, no sentido de criacdo de algo novo
mediante circunstancias adversas. Criar, como sugere o diciondrio: “dar existéncia
a; tirar do nada; gerar; produzir; inventar; instituir; fundar;” ou ainda no dicionario
etimoldgico, do verbo creo, produzir, fazer crescer, engendrar, fazer nascer, e do
substantivo, creatio, criacao.

Tudo o que ultrapassa os limites da rotina dilacerante do negro ex
escravizado pos-abolicdo, deve sua origem a sua capacidade criadora e inventiva.
N&o que outros povos ndo tenham capacidade de criagéo, inerente aos homens,
mas que ao ser privado de muitas coisas teve o negro no desenvolvimento desta
potencialidade um campo experiencial e fonte reconfortante de resisténcia a
autoridade e opresséo vividas.

Ao selecionar alguns espagos de moradia e fungfes destas, a intencdo é
pensar na capacidade criadora e nos lugares e condigdes desta criagdo através da

lideranca de mulheres negras que também estdo sendo delineadas por sua atuacao
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local. Contudo ndo estamos querendo enclausurar a mulher no espago da casa,
pensando neste como local privado em contraposi¢do ao espago publico ocupado
por homens. Muito pelo contrario, nossa ideia € fugir desta relacdo dicotbmica
ocidentalizada que opde publico ao privado, pensando no papel da mulher e de
sua casa para além da esfera do “privado”. Para além destas dualidades que
engessam varios trabalhos queremos chamar atencdo para a criacdo de
determinadas tradicdes.

Estamos falando de uma tradicdo calcada no papel de mulheres negras
enquanto liderancas, seja nos corti¢os, onde a maioria sdo mulheres e sua gestao
faz sentir no cotidiano, sejam nas casas de angu e zungus, onde o alimento
preparado pelas mdos de mulheres servia como jogo de aparéncias para o
desenvolvimento de manifestagdes negras mais complexas, ou, outros encontros
ritualisticos que também eram liderados por elas, como sua centralidade nos
terreiros ou nas festas e rodas de pagode em seus quintais.

O que permeia todo o universo das liderancas femininas sdo as nocdes de
ancestralidade, territorialidade e tradicdo. A territorialidade é entendida como
narrativas do espago mais pertencimento. Deste modo que este projeto voltou-se
para as formas negras de producdo do espaco, pensando a partir das relagdes das
pessoas com 0 espaco em si e com as memorias provenientes das experiéncias
locais. Privilegiando as redes de poder, as praticas soOcio-culturais que se
expressam através de sua forma de uso e o papel das mulheres como produtoras

de um determinado discurso que vado encandear narrativas do territorio.

A ancestralidade é o fundamento que da sentido as tradi¢cbes que sdo
criadas e ressignificadas em novos territdrios. No dicionario da Diaspora Africana
Nei Lopes (2004), nos fala que para o africano, o ancestral é venerado também
porque deixa uma heranga espiritual sobre a terra, contribuindo assim para a
evolugdo da comunidade ao longo dos tempos. Deste modo ele assegura tanto a
estabilidade quanto a solidariedade e coesdo do grupo no tempo e espago. Assim
ele é algo n&o visivel que pertence a constituicdo de comunidades inteiras visiveis,
assegurando a estabilidade social interna dos grupos e a unidade familiar.

Podemos dizer que, sem a crenca no ancestral e na ancestralidade, muitos
destes grupos de diferentes procedéncias africanas ndo teriam se aglutinado em

torno de uma ideia de heranca, de existéncia real ou mitica, criando algo novo,
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porém com fundamentos variados e enraizados. Interessante a ideia de raiz aqui
porque a ancestralidade, que é o fundamento das religides de matriz africana é
representada nela como uma Aarvore de raizes expostas, rija, extremamente
durével.

Existem vérias designacOes para esta arvore, os da tradi¢do jeje-iorubana a
cultuam como um orixa masculino. Em loruba, Iroko, no Brasil, Iroco, simbolo da
fecundidade. Para os iorubas as arvores desta espécie servem de morada para
entidades sobrenaturais. Entre os povos fon, do antigo Daomé é conhecido como
Loko e em seus pés sdo depositadas oferendas, suas raizes sao protegidas com
cercas e a morada é respeitada e cultuada. Interessante que nos candomblés de
nacao angola e congo é conhecido como o inquice Tempo. Inquice é como séo
conhecidos 0s orixas nesta nacdo. E humanizado, ainda segundo o dicionario de
Lopes, como um velhinho simpatico que se veste pomposamente e guia na missao
dos curandeiros. Guardando as devidas diferencas de cada nacdo a respeito das
denominacdes e linguagens, todas as caracteristicas convergem para a ideia do
antepassado, da ancestralidade e da sabedoria dos mais velhos.

E a tradicdo, mas sobre que tradicdo estamos falando? Em que perspectiva
0 saber-fazer de mulheres negras no po6s abolicdo se configura uma tradicao,
tradicdo esta alicercada nas nocdes de ancestralidade e delineada no territério?.
Mais especificamente merece capitulo a parte ndo so a tradicdo, mas a trajetoria
de algumas destas mulheres a fim de entendermos como ela se imprimiu no

tempo.

A tradicao das tias

Minha avé foi uma dessas mulheres baianas que mudaram a
forma de pensar e de agir do povo escravo que veio para o Brasil
em navios negreiros e, apés a Lei do Ventre Livre e a propria Lei
Aurea, manteve suas tradicOes, seus deuses e seus costumes em
nosso pais. (Silva, 2009: 17).

Com estas palavras Yara da Silva abre seu livro Tia Carmem: negra

tradicdo da Praca Onze sobre sua avé Tia Carmem do Xibuca, sendo um dos
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poucos registros sobre as “tias”, faz deste uma singela homenagem num exercicio

afetivo de resgate da memodria.

Carmem Teixeira da Conceicdo proveniente de Amaralina na Bahia, veio
para 0 Rio de Janeiro indo morar na rua Senador Pompeu, Zona Portuéria.
Recebeu o apelido do marido, Xibuca, ap0s casar-se com Manoel Teixeira com
quem teve 22 filhos. Filha do orix4 feminino oxum ela era rezadeira, quituteira
que vendia seus doces no tabuleiro na Lapa, Campo de Santana e Praga
Tiradentes. Relatam-na como uma mulher muito festeira que saia em varios
ranchos carnavalescos, cantando sempre nos sambas do quintal de sua casa e das
casas das amigas, Tia Ciata e Tia Bebiana, por exemplo. Inventando junto a estas
a tradicdo das tias sendo elas liderangas religiosas e culturais, em suas casas, mais
especificamente nos quintais, ocorriam as cerimonias religiosas, as reunides de
samba, além de outras atividades culturais, fazendo deste lugar o grande esteio da

comunidade negra no Rio.

A dimensdo historica cumpre papel importante para a compreensao deste
espaco cultural, pois territorio e cultura podem se articular de maneiras diversas e
gerar representacOes e valores em tempos histéricos diferentes. Aqui podemos
pensar em pracas, terreiros, quintais como territérios culturais, sinalizando sua
dimensdo simbdlica. Logo podemos vislumbrar o quintal das casas das tias como
polo irradiador e de coeséo da cultura afro brasileira. E na reunido destes quintais
culminando na cartografia negra da regido Portuaria do Rio.

Sendo esta regido herdeira de uma ancestralidade e territorialidade negra,
pensaremos nas triades memoria, espago e patriménio bem como, ancestralidade,
territorialidade e tradicdo, compondo o ambiente da cidade e da cultura,
imbricados no discurso de uma categoria que nasce do Rio de Janeiro plural,

popular - as tias.

As tias sdo consideradas mulheres mais velhas, sabias, em sua maioria
negras, e que se reconhecem e sdo reconhecidas por serem detentoras de um
saber-fazer que remonta a heranca africana na cidade. Existe no ser tia algo de
mistico e magico, mas também de poder e politico, que faz com que elas sejam
legitimas ao ponto de: “mudar a forma de pensar e de agir do povo escravo que

veio para o Brasil em navios negreiros...” (Idem).
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Progenitoras, lideres, rezadeiras, cozinheiras, sambistas, quituteiras,
quitandeiras, organizadas, conscientizadas, maes de santo, estas tias manipulam
tantos codigos que chegam a concorrer com outras formas de organizacéo.
Outrora, as tias eram o0 grande esteio da comunidade negra, responsaveis pela
nova geracdo que nascia carioca: eram elas as chefas de familias extensas e muitas
frentes familiares se formavam a partir do crivo de uma tia.

Para elas, segundo Monica Velloso:

O parentesco adquire diferentes significados e possibilidades em func¢éo
do contexto social. Assim, ndo se pode pensar a familia como fato
universal e natural (Velho, 1981), mas como sistema organizador de
idéias e valores. Na ordem burguesa, por exemplo, costuma-se fazer uma
certa distingdo entre familia propriamente dita e parentesco. Apesar de
bem préximos, os termos ndo significam exatamente a mesma coisa.
Predomina a visao institucional que delimita a familia nuclear e a familia
mais extensa em fungdo dos lagos consanglineos. J& nas camadas
populares nem sempre isso ocorre. Pode acontecer que o referencial
institucional ceda lugar a idéia de solidariedade e unido. (1990: 7).

No relato da neta de Tia Carmem do Xibuca aparecem as ideias de
manutencdo da tradicdo, transmissdo, deuses que nos faz pensar numa
cosmogonia africana, costumes que sdo pensados aqui como cultura no sentido de
producdo do sentido e na ideia de uma marca geracional. E isto implica que a
defesa da tradicdo das tias seja calcada na oralidade, na transmisséo, na impressao
de uma sabedoria ancestral e de uma meméria genealdgica.

Dai que alguns pontos de reflexdo surgem: como as tias sdo subjetivadas,
como reconstroem seu lugar de pertenca, suas casas e seu grau de influéncia na
construcdo de um ideal de cultura e identidade negras? Quais lembrancas acionam
para legitimarem-se herdeiras de determinados territorios? Quais autoridades
possuiam para criar através de um vinculo solido, fundado na afeicdo e
reconhecimento, a categoria Tia?

Em didlogo com Sodré ao pensarmos na nocdo de cultura, mais
especificamente de uma cultura negra imbricada a nocdo de cidade, podemos
dizer que as tias foram grandes repositarias desta cultura. Uso a ideia de
repositaria para fazer aluséo a ideia de reposicdo trabalhada por Sodré (1983).
Diferente da ideia de depositaria, na qual a imagem traz consigo a referéncia de
um deposito onde se guardam as coisas, 0 que denota uma ideia de imobilidade na

gual ndo queremos nos associar. Pensamos em repositaria, no sentido de restituir
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algo, reconstituir-se, imprimindo assim dinamismo ao papel das tias na formacéo
da cultura negra carioca.

Observando-as, vemos que a tradicdo das tias € antiga entre nds. Passeando
pelas tias do Rio antigo faz-se necessario lembrar também daquela que foi
imortalizada na obra de Roberto Moura, Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de
Janeiro (1995). Com todo elogio que cabe a este trabalho pioneiro e de folego de
Moura, vamos comecar fazendo algumas consideracdes acerca de Tia Ciata

através da obra Macunaima de Mario de Andrade.

Em um de seus capitulos intitulado “Macumba”, Andrade conta a historia de
quando Macunaima a fim de se vingar de Venceslau Pietro Pietra recorre a
macumba a fim de pedir auxilio a Exu. Mesmo sendo esta uma obra de ficgdo, é
interessante observar o poder desta tia através do cenario montado por Andrade.
Pensando na relacdo fascinante entre Literatura e Histdria faz jus a longa citacao

abaixo.

Era junho e o tempo estava inteiramente frio. A macumba se rezava la no
Mangue, no zungu de Tia Ciata, feiticeira como nao tinha outra, mae de
santo famanada e cantadeira ao viol&o. As vinte horas Macunaima chegou
na biboca levando debaixo do braco o garrafdo de pinga obrigatério. Ja
tinha muita gente 14, gente direita, gente pobre, advogados gargons
pedreiros meias-colheres deputados gatunos, todas essas gentes e a
funcdo ia principiando. Macunaima tirou os sapatos e as meias como 0s
outros e enfiou no pescogo a milonga feita de cera de vespa tatucaba e
raiz seca de agacu. Entrou na sala cheia e afastando a mosquitada foi de
quatro saudar a camdomblezeira imével sentada na tripeca, ndo falando
um isto. Tia Ciata era uma negra velha com um século no sofrimento,
javevo e galguincha com a cabeleira branca esparramada feito luz em
torno da cabega pequetita. Ninguém mais ndo enxergava olhos nela, era
s6 0ssos duma compridez ja sonolente pendependendo pro chdo da terra.
(Andrade, 2008: 75; 76).

Hilaria Batista de Almeida ou Tia Ciata, como fala Moura (1995), era filha de
Oxum, orixa que expressa a propria esséncia da mulher, forca motriz das aguas
doces, da beleza, riqueza e poder é patrona da sensualidade e da gravidez. Mée-
pequena no terreiro de Jodo Alaba, o mesmo frequentado por tia Carmem e outras
tias, nasceu em 1854, em Santo Amaro da Purificacdo, Recdncavo Baiano
mudando-se para o Rio de janeiro em 1876 contando com 22 anos.

Do relato acima podemos depreender algumas caracteristicas de tia Ciata que
perpassam todas as tias: ‘“candomblezeira”, “feiticeira”, “mae de santo”,

2 (13 2 (13

“cantadeira ao violdo”, “negra velha”, “cabeleira branca”. A ideia ndo ¢ formar
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aqui um perfil, mas entender que ha caracteristicas que encontramos em todas as
tias, caracteristicas estas que constitui a categoria “tia”. Porém o que salta das
palavras de Andrade que imprime a categoria “tia” no tempo ¢ a rede de pessoas
em torno dela, que precisam de suas rezas, feiticos ou macumba e o fato de ser a
casa delas ou “... 14 no Mangue, no zungu de Tia Ciata...” o polo irradiador desta

tradicgéo.

Assim formada a rede de sociabilidade em torno desta, vemos que a rede é
heterogénea “... gente direita, gente pobre, advogados gargons pedreiros meias-
colheres deputados gatunos, todas essas gentes...”. Importante a imagem da tia
como centralizadora das relagdes, onde as diferengas eram minimizadas em prol
de uma imagem quase sacralizada pelos assistidos, a ponto do proprio Macunaima
ir “de quatro saudar a camdomblezeira imovel sentada na tripecga, nao falando um

isto” e sua casa ser reduto deste ritual.

A casa de tia Ciata foi um polo irradiador da cultura negra carioca com suas
primeiras reunies de samba. Sua casa na Praca Onze era um ponto de referéncia
do universo e cultura negra. As festas aconteciam no quintal onde se
comemoravam também as festas dos orixas, seguida da cerimonia religiosa,
frequentemente antecedida pela missa cristd, assistida na igreja, dai, depois da

cerimdnia religiosa, se armava o pagode.

Interessante essa nog¢do da missa antes das celebracGes nas casas das tias. O
mesmo acontecia nas comemoragdes em casa de tia Carmem. Que antes de armar
a festa em casa assistia missa na Igreja de Sao Jorge, sendo ela também integrante
de uma irmandade catolica. Sendo devota também de Sdo Cosme e S&o Damido
era tradicional a festa que fazia para os santos com entrega de doces e outras

iguarias.

Este lado festivo das tias € narrado em varios tipos de literatura. E suas festas
tinham este ar sincretizado. Festas que comeg¢am na igreja e terminam com as
rodas de pagode e batuques. Outra caracteristica que € apontada nos relatos das
tias € a dimensdo da cozinha atraves do trato que estas tinham para a funcéo.
“Ciata cuidando para que as panelas fossem sempre requentadas, para que o
samba nunca morresse”. Estas palavras de Moura dao conta de duas formas

patrimoniais que foram talhadas através do saber-fazer das tias, a culinaria e o
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samba. E completa; “... como relembra sua conterranea, d. Carmem, “levava meia
hora fazendo miudinho na roda”. Partideira, cantava com autoridade, respondendo

os refrdes nas festas que se desdobravam por dias...” (Moura, 1995: 100).

Ciata guarda uma especificidade bem interessante para entendermos as tias
numa perspectiva relacional na sociedade. Além dos quitutes, visto que ela era
quituteira, marca das tias em sua época, ela passou a alugar roupas de baianas para
os teatros e para os eventos de carnaval. “Com o comércio de roupas, muita gente
de Botafogo vai até a casa de Ciata. Se torna folclérico para alguns assistir a um
pagode na casa da baiana, onde sO se entrava através de algum conhecimento”
(Idem: 101).

Interessante que a circulacdo de pessoas de outros quadros sociais na casa da
tia nos remete para a ideia de circularidade, pois como ja foi falado ndo era uma
casa fechada permeada pelas nocdes de publico e privado, mas sim uma casa
aberta atravessada por uma divisao ritualistica, cddigos invisiveis e sensiveis a
todos os frequentadores mesmo o0s ndo pertencentes a comunidade negra. E para a

dimensao do exético visto do olhar do outro.

A ideia de exotizacdo aparece ao refletir sobre a escolha da palavra
“folclérico” apontada por Moura ao falar sobre o olhar que a gente de Botafogo
tem deste espaco. A gente de Botafogo aqui é pensada como 0s ndo integrantes da
comunidade negra da Zona Portuéria. E a gente branca, de outro status social que
estabelece uma relacdo de clientelismo com esta tia e com sua casa. N&o apenas o
comércio de roupas, mas 0s proprios rituais religiosos geraram esta populagédo

flutuante que passava pela casa.

A presenca de outras pessoas que ndo integravam o nucleo da comunidade
negra era importante como uma forma de afirmacgéo de valores culturais negros
com as vivificagbes que surgem no contato com o “outro”. Segundo Michel
Mafesoli € no imbricamento entre individuo, cultura e territorio que deve ser
buscado o fundamento para o apego afetivo, ou, “enraizamento dindmico”
(Mafesoli, 1984: 13).

O especial desta pesquisa € refletir sobre a relagdo das tias com o espago da
casa, sua forma de uso e sua relagdo com o quintal. Logo sdo as esferas do
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doméstico, do cotidiano, das familiaridades, dos indicios, fragmentos,
recordacdes, que iremos pensar. Indo ao encontro do que propdem a “micro-
histéria™ a ideia é dar visibilidade as coisas mitidas a fim de entender estruturas
mais complexas de pensamento.

Pensando nas tias de outrora vemos que suas casas eram verdadeiros
espacos de confraternizacdo e resisténcia. Diz Tia Carmem do Xibuca “A nossa
casa era 0 ponto de encontro de todo mundo que gostava de um pagode. O Jodo da
Baiana, por exemplo, s6 queria sambar e tocar pandeiro..., ndo sei como o Jodo foi
parar no radio” (Silva, 2009: 111).

Interessante a afirmativa acima porque demonstra 0 quanto era
naturalizada as relagdes com estes primeiros sambistas, a ponto de nao
perceberem a projecdo dos mesmos fora do reduto da casa. As relagdes eram de
familiaridade e pertencimento. Diz Yara da Silva; “Os sambistas também se
reuniam na casa da vovd, mas na época, ela dizia, ndo havia o chamado
tratamento de sambista: eram apenas pessoas que cumpriam os rituais africanos e
a coisa terminava em samba” (Idem: 80).

N&o era apenas na esfera do lidico que a casa servia de cenario, mas
também na esfera religiosa, apesar desta guardar relagdes interessantes com o
ludico. Geralmente as festividades comecavam com rituais aos orixas, 0s
batugues, 0s togques para 0s santos que seguia naturalmente para a sequencia de
samba, mas para os de fora estes rituais eram camuflados e abafados sob os
batuques do samba. E mesmo estes sofriam com a repressdo das autoridades, “...
porque a policia costumava prender 0s mais exaltados” (Idem: 80).

Podemos pensar que os rituais cumpridos nas casas das tias seguiam a
sequencia, ritual, samba e comida. Em relato de Moura baseado em depoimentos

de parentes de tia Ciata temos descri¢des sobre sua casa;

Depois de uma sala de visitas ampla, onde nos dias de festa ficava o
baile, a casa de escompridava num corredor escuro onde se enfileiravam
trés quartos grandes intervalados por um apequena area por onde entrava
a luz, através de uma claraboia. No final, uma sala de refei¢des, a cozinha
grande, e a despensa. Atras da casa, um quintal com um centro de terra
batida para se dancar e depois um barracdo de madeira onde ficavam

’ Vertente historiografica surgida, principalmente, na Italia com Carlo Ginzburg no final da década
de 90 que trabalha no sentido de delimitar um tema e explora-lo em suas relagdes mais
complexas. Nisto ela aborda temas do cotidiano e do dominio do imagindrio, bem como de

biografias em micro contextos especificos.
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ritualmente dispostas as coisas do culto. Na sala, o baile onde se tocavam
0s sambas de partido entre 0s mais velhos, e mesmo musica instrumental
guando apareciam os musicos profissionais, ... No terreiro, o samba
raiado, e as vezes, as rodas de batuque entre os mais mogos... (Moura,
1995: 102; 103).

Importante salientar a posicdo do quintal nos fundos da casa e bem
proximo a “cozinha grande”, sendo os batuques e o samba raiado feito nele
estrategicamente sua posi¢do na casa é nos fundos, colocado nas palavras de
Moura quase que de forma subalterna, ja que este salienta que os grandes bailes,
os partido alto feito pelos mais velhos e mesmo a masica instrumental era feita na
sala de visitas. Coube ao quintal abrigar o “samba raiado”, os batuques ¢ o
“barracdo de madeira” onde ficavam dispostas as “coisas do culto”.

Pensando nos discursos de subalternizacdo vemos que cabe ao quintal a
tarefa de abrigar os eventos tidos como mais subalternos para a sociedade
burguesa e ndo é a toa que este fica nos fundos da casa, diferente do quintal da
familia burguesa que ficava na frente de casa. Podemos pensar que dentro da
estrutura da casa ele, muitas vezes, tem que ser camuflado para que seus eventos
ndo sejam interrompidos pelo apito da policia ou sua entrada forcada, ao tempo
que se abre para o exterior numa tentativa de forcar a entrada de suas tradigdes no
roteiro cultural subterréneo da cidade.

Seu chdo ¢ de “terra batida”, numa imagem que ao remeter ao elemento
terra traz o terreiro enquanto continuacdo possivel de valores étnicos ancestrais. A
forca motriz impulsionada para a terra nos leva mais uma vez a ideia da
ancestralidade, num ato de se curvar a terra como quem quer chegar aos
ancestrais. Ndo sem mais que é no quintal de terra batida que ficavam
“ritualmente dispostas as coisas do culto” de matriz africana.

Celeiro de grandes encontros era também o quintal de Tia Amélia do Aragéo,
que ganhou o Aragdo no nome porque morava na rua do Aragdo. Cantadora de
modinha e mae de Donga, diz-se que ele herdou a veia artistica da mée. Havia as
rezadeiras, tia Bebiana, Tia Perciliana, esta Gltima m&e do sambista Jodo da
Baiana que unidas a Tia Ciata e Tia Carmem do Xibuca pertenciam ao terreiro de
Jodo Alaba que ficava a época na rua Bardo de S&o Félix. Havia a grande
quituteira, Tia Veridiana e também Tia Sadata da Pedra do Sal, que foi fundadora

junto a outros do Rei de Ouro, rancho carnavalesco, dentre outros.
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E importante ressaltar que ao privilegiar as tias mencionadas todas baianas e
moradoras da Zona Portuéria ndo queremos repetir as ideias de uma Diaspora
Baiana, nem de uma “Pequena Africa” como sugere a pouca historiografia a
respeito do papel destas mulheres no pds abolicdo. Queremos pensar na ideia da
tia como construtora de uma tradicdo dindmica que perpassa 0s Varios territorios
podendo esta tradicdo ser enraizada em outros lugares. Ao privilegiar a Zona
Portuéria, por outras especificidades que serdo colocadas mais adiante, vamos
inevitavelmente citar as tias baianas. E fato a importancia das baianas como
propulsores de diversas matizes sdcio-culturais e religiosas. SO ndo queremos
repetir sem problematizar a ideia de uma centralidade baiana e engessar a tradicéo

das tias como pertencente a um Unico grupo na cidade.

Compartilhando aqui com o historiador Tiago de Melo Gomes (2003) ao
apontar para a importancia das imigraces mineira e fluminense para o Rio neste
mesmo periodo aqui estudado, proponho que o discurso ndo fique entre baias -
Baia de Todos os Santos e Baia da Guanabara — representando Salvador e Rio
respectivamente. Esta abordagem muito feita e pouco estudada como nos aponta
Gomes é fundamental. Mas ao em vez de colaborar com uma historiografia do

isolacionismo, pensando em grupos separados, queremos ampliar o debate.

Deste modo, saindo do eixo do centro baiano a experiéncia das tias ganhou
0s suburbios, com Tia Eulélia, mineira que chega a comunidade da Serrinha em
Madureira por volta da década de 30. Outra que chega a mesma época é Vé Maria
do Jongo, proveniente do interior do Estado do Rio. Reduto do jongo, danca afro-
brasileira de carater mitico religioso, originario da regido de Benguela, atual
Angola, que se desenvolveu na regido sudeste do pais e tem no Rio as baluartes
VO Maria do jongo e a propria tia Eulalia, ambas da Serrinha. Com esta
historicidade Madureira também entra fortemente no circuito das artes negras da
cidade vindo abrigar as escolas de samba Império Serrano, de 1947 e a Portela de
1923.

A escola de samba Império Serrano, apesar de distante do espaco
geografico da Zona Portuéaria foi fundado por iniciativa de trabalhadores da estiva.
Trabalhadores do porto como Mano Décio, Mano EIdi e Mestre Fuleiro que com a

ampliacdo da linha férrea chegavam rapidamente as tradi¢des festivas da
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comunidade da Serrinha em Madureira. Segundo ainda Tiago Gomes sua origem
mais remota aponta para bloco Cabelo de Mana, fundado por Seu Alfredo,
“mulato mineiro”, “mestre-sala dos bons, pai-de-santo e jongueiro”. De qualquer
maneira a centralidade baiana aqui se perde numa profuséo de regionalidades tao

interessantes quanto.

Outro episddio que destaca a tradicdo das tias para além da centralidade das
baianas foi a fundacdo da Portela, escola de samba em 1923, também no bairro de
Madureira. Impulsionada pelo empenho das maes de santo conhecidas no local foi
com tia Ester e mais especificamente em sua casa onde tudo comegou. “Sua casa
era frequentada por todo tipo de pessoas, desde as massas até as altas classes,
desde os vizinhos do bairro até artistas de radio [...]. Até mesmo politicos em
evidéncia frequentavam as reunides de Dona Ester”. Tia Ester que era lider do
“Quem fala de nds come mosca” bloco tradicional que circulava pelos suburbios,
tinha como integrantes do bloco os futuros fundadores da Portela, como Paulo da
Portela, que ao rachar com este bloco, cria o “Baianinhas de Oswaldo Cruz” em

1922, passo mais préximo para o que seria a Portela, que é de 1923.

Havia também a Tia Neném, sambista do morro do Salgueiro, nascida ali em
1921. A tia Zezé, nascida em Trés Rios em 1923, componente importante da
Unidos da Tijuca e tantas outras tias provenientes de varios lugares e contribuindo
com esta tradi¢cdo em varios espacos e tempo. Podemos dizer que cada regido de
uma escola de samba tem como matriarcas das mesmas as tias fundadoras, sua
lideranca em ranchos carnavalescos, depois blocos de ruas, suas casas como local
que abrigava as festas dos blocos, as reunides de samba, a esfera mitica e religiosa

do terreiro.

Deste modo foi ganhando contornos nas ruas do Rio, mesmo de forma
subalternizada, a formacdo de uma cultura popular que junto a outros habitos da
elite seria de extrema importancia daquilo que seria o Rio de Janeiro e sua

modernidade.

Tendo em vista a importancia dos varios grupos na cidade e tendo a cidade
para além do seu centro, o desejo de privilegiar a Zona Portuaria vem do
momento mais que sensivel que passa a regido hoje com o “projeto de

revitaliza¢do” da cidade operado pela Prefeitura do Rio e seus socios. Digo assim
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porque a inspiracdo sobre a regido é mais que atual e atualizada pelas
transformacoes que ela sofre no agora. E é por isto que este trabalho vai abrir para
uma analise das tias na contemporaneidade. Que para além do grupo baiano séo
elas de varias procedéncias. Mas antes de enveredar por esta encruzilhada vale

destacar alguns aspectos desta regido téo interessantes.

Especificidades da Zona Portuaria

Urgia o fin de siécle, na cidade do Rio de Janeiro e o desejo da classe
burguesa em sanear as ruas a fim de construir a cidade moderna contribuiu para a
remodelagdo do seu espaco publico. O Rio vivia no contexto de construgdo, era o
momento de delinear o que seria as bases de uma cidade moderna. Negros e
brancos dividiam as ruas. Uma populacdo branca que saida de outra historicidade
da dos negros via nas Luzes Francesas 0 modelo de civilizacdo que serviria como
base para a remodelacdo da cidade. Este foi o cenéario ideal para a formacao das

novas individualidades e sociabilidades em progressdo no mundo moderno.

Refletindo a “Historia da arte como historia da cidade” com Argan (1992),
podemos vislumbrar neste momento, da emergéncia da modernidade, a
sobreposicdo de pelo menos dois ou mais projetos de cidade. A cidade real saida
da forma dura dos engenhos, herdeira de uma tradi¢cdo escravocrata, seguindo a
I6gica da casa grande e da senzala. E a cidade ideal, rica na azulejaria portuguesa,
aquela que se queria criar, e que buscava nos modelos franceses seu fundamento a
fim de alcangar os ideais de civilizagdo e progresso que uma determinada elite
julgava conveniente a formacéo desta cidade.

Estamos falando aqui de um projeto de cidade que foi pensado pela elite
através do argumento da autoridade. “Quem quer que seja que possua autoridade
de definir, tem o poder de conferir relevancia, identidade, classificagdo e
significado ao objeto definido” (Ramose, 2011: 6). Deste modo, dentre tantos
grupos, um grupo especifico toma para si a ideia de um projeto de cidade
moderna, ignorando e mais do que isso assassinando as maneiras de conhecer e

agir dos outros, cometendo o que o filésofo da Africa do Sul, Mogobe Ramose,
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chama de “epistemicidio”, ao criticar a fonte da autoridade supostamente

ocidental dos que decidem o que seré legitimo ou ndo em termos de filosofia.

Deste modo, o projeto de cidade idealizado a época pelo poder publico,
esbarrava em questdo sensivel, 0 “negro na rua” e sua forma de vida. Nao foi
dado ao negro o espago para pensar um projeto de cidade, mas foi ele que
delineando as ruas do Rio, riscando o chdo com suas pegadas e imprimindo na
cidade suas caracteristicas ao passo que crescia com ela que definiu a cultura das

ruas do Rio.

Lembrando que o projeto de modernizagédo da cidade ndo foi amadurecido
de dentro da sua historicidade, isto €, trabalhado e pensado a partir das
potencialidades e material humano local. Como nos sugeres Rodrigues, estamos a
falar de duas cidades que compunham o Rio de Janeiro. A época era a “cidade
capital” que avangava sobre a cidade plural sem respeitar os limites histéricos. Os
planos desta cidade burguesa eram descompassados, pois “buscaram os resultados
modernos de um projeto que ndo fora amadurecido de dentro da nossa
historicidade” (Rodrigues, 2002: 8). Isso gerou uma sensacao de descompasso que
alienou o olhar para a cidade plural a partir da visdo de uma cultura “apequenada ¢

desajeitada para os padrdes universais iluminados”, que se pretendia.

Este projeto de cidade burguesa convivia, lado a lado e interpenetrando-se
a heranca africana, o que gerou no Rio de Janeiro a experiéncia mais radical com
a modernidade, a do descompasso, das contradi¢des, da pluralidade da cidade.
Assim temos uma cidade pluridimensionada, isto é, de vérias dimensbes que
escapam como linhas de fuga num quadro de arte. Ndo conseguimos ver o quadro
total ao captar o todo em um lance de olhar porque cada parte do quadro nos

indica uma continuidade para além dele, como se fossem travessias.

Da heranca imperial, temos a cidade de corte, do aburguesamento, dos
cafés e da coqueterrie, do ideal francés de civilizagdo e progresso que culminou
tanto nos cddigos de Postura quanto, mais tarde, nas medidas dos sanitaristas que
gueriam higienizar as ruas cometendo uma limpeza étnica. Na cidade onde o que
opera € a nogdo de funcionalidade na cidade que se deseja ideal. Ja da didspora

negra, temos uma cidade de experimentacéo, da intensidade, do popular, do apelo
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profano, dos bares, dos usos, dos colonos, dos escravos, arraigada na tradigéo
afro, criando formas de organizacéo, usos e imagens do espaco proprias.

O cenério que estamos imaginando ao sugerir a pluridimensionalidade é de
negociacdo e conflito nas interacBes. Ndo o de uma cidade bipartida, mas de uma
cidade que surge de duas vontades. A vontade da elite baseada num projeto de
cidade burgués, e a vontade de africanos e crioulos, baseada ndo num projeto de
cidade, que a este ndo foi dada a chance de poder elabora-lo, mas numa vontade
criadora de sua cultura, mesmo de forma subalternizada e reprimida, enfrentando
adversidades sociais e preconceito racial, que acabam impulsionando o negro a
ressignificar sua cultura.

A Zona Portuéria ¢ um caso especial ndo s6 pela importancia do porto do
Rio, local exclusivo de desembarque dos escravos e onde estava, segundo Soares,
0 maior complexo negreiro da historia da cidade, formado por quatro pontos: a rua
do Valongo, local dos armazéns de compra e venda de africanos, o Trapiche do
Valongo, local onde os escravos desembarcavam o sal trazido da Europa,
cemitério do Valongo, local onde eram enterrados 0s negros africanos que
morriam em terra, e, 0 Lazareto, criado por D. Jodo VI para receber os africanos
gue chegavam doentes. Mas também na manutencdo de tradi¢bes festivas,

religiosas e guerreiras de referéncias africanas.

Tinha na Pedra do Sal, la na Saude, ali que era uma casa de baianos e
africanos, quando chegavam da Africa ou da Bahia. Da casa deles se via
0 navio, ai ja tinha o sinal de que vinha chegando gente de Ia. (...) Era
uma bandeira branca, sinal de Oxala, avisando gue vinha chegando gente.
A casa era no morro, era de um africano, ela chamava Tia Dad4 e ele tio
Ossum, eles davam agasalho, davam tudo até a pessoa se aprumar...
(depoimento de Tia Carmem — arquivo Corisco Filmes in Moura, 1995:
66).

No depoimento acima vemos a necessidade do negro de se “aprumar”, seja
nas referéncias festivas religiosas, seja no acolhimento aos outros conterraneos,
como vemos no depoimento acima, seja com seus polos de irradiacdo da tradicéo

dos lundus e carurus,®.

3 ., . . . . ~
O lundu é um ritmo e danca criado a partir dos batuques dos escravos bantos e da incorporacao
de elementos das dancas ibéricas, especialmente portuguesas. Ja o caruru é uma comida
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A Zona Portuéria, da tradi¢do dos Zungus e casas de angu. Foi também ali
o0 primeiro terreiro de candomblé no Rio, de Jodo Alaba, das expressdes de vida e
sociabilidade negras, dos habitos do povo negro, dos almogos de domingo, afinal
“Domingo era dia de galinha™*. Da formacdo da familia negra brasileira, enfim, o
quadro é amplo. E mesmo pensando num territorio habitado por muitos grupos
diferentes existe uma populacdo negra local ainda hoje, que, mesmo com a agéao
do tempo e espaco partilham desta memdria afetiva, criando estilos de vida,
festejando seus mitos, lendas e martires, empoderando-se através de iniciativas
artisticas e culturais enquanto sonham com uma governanca democratica da

cidade.

Percorrendo a linha do tempo e pensando panoramicamente na regido hoje,
ndo podemos esquecer que estamos vizinhos ao Afoxé Filhos de Gandhi, que
estdo resistindo ha pelo menos 50 anos sendo um dos primeiros blocos de afoxé
no Rio de Janeiro. Mais adiante caminhamos para a Pedra do Sal, monumento
historico, tombado como bem material pelo INEPAC (Instituto Estadual do
Patrimdnio Cultural) em 1987, porém tem na perspectiva imaterial, isto €, em sua
forma simbdlica o mais precioso bem. Lugar de memdria, era ali que 0s escravos

desembarcavam o sal que chegava em navios no Porto.

E atualmente no pé da Pedra do Sal que se relinem os sambistas para o
pagode, e, no sopé do Morro da Concei¢cdo que se desenvolvem formas de vida
comunitarias negras que faz com que esta populacdo local se auto intitulem
quilombolas, o Quilombo da Pedra do Sal. Esta localidade é considerada um
quilombo urbano levando em consideracdo as novas categorias de patrimonios
culturais. Segundo decreto 4.887 “sdo quilombolas grupos étnico-raciais, segundo
auto atribuicdo, com trajetéria historica propria, dotados de relagcfes territoriais
especificas, com presunc¢do de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia

a opressao historica sofrida”.

E sabido que a demarcagio de um quilombo urbano é mais complexa do

que um rural, por tocar na questdo da propriedade privada, principalmente em

tipicamente africana, incorporada a culinaria baiana e consagrada nos cultos aos ancestrais,
sendo considerada comida de santo nos rituais das religides de matriz africana no Brasil.

* “Todo domingo era dia de galinha” é o mote do trabalho da sociéloga Carmen Baptista (Puc-
Rio), no qual faz analises sensiveis sobre costumes da populagido negra na esfera da alimentacéo
e dos costumes.
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areas valorizadas ou que estdo em processo de valorizacdo. Dai que apontamos
também para os varios conflitos fundiarios por conta da demarcacdo e

reconhecimento pleno da comunidade quilombola.

Poderia enumerar na atualidade diversas memorias, histérias, lugares e
eventos de carater éetnico-racial que faz desta regido um reduto da memoria
ancestral negra. Interessante perceber que todas as agdes/eventos tém em comum,
discursos de visibilidade, de resisténcia, de defesa de uma determinada memoria,
luta por regularizacdo fundiaria e reconhecimento, dai a importancia do samba, da
religido e da culindria como construtora e organizadora das nocgdes de

pertencimento e da ressignificacdo de tradigOes afro-brasileiras.

Herdeira das religibes de matriz africana, dos sambas, dos primeiros
ranchos carnavalescos, da culinéria afro-baiana carioca, dos trabalhadores do
Porto, da forma intensa de viver a cidade e fazer uso dela, a Zona Portuaria e
muitos de seus tradicionais habitantes reivindicam até hoje pertencimento a uma
cosmologia africana. Lembrando que o fato de pertencer ndo traduz
necessariamente posse de propriedades ou qualquer relagcdo fundiaria, mas sim
uma rede de relagbes que se traduz num vinculo simbdlico entre homens e
mulheres que partilham das mesmas memorias afetivas, sejam estas, as da

escraviddo ou da Africa distante.

E bem verdade, que na filosofia africana, ressalta o fildsofo ganés Appiah
a identidade africana ndo € um processo homogéneo, ela estd em processo de
formagdo. “N&o h4 uma identidade final acabada, logo h4 um mito de um mundo
africano entre n0s” (Appiah, 1997: 112). Assim ndo devemos pensar na populagéo
negra da Zona Portuaria como na busca de uma forma ficcional de Africa fora do
continente africano e nem de maneira idealizada como detentores de formas

proprias de vida e sociabilidade apartadas do resto da populacao.

O que queremos é chamar atencdo para uma visdo muito difundida e
pouco problematizada de uma Africa entre n6s, pensando naquilo que em Mia

Couto soa quase como um clamor ao refletir sobre o papel do escritor africano:

A Africa tem sido sujeita a sucessivos processos de essencializacio e
folclorizacdo, e muito daquilo que se proclama como autenticamente
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africano resulta de invencGes feitas fora do continente. Os escritores
africanos sofreram durante décadas a chamada prova de autenticidade:
pedia-se que 0s seus textos traduzissem aquilo que se entendia como sua
verdadeira etnicidade. Os jovens autores africanos estdo se libertando da
“africanidade”. Eles sdo os que Sa0 sem que necessitem de proclamacao.
Os escritores africanos desejam ser tdo universais como qualquer outro
escritor do mundo. (Couto, 2009: 22).

Mia Couto engrossa o debate falando deste movimento como uma
“africanidade” que permeia principalmente o pensamento. “Ha tantas Africas
quantos escritores, e todos eles estdo reinventando continentes dentro de si
mesmos” (Idem). Logo antes de aprisionarmos nosso pensamento nesta suposta
“africanidade”, muito menos numa Africa entre nos, pensemos na nog¢ao de

autenticidade na cultura africana.

Diferente de uma referéncia ensimesmada, munida de um poder
transcendental e sempre na busca de algo intrinseco, de um eu auténtico, para
Appiah com base em seu lugar de fala, Gana, a autenticidade na filosofia africana,
é uma forca de pulsdo para fora, ela é quase que uma curiosidade que consiste em
descobrir um papel pablico. Deste modo, “prova de autenticidade” que impuseram
aos escritores africanos, ndo encontrou ressonancia nas Africas, porque é uma

palavra que guarda outros significados para os africanos.

Assim, pensando no encontro das nagdes africanas em solo brasileiro
margeando as esferas do mito, como destaca Appiah, e das invenc6es, como fala
Mia Couto € que vamos refletir sobre que identidade negra é esta de origens

marcadamente africana.

Robert Slenes ao pensar na ideia de uma identidade africana sendo

formada entre nos, diz:

Se os africanos, na sua grande maioria, ndo podiam olhar para frente, para
um tempo em que seriam assimilados pela nova sociedade, tampouco, ou
apenas excepcionalmente, eles podiam olhar para tras. Evidentemente, 0s
que foram para a cidade do Rio, onde encontravam mais liberdade de
movimento e um grande aglomerado de africanos de todas as origens,
tinham mais possibilidades de se circundarem com fragmentos de suas
sociedades de origem. (...) Nao devemos subestimar as possibilidades dos
africanos de manterem vivas suas identidades originais; contudo, na
labuta diaria, na luta contra os (des) mandos do senhor, na procura de
parceiros para a vida afectiva, necessariamente eles haveriam de formar
lacos com pessoas de outras origens, redesenhando as fronteiras entre
etnias. (Slenes, 1995: 13).
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Lembrando que a negrada nas ruas representa algo de significativo, nem
ideal, nem ficcional, mas real, que numa perspectiva de negociacédo e conflito, foi
vitima de uma maquina escravista estatal e mesmo assim conseguiram subverter

os designios da sorte que Ihes fora lancada.

Pensando no conceito de mito, vemos que ele ndo € irreal, falso, logo
existe sim um processo de formacao de identidade partindo da populagéo africana
e negra da cidade que néo era aquela das suas origens, nem das de qualquer outro
escravo. Mas na esfera da mito, complementa Slenes:

Se é verdade que o mito se movimenta no sentido de ndo revelar,
encobrir; se ele se constitui como a irrupcdo do indizivel, do nao-dito,
pode-se dizer também que ele deve ser encarado como uma das vias de

acesso para se compreender o universo sociocultural de um povo. (Idem:
28).

Vindo na esteira do grupo feminino a triade religido, samba e culinaria que
fazia parte do rico material sécio cultural que esta geracdo nos legou acabaram
cumprindo um papel importante na formacdo das marcas identitarias do povo
negro nos pos abolicdo. E, hoje, este papel é ressignificado no espago-tempo
como estratégia de afirmacdo e resisténcia de identidades por parte da populacéo
negra portuaria que tem as tias como baluartes estratégicos deste jogo politico em
pleno processo de "revitalizagdo”, e, por isto nosso trabalho caminha no tempo

para a encruzilhada das tias da contemporaneidade.
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Il Capitulo — Na “encruzilhada” das tias

“A cultura negra ¢ uma cultura das encruzilhadas™ (1997: 26), ¢ assim que
Leda Martins em sua Afrografias da Memdria tece consideracdes excelentes
acerca da formulacdo complexa da encruzilhada no sistema filosofico-religioso de
origem iorub&. Trabalhar com a ideia de encruzilhada € estratégico a fim de
entender as dindmicas das tias em redes, num processo de cruzamento que vem
comportando jogos ritualisticos de linguagem, simbdlicos, culturais e

performaticos.

Lugar de intersecdo de duas ruas que se cruzam irradiando quatro linhas de
fuga, a encruzilhada é o lugar por exceléncia do ritual.
Da esfera do rito e, portanto, da performance, é lugar radial de
centramento e descentramento, intersegdes e desvios, texto e traducoes,
confluéncias e alteracdes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas,
multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e
disseminagdo. Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada,

como um lugar terceiro, é geratriz de producdo signica diversificada e,
portanto, de sentidos. (Martins, 1997: 28).

Do cruzamento das tradicbes e memorias orais de descendéncia das
Africas que nos cercam é que vamos adentrar o territério das tias da
contemporaneidade. Cruzando informacdes, saberes, comportamentos, memdrias,
discursos e linguagens que comportam todos os simbolos, escritos e/ou agrafos na
formacdo de uma tradicdo de tias. E é também neste movimento que vamos pensar
na formacdo e fundacdo de rituais de origem afro como estruturadores de uma

identidade local.

Segundo Martins, identidade que pode ser pensada como um “tecido e uma
textura, nos quais as falas e os gestos mnemonicos dos arquivos orais africanos”,
foram ressignificados em territorio nacional. Sendo assim: “transformaram-se e
reatualizaram-se em novos e diferenciados rituais de linguagem e de expressao,
coreografando a singularidade e alteridades negras” (Idem). Deste modo, as
Africas atravessam, tocam o Brasil, mas ndo se fundem ou perdem-se um no
outro, o que hd é um processo que € de reposicdo e criagdo e que comeca na

encruzilhada.
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Falando sobre a encruzilhada no sistema filosofico-religioso dos povos de
origem Yorub4, Martins chama atencdo para o dono da encruzilhada — Esu.
Principio dindmico é ele o canal de ligacdo e comunicacdo dos homens do aié (a
terra, o visivel) com os deuses do orum (espaco invisivel). Ele pertence a ambos
os planos, isto €, tanto € um principio tanto da existéncia individualizada quanto
um principio dindmico da comunicacdo, sendo ele veiculo instaurador do préprio

ato da narragéo.

Bebendo da linguagem tradicional dos cultos de matriz afro brasileira,
comecamos por pensar na ideia de abrir os caminhos, com as oferendas aos
deuses, aos mensageiros e donos do caminho, Exu e Ogum, e agora vamos nos
debrucar sobre a encruzilhada das tias, indicativa dos cruzamentos discursivos
diversos, intertextuais e interculturais, onde estas mulheres elaboram discursos
sobre si, seus lugares, suas performances, suas linguagens, suas esferas de poder,

enfim, sobre imagens.

Estando no centro desta encruzilhada tendo uma visdo das quatro partes
que formam nosso centro reflexivo vamos adentrar na casa e na historia de trés
tias. Trés mulheres negras moradoras de trés espagos na Zona Portuéria
representadas em seus trés espacos simbdlicos de atuacdo. Deste modo temos tia
Lacia moradora do Morro do Pinto e é através dela que vamos privilegiar a
dimensdo religiosa que as tias cultuam. Tia Bebel, moradora da Pedra do Sal e
com ela adentraremos sua cozinha pensando na formacdo de identidades através
de seu dominio da culinaria. E tia Dodd, moradora do Morro da Providéncia e é

pela via do samba que ela nos faz refletir sobre seu saber fazer ser tia.

Temos assim tia LUcia, tia Bebel e tia Dodd em seus respectivos Morro do
Pinto, Pedra do Sal e Morro da Providéncia a fim de pensar em religiosidade,
culinaria e samba como marcas tradicionais das tias. Optando pela ideia de
encruzilhada trabalharemos com estas triades em redes, isto é, todas as tias
reinem todos estes atributos, ndo vamos engessa-las numa so oOtica. O fato de
adentrarmos o universo da tia Dodé pela via do samba ndo é porque ela ndo reina

as outras qualidades, mas porque ela faz do samba seu cartdo de visita.

Formada a triade das tias contemporaneas voceé leitor pergunta, e a outra

rua da encruzilhada? Uma encruzilhada € o ponto onde véarios caminhos se
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cruzam, geralmente elas tem forma de cruz, sugerindo assim quatro pontos ou
ruas que saem de um centro. E com isto chegamos a Ultima ideia sobre a
encruzilhada aqui desenvolvida. Vamos trabalhar com a encruzilhada que é

consagrada as forgas femininas.

A forca feminina dos Exus é chamada Pomba Gira, ja a masculina é tida
como Exu propriamente dito. Em tempos idos a encruzilhada na forma “pé de
galinha” era tida como a ideal para oferendas as entidades femininas. Nesta, trés
ruas convergiam para uma quarta, formando uma espécie de pé de galinha. Porém
com 0s processos de urbanizacdo e a transformacao das ruas na cidade, este tipo
de encruzilhada é raro hoje em dia. Atualmente as encruzilhadas mais populares
tem formato de X e + ou de T, chamadas encruzilhadas abertas e fechadas,
respectivamente, sendo as primeiras consagradas aos Exus masculinos e as

ultimas, em formato de T, as forcas femininas.

Contudo, vamos ousar ao trabalhar com a encruzilhada no formato “pé de
galinha”, trés histdrias, trés mulheres, trés tias, em trés pontos da Zona Portuaria e
intercambiando-as na triade samba, santo e culinaria e culminando num lugar
comum ou de convergéncia. Trazendo o especial de cada uma delas refletindo
sobre o ponto de conversdo de suas histérias numa quarta rua e seguindo o

percurso de identidade e género nos pos aboli¢do do Rio de Janeiro.

Assim este capitulo, consagrado as forcas femininas da encruzilhada, esta
dividido em quatro subcapitulos, um para cada uma das trés tias aqui elencadas
num encontro fascinante entre tradicdo e modernidade, que vai convergir para o
ultimo capitulo onde o movimento das tias contemporaneas subvertem tradicédo

em modernidade e atualizam seu poder de criacéo, ressignificando esta tradicéo.

Pensando em poder de criagdo a intencdo é adentrar o espaco da casa, das
casas das tias, e observar como se delineiam as tramas sociais que ultrapassam o
espaco fisico da casa. Em vez de pensarmos na dicotomia casa e rua, na casa
como espaco consagrado ao privado e feminino e na rua como espa¢o masculino,
do publico e da vida politica, vamos desnaturalizar estas categorias e tentar
analisar a esfera do doméstico sem partilnar da naturalizagdo feminina da
domesticidade, lembrando que as construcdes de domesticidade atreladas ao

feminino foram ideologicamente construidas.
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Do mesmo modo que também é construida a ideia da casa e do territorio
doméstico como lugar sacralizado, livre “da fugacidade, da violéncia ¢ da
despersonalizacao das ruas” (Cunha, 2007: 381) o que acabou gerando narrativas
do ambiente doméstico afastado das contendas politicas. Propomos também
desnaturalizar esta visdo da casa propondo aqui que o espa¢co doméstico encerra
relagdes sociais existentes em outras esferas da vida social. “O carater
pretensamente natural, bem como sua associa¢do ao grupo domestico e ao género

sdo, portanto, representagdes produzidas socialmente”. (Idem)
Ainda como nos sugere Olivia Cunha:

A domesticidade, no que diz respeito tanto a sua redefinicdo como espago
social naturalmente feminino — territorio da reproducéo dos corpos e das
familias -, quanto as relacdes de trabalho e hierarquias de classe e cor que
abrigaria, ndo so foi objeto da reflexdo e da critica de um discurso
emancipacionista do final do século XIX, como matéria de interesse,
contendas politicas e querelas publicas nao limitadas as fronteiras do lar.
(Ibidem).

Veremos em cada uma das tias como elas se pensam inseridas nos espacos
domeésticos e qual percepcao tém elas da amplitude de irradiacdo desta esfera na
vida politica da cidade, bem como elas se pensam dentro desta rede, para assim
tentarmos entender como reconstroem o espaco alvo da “revitalizacdo” a partir de
suas casas, da construcdo simbdlica deste lugar alicercada em memdrias afetivas

que sdo calcadas na reivindicacdo de uma ancestralidade negra.

Estamos falando de memodrias afetivas alicercadas numa construcdo de
ancestralidade negra, ndo apenas na esfera do doméstico como herdeira de
relacBes pessoais nas quais lideranca e subjetividade sdo ritualizadas, cada uma a
sua maneira, como decorréncia da permanéncia de instituicdes e relagdes sociais
baseadas no processo de escraviddo. Mas, como nos fala Cunha (2007), no
contexto pds-abolicéo, as nogdes de cidadania e direito invadem a esfera publica,
que ndo esta aqui oposta a casa e é ai que vai repousar as nogdes que as tias
empregam em sua esfera doméstica. Ndo como o espagco do pessoal, do puro
feminino, da intimidade, mas na casa como espaco politico, de atuacdo publica,
onde a lideranga feminina negra faz culminar na ideia da familia matrilinear, da

familia negra gerida pelo poder feminino.
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Podemos dizer que as nog¢bes que vao nos acompanhar nesta encruzilhada
das (re) criagdes sdo as de ancestralidade e matrifocalidade, na casa enquanto
espaco politico social construido, a partir de liderancas femininas negras
subjetivadas enquanto tias. Para assim tentarmos entender porque ainda hoje ha
uma populacdo negra na Zona Portuaria que aciona memorias de organizagéo,
usos e imagens do espago urbano, que cria e resgata estilos de vida recorrendo
principalmente a expressdes artisticas e culturais negras e acionando a sabedoria
destas mulheres mais velhas a fim de legitimar pertencimento a um territério em

disputa.

Tia Dodb pela via do samba ou jogos de poder

“A partir de Ciata e das outras tias, com forte influéncia dos negros
baianos que vieram para o Rio, 0 samba carioca floresceu em regime de
matriarcado, em torno de mulheres de forte personalidade.” (Medeiros, 2004: 15).
Ao pensar no matriarcado do samba, ndo podemos deixar de pensar em Tia Dodd,
primeira porta bandeira da Portela, hoje com 93 anos gozando de uma lucidez e

elegancia pertinentes as sabias de sua idade.

Nascida em Barra Mansa, interior do Rio, chegou ao Morro da Providéncia
com 3 anos de idade, onde mora até hoje. Sua mée ao se ver com nove filhos,
sendo 6 homens, decidiu morar no Centro do Rio onde 0s meninos teriam mais
opcdo de trabalho, o marido continuou com seu trabalno em Barra Mansa
visitando a familia nos fins de semana e foi deste jeito que tia Dod6 ficou
companheira da mée nas incursées nos sambas do subdrbios cariocas, indo aos 14
anos ser apresentada aos dirigentes da escola de samba Portela que a época Paulo

da Portela, um dos fundadores da agremiacdo era quem estava na direcao.

Ao brincar o fandango® nos intervalos do servico, conheceu Dorinha, a

época uma espécie de rainha da bateria da Portela que trabalhava com ela.

>0 fandango, segundo Nei Lopes (2004) é uma antiga danca espanhola de origem africana
trazida para as Américas. Verificando no quimbundo, lingua dos escravos provenientes de
Luanda, encontramos o verbete fundanga que quer dizer pdlvora, numa alusdo a fogo e a
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Dorinha vendo-a brincar o fandango na elegancia e leveza de uma porta bandeira
decidiu leva-la para a escola apresentando-a a seu Paulo da Portela. A esta época
tia Dodd contava com 14 anos, era menor e os dirigentes da escola, ficaram
receosos com isto. Mas sua méde acompanhava ela nos ensaios e a escola se rendeu
a ela. O primeiro ano dela na escola foi também o primeiro titulo conquistado pela
Portela em 1935.

Ela diz que puxou a veia artistica do pai que sempre foi bom dancarino,
mas foi sua mae que a levava para 0os sambas, jongos, fandangos e depois dela
mocinha continuou frequentando mesmo sem a mae. Em suas lembrancas a figura
do pai aparece como o provedor que teve que ficar trabalhando em Barra Mansa,
enguanto a mae veio para o Rio com nove filhos a procura de trabalho para eles. E
sua méae aparece envolvida em lembrancas de afeto e apoio, ja que disse néo sair

de perto da mée e lembra com carinho que ficava na barra de sua saia.

Sua mée sempre teve muito zelo pela cagula e nunca batia nela apenas
guando ela quebrava os santos de casa. Ela mandava buscar a vara de guaximba,
galho especifico de uma planta, com que ia bater nela quando, por exemplo, ela
quebrava os santos da casa que ficavam na parede porque ensaiava de porta
bandeira com um cabo de vassoura e nisto ia batendo nos santinhos que ficavam
na parede e estes se quebravam. Sua mde furiosa falava para ela ir cortar um
pedaco de galho que iria apanhar nas pernas. Tia Dodd ainda perguntava se o

galho era grosso ou fino e nos conta isto pelo viés comico, sem nenhuma tristeza.

Jogando bem os jogos de poder, ela sabe de sua importancia no mundo do
samba e muito zelosa de suas coisas, ela possui um patrimbnio material vasto
sobre samba. Foi incentivada e conseguiu junto a Concessionaria Porto Novo,
responsavel pela execugdo das obras na operacdo urbana em curso na cidade do
Rio, todo incentivo para transformar sua casa no Museu Tia Dodd, onde ela
exibird seu acervo sobre samba referentes a sua vida na Portela. Documentos,
fotos, vestuarios, troféus, medalhas, e outros objetos materiais, além das primeiras
bandeiras da sua agremiagdo confeccionadas por ela mesma estardo em seu

museu.

expressdo “em polvorosa”. Pelo depoimento de tia Dodé podemos ficar com a ultima sugestao,
porque assim ela nos diz: “Ndo era umbigada e ndo tinha passo marcado, cada um dangava o
que queria numa explosao de alegria”.
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Mas ela nos conta que esta vontade € antiga e vem sendo cultivada desde a
gestdo do antigo prefeito César Maia. Nos conta que sua casa sempre foi um
“museu do pobre”, ou seja, diz que pobre tem a mania de exibir tudo nas paredes e
sua casa era assim. As paredes da sala eram cheias de troféus e medalhas que
conquistara através da Portela e ela exibia ainda os vestido que usara nos eventos
em manequins feito de caixa de papeldo. No muro de casa, a vizinhanga e outros
frequentadores e visitadores da Providéncia, se espremiam para ver sua sala. Ela
diz que era referéncia para quem ia ao morro espiar a sala dela, e ela gostava de

receber as pessoas em sua sala, um famoso “museu de pobre”.

Com a visita de César Maia em 2004, ao seu museu ele diz que ela
precisava ir para uma casa maior, arranjando mais embaixo do morro uma casa de
dois andares que € sua casa atual. Agora, com a gestdo de Eduardo Paes,
encarregado pelo projeto de “revitalizagdo”, com a pacificagdo da Providéncia
através da Unidade de Policia Pacificadora, UPP, e com a projecdo do morro nos
roteiros turisticos da cidade, o projeto de tornar o “museu de pobre” de tia Dodo,
num “museu-informacao” em escala global, que vem integrar a nova cena carioca,
visando um publico esporadico, como os turistas estrangeiros, a fim de servir ao

capital.

Mas tia Dodb ndo ¢é pensada aqui enquanto vitima desta situacdo. Podemos
dizer que ela aplica um duplo jogo de poder. Duplo porque pode ser pensado
internamente e externamente. Ou, para dentro e para fora. Para fora quando ela
negocia com a prefeitura e a Concessionaria a intencdo de transformar sua casa no
Museu tia Dodd, onde exibira objetos biograficos. Biografia que pode ser pensada
na relacdo dela com o samba, j& que sua intencdo é exibir objetos referentes ao
samba, como as primeiras bandeiras da Portela, fotografias, e outros objetos que

retratam sua vida enquanto primeira porta bandeira da agremiagéo.

Pensar neste movimento para dentro esta ligado a ampliagdo de seu poder
de lideranga e autoridade frente a comunidade, seja da escola de samba, seja dos
vizinhos e amigos da Providéncia, a0 mesmo tempo em que consegue dar a sua
casa um tom de sacralidade ao abrigar objetos que fazem parte de uma atmosfera

tdo valorizada pela comunidade.
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Ocupando o lugar de icone e atuando com subversdo, pois consegue
subverter tradicdo em modernidade ao exibir objetos tradicionais imbricados de
subjetividade em tempos onde o consumo cultural e as tecnologias da
modernidade predominam ela tem na sua casa, agora transformada em museu, o
resultado de jogos de poderes politicos institucionalizados atuando lado a lado a
uma vontade de governanga democréatica da cidade, ou de participacdo ativa nos

processos que envolvem a historia e memoria de seu lugar.

E importante ressaltar como os objetos materiais, investidos de perspectiva
museologica, vém sendo pensados e interpretados por estudiosos na atualidade.
Relembrando que os estudos em torno dos objetos materiais foram interpretados
pela Antropologia, durante longo tempo, a uma cultura marginal, vemos que na
atualidade ele se revestiu, felizmente, de novos significados ganhando status como

fonte de estudo.

Segundo Gongalves: “Os objetos vado ser interpretados com base num
esquema tedrico em que eles existiam ndo em funcdo de estarem respondendo a
necessidades praticas universais, nem como indicadores de processos evolutivos e
de difusdo, mas como meio de demarcacdo de identidades e posicGes na vida
social” (Gongalves, 2005: 8).

Deste modo, 0s objetos materiais ndo s6 demarcam as ideias de identidade,
mas numa esfera dos simbolos, mitos e vida cotidiana, organizam o modo como
os individuos ou o0s grupos sociais vivenciam subjetivamente suas identidades,
projetando seu lugar no universo. Logo, pensar 0s objetos que serdo expostos por
tia Dodd em seu museu, € entendé-la de modo especial, ja que eles revelam muito
dela e representam sinais de suas escolhas, mas, sobretudo, é entender a época em
gue estd sendo construido, os interesses dos atores sociais envolvidos na sua

edificacao, 0 momento porque passa a cidade com o processo de “revitalizagao”.

Em outro texto, Gongalves (2003) faz distingdo entre “museu-narrativa” e
“museu-informag¢do” e comeca fazendo uma andlise, a partir de Walter Benjamin
(1986) do papel do narrador. Falando da narrativa enquanto modalidade
discursiva na qual o narrador é a pessoa que intercambia experiéncias do passado
no presente na forma de memaria, impondo pessoalidade em sua performance e

contrastando com a informacdo, modalidade discursiva da contemporaneidade,
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onde as relagfes sdo marcadas pela impessoalidade, o anonimato e 0 ritmo

acelerado das trocas.

Assim ele entra na querela entre “museu-narrativa”, como uma modalidade
que estd em declinio, ¢ 0 “museu-informag¢ao”, como modalidade em ascensao.
Dialogando com Gongcalves (2003), defendemos a ideia de que o Museu tia Dod®,
pensado por ela pode ser pensado enquanto um “museu-narrativa”, sendo
reatualizado da ideia do “museu do pobre”, ja o museu desejado pelas autoridades

governamentais envolvidas poder ser da ordem do “museu-informacgao”.

“O ‘museu-narrativa’ surge ¢ desenvolve-Se hum contexto urbano, em que
a relacdo com o publico ainda guarda uma marca pessoal. Ele ndo é um museu
feito para atender grandes multiddes. (...) A fruicdo do ‘museu-narrativa’ supoe,
da parte do visitante, um estado de distensdo psicolégica que ndo é mais possivel
no contexto de uma grande metrépole... Essa experiéncia supde aquele estado de
distensdo psicologica, proxima da experiéncia do narrador e dos seus ouvintes”.

(Goncalves, 2003: 181).

Vislumbramos o museu pensado por tia Dod6 dentro desta perspectiva.
Onde ndo h estruturas formais internas de divisdo do trabalho, de distancia com o
publico, da ideia de consumo em massa. Pelo contrario, no museu desta tia ha
uma rede de relacBes de natureza interpessoal, por meio do qual se ddo as trocas.
Os objetos expostos estdo ligados a experiéncia dela e ndo tem poder descritivo,
com textos que engessam-no num espacgo-tempo determinado, mas sim evocativo
de uma histéria baseada na oralidade e provocativo ao publico, uma vez que nédo

h& um enredo oficial, seus objetos servem a reflexdo de varias leituras.

Baseado em muitos objetos ndo escritos, tais como, bandeiras, tecidos,
vestuarios, como os vestidos que ela vai expor, utensilios do carnaval, o chaveiro,
que é lembranga dos tempos da gafieira, dentre outros, podemos fazer uma leitura
destes objetos a partir de uma pratica corrente das tias com historicidade
profunda, a oralidade.

E logo estes objetos teriam uma fungdo constitutiva, quase que como

extensdes do corpo humano, pois ao corpo 0s objetos imprimem técnicas
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corporais, (Gongalves, 2009) e usos do corpo, e ndo como suportes de relagdes

sociais ou suportes materiais de relagdes simbolicas.

Neste processo, vemos que 0 museu de tia Dodd ao retirar os objetos da
vida cotidiana, ou, do “museu de pobre”, estes objetos vao conhecer um novo
momento em sua biografia. Saindo do campo da memoria individual, estes objetos
sdo elevados a condicdo de objetos historicos ou etnograficos, passando a fazer
parte de um discurso oficial.

Como sugere Gongalves:

Nessa passagem ritual, do cotidiano ao museu, 0s objetos sdo, de certo
modo, despidos de suas ambiguidades, de suas fun¢des originais (sejam
magico-religiosas, econdmicas, politicas ou sociais), e, sobretudo, sdo
separados do corpo de seus usudrios, assumindo, dali em diante, mais um
valor de exibi¢do do que um valor ritual. (Idem, 2009: 69).

Esta passagem a que refere o texto acima fala da intervencdo de uma
autoridade exterior a historicidade do objeto manipulando-o, classificando-o e
decidindo sobre seu futuro. Os objetos da vida cotidiana de tia Dod6 relacionada
ao samba, agora sdo motivos da apreciacdo da equipe de muse6logos e outros
atores governamentais que classificam 0s objetos, intencionalmente, em

monumentos da mostra.

Aliando a ideia dos objetos do museu a de documento/monumento em Le
Goff (1990), ampliaremos mais nossa analise ao apontar para a intencionalidade
do documento, que se torna monumento, na medida em que esta atrelado a uma
esfera de poder e representacdo que resulta das estratégias de sociedades histdricas

para impor ao futuro determinada imagem de si.

A intervencdo de quem escolhe o documento que serd exposto em
detrimento de outros, ou a ordem desta exposi¢do, o valor de testemunho ou de
narrativa que sera atribuido ao documento, depende da posi¢do na sociedade de
qguem escolhe, da organizacdo mental, da mensagem que se quer transmitir, sendo
assim, esta intervencdo ndo é nada neutra, pelo contrario estd carregada de

intencionalidades.

Assim como a intervencdo de quem escolhe o documento ndo € neutra, o

documento também ndo é indcuo. O documento é:
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E antes de mais nada o resultado de uma montagem, consciente ou
inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez
esquecido, durante as quais continuou ser manipulado, ainda que pelo
siléncio. (Le Goff, 1990: 547).

Neste jogo de poder e representagdo que nos interessa pensar 0 museu de
tia Dodo, através de seu processo de construcdo. Fazendo parte de uma escolha
dela, muito influenciada pela equipe de trabalho da Concessionaria Porto Novo, e,
da equipe responsavel pela edificagdo do museu, muito influenciada pela visao de
tia Dodo, a escolha dos objetos materiais que serdo expostos no museu esta sendo
fruto de rearranjos de imagens das histérias e memorias que se quer impor ao

futuro.

O que transpde o documento em monumento aqui sdo relacdes de poder e
desejo de representacdo. Assim é necessario desmistificar o valor sacro do
documento para entender as condicbes de sua producdo em
documento/monumento, onde o monumento é tdo intencional quanto & escolha

dos documentos.

A fim de entender as relac6es de poder que estdo imbricadas nas condi¢fes
de producdo deste museu é valido contar uma longa histdria. Até aqui vimos 0s
contrates das ideias de um “museu-narrativa” e um “museu-informagio” em
didlogo e disputa. Mas um episédio draméatico desta histéria ainda precisa ser

contado.

Tia Dodd, que recebeu a equipe de engenheiros, arquitetos e todas as
pessoas responsaveis pela obra de sua casa, contraiu pneumonia, por conta da
poeira da obra, ficando acamada durante dois meses no hospital de acari, suburbio
do Rio, levada pelos vizinhos. Passados dois meses ela teve alta e disse que achou
que nao fosse nem voltar do hospital. J& tendo alta foi aconselhada a ficar por la
mesmo Visto que ndo poderia voltar para a poeira que foi transformada sua casa.
Sobre este processo tia Dodd diz que “eles” invadiram a casa dela, ela pensou ser
uma coisa, mas percebeu que seria diferente do que imaginara, e disse: “querem

mandar mais do que a gente na nossa propria casa”.

Sobre esta aparente perda de autoridade tia Dodé fala meio decepcionada.

Mas como diz ser mulher de fibra, ela bateu pé no chéo e disse que voltaria a sua
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casa e ndo ficaria no hospital, ajudando a cuidar de outros pacientes, como
tinham-lhe sugerido. Acionou sua amiga Selminha Sorriso, porta bandeira da
Escola de Samba Beija Flor de Nildpolis, e pessoa que guarda muita estima por tia

Dodo, e esta a levou para um hotel no centro do Rio.

Passados dois dias, na conta de tia Dodd, a Concessionaria foi procura-la
e assumir as despesas com o hotel, j& que sua casa continua em obras, além de
formular contratos para duas acompanhantes para ela e um contrato de entrega da

casa pronta, assinado por tia Dodé.

Meus encontros com ela tém sido no quarto deste hotel. Tem uma
acompanhante, uma auxiliar de enfermagem de 22 anos que fica pela manhé de 7h
as 18h, quando ha a troca com outra menina que vai para dormir. Ansiosa para
voltar a sua casa ela diz que prefere estar em casa do que em qualquer quarto de
luxo fora dela. Decepcionada com os representantes da obra, que segundo ela,
guerem mandar mais do que ela em sua casa, ela ndo tem medo e diz que 0 Museu

é dela e que ndo quer saber de Prefeitura e Concessionaria.

Vivendo este impasse, pois sua casa ja passa por um processo de
transformagdo, no qual ela desejou, s6 ndo imaginou que haveria outros “donos”,
tia Dodd goza de raciocinio logico, lucidez, elegancia e conhecimentos
solidificados que transpem o quadro que se encontra e ndo a faz perder a
lideranca e autonomia tdo necessarias e ela, principalmente quando esta

conversando com algum responsavel da obra.

Num segundo momento com ela, quando cheguei em seu quarto ela estava
conversando com o engenheiro da Concessionaria Porto Novo, responsavel pela
obra de sua casa e que sera referido aqui como o engenheiro, que tinha ido busca-
la pois precisava de sua presenca para mexer em objetos pessoais dela, como
roupas para lavar e seus santos. E aqui tive o prazer de presenciar uma conversa
bem interessante, onde pude ver tia Dodé em sua desenvoltura frente as esferas

governamentais.

Com muita firmeza na voz e no olhar ela conversa de frente ao engenheiro,
fala que ndo vai a sua casa para ver objetos pessoais porque esta muito ansiosa

para voltar a sua casa e que uma ida la para depois ter que voltar ao hotel seria
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ruim para ela. Quer ir para ficar e dai o engenheiro pede a ela mais cinco dias de
prazo. Conversa com ele de forma amistosa e me apresenta ele como seu anjo de
guarda, diz que: “Sem ele eu nao ficaria bem. Devo muito a ele”. Conversa com
ele travando intimidade, pergunta pela sua mae e filhas e ele fala de suas filhas,
conta histdrias para ela. Ela diz que ele precisa ter um filho homem e ele escuta

ela, nestes momentos, como quem escuta conselhos de uma velha sébia.

Tia Dodd é uma destas senhoras que fala filosoficamente de varios
assuntos com dominio, mas sua sabedoria vem da experiéncia e experimentacao,
ndo de livros. Suas licdes de historia sdo interessantes e nos faz vislumbrar como
se processa a formacdo de uma linguagem e identidade nacional no cenério da
“descoberta do Brasil”. Ela diz: “Se é que tem um dono, ¢ a nossa lingua Guarany.
A gente ta na lingua dos outros”, ou, em outra de sua fala “o indio assistiu a
primeira missa no Brasil trepado na arvore” numa clara referéncia ao processo
colonizacdo onde nos foi imposto o portugués como lingua oficial, bem como a
imposigdo da religido catdlica. E termina, “quem ¢ do samba ¢é catolico e espirita,
mistura tudo. Ja a religido dela tem outros comparsas” (referindo a sua

acompanhante que é evangélica da Assembleia de Deus).

Apesar de estarmos nos referindo a tia Dodé pelo matriarcado do samba é
importante frisar que € através do samba que podemos pensar em sua
religiosidade. Seu encontro com a Portela é extremamente importante para ela se
delinear enquanto tia. Chegando na quadra muito nova ainda, com apenas 14 anos
e ingressando na escola como Porta-bandeira, fungdo que até hoje lhe da projecéo,
tia Dodd é muito dedicada as coisas da escola e diz ser pé quente porque em 1935,
ano de seu ingresso na escola foi também o primeiro titulo que a escola

conquistou.

Quando Ihe pergunto se as pessoas a reconhecem nas ruas, sua
acompanhante responde: “S6 em Madureira”. Nisto vemos como a relagdo de tia
Dodd com a Portela perpassa o espaco fisico da escola ganhando as ruas. Conosco
ela compartilha um episodio interessante onde une ao samba sua religiosidade e,

porgue ndo, intuicdo ou mediunidade.

Assim ela nos relata um episodio interessante para pensarmos na crise dos

simbolos religiosos. Conta que a Portela tem como padroeiros Nossa Senhora da
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Conceicdo e Sdo Sebastido. Uma vez ela chegando & quadra viu que 0s santos
estavam escondidos porque tinham colocado uma &guia, simbolo da escola, na
frente dos santos. Dai ela falou que era para tirar os santos dali porque ndo se
podia esconder os santos. Teimou, brigou com a diretoria, esta ficou postergando
seu pedido, até que foi ela mesma quem pagou uma pessoa para tirar 0s santos
dali. Segundo ela: “Nédo deu outra, o santo quebrou e isso ndo é bom sinal para a

escola”. Ela levou os santos para sua casa ¢ esta l1a até hoje.

Sua escola de samba acabou de passar por um processo de eleicdo e a
presidéncia foi trocada, 0 que ela comemora veementemente e ndo esconde de
ninguém a antipatia pelo antigo presidente. Agora ela diz que precisa tirar um dia
para por os santos no seu devido lugar e confia que com a nova presidéncia, o
santo ndo quebra mais. Como em seu discurso 0s santos sdo carregados de
pessoalidade, diga-se também de vontade, o fato dele quebrar tem a ver com um

sinal de descontentamento que o santo emitiu.

Tia Dodé ora diz que ndo tem religido ora diz que sua religido é o samba.
Mas guarda uma pratica ritual bem interessante, ela conversa muito com o0s
santos. Tém em sua casa muitas imagens de santo, uma inclusive, ela deu para o
engenheiro da Concessionéria e disse que € uma santa que onde a pessoa estiver
ela acompanha com os olhos. Diz que quando reconhece algum erro seu, ela olha
para 0s santos e pergunta a eles e eles a respondem. Neste processo ela trava uma
relagdo de intimidade e pessoalidade com as imagens, mas ainda com o que

representam para ela, desmaterializando-a e investindo-a de novos significados.

Retornando a Gongalves (2005), ele diz que os objetos fazem parte de um
sistema de pensamento, de um sistema simbdlico, enfatizando a fungdo que
exercem através de seu uso criando técnicas corporais especificas. Indo um pouco
mais longe ao pensar em tia Dodd conversando com os santos catélicos, podemos
dizer que além de maneiras no agir, 0s objetos criam modos de expressao, de

linguagem.

Vérios objetos se comunicam conosco emitindo sons, e é claro que o som
de uma panela de pressdo, o apito de uma chaleira, o borbulhar de uma agua
fervendo é diferente de sons fabricados pela tecnologia, como os aparelhos

televisores, sons, dentre outros. Sons da esfera da natureza e da tecnologia, mas o
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que pensar da imagem de tia Dodd conversando com 0s santos, um objeto

inanimado e sem sonoridade aparente?

Vemos que este movimento faz parte da esfera do imaginario, tema que
inicialmente foi relegado nas ciéncias humanas, ndo merecendo status de estudos
académicos. Mas com o crescimento dos estudos em Histdria Cultural, os estudos

sobre o imaginario ganharam forca.

Pessoalizando o0s santos, dialogando com eles, acreditando na
contrapartida na relagdo com eles é que tia Dodd cria um sistema de ideias-
imagens que dédo sentido a realidade, participando assim de sua existéncia. Ele, o
imaginario, revela um sentido ou envolve uma significacdo para além do aparente,

é epifania, aparicao de algo ausente e que se evoca pela imagem e discurso.

Também é pela via do imaginario que ela tinha elaborado sua casa-museu,
mas a “realidade” deu-lhe uma rasteira e finalmente ela chega em casa e se diz
triste, diz que encontrou uma casa linda, reformada, mas: “S¢é faltou a minha mao,
a mao dele, nota dez”. “Dele” aqui guarda clara referéncia ao engenheiro e sua
equipe. Logo vemos aqui o conflito de intencionalidades na projecdo de sua casa
na espera de abrigar um museu bem como na escolha do que seré& exposto, 0 que
ainda ndo esta acertado e € 0 momento em que tia Dod6 sonha “meter sua mao”,
no sentido de intervir na transformacdo que esta acontecendo e transformando o

curso de sua vida.

Tia Bebel em sua cozinha ou refletindo sobre patriménio

O esforco de criacdo das tias esta na plena afirmacdo de suas expressoes
artisticas e culturais e na vontade e desejo de uma governanga democréatica da
cidade. Mas para ilustrar melhor esta fala, isto é, para entendermos que vontade
democratica de governanca € esta, vamos adentrar a casa de tia Bebel a partir do
espaco da sua cozinha, privilegiando as falas de tia Bebel num passeio pelas ruas

do Rio em busca de dobradicas para a porta de sua casa.
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Tia Bebel, nascida em Franca, interior de Sdo Paulo em 1941. Filha de pais
paulistas, tem hoje 72 anos e veio para 0 Rio depois da morte dos pais, com 12
anos, sendo “adotada” por uma familia para trabalhar como empregada doméstica
na Zona Sul do Rio. Com 14 anos, por influencia de uma amiga, foi morar na
subida do Morro da Concei¢do na Zona Portuéria. Sua casa pertence ao territorio
do Quilombo da Pedra do sal, local de convergéncias de interesses diversos de
diferentes grupos sociais que foi tombado pelo INEPAC em 1987 como quilombo

urbano.

Este espaco é considerado um quilombo urbano levando em consideracéao
as novas categorias de patrimonios culturais. Segundo decreto 4.887 “sdo
quilombolas grupos étnico raciais, segundo auto atribuicdo, com trajetoria
historica propria, dotados de relacfes territoriais especificas, com presuncdo de

ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida”.

No caso da regido onde se localiza o Quilombo da Pedra do Sal, sopé do
morro da Conceicgdo, no bairro da Saude é crescente a especulacao imobiliaria por
conta da “revitalizacdo” da area, logo a demarcagdo de um quilombo urbano que
ja costuma ser mais complexa do que um rural, aqui € mais complexa ainda por
tocar na questdo da propriedade privada, principalmente em areas valorizadas ou

que estdo em processo de valorizacéo, ou, revalorizacdo, como € o caso.

Conheci tia Bebel numa barraca de ervas no Largo de Sdo Francisco, no
centro do Rio. Ali ela se ocupava de ervas que eram para ser usadas na cozinha.
Conversamos longamente e tia Bebel ja despertava em mim a intuicdo de ser ela
uma tia ao apresentar alguns dotes que podemos relacionar com os das tias da
antiga: dotes culinarios, receitas para curas de pequenas enfermidades,
pertencimento a uma Irmandade Catolica, cor da pele, a preocupacdo de passar

seus ensinamentos para a neta. Enfim, uma conversa muito ritualizada.

Quando pergunto sobre seus afazeres na cozinha, ele me responde com
uma pergunta: “Vocé sabe o segredo de uma boa feijoada?”. Na hora, penso em
questBes técnicas e ela responde dizendo que: “o segredo da boa feijoada ¢ uma
vela acesa e um copo com agua”. A feijoada, segundo Camara Cascudo: “¢ uma
dessas obras-primas, obrigando iniciacdo nacionalizante... Toda a gente pode

mandar servir no Maranhd um pato ao tucupi ou um arroz-de-cuxa. Mas nem
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todos sabem comé-lo na lentidao valorizada que eles merecem”. (Cascudo, 2004:
446).

Quando tia Bebel aciona os objetos do copo e da vela combinados aos
elementos da &gua e do fogo para o preparo da feijoada, ela sabe bem a
importancia ritual deste movimento. Cascudo sugere a ideia de uma “iniciacao
nacionalizante” para saber apreciar a feijoada. Tia Bebel aciona objetos que sdo
ritualisticamente consolidados na esfera religiosa, ja que se usa a vela acesa e um
copo com &gua nos momentos de oragdo aos anjos e santos. E ambos concorrem
para a ideia de iniciacdo, seja no preparo da feijoada de tia Bebel, seja na

apreciacdo de Cascudo.

Lembramos também que a feijoada € consagrada como comida de santo,
isto €, oferecida nos rituais de religido de matriz africana a entidade do Preto
Velho. Percebemos que para ela fazer uma feijoada € um ritual que incorpora
elementos de base africana e que estdo de certa forma presentes em sua
participacdo na Irmandade Cat6lica Nossa Senhora do Roséario e Sdo Benedito dos

Homens Pretos, uma das mais antigas do Rio, fundada em 1640.

Fruto das relagBes sincréticas no universo escravista, as Irmandades
funcionaram no século XVIII, segundo Soares, como: “... uma das poucas vias de
acesso a experiéncia da liberdade, ao reconhecimento social, e a possibilidade de
formas de autogestdo dentro do universo escravista” (Soares, 2000: 166). Nas
discussbes das Irmandades, trabalho muito bem feito por Mariza Soares (2000),
vale destacar que a principio as irmandades eram formas do escravizado burlar o
controle senhorial, j& que ir para a igreja era uma das poucas formas de associacao
permitidas aos pretos pelo Estado Portugués. Logo, frequentar uma Irmandade

para além do espaco de sociabilidade, era sinal de status e distincao.

As irmandades, segundo ainda Soares, sdo marcadas pelo poder masculino,
sdo 0s homens que ocupam o0s cargos dentro da irmandade, embora haja a
presenca muito grande de mulheres que possuem papel de destaque, ja que seu
poder esta baseado no feitico. As mulheres das irmandades negras possuiam um
conhecimento sincrético, ja que muitas levavam suas préaticas dos batuques para
dentro das irmandades, logo sua participa¢do na organizacao destas aumentavam

significativamente.
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Assim, é na ordem do ritual, do simbdlico e do sagrado sincrético que
podemos localizar tia Bebel. Mulher que preza sua irmandade na mesma
proporcéo que deposita seus mais intimos saberes na esfera doméstica da cozinha,
dai todo o ritual para fazer uma feijoada. Quando lhe pergunto sua religido, ela diz
que € catdlica, mas que as vezes vai a outros lugares como o terreiro de sua irma,
que é mée de santo ou no terreiro de Umbanda frequentado por sua filha, que se
envolveu com a religido por conta das “coisas do santo e da cozinha”, que tia
Bebel lhe transmitiu. E isto foi contado por sua filha Gedrgia que tem 43 anos,

trés filhos e dois netos.

Sobre os compromissos religiosos de tia Bebel se encontram as missas aos
domingos e outros dias da semana que na maioria das vezes é na igreja de Santo
Crispim no Bairro de Fatima no Centro do Rio. Além dos compromissos com a
irmandade, apesar de ndo ocupar cargo, como ela mesma diz, ela é muito
importante na composicdo das negras fieis na igreja. De outras questdes
religiosas, ligadas ao terreiro, ela pouca fala diretamente. Mas sua filha informa
que ela gosta mesmo de frequentar o candomblé da irma na Baixada Fluminense:
“Ali ela se sente em casa, tem suas amigas conhecidas da antiga”. Quando ela
chega no terreiro de sua irma, ela a coloca ao seu lado num lugar de reveréncia.
Mas, segundo sua filha, ela sai discretamente e logo depois vai sentar-se na

assisténcia junto aos outros: “Nem parece que mamae ¢ o que €”.

Mas o que € tia Bebel nestas referéncias da filha? Tia Bebel é fruto de
relaces sincréticas e sdo notdrias as hierarquizacdes da igreja e do terreiro em
suas falas. Raul Lody (1988), pensando na relacdo entre 0s espacos das igrejas e
dos terreiros, destaca que os espacos do culto ndo estdo somente nas construgdes
intramuros dos terreiros: “Assim, é importante citar igrejas catdlicas como
verdadeiros prolongamentos da imagem do axé, quando em seus espagos ha
detencdo de objeto possuidores de diretos vinculos ao culto dos orixéas”. (Lody,

1988: 45).

Lody ao falar do espaco terreiro-igreja diz que a igreja € uma instituicdo
fundamentada no prestigio e o terreiro fundamentado na identidade cultural negra.
Se acompanharmos o pensamento do autor, podemos entender que a recusa de tia

Bebel no lugar nos cultos dos terreiros, resulta da importancia que ela entende que
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tem na igreja, fazendo parte de uma irmandade. Porém, se levarmos em
consideracdo as hierarquizacBes e os lugares de prestigio do terreiro, trama
complexa para caber aqui, veremos que o lugar que tia Bebel quer ocupar no

terreiro é o da assisténcia.

Estar na assisténcia supde um menor compromisso frente a comunidade do
terreiro. Sem lugar de destaque no terreiro seu compromisso é com o0s santos do
culto. Porém, ela também ndo tem lugar de destaque na irmandade, dentro da
hierarquia do culto, mas estar na irmandade em sua fala é um prestigio. Participar
de reunides que s6 os irmdos frequentam, circular, mesmo de forma subalterna,
nestas esferas de poder, é para ela alcancar um lugar especial frente a comunidade
catolica.

Outro aspecto importante da personalidade de tia Bebel envolve a sua
intuicdo. Segundo sua filha ela é uma mulher de fortissima intui¢do, que avisa
antes coisas que vao acontecer: “Mamae € cheia de mistérios e vé coisas”. Quando
seu neto ficou doente, ela ndo quis vé-lo no hospital porque teve uma visao e sabia
como ele iria ficar. Mas quando lhe pergunto se ela confiava que ele iria se curar,
ela diz: “Sim, também depois de tudo que eu fiz. Eu sabia que ele ia sair porque
eu fazia e pedia resposta na hora”. O que ela fazia? Magia, feitigo, “trabalhos”,
como ela se refere. Aonde? Em casa, mas especificamente, na cozinha.
Combinadas sua intui¢do, mediunidade ao sincretismo, pois ela circula nas esferas
dos santos catolicos relacionando-os aos orixas do candomblé, podemos dizer que

nesta trama sua cozinha opera de maneira sincrética.

Quando lhe pergunto sobre cozinha ela menciona: “Minha cozinha ¢
antiga, é normal. Ndo é a cozinha que vocé ta procurando, aquela cozinha de
escravo”. Afirmagdo importante, pois quando falo que meu trabalho € sobre a
memoria local, para ela esta implicita a ideia de que meu interesse é sobre a
escraviddo. Fato interessante porque percebemos que quem associa a memoria
local a escraviddo, primeiramente, é ela, numa clara referéncia de que tratar de
memoria local para ela é encontrar vestigios no passado da escraviddo, no qual eu,

enquanto pesquisadora negra estaria atras dos vestigios desse tempo.

A cozinha de sua casa € antiga, sem muito luxo e moveis, mas com alguns

utensilios, objetos de cozinha expostos. Com pouca luz e pé direito alto, tipico das
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casas antigas, sua cozinha é grande. Sobre o fogdo, algumas panelas, outras ficam
penduradas nas paredes, junto a colher de pau, soquetes, folhas de louro, uns

santinhos espalhados pelos armarios, umas caixas de fosforo e vestigios de vela.

Sua cozinha opera de maneira sincrética no sentido de que € espaco para
cozinhar e para rezar, onde se prepara comida para o sustento, mas também pratos
tipicos que sdo oferecidos aos orixas. Onde o preparo de uma feijoada requer um
copo de 4gua e uma vela acesa para que tudo dé certo. E um misto de objetos da
esfera do sagrado que entram em consonancia com objetos materiais de qualquer

cozinha, mas que ali sdo reinvestidos de valor sacro.

Tais constatagbes apontam para a antropologia do objeto, partindo do
principio de que o objeto e o conjunto de imagens que ele agrega, tem um valor
interessante na relacdo com o vivido. Primeiro, por ele materializar concepgoes
culturais das mais diversas que, a partir dele, possibilitam a compreensdo de
outros dominios que engendram a cultura, como, por exemplo, a economia € a
politica. Da mesma forma, na arte, no parentesco ou na religido os objetos sao

referéncias e, a0 mesmo tempo, consequéncias de construgdes culturais.

Segundo, porque ao se tornar metonimia de um sistema cultural, o objeto
torna-se um documento e, portanto, passivel de um processo interpretativo capaz
de remeté-lo a paisagens culturais especificas, seguindo historicidades
particulares. Como sugere Reginaldo Gongalves, 0s objetos trazem uma
circularidade cultural que esta diretamente relacionada ao processo de

pertencimento cultural e, portanto, de identidade (Gongalves, 2003).

A ideia de trazer sua feijoada, sua relacdo com a cozinha e os objetos da
mesma ndo funciona aqui no sentido de valorizagdo de uma identidade nacional,
mas vai ao encontro do que Gongalves (2005) chama de criacdo de subjetividade a
partir da materialidade dos patrimonios culturais, bem como do que Camara
Cascudo (2003) sugere em um de seus trabalhos sobre a rede de dormir onde ele
defende os estudos acerca de objetos e temas ligados ao cotidiano que, segundo
ele, ndo sdo privilegiados pelos pesquisadores e exigem uma prodigiosa retérica

para valorizé-los.
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Se pensarmos nos objetos materiais da cozinha de tia Bebel também nos
vemos neste processo, onde € preciso sublimar os objetos para que o leitor
entenda sua importancia como fonte de estudo e criacdo de subjetividade. Para
Cascudo: “A rede toma nosso feitio, contamina-se com nossos habitos, repete,
docil e macia, a forma do nosso corpo” (Cascudo, 2003: 15). Assim como a rede
assume em sua dimenséo material a vida social e cultural de seu dono, os objetos
e sua disposicdo na cozinha de tia Bebel, podem ser pensados em sua

materialidade, como a propria substancia da vida social e cultural dela.

N&o podemos esquecer que estamos passeando com tia Bebel pelas ruas do
Centro do Rio na procura de uma dobradi¢a da porta. Ela que dispunha de 15
reais, preco de uma dobradica simples, precisava, porém, comprar uma dobradica

especifica para a porta de sua casa, ja que o modelo de porta é do século XIX.

A ideia aqui é tentar entender como tia Bebel pensa sua historia, sua casa,
sua porta e a dobradica, inserida nas novas politicas de patrimonializacdo, bem
como se faz necessdrio pensar como as instdncias governamentais estdo

manipulando os codigos de patrimdnio, memaria e preservacao.

Lembrando que as noc¢des de publico e privado que tia Bebel herdara sdo
de outra ordem, ela ndo narra sua casa numa perspectiva de posse como o lugar da
individualidade e intimidade, tipicos da familia burguesa, ela narra sua histéria a
partir da grande familia, das redes que se ligam a ela, da casa com seus polos
irradiadores, isto €, das imagens da casa para além do concreto. Sua preocupacao
estd tanto na esfera da memdria comprometida com a transmissdo de saberes

guanto com a preservacdo de bens materiais.

As tias por mais que travem contato com as concepgfes da familia
burguesa herdaram uma visao de casa, rua, publico e privado que langa um olhar
desconfiado para o projeto de “revitalizacdo”, e, para os discursos que estdo
transformando o corpo e corpus da Zona Portuaria. Por mais que ambos os
discursos, o das tias e 0 das autoridades estatais, estejam alicercados no tripé

memoria, espaco e patrimdnio, suas formas de abordagens séo bastante diversas.

Deste modo, surgem dois discursos que se ligam para explicar um mesmo

territorio: a perspectiva familiar matrifocada de tia Bebel e a dos o6rgéos
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governamentais, personificado aqui na figura do IPHAN, que estda num plano
cartesiano mais para a esfera da técnica, da elaboracéo de ideologias nacionais, ja

que € ele um 6rgao comprometido com a producdo da memoria nacional.

Tangenciando os conceitos de memoria e patriménio, vemos que a nogado
de patriménio se confunde com a de propriedade. Gongalves (2005) em texto
sobre as nogdes de ressonancia, materialidade e subjetividade dos patrimonios
culturais defende a ideia de pensar os patriménios em termos etnogréaficos. Assim,
0 autor menciona que a literatura etnogréafica esta cheia de exemplos nos quais 0s
objetos sdo pensados junto aos seus donos, que apesar de servir a propositos
praticos possuem ao mesmo tempo, significados magico-religiosos e sociais, que

mais parecem dotadas de espirito, personalidade, vontade.

Porém, ja nas modernas concep¢des do patrimonio cultural, a énfase em
vez de fixar-se na ideia do objeto-espirito, tem sido posta no seu carater
“construido” ou “inventado”, no qual os objetos implicam determinados usos do
corpo: “Afinal, pergunta Marcel Mauss: o que é um objeto se ele ndo é
manuseado?” (Gongalves, 2005: 22).

Assim muitos dos objetos materiais manipulados na cozinha de tia Bebel
podem ser entendidos como patrimonios culturais, na medida em que possuem
ressonancia junto as tradicdes da cultura popular. Isto é, possuem respaldo e

reconhecimento junto aos setores mais pobres da populacéo.

Pensando no patriménio cultural que tia Bebel quer transmitir, podemos
dizer que os objetos materiais de sua cozinha implicam praticas e manuseios que
séo formadores da prépria subjetividade da tia. Gongalves nos diz que:

Os patriménios podem exercer uma mediacao entre os aspectos da cultura
classificados como “herdados” por uma determinada coletividade humana
e aqueles considerados como “adquiridos” ou “reconstruidos”, resultantes

do permanente esforco no sentido de auto-aperfeicoamento individual e
coletivo. (Gongalves, 2005: 28).

Através da reflex&o sobre as narrativas de tia Bebel, especialmente naquilo
que se refere na ideia de transmitir para a neta seus conhecimentos, observamos
que o bindmio transmissdo-preservacdo de um patrimonio, resultado do saber-
fazer que é herdado, e, numa perspectiva relacional observando como os setores

governamentais, no caso o IPHAN, pensa 0 mesmo bindmio transmissao-
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preservagdo dos patrimonios, refletiremos a posicdo que estes dois atores sociais
tém da mesma situagdo. Desta maneira, retornemos ao passeio com tia Bebel na

busca pela dobradica.

No nosso passeio uma fala de tia Bebel chamou atencao por nos permitir
observar que as tias envolvidas em nossas pesquisas adotam, contradizem,
atualizam e ressignificam, por diferentes formas narrativas e ficcionais, seus
discursos. No caso de tia Bebel, ao ser perguntada se tinha algum receio de
despejo ou qualquer manifestacdo do tipo com relacdo a sua casa, ja que € um
bem tombado, surpreendemo-nos quando disse: “Né&o, porque a casa nao é minha,

é da nacéo”.

Em sua resposta ela introduz dois elementos novos para investigacao, a
ideia de propriedade e de nacdo. Sua ideia de direito a propriedade contradiz a
nocdo de propriedade privada que faz parte do roteiro de uma historia escrita pela
elite dominante. Apesar das no¢fes de direito e cidadania invadirem a atmosfera
no pés abolicdo (Cunha, 2007), atmosfera esta que esta sendo ressignificada até os
nossos dias, esta claro que a preocupacdo com a aquisicdo de bens materiais numa
esfera individualizante e quantitativa estd relacionada a familia burguesa

brasileira.

Na narrativa de tia Bebel sua casa pertence a “nacgdo”, isto €, é pensada por
ela como um bem coletivo e ndo o espaco da individualidade. Deste modo, a
nacao aqui pode ser pensada como comunidade imaginada (Anderson, 2008): “Ela
é imaginada porque mesmo os membros da mais minuscula das nagdes jamais
conhecerdo, encontrardo, ou sequer ouvirdo falar da maioria de seus
companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhao entre
eles”. (2008: 32).

As “nagdes” sdo imaginadas, mas ndo a imaginagdo no vazio, sem sinais
ou residuos de outrora. H& que se ter simbolos que perpassam uma logica
comunitaria afetiva de sentidos e que sejam duraveis no espaco tempo, pois 0 que
as torna possiveis é justamente fazer sentido dentro do repertério dos diversos

grupos que a compdem.
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Logo, a casa de tia Bebel pertencer a “nacdo” é sinal de que em sua légica
de pensamento ela partilha e produz os simbolos que formam esta “na¢do”. A casa
aqui ¢ a reafirmagdo da nacionalidade: “A casa ¢ o edificio em que se apoiam 0s
altos destinos da Pétria. E da casa que surgem os sustentaculos poderosos das
nacdes. A casa e a familia constituida, a familia é a sociedade compacta, a
sociedade ¢ a Patria” (Cunha, 2007: 382).

Entretanto ndo estamos evocando marcas de tradicdo e ancestralidade
como sinais do passado, até porque tia Bebel, na procura da dobradica, tanto
ressignifica antigas tradicbes como se reconfigura através das praticas culturais da
modernidade, a luz das influéncias da globalizacdo da cultura e do

desenvolvimento de novas tecnologias.

Deste modo, e contra a convencdo socioldgica, a casa pode ser vista como
um espaco de abertura ativa, tal como o espaco politico e publico, e se tornar um
espaco sujeito a um conjunto de agentes e instituicdes que lhe sdo exteriores. Era
assim com a casa das tias do século XIX, casas e quintais que além de pensados
na esfera do doméstico adquiriam um sentido de espacgo publico e politico. A casa
de tia Bebel esté inserida neste discurso, reatualizando-o.

Para além do desafio de recriacdo que se coloca no espaco temporal -
tempos capitalistas, de modernidade, de novas urbanidades, de “revitalizagao”- as
tias também tem outro desafio, tornar legitimas suas liderancas e autoridades para
além da comunidade negra. Seu ideal de pertencimento passa por uma
reivindicagdo  étnico-identitaria  instrumentalizada numa acdo politica
fundamentada no reconhecimento de direitos ancestrais de territorialidade e ndo

no direito a propriedade individual.

Assim, tomamos outra fala de tia Bebel para entender a complexidade do
espaco em questdo, sua casa. Quando esta diz que apesar de pertencer & nacdo
“eles” nunca a tirardo da casa, “eles” aqui estdo entendidos como o Estado ou em
sua mente o IPHAN. Aqui ela se vale estrategicamente da ideia da nacdo, ja que
ela também faz parte desta nagdo e “eles” ja a reconhecem como pertencente ao

local.
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Porém a “nacdo” ¢ atravessada por relagcdes de poder e forga e € claro que
tia Bebel teme sim uma ordem de despejo ou coisa similar, visto 0 medo com que
me recebeu em sua casa, apos um tempo sem me ver achando que eu fosse alguém
do “Estado” com alguma ordem de despejo. Logo mesmo pertencendo a esta
comunidade imaginada, as relacbes de disputa pelo territério viraram o centro de
uma grande especulacdo imobiliaria, aonde discursos de propriedade vdo de
encontro a discursos étnicos-identitarios ressignificando as ideias de nacdo e

patrimonio.

Assim, tia Bebel engrossa o debate quando com ela compartilhamos a
experiéncia da dobradica da porta. Sua preocupacdo com o alicercamento de uma
memdria genealdgica e com a transmissdo de um saber-fazer estd tdo agugada
quanto a preservacdo dos bens materiais. Desta maneira, no trabalho de procurar
uma dobradica que seja apropriada para a porta de tia Bebel nos surpreendemos
mais uma vez. Sua porta, pela arquitetura antiga, requer uma dobradica especial
que custa bem mais caro do que as outras que vimos, porém ela ndo dispunha do

dinheiro suficiente para tal compra.

Fato que nos levou a reflexdo: como o Estado, na pessoa do IPHAN,
consegue manter em condi¢des de habitacdo as casas tombadas e ocupadas por
outros proprietarios que ndao conseguem custear uma reforma, nem mesmo
comprar a dobradica da porta? Como tia Bebel, sem condi¢des para custear

qualquer reforma, consegue viver numa casa que pode estar ameacada?

Evento interessante, pois toca na questdo da preservacao do patrimonio em
escala geral, visto que somos surpreendidos todo momento com os casarios do
Pelourinho, centro histérico de Salvador, Bahia, que caem por conta de falta de
preservacdo. No Rio de Janeiro, varios prédios da Zona Portuéria estdo em estado
de emergéncia. Acompanhando algumas transformacdes no espago publico, alvo
da cobica dos empreendimentos puablicos e privados, vemos alguns

exacerbamentos, por um lado, e caréncias de outro.

Reflexdes que véo ao encontro do que expdem Filho e Silveira (2005):

De que serve reconstruir e preservar casarios e palacios se 0s homens, ou
0S Seus remanescentes, que o0 construiram ou que perto dele vivem néo
tém o minimo de cidadania e de direitos? Ou ainda, se determinados
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patriménios permanecem sob o controle de oligarquias locais, onde uma
nocdo de "bem comum”, no fundo, mal disfarca a dominacdo de um
grupo sobre aquilo que deveria ser um bem de todos?

Por outro lado, se as referéncias culturais materiais de grupos étnicos,
emigrantes e grupos urbanos ndo forem garantidas, de que serve apenas
registrar modos e oficios, se 0o background material (barro, terra, palha,
aves, flores, madeiras, agua) nao for preservado? (Filho; Silveira, 2005:

5).
Os bens patrimoniais ndo sdo constituidos apenas de um espago construido
e edificado em suas formas arquitetdnicas, isto é, patriménio material, “mas nos
saberes, fazeres e tradi¢cbes que se apresentam ordinariamente no interior de
manifestacOes culturais” e que culminam em acGes discursivas que junto ao
patriménio arquitetdnico chamam atencdo para a manutencao de “territorios-mitos

criando uma cidade de sentidos”. (Rocha e Eckert, 2007: 348).

Em tia Bebel encontramos uma dupla vigilancia, a de passagem de seu
saber-fazer numa perspectiva imaterial e a preocupacdo de preservacao de bens
patrimoniais materiais na forma da dobradica da fechadura. Ndo queremos
trabalhar com estas categorias engessando-as na ideia de patrimonio material e
imaterial, ou, tangivel e intangivel, para usar um conceito moderno. Mas sim,
numa perspectiva relacional, partilhando com José Reginaldo Goncalves (2005)

de que ndo existe patriménio sem materialidade.

Sobre 0 uso da categoria imaterial ou intangivel nos diz o autor: “De certo
modo, essa no¢do expressa a moderna concepg¢do antropolégica de cultura, na qual
a énfase estd nas relagBes sociais, ou nas relagdes simbdlicas, mas nao

especificamente nos objetos materiais e nas técnicas” (Idem, 2005: 21).

Defendendo assim a materialidade dos patriménios, até dos ditos
imateriais, j& que é curioso o uso desta nocao para classificar bens tdo tangiveis e
materiais quanto lugares, festas, espetaculos e alimentacdo (lbidem, 21),
queremos chamar atengédo para duas ideias: primeiro, para o fato de que os objetos
materiais por si s6 criam memdrias que sdo ressignificadas por grupos no tempo e
espaco que tangenciam uma ideia de imaterialidade, como o uso dos objetos, por
exemplo. Segundo, usando as formas linguisticas modernas de patrimonializacao,
a de que o patriménio cultural material que configura as dimensdes estéticas da

cidade contempla em seu interior expressdes de subjetividade que Ihe asseguram
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sentido tanto quanto aquelas que ele abriga. Logo ndo estamos pensando em
patriménio material, diferente de imaterial, mas sim numa perspectiva relacional

entre estes, onde um sugere o outro.

Sabemos que as politicas de patrimonializacdo, e aqui pensamos também
em preservacdo, envolvem processos de lembrangas e esquecimento. No caso
especifico de tia Bebel podemos pensar ainda no fato de sua casa pertencer a uma
regido onde grupos locais lutam pelo reconhecimento como comunidade
quilombola. E isto envolve também processos de manipulacdo de instancias
governamentais que num jogo de lembrancas e esquecimentos produzem um

discurso diferente daqueles que as “frentes familiares” reivindicam.

Chamamos atencdo ainda para completar o raciocinio, para um documento
da Unesco que abre o debate em torno da conservacdo e preservacdo do
patriménio, seja tangivel e/ou intangivel. Neste documento, redigido na década de
1990 intitulado, “Recommandation sur la sauvegarde de la culture traditionnelle
et Populaire”, preocupado com os chamados “patrim6nios vivos”, de sabedoria
calcada na tradicdo oral, ha um trecho que reproduz um forte aforisma africano:
“em sociedades tradicionais, quando morre um ancido toda uma biblioteca se

queima e se perde para sempre”.

Pensando nas politicas de preservacdo do patrimdnio e na caréncia de
suporte que o IPHAN, bem como outros érgdos do patrimdnio dispde para
assessorar populacdes que moram em casas tombadas, indicamos o fato de que
mais que o tombamento desenfreado, é ter condi¢bes para melhor conduzir acdes
de salvaguarda do que ja é tombado. Assim, por mais que hajam saberes
tradicionais tombados, é tarefa dificil pensar em tombar patrimdnios vivos ou
qualquer grupo que se atualiza, que ressignifica espacos e que se reconstrdi todo

momento.

O passado e 0s mitos do passado sdo coisas que ndo se ignora, mas
deixemos este trabalho de transmissdo para tia Bebel, que no momento esta na
espera do reconhecimento patrimonial de sua moradia como inserida num
contexto quilombola e ja tendo um auto-reconhecimento pleno de seu
pertencimento aquele territério por uma perspectiva ancestral, tia Bebel e sua

familia procuram as dobradicas das portas que pretendem abrir.
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Tia Lucia driblando pela via da religiosidade

Tia Lucia é rezadeira, artesd, como gosta de ser reconhecida, tém sua arte
voltada para a pintura. Nascida em 1936, negra, cozinheira de méo cheia, conta
hoje com 77 anos e assim como tia Dod6 faz aniversério em 2 de dezembro, dia
nacional do samba. Nasceu na Bahia e veio para o Rio depois de muitas andancas,
se fixando no Morro do Pinto. Sua historia genealdgica € bem interessante e

vamos nos deter nela um pouco.

Pela linhagem do pai ela teve uma avo africana escravizada trazida para a
Bahia. esta tinha seis filhos na Africa, ela diz que nio lembra que lugar de 14, mas
que € para os lados da atual Gana. Com a fragmentacdo da familia, vieram com
sua avo trés filhos ficando outros trés com o pai. Um destes filhos ao chegar no

Brasil foi rebatizado por José, que veio a ser seu pai.

8 Sua avo

Ja pela linhagem da mae, ela diz ser uma “mistura de carimbd
era india, ela ndo sabe bem a procedéncia, mas foi morar num lugar que tia Lucia
disse ser de muita miséria no interior da Bahia. Casou-se com um portugués que a
levou para Salvador indo morar nas proximidades da Igreja de Nosso Senhor do
Bonfim e foi ali que houve o encontro das duas familias. Sua avé materna deu a

luz a oito filhos dentre eles Edith, sua mae.

De pai africano e mée de descendéncia euro-indigena foi constituida a
familia de tia Lacia com 21 irmdos deste casamento. Diz ela que o pai era um
“reprodutor” e mesmo pos aboli¢do: “Meu pai se sentia ainda escravo. Era muito
cabisbaixo. Eu s6 me lembro dele assim (e mostra uma cara fechada olhando para
baixo). Ele tinha medo de voltar as coisas. E hoje, o que ele &, ele agradece aos
irmdos que ndo eram panacas”. Em sua lembranga seu pai ainda € vivo contando

com mais de 100 anos e morando na Bahia.

Outra lembranca que tia Lucia tem forte é o significado dos nomes de seus
parentes. O nome de sua avo india “Irbique”, no meu entendimento, que quer

dizer, segundo ela: “ligeiro como o vento, corre como nenhum pombo e assopro

6 Segundo Nei Lopes (2004) o carimbd é uma espécie de samba de roda tipico da ilha de Marajo
no Para, acompanhado pelo tambor de mesmo nome.
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de gavido” ou de seu avo paterno, “Cazebio”, assim eu entendi, que quer dizer “de

todos”.

A escrita destes nomes ndo d& para saber ao certo, porque além de tia
Ldcia ndo saber, sua pronuncia sofre variacBes na voz dela, o que a torna muito
contestada pelos mais proximos que a cercam, que duvidam muito de suas
lembrancas sugerindo ter ela muito mais imaginagdo do que recordacgdo. Mas isto
ndo importa na medida em que podemos vislumbrar, inclusive, com isto, parte da
constituicdo de sua subjetividade, entender sua pintura, sua capacidade criadora e

a manipulacdo da memdria enquanto instrumento de conforto para a vida.

Posso dizer que tia Lucia foi o estopim da ideia que esta sendo trabalhada
aqui. Foi através dela que comecei a delinear no pensamento a nocao de tia, que
entendi que nem todas as mulheres negras ou ndo, mais velhas em geral séo
chamadas de tia. Existe a tia da escola, a tia que € comum ouvir na giria do funk
para as pessoas em geral, mas esta tia que estamos nos debrucando aqui é produto

de minha amizade com tia Lucia.

Ela nasceu na Bahia pelos idos de 1936 e conta que veio pela primeira vez
ao Rio ainda bebé com uma tia sua que fora muito amiga de tia Ciata, da época
em que esta Ultima ainda morava na Bahia. Ela diz que sua tia queria que tia Ciata
a visse pequena, mas quando chegaram ao Rio, por volta de 1939, ela ja tinha
morrido, ja que sua morte data de 1924. Dai sua tia comecou a falar de tia Ciata
para ela e ela cresceu com a ideia de que era sobrinha da tia que ndo havia
conhecido. S6 veio descobrir que ndo era sobrinha legitima de tia Ciata ja mais
velha, mas acrescenta: “Mas ela ndo era minha tia, era tia de todo mundo, de todos

os brasileiros”.

Este episodio é interessante, pois marca a no¢do de que tia Ciata era “tia”
antes de chegar ao Rio. Logo antes de ser uma invencdo da comunidade negra do
Rio que vivia 0 samba no quintal dela, tia Ciata j& vem “tia” de uma outra
historicidade que ainda n&o foi estudada. Muito se mistificou e se reproduz até
hoje sobre sua vida no Rio, mas ainda ndo houve um trabalho denso pensando na
genealogia destas e outras tias. Genealogia que levasse para outras Bahias, como a
Bahia de todos os Santos, ou, mesmo para o outro lado do oceano, se formos

buscar no continente Africano.
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As lembrangas de tia Lucia sdo um passeio nestes hemisférios: ora ela fala
em Rio, ora em Bahia, parte no sertfo, parte na cidade, ora em Africas que ela n&o
sabe localizar. Diz lados de Gana, mas tem uma lembranca do nome Egito, que ela
ndo sabe precisar. Enfim, suas recordacdes, imaginarias ou ndo, sdo as que mais

transpdem fronteiras, sejam espaciais, temporais, artisticas ou psiquicas.

Diz que sua familia “desmoronou e espalhou pelo mundo” com a morte
das duas avos quando ela estava com oito anos de idade. Dai em diante sua mae
veio com alguns filhos para o Rio, mas antes ficou um tempo em Minas Gerais e
ali arrumaram marido para tia Lucia. Casou-se aos 12 anos com um gaucho
quando morava em Tedfilo Otoni, interior de Minas Gerais. Era costume em sua
familia casar com esta idade, mas s6 consumar o casamento com a maioridade.
Dai sendo o marido caminhoneiro ele casou e foi para a estrada e s6 voltou a ter
contato com ela quando ela estava de maior, a levando para morar no Rio de

Janeiro.

Chegando ao Rio recém casada, ou melhor, consumado o fato, ela morou
em Caxias, no morro do Santa Marta até chegar ao Santo Cristo e depois subir
para 0 Morro do Pinto onde mora ha quase 60 anos. Casou com um caminhoneiro
que morreu de “cachaga” quando ela estava com 22 anos, morando no Rio com
ele dos 18 aos 22 anos, a deixando com dois filhos, Lucindo que tem uma filha e
mora no Morro do Pinto, e sua filha Ana Gléria que casou com um espanhol e foi
morar na Espanha, levando 4 filhos que ja tinha tido com um Holandés no Brasil e
juntando a estes mais 6 que ela teve com Gustavo, o espanhol. Sua filha, pelo
relato da tia Lucia, é uma pessoa distante e vem ao Rio muito pouco revezando
quanto aos filhos que traz. Ja seu filho tem mais familiaridade, j& que mora com

ela num “barraco” no Morro do Pinto.

Assim que chegou ao Rio conta que foi vender cocada no tabuleiro da
baiana. Em dialogo com Eduardo Silva ele relata:

Tia Ciata de Oxum fazia doces e os vendia, em sortido tabuleiro, a rua 7
de setembro com Uruguaiana e rua da Carioca. Também colocava barraca
na Festa da Penha, com seus quitutes (...) Tia Carmem — ou dona Carmem
da Praca onze, como ficou conhecida — também fazia e vendia seus
quitutes baianos, como cocada-puxa, queijadinha e bolinho de estudante,
nas ruas do Rio de Janeiro. (Silva, 1997: 81/82).
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Muito provavelmente o endereco que tia Ciata vendia seus quitutes foi um
principiador da tradi¢cdo das baianas de tabuleiro no Largo da Carioca. Com a
nova estacdo de bonde no Largo, datada, provavelmente de 1937, e devido o fato
da estacéo ter o formato de uma marquise retangular, que lembrava um tabuleiro,
junto a presenca de muitas baianas que iam com seu tabuleiro para a venda de

quitutes naquela regido, o local ficou conhecido como tabuleiro da baiana.

O tabuleiro foi demolido na década de 70 e com ele foi também a tradicéo
das baianas se reunirem naquele local. Atualmente vemos algumas baianas com
tabuleiro espalhadas pela cidade, inclusive algumas no Largo da Carioca, mas nao
chegam a formar uma concentragdo, como em outros tempos. Mesmo nao
dividindo o mesmo espago a mesma época, € interessante frisar que tia LUcia e tia

Ciata em momentos distintos tiveram a mesma ocupacao.

Segundo Silva, para as mulheres negras do século XIX o mercado de
trabalho se mostrou mais favoravel para as funcdes de quitandeiras, quituteiras,
cozinheiras, arrumadeiras, empregadas domésticas, mas como nao gueremos
essencializar o papel e as fungdes destas mulheres, vemos ainda em Silva que
havia algumas outras funcdes:

Tia Bebiana empregava varias mogas, além da propria familia, numa
oficina caseira de despontar sapatos. Tia Perciliana de Santo Amaro, filha
dos libertos Fernando de Aruanda, da nacao Jeje, e Maria Joana, da nagéo
Nagd, conseguiu abrir uma quitanda de artigos religiosos, na rua do
Sabdo. Tia Gracinda, mulher do pai de santo assumano Mina do Brasil,
chegou a possuir um botequim chamado Gruta Baiana. (...) Alguns

poucos conseguem boa reputagdo por seus feiticos e conseguem fazer
disso um meio de vida. (Idem, 1997: 82).

Tia Lucia diz que ja fez de quase tudo nesta vida. Estudou até a quinta
série primaria em Salvador e conta que ja trabalhou desde costureira, arrumadeira,
empregada doméstica, até na lavoura nos tempos em que morava na Bahia. E
aposentada por idade com um salario minimo do governo e teve nos trabalhos

domeésticos a funcdo que mais se deteve.

E artesd dedicada a pintura e tem neste oficio uma ligagdo forte com as
criangas que sdo suas alunas. Atualmente esta trabalhando na Cidade do Samba

com oficinas de artesanato para criangas e mulheres, mas ja trabalhou no Centro
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Cultural José Bonifacio onde guarda boas recordacBes na espera de ser chamada
de volta para atuar no local.

Tem papel fundamental no cotidiano do IPN, Instituto Pretos Novos
localizado na rua Pedro Ernesto na Gamboa, onde a conheci. Seus quadros tem
lugar de destaque na galeria de artes do IPN, atuando ali em sua dimensao mistica,

religiosa e criativa, reconhecida também como a rezadeira local.

Ao final do século XVIII, houve a transferéncia do local de desembarque
de escravos da praca XV para o Cais do Valongo na praca Maua. O Cemitério dos
Pretos Novos, destinado a abrigar corpos de africanos escravizados recém-
chegados que néo resistiam ao periodo da quarentena e morriam, sendo enterrados
quase a superficie do solo ou, como diz o historiador Julio César Silva, “a flor da
terra”, estd localizado na Gamboa e apds 1830 foi fechado e aterrado. Diversas
casas foram construidas sobre sua ossada e esta histdria ficou enterrada até pouco
tempo, quando um casal, Merced e Petricio, decidiram fazer uma obra em sua

casa, se depararam com alguns desses 0ssos € atentaram para sua historia.

Como aponta Vassalo: “Depois da descoberta, o lugar foi investido de
sacralidade: houve o entendimento de que se tratava de um local sagrado e,
portanto, precisava ser cultuado” (Vassalo, 2003: 88). Seu investimento sacro
pode ser pensado no trabalho de preservacdo e memoria que o instituto faz, desde
13 de maio de 2005, a partir de trabalhos, oficinas, exposicdo, biblioteca e todo
acervo material voltado para a constru¢do de uma memoria dos pretos novos. E

sua vontade de cultua-los parte da iniciativa, visdes e conselhos de tia LUcia.

“As famosissimas Tias eram, com certeza, especialistas em formas de
aconselhamento, terapia ou psicoterapia de forte conteido magico” (Brandao e
Motta, 2002, in. Gusmao, 2007). E é sobre os contedos magicos que vamos

discorrer agora.

Tia Ldcia diz que herdou o dom da reza das duas avos, assim como a
sabedoria de manipular as ervas, e muitos outros segredos que ela diz ndo contar
porque, “hoje em dia, tem muita gente fazendo o mal”. Enquanto guru local,
podemos dizer que ela faz uso da religiosidade como manutencdo de sua

influéncia local, como tética da valorizacdo de seus saberes e como técnica de
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negociacdo e sobrevivéncia. Diz que reza as pessoas, mas ndo cobra, as pessoas
dado o que quer. Ela ndo fala em preco e nem tem no dinheiro condi¢cdo para

realizar seus trabalhos espirituais.

Sobre a transmissdo do dom de rezar, Gusmao (2007) tece consideracdes
interessantes sobre tia Joaquina, lider do Campinho da Independéncia da
comunidade rural de Paraty.

Joaquina nunca se casou, mas criou muitos filhos de outras mulheres e
benzia todos na comunidade formada pelos parentes. A atual herdeira de
tia Joaquina, tia Madalena, tinha medo de suas rezas e se recusou a
aprendé-las enquanto Joaquina era viva (...) Joaquina, ndo conseguindo
convencé-la, diz que, quando de sua morte, a primeira pessoa que
chegasse perto de seu timulo seria a herdeira de sua missédo. (...)
Madalena, estava na cidade a espera da barca para ir a Angra e, ao saber
de sua morte, dirige-se ao cemitério e, diz ela, sem se dar conta, é a
primeira a chegar em seu tumulo. Desde entdo, foi acometida por um
desejo imenso de rezar aos outros da comunidade, o que faz até hoje num
processo que mescla o campo religioso catélico com um profundo

conhecimento de ervas, raizes, folhas e oragbes de natureza magica e
religiosa... (2007: 157).

Na esfera da magia, tia LUcia que aprendeu a rezar com as avos e também
sua mae, opera também com outros instrumentos da esfera religiosa, como benzer
as pessoas, ensinar ervas para banhos e receitas as mais diversas. Sobre a
passagem deste dom ela diz ndo querer, mas ao mesmo tempo ndo tem como fugir

porque “ja veio feita”.

Os adeptos de Candomblé passam por um momento de iniciacdo que
chama “fazer o santo”, acredita-se que alguns j& nasceram feitos, por carregar uma
heranca carmica desde a barriga da mée. Nei Lopes (2004) chama aten¢do para o
verbete abico, segundo ele: “Individuo que ndo pode “raspar o santo”, pois ja

nasce iniciado, com orixa ‘feito’”. (p. 24).

Tia Lucia fala com orgulho que nunca raspou a cabega, ritual que faz parte
da iniciacdo em algumas nagfes do candomblé, e que nenhuma mée de santo
colocou a médo na cabeca dela. Fala que ndo é de candomble, apesar de sua
narrativa ir ao encontro dos fundamentos deste, pois acredita que o que herdou das

avos ndo foi religido, mas sim dons, magias, segredos ancestrais.

Diz que lembra das avés rezando. A avé materna que era india rezava com

farinha na boca fazendo um circulo de sete bolinhos, ja a paterna de origem
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africana pedia que trouxesse seu cachimbo e ali ela parecia “brincar com a
fumaca”, diz tia Lucia que emenda: “Eu fui preparada pelas minhas voés, existe a
cura e ela é a lei de Deus. Os orixas também curam. Minhas vés falavam que os
homens bons trabalham na encolha. Minha avé falava “prepara as coisas que vocé

sera operada esta noite”. Hoje em dia ndo se tem mais isso”.

Na esfera da magia podemos destacar tia Lucia como que dotada de uma
mediunidade que lhe foi transmitida pelas avds. A mediunidade enquanto dom
(Cavalcanti, 1983) configura a comunicacao espiritual entre 0 mundo dos vivos e
dos mortos e a possivel comunicacgéo por parte do espirito vivo. Tia Lucia diz que

0 que a atraiu para o IPN e a mantem 14 até hoje sdo “os espiritos”.

Lembrando que o IPN fica localizado no terreno cujo solo esta cheio de
ossada de escravizados recém chegados ao Brasil, que morriam em terra ou
durante a quarentena, periodo em que o escravo ficava numa espécie de hospital,
geralmente o Lazareto, para se tornar “peca” rentavel ao escravismo. E hoje
guando mdes de santo ou outras pessoas ligadas a religido entram pelas portas do
local pedem licenca a estes espiritos. Quando alguns frequentadores assiduos do
local somem de 14, diz-se que foram os espiritos que espantaram e quando voltam
é porque os espiritos chamaram de volta. Os espiritos aqui sdo dotados de livre-
arbitrio e acredita-se ter uma influéncia cotidiana, difusa e invisivel na vida dos

VIVOs.

Vassalo (2013) em relato sobre a visita de quatro mées de santo ao IPN

narra:

O momento era de muita comog¢do. Méae Beata tinha lagrimas nos olhos e
algumas mulheres choraram. Em seguida, Mae Edelzuita falou: “de ano
em ano é preciso haver uma celebragdo, isso ndo pode ficar no
anonimato. E muito sério, chocante, revoltante. Mas ja foi feito. Agora
temos que preservar nossa historia”. Merced, diretora do IPN,
acrescentou: “Eu também tenho um sentimento, fui eu que achei (...).
Tenho um sentimento muito forte por eles [os que estdo enterrados],
chamo de meninos, porque sdo criangas. Aqui é o Unico testemunho de
que, além da falta de respeito em vida, faltou respeito na morte”... Mae
Edelzuita disse que sentiu uma grande forca de Xangd, orixa vivo,
responsavel por cada homem, mulher, 0sso e pedra, e simbolo da justica.
(2013: 23).
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Assim, percebemos pelos relatos acima que a carga de sofrimento da
historia daqueles espiritos foi incorporada no discurso dos vivos, que partilham
deste mesmo sofrimento, seja por mediunidade, afinidade ou ancestralidade.
Aquelas ossadas adquirem no mundo do imaginario “a mediacdo entre as
geragdes, as temporalidades, 0s vivos, os mortos ¢ as divindades”. (Idem, 2013:
23). Mas contém também uma forte dimensdo politica, visto que a sensibilidade
que aponta para a presenca de Xangd naquele local é a mesma que clama pela
justica, sendo este orixa simbolo dela.

A esfera da magia entendida aqui de forma sincrética, ja que se fala de
santos, da cura através dos orixas, do uso das folhas, do culto a entidades da
floresta, dos espiritos dos mortos no IPN, da energia da ossada no local, se
confunde e mistura com contetdos magicos em tia Lucia, muito por sugestdo de

seu imaginario.

O estudo do imaginario foi relegado durante séculos a uma posi¢do
secundéria devido a valorizacdo do cientificismo e do pensamento racional
cartesiano. Para Pesavento: “O saber cientifico, tnica fonte do conhecimento,
deveria se despojar da imaginacdo deformadora. Ndo é por acaso que, no senso
comum, o imaginario aparece como algo inventado, fantasioso e, forcosamente,

“ndo sério”, porque nao cientifico”. (1995: 11).

Com a crise do paradigma cientificista, o estudo do imaginario despontou,
pois os caminhos contraditdrios da razdo levaram a contestacdo da mesma. E nisto
a psicanalise e a etnologia e mais tarde os estudos em histéria cultural ajudaram
neste sentido. Houve um momento de seducdo por temas ndo mais centrais, mas
considerados perifericos — os comportamentos desviantes, 0os marginalizados, as
feiticeiras, o subalterno — optando-se assim pelo inverso do vivido, o imaginario,

0 sonho, ao invés das condig¢Bes concretas da existéncia.

Tia Lucia em seu trabalho de rememorar é apontada por alguns de seus
préximos por ser uma pessoa fantasiosa, inventiva de suas memdrias. Mas o
imaginério trabalha sobre uma linguagem, é sempre representacao e interpretacéo.
Sandra Pesavento diz que: “Imagens e discursos sobre o real ndo sdo exatamente o
real... Ha uma décalage entre a concretude das condi¢cdes objetivas e a

representacdo que dela se faz” (Idem, 1995: 15).
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Logo, ndo é possivel reconstituir pelo imaginario o real j& vivido em sua
integridade, ele sempre nos vem enquanto discurso e carrega em si 0 que Barthes
chama de iluséo referencial. (in. Pesavento, 1995: 17). O discurso e a imagem,
mais do que meros reflexos estaticos da realidade social, podem vir a ser
instrumentos de constituicdo de poder e transformacéo da realidade. Concluindo, a
representacdo do real, ou do imaginério, é, em si, elemento de transformacéo do
real e de atribuicdo de sentido ao mundo. Desta maneira 0 mundo de tia Llcia é
carregado de sentidos nos quais suas ideias-imagens a levam para a rememoracao
de um campo onde a religiosidade é um trunfo no sentido de autorrepresentacéo e
clivagens de poder.

Como o imaginario ndo é um ensaio do real mas uma evocacdo que da
sentido as coisas, ele esta carregado de um carater magico, divino, transcendental,
divinatério. Como diz Bachelard pensando na imagem poética: “Como prever sem
imaginar?” (1993: 6). E nisto ele carrega uma fung¢ao criadora que se constroi pela
via do simbolico, dos ritos, crencas, discursos, alegorias. E no controle do
imaginario que podemos entender o universo de tia Ldcia impregnado de sinais
préprios e aqui entra a querela racional/irracional.

O imaginario cobre a totalidade do campo antropolédgico da imagem que
se estende indistintamente do inconsciente ao consciente, do sonho e da
fantasia ao construido e ao pensamento, enfim, do racional ao irracional.

E do espirito que dependem os mdaltiplos dominios do imaginario.
(Durand, 1988: 8).

Interessante pensarmos até onde nas histérias de tia Llcia a esfera
religiosa tangencia aos contelldos magicos, bem como observar como 0 magico
provém da imaginacao e esta, fugindo ao controle, se confunde com o duvidoso
para uns e com uma espécie de loucura para outros. Eduardo Silva (1997) falando
sobre Dom Oba, considerado um principe do povo negro, chamado assim de Dom
Oba II D’Africa, fala que este homem livre de cor, monarca, sudito fiel de D.
Pedro II era considerado meio amalucado pela “boa” sociedade. Indo ao encontro
da personalidade deste homem, vemos que este criou um personagem gue reinava
através de uma tradicdo reinventada arregimentada pelos seus suditos a fim de

driblar as mas circunstancias e os preconceitos mesmo de uma Corte escravocrata.

Em nossas pesquisas descobrimos que nas redes sociais da internet

constam alguns videos de tia Lucia publicados pelo Ndcleo de Cultura, Ciéncia e
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Saude, projeto em parceria com a Secretaria de Salde da Prefeitura do Rio que
visa levar educacdo popular e salde a populacBes carentes. Nos videos tia LUcia,
que é parceira da Escola Popular de Saude da Pedra do Sal aparece cantando a
musica “O Morro nao tem vez” de Tom Jobim e em um momento especifico ela
canta uma musica que diz ser em loruba’. N&o sabemos sobre seu entendimento
de lorub4, mas a ideia ndo é analisar se o conteldo de sua fala é falso ou
verdadeiro, nem contrapor o imaginario ao real, até porque mesmo o fantastico e o
imaginario manejam com dados reais, ou melhor, as ideias-imagens dialogam com

0 mundo vivido.

Deste modo, assim como Candido Galvéo Fonseca criou um personagem,
Dom Ob4, que virou um principe, tia Lacia ao cantar em lorubg, sendo seu
conteddo verdadeiro ou falso guarda através de uma memoria genealdgica certa
familiaridade com esta lingua e usa de sua personagem, ludica, rezadeira,

curandeira, como estratégia de uma micropolitica de negociacao (Silva, 1997).

Em um dos nossos encontros, ao cantar uma musica que desconhecemos
em varios momentos ndo se sabe até onde é a letra em si e até onde ela esta
inventando encima. Tem uma boa voz, diz ter feito aula de canto e canta
trabalhando com a voz. Narrando um episodio, ela mistura em sua fala eventos
relacionados a escola de samba Portela com coisas que ela parece estar criando na
hora. Lembra, por exemplo, de um evento que parece inventado, mas que se passa
no bloco Vai como pode, bloco carnavalesco da década de 30 que foi um dos

precursores da atual agremiacdo Portela.

Vemos neste exemplo que hd um jogo de espelhos onde o “verdadeiro” se
mescla com contetdos de dificil percep¢do. Porém ndo estamos aqui para
desvendar o oculto, mas sim para entender sua intengéo, de usar enquanto drible

pela sobrevivéncia.

Apols uma apreciacdo das esferas maégica e religiosa, refletindo sobre
magia e imaginario, lucidez e loucura, vamos adentrar um pouco o universo de

sua arte, a pintura, como criacdo estética de uma mente criativa e a0 mesmo

7 Lingua dos povos de origem lorubana, povos da Africa ocidental, compreendendo Nigéria,
Republica do Benin até o Togo e que no processo da Didspora vieram macicamente para o Rio e
Salvador.
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tempo imbricada de uma memdria genealdgica incrivel a fim de entender a

recepcdo de sua criatividade.

No inicio de 2013, o Instituto de Memoéria e Pesquisa Pretos Novos
ganhou uma exposi¢ao intitulada, “Os Brutalistas”. A mostra com curadoria de
Marco Antonio Teobaldo, contou com pinturas de tia Lucia como expoente local,

além dos trabalhos de Geléia da Rocinha, Vera Roitmann e Oswaldo Rocha.

Pensando sobre como as pessoas veem sua arte, bem como ela se percebe,
pergunto o que ela achou ao ser classificada como “brutalista” e ela diz: “E a arte
que se faz brutamente” e diz que o curador falou: “seu trabalho ¢ bruto, mas ao
mesmo tempo é coisa de crianga”. Pergunto entdo o que ela acha e ela diz que

concorda, que “as vezes ¢ meio bruto, mas as vezes nao”.

Pesquisando sobre o “brutalismo”, vimos que este foi um movimento das
artes absorvido pela Arquitetura, principalmente, mas que ndo chegou a ganhar
muita projecdo, mas que pode ser vislumbrado no centro de Sdo Paulo com sua
arquitetura cimentada, o concreto bem aparente e 0os materiais da obra, como vigas
ou estruturas metéalicas, fazendo parte do plano arquiteténico. Seria a ideia de
explorar o material bruto das constru¢des de forma a ndo esconder ou “embelezar”

a matéria prima bruta estrutural da construcéo.

Também foi destacado enquanto género literario a situacdo de pessoas
marginalizadas, ambiente de exclusdo social e violéncia urbana formam o mote
deste género. As imagens brutalistas sdo marcadas pelo obsceno, pela violéncia
compulsiva, pelo padrdo avesso a estética da beleza, pelo carater impulsivo e pela

linguagem rapida, coloquial e popular. (Zein, 2002: 8).

Sem entrar numa analise do movimento brutalista, importa frisar aqui que
a obra de tia Ldcia € vista por esta vertente. Da subversdo ao que é considerado
belo, do popular, do grotesco, do material em sua fase bruta, ndo lapidado, rude.
N&do podemos deixar de analisar a parte selvagem, irracional, violenta e barbara
que esta contida na ideia de brutalista e que de certo modo recai sobre a recep¢éo
de sua obra. Assim, a apreciacdo estética das pinturas de tia LUcia passa por este

mote que vem embutido na ideia de brutalista.
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Outro episodio interessante relata o entendimento que se tem de sua
capacidade criadora. Em certo momento, nos idos de 2011 houve uma exposicéo
de tia Lucia no mesmo IPN, no qual foi pedido que ela pintasse as aquarelas de
Debret. Foi quando ela traduziu os desenhos de Debret® que com doutrina estética
e visdo de mundo europeu comecou a pintar em aquarelas as cenas do Rio a época
da escraviddo, o cotidiano do escravizado, os castigos e o labor que este era

submetido.

A heranca artistica de Debret apontava para a relacdo arte e sociedade,
vontade e natureza numa relacdo onde a dimensdo estética dependeria de um
ambiente estimulante para a criagdo 0 que ndo sucedeu ao se deparar com a
sociedade escravista do seculo XIX. A escraviddo fora cruel e violenta, essa era a
Unica certeza de Debret ao topar com regime no Rio. Deste modo, comegou
“defendendo uma arte onde a vontade conduzisse a natureza, sobretudo a natureza
humana, era na cidade, junto a turba de negros, no convivio social restrito, o lugar
privilegiado para tais manifestagdes” (Almeida, 2010: 5). No dizer do proéprio:
“As ruas eram obstruidas por uma turba agitada de negros carregadores ¢ de
negras vendedoras de frutas” (Debret, Tomo Il, 1975: 182). Poderiam ser negros
de ganho ou escravos em servi¢o, eram negros privados de qualquer direito, mas
que produziam uma vivacidade na cena urbana carioca, que até entdo ndo

encontrava correspondéncia na organizagéo da sociedade.

Tia L0cia ao traduzir Debret privilegiou suas telas onde o motivo era a
escravidao. Estando o IPN, literalmente, assentado na memoria do Rio escravista
ela se preocupou em pintar as cenas que frisasse o cotidiano dos negros dando
destaque para as que representavam 0s castigos corporais, num ato de repudio e
reparacdo. Foi dada a ela as pinturas de Debret impressas e pedido que ela as
reproduzisse, mas o que ela fez ndo foi reproducdo mas sim uma tradugéo,
mostrando que ndo da para querer limitar ou submeter seu pincel e menos ainda

sua capacidade criadora e inventiva.

® Wilson Coutinho chama atencgdo para os “bonapartistas em desgraga”, pois havendo Napoledo
Bonaparte perdido a guerra que travara com a Russia, os artistas e partidarios deste, sofrendo
perseguicOes e temendo a reacdo antinapolednica decidem partir. Alguns artistas, dentre eles
Debret, tem o convite para ingressar na Russia trabalhando para o czar Alexandre |, mas animam-
se mais com o convite de D. Jodo VI para vir para o Brasil.
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Mauricio Hora, fotdgrafo renomado do Morro da Providéncia e
reconhecido por projetar suas fotografias em grandes dimensdes em ambientes
publicos como; casas, ruas, edificios e grandes construcdes, diz que tia Lucia
ainda ndo teve uma grande exposicdo que desse visibilidade a seu trabalho,
ficando este na esfera do doméstico e da vizinhanga, sem muita projecdo. Fala da
vontade de encontrar alguém que pensasse sua arte, sua técnica e montasse uma
exposicao de peso com empenho curatorial. Lembra-se de uma exposi¢do que teve
das telas dela no Centro Cultural José Bonifacio que foi uma das mais bonitas que
viu e conta uma vontade que tem de projetar uma foto dela em um prédio préximo

a Praca da Harmonia.

A prdpria tia Ldcia ndo tem muitos planos com sua carreira artistica. Diz
que atualmente ganha muito pouco para dar aulas de artesanato na Vila Olimpica
da Gamboa, mas antes trabalhava de graca, entdo ter este dinheiro, “ja ¢ uma
coisinha”. No binémio transmissdo-preservacao podemos destacar que a vontade
de ensinar e passar seus saberes, opera de maneira mais ampla do que conquistar
visibilidade ou reconhecimento. Como sua familia € grande seu desejo de
transmissdo vai encontrar respaldo nas criancas que ela ensina, além de outros

integrantes de sua familia extensa.

Numa perspectiva relacional podemos pensar na familia extensa de tia
Lacia formada pela familia IPN e seus frequentadores, seus alunos, sua
vizinhanga, seus amigos e os “espiritos”, que segundo ela, acompanham-na onde
ela for. Redes de parentesco que ndo sao problematizadas, mas sentidas como tais
e, pelo fato também de estar assentada numa histéria de sofrimento, visto o
contato com as ossadas dos antigos escravos, a memoria do cativeiro € um forte
ingrediente para a formacgdo das frentes familiares que frequentam o IPN e se
ligam a figura desta tia, tendo naquele espag¢o consagrado aos espiritos, local

privilegiado para o desenvolvimento de expressoes de afeto e acolhimento.

Para onde convergem todas as ruas

Na opc¢édo pela encruzilhada em forma de pé de galinha vemos que trés

ruas convergem para uma unica, assim temos a apresentacéo de trés tias contando
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suas historias e engendrando cada uma um discurso diferente, porem convergindo
para um mesmo ponto de encontro. Esta conversdo ndo esta comprometida com o
delineamento de perfis, como se existisse uma regra para ser tia. Mas vemos que
todas as ruas convergem para 0 espaco, o cotidiano, as esferas do doméstico, do
sincrético e do imaginario, as ideias de subjetividade, matrifocalidade,
subalternidade e criatividade.

No entanto vamos salientar, em um primeiro momento, o que elas trés
guardam em comum, mas sem cairmos em essencializacGes, respeitando suas
especificidades e anseios individuais. Deste modo que gostariamos de observar
alguns aspectos afetivos familiares, como, por exemplo, o lugar da figura
masculina ou do marido no caso das trés. Se atentarmos para os relatos acima,
vemos que todas sdo vilvas e que ndao tem uma figura masculina préxima
atualmente. Tia Dodd desde que o marido faleceu ndo arrumou mais ninguém
para casar e fala de seu “crioulo”, como ela se refere ao falecido, como se ele
estivesse vivo. Ja tia Bebel e tia Licia ndo preencheram os lugares de seus finados
nem com outra pessoa e nem com a lembranca deles.

Num encontro com as tias do século X1X, vemos nas tias de hoje a mesma
posicao de lideranca e autoridade familiar das tias de outrora. A figura masculina
¢ distante, e ndo apenas a do marido, mas a do pai, reforcando a ideia da
matrifocalidade. Corroborando com esta ideia da matrifocalidade, bem mais
extensa e abarcadora que a de matriarcalidade, ja que na linha matriarcal a mulher
deve ser ndo apenas a relacdo central na diade méde e filhos, mas também
provedora, ter a posse da casa e ter posses para suster sua familia extensa. Nela
também ha uma prioridade da heranca consanguinea em detrimento das relac6es
de parentesco mais abrangente e geralmente a figura masculina € incorporada a
familia materna pela matrilocalidade. (Hita, 2005).

A familia matrifocal neste trabalho designa o poder central da mulher
negra, isto é, das tias, como figura central nas interacfes de sua familia extensa,
onde as relacOes de parentesco e vizinhanga séo tdo ou mais intensas que as de
sangue e como detentora de poder da casa e da familia extensa através do dominio
de um saber-fazer que tem no campo do mistico religioso os alicerces para seu
reconhecimento enquanto lideranca e autoridade do grupo.

O conceito de matrifocalidade para pensar as tias € mais primoroso, ja que

a matriarcalidade seria uma nuance mais especifica da matrifocalidade, porém
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aqui ela ndo encontra respaldo devido o esvaziamento que estas tias dao as
relagbes de consanguinidade e a ideia de direito e propriedade que elas tem da
casa ser também de outra natureza que ndo aquela da posse individual.

A relacdo atual dos filhos das tias com elas é distante. Tia Dodd tem uma
filha de criacdo que mora longe dela e que pouco se frequentam. Tia Lucia tem
uma filha na Espanha e um filho que mora com a esposa e alguns momentos
quando precisa fica com ela em sua casa, tia Bebel tem uma filha que € vizinha a
ela e que reclama de que a mée nunca a visita, fazendo ela também o mesmo.
Interessante, porque apesar da ideia da grande familia que elas carregam, apesar
de outras familias se ligarem a elas, h4 na atitude delas uma espécie de
esvaziamento consanguineo, onde os lacos de parentesco direto ndo sdo mais
fortes que os lagos de vizinhanca e camaradagem que vado formar estas redes
familiares.

Pensando na extensdo da familia negra é que vamos recorrer a Robert
Slenes:

A “familia cativa”, no entanto, ndo se reduzia a estratégias e projetos
centrados em lacos de parentesco. Ela expressa um mundo mais amplo
que os escravos criaram a partir de suas “esperangas e recordagdes”; ou,
melhor, ela era apenas uma das instancias culturais importantes que
contribuiram, nas regides de plantation do Sudeste, para a formacdo de

uma identidade nas senzalas, conscientemente antagbnica a dos senhores
e compartilhada por uma grande parte dos cativos.” (Slenes, 1999: 49).

Diferente da realidade das senzalas de Slenes, esta familia ndo é cativa,
mas traz consigo as nocdes de coletivo e solidariedade herdada das senzalas que
se traduz em vinculos sélidos de parentesco. Os filhos diretos das tias ndo séo
parte essencial em suas falas. O assunto que tia Dod6 mais gosta de falar € sobre
sua casa, agora Museu, sobre samba e as histdrias na Portela. Ja tia Bebel gosta de
falar de receitas culinarias, que néo estdo necessariamente ligadas aos ingredientes
da comida, pois traz consigo todo um universo mistico religioso que junta aos
saberes da cozinha. E tia Ldcia gosta de falar das criancas, que séo seus alunos nas
oficinas de artesanato, de histérias de entidades desconhecidas, de suas pinturas e
com alguma ressalva da esfera da magia.

Pelo prisma da casa, vemos que as casas que as tias abriram para nossa
investigacdo sdo: em tia Dod6 uma casa que era um “museu de pobre” que se

torna um museu-informacéo e se abre ao pablico, em tia Bebel, uma casa tombada
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que “pertence a nagdo” e em tia Licia uma casa que existe “em ruinas” no Morro
do Pinto o que faz com que ela tome o IPN, enquanto lugar da casa. Logo néo
existe uma relacdo de provedoras da casa, nem da posse das mesmas. Todas as
casas, no sentido de propriedade, encontram-se ameacadas, seja pela intervencéao
do poder publico ou pela falta de recursos.

Pensando nas relagdes econdmicas e formas de sobrevivéncia auferidas
por elas, percebemos que todas sdo aposentadas e tiveram no oficio de
empregadas domeésticas sua maior funcdo. Olivia Cunha (2007) falando da relacéo
das criadas e patrdes no século XIX diz:

Responsaveis pela mediacdo dos ambientes domésticos e publicos, as
mulheres livres e escravas dominavam o mercado de trabalho, por
transpor com mais permissividade as fronteiras da intimidade da familia
patriarcal, ganhando as ruas. Ao contrario dos homens, as criadas eram
vistas como mais afeitas a aparente leveza das tarefas do lar e
supostamente mais inofensivas aos segredos familiares. ... Mesmo
considerando a precéria estrutura das habitacbes da Corte na segunda
metade do século XIX, o que contribuia para que os servicos realizados
dentro de cassa fossem tdo ou mais pesados do que aqueles realizados
fora, as construcdes da domesticidade atreladas a certa concepgdo do
trabalho feminino foram culturalmente dominantes. (Cunha, 2007: 380).

Pelo relato acima vemos que ha uma associacdo culturalmente construida
entre domesticidade, familia e feminilidade, onde as mulheres sempre foram tidas
como melhores para os servicos domésticos, bem como para o convivio nuclear
da familia burguesa. E o espacgo desta contenda € o da casa. Aqui as tias cuidam
das casas, no caso, na casa de seus patrdes, ou melhor, das suas patroas, ja que as
relacGes domésticas sdo marcadas pelo feminino nas duas vias, a de quem serve e
a de quem € servido. Vidas de patroas e empregadas que se cruzam ocultando
fronteiras simbolicas, de classe, cor e status numa suposta horizontalidade das
aliancas de género. (Idem, 2007: 381).

As formas de sociabilidade expostas anteriormente retornam aqui com
forca total e marca um ponto de conversdo entre as tias. Marcas de lideranga e
autoridade sdo aqui ratificadas e ficam até mais fortes na medida em que elas
utilizam da autoridade sobre um ou mais saberes e da lideranca sobre uma ou mais
esferas sociais. Detentoras de um saber popular que é passado de mae para filhos,
retornamos aqui para a ideia de uma sabedoria genealogica.

Mas antes de pensarmos que as tias s6 tém pontos de convergéncias, ndo

vamos cair em regras de cunho essencialistas que s6 fazem perder de vista outros
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aspectos interessantes da pesquisa. Portanto vamos destacar pontos ndo comuns
entre elas e para tanto vamos privilegiar os espacos de apresentacédo de suas casas
e de seu lugar de fala.

Ao pensarmos na construcdo dos espacos através de liderancas femininas
negras, as tias, ndo temos mais no seu quintal o lugar de subversdo da ordem e
consagracao da cultura negra. O espaco mudou, ndo é mais o quintal. No caso de
tia Dodd, o espaco € sua propria casa que agora recebe a monumentalidade de um
Museu. No caso de tia Bebel sua cozinha ndo é um zungu, mas seus objetos - 0s
caldeirQes, suas tradicionais panelas, as conchas penduradas a parede, dentre
outros - comunicam bem com as antigas casas de angu, principalmente quando
ela esta na feitura de alguns de seus famosos caldos. Ja tia Licia tem nos espacos
publicos, sejam os da Vila Olimpica, o do IPN ou do Centro Cultural José
Bonifacio sua referéncia. Ndo ha um terreiro para esta guru, ndo ha um espaco
reservado para poder aprender com ela alguma reza, o que ha é ela enquanto
rezadeira e carregada de misticismo transitando nas ruas.

Nas ruas é que elas encontram respaldo e que encontram seus
comunicadores. Passeando com tia Lucia nas ruas da Gamboa, ou com tia Dod6
nas ruas de Madureira ou tia Bebel no caminho do bicheiro na praca Maua ou da
missa no Bairro de Fatima, Estamos abrindo suas casas, até para entender a
relacdo que elas tem desta concepc¢do do patriménio, bem como da relacdo da casa
enquanto extensdo da rua e vice versa. Como diz Joao do Rio: “Sem o
consentimento das ruas ndo passam os sabios...” (2010: 52).

Penetrar nas relacfes da casa - lembrando que a casa aqui ndo esta para a
concepcao burguesa da intimidade e individualidade, mas estd numa concepgao
diaspdrica aberta aos espagos das ruas e a familia extensa — € adentrar em um
mundo de estratégias individuais e coletivas na esfera onde se exercem relagdes
de afeto, conflito e poder que convergem para as ruas e encontram respaldo nelas.

A tradigéo africana no Brasil, presente nos terreiros, nas casas de samba e
na cozinha, revela a importancia do binémio raga e género, pensados aqui pela
linhagem feminina, atraves destas tias, icones do processo historico na formacao
da cultura carioca, quica Brasileira.

Neusa Gusmdo (2007), pensando na linhagem feminina como
mantenedoras da tradicdo e memoria negras, faz interessante diferenciagdo das

categorias Tias e Vovos tendo como campo de estudo, a regido do Campinho da
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Independéncia, um bairro rural da regido de Paraty, no Rio de Janeiro. Assim ela
diz:

N&o sdo muitas mulheres que se alcam a condicdo de Vovos, posto que
essa condicdo fala de origem, continuidade, e, sobretudo, poder. Um
poder que se exerce de modo plural e coletivo. E assim que muitas
mulheres negras podem ser Tias, porém poucas sdo Vovoés, capazes de
exercer um papel fundador, como no caso de Antonica. (Gusmao, 2007:
155; 156).

Em didlogo com Gusmdo podemos recepcionar algumas de suas ideias
para ampliar aqui as nossas. Lendo o trecho acima observamos que ela fala do
papel fundador para se referir a vo e diz que muitas mulheres negras podem ser
tias ao tempo que poucas “alcam a condicao de Vovos”.

Dando todo crédito merecido ao trabalho de Gusmao, defendemos aqui
que a condicdo de tia ndo é alcada, mas sugerida pelas redes de sociabilidade que
ela circula ou pela sua familia extensa. E este titulo s é dado para mulheres que
guardam uma relacdo que, no campo do mistico e do sagrado, desemboca numa
sabedoria ancestral que é passada através de uma memoria genealdgica.

Logo ndo s&o muitas mulheres negras que podem ser tias, mas aquelas que
herdeiras de um saber ancestral que vem do tronco familiar, consciente de seu
papel como mantenedoras de uma tradicdo e memdria que vem desta linhagem, na
maioria das vezes, feminina, sdo conscientes da forma de patriménio que detém e
tem como misséo a transmisséo e preservacdo do mesmo.

A condicdo de origem, continuidade e poder vém desta memdria
genealdgica, logo ndo é condicdo exclusiva de Vovds. Podemos entender aqui
estas vovos como elemento fundador, como mae das tias, mas é de suma
importancia se a categoria Vovo fosse aqui estudada procurar saber quem eras as
mées das Vovos e logo enveredariamos para as bisavos. E é claro que ao associar
idade com lideranca e sabedoria, as vovoés estdo envolvidas real e simbolicamente
com sinais mais intensos do passado.

Porém este passado ndo pode ser entendido como o cenario puro e
auténtico de onde todas as coisas emergiram na sua forma mais singular. Ele é
acionado no presente com todos os sinais que compdem o agora, logo fragmentos
do passado véo se juntar a novos fragmentos, culminando numa terceira coisa, que

ndo € aquela das origens intocadas. Deste modo, quando pensamos na ideia de
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uma memoria genealdgica ela ndo esté intacta, como que em uma forma “pura” ou
“natural”, ela estd em reconfiguracdo e se encontra eco nos dias atuais ¢ porque
passa por este processo.

A passagem de uma heranca, sendo esta um saber, pode deixar fragmentos
no caminho que ficam desgarrados. Mas antes de pensar que muita coisa se perde
com o trabalho de rememorar ou com 0 movimento de transmissdo no tempo-
espaco, acreditamos que as coisas sdo ressignificadas, reinterpretadas e as tias até
manipulam certos codigos como estratégias de sobrevivéncia, como vimos com as
tias aqui elencadas.

Quando falamos sobre manipular codigos ndo queremos cair na dicotomia
tias x estado. Em texto sobre a cultura negra no Brasil em relacdo a da Inglaterra,
Peter Fry vai discorrer sobre o lugar da feijoada na cultura brasileira e inglesa,
abrindo para as esferas do samba e candomblé em 1975/6 e diz: “Todos estes itens
“produzidos” e elaborados pelos negros em situacdo de dominacdo foram
absorvidos pelos “produtores” da “cultura de massa” e incorporados em filmes,
discos, livros e revistas” (Fry, 2005: 149). E termina falando que “a adogdo desses
simbolos era politicamente conveniente, um instrumento para garantir a
dominacdo, mascarando-a sobre outro nome”. (Idem: 156).

Ao revisitar seu artigo 25 anos depois, ele lanca uma critica bem
interessante: “Eu era levado a pensar a sociedade brasileira como dividida em dois
atores coletivos, os poderosos brancos e os fracos negros, cada qual tentando tirar
as vantagens possiveis a partir de um racionalismo supostamente universal”.
(Idem: 158).

Deste modo, é que entendemos 0 movimento das tias em negociacdo com
as esferas estatais. E 0 que faz tia Dodd ao transformar sua casa num museu, se
ndo negociar no mesmo cenario politico com as instancias governamentais? E que
estratégia interessante a mesma tia pratica ao selecionar um homem da prefeitura,
o responsavel da obra em sua casa como “anjo de guarda” criando relacdes de
afeto no cenério da negociacéo.

De qualquer maneira todas as ruas convergem para as esferas do poder. E
aqui o saber das tias é valorizado a ponto de poder ser negociado, funcionando
como moeda de troca e dialogando cotidianamente com o Estado. Marilene Rosa
(2002) tecendo consideracdes acerca do cotidiano da escraviddo fala do poder

numa perspectiva Foucaltiana e diz que este ndo aparece apenas como instrumento
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de repressao e cita Foucalt: “O que faz com que o poder se mantenha e seja aceito
é simplesmente que ele ndo pesa como forca que diz ndo, mas de fato ele permeia,
produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso” (In. Rosa, 2002:
88).

J& Certeau ndo nega a microfisica do poder, as possibilidades encontradas
pela populagdo para burlar, enfrentar, ou mesmo, transformar os mecanismos do
poder. Conforme suas palavras haveria uma espécie de microfisica da resisténcia

nas taticas cotidianas.

Se € verdade que por toda a parte se estende e se precisa a rede da
“vigilancia”, mais urgente ainda é descobrir como é que uma sociedade
inteira ndo se reduz a ela: que procedimentos populares (também
“mindsculos” e cotidianos) jogam com os mecanismos da disciplina e ndo
se conformam com ela a ndo ser para altera-los; enfim, que “maneiras de
fazer” formam a contrapartida, do lado dos consumidores (ou
“dominados”?) dos processos mudos que organizam a ordenacdo socio-
politica. (Certeau, 1994: 41).

Indo de encontro a Foucalt que privilegia os aparelhos que exercem poder
como produtor desta rede de “vigilancia”, Certeau diz que mais urgente ainda ¢
descobrir como uma sociedade ndo se reduz a estes aparelhos, como se utilizam
de procedimentos populares a fim de burlar os mecanismos de repressao e fazer a
contrapartida. Este procedimento adotado pela populacdo para participar da
ordenacdo sécio-politica é chamado de criatividade.

Convergindo as licbes que tomamos de empréstimo das tias aqui elencadas
e de outras tias da contemporaneidade podemos perceber como elas acionam
“modos de fazer” que formam a contrapartida de um sistema que as exclui,
quando néo a repele. Porém o que acreditamos é que neste sistema elas ndo séo
“consumidoras”, nem ‘“dominadas?”. Deste modo, ndo vamos cair no lugar
comum contrapondo dois atores sociais rivalizando-o0s. De um lado o negro fraco,
coitadinho, submisso, dominado pelo branco, este ultimo sendo o dominador,
onipotente, poderoso. As regras do jogo politico séo travadas ndo sé pelas duas
partes envolvidas, mas por outros atores que podem aparecer menos ou mais
segundo as circunstancias, e, neste jogo, dominadores e dominados ndo sdo uma
sentenga, mas um papel movel.

Quando, por exemplo, tia Lucia ou tia Dod6é em eventos organizados pela

prefeitura sdo homenageadas ou citadas, elas cumprem um duplo papel, ao serem
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lembradas como histérias vivas da regido elas sdo dominadoras da atencdo ao
passo que estdo sendo dominadas ao ser catalisadas por um discurso oficial que

ndo lhes representa. Ainda em Certeau:

A presenca e a circulacdo de uma representacdo (ensinada como o cddigo
da promocdo sécio - econbmica por pregadores, por educadores ou por
vulgarizadores) ndo indicam de modo algum o que ela é para seus
usuarios. E ainda necessario analisar a sua manipulag&o pelos praticantes
gue ndo a fabricam. S6 entdo € que se pode apreciar a diferenca ou a
semelhanca entre a producdo da imagem e a producdo secundéria que se
esconde nos processos de sua utilizacdo. (Certeau, 1994: 40).

Sobre a ideia de “representar” um setor ou grupo subalterno veremos mais
adiante no préximo capitulo. O que cabe aqui é entender que neste processo onde
0 Estado fala por um grupo, principalmente quando este grupo usa taticas
cotidianas de resisténcia a opressdo acometida por este mesmo Estado, ndo s6 a
populagao ndo se sente “representada” como ¢ de desconfiar quais imagens quer a

autoridade produzir sobre o subalterno.
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lIl capitulo — O “despacho” no espago

Vamos terminar este estudo tomando a ideia do “despacho” como fio
condutor para retornarmos ao centro da encruzilhada. Antes, se faz necessario,
destacar que a opgdo por utilizar a linguagem do sistema religioso dos rituais de
religido de matriz africana para marcar o tempo desta dissertacdo, deveu-se ao
embricamento da esfera religiosa nas experiéncias cotidianas vivenciadas pelos
atores sociais aqui identificados.

Outro destaque importante é que a linguagem religiosa aqui adotada
guarda clara referéncia as manifestacfes feitas nos espacos publicos da cidade,
logo esté relacionada as representac@es no urbano. Deste modo, a entrega de uma
oferenda, a fim de pedir a abertura dos caminhos numa encruzilhada, sdo
manifestacdes do sagrado que estdo presentes no espaco urbano ou sdo marcados
por ele.

De maneira alguma este trabalho pretende entrar nas estruturas rituais do
candomblé ou da umbanda, mas marcar, através de alguns rituais externos, das
ruas, uma analogia ao ciclo vivo do espaco que estd sendo aqui observado. Falo
vivo para ndo cair na ideia de um espaco imovel, onde tudo esta dado, mas a fim
de empreender dinamismo, vivacidade, ideia de construcdo e de humano ligada
aos rearranjos espaciais.

Sobre despacho vemos que este é a designacdo popular de ebd, que por sua
vez € a oferenda ritual consagrada a Exu ou ainda em Lopes (2004: 234) é um
embrulho contendo oferendas, colocadas no mato, nos rios e em outros lugares
apropriados, isto €, consagradas a divindade dos orixas. Assim o despacho é feito
no espaco e logo voltamos ao centro da encruzilhada. Como nosso espago
privilegiado é a Zona Portuaria, o que queremos oferecer neste despacho no
espaco € uma reflex@o do papel das tias, ndo apenas enquanto liderangas negras de
uma tradi¢do que se reinventa, mas numa discussao acerca de sua atuacdo junto a
comunidade negra em escala mais ampla, isto é, articulada & producdo de sua
historia.

Refletir sobre o despacho no espaco é pensar na Zona Portuaria enquanto

alvo privilegiado de todas as dindmicas que permeiam este trabalho. Dindmicas de
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memoria, patrimonio, identidades, subjetividades, formas de acdo e de fazer
politico, imbricados numa rede de disputas acionada por grupos diferentes
envolvendo demandas diversas.

Deste modo, o que temos de fato é a apreciacdo das manobras politicas da
comunidade negra moradora da regido do porto que, através das novas
modalidades de patrimonializagcdo que surgem com a ampliacdo da perspectiva do
que é patrimdnio acompanhando, por sua vez, 0s processos de intervencao urbana
na cidade nos ultimos tempos e que arrefeceu nos ultimos dois anos, colocam em
pauta suas reivindicacbes na luta por uma governanca mais democratica da
cidade.

Vemos que a vontade de viver a cidade moderna, de forma democrética,
comporta para seus habitantes o ato de narrar historias vividas neste espaco,
mesmo diante do desafio da globalizacdo e da homogeneizacgéo da cultura (Eckert,
2007). Para tanto, o desejo das tias é poder contar sua propria historia, sejam as
historias do samba através de um museu da tia Dodd, ou das aulas de artesanato e
da influéncia religiosa de tia Lucia ou na transmissdo dos saberes misticos e

religiosos através da cozinha de tia Bebel.

Impulsionada pelo projeto de “revitalizagdo” que eclode em varios paises,
instancias governamentais brasileiras visam preparar a cidade do Rio de Janeiro
para os grandes eventos, seja a Copa de 2014° ou as Olimpiadas de 2016. Contudo
essa preparacao se faz na perspectiva da City Marketing, isto €, na mercantilizacao
da cidade e de certas tradi¢des, almejando alcancar a “cidade espetaculo” através
da valorizagdo e monumentalizagdo da mesma. Desse modo, 0 projeto de

“revitalizagdo” se ampara na busca por novos ares ao porto do Rio.

Percebemos que o discurso das autoridades municipais, estaduais, federais
e privadas é o da “reconfiguracdo” da cidade, tornando 0s espagos publicos e
privados alvos de projetos de ‘“requalificacdo” que visam recuperar zonas
consideradas degradadas, imprimindo-lhes outras marcas e manipulando cédigos
culturais existentes para objetivos mercantis e mercadologicos, empresariais e

turisticos.

9 . . . . / .

Apesar da perspectiva nacional da Copa do Mundo, o Rio de Janeiro serd um dos polos centrais
das atividades, visto que a final dos jogos ocorrerd no estddio do Maracana, que, por sua vez,
também foi alvo da “revitalizagdo” com suas diversas implicagdes.
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Aqui podemos lembrar a época do prefeito Pereira Passos (1903-1906)"
que inspirado nas luzes francesas operou uma das maiores revitalizagdes na cidade
com foco no porto do Rio e também marcada pelo descompasso das partes
envolvidas numa verdadeira modernizacdo conservadora da cidade. Sobre este
episddio, Antonio Rodrigues diz: “A cidade do Rio de Janeiro foi refundada.
Apresentava-se como cidade do futuro, reelaborou a tradicdo para acentuar a sua
funcdo de vanguarda da nacdo. Entretanto esqueceu a for¢ca do presente”.
(Rodrigues, 2002: 31).

Vemos assim que as contradi¢bes continuam latentes na cidade e que a
forca da sua renovagéo acaba sendo derrotada pelas estruturas conservadoras que
estdo escamoteadas, mas que num piscar de olhos eclodem com forca total
culminando em crises e no agucamento de movimentos sociais que denunciam por
sua vez o carater excludente e artificial destes projetos de “revitalizacao” das

cidades. (Idem, 2002: 31).

Assim a regido do porto esta atualmente sendo bombardeada por projetos
de cunho turistico-cultural, de grupos que se aproveitam da tradi¢do negra local e
dos seus espacos patrimoniais a fim de criar uma industria de espetaculos. De
maneira que muitos eventos que antes faziam parte do reduto da comunidade
negra, hoje ganham reconhecimento junto as autoridades que incentivam suas

praticas através de politicas culturais.

Um bom exemplo foi a criacdo do Circuito Historico e Arqueoldgico da
Celebracdo da Heranga Africana, criado pela Prefeitura do Rio em 16 de
novembro de 2012 o circuito faz arte do programa Porto Maravilha Cultural e esta
sob a coordenacdo da Subsecretaria de Patriménio. Sdo medidas que deram inicio
as obras de restauracdo e preservacdo de varios redutos negros da cena portuaria,
valorizando e dando visibilidade a um conjunto de a¢des e eventos marcantes para
a memoria da cultura negra, incluindo o Cais do Valongo, os Jardins do Valongo,

a Pedra do Sal, o Largo do Deposito, o Instituto Pretos Novos e o Centro Cultural

1% partilhamos com a posicdao do historiador André Azevedo que diz: “A rigor, ndo existiu uma
Unica reforma urbana na cidade do Rio de Janeiro entre os anos de 1903 e 1906. Nesse periodo,
ocorreram duas ac¢des de reformulagdo urbana. A primeira, projetada pelo governo federal,
operou-se em funcdo da modernizacdo do Porto do Rio de Janeiro. A segunda, planejada pela
prefeitura a partir de uma perspectiva organicista, foi ampla e buscou integrar as diversas regides
da cidade ao seu centro urbano, pensado como lugar privilegiado da difusdo da civilizagdo”.
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José Bonifécio, além dos eventos de carater étnico-racial e religioso que séo
organizados pela comunidade negra nestes locais.

O Valongo é um sitio historico da regido do porto onde se localizavam os
armazens de compra e venda de escravos. Data de 1811 o inicio de sua
construcdo, uma das poucas construida pelo estado nos chamados “terrenos de
marinha” da regido. (Soares, 2011). A rua do Valongo, incluindo o Cais e o
Trapiche do Valongo, agora atual rua Camerino, entre 1811 a 1831 foi o maior
complexo negreiro, recebendo segundo Soares (2011) mais de meio milhdo de
africanos escravizados. Local de armazéns dos escravos era também ponto de
chegada dos produtos importados que os escravos deveriam desembarcar. Havia o
cemitério do Valongo que € hoje sede do Instituto Pretos Novos, IPN, do qual
falamos quando nos debrucamos sobre as historias de tia Lucia, e o lazareto de
escravos gue foi uma espécie de hospital que recebia os africanos recém-chegados
e muito doentes devido as pessimas condi¢cdes da viagem. O conhecido jardins
suspensos do Valongo abrigou em outrora uma casa de engorda, como eram
conhecidas os locais onde alguns negros escravizados que estavam definhando
ficavam por algum tempo até engordar e se tornar “peca” de venda rentavel ao

trafico.

Outro marco importante na atualidade é o programa de recuperacdo de
imoOveis abandonados em determinadas areas do centro da cidade através de
iniciativas criativas. O Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade da Prefeitura
lancou no més de junho do corrente o programa de recuperacdo e ocupacao
criativa de locais do centro e da Zona Portuaria. E claro que este processo é
complexo e ainda carece de muita reflexdo. O que estimulou o0s agentes
governamentais no trabalho de recuperagédo da historia e memoria desta parte da
cidade que ha muito tempo permaneceu, intencionalmente, esquecida? Qual
relacdo ou pressdo a populacdo negra local travou para que este debate viesse a
tona? Como esta populacdo se articula junto as autoridades para participar de
forma mais ativa nas decisGes sobre o territorio? Temos algumas respostas se
voltarmos ao processo que as tias desenvolvem na busca por reconhecimento de

sua lideranca e participacao popular.
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Mas se voltarmos os olhos para os eventos que a populagdo negra aciona
através de um discurso de pertencimento a tradicdo e ancestralidade negras do
local, temos mais elementos para nossa analise como a presenca de grupos sociais
e culturais, como o Afoxé Filhos de Gandhi, os grupos de samba na Pedra do Sal,
a feijoada para S&o Jorge, dentre outros eventos, articulados pelos lideres do
Quilombo da Pedra do Sal. Além disso, ainda destacamos as tradicionais barracas
de caldos e angus, algumas, como a de Lucinha da Pedra do Sal que faz questédo
de exibir um cartaz contando a histéria dos zungu, as quadras das primeiras
escolas de samba que ainda fazem seu pagode, como a Vizinha Faladeira, 0s
blocos de carnaval de inspiracdo em personagens da histéria negra como o Cordao
do Prata Preta na Gamboa, em memoria ao capoeirista negro e um dos lideres da
Revolta da Vacina ou bloco Fala meu Louro que é tradicional e formado a época

pela negrada nas ruas.

Sem falar na Companhia Mistérios e Novidades da Gamboa levando pecas
ao publico inspiradas na mitologia dos orixas através de atores em cima de pernas
de pau. E mais, as feiras afro que acontecem na Praga da Harmonia, onde nao
pode faltar acarajé''. Temos também os eventos, a biblioteca e as oficinas do
Instituto Pretos Novos todos voltados para a educacdo e cultura negra e agora
também sede das reunides do Condominio Cultural, bem como de seu parceiro o
Centro Cultural José Bonifacio e as oficinas na cidade do samba, instalada na
Gamboa em um dos acessos ao Morro da Providéncia. E por que ndo relembrar
aqui do Museu Tia Dodd também como esteio das manifestacdes culturais e

artisticas desta grande comunidade negra.

Temos que ressaltar aqui que estes eventos que chamamos artisticos e
culturais sdo também investidos de um discurso politico de identidade e
resisténcia negra face aos projetos de intervencéo na area. Visto que a especulacao
imobiliéria aflige a populacdo local que sofre com problemas de moradia, planos
diretores que ndo incluem a valorizagéo dos residentes, pelo contrario, culminam
em sua expulsdo para areas consideradas mais periféricas, podemos dizer que

estes empreendimentos ainda carecem de incentivos mais sélidos.

11 . . . .. . ~ .. ..

Comida implicada de religiosidade, consagrada a lansa, orixa feminino, forca dos ventos, dos
raios e das tempestades. Bolinho feito com a massa de feijao recheado com vatap4d, caruru e
camarao seco, podendo variar conforme as crengas dos lugares.
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H& também caréncia de projetos sociais para as novas geracoes, falta de
planos de empregabilidade para os residentes, enfim, uma gama de sequelas que
vem no bojo de todos os processos de intervencdo urbana nos quais 0s projetos
ndo amadurecem de dentro de sua historicidade, privilegiando as potencialidades
locais, mas de fora, preocupado com a corrida mundial capitalista por recursos

para a “renovacdo” das cidades.

“Renovacdo, requalificacdo, preservagdo, revitalizagdo, memoria,
criatividade” sdo vocabulos que integram na atualidade as agendas de diferentes
cidades. Todos contém sentidos disputados sugerindo questionamentos diversos
se pensarmos nos “novos léxicos urbanos”, (Fortuna e Leite, 2009). Porém, mais
que a querela semantica, a questdo perpassa o carater conceitual fazendo emergir
demandas sobre dinamicas simbolicas e performaticas associadas a ideia de

patrimonio.

Neste sentido a ideia de patriménio historico estd sendo reinterpretada, ha
uma nova apropriacdo do lugar tanto por locais residentes como pelo poder
publico e uma populacdo episddica, turistica. Mas h& ainda assim estratégias
diferenciadas no uso deste patriménio, devido as varias reinterpretacdes por
grupos diferentes, hd também diferentes formas de entendé-lo para com isso
acionar praticas sociais de legitimacdo a determinados espacos, que no caso da
populacdo negra do porto estdo ligados as formas tradicionais culturais com que
as tias séo vistas.

Assim refletindo sobre as narrativas elaboradas pelas tias locais a partir da
triade samba, culinaria e religiosidade, vimos que elas reconfiguram seus lugares
de pertenca numa estratégia de sobrevivéncia de suas tradi¢des negras, elaborando
discursos que permeiam esta tradicdo na regido e refletindo sobre as formas como
0s agentes da intervengdo urbana também elaboram suas narrativas para adentrar
em espacos carregados de valores miticos e sacros.

Discursos, imagens, narrativas sdo “deslocados” (Idem: 2009), deslocados
de um dado lugar para formar novos lugares de pertenca, novos imaginarios
simbolicos dos sujeitos, novas concepgdes do tempo e da memdoria, novas praticas
de cotidiano.

As cidades, muitas vezes parecem sujeitar 0s seus centros historicos a

estratégias, como a “revitalizagdo”, que 0S convertem no espacgo-tempo, ora em
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sinais de modernidade e centralidade, ora em marcas de antiguidade e condicéo
periférica. Ressaltando que ndo estamos apostando num suposto binarismo entre
tradicdo e modernidade, mas numa relacdo tdo interessante entre ambas que
culmina na propria cidade. Ser centro e periferia de si mesma é um atributo das
cidades que tanto preservam para serem modernas como modernizam para
permanecerem antigas, ou tradicionais.

Neste processo ndo podemos deixar de observar o esforco de
hegemonizacgdo de um ou de varios dos “fragmentos” da cidade que, a fim de criar
uma totalidade cultural, projeta-se sempre na subordinagdo de grupos ou
movimentos sociais, espagos ou monumentos, linguagens, artes ou saberes
populares, atividades ou acontecimentos destes grupos. E neste sentido que, de
acordo com Ian Chambers, “muitas cidades estdo perdendo centralidade civica,
pois que segmentos das suas populagdes se encontram, como nunca, sujeitos a
catalogagdes ameacadoras da sua condicdo e veem-se convertidos em
estigmatizantes minorias étnicas e culturais, ou em novos pobres, reformados,
inativos ou delinquentes urbanos” (Chambers, 1990: 53).

“Os processos de “revitalizacdo” sdao capazes ndo apenas de subverter os
sentidos esperados pelas politicas de intervencdo, mas também de dar origem a
diferentes “lugares” ou “usos” (Leite, 1997: 4)”. Também sdo eles que fazem a
populacdo acionar determinadas memdrias e elaborar narrativas estratégicas em
torno de territorio, tradicdo, memoria, patrimdnio, descortinando relagdes
surpreendentes que nos revela ainda mais sobre suas historias e modos de vida,
além de apresentar um pouco mais sobre a histdria da cidade.

N&o podemos perder de vista que o olhar para a cidade em questdo aqui
estd enviesado e comprometido com as nocles de raca, identidade e género,
baseada na invengdo de uma determinada tradicdo constituinte da categoria tia.
Dai observarmos que a populacdo negra local se apoia numa vivéncia em comum

para negociar Seu espaco neste processo.

Assim, o primeiro passo que deram foi a criacdo da “consciéncia de uma
historia coletiva e de uma comunidade de destino” (Wachtel, 1990: 18), isto &, a
reflexdo de um passado comum que aponta para narrativas e historias
convergentes e a intencdo, pensando no futuro, de transmitir estas experiéncias

comuns a seus predecessores.
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Ao se apoiar numa vivéncia em comum, levando em consideracdo que esta
vivéncia ndo estd fundamentada apenas no campo da cultura, mas de estratégias
econdmicas e sociais de vida, podemos pensar na comunidade negra da Zona
Portuaria indo ao encontro do que Zaoual chama de sitios simbolicos de

pertencimento (Zaoual, 2006a).

A teoria dos sitios simbodlicos de pertencimento tem como principal
expoente o marroquino Hassam Zaoual (2003, 2006a, 2006b) em colaboragao
com Latouche (1999) e Panhuys (2006), dentre outros. Esta ideia foi formulada a
partir de uma critica radical ao modelo de desenvolvimento capitalista e sua
vontade de homogeneizar as economias mundiais, propde entdo o autor uma
mudanga profunda em direcdo a novos valores e a promog¢do de uma economia
plural, alicercada nas “verdades locais” das comunidades, propondo assim a
“sitiologia” ou o “sitio simbdlico de pertencimento”.

Assim, o sitio simbolico de pertecimento é definido por Zaoual como:

De modo essencial, cada sitio € uma entidade imaterial que impregna o
conjunto da vida em dado meio. Ele possui um tipo de caixa preta feita
de crengas, mitos, valores e experiéncias passadas, conscientes ou
inconscientes, ritualizadas. Ao lado deste aspecto feito de mitos e ritos, o
sitio possui também wuma caixa conceitual que contém seus
conhecimentos empiricos e/ou teéricos, de fato, um saber social
acumulado durante sua trajetoria. Enfim, os atores em dada situacéo
operam com sua caixa de ferramentas que contém seu saber-fazer,
técnicas e modelos de agdo proprios ao contexto. (Zaoual, 2006a: 32).

Sinteticamente, o sitio simbdlico de pertencimento pode ser entendido
como um marcador imaginario de espaco vivido. Assim, crencas, conceitos,
mitos, trajetorias em comum e comportamentos se articulam em torno de um
sentido de pertencimento e criam forte relatividade das leis econémicas no mesmo
momento em que o0 mundo parece uniformizar-se. Desse modo, o0 autor propde o
fim da hegemonia de um sO e Unico ponto de vista, de um Unico modelo para
todos, apontando para a incapacidade das instituicbes do mercado reger todas as
dimensGes da vida humana.

Os “sitios” ao apontarem para a ideia de estruturas imaginarias presente
nos diferentes grupos sociais de forma diferente, denuncia o desarranjo de se
transferir os modelos de gestdo econémica de um espaco para outro. Numa

aproximacéo e defesa da economia as ciéncias humanas, tomamos de empréstimo
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a ideia dos sitios de Zaoual que junto a esta cria o conceito do homem situado, ou,
homo situs (2006b), isto €, 0 homem comprometido com seu sitio, pertencente a
historicidade de sua regido, de seus valores, de sua tradicdo, inserindo aqui as
ideias de dadiva, dom, solidariedades, redes, relacbes de reciprocidade e
cooperacéo.

O economista marroquino elabora a ideia do sitio dando a esfera
econémica como lugar privilegiado da organizacdo da vida em geral. Por isso, €
possivel pensd-lo também em sua dimensdo sociocultural, enquanto um
paradigma alternativo de organizacdo do espaco e de suas redes sociais, pois ao
valorizar a a¢cdo humana e os grupos locais, o “sitio” valoriza os saberes locais ¢
regionais, respeita os ritos e mitos dos grupos étnicos-raciais e estabelece uma
nova forma de perceber, interpretar e planejar planos e projetos.

Logo os reconhecimentos de uma “histdria coletiva e de uma comunidade
de destino”, sugeridos por Watchel (1990), acabaram por produzir na
contemporaneidade a gestdo de “sitios simbodlicos de pertencimento” pela
comunidade negra local. E claro que o sitio ndo esta isolado num espaco. Ele so
existe numa perspectiva relacional, no encontro com o outro, ou, com as outras
formas de gestdo de cidade mais globalizadas.

Nestes “sitios portudarios” as relagdes travadas pela populagdo negra com
outros Orgdos governamentais passam pela busca de reconhecimento de uma
tradicdo local negra, dos territdrios negros da cidade, antes encobertos e agora
descobertos, inclusive com a abertura do cais do Valongo a visitagdo publica,
transformada também em monumento e passa também pela vontade de decisdo na
intervencdo urbana da cidade, para que sua cultura ndo seja apropriada como
instrumento alegdrico nas méos das autoridades, fazendo-se assim mediadores
importantes da historia local junto as autoridades.

Interessante que o fato de estarem construindo o Museu Tia Dod6, bem
como de tornar monumento o cais do Valongo, assim como o Circuito Historico e
Arqueologico da Celebracdo da Heranca Africana, além de outros roteiros étnico-
raciais que figuram nas agendas oficias faz parte do reconhecimento das instancias
governamentais destes “sitios”.

Manuela Carneiro da Cunha (2009) entende este reconhecimento pelo
efeito de circularidade que acaba culminando na etnizagdo da cultura, isto €, a

criagdo de politicas pablicas contribuem para a formatacdo do fazer politico de
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diversos movimentos sociais, que numa perspectiva circular, pressionam o Estado
em prol da realizagcdo de politicas publicas norteadas por fatores locais, sejam
estes étnicos raciais, intensificando o processo de etnicizacao da cultura.

Lembrando que nestes locais de “revitalizagdo” as relagdes de grupos
locais com o poder publico sdo mais complexas (Vassalo, 2013). No caso da Zona
Portuaria se faz sentir, na face mais autoritaria do Estado, nos processos de
remocao e demolicdo, que estdo transformando o espaco fisico e social daquela
regido, na face mais intransigente, na incidéncia de politicas publicas que levam
em consideracdo os desejos da populacdo local na medida em que este se alinhe
ao processo mais amplo de intervengéo. E na face mais cruel, na manipulacéo dos
processos de memoria e esquecimento e codigos culturais, nos quais, a cultura
antes original, agora se reveste de nova roupagem para atender novas demandas
que vem com 0 turismo.

E nesse sentido que podemos refletir com Bhabha (1998) quando propdem
uma postura subversiva com a criagdo de um “terceiro espago”, isto €, um espaco
de enunciacao das diferengas culturais. Entre a busca de seguranca e das “origens”
contidas nos discursos da tradicdo e a incerteza do presente, fruto dos processos
de “revitalizagdo”, esta contida uma dimensdo enunciativa subversiva que pode
por em causa 0s modos dominantes de imposicdo/sujeicdo cultural, geralmente
ausentes da nossa crenca do passado distante ou da cultura inferior.

Se aliarmos estas narrativas de resisténcia, memoria e rearranjos espaciais
ao pensamento da indiana Spivak (2010) podemos sugerir interpretacdes
interessantes. Spivak esta vinculada ao grupo de estudos subalternos'?, mas sua
critica aos estudos da subalternidade é tdo veemente que recai sobre seu proprio
papel enquanto intelectual, dai julga necessario ao grupo a pergunta: o subalterno
como tal pode, de fato, falar? Nisto ela teoriza sobre o sujeito subalterno que é
“irredutivelmente heterogéneo”

O termo subalterno como pretende Spivak nédo se refere a qualquer grupo
ou sujeito marginalizado, para ela descreve: “as camadas mais baixas da

sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da

12 Grupo criado na década de 80 sob lideranca do indiano Ranajit Guha que redne intelectuais
gue, a partir da teoria Gramsciniana sobre as classes subalternas como uma categoria alijada do
poder, articulam uma interessante discussdo sobre os sujeitos subalternos pds-coloniais no
contexto indiano e sul-asiatico.
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representacédo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos

no estrato social dominante” (Spivak, 2010: 12).

Como cultora da ideia das descontinuidades e para quem é preciso
instaurar uma nova ‘“mundializacio do mundo” baseada num “persistente
reconhecimento da heterogeneidade” (Idem, 1988: 20), 0 que estd em causa, para
Spivak, ndo é uma definicdo continuista das diferengas, mas uma ‘“aceitagcdo
radical da vulnerabilidade” e uma “politica de campo aberto” (Ibidem: 104) na
qual a propria escolha da marginalidade se encontra legitimada enquanto ato,
mesmo se anarquico, de inclusdo social.

Logo podemos pensar na populacdo negra da Zona Portuaria com todos
seus eventos artisticos-culturais de resisténcia e memoria negra da cidade, como
que falando deste lugar da subalternidade e como escopo deste trabalho elencamos
trés casos-eventos ligados ao Circuito Historico e Arqueoldgico da Celebragédo da
Heranca Africana sugeridos pela antropéloga Simone Vassalo para refletir sobre

0s rearranjos espaciais da Zona Portuaria.

O primeiro estd ligado a descoberta do sitio arqueoldgico do cais do
Valongo que por presses de intelectuais, estudiosos e da propria populacéo
negra, decidiu-se entdo erigir ali um monumento, recontextualizado para novos
fins da “revitaliza¢dao”. A querela se deu quando o IPHAN negou o projeto que
tinha sido elaborado pelas instancias governamentais alegando ser um projeto

muito alegorico e sem participagao popular.

A arquedloga Ténia Lima, contratada pela Prefeitura, acatando a deciséo
do IPHAN e refletindo sobre o papel da Arqueologia nesta situacdo, sugeriu -
inspirada no modelo americano de tratamento dos objetos arqueolégicos de cunho
étnico racial elaborado pelo bioarquedlogo Michael Blakei do African Burial
Ground, monumento que foi erguido encima de uma ossada de escravos
encontrada nos anos 90 — a participacdo da comunidade negra, atraves da captacéo
de quatro mées de santo de vertentes diferentes das religides de matriz afro para
ajudar na interpretacdo dos objetos encontrados nas escavacOes, a fim de criar
assim seu empoderamento na medida em que traz a cena o discurso desta parcela

da populacéo. (Vassalo, 2013).
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Assim o discurso de Tania, bem como de outros intelectuais e estudiosos
da causa negra séo entendidos como que querendo dar voz ao que foi silenciado.
Diz Vassalo, ap6s analise do trabalho de Tania: “Por isso ¢ que, através do Cais
do Valongo e dos objetos encontrados, Tania procura contribuir com a voz dos

que foram silenciados pela histéria”. (Idem, 2013: 16).

Outros atores sociais representantes da comunidade negra também se
pronunciaram, como, por exemplo, Giovanni Harvey, conselheiro do Conselho
Municipal de Defesa dos Direitos do Negro, COMDEDINE, que em reunido junto
as autoridades responsaveis pela “revitalizacdo” da area e logo pelo destino dos
achados no Valongo, disse: “Ndo tenho nenhuma objecdo a que um arquiteto
branco faca o projeto do cais, mas tenho todas as objecOes se ele ndo conversar
com o movimento negro. Temos o direito de decidir como vamos ser
representados, como vamos contar essa histéria. Ndo podemos ser usurpados do

direito de contar essa historia”. (Idem: 19; 20).

Pensando com Spivak nestas duas Gltimas falas de Harvey e de Vassalo,
vemos que a ideia de “representagcdo” esta contida, seja através das palavras “dar
voz aos silenciados” ou mesmo explicitamente como Harvey fala. Sobre o termo
“representacao”, Spivak o analisa desmembrando em seus significados no alemao,
“Vertretung e Darstellung: o primeiro se refere ao ato de assumir o lugar do outro
numa acepcao politica da palavra, e 0 segundo, a uma visdo estética que prefigura
o ato de performance ou encenacao” (Almeida, 2010: 13). Logo as fungdes de
“falar por”, embutida na expressdo “dar voz aos silenciados” e “representar”
guardam formas de agenciamento no qual, sem elas, a fala do sujeito subalterno

nédo pode ser ouvida.
Assim, Sandra Almeida, prefaciadora de Spivak diz:

Aqui Spivak refere-se ao fato de a fala do subalterno e do colonizado ser sempre
intermediada pela voz de outrem, que se coloca em posicdo de reivindicar algo
em nome de um (a) outro (a). Esse argumento destaca, acima de tudo, a iluso e a
cumplicidade do intelectual que cré poder falar por esse outro (a). (Idem, 2010:
14).

Deste modo, Spivak destaca o lugar incbmodo e a cumplicidade do

intelectual que julga poder falar pelo outro, neste caso 0 sujeito subalterno,
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articulando por meio dele um discurso de resisténcia. Nenhum ato de resisténcia
pode ocorrer em nome do subalterno sem que este esteja imbricado no discurso
hegeménico. Deste modo o subalterno s6 se lanca a atos de resisténcia porque ha

uma forca partindo de outra esfera de poder que podera esmaga-lo.

O segundo caso-evento que nos aponta Vassalo (2013) nos faz pensar
numa outra atitude do intelectual, ou dos agentes mediadores do sujeito
subalterno, que é tomar a parte pelo todo, numa expressdo metonimica. E aqui
vamos pensar na missdo que deram as maes de santo de ajudar na interpretacao
dos objetos e lugares sacralizados pela heranca africana da Zona Portuéria. A estas
foi pedido que pensassem o simbolo que seria o0 slogan do Circuito e elas foram
entdo caminhar pelos espacos da regido a fim de sentir o ambiente.

Ap0s incursdes na regido, o grupo, representado por religiosos, pessoas do
Movimento Negro e intelectuais comprometidos com a questdo negra do pais,
elaborou um relatorio e nele foi sugerido a partir do trabalho das maes de santo
que o simbolo do circuito seria Xangd, forca dos trovles este orixa é interpretado
como orixa da justica. E talvez a vibragdo de Xang6 sentida pelas maes de santo
tenha no binbmio reparacdo-equidade também uma forca convergente para que

este orixa fosse escolhido.

Com isso uma das maes enviou uma imagem de Xangb que logo foi
descartada pelo subsecretario do patriménio cultural Washington Fajardo dizendo
que “por motivos técnicos, a imagem escolhida por Mae Edelzuita ndo poderia ser
utilizada e que, no lugar, colocariam uma do martelo de Xangd que ele ja havia
escolhido...” (Vassalo, 2013: 24).

A metonimia é uma figura de linguagem que se pensada enguanto
instrumento de poder pode ser aqui bem empregada. Esta consiste enquanto
modalidade discursiva da semantica na utilizacdo da parte pelo todo, do efeito
pela causa, do conteido pelo continente e vice versa, mas aqui sua utilizacao esta
sendo interpretada enquanto objeto de poder na substituicdo por questdes

“técnicas” da figura de Xang6 pelo seu martelo.

Ao ver 0 martelo de Xangd nem todas as pessoas vao saber de que trata de

um objeto deste orixa e assim a referéncia ao orixa, pensado aqui como o todo,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111855/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111855/CA

112

sera sublimada pelo martelo, sua parte, que enquanto parte de um todo que se quer
esconder pode dar margem a outras interpretacbes que ndo as que a comunidade
de terreiro propbs. E mais uma vez a vontade do subalterno foi obliterada pelo

poder de “representacao” do setor publico.

Ja o terceiro caso-evento desta exposicdo tem a ver com a tomada do
siléncio pela palavra. E aqui vamos pensar na decisédo do GT da heranca Africana,
como ficou conhecido o grupo de mediadores da comunidade negra junto ao
poder publico. Tendo este grupo a presenca da mulher negra mais velha, as maes
de santo que, da mesma esfera das tias, € aqui investida deste saber-fazer sacro

religioso.

As reunides do grupo giraram em torno da redacdo de uma Carta de
Recomendacdes do Valongo, que seria entregue ao Prefeito. Segundo Vassalo:

Na Carta, finalizada em 26 de junho de 2012, os integrantes do GT se

propdem a construir coletivamente as estratégias de valorizacdo da

memoria e protecdo deste importante patriménio. Reivindicam uma

participacdo efetiva na construcao e na veiculagdo desse patriménio e de

sua meméria. Entendem que o patriménio histérico e arqueoldgico da

regido portuéria fornece um fio condutor da construgdo das desigualdades
do pais. (Idem, 2013: 22).

Alguns membros do setor publico que a esta altura ja faziam parte do GT
da Heranca Africana pressionaram o grupo para que esta Carta fosse entregue no
dia da festa de abertura do cais a visitacdo publica. Segundo pesquisas de Vassalo,
0 grupo trabalhou durante meses na elaboracdo deste documento que esta até hoje
a espera de que chegue aos maos do prefeito. Na ocasido em que era para ser
entregue, na festa de abertura do cais, parece que houve tantas performances e
intervencdes artisticas de cunho exotizante da cultura negra durante o evento que

ndo houve um momento de abertura para a entrega da Carta.

Retomando os discursos do subalterno, vemos que este tem dificuldades da
fala porque ndo é escutado, e ampliando a ideia vemos que ele também tem
dificuldades da escrita porque nédo € lido. O processo de fala bem como da escrita
se caracteriza por uma posi¢do discursiva em que o falante e o ouvinte, bem como
0 escritor e o leitor. Contanto, este campo dialégico de interacdo ndo se
caracteriza jamais para o sujeito subalterno, ao ser violentamente suprimido pelos

mecanismos de controle e cria¢do do lugar da subalternidade.
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E aqui retornamos a ideia da criatividade com que responde a comunidade
negra, desde os tempos do cativeiro. Na atualidade, assim como na virada do
século XVIII para o XIX, este grupo ndo chega a pensar num projeto de cidade,
que a este ndo lhe foi permitido, mas tem um desejo de participacdo tdo grande,
que culmina na insercdo de acOes/eventos que mesmo mediadas pelo discurso
dominante, destacam no Circuito da Heranca Africana, bem como de outros
movimentos de reconhecimento negro do local uma forca propulsora que
pressiona e ja encontra 0 minimo de ressonancia, ao menos no calendario oficial e

festivo da cidade.

Mas o fato de constar no calendario oficial da cidade, e aqui podemos
ampliar os eventos, como o Trem do Samba que parte da Central a Oswaldo Cruz
no dia dois de dezembro, escolhido para ser o dia nacional do samba, ou, as
festividades em torno do busto de Zumbi dos Palmares na praca XI, no dia 20 de
novembro, s6 denota o agenciamento como uma forma de acdo validada
institucionalmente. Dai a impossibilidade de se articular um discurso de
resisténcia que esteja fora dos discursos hegemoénicos. O que hd é uma
apropriacdo pelo subalterno do discurso das instancias governamentais, sendo ele

reapropriado, reatualizado e ressignificado com criatividade para outros fins.

Deste modo, trazemos a tona os discursos de um grupo subalterno,
tentando criar aqui um espaco no qual o subalterno em questéo possa ser ouvido e
ndo me isentando do lugar incbmodo, em que eu enquanto intelectual, diante do
grupo subalterno, me coloco, por mais que eu seja tocada pelo afeto e diante do

Estado, pela mesma posicdo subalterna.

Porém mais do que representar um grupo, assumindo seu lugar ou falando
por ele, delineamos através da historicidade do povo negro no Rio de Janeiro, um
lugar onde a periferia, amparada no sujeito subalterno feminino, encontra respaldo
para outras formas de criacdo, ja que a fala e por continuidade, nem a escrita lhes

é permitida por lhes faltar um campo de dialogia.

Spivak, ao refletir sobre a histéria das mulheres indianas diz que no desejo
de ser ouvida é as mulheres intelectuais que o grosso destas mulheres recorrem,
diz:
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E, principalmente, & mulher intelectual que seu apelo final se dirige — a
ela cabera a tarefa de criar espacos e condi¢Bes de autorrepresentacdo e
de questionar os limites representacionais, bem como seu proprio lugar de
enunciacao e sua cumplicidade no trabalho intelectual (Spivak, 2010: 15).

E pela via do afeto e comprometimento com os discursos do sujeito
subalterno feminino, entendido aqui, como as tias, que intentamos criar um espaco
de fala e visibilidade deste grupo como rearranjadoras de novos sentidos de
pertenca as tradigcbes negras do centro da cidade do Rio de Janeiro. Afetada
enquanto intelectual negra, enquanto pertencente a familia extensa embebida pelas
tradicdes herdadas da diaspora e enguanto mulher e negra, é que tentamos
solidificar através da escrita o lugar de fala destas mulheres, que ndo sao ouvidas e

nem lidas.
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Conclusao

Mais do que uma descricdo minuciosa e pormenorizada das casas das tias,
cozinhas, objetos da casa, ja que, segundo Bachelard: “O excesso de pitoresco de
uma morada pode ocultar a sua intimidade” (1993: 32), este estudo se dedicou ao
espago, numa perspectiva que faz com que este se abra para dentro e para fora.
Para fora, ele ¢ o cenario da “revitalizacao” que acontece na Zona Portuaria do
Rio, e para dentro, ele vai ao encontro da elaboragéo de discursos e narrativas de
territorialidade e pertencimento ao local do porto, produzidos pelas tias.
Entretanto, estes espagos se comunicam e se estendem um sobre o outro e é por
esta dialogia que ele se tornam nosso espaco privilegiado de observacédo

Estes discursos sdo elaborados por evocacdo de um grupo subalterno
feminino e negro que tendo nos elementos culturais do samba, culinaria e
religiosidade, fundamentados na ancestralidade de origem diaspdrica, elaboram
novos rearranjos sociais, culturais e festivos como forma do movimento de
criacdo e ressignificacdo de uma tradi¢do que se reinventa no espacgo tempo.

Entrando na alma deste grupo negro feminino, observamos nos devaneios
da intimidade, nas esferas do cotidiano e do doméstico, como relacdes ritualizadas
de cunho magico e religioso se tornam poderosos instrumentos politicos na
comunicacdo com outros atores sociais, bem como na reinterpretacdo das ideias
de patrimonio, a partir da relacdo com a casa e 0s objetos da mesma, espaco,
permeado de negociagdo e conflitos que circundam a zona do Porto, e, meméria
social.

Deste modo é que os devaneios da esfera da intimidade na casa nos jogam
em relacbes bem mais complexas. Para tanto, nos detivemos sobre praticas
consideradas corriqueiras, cotidianas, do campo do vivido. Isto significa que nao
queremos que as interpretacdes aqui formuladas levem a elocubragdes sobre as
minucias das nossas proprias intimidades, produzindo lembrangas pessoais, mas
sim acentuar o papel subversivo que estas praticas comuns elaboram, pois 0s
valores da intimidade sdo tdo absorventes e envolventes que podem levar o leitor
as suas lembrancas pessoais.

Assim, fazer uma analise da cozinha de tia Bebel, por exemplo, ou contar

os detalhes da casa de tia Dod6, agora museu tia Dodd, é levar ao leitor a uma
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leitura suspensa e suspeita, onde dindmicas do espaco, memdria e sentidos de
patrimonio ficariam em segundo plano, porque equivocadamente, o primeiro
plano seria preenchido pelas imagens que o leitor faria de suas proprias
lembrancas.

Neste movimento, nos diz Bachelard:

Aqui 0 espaco é tudo, pois o tempo ja ndo anima a memoria (...). E pelo
espaco, € no espaco que encontramos os belos fdsseis de duracéo
concretizados por longas permanéncias. O inconsciente permanece nos
locais. As lembrancas sdo imoéveis, tanto mais sélidas quanto mais
especializadas. Localizar uma lembranga no tempo ndo passa de uma
preocupacdo de bidgrafo e corresponde praticamente apenas a uma
espécie de histéria externa, uma historia para uso externo, para ser
contada aos outros. (Idem: 28; 29).

Logo por mais que a casa seja pensada em estreita relacdo as nogdes de
intimidade e aconchego: “Porque a casa ¢ o nosso canto do mundo. Ela ¢, como se
diz amiude, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos.” (Ibidem: 24),
tentamos fazer com que ela se abrisse aqui enquanto sujeito, ndo bastava
considera-la enquanto objeto sobre o qual pudéssemos fazer reagir julgamentos e
devaneios: “E preciso, ao contrario, superar os problemas da descrigdo — seja ela
objetiva ou subjetiva...”. (Ibidem).

Deste modo, a casa se abre enquanto manobra de jogos politicos que
perpassam o local da intimidade, ganhando novos contornos e significados. Assim
a sabedoria das tias é mistica e geracional alicercadas no imaginario no qual
discursos de memdria e tradicdo negra vdo entrar em jogo servindo como
evocacgdo de uma criatividade, resposta de processos de subalternidade.

Na esteira dos processos criativos, na manipulagdo do imaginario, na
ressignificacdo de elementos culturais e nos jogos de identidades é que as tias
negociam com outras instancias sociais e politicas, e isto as fortalece, servindo de
ferramenta de resisténcia ao dominio que se realiza dentro do universo da palavra,
da propria imaginacéo.

E neste sentido que este trabalho néo é fechado e nem pretendeu esgotar
tema nenhum, até pela complexidade do assunto e dos trabalhos que poderiamos
dialogar aqui, ele € apenas uma vontade de dar visibilidade a uma forma de olhar
o mundo através da lente das “nossas mais velhas” e criar uma esfera dialogica

entre este grupo e os demais.
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