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Resumo

Bartolazzi, Thays de Abreu; Coutinho, Alexandre Montaury Baptista. Uma
poética ao rés-do-chdo: o tempo e o cotidiano em Adilia Lopes. Rio de
Janeiro, 2014. 110p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo investiga os modos de enunciacao poética presentes na obra
de Adilia Lopes, partindo da centralidade da notacdo do cotidiano como forma
particular de percep¢do do tempo. O objetivo principal do trabalho é examinar a
producdo poética da autora e evidenciar sua postura critica em relacdo ao mundo
contemporaneo. Através da articulacdo tensa entre leituras possiveis da tradi¢éo
ocidental e apropriacdes singulares da cultura de massa, as figuracGes e imagens
do cotidiano adquirem protagonismo em sua poesia, inaugurando ali um espago de
heterogeneidade e cruzamento temporal. Este procedimento confere a sua obra
uma diccdo poética singular por reunir registros da cronologia histérica e formas
de apreensdo fragmentaria do presente a partir de um sentido de simultaneidade

que, ao longo da dissertacdo, se pretende desenvolver.

Palavras-chave

Adilia Lopes; Poesia portuguesa contemporanea; Cotidiano; Temporalidade;
Cultura tradicional; Cultura de massa.
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Resumen

Bartolazzi, Thays de Abreu; Coutinho, Alexandre Montaury Baptista
(Dissertacion maestria). Una poética al rés-do-chdo: el tiempo y el
cotidiano en Adilia Lopes. Rio de Janeiro, 2014. 110p. Tesis de Maestria —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta disertacion investiga los modos de enunciacion poética presentes en la
obra de Adilia Lopes partiendo de la centralidad de la notacion del cotidiano
como forma particular de percepcién del tiempo. El objetivo principal del trabajo
es examinar la produccion poética de la autora y evidenciar su postura critica
respecto al mundo contemporaneo. A través de la articulacién tensa de la cultura
de masas, las figuraciones e iméagenes del cotidiano adquieren un protagonismo en
su poesia e inaugura ahi un espacio de heterogeneidad y cruce temporal. Este
procedimiento confiere a su obra una diccion poética singular por reunir registros
de la cronologia histérica y formas de aprehensién fragmentaria del presente a
partir de un sentido de simultaneidad que, a lo largo de la disertacién, se pretende

desarrollar.

Palabras clave

Adilia Lopes; Poesia portuguesa contemporanea; Cotidiano; Temporalidad;
Cultura tradicional; Cultura de masas.
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O tempo é a imagem mdvel da eternidade imdvel.
Platdo — Timeu
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1
Introducéao

Esta dissertacdo € resultado de uma leitura de toda a obra poética da autora
portuguesa contemporanea Adilia Lopes. Nao sdo raros os estudos académicos sobre a
sua poesia. Ao tomar contato com a sua obra, em 2004, o que nos chamou atenc¢éo foi a
singular centralidade que as imagens e gestos do cotidiano adquirem em seus poemas.
N&o é de hoje que o mais banal do cotidiano incorpora-se na literatura. Em seu
conhecido texto O pintor da vida moderna, Baudelaire ja havia anunciado a assimilacdo
fragmentaria do cotidiano nas objetivagdes artisticas modernas. Em Portugal, podemos
citar Cesario Verde como um dos precursores nesse aspecto. Mas o que Adilia faz vai
mais além do que um simples relato de coisas cotidianas. Em sua poética, 0 mais
prosaico assume uma grandiosidade impar, uma vez que as manifestacdes mais
efémeras do dia-a-dia nos chegam através de imagens poéticas potentes em contraponto
com a linguagem coloquial dos textos, contrariando certo senso comum que diz que 0
belo ndo pode ser simples.

O protagonismo do cotidiano na obra da escritora faz com que os estudos
dedicados a sua obra, na maior parte das vezes, girem em torno desse assunto. Em sua
poética, parece ndo haver muito como fugir desse tema. Quando iniciamos nossa
pesquisa de mestrado, j& com a poesia de Adilia Lopes em mente por muitos anos,
buscavamos algo que mantivesse relacdo com a poética do cotidiano, mas que nao se

limitasse somente a ela. Foi quando um texto nos chamou atencgéo:

A minha avé materna e a minha tia-avo, irmad da minha av6 materna, passavam as tardes
na sala de estar, sentadas no sofa, sem fazer nada. A minha avé materna, quando o Sol
ficava encoberto, dizia: “La vamos para o tinel!”. Era como se estar assim em casa, sem
fazer nada, fosse viajar de comboio. Estavam atentas a passagem do tempo. Eu acho isto
importante. (LOPES, 2009, p. 644)

Quando buscadvamos um tema que fosse além da poética do cotidiano em Adilia
Lopes, deparamos com esse texto que nos fez pensar na relagdo da poetisa com o tempo.
O enfoque dado & observacdo da passagem do tempo fez com que tivéssemos outro
olhar para a poética adiliana, até entdo verificada sem maiores aprofundamentos.
Percebemos que o cotidiano retratado esta intimamente relacionado com a consciéncia
da passagem do tempo. Comegamos, entdo, a nos debrucar sobre a sua poesia vendo de
gue modo(s) o olhar para o tempo se manifesta. Ao mesmo tempo, 0s epitetos pop,
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classica e barroca, atribuidos pela propria autora a si mesma, sempre nos intrigaram. A
partir desses qualificativos, delineamos o que poderiamos chamar de uma
simultaneidade de tempos na obra de Lopes. Para nds, o belo na poética de Adilia
reside, principalmente, nesse aspecto.

A caracteristica pop se insere na producéo poeética da autora quando ela incorpora
temas e termos da cultura de massa. Ao trazer para a poesia 0s elementos da cultura do
descartavel, do efémero, ela convoca o tempo contemporaneo — acelerado por
exceléncia — para dentro da sua poesia. Quando a palavra gilete, por exemplo, surge no
poema, associamos esse produto massificado e descartavel a estética pop, na medida em
que traz a nog&o de recusa da separacao arte/vida, como almejavam os primeiros artistas
pop. Em uma leitura superficial, poderiamos dizer que Adilia se rende ao mundo pop
sem um olhar critico sobre ele. Mas néo é o que acontece. O leitor mais sagaz consegue
perceber que por detras da incorporacdo de elementos da cultura contemporanea esta a
critica a vida dominada pela sociedade do consumo.

No aspecto formal, o pop se realiza a partir do procedimento de repeticdo de
palavras, de frases e de temas, uma constante na obra adiliana. Para esse procedimento
de refrdo, de insistente retorno, evocamos a imagem do boomerang, palavra retirada de
um poema da autora, como um simbolo desta poética.

A palavra “classica”, que a escritora advoga para si, € 0 que mais nos intriga, pois
ndo conseguiamos ver de que modo a poetisa poderia se enquadrar dentro da estética
classica. Em entrevista, a resposta dada a um jornalista foi a de que ela gosta muito de
ler os classicos. Ora, isso ndo torna sua poesia classica. Comecamos a perceber que ha
um diélogo intertextual frequente com diversos autores classicos da literatura, ndo so6
portugueses. Em nosso entendimento, quando Adilia convida o classico para participar
desse didlogo, ela instaura uma temporalidade singular, composta por tempos
heterogéneos. A erudicdo da autora é evidente na sua obra. Entendemos que a leitura
dos poemas se torna muito mais ampla quando temos conhecimento do tipo de diadlogo
estabelecido com outro autor (muitas vezes ela ndo nos avisa e “pega emprestado” um
verso alheio).

Outro ponto a destacar em sua poética “classica” € o uso de marcadores temporais
especificos dos classicos contos infantis, como “Era uma vez”. Inclusive, ela dedica um
livro a atualizacdo dos contos de fada, como A pequena sereia, Cinderela, entre outros.

Nessa nova leitura da tradi¢do oral, a critica aos valores efémeros da sociedade se faz
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presente, como quando a beleza, atributo tdo valorizado no mundo atual, é questionada
no conto “A sereia de pernas tortas”.

Dos tempos heterogéneos que a poética de Adilia Lopes inscreve — o atemporal e
o efémero - surge uma fusdo, uma conciliacdo de contrarios, que pode remeter para o
sentido de barroco.

Além dessa fusdo da perenidade do classico com a efemeridade do
contemporaneo, identificamos algumas caracteristicas que poderiam enquadrar a poesia
da autora dentro de uma mundividéncia barroca. Neste sentido, um ponto que merece
ser destacado é o olhar para a transitoriedade da vida, para a finitude de tudo. N&o é raro
deparar com poemas que abordam esse aspecto de alguma forma. As coisas mais
simples, que tradicionalmente ndo seriam percebidas (como uma rosa murchar, por
exemplo), assumem um papel relevante na sua poética. Um aspecto interessante € o fato
de a rosa ser um elemento presente em alguns momentos da producdo de Adilia. Os
autores barrocos usaram, muitas vezes, a rosa como metafora para a transitoriedade da
vida.

Adilia Lopes ndo é uma poetisa que trabalha com verdades absolutas. As
incertezas e davidas, principalmente suscitadas pelo mundo moderno, figuram em sua
obra. Por isso, “Guilherme chamava-se Hipolito” (LOPES, 209, p. 189). Isso, a nosso
ver, também faz parte da sua vertente barroca. Arriscariamos dizer que ela se insere nos
escritores considerados neobarrocos, por utilizar estratégias discursivas similares a
escrita daquela época de transicdo e convivio entre culturas antigas e renascentistas. A
desmontagem das verdades prévias faz parte do jogo de sua escrita.

Se hé outra caracteristica que aproxima a escrita de Adilia da escrita barroca é a
exposicdo do sofrimento e da miséria humana, chamada tradicionalmente de feismo®.
Podemos comprovar em varias passagens, ao percorrer a sua obra, que ela ndo é
indiferente a dor, nem a sua nem a do préximo. O que difere é que, no barroco, as cenas
sdo deformadas pelo exagero de detalhes, ao contrario do que ocorre na escrita de nossa
autora.

Em um segundo momento do nosso estudo, analisamos a ja tdo pesquisada
temética do cotidiano na obra de Adilia Lopes. Nas investigacGes sobre a poética da

escritora, em algum momento, € imprescindivel destacar a importancia do cotidiano.

' Para um breve estudo sobre a tradicdo do feismo na literatura, principalmente a partir da modernidade,
conferir: BUENO, Alexei. Augusto dos Anjos: origens de uma poética. In: ANJOS, Augusto dos. Obra
completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995.
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Como dissemos, isso ndo é nenhuma novidade quando se trata de estudos sobre Adilia.
O que buscamos focar, no entanto, vai mais além do que simplesmente descrever essa
temética. A tentativa € de articulacdo do cotidiano com uma percep¢do particular do
tempo. De que modo os dois aspectos estdo articulados? Essa é nossa proposta. A partir
do comentario da pesquisadora Célia Pedrosa, que diz que “[...] na poesia de Adilia, a
experiéncia da temporalidade se define intrinsecamente associada & experiéncia do
espago” (PEDROSA, 2009, p. 5), dispomo-nos a verificar em que medida as duas
no¢oes se imbricam.

O cotidiano adiliano coloca no centro das aten¢bes o mais banal, aquilo que é,
geralmente, imperceptivel & maioria das pessoas. O que ela faz é dar grandiosidade ao
dia-a-dia. Os livros mais recentes, principalmente, trazem a caracteristica de ampliar o
foco e fazer com que o leitor se sinta dentro da cena, como em um cinema. O que nos
parece é que a poetisa, ao escolher tratar de temas tao corriqueiros da vida de cada um,
como a morte de um gato ou de uma rosa, vai na contramao do discurso dominante que
dita as regras do cotidiano. Ao ser insubordinada e ndo seguir o padréo de vida proposto
pelo nosso tempo, a poesia, também, torna-se insubordinada.

Nado é dificil notar que os tempos atuais estdo cada vez mais regidos pela
crueldade das relagdes sociais. Ndo poderiamos deixar de abordar esse aspecto que se
torna relevante dentro da poética ao rés-do-chdo de Adilia Lopes. H& varios exemplos
de como a autora assume uma postura politica frente ao sofrimento provocado pelo
préximo, na maioria das vezes sendo literalmente o muito proximo: a familia, sobretudo
a mae. Ao abordar a crueldade, ela expde um dos problemas mais graves da sociedade
contemporanea, deixando perceber que estd muito atenta ao que acontece no seu tempo.

Como uma forma de crueldade, a sociedade nos impde o sucesso a todo custo.
Sobre a obrigatoriedade do sucesso, a poética de Adilia se revolta. Identificamos nela
uma apoteose do fracasso. Baseado em uma nota do livro César a César que diz “Antes
o fracasso, o falhan¢o” (LOPES, 2009, p. 653), identificamos alguns poemas que
tematizam a perda, a queda e o fracasso como representacdo do olhar critico de Adilia
para a contemporaneidade.

Um dltimo aspecto, levantado por nds, no capitulo dedicado ao cotidiano adiliano,
é a presenca do lixo e do caos do dia-a-dia, estreitamente ligados, ambos, a entropia,
conceito da fisica. Uma poetica ao rés-do-chdo ndo poderia escamotear 0s residuos
produzidos pela sociedade. E a desordem rotineira estd ligada a seta do tempo
(entropia). Esse ponto é o que norteia nosso trabalho: o cotidiano relacionado com o
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tempo. Nessa abordagem do caos e do lixo, é imprescindivel perceber mais uma vez a
vertente pop da poetisa. O que extraimos dessa relagdo do dia-a-dia com a entropia € a
simultaneidade, a unido de opostos: o lixo é louvado, é alcado a condicdo de belo,
mostrando que esta poética ndo hierarquiza nada.

No ultimo capitulo, fazemos uma leitura das manifestacfes do tempo na poética
de Adilia Lopes. Falar sobre tempo é bem arriscado, pois € um conceito muito discutido
ao longo da histéria cultural e, por vezes, polémico, sendo até questionado por Etienne
Klein, por exemplo, se 0 tempo seria um conceito ou pura intuicdo. Resolvemos
arriscar, embora ndo sejamos especialistas no assunto. O que pretendemos é identificar
como nossa autora se relaciona de vérias formas com o tempo.

O primeiro ponto identificado é a contemplagdo do tempo que passa. E
perceptivel nos poemas adilianos o olhar para as coisas consideradas mais
insignificantes aos olhos de muitos, como o bolor corroendo a “pele” de uma rosa.
Contemplar significa ir na contramdo do mundo acelerado em que vivemos, em que as
pessoas ndo tém tempo de apreciar as pequenas belezas que saltam aos olhos.

Parar para contemplar esta intimamente relacionado com a nocdo de
desaceleracdo do tempo. Na sociedade hipermoderna, analisada por Lipovetsky, nunca
se tem tempo para nada e as pessoas tentam alcangar a simultaneidade de tempos,
realizando varias atividades concomitantemente. Uma surpresa para essa dissertacdo foi
0 mais recente livro da poetisa, Andar a pé, que nos presenteou com valiosas licdes de
desaceleracdo. O préprio titulo ja diz tudo: de encontro ao mundo da velocidade, ela nos
propde andar a pé.

Além da contemplagdo e da desaceleragdo, had uma identificacdo das nuances do
“tempo-traga” na obra de Adilia, baseado no poema que diz: “A minha cara / ¢ uma
caraca / que o tempo-traca / traga” (LOPES, 2009, p. 367). Notamos uma relagéo do
sujeito poético com os objetos corroidos pelo tempo, como um vestido, um soutien... Os
objetos que aparecem em sua obra sdo aqueles que tém uma funcdo e se reciclam,
muitas vezes, mostrando que € possivel lidar com o tempo de outra forma. Nao sé o0s
objetos “morrem”, mas a morte de pessoas e animais se fazem presentes. Nisso,
podemos perceber como o eu lirico lida com a dor advinda da finitude de tudo.

Encerrando nossa leitura, ndo poderiamos deixar de destacar o papel da memoria
na literatura de Adilia. Muitos estudiosos de sua obra consideram a memaoria como um
dos pontos altos desta poética. A memdria tem intima relagdo com o tempo. Guarda o
passado, mas um passado recriado, porque é reconstituido pelo sujeito que lembra, que
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ndo é mais 0 mesmo sujeito da experiéncia recuperada. Outro ponto relevante sdo as
memorias do lido, ndo s6 do vivido. As frequentes citacdes, nos seus poemas, também
ampliam a visdo sobre a poética de Lopes.

Nesse trabalho de leitura sobre a poética do cotidiano e sua relagdo com o tempo,
esperamos abrir ao menos uma fresta para que possamos ler Adilia como uma autora
muito atenta ao seu tempo contemporaneo, mas que ndo se esquece de inserir, na cultura
efémera, a tradicdo revisitada, instaurando a simultaneidade de tempos, e langando seu
olhar critico que nos interroga com sua poesia que se torna realmente “um jogo bastante

. 2
perigoso””.

? Referéncia ao primeiro livro de Adilia Lopes, intitulado Um jogo bastante perigoso.
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2
A escrita de Adilia: pop, classica e barroca

Para desenvolver uma andlise das representacGes do cotidiano associadas a
particular temporalidade que Adilia Lopes inscreve em sua poetica, refletimos sobre
algumas autodefini¢des da autora sobre o seu proprio fazer poético, utilizando epitetos e
qualificativos ditos por ela como provocagoes.

Para isto, selecionamos um poema em que o eu lirico se autointitula uma poetisa
pop e duas entrevistas nas quais Adilia, além de se declarar pop, diz que poderia
também ser chamada de classica ou barroca. De que modo esses conceitos aparecem
entrelacados em uma obra marcada pela ressignificagdo do mais banal de um cotidiano
intimamente ligado a consciéncia de passagem do tempo? Em resposta a essa pergunta,
comecamos com o excerto do poema “Adormecer (com algumas coisas de Maria Teresa

Horta)”, do livro O peixe na agua:

[...]

amante querido

gue néo perco

gue ndo deito fora

0s meus amantes ndo séo Gillettes
(ndo séo de usar

e deitar fora)

embora eu seja

uma poetisa pop®

e ndao tenha amantes
gosto de adormecer

a lembrar-me de ti

[..]

(LOPES, 2009, p. 189)

No fragmento acima, a gillette, um produto comercializado em larga escala, surge
como imagem poética do amor descartavel. Adilia constroi uma metafora inusitada ao
falar do amor, um tema universal: “os meus amantes ndo sdo Gillettes”. A autora
poderia ter optado pela palavra “descartaveis”, por exemplo, para definir o que ndo sao
0s amantes. Em vez disso, traz um produto altamente popularizado, que remete ao
descartéavel, associando-0 ao amor. Esse entrelacamento s6 poderia vir de uma poetisa

contemporanea, atenta ao tempo fugaz em que tudo é substituivel. O mais banal do

* Grifo nosso. Em Dobra, poesia reunida, em 2009, a autora retira do poema os dois versos destacados,
por nds, em italico.
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cotidiano, o que tradicionalmente ndo seria matéria poética, é frequentemente explorado
na producdo da escritora. Com isso, ela mescla o ndo artistico ao artistico, 0 senso
comum & matéria poética.

Em entrevista a Carlos Vaz Marques, em 2005, perguntada sobre se ainda se

definiria como poetisa pop, referéncia ao poema acima, Adilia diz:

Eu ndo sou poetisa pop. Eu sou poetisa. Ndo gosto muito que me chamem poeta. Sou uma
mulher, ndo sou um homem. E se h& as palavras poetisa e poeta... H4 palavras que ndo
tém masculino e feminino, mas esta tem. [...] Pop. Pois, também podia ser classica ou
barroca. (MARQUES, 2005)

Ja na revista Inimigo Rumor, entrevistada pela professora Célia Pedrosa, a autora

se manifesta sobre o conceito de poetisa pop.

Eu sou romantica e crista e isso de ser pop é no sentido de achar que o quotidiano é
sagrado. Porque 0 que eu vejo na arte pop, 0 que eu gosto na pop-arte € um quadro em
gue se vé uma lata de coca-cola, por exemplo. Acho isso bom porque traz para o lugar de
alto privilégio da arte aquilo que faz parte do dia-a-dia de muita gente. Acho isso bem.
(PEDROSA, 2007, p. 102)

2.1.
A poética pop

E certo que Adilia parece querer se esquivar da adjetivacdo quando retira os
versos “embora eu seja / uma poetisa pop” de Dobra, seu volume de poesia reunida, e
qguando afirma na entrevista que poderia também ser chamada de classica ou barroca;
mas sua declaracdo de que o cotidiano é sagrado e de que a arte pop alca a categoria de
arte o que tradicionalmente ndo faz parte dela nos faz pensar no que essa poética tem de
pop e no que esse conceito difuso, e mais aplicado as artes plasticas, pode contribuir
para a leitura que nos interessa neste trabalho.

Adilia é uma escritora de tempos heterogéneos.* Inscreve na sua poética uma
temporalidade classica — eterna, ndo histérica e atemporal — quando alude a artistas
classicos, como Rubens, Camdes, S. Jodo da Cruz, mas tambem uma temporalidade

precaria, datada, circunstancial, efémera, quando incorpora no texto elementos como a

* Partha Chatterjee classifica a contemporaneidade de tempo heterogéneo, pois existem realidades muito
heterogéneas e fragmentadas. O autor parte do conceito de heterotopia de Michel Foucault, que diz que o
espaco do outro foi relegado pela cultura ocidental. Para aprofundamento do assunto, conferir:
CHATTERJEE, Partha. La nacién en tempo heterogéneo y otros estudios subalternos. [Buenos Aires]:
Siglo XXI Editores, 2008.
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gillette, produto feito para “usar e deitar fora”. Convivem na sua obra tempos
heterogéneos que serdo trabalhados por nds a partir da no¢do de simultaneidade.

Essa fusdo de tempos constitui uma das faces do que julgamos ser o belo na
poesia adiliana. Baudelaire (1995) diz que “o belo ¢ constituido por um elemento eterno
e por um relativo, circunstancial” (p. 852) e que “qualquer exemplo de beleza contém
esses dois elementos” (p. 858). Esse paradoxo, a unido do eterno com o circunstancial, é
constitutivo da prépria modernidade. Adilia representa o artista na visdo de Baudelaire,
quando escreve: “Vivo / no instante / casa / da eternidade” (LOPES, 2009, p. 594).
Partindo desse olhar para o efémero, passemos a fazer algumas leituras do que
entendemos por pop na obra da autora.

Décio Cruz (2003), no seu livro O pop: literatura, midia e outras artes, ressalta a
distingdo entre pop e popular, dizendo que este se relaciona com a cultura regional e
folclorica, enquanto aquele faz parte da cultura urbana e cosmopolita. Na prética, o
senso comum costuma abolir essa diferenca. A poética de Adilia apreende o real
imediato do cenario das classes médias urbanas. E de um mundo cosmopolita,
permeado de incontaveis referéncias a tempos e culturas diversos que sua poesia
trabalha.

O que parece aproximar a escritora da arte pop €, principalmente, a recusa da
separacao arte/vida. H4 um investimento poético na composi¢do de um “camelédromo”
de nécessaires das classes médias. Adilia apreende esse cenario imediato da vida
cotidiana. E esse procedimento que recusa a separacio arte/vida, e talvez seja esse um
dos motivos que tornam a sua escrita um objeto pop.

A presenca do Kitsch na poética adiliana sé acentua o epiteto de pop, pois como
diz Décio Cruz, “a presenca do kitsch na arte pop deve ser percebida e interpretada
como uma atitude irénica” (CRUZ, 2003, p. 163). Rosa Maria Martelo (2010)
argumenta que o kitsch na poesia da autora pode ser lido como uma arma, porgue ela
mergulha na cultura de massa levando consigo toda a sua cultura de leitora erudita. Por
isso, para Martelo, o kitsch “parece muito menos um trago da obra de Adilia do que uma
tematica, que ela trabalha” (p.241). Quanto a presenca da ldgica do consumo, do kitsch

e da ironia, citamos o poema “No more tears”:

Quantas vezes me fechei para chorar
na casa de banho da casa da minha avo
lavava os olhos com shampoo

e chorava
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chorava por causa do shampoo

depois acabaram 0s shampoos

que faziam arder os olhos

no more tears disse Johnson & Johnson

as maes séo filhas das filhas

e as filhas sdo maes das maes

uma mée lava a cabeca da outra

e todas tém cabelos de criangas loiras

para ndo chorar ndo podemos usar mais shampoo
e eu gostava de chorar a fio

e chorava

sem um desgosto sem uma dor sem um lenco
sem uma lagrima

fechada a chave na casa de banho

da casa da minha avo

onde além de mim so estava eu

também me fechava no guarda-vestidos grande
mas um guarda-vestidos ndo se pode fechar por dentro
nunca ninguém viu um vestido a chorar
(LOPES, 2009, p. 125)

No poema acima, o eu lirico parece se render aos elementos da sociedade do
consumo. Mas em uma leitura mais aprofundada, percebemos que a poetisa deixa
brechas para o leitor perceber a ironia, como no verso: “e todas t€m cabelos de criangas
loiras”. Rosa Maria Martelo (2004) afirma que s6 compreende a escrita de Lopes
recorrendo a figura da ironista, tal como apresentado por Richard Rorty, porque,
segundo esse autor, dentre outras caracteristicas, um ironista desconfia do senso
comum. N4o se trata somente de inserir elementos da cultura de massa em sua obra. O
olhar € daquele que faz uma critica, ainda que sutil, e que um leitor atento é capaz de
perceber.

Karl Erik Schollnammer classifica de hiper-realista a literatura que se apropria
“das linguagens da cultura de massa, incorporando, ao méximo, frases de efeito,
lugares-comuns deliberados, clichés discursivos, como os produtos artificiais que a
publicidade nos oferta” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 71). O autor identifica um
parentesco entre a literatura hiper-realista contemporanea e o0s artistas da pop-art.

Décio Cruz cita Walt Whitman e Baudelaire como possiveis precursores da
literatura pop, passando esta pelas vanguardas historicas, geracdo beatnik, tropicalismo
até a literatura contemporanea, tendo em comum o impulso desauratizador e
dessacralizador da arte. Ressalta a diferenca dos pds-romanticos, que pregavam o
niilismo e o pessimismo, para os contemporaneos, que propdem “o ‘jogo’ alegre,

nietzschiano” (CRUZ, 2003, p. 58), isto €, a aceitacdo alegre de um mundo impuro e
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inacabado. Disso decorre o0 sentimento de nonsense, de descentramento e fragmentacao,
que culmina na rasura das fronteiras entre os géneros e linguagens. A beleza, para
Adilia, reside na imperfeicdo e na fragmentagdo, como podemos observar no poema

abaixo:

RECONCILIADA COM AS MEMORIAS

“C’0 largo Mar de tua Graga imensa?”
D. Francisco Manuel de Melo, “Antes da confissdo”

Eu no espelho

colada com cola

mais bela

do que dantes

como o prato Zen

que tem as fracturas
sublinhadas

com ouro

obra da fortuna

mé e boa

obra da falta de afecto
e do afecto

Narciso e anti-Narciso
viver para crer.
(LOPES, 2009, p. 197)

A simultaneidade de tempos é observada no texto acima. Sobre esse poema, Lucia
Evangelista diz que ¢ um “sujeito-texto” que trabalha com referéncias diversas, fazendo
convergirem 0s opostos — “obra da falta de afecto e do afecto”, “Narciso e anti-Narciso”
- em um jogo “[...] com o que é considerado nobre e o que é considerado vulgar: a alta
e a baixa cultura, a literatura e o discurso comum” (EVANGELISTA, 2011, p. 22). O
“sujeito-texto”, na visdo de Evangelista, ¢ aquele que carrega ndo s6 as suas vivéncias
pessoais, mas o seu cabedal de leitura, no caso de Adilia vindo de diversas fontes: da
mais popular a mais erudita. Unindo referéncias de diversas temporalidades, a poetisa
insere no texto a simultaneidade de tempos.

A primeira leitura desse poema, imediatamente nos lembramos de “O mau
vidraceiro”, poema em prosa de Baudelaire no qual, em nossa leitura, os vidros

quebrados sdo mais belos que os intactos.” Isso nos remete para a crise do sujeito

® Reproduzimos a parte final do texto: “A primeira pessoa que vi na rua foi um vidraceiro, cujo pregio
cortante, dissonante, me chegou através da pesada e suja atmosfera parisiense. E-me, alis, impossivel
dizer por que fui tomado, em relagdo a esse pobre homem, de 6dio tdo repentino e despdtico. ‘Ei! Eil”,
gritei-lhe que subisse. Entretanto, refletia, ndo sem algum contentamento, que, ficando o quarto no sexto


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211736/CA

22

iniciada na modernidade, ja discutida por varios autores. O espelho partido, tanto no
poema de Baudelaire, como no de Adilia Lopes, ¢ uma metafora dessa crise. E bom
lembrar que, com as poeéticas do fim do século XIX, vieram nédo so a crise do sujeito,
mas a crise do tempo, em que 0 homem ja ndo € visto como um ser cronolégico, a partir
das nogOes de tempo e espago, mas como aquele que percebe que o tempo é cadtico, se
escoa e se perde.

Continuando pelos caminhos do pop, como caracteristicas dessa linguagem fluida,
Décio destaca a carnavalizacdo (leitura irbnica do que é sério), a insubordinacdo a
tradicdo e a gramatica e a tensdo entre o sagrado e o profano. Na tematica, Décio
ressalta que esta gira em torno do caos, do lixo, da violéncia, do corpo, do er6tico e de
residuos da industria midiatica. Como resultado disso, tem-se a dilui¢do das hierarquias
das manifestacGes culturais e a apropriacdo da mitologia cristd para dessacraliza-la,
hibridizando-a com os mitos urbanos. N&o sabemos se a escritora conhece a fundo as
caracteristicas pop, mas o fato é que, na entrevista a professora Célia Pedrosa, antes de
ela se declarar pop, declara-se cristd. Seu cristianismo, nos textos, ora aparece ortodoxo,
ora dessacralizado, como em uma entrevista a revista Inimigo Rumor, em que ela diz:
“Actualmente reconhego que uma sexshop tem menos sex-appeal para mim que uma
igreja catolica romana” (LOPES, 2001, p. 14).

Ao lermos os temas que percorrem a sua obra, podemos dizer que, na poesia de
Adilia, uma marca do pop é transformar em literario o que o senso comum diz que nao
pode ser literario. Ndo ha estratificacdo da cultura na poética adiliana. Convivem na
mesma cena literaria: provérbios, slogans, produtos de consumo de massa, anedotas,
faits divers, mas também varias associa¢fes intertextuais com autores consagrados,
personagens historicos e pessoas reais do convivio da autora, convocando varios tempos

e referéncias.

andar e sendo a escada bastante estreita, seria dificil para 0 homem operar sua ascensdo sem enganchar
por toda parte os angulos de sua fragil mercadoria. Finalmente apareceu-me: examinei curiosamente
todos os vidros e lhe disse: ‘Mas como? Nio tem vidros de cor? Vidros cor de rosa, vermelhos, azuis,
vidros mégicos, vidros do paraiso? Como é descarado! Ousa passear pelos bairros pobres sem ao menos
trazer vidros que tornem a vida bela!” E o empurrei vivamente para a escada, onde tropecou
resmungando. Cheguei até o balcdo, apanhei um vasinho de flores e, quando o homem reapareceu na
soleira da porta, deixei cair perpendicularmente meu engenho de guerra sobre a parte de trds de seu fardo;
o choque o derrubou e ele acabou de quebrar sobre as costas toda a sua pobre fortuna ambulatoria, que fez
0 barulho estrondoso de um palacio de cristal arrebentado por um raio. E inebriado com a minha loucura,
gritei-lhe furiosamente: ‘que tornem a vida bela! a vida bela!” Essas brincadeiras nervosas ndo deixam de
comportar algum perigo, podemos pagar caro por elas. Mas que importa a eternidade da danacdo para
quem encontrou num segundo o infinito do gozo?” (Baudelaire, 1995, p. 34-35).
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Em uma analise formal da sua poética, 0 que emerge como pop é 0 uso de
repeticdes de palavras, versos, estrofes e temas, como se a sua obra fosse marcada por
um eco, pelo que vai e volta, como em um refrdo de musica. Para Alfredo Bosi, “reiterar
um som, um prefixo, uma funcdo sintatica, uma frase inteira, significa realizar uma
operacdo dupla e ondeante: progressivo-regressiva, regressivo-progressiva” (BOSI,
1977, p. 31). Ou seja, esse movimento de idas e vindas ndo é sé um retorno como é um
reforco, uma intensificagdo e um avanco. Para exemplificar, ele cita a palavra “re-
tomar”, que indica ndo so algo que se recupera, em que ha um retorno, mas um
prosseguimento.

Esse retorno do tempo também se faz presente nos processos da memodria,
principalmente as de infancia, que evocam o tempo passado para o presente da escrita.
O que interessa para nos ¢ como esse aspecto esta ligado a uma poesia em que “[...] tudo
se repete ad infinitum” (LOPES, 2009, p. 141). Isso constitui um retorno do tempo no
cotidiano e do cotidiano no tempo. Bosi diz que em uma imagem que é suscitada pela
reminiscéncia “[...] comega a correr aquele processo de coexisténcia de tempos que
marca a acdo da memoria: o agora refaz o passado e convive com ele” (BOSI, 1977, p.
13).

A repeticdo como uma das caracteristicas do pop foi analisada por Hal Foster
(1996) em relacdo a um dos maiores representantes da pop art: Andy Warhol. O artista
exteriorizava a sua obsessdo pela repeticdo, como no conhecido quadro de Marilyn
Monroe, em gue ele repete varias vezes o rosto da atriz.

Para exemplificar o procedimento de repeticdio na obra de Adilia Lopes,
escolhemos, por ora, dois poemas.® O primeiro faz parte de Um jogo bastante perigoso,

seu primeiro livro. O segundo é de A mulher-a-dias, publicado em 2002:

UM QUADRO DE RUBENS

Vi-me comoprimida

num ajuntagente

ora eu so suporto pessoas a distancia

de preferéncia com uma mesa de permeio
acontece que uma mulher foi projectada

para cima de mim com um cigarro aceso

h& pessoas que vao para ajuntagentes

fumar cigarros!

ora eu temo as queimaduras

muito por sua vez cai por cima de uma mulher

® Ao longo da dissertacao, outros exemplos do processo de repeticdo em Adilia Lopes serdo explicitados.
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que era um sex symbol depois

de sofrer uma homotetia de razéo
superior a 1

h& pessoas que vao para ajuntagentes
com dez alcinhas!

era o caso do sex symbol

0 vestido tinha trés alcinhas

de cada lado

e 0 soutien alcas em duplicado

se caio para baixo passam-me por cima
a Unica saida € sair por cima
disse de mim para mim

as pessoas do ajuntagente

reparei eu entéo

eram feitas aos degraus

comecei a subir pela que

estava mais perto

era uma mulher

dei por isso quando comegou

a gritar

a menos que fosse um contratenor
mas alguém teve a mesma ideia
que eu

e comegou a subir por mim acima
ora eu sou intocavel

agora ja nem consigo

dizer nada de mim para mim

0 de mim para mim acabou

ndo ha lugar para mim

num quadro de Rubens

(LOPES, 2009, p. 19-20)

Engordei 43 kg

de 86 para ca

agora

gorda como estou

ja caibo num quadro de Rubens
(segundo o Os6rio Mateus
Nno Meu caso

era mais facil

entrar para o quadro

de um pintor

que para o quadro

de uma empresa)
(LOPES, 2009, p. 481)

Os versos “Nao ha lugar para mim / num quadro de Rubens” retornam de forma
invertida e bastante afiada quando, no segundo poema, 0 corpo gordo ja cabe num
quadro de Rubens. O retorno pode ndo ser exatamente 0 mesmo, como queria Andy

Warhol, mas é um retorno de algo que talvez se queira esquecer, mas nao se consegue.
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Evocamos a imagem de um boomerang’ para tratar desse constante didlogo de Adilia
com a sua propria poesia (e com a dos outros), isto €, o retorno de palavras e de temas.
O boomerang é um objeto que, quando ndo atinge o alvo, retorna a mdo do
arremessador. O que € o cotidiano se ndo uma repeticdo de praticas diarias?

Mesmo com as diversas teorias conceituais sobre o cotidiano, ha um consenso,
entre os pesquisadores, sobre considerar a rotina como parte do campo deste, ou seja,
nos pequenos fazeres diarios ha uma continuidade: "E certo que, considerado do ponto
de vista da sua regularidade, normatividade e repetitividade, o quotidiano manifesta-se
como um campo de ritualidades™ (PAIS, 2007, p. 30).

Com outro enfoque sobre a repeticdo na literatura, Schollhammer, ao analisar a
obra do escritor brasileiro André Sant’Anna, relaciona a repeticdo com a cultura pop e o

hiper-realismo:

Esteticamente, sua narrativa satura em ritmo delirante as mistificacGes e fantasias que
movem a sociedade de consumo num gesto repetitivo, insistentemente banal, abrindo,
assim, a possibilidade de que um minimo de diferenca finalmente possa ser expresso.
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 78)

Lemos apenas um exemplo do que ocorre na poética de Adilia Lopes. Esse
constante retorno, assim como a incorporacdo do prosaico, de objetos e expressdes do
dia-a-dia da sociedade de consumo, como soutien e cigarro, levam-nos a pensar no que
essa poesia tem de pop. Mas mesmo em uma situacdo comum do cotidiano como 0s
poemas acima retratam, o eu lirico convoca o pintor barroco Rubens, para estabelecer
um contraponto com a cena contemporanea. O pop traz a no¢do de efémero, de

contemporaneidade, mas ele ndo estd sozinho nessa poética.

2.2.
A poética classica

Adilia Lopes é uma leitora erudita. Isso fica evidente nos seus textos pela
infinidade de citacdes e apropriacOes de autores das mais diversas épocas, constituindo
sua obra como um tecido em patchwork. Retomando a entrevista de Carlos Vaz

Marques, ap0s a poetisa ter se declarado classica e ter dito que gosta muito de ler os

’ A imagem foi inspirada no poema de Adilia Lopes: Deus é um boomerang. / Eu sou sua filha prodiga”
(Lopes, 2009, p. 340).
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classicos, o entrevistador questiona que uma coisa € gostar dos classicos, outra é o
classico estar presente em sua poesia, ao que ela responde que ha muito de classico nos
seus versos, mas sem explicitar o modo pelo qual o classico aparece em sua producao.
A intertextualidade com os classicos seria 0 que a autora chama de classico em sua
poética? E uma hipotese.

Muitas vezes, ao lermos um poema de Adilia, temos também que ser leitores
eruditos, pois é frequente a incorporagdo de versos alheios sem 0 menor aviso ao leitor,
como um pastiche. Quando julgamos serem de sua autoria, podemos ter a surpresa de
descobrir a voz de outro autor. Quando a convocacdo de outro escritor € clara — em
poemas em que ela cita, por exemplo, André Breton e Clarice Lispector, como veremos
a seguir - é mais perceptivel deduzir a referéncia intertextual, mesmo que isso exija um
repertorio cultural por parte do leitor. O texto L’Amour Fou, narrativa ficcional e
autobiografica de André Breton, de 1937, converte-se em poema do livro Sete rios entre

campos, cujo titulo coincide com o de Breton:

L’AMOUR FOU

Gostaria de Ihe dizer
André

gue sou loucamente
amada.

(Lopes, 2009, p. 352)

Em claro didlogo com o conto A mulher que matou os peixes, de Clarice
Lispector, de 1968, com 0 sermdo que Santo Antonio proferiu aos peixes (segundo
prega a igreja catélica) e com o texto Sermdo de Santo Antonio aos peixes, de Padre

Anténio Vieira, o0 eu poético diz:

Clarice Lispector,

a senhora ndo devia

ter-se esquecido

de dar de comer aos peixes
andar entretida

a escrever um texto

ndo é desculpa

entre um peixe vivo

e um texto

escolhe-se sempre o peixe
vao-se 0s textos

figuem os peixes

como disse Santo Antonio
aos textos
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(LOPES, 2009, p. 290)

O poema acima é interessante na medida em que faz varias associacles
intertextuais, inclusive parafraseando o ditado popular “Vao-se os anéis, ficam-se 0s
dedos”. O eu lirico adiliano responde com um ndo a pergunta feita, ao final, pela
narradora: “Vocés me perdoam?””® no livro da escritora brasileira dedicado as criancas.
Na historia, a narradora de Clarice assume que matou 0s peixes por estar muito ocupada
escrevendo para os adultos. A caracteristica pop de ndo colocar a arte em um patamar
superior ao da vida cotidiana aparece, ao mesmo tempo, com a temporalidade classica,
quando remete a um texto classico de Padre Antonio Vieira, que, por sua vez, baseia-se
no suposto sermdo que Santo Antonio teria proferido aos peixes. A respeito de a arte
ndo ser superior a vida, o critico Osvaldo Manuel Silvestre se posiciona da seguinte

maneira:

O problema de Adilia reside precisamente aqui; nos seus textos o mundo fala tanto como
a poesia, ndo reconhecendo a esta nenhum direito fundamental, sdo textos que se deixam
invadir por todo o tipo de ruidos e detritos contemporaneos [...] os textos de Adilia
deixam-se devorar por essa gramatica universal [...] o texto ndo protesta nem se indigna;
ndo arregaca as calcas (ou as saias) enquanto a enxurrada passa. (SILVESTRE, 2007)

Os dois poemas citados sao trazidos a titulo de exemplo das inUmeras referéncias
intertextuais na escrita adiliana. Como ja dito, ela ndo cita as fontes e incorpora um
discurso da tradicdo literaria sem alertar o leitor. Nesse caso, s6 um leitor muito erudito
pode perceber tal feito desta poetisa “pop, classica e barroca”.

Célia Pedrosa, em seu ensaio De espelhos e deménios: a poesia de Adilia Lopes e
0 imaginario europeu, afirma que “[...] é dificil ndo se perder nos labirintos da leitura de
Adilia Lopes” (Pedrosa, 2009, p. 5). No ensaio, ela nos lembra sobre a intertextualidade
de um poema com o Sermdo do demdnio mudo, também de Padre Antonio Vieira. O

poema em questdo é do livro Le Vitrail la nuit * A arvore cortada:

Nos quartos
das freiras
ndo ha
espelhos

® Reproduzimos o final: “Fu pe¢o que vocés me desculpem. De agora em diante nunca mais ficarei
distraida. Vocés me perdoam?” (Lispector, 1983, p. 52)
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Nas igrejas
ndo ha espelhos

Os espelhos
sdo o Diabo.
(LOPES, 2009, p. 577)

Esse demoénio mudo seria justamente o espelho. O texto de Vieira prega que
deveria ser proibido ter um espelho na casa de cada cristdo e conta como esse € um
objeto dificil para dele se desfazer, até para as freiras. Caso ndo conhecéssemos o
sermao, ficaria muito dificil estabelecer esse tipo de relagdo intertextual. E certo que a
eficacia de um poema ndo pode se resumir a decodificar todas as fontes do poeta, pois a
poesia € uma experiéncia do sensivel e ndo do entendimento. Contudo, ampliamos
nosso repertério e alcancamos novos sentidos quando conhecemos os caminhos que o
texto retoma.

H& inimeros poemas que dialogam com o de outros autores na obra adiliana.
Um exemplo, que faz referéncia a Ricardo Reis, heteronimo de Fernando Pessoa,

reproduzimos a seguir:

“pega tu nelas”
Ricardo Reis

Ma&o morta vai bater aquela porta
as rosas amo dos jardins de Adonis
ao escrever

é preciso reconciliar uma lebre
com uma tartaruga

oh como era lebre a tartaruga!

Mas porqgue serd sempre Lidia
a pegar nas rosas

Dr. Ricardo Reis?

(LOPES, 2009, p. 163)

A autora retira a epigrafe de uma famosa ode de Ricardo Reis, fazendo a devida
referéncia ao autor. O segundo verso é todo retirado do titulo de um poema do
heter6nimo de Pessoa, mas sem informar quem I&. O que nos interessa na leitura desse
texto ndo é so a caracteristica de incorporacdo do classico (e nesse caso o classico é
tomado ao pé da letra, visto que a poesia de Ricardo Reis € inequivocamente
proclamadora dos ideais classicos), mas a nocdo de tempo que esse poema traz, que é

nosso foco nessa pesquisa.
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O segundo verso, como ja dissemos, é o titulo de um poema de Ricardo Reis e se
refere & mitologia grega, em que as rosas do jardim de Adonis ndo duravam mais do que
um dia, portanto, o dia era a Gnica realidade que conheciam.® Novamente, é o olhar do
sujeito poético voltado para tudo o que fenece, a0 mesmo tempo em que traz a nogao do
carpe diem, de viver o momento presente, pois é o que fica para a eternidade.

Outro ponto que nos chama a atencdo é que ha a representacdo de dois tempos: 0
desacelerado, representado pela tartaruga, e o acelerado, representado pela lebre. Como
disse Rosa Maria Martelo, os escritores do fim do século XX sdo os responsaveis por ir
contra a velocidade do mundo contemporaneo, em uma tentativa de desaceleracdo do
tempo’®. Em uma conciliacdo de tempos contrérios e patente ironia, 0 eu poético funde
a lebre com a tartaruga, mais uma vez trazendo a simultaneidade como uma marca dessa
poética. O tempo desacelerado, conforme nos falou Martelo, nos lembra um poema da
autora em que o eu poético diz: “Lesma / ¢ o meu lema // E basta” (Lopes, 2009, p.
340). Através de um corte no poema de Ricardo Reis, a ultima estrofe dialoga com
outro poema dele, em que Lidia, como sempre, é a que faz as vontades do amado, é a
que pega as rosas.

E importante ressaltar que ha algumas passagens intertextuais com Ricardo Reis
em sua poetica. A do poema citado é da obra Os cinco livros de versos salvaram o tio,
de 1991. Em 1999, no livro Sete rios entre campos, ela retoma o dialogo com Ricardo
Reis. O poema cuja informacdo “anti-Ricardo Reis” aparece, entre parénteses, como
uma epigrafe, ja da a ver os caminhos que o texto ira percorrer. A autora utiliza o
mesmo procedimento de uso de verbos no imperativo, como o heter6bnimo, para

desmontar o discurso classico da impossibilidade de realizacdo amorosa no plano fisico:

[..]

Casa-te com Lidia
tem bebés

passa a lua-de-mel

na Grécia

(Lopes, 2009, p. 362)

® Plato cita os jardins de Adénis em: PLATAO. Fedro — Cartas — O primeiro Alcibiades. Tradugéo
Carlos Alberto Nunes. Belém: UFPA, 2007.

1% Conceito discutido por Rosa Maria Martelo no 11 Cifale da UFRJ em setembro de 2013. No terceiro
capitulo, teceremos alguns comentarios sobre a desaceleracdo do tempo na poética adiliana.
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Em Literatura e sociedade (2006), Antonio Candido afirma que s6 é possivel
compreender o que o texto diz recorrendo as leituras feitas pelo autor. A
intertextualidade ndo é privilégio da contemporaneidade, mas é fato que ela figura entre
as principais caracteristicas da literatura “pds-moderna”.

Sobre a producédo excessiva de intertextualidade, Paulo Henriques Britto discute
em seu artigo Poesia e Memdria (2000) que isso faz parte de uma “crise do lirismo”.
Estariamos vivendo, portanto, um periodo pés-lirico, em que “0 eu por tras dos poemas
¢ essencialmente uma encruzilhada de textos” (BRITTO, 2000, p. 127). Como

caracteristica desse novo tipo de poesia, ele acrescenta:

[...] dois tragos, porém, me parecem caracteristicos da poesia pos-lirica: a tendéncia a dar
mais importancia a intertextualidade do que a experiéncia nao literaria; e a tendéncia a
exigir do leitor um cabedal de conhecimentos de tal modo especializado que a leitura sé
se torna viavel se for feita paralelamente com uma série de notas e explicagdes. (IBID, p.
128)

No pdés-lirismo, Britto conclui que a memdria do lido ocupa a memoria do vivido
e que essa literatura é destinada somente a estudiosos. Percebemos esse entrelacamento
abusivo de memdria lida em Adilia Lopes, mas ndo consideramos que a poética adiliana
possa ser considerada como pdés-lirica, pois a memoria do lido caminha lado a lado com
a memoria do vivido, representando, ambas, uma grande forca nesta poesia.**

O que entendemos por classico em Adilia € o didlogo constante com a tradicdo
lirica portuguesa e mundial. A incorporacdo de versos alheios nos poemas metaforiza o
cotidiano da vida de todo homem, que é feito de um acumulo de herancas e experiéncias
adquiridas, como diz uma cancdo popular brasileira: “Sei que as vezes uso palavras
repetidas, mas quais sdo as palavras que nunca sdo ditas?”*? Os versos da cancéo
evocam um poema de Apanhar Ar, penultima publicacdo da autora, em que o eu lirico

marca uma referéncia de idade, procedimento ja feito em livros anteriores:

50 ANOS

Talvez escreva

poemas

que ja li

que outros ja escreveram
que eu mesma ja escrevi

" No terceiro capitulo, voltaremos a discutir esse aspecto.
2 Aluséo a msica “Quase sem querer”, do grupo musical brasileiro Legi&o Urbana.
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esqueco-me
da minha vida.
(LOPES, 2010, p. 10)

Outra leitura que fazemos do classico nesta poética se relaciona com uma
quantidade consideravel de intertextualidade com os classicos contos infantis. Adilia se
apropria dos contos maravilhosos e contos de fadas, atualizando-os e subvertendo-os,
jogando a0 mesmo tempo com a caracteristica atemporal desse tipo de texto, que utiliza
férmulas para marcar o tempo indeterminado (era uma vez, ha muito tempo...), e com a
atualidade do mundo globalizado, tdo cruel ou mais que os antigos contos de tradi¢édo
oral. Se examinarmos atentamente, veremos que os contos com final feliz que chegam
as criancas atualmente ndo sdo os mesmos de antes. Mesmo Charles Perrault ou os
Irméos Grimm, que ja suavizaram os enredos “originais”, mantiveram, em muitos, a
crueldade. Alias, os contos ndo eram destinados as criancas, mas aos adultos, e isso sO
se modifica com os dois escritores citados.

De Adilia, ha um livro que se intitula A bela acordada, em uma clara referéncia
ao conto A bela adormecida. E um livro curtissimo, em que ha somente textos em
prosa, cujos titulos ja antecipam a atualizacdo das mais conhecidas historias infantis: “A
casa dos andes outra vez”, “A princesa de bracos cruzados”, “Mais uma historia da gata
borralheira”, “A sereia das pernas tortas”, entre outros.

Extraimos um excerto de “A sereia de pernas tortas”, que dialoga com o conto A
pequena sereia e podemos perceber como a escritora critica 0 mundo dominado pelas

aparéncias e a crueldade com quem nédo se encaixa nos padrdes:

Era uma vez uma mulher que tdo depressa era feia como era bonita.
Quando era bonita, as pessoas diziam-lhe:

_Euamo-te.

E iam com ela para a cama e para a mesa.

Quando era feia, as mesmas pessoas diziam-lhe:

_Na&o gosto de ti.

E atiravam-lhe carogos de azeitona a cabeca.

A mulher pediu a Deus:

_ Faz-me ou bonita ou feia de uma vez por todas e para sempre.
Entdo Deus fé-la feia.

(LOPES, 2009, p. 284)

Além desse livro, que explicitamente incorpora 0 universo dos contos
maravilhosos, ha diversas passagens em sua obra que utilizam os recursos desses textos,

como € 0 caso a seqguir:
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Era uma vez
uma donzela
que achou

uma mao
decepada

Pelo caminho
achou

um pastor

cheio de dor
porgue um malfeitor
lhe tinha cortado
uma mao

para Ihe roubar
um anel

A donzela
pregou a méo

ao braco

do pastor

e a dor

do pastor

ainda foi

maior.

(IBID, 2009, p. 307)

A estrutura formal dos contos de fadas ¢ mantida pelo inicio classico do “Era uma
vez”, que introduz 0 leitor no mundo fantasioso dessas historias; pelo uso do artigo
indefinido até descrever o conflito (uma donzela, uma m&o, um pastor, um malfeitor,
um anel) e pelo conteldo maniqueista: a donzela (o bem) e o malfeitor (0 mal). Ao
convocar o atemporal dos contos de fadas, Adilia insere o tempo contemporaneo na
medida em que relativiza os conceitos de bondade e maldade. A princesa, no intuito de
ajudar, termina por ser a antagonista da histéria, por provocar uma dor maior do que
quando a méo foi decepada pelo malfeitor. A denuncia da crueldade com o outro em
virtude dos bens materiais (0 anel) ndo pode passar despercebida nesse texto, mas o que
mais nos intriga é o porqué de o pastor ter sentido mais dor com a méo pregada pela
donzela. A leitura que fazemos é que o homem sentiu ainda mais dor quando viu sua
mé&o, sem o anel. Quando lemos esse texto, imediatamente relacionamos a uma epigrafe
de um livro de Adilia, chamado César a César, em que o homem d& mais valor ao

objeto do que ao proprio corpo.

Um homem estampa-se na estrada ao volante do seu BMW. Chegam os policias e o
homem s6 se lamenta: “Ai o meu BMW!” Os policias dizem-lhe: “Mas o Sr. perdeu o
brago esquerdo”. O homem exclama: “Ai o meu Rolex!” (Anedota contada pela
documentalista Margarida Pino). (LOPES, 2009, p. 501)
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A marca do classico na poesia adiliana, na leitura que fazemos, tem a ver,
intrinsecamente, com a producdo de intertextualidade com a literatura universal,
instaurando o eterno nessa poética, a0 mesmo tempo que ndo deixa de incorporar o

contemporaneo, produzindo um didlogo critico.

2.3.
A poética barroca

A fusdo do pop com o cléssico engendra uma ambivaléncia na escrita da poetisa,
que pensamos ser o0 que Adilia nomeia de barroco. Elencaremos algumas caracteristicas
barrocas que julgamos serem pertinentes a nossa leitura da escrita adiliana. A fusdo de
opostos é a linha de forca desta poesia que ndo é nem totalmente pop, nem totalmente
classica. O barroco é um estilo que acolhe o heterogéneo. Mais do que um estilo, é uma
visdo de mundo dividida entre a mentalidade antiga humanista e as conquistas do
Renascimento, o que ocasiona uma crise, uma fragmentacdo do sujeito. Walter
Benjamim (1985) afirma que o barroco é precursor do moderno, porque enfatiza a
beleza do movimento em contraposicao ao estatico e imutavel da viséo classica.

José Guilherme Merquior (1996) diz que o barroco é um estilo hibrido, porque €
concomitantemente tradicional e moderno, visto que floresceu em um periodo de
transicdo entre o novo e o velho. O barroco é uma sintese, uma “conciliagdo de
contrarios” (MERQUIOR, 1996, p. 22). Uma contribuicdo interessante do autor revela

que os autores barrocos se consideravam classicos:

Os escritores e artistas barrocos, convém nao esquecer, ndo se consideravam barrocos, e
sim classicos. Eles teriam sido os primeiros a aceitar a tese moderna quanto a existéncia
de um “classicismo barroco” em Cervantes ¢ Racine, autores profundamente barrocos,
mas sem a pirotécnica barroquista. Essa dualidade interior ao barroco tem claro
fundamento social: o barroquismo se avantaja na &rea socialmente mais aristocratica; o
classicismo, numa regido mais aburguesada. A classicizacao do barroco, consequéncia do
racionalismo seiscentista, foi uma espécie de “troco” dado pela alta burguesia a sua
prépria conversdo aristocratizante em honnéte homme, isto é, em coOpia burguesa do
gentil-homem senhorial. (IBID, p. 28)

Os poemas abaixo podem ser exemplo da unido de polos dessa poesia.

P.S. 2 POEMAS DO DIA 10 DE JUNHO DE 2000

A vida é barroca
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coisa entre as moléculas

éclaroqueocu

tem a ver com as cuecas

(depois de ver Por um fio de Martin Scorcese)

Torturante vaivém
da comunhao

a ndo-comunhéo
com o outro

Infinita volUpia

e infindavel horror

da soledade

(ex-comunhéo)

(copiado de D. Anténio Ferreira Gomes)
(LOPES, 2009, p. 441)

Interessante notar que o titulo se refere a data em que a autora os escreveu (ha
varios poemas com datas em sua obra), 0 que parece ser a tentativa de fixar o0 momento
no tempo. Outro aspecto curioso € que eles aparecem como pos scriptum, depois da
nota final do livro O Regresso de Chamilly.

A metafora “A vida € barroca” nos remete a fusdo de antagonicos, caracteristica
tipicamente barroca. O pop de um lado e o classico de outro se unem gerando este
barroco contemporaneo. As referéncias ao cotidiano massificado, aliadas a uma tradicao
erudita nos textos, tornam a poesia de Lopes um caso bastante particular dentro da
literatura portuguesa. De fato, ndo é s o fato de trazer o pop e o classico, mas como 0s
dois se imbricam no texto, convivendo harmoniosamente (?) nele é que tornam essa
poética talvez neobarroca.

E ainda Célia Pedrosa, no ensaio ja citado, que evoca o conceito de espelhismo
para a poesia antagdénica de Adilia. Diz que “[...] espelhismo é bem o modo pelo qual a
escrita da Adilia busca a perfeicdo atraves da aproximacéo tensa de formas e valores
convencionalmente antagonizados” (PEDROSA, 2009, p. 8). Esse procedimento se faz
“entre o retorno do verso, em versos tantas vezes repetidos, e a repeticdo em série das
micronarrativas” (IBID).

Se ha algo que se repete na obra de Adilia é a personagem Mariana, inspirada na
lendaria freira Mariana Alcoforado, que viveu nos anos de 1600 e teria publicado o livro
Cartas Portuguesas, em Paris, em uma edicdo anénima. Dizemos que teria publicado,
pois ha controversias sobre sua autoria, por parte dos estudiosos da obra. No livro, a

personagem ama incondicionalmente o oficial Chamilly que, aparentemente, parece nao
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corresponder a esse amor. Mariana, entdo, supostamente, escreve cartas sempre a espera
de uma resposta que nunca vem.

A Mariana de Adilia mereceu dois livros: O Marqués de Chamilly (Kabale und
Liebe), de 1987, e O Regresso de Chamilly, publicado em 2000, além de outras
referéncias a freira, espalhadas por sua obra. O subtitulo “Kabale und Liebe” ¢ uma
referéncia ao romance Intriga e amor, de Friedriech Schiller, escritor alem&o. Lopes, ao
revisitar os classicos, subverte-os com sua ironia e humor peculiares. O que nos
interessa nessa personagem sempre presente na escrita adiliana é como os tempos sao
hibridizados ao se referir a uma religiosa que viveu no século XVII. Na primeira obra,
por exemplo, em um delirio de achar que esta abrindo as cartas do marqués de
Chamilly, Mariana abre caixas de bombons. Nesse poema, ha um dado biografico da
autora que se cruza com o da personagem. No verso “Mariana faz vinte e oito anos”,
(Lopes, 2009, p. 78), podemos comprovar pela data de nascimento da poetisa e pela data
de publica¢do do livro que ela também tem a mesma idade da personagem. Isso permite
uma leitura de varios pesquisadores da obra de Adilia pressupor que a freira Mariana
Alcoforado seria uma espécie de alterego da autora.

O suposto romance vivido pela freira e pelo marqués, na releitura de Adilia
Lopes, parece, a principio, ndo ter acontecido, em virtude de no mesmo livro citado
acima existir um poema em que Chamilly responde as suas cartas, dizendo que gostaria
muito de lhe ser Gtil, mas que ndo consegue entender sua caligrafia. Mais uma vez, a
escritora usa sua ironia. O que pode aproximar a personagem Adilia Lopes da
personagem Mariana Alcoforado é o fato de que a primeira também se mostra em toda a
obra como alguém a espera de um amor, que nunca consegue se realizar no plano fisico.

Retornando ao foco do nosso estudo, a questdo da fusdo de tempos nesta poética,
hda um poema ndo pertencente a nenhum dos dois livros citados (que dialoga
explicitamente com as Cartas Portuguesas), mas que faz parte do livro Clube da
Poetisa Morta, publicado trés anos antes de O Regresso de Chamilly.

O REGRESSO DE CHAMILLY

Marianna

ficou sozinha

no convento

de Beja

porgue as outras freiras
casaram-se todas

ou morreram
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menos ela

Batem & porta

do convento

Marianna pensa

as testemunhas de Jeova
ou a publicidade

mas néo

é Chamilly

(LOPES, 2009, p. 314)

O titulo do poema antecipa o do préximo livro que mantém relacdo de
intertextualidade com as Cartas Portuguesas. Impossivel ndo notar a critica feita as
mulheres que vao para um convento. Se ndo morreram de tanto esperar pelo principe
encantado, conseguiram se casar, ou seja, nenhuma estava na congregagéo por vocacao.
A segunda estrofe é a que realmente nos chama a atengdo por mostrar uma situacgao
extremamente atual da rotina do dia-a-dia: a frequente abordagem das testemunhas de
Jeova de porta em porta nas casas e também a publicidade. Ndo € demais ressaltar que
as testemunhas de Jeova surgiram no século XIX e Mariana Alcoforado viveu no século
XVII. Também acreditamos que a publicidade, a época da freira, ndo batia de porta em
porta. A autora faz uma analogia entre as testemunhas de Jeova e a publicidade, pois
esta religido é considerada por muitos como propagandista do cristianismo, pelo fato de
realmente irem de casa em casa, com panfletos, a fim de divulgarem seus preceitos. Os
dois Gltimos versos do poema permitem duas leituras em virtude da falta de pontuacao.
Podemos ler como: “mas ndo ¢ Chamilly” ou “mas ndo. E Chamilly”. Ja lemos alguns
estudos que convocam o primeiro sentido, mas pensamos que pelo titulo ser “O regresso
de Chamilly”, e por esse poema fazer parte de outro livro, Adilia ja antecipa que o
marqués voltou e explora sua volta no livro de mesmo nome.

Nessa unido de referéncias de diversos tempos, como em um mosaico, a poetisa
vai construindo os seus livros e 0s seus poemas. As obras Clube da Poetisa Morta e
Versos Verdes, esta ultima anteriormente intitulada Florbela Espanca espanca,
mesclam pessoas reais do convivio da autora, autores classicos, personagens biblicos,
pessoas do mundo da moda, como por exemplo: a Rainha Vitéria, Fiama Hasse Pais
Brandao, Clarice Lispector, Augusto Comte, Marta e Maria, Addo e Eva, a revista
Marie Claire, a avd Zé e a tia Paulina, Paul Verlaine, Rapunzel, as modelos Linda
Evangelista e Claudia Schiffer, s6 para citar alguns. Essa “colcha de retalhos” surge no

Mesmo espaco e tempo:
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PREOCUPACAO COM OS MEUS CABELOS

Cobras em vez de cabelos
afugentam os meus pretendentes
guem dera ter os cabelos lisos

e usar franja

como a Sylvie Vartan

e a Francoise Hardy

Medusa colchédo no toucado
Rapunzel de trancas cortadas
pela madrasta e pelo amante
suplico a Dona Lena

gue me decapite

Judite Dalila Salomé Vidal Sassoon
me valham

o turibulo da minha alcova

é varrido no chdo

e deitado fora

pela Paula

a minha mae mete-lhe

a gorjeta no bolso da bata
cumprido o sacrificio ritual

e eu Joana D’ Arc

Maria Antonieta martir das modas
arrefeco na Escola Politécnica.
(LOPES, 2009, p. 303)

Além de unir temporalidades opostas — a perenidade do classico com a
efemeridade do contemporaneo — a escrita adiliana tem um olhar especial para a
transitoriedade das coisas, vendo que, na passagem do tempo, “a beleza ¢ mesmo tao
fugaz.”® Inimeros textos podem ser exemplificados para essa atencéo ao movimento da
vida, a transformacéo das coisas. A beleza é valorizada porque comporta a infinitude no

finito. Um belo poema da autora, que ilustra o que dizemos, é 0 que se segue:

AS ROSAS COM BOLORES

Tenho sempre perto de mim
geralmente na minha mesa de cabeceira
um ramo de rosas

todas as manhas a primeira coisa
que fago quando acordo

é observar atentamente as rosas
a ver se algum bolor poisou

na pele das rosas

guando isto acontece

é muito raro

mas eu gosto de coisas preciosas

1 Referéncia & masica “Apenas mais uma de amor”, do cantor e compositor brasileiro Lulu Santos.
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€ sou paciente

deixo de dormir

para observar o crescimento
desigual e lento do bolor

a pouco e pouco o bolor

vai cobrindo a pele da rosa

ou antes

alimentando-se da pele da rosa
adquire o feitio da rosa

mas a pele da rosa

ndo esta por baixo do bolor
desapareceu

€ preciso estar sempre atenta
porque no instante em que

0 bolor ndo pode alastrar mais
a ndo ser alastrando-se sobre

si proprio

e alimentando-se de si proprio
ou seja suicidando-se

naquele acto de infinito amor
por si proprio

que ¢é afinal todo o suicidio

a rosa pode andar pelos seus pés
antes de ela partir

beijo-a na boca

depois ela parte

e desaparece para sempre da minha vida
entdo eu vou dormir

porgue estou muito cansada

as rosas com bolores cansam-me.
(LOPES, 2009, p. 29-30)

Na producédo de Adilia, hd um investimento nas coisas que se findam ou que se
transformam. O eu poético talvez queira sempre se lembrar de que tudo acaba, por isso
os trés primeiros versos: “Tenho sempre perto de mim / geralmente na minha mesa de
cabeceira / um ramo de rosas.” Entendemos a rosa como metafora da propria vida e o
bolor como simbolo da melancolia do tempo que passa e que tudo corroi. Ndo podemos
esquecer gque a rosa é a alegoria do belo classico. A natureza foi tomada como simbolo
de belo, segundo Baudelaire (1995). O bolor também pode significar a modernidade,
que destrdi o conceito de beleza tradicional, pois “a modernidade ¢ o transitdrio, 0O
efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel.”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 859)

O “instante iluminado” desse poema sdo os trés ultimos versos: “entdo eu vou
dormir / porque estou muito cansada / as rosas com bolores cansam-me”. Essa ¢ a

Adilia Lopes. E aquela que surpreende ao final. Depois de olhar para algo tdo comum
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do cotidiano das pessoas, e por isso mesmo tdo invisivel, e extrair dele algo grandioso,
ela corta 0 poema porque desestabiliza nossas expectativas do grand finale. Osvaldo
Manuel Silvestre (2007) classifica essa caracteristica de “anti-climax”.

O final é irdnico e subverte todos os versos anteriores. Adilia &€ mestra em ser
sarcastica em momentos de melancolia. O poema “As rosas com bolores” resume bem
todo o seu processo de criacdo poética: investimento no menor e na temporalidade, mas
com uma veia cémica e irbnica. Ela vai além de apenas iluminar um instante que esta na
penumbra pelo fato de as pessoas ndo olharem para ele.

O tempo ndo ¢ infinito. “O valor da transitoriedade é o valor da escassez no
tempo” (FREUD, 1915, p. 317), afirma Freud no texto Sobre a transitoriedade. O autor
discute com os amigos que se angustiavam, durante um passeio, pelo fato de olharem a
beleza da natureza e esta ndo ser eterna. “Uma flor que dura apenas uma noite nem por
isso nos parece menos bela” (IBID, p. 318), acrescenta Freud. O valor da flor esta
justamente no fato de ela durar tdo pouco, mas as pessoas Ndo conseguem enxergar sua
beleza por saberem que havera uma perda, a dor do luto.

A escrita de Adilia olha para o0 que ninguém vé ou quer ver: o tempo que se
esgota. Esse poema nos faz lembrar um aforismo do mistico Angelus Silesius, analisado

por Heidegger em O principio do fundamento (2000):

A rosa é sem porqué; ela floresce porque ela floresce.
Ela ndo repara em si prépria, ndo pergunta se a vemos.
(SILESIUS apud HEIDEGGER, 2000, p. 59)

Heidegger faz um contraponto da rosa, que apenas vive, sem se importar com o
que os outros pensam, com o homem: “Em contraste com a rosa, 0 homem vive muitas
vezes assim, que ele cobica como fazer efeito no seu mundo, e o que este dele pensa e
exige” (IBID, p. 63). O homem rege sua vida pelos outros e age conforme o que eles
exigem.

No tempo contemporaneo, houve um deslizamento do “ter para o parecer”.
(DEBORD, 1997, p. 18). Adilia Lopes estad constantemente envolvida na critica da
obrigacdo do parecer ter para o mundo atual, das ““[...] pessoas / que ndo véo a uma loja
para comprar coisas / mas para serem compradas pelas coisas [...]” (LOPES, 2009, p.
18). E por isso que a forca da sua poética esta menos quando ela denuncia o mundo das

aparéncias do que quando ela d& atengdo ao pequeno, ao insignificante, ao sem por qué.
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No Barroco, muitos sdo os poemas que utilizam a metafora da flor para tratar da
transitoriedade da vida. Citamos um, de Greg6rio de Matos, cujo titulo é “Pretende o
poeta moderar 0 excessivo sentimento de Vasco de Sousa de Paredes, na morte da dita

sua filha”.

Para que é mais idade, ou mais um ano
Em quem, por privilégio e natureza,
Nasceu flor, a quem um sol faz tanto dano!?

Nossa prudéncia, pois, em tal dureza
Né&o sinta a dor, e tome o0 desengano
Que um dia é eternidade da beleza.
(AMORA, 1959, p. 31)

O poema nos lembra da efemeridade da vida e da beleza, mas chama a atencdo para a
infinitude que cabe na finitude: a “eternidade da beleza.”

A poesia de Adilia Lopes é marcada pela bifurcacdo. H& sempre pelo menos duas
possibilidades, o0 que ocasiona a instabilidade das certezas do leitor. H4 um poema que
pode sintetizar todo o seu procedimento estético de fusdo, que comparamos com 0
barroco. O préprio titulo, “A bifurcacdo sucessiva”, é sugestivo de um tempo em que 0

“ja era” e o “ainda ndo” se tocam:

A BIFURCACAO SUCESSIVA

Divido a minha vida

em duas partes

uma em que tinha orelhas

e ndo tinha brincos

uma em que ja nao tinha orelhas
e toda a gente me dava brincos
para me consolar de duas coisas
de ndo ter orelhas

e de ndo ter tido brincos
guando tinha orelhas

de todos nds assim era s6 eu
porgue orelhas tinha duas
(LOPES, 2009, p. 65-66)

A prética poética da autora se interroga e nos interroga, escamoteando as verdades
unicas pregadas pela sociedade contempordnea que tenta incutir normas, saberes e
valores. E por esse motivo que ha varias passagens em sua obra em que o saber é
desconstruido, como as que elencamos abaixo:

Chamo-te Maria Cristina,
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como te chamas, Maria Cristina?
(LOPES, 2009, p. 179)

Ou a histéria ndo era bem assim?
a historia ndo era bem assim
(IBID)

EPILOGO

Guilherme chamava-se Hipdlito
(IBID, p. 184)

Ao se interessar pelos dias atuais, a escritora desestabiliza as certezas impostas
pelo discurso do poder. Ela luta contra o jogo de poder. Ha alguns tedricos que chamam
neobarroco a retomada de algumas estratégias discursivas similares as do barroco
propriamente dito do século XVII. Irlemar Chiampi diz que o barroco é a estética dos
efeitos da Contra-Reforma e que o neobarroco é da contra-modernidade. (CHIAMPI,
1998, p. 18). A motivacdo do neobarroco também é histérica. A modernidade
engendrou a total falta de certezas, que, por sua vez, ocasiona angustias e insatisfacdo
perante a vida. Adilia pde em xeque, em muitos momentos, como vimos acima, a
questéo da verdade.

E ao jogar esse jogo arriscado (ndo podemos esquecer que seu primeiro livro se
chama Um jogo bastante perigoso), Adilia faz uma poesia de intervencdo — questdo ja
abordada por vérios estudiosos de sua poética. Essa intervencdo obviamente ndo é
panfletaria, mas é uma atitude politica diante da vida porque exige mudanca, mergulha
no presente e resgata a ddvida diante de tantas certezas. Ao percorrermos a sua obra,
ndo encontramos férmulas prontas, nem respostas, mas questionamentos.

Esse ultimo poema nos faz lembrar a discussdo da identidade fragmentada do
sujeito contemporaneo, trabalhada por Stuart Hall em A identidade cultural na pds-
modernidade (2011). O individuo ¢ “composto ndo de uma unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas” (HALL, 2011, p. 12). E
esse 0 jogo poético da autora. E 0 jogo que instaura a davida, questiona o lugar-comum,
valendo-se da ironia para descentrar o discurso do outro.

Outro ponto que justificaria o epiteto de “freira poetisa barroca™* é a
caracteristica tipica do estilo barroco, chamada de feismo, que consiste na ruptura com
o0 equilibrio classico, a simetria e a harmonia, e na valorizacdo dos aspectos dolorosos,

cruéis e grotescos da condicdo humana, o que chamam de “belo horrivel”, como uma

" Referéncia ao verso “Maria José da Silva Viana Fidalgo de Oliveira / freira poetisa barroca”. (LOPES,
2009, p.
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forma de denunciar o que se esconde por detras do “belo mundo”. A exposi¢do do
sofrimento pela crueldade alheia é um dos pontos fulcrais dessa poética, mas que difere
da caracteristica barroca por ndo apenas mostrar o cruel, mas por questionar esse
sofrimento.

O livro O decote da dama de espadas, de Adilia, € um dialogo claro com as obras
As meninas exemplares e Os desastres de Sofia, da Condessa de Ségur, escritora russa
do século XVIII. As meninas exemplares de Adilia (que de exemplares ndo tém nada)
estdo sempre a fazer maldades com as outras. A obra, que principalmente retrata
memorias de infancia, aborda a humilhagdo e o sofrimento que a mae, as “amigas” e a

sociedade de um modo geral provocam.

OS PAPELOTES

Nunca choraremos bastante

termos querido ser belas

a viva forca

eu quis ser bela

e julguei que para ser bela

bastava usar canudos

pedi para me fazerem canudos

com um ferro de frisar e papelotes
puxaram-me muito pelos cabelos

eu gritei

disseram-me para ser bela

é preciso sofrer

depois o cabelo queimou-se

n&o voltou a crescer

tive de passar a andar com uma peruca

para ser bela é preciso sofrer

mas sofrer ndo nos faz forgosamente belas

um sofrimento ndo implica como consequéncia
uma recompensa

uma dor de dentes pode comover a nossa mae
gue para nos consolar sem saber de qué

nos da um rebucado

mas o rebugado ainda nos faz doer mais os dentes
a consequéncia de um sofrimento

pode ser outro sofrimento

a causa € posterior ao efeito

0 motivo do sofrimento é uma das consequéncias
do sofrimento

0s papelotes sdo uma consequéncia da peruca.
(LOPES, 2009, p. 145-146)
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A respeito da tematica da crueldade, Rosa Maria Martelo diz que “voltar a esse
passado parece ser, em Adilia Lopes, uma maneira de desmontar uma linguagem de
inculcagdo da crueldade e do sofrimento como evidéncia” (MARTELO, 2004, p. 110).
Nesse mundo frio como “uma bandeja de inox”, ¢ como se realmente as amigdalas
tivessem sido retiradas e n&o se pudesse gritar.*> Mas o sujeito poético de Adilia grita e
questiona. Expde a crueldade, se abate, mas ressurge das cinzas para inverter a ordem
da sociedade que é regida pelas aparéncias. De outro livro, Irma barata, irma batata, o
texto confessional é de uma brutalidade que incomoda, mas que surpreende pela ndo

aceitacao das “verdades absolutas”.

Em 81 disse a Dr.2 Manuela Brazette, psiquiatra, "Eu sou feia". Ela disse-me "N&o é ser
feia. N&o ha pessoas feias. Ndo tem é atractivos sexuais". Lembrei-me entdo do homem
que em 74, tinha eu 14 anos, se cruzou comigo no Arco do Cego. Lembrei-me do homem,
da cara do homem vagamente, mas lembrei-me muito bem do que ele me tinha dito ao
passar por mim. Tinha-me dito "Lambia-te esse peitinho todo". Lembrei-me também da
meia-dlzia de outros homens que durante a minha adolescéncia me tinha dito quando eu
passava "Coisinha boa" e "Borrachinho". Ainda hoje me sinto profundamente agradecida

a esses homens. Pensei que estavam a avacalhar, que eram uns porcalhdes. Mas quem

estava a avacalhar era a Dr.2 Manuela Brazette, ela é que é uma porcalhona. Acho que um

homem nunca consegue ser mau para uma mulher como outra mulher. (LOPES, 2009, p.

410)

Ainda segundo Martelo, ha nesse texto um enfrentamento entre o considerado
correto, porque vem da fala de um médico, e 0 que pode ser incorreto pelo senso
comum: 0 assédio a menores na rua. Invertendo a escala de valores, o eu lirico se move
na contramdo do senso comum, recuperando a autoestima provocada pela crueldade do
outro.

Na poética adiliana, tudo tem potencial para doer, conforme a mesma nos diz em
uma entrevista para a revista Inimigo Rumor: “A minha poesia ndo ¢ exclusivamente
satirica, € também lirica [...] ha sempre uma grande carga de violéncia, de dor, de
seriedade e de santidade naquilo que escrevo”. Para ela, se for para ser a pao e agua, que
seja pelo menos A pao e agua de colonia’®, com ironia, com humor.

As leituras que fizemos nessa primeira parte nos levaram a fundir os conceitos de
pop, classica e barroca (que a propria autora se autodefiniu) e a pensar de que forma ha
um entrelacamento dos trés qualificativos na enuncia¢do poética do cotidiano com o

tempo.

> Referéncia ao poema “A operagdo”, do livio O decote da dama de espadas, em que retiram as
amigdalas do eu lirico a forca e ele ndo consegue gritar.
'® Titulo de um livro da autora, publicado em 1987.
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3
A poética ao rés-do-chao

“Quem me dera a0 menos uma vez que o0 mais simples fosse visto como o mais
importante.”
Legido Urbana - Indios

“Espero que o comum dos mortais repare na beleza dos ovos estrelados.”
Adilia Lopes — Publico - 21 de maio de 2001

Quando escolhemos classificar a poética de Adilia Lopes como uma poética ao
rés-do-ch&o, baseamo-nos em uma nota da autora ao livro César a César, em que ela
diz que ja havia tornado publico que a obra posterior a Mulher-a-dias se chamaria Rés-
do-chdo, por ver que o primeiro titulo — que significa diarista em Portugal — convoca o
segundo que, literalmente, quer dizer “andar térreo”. Na poesia da escritora, no entanto,
a expressao rés-do-chdo incorpora a ideia de tudo o que estd muito préximo da nossa
experiéncia mais precaria do dia-a-dia.

Pouco antes da publicacdo de César a César, outro poeta portugués, Jodo Luis
Barreto Guimardes, publicou um livro intitulado Rés-do-chdo. Por esse motivo, Adilia
optou por outro titulo, visto que o poeta sugeriu que a autora escolhesse outro nome
para seu livro.

A partir dessa relacdo que a poetisa estabelece, na nota do livro, entre a mulher-a-
dias e rés-do-chdo, comecamos a estudar como o rés-do-chdo aparece na poesia da
autora. Na tese Reparar brechas, a relacao entre as artes poéticas de Sophia de Mello
Breyner Andresen e Adilia Lopes e a tradicdo moderna, Sofia Maria de Sousa Silva
afirma que Manuel Bandeira, poeta brasileiro, e Ruy Belo, poeta portugués, “escrevem
ao rés do chiao” e que esse termo seria apropriado para falar da poesia de Adilia Lopes,
ancorado no que diz o pesquisador Davi Arrigucci Jr. em seu estudo Humildade, paixao
e morte: a poesia de Manuel Bandeira:

[...] para o poeta, 0 alumbramento, revelacdo simbdlica da poesia, pode dar-se no chao do
mais ‘humilde cotidiano’, de onde o poético pode ser desentranhado, a forca da
depuracdo e condensacdo da linguagem, na forma simples e natural do
poema.”(ARRIGUCCI JUNIOR, 1990 apud SILVA, 2007, p. 35)

Se ha algo que perpassa toda a obra de Adilia, com mais forga em um ou outro

livro, € a capacidade de transfigurar o banal, de suscitar a grandiosidade desse “humilde
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cotidiano”, no referido “alumbramento” dito por Davi Arrigucci, ou gerar epifania,
como quisermos. O trivial do cotidiano € perpassado pelo inusitado e irrompe da

superficie do poema como algo inesperado, como um “rabo de baleia™’

que surge no
meio da sala e que se mostra uma revelacdo do real. Sua poesia possui um forte sentido
de realidade, advinda dos limites do “andar térreo”, isto ¢, o rés-do-chdo, o que produz
uma diccdo poética espontanea, aparentemente sem grandiosidade, mas que sofistica a
simplicidade do dia- a-dia.

Para essa poetisa, que ja escreveu que “quanto mais prosaico / mais poético”
(LOPES, 2009, p.592), a aura da poesia esta na vida diaria, nos pequenos detalhes que
passam imperceptiveis no turbilhdo da vida cotidiana, mas que sdo a forca dessa poética
que ressignifica a cotidianidade. Percebemos nela a tentativa de retirar o véu opaco das
coisas cotidianas que ndo nos deixa ir além do visto, como é mostrado no trecho do
poema “Paixd0” da poetisa brasileira Adélia Prado: “Olho pedra, vejo pedra mesmo”
(PRADO, 1991, p. 199).

Publicado em 2007, o livro Caderno apresenta poemas bastante representativos do
que acabamos de afirmar. O proprio nome do livro sugere apontamentos, registros dos
fazeres do dia-a-dia. O poema de abertura, cujo titulo é “Dois poemas sobre a minha

rua”, diz:

Quando encostam

ou abrem

0 portédo

do Patio do Duarte

na minha rua sossegada
atarde

€ como se 0s musicos
afinassem os instrumentos
antes do concerto

Nas grades

pintadas de verde

do quartel

a glicinia

de flores lilases
encaracola

(LOPES, 2009, p. 605)

O espaco do mundo particular bem demarcado (“o portao do Patio do Duarte / na

minha rua sossegada”) e a temporalidade precisa (“a tarde”) se ampliam e atingem a

'” Referéncia a0 poema que da titulo ao livro da poetisa carioca Alice Sant’ Anna.
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universalidade quando, nos trés ultimos versos da primeira estrofe, ocorre a comparacgéo
inusitada do barulho do abrir ou fechar do portdo com a afinagéo dos instrumentos antes
do concerto. O eu lirico olha o portdo e ndo vé s6 o portdo. Consegue ir além do que é
mostrado, demonstrando que a linguagem € incapaz de traduzir o real (mas o constroi) e
que o mundo € algo que esta muito além daquilo que vemos. E o espetaculo que vai
comegar. E a musica da vida diaria: o inaudivel do cotidiano dentro da arte.

Focar um ponto e ampliar € uma das caracteristicas da préatica poética de Adilia.
Isso faz com que o leitor quase se perceba dentro da cena, comungando com aquela voz
poética as mesmas sensacGes. Sdo varios os poemas que exemplificam essa tatica,
principalmente nas suas Ultimas publicacdes. Esse olhar se aproxima da técnica
cinemascépica. O cinemascope é um conjunto de lentes que expande a imagem ao
exibi-la, proporcionando a quem Vvé a sensacdo de fazer parte dela. Surgiu em 1930 no
filme francés Construire un Feu. A partir de 1950 o cinema hollywoodiano popularizou
essa técnica.

O olhar cinemascdpico é aquele que escolhe o que quer ver e fixa um ponto,
ampliando-o. No momento em que amplia 0 que V&, ndo é mais s6 o0 objeto que se
evidencia, mas é o proprio olhar de quem mira que se presentifica, dando a ver ndo s6 o
mundo fisico, mas também a subjetividade de quem olha, pois nessa poética ao rés-do-
chdo, o espaco assume o papel principal e conta a historia de quem esta por detras da
camera, aparentemente se escondendo, mas fazendo-se ver a cada escolha de angulo ou
de foco para a cena. Desse modo, ao ouvir o barulho do portdo e ao mesmo tempo nédo
ouvir s6 o barulho do portéo, como nos diz Ismail Xavier, “o sentido se tece a partir das
relagBes entre o visivel e o invisivel de cada situagdo”, (ISMAIL XAVIER, 1988, p.
368).

Ao longo da obra da poetisa, € muito perceptivel a tentativa de representar uma
imagem através da linguagem, como uma ecfrase. A escrita descritiva de Adilia € como
a de um cineasta que escolhe o que quer mostrar ao publico, sendo que o que € mostrado
assume menos importancia do que o que ele pretende ao exibir a cena, como nos lembra
uma citacdo de Deleuze no livro O trabalho da citagdo de Antoine Compagnon: “Uma
palavra quer dizer alguma coisa na medida em que aquele que a diz quer alguma coisa
dizendo-a” (COMPAGNON, 1996, p. 48).

Quando Adilia fala de livros, do clima, das horas, dos minutos, do café, importa
menos 0 que estd dito e mais sobre o que a constitui enquanto sujeito poético,

lembrando um ditado que diz: “Quando Pedro me fala de Paulo, sei mais de Pedro que
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de Paulo”. Os flashes do dia-a-dia sdo pincelados nas paginas de seus livros como uma

fotografia:

No escuro

do cinema

descalgo os sapatos
(LOPES, 2009, p. 391)

Uma vilva velha
toda vestida de preto
pequenina e curvada
(IBID, p. 595)

A minha varanda velha
com quatro geranios velhos
(LOPES, 2010, p. 14)

Lucia Evangelista qualifica de “poesia do instante” esses “registros de coisas cada
vez mais minimas” (EVANGELISTA, 2012, p.36). Ainda que estejam presentes em
toda a sua poética, ¢ cada vez mais frequente o uso de “microrretratos do banal”,
conforme postula Evangelista, do que os poemas narrativos que tanto identificavam a
estética da autora no inicio.

Um poema sem titulo da obra Caderno cria um jogo entre o negar e o afirmar,
gerando uma expectativa no leitor, que se surpreende com a revelacdo da importancia

gue assume no texto o que nem vida tem mais:

Né&o um corvo

mas uma folha seca
bate na grade

da minha janela
(LOPES, 2009, p. 611)

Como podemos ter uma pequena amostra no texto acima, 0 mundo doméstico

29 <¢

sobressai através, principalmente, do uso dos possessivos “minha rua”, “minha janela”...
A esse respeito, a critica Flora Sussekind, no posfacio a Antologia da poetisa, publicada

no Brasil em 2002, assim se manifesta:

29 < 13 9 e RS

“Meus gatos”, “minhas baratas”, “minha tia Graga”, “minha professora”, “minha amiga
imaginaria”: o campo ficcional configurado pelos poemas de Adilia Lopes aparenta, a
principio, estar dotado das fronteiras intimas sugeridas pelo uso do possessivo,
confundindo-se com um universo quase domestico de avos, tias-avos, mée, pai, criada,
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memorias de infancia, caixinhas, diarios, primeiro baile, dor de dente, desejo de
namorados, esconderijos, castigos, rebugados. (LOPES, 2002, p. 205)

Esse mundo particular das pequenas historias assume uma amplitude no texto na
medida em que partilha modos de viver das pessoas comuns, permitindo ao leitor uma
identificacdo com esse universo proprio e proporcionando outro modo de olhar para as
experiéncias diarias.

A casa (e tudo que vem embutido nela) é um tema que retorna sempre nesta
poética. A experiéncia do espaco doméstico esta intrinsecamente relacionada ao tempo,

como podemos perceber no poema “A casa”:

Os defeitos dos vidros
das minhas janelas

sdo tdo antigos

que ja nao se fabricam
vidros com defeitos assim
ha muitas décadas

Olho para o tecto

pintado de branco

com enfeites de estuque

e fico a ver as sombras
que os defeitos dos vidros
causam

Pelas janelas

vejo a luz do Sol

nos choupos

0s azulejos azul-turquesa

da casa em frente

e os ferros pintados de verde-escuro
das varandas.

(LOPES, 2009, p. 567)

E interessante que o poema acima abre o livro Le Vitrail La Nuit * A Arvore
Cortada. Podemos ler o titulo Le Vitrail La Nuit de duas maneiras: “O vitral a noite”
ou “O vitral A noite”. Como a autora se expressa em francés, ndo podemos afirmar, com
certeza, se ela pensou em apenas uma possibilidade de leitura ou se é proposital a
ambiguidade. Em “O vitral a noite”, ha a marca do espaco e da temporalidade. No livro
todo ha varias referéncias a sua casa e a dos outros. No texto acima, had uma
caracteristica que marca a escrita de Adilia que é a contemplacdo, na maioria das vezes

ligada a temporalidade. Os defeitos dos vidros — ndo sdo sé os vidros, mas os defeitos,
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ou seja, 0 imperfeito — guardam os tempos antigos que se presentificam na vida do eu
lirico. O contraste das sombras com o sol poderia ser uma revelacdo poética da
simultaneidade como presenca nessa poesia. A sombra representa o passado em que, no
poema, aparece em funcdo do defeito antigo do vidro; o sol é o presente que é lancado
para fora da casa. A imperfeicdo do cotidiano reverbera nesta poética. Ela trouxe, para a
poesia, o deficiente, “o pente sem um dente”.'®

Célia Pedrosa (2009) afirma “[...] que, na poesia de Adilia, a experiéncia da
temporalidade se define intrinsecamente associada a experiéncia do espago” (p. 5) e que
“a casa em Adilia se constrdi entdo na relagdo entre interioridade e exterioridade” (p. 4).
E interessante lembrar que espaco e lugar nio sdo sindnimos. Comungamos da visio de
Michel de Certeau: espaco é mével, ndo ha posicdes definidas. O lugar corresponde a
estabilidade. O espaco é provisorio, enquanto o lugar é permanente. O conceito de
espaco é preocupacdo de filésofos desde a antiguidade, como Platdo e Aristoteles.

Segundo Milton Santos:

[...] uma variedade tdo ampla de objetos e significagbes — os utensilios comuns a vida
domeéstica, como um cinzeiro, um bule, sdo espago; uma estdtua ou uma escultura,
qualquer que seja a sua dimensdo, sdo espago; uma casa € espaco, como uma cidade
também o é. Ha o espaco de uma nagdo — sinbnimo de territorio, de Estado; ha o espaco
terrestre, da velha definicdo da geografia, como crosta de nosso planeta; e ha, igualmente
0 espaco extraterrestre, recentemente conquistado pelo homem, e, até mesmo o espago
sideral, parcialmente um mistério. (SANTOS, 2008, p. 150)

O espaco do eu poético de Adilia sdo os locais por onde ele circula: sua casa, a
cafeteria, o 6nibus, 0 ambiente psiquiatrico, mas também tudo que neles habitam: seus

gatos, suas baratas, seus remédios, seus afazeres de solteira.

3.1.
A insubordinacéo da poesia

A rotina previsivel, e por isso mesmo “invisivel”, principalmente do mundo
feminino, que representa uma das grandes forcas desta poética - é retratada na

contramao do discurso cristalizante, indo de encontro aos clichés da sociedade e

'® Referéncia ao poema sem titulo do livro Versos verdes: “A sensagdo de déja vécu / da madalena célebre
/ ndo me faz sentir / poetisa / mas encontrar na rua / um pente sem um dente / sim / devo-0 no entanto a
Proust / e a Enid Blyton” (Lopes, 2009, p. 391).
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revertendo, muitas vezes, a reflexdo para a propria poesia. Bom exemplo disso é o

poema “Prémios e Comentarios”, do livro Clube da Poetisa Morta (1997):

A avo Zé e atia Paulina
deram-me os parabéns
e disseram

agora ja € uma senhora!
a Maria disse

parabéns por qué?

é uma porcaria!

guanto a comentarios

a poesia e a menarca
s8o parecidas

(LOPES, 2009, p. 305)

Ao comparar a poesia com a menarca no que ambas tém de contraditorio —
parabéns na visdo de uns e pésames na visao de outros -, refletimos sobre a recepcéo
que sua propria poesia causou quando a autora se langou no mercado: louvor por parte
de alguns e criticas cruéis por outros.

Esse poema nos lembra o segundo livro de Adilia, O Poeta de Pondichéry, que
parece ser uma resposta a critica que a ignorou ou a crucificou depois da publicacdo do
primeiro livro. Segundo nota da prdpria autora, a inspiracdo para a histéria vem do livro
Jacques, Le fataliste, de Diderot.

Nele, Diderot aconselha um jovem poeta a nunca publicar seus versos, pois eles
s&o ruins. Aconselha-o a ir para Pondichéry, situada na india, e a enriquecer por 14, com
a ajuda de seus pais, que sdo joalheiros. Doze anos depois, 0 poeta volta para falar com
seu idolo. Nunca publicou, mas também nunca deixou de escrever. Diderot afirma que
ele nunca serd um bom poeta.

A partir desse enredo, Adilia produz 12 poemas (interessante o livro se constituir
de 12 poemas, pois 0 primeiro marca a volta do poeta 12 anos depois para rever
Diderot), em que o aspirante a escritor, embora tenha seguido o conselho do grande
autor de enriquecer, descumpre a ordem de abandonar a escrita. A insubordinacdo é
uma marca desse segundo livro da autora. O personagem principal ndo segue a voz de
comando de quem tem o poder, embora essa voz o0 persiga até o final.

O fantasma da interdicdo da escrita continua presente mesmo depois da morte de
Diderot, quando o jovem poeta enlouquece e, a todo o tempo, no asilo, pensa que o

famoso escritor chegara para lhe dizer o que ouviu dele a vida inteira ou que alguém
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cortara suas unhas e ele ndo podera mais escrever, visto que escreve na parede de sua
cela, por falta de papéis e canetas.

Dentre as varias interpretacGes possiveis para essa obra, arriscamos dizer que
Diderot, como alguém que interdita a escrita, representa o mercado, que dita quem pode
ou quem ndo pode adentra-lo. O poeta que faz maus versos poderia ser aquele que, na
verdade, faz uma boa literatura, mas que ndo € vendavel, ou seja, ndo interessa ao
mercado. Dizemos isso porque, na nota introdutdria do livro, Adilia escreve que
“Diderot se preocupa com a fortuna do mau poeta”.

Ora, das acep¢des da palavra “fortuna”, em portugués, poderiamos citar “riqueza”
ou “sorte”. No caso do livro, pensamos que o primeiro significado ¢ o mais adequado,
visto que na nota, em seguida, Diderot aconselha-o a enriquecer em Pondichéry.
Também, no terceiro poema da obra, o eu lirico afirma: “Parti para fazer fortuna / e
para escrever poemas / de que eu (e Diderot) pudéssemos gostar mais” (LOPES, 2009,
p. 47, grifo nosso).

Por que Diderot se preocuparia com o fato de o poeta ndo alcancgar riqueza com
seus poemas? Seriam eles bons, mas pouco produtivos para 0 mercado? E uma hip6tese.
No sexto poema, 0 poeta se lembra de que seu mestre o0 havia prevenido de que ler
versos poderia ser perigoso. Melhor seria ler romances policiais. Novamente,
perguntamo-nos: por que ele pediria a um aspirante a escritor que lesse romances
policiais? Seria para aprender como se escreve, atraves de um género que €, na maioria
das vezes, somente comercial?

Retomando o conceito de cotidiano de Certeau, este postula que o cotidiano néo
se constitui somente de normas, mas também de rupturas. O que o sujeito adiliano
parece fazer é romper com certas préaticas sociais, desestabilizando o poder disciplinar.
José Machado Pais (2007) afirma que “[...] do ponto de vista de uma sociologia do
cotidiano, ndo é apenas importante aquilo que fixa regularidades da vida social; €
também importante aquilo que a perturba” (p. 84).

O eu poético adiliano perturba, porque propde o rompimento de fronteiras
socioespaciais da vida urbana. N&o é a toa que, em Adilia, o discurso da sociedade
contemporanea que quer se isentar a todo custo da responsabilidade (“o inferno sao os

1
outros”) S

se transforma em: “O Inferno / sdo os outros / mas o Céu / também” (LOPES,

2009, p. 607).

% Referimo-nos a frase do filésofo Jean-Paul Sartre, & qual damos uma interpretacéo pessoal.
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A escritora vai contra a normalizacdo social. E por isso que, na sua poesia, a
barata, o louco, a bailarina coxa, 0 mendigo, todos, independentemente de serem seres
humanos ou ndo humanos, reivindicam seu papel dentro da sociedade. Na sua poética, o
homem ndo é alcado a um patamar superior aos outros seres. Todos estdo no mesmo
nivel, porque todos tém um mesmo destino, nascer e morrer: a rosa com bolores, o gato

Guizos, a tia Graca®... Para 0s estere6tipos, essa poética ndo baixa a cabeca:

BODY ART?

Com os remédios
engordo 30 kg

0 carteiro pergunta-me
para quando é o menino
nos transportes publicos
as pessoas levantam-se
para me dar o lugar
sento-me sempre

Emagrecgo 21 kg

as colegas

da Faculdade de Letras
perguntam-me

se é menino

ou menina

No metro

um rapaz

e um velho
discutem

se estou gravida
0 rapaz quer-me
dar o lugar

Detesto
o sofrimento.
(LOPES, 2009, p. 341)

Sobre a leitura do poema acima, recorremos mais uma vez a pesquisadora LUcia

Evangelista:

[...] esse € um corpo que se moldara pelos discursos da normalidade que por ele passam.
O poema apresenta um corpo mortificado pelos discursos de normaliza¢do e mostra que,
apesar de tudo, este € um corpo que, em sua singularidade, resiste ao sofrimento que esses
discursos lhe infligem. E os ultimos dois versos [...] acirram o tom irénico do titulo do

?® 0 poema “Rosa com bolores” foi citado no primeiro capitulo. O livro A mulher-a-dias é dedicado ao
gato Guizos, que morreu a 31.1.2001. A tia Graga € referida em um dos aforismos de Irma Barata, Irma
Batata: ““A minha tia Graga atirou-se de um 6° andar abaixo. Morreu”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211736/CA

53

poema, denunciando uma sociedade que espetaculariza a dor, esvaziando-a de sentido.
(EVANGELISTA, 2011, p. 92)

A body art, arte do corpo, é uma expressao artistica contemporanea que utiliza o
corpo como matéria para exposi¢do das produgdes. O que é peculiar nesse tipo de arte €
que o corpo do artista € um suporte para performances associadas a dor, a violéncia e a
exaustdo do esforgo fisico.

Esse poema se insurge contra a ditadura da beleza que cada vez mais dita as regras

221 130 tem um

da sociedade contemporanea. O corpo da “tristissima gorda disforme
lugar para se sentar no mundo e é, como a body art, um suporte para o sofrimento. O
fisico fora dos padrdes é, o tempo todo e em todos os lugares, olhado e julgado como
em um pandptico®®, mas, ao contrario deste, confronta-se cara a cara com quem o olha.
A cada dia, a vidinha banal e sem importancia, de que sdo feitos os dias, torna-se objeto
do desejo de olhar da chamada “sociedade escopica” (QUINET, 2002). O eu poético de
Adilia, em Body art?, parece reagir contra o “Sorria, vocé esta sendo filmado”.

Esse mesmo corpo surge, em varias passagens da sua obra, com um tom
humoristico frequentemente, mas que carrega em si grande carga dramatica. Sobre o
humor recorrente na obra adiliana, muitos leitores ndo perspicazes podem confundir
com superficialidade, com riso gratuito. O que entendemos do humor da sua escrita é o
que vem embutido no conceito de leveza de ftalo Calvino: “[...] a busca da leveza como
reagdo ao peso do viver” (CALVINO, 1990, p. 39). O autor argumenta que uma das
frentes da leveza é cultivar o humor com ironia. Ao contrério dos que alguns pensam,
uma escrita leve ndo é uma escrita facil, e humor ndo é fazer graca, pura e
simplesmente. O humor nasce de um conflito. E necessario ter leveza para enfrentar o
peso de existir, principalmente contra os esteredtipos da cultura contemporanea. Como
disse Paul Valéry, citado por Calvino: “E preciso ser leve como o passaro, ndo como a
pluma” (VALERY apud CALVINO,1990, p. 28). Passaro e pluma sdo leves, mas o
passaro conduz seu voo, sabe aonde ir; a pluma voa ao léu, flutua ao sabor do vento, é

instavel. A leveza tem que ter uma direcao.

! Verso do poema: “O taxista / que me leva / para casa / quer ser meu namorado / vocé deve ser uma
moga porreira / e eu tristissima gorda disforme / digo-lhe que ndo pode ser / pelo telefone / (numa
inspiracéo / tinha-lhe dito 0 meu nome / e dado o meu nimero de telefone) / o cumprimento do taxista /
tdo gentil / foi a minha paga / de mais um ano de estudos perdido / a dormitar e a rilhar areias” (Lopes,
2009, p. 200).

*? para mais informacBes sobre o conceito, conferir FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. Petrépolis:
Vozes, 1977.
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Ao lermos os poemas da escritora, ficamos no limiar entre a leitura lirica e a
autobiogréfica, pois, ao verificarmos sua biografia, vemos que h& uma evidente e por
vezes assumida coincidéncia entre o sujeito lirico e o sujeito empirico. A pessoa de
Adilia, que na verdade se chama Maria José, € mesmo gorda, solteira e toma remédios
para psicose. Confrontando sua poética com uma nota que abre o livro A mulher-a-dias,
tendemos realmente a ler seus poemas pelo viés autobiografico: “[...] 0S meus textos sao
politicos, de intervengdo, cerzidos com a minha vida” (LOPES, 2009, p. 445). Sobre

essa nota, Rosa Maria Martelo assim se manifesta:

E ai reside em grande parte a eficacia da poesia adiliana enquanto dentncia da violéncia e
da crueldade que sistematicamente observa no mundo contemporaneo. Se 0 contrato
autobiografico legitima a presenga tematica do prosaico, do sofrimento banal e sem
grande histéria nos poemas, entretanto as ficgdes liricas de Adilia Lopes analisam e
resgatam esse sofrimento. Mas sem pretender apaga-lo, ou distrair-nos dele. Usando e
ndo usando, alternadamente, o pacto autobiografico na sua poesia, Adilia dialoga com a
tradicdo moderna, a0 mesmo tempo que problematiza a condigdo autonémica do poema.
E é deste modo que produz um dos mais violentos libelos contra a normalizagdo
disciplinadora dos comportamentos no mundo contemporaneo. (MARTELO, 2012, p. 44)

Partindo dessa citacdo de Martelo, percebemos que hd na poesia adiliana um
investimento contra os ditames do tempo em que vivemos. Essa forma de viver o tempo
dentro do poético é que torna sua poesia um caso de intervenc¢do social por meios nao
panfletarios nem ideoldgicos patentes.

Se Adilia faz uma poesia que critica a espetacularizacdo de tudo no mundo atual,
ela também é a mesma que parece fazer o jogo dessa sociedade quando surge, nos anos
2000, em programas de televisdo, concedendo entrevistas, realizando performances,
escrevendo crdnicas para jornais, isto é, compactuando com a midia que ela critica.
Além disso, a propria poesia que mostra os bastidores de uma vida cotidiana sem graca
serve a curiosidade de um puablico muito interessado atualmente no espetaculo da vida
de homens e mulheres comuns, nos moldes de um reality show. O interesse por sua
poesia pode ter se dado justamente porque ela veicula uma vida sem grandes
acontecimentos, a vida do homem comum. Sua poética é a que expde um corpo gordo
digno de pena nos transportes publicos. Nao é preciso dizer que a maioria das pessoas
se identifica com essa situagéo.

E certo que Adilia Lopes incorpora a cultura midiatica, ndo a rejeita; porém, ao
incorpora-la, vai muito além da simples aceitagdo: ela dialoga com ela, ao passo que

resiste. Ela sabe muito bem explorar 0 jogo autoficcional que €, atualmente, muito
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valorizado pelo mercado, dado o exagerado interesse pela vida particular das pessoas
em geral e, principalmente, dos autores e artistas. Faz questéo de expor detalhes da sua
intimidade, ao ponto de seu poema “Autobiografia sumaria de Adilia Lopes” ser o
intrigante terceto, suscitador de interpretagdes controversas: “Os meus gatos / gostam de
brincar/ com as minhas baratas” (LOPES, 2009, p. 72).

Com essa exposicdo da vida intima na midia e nos textos — e é sempre bom
questionar até que ponto isso ndo € uma personagem que ela criou para si —, Adilia vai
ao encontro das caracteristicas da literatura contemporanea, quando esta parece reviver
um retorno do autor, que coincide com o desejo de realidade e de voyeurismo do leitor.
Para Karl Erik:

Trata-se de um voyeurismo espectacular que se nutre do fascinio da exposicdo de
atrocidades grandes e pequenas, de uma patologizacdo da esfera publica que
empaticamente é compartilhada em torno de feridas traumaticas; sofrimentos que, de
alguma maneira, se coletivizam, pois aglutinam e envolvem emocionalmente, num tempo
em que o embrutecimento e a indiferenca parecem atingir a esfera privada e a vivéncia
particular. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 115)

A tematica adiliana é calcada nesse universo particular e contém uma parcela
enorme de dor, de sofrimento, de soliddo, embora, ndo raro, a dor esteja sob o viés do
humor e da autoironia. O que se pode supor dentre os variados tipos de géneros que se
imbricam na atualidade é que a poetisa explore a autofic¢do. Ainda citando Karl Erik,
na autoficccdo “o miolo do real ¢ o sujeito, e a ficcdo serve para uma espécie de
encenacdo de si com a finalidade de semear a duvida a respeito da sinceridade
enunciativa do ‘eu’ narrativo” (IBID, p. 108). Adilia brinca com esse jogo de forma
irbnica em alguns de seus textos.

No livro Os 5 livros de versos salvaram o tio, ha um poema em trés secOes
intitulado “Anonimato e autobiografia”. Na primeira se¢do, um “escritor de romances
escabrosos” quis permanecer no anonimato, pois queria que os leitores considerassem
suas historias autobiogréficas.

Na segunda, o autor do romance As singularidades de Carolina assinou-o com um
pseuddnimo, pois a histdria era autobiogréafica e ele ndo queria que as pessoas 0
reconhecessem. Seu intuito, no entanto, falha, porque, mesmo assinando com um
pseudbnimo, alguém o reconhece no espaco publico pelos habitos que ele tem e que sdo

mencionados no livro.
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A Ultima secdo nos conta acerca de um escritor que escreveu uma autobiografia
“[...] em que se limitou a contar /que ao pequeno-almoco bebia café com leite/ e comia
pao com geleia de laranja.” Depois disso, ele viveu atormentado, pois “sempre que
bebia café com leite e comia pdo com geleia de laranja/ ao pequeno-almoco/ sentia-se
mal como se estivesse num palco ou num circo/ a ter de beber café com leite e a ter de
comer pdo com geleia de laranja/ diante de olhos que abolem a privacidade/ e por se
sentir assim passou a comer flocos de aveia” (LOPES, 2009, p. 154).

O segundo texto de “Anonimato e autobiografia” faz lembrar o poema em prosa
de Charles Baudelaire, “A perda do halo”, no qual um escritor perde sua auréola —
aquela que o identifica como alguém diferenciado em relacdo aos simples mortais — e,
mesmo sem ela, uma pessoa o reconhece na rua.

S6 que ao contrario do texto de Baudelaire, o escritor do qual Adilia fala se sente
incomodado por ser reconhecido, pois, como se escondeu por detrds de um pseuddnimo
- isso equivaleria a estar sem halo - achou que ninguém o reconheceria; no entanto, uma
pessoa também o reconhece. Em Baudelaire, contudo, o poeta ndo se incomoda por ter
perdido sua aura, nem por ser igual aos homens comuns.

Se 0 poeta perde a aura, quem a encontra € o mercado, que a toma para si e a
coloca na mercadoria, sacralizando esta. O periodo do comeco da modernidade, do qual
“A perda do halo” se torna uma alegoria, é aquele em que o escritor se humaniza, perde
0 lugar do sagrado e aproxima-se do publico, inserindo-se no mercado e se
profissionalizando.

A mercadoria ndo renega nem despreza a aura, como fez o poeta de “A perda do
halo”. Ela coloca a aura em produtos de luxo, artigos que perdem a nocgdo de
funcionalidade e passam a ser reconhecidos como objeto de arte. Com o status que a
mercadoria de luxo tem, a pessoa que a compra se sente Como 0 poeta se sentia antes da
perda da aura: um semideus, um ser acima dos outros, indo de encontro, isto é,
chocando-se com o caminho feito pelo poeta do texto baudelaireano: colocando a aura
na cabeca.

Apos fazermos uma digressdo, retomamos a questdo da insubordinacdo que a
poética adiliana faz ndo s6 em relacdo a tematica, mas no nivel da linguagem. A forma
como a poetisa traz o prosaico para figurar no poético parece ser a mesma com que olha
para a linguagem que emerge no poema. O falar do dia-a-dia atinge importancia

fundamental para esse novo modo de cantar, como se observa a seguir:
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Eu escrevo
pequeno-almogo

0S poetisos escrevem
almoco pequeno

Sobre a erva
sobre a relva
(LOPES, 2009, p. 591)

Sobre esse poema, ha uma leitura valiosa de Rosa Maria Martelo no ensaio As
armas desarmantes de Adilia Lopes. A partir do quadro Le déjeneur sur [’herbe, de
Manet, o eu lirico traz a linguagem simples para a poesia, em contraposicdo as
linguagens artificiais dos homens poetas, ironicamente representados no texto por
“poetisos”, que relembrando Manuel Bandeira, parecem “macaquear a sintaxe

lusiada”.? Diz Rosa Maria Martelo que

Escrever pequeno-almogo (sobre a erva) em vez de almogo pequeno (sobre a relva) é
manter-se ao rés da linguagem comum e da vida comum; é recusar uma ideia de
poeticidade que assentaria no desvio gramatical e também na valorizacdo do imaginério,
tal como ela ocorre no quadro de Manet a que o poema alude [...]. (MARTELO, 2010, p.
241)

Na batalha do que é préprio da poesia e do que € proprio do comum, todos
ganham, pois ndo se trata apenas de trazer para a poesia 0 que € préprio da vida,
dessacralizando aquela, mas também de sacralizar a vida atraves da poesia, ndo havendo

distincdo entre uma e outra. Um exemplo de dessacralizacdo da poesia da autora que ja

99524 £

escreveu “‘escrevo para me casar’” € 0 texto:

Afalta

de um abraco
faz de mim

um palhaco
guando o poema
esta

em vez

da foda
incomoda
torna-se coisa
de circo
(LOPES, 2009, p. 424)

** Referéncia ao poema “Evocacéo do Recife”, de Manuel Bandeira.
** Referéncia a estrofe do poema “Op-art”™: “Sou uma personagem / de ficgio cientifica / escrevo para me
casar” (Lopes, 2009, p. 293).
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A escrita insubordinada se revela também na propria forma de construcéo do texto
literdrio. H4, ainda, duvidas sobre a rasura das fronteiras dos géneros literarios em sua
obra. Jorge Larrosa, em seu texto O ensaio e a escrita académica afirma que “o pior que
pode acontecer a alguém que tenha pretensdes literarias ou poéticas é que Ihe digam:
isto ndo ¢ poesia, podera ser o que queiram, mas nao ¢ poesia” (LARROSA, 2003, p.
106). Esse imbricar-se de géneros ndo € um fendmeno recente na literatura, mas
certamente a autora leva essa caracteristica ao extremo, para ter causado tanta celeuma
com o seu surgimento na cena literéria portuguesa.

O lugar da escrita da poetisa de quem falamos é o da plasticidade. Ela se apropria
de varios discursos para dar forma ao seu. A nosso ver, sua literatura esta dentro da
nocdo de contemporaneidade, pois ao depararmos com seu texto flutuante, o que nos
inquieta é a duvida. Ndo é uma poesia de certezas, mas de questfes. Seu texto ndo é
autoritario, mas d4 margem a varias leituras, ndo s6 de conteudo, como da propria
estética. O que ela propbe em sua arte € 0 ndo dogmatismo. O que cada um V€ em seus
poemas € 0 que importa, pois ndo had uma verdade Unica intrinseca a ele.

Talvez, o que mais tenha intrigado os leitores de Adilia, principalmente no inicio
de sua carreira, em que ainda publicava no universo underground, tenha sido o
prosaismo, ou seja, a sua mestria em incorporar a linguagem comum do cotidiano, que
estd proxima da prosa, em seus ditos poemas. Com efeito, 0 que acontece com a
recepcdo dos seus textos é o questionamento da literariedade.? Na literatura tradicional,
existem duas linguagens: uma cotidiana e uma especial, poética. O poético se define
primordialmente como forma. O principio de construcdo do verso seria o ritmo. “Como
enxergar 0 poético se, na maioria das vezes, hd o apagamento do ritmo, a pura
transposicdo de uma frase em versos?”, eram alguns questionamentos dos criticos,
principalmente em relacdo aos seus primeiros poemas narrativos. O poema a seguir
marca o territorio difuso entre a poesia e a prosa em que se ancora Adilia: “A minha
gata morreu. Agora ja me posso suicidar” (LOPES, 2009, p. 416). Sobre 0 senso comum
de que o campo lexical da literatura pertence a outra linguagem, que ndo a do cotidiano
mais banal, Cristovdo Tezza nos apresenta uma explicacdo do que era considerado a

esséncia do literario:

% Ainda que, atualmente, pareca anacronica essa afirmacéo, depois de quase trinta anos da publicagdo do
primeiro livro de Adilia Lopes, ha pouco mais de dez anos ainda existia certo questionamento em relacéo
a poética da autora, como nos mostra um texto de Bernardo Carvalho: “Grande parte dos poetas
portugueses acha que Adilia Lopes ndo faz poesia. Talvez ndo faga e, por isso mesmo, seja poeta.”
Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1612200017.htm. Acesso em: 12 fev. 2014,


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1612200017.htm
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211736/CA

59

Para os formalistas, a especificacdo da palavra poética comeca pela sua contraposi¢do ao
que seria a “linguagem pratica”. Nessa primeira divisdo de aguas tem-se ndo apenas a
definicdo de duas substancias diferentes (isto €, a linguagem literéaria € essencialmente
distinta da linguagem cotidiana), mas também o conceito funcional da linguagem, pelo
menos embrionariamente. (TEZZA, 2003, p. 113)

Outra questdo relevante na analise do estranhamento da recepcdo da poética
adiliana passa pela visao impulsionada, muitas vezes, pelos “manuais” de historia da
literatura, de que a metafora é a base do literario. Adilia Lopes é uma escritora que faz
pouco uso das metaforas. O que se ensina nas escolas é que 0s estudantes, ao se
defrontarem com um texto literario, tentem extrair ao maximo o significado oculto das
palavras. Estas ndo podem designar somente o que sao na linguagem cotidiana, porque a
literatura abarca outro campo de sentido. Encontramos um exemplo que mostra que até
mesmo leitores mais acostumados ao literario ainda se prendem a estere6tipos, como: é
preciso ressignificar as palavras até que elas ganhem um tom poético. Mais uma vez
recorrendo a “Autobiografia suméria de Adilia Lopes”, o sujeito poético diz: “Os meus
gatos / gostam de brincar / com as minhas baratas” (LOPES, 2009, p. 72). Um dos

poemas mais sugestivos de interpretacao € este, que gerou o depoimento abaixo:

A primeira pergunta que lhe fiz foi sobre um poema seu de que eu gostava e gosto
muitissimo. [...] O meu objectivo era impressionar a autora com a minha excelente
interpretacdo do poema. Disse-lhe que aqueles versos eram também o resumo da minha
vida. Os meus gatos, isto €, aquilo que em mim ¢ felino, arguto, critico (“Nao ¢ por
acaso”, disse eu, “que Fialho de Almeida reuniu os seus textos criticos num volume
chamado Os Gatos™), aquilo que em mim ¢ perspicaz — e até cruel — gosta de brincar com
as minhas baratas, ou seja, com aquilo que em mim €é repugnante, negro, rasteiro, vil. E
aquela operacdo poética — que é, igualmente, uma operacao humoristica — de escarnear de
si préprio era-me tdo familiar que podia descrever-me de forma tdo competente como a
autora do poema. Os olhos de Adilia humedeceram-se. Fosse qual fosse a noite solitaria
em que escreveu 0 poema, estava longe de imaginar que, tanto tempo depois, a sua alma
gémea se apresentasse a sua frente, compreendendo-a tdo profundamente. Foi entdo que
Adilia Lopes falou. Disse o seguinte: “Pois. Bom, comigo, o que se passa ¢ que eu tenho
gatos. E tenho baratas na cozinha. E os gatos gostam de ir 14 brincar com elas.” [...] Eu
tinha me visto a mim onde s6 havia gatos e baratas. Os olhos de Adilia estavam hdmidos,
provavelmente, do esforgo que sua proprietaria fazia para ndo rir. N&o eram s6 0s sacanas
dos gatos que escarneciam de mim: a Adilia Lopes também.?

Vendo a citagdo acima por outro prisma, ainda que haja uma tentativa de

metaforizar as palavras para que delas se extraia um sentido poético, ha também uma

% Depoimento de um jornalista que entrevistou a poetisa. Disponivel em: <http //estremozrevisite-
d.blogspot.com.br/2009_03_01_archive.html>. Acesso em 17 jun. 2013,
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aproximacdo do leitor com o texto, na medida em que ele traz sua vida para dentro da
interpretacdo do poema. No século XX, despontaram teorias —divergentes - sobre a
interacdo autor-leitor-texto, como a do reader-response criticism, da qual nos fala
Heidrun Olinto: “textos ndo sdo lidos, mas sdo criados pelos leitores porque as marcas
textuais sO se tornam visiveis a partir da experiéncia da leitura. Em outras palavras:
leitores ndo interpretam textos, leitores criam textos” (OLINTO, 1993, p. 28). Barthes

defende a teoria da “morte do autor™:

Assim se revela o ser total da escrita: um texto é feito de escritas multiplas, saidas de
varias culturas e que entram umas com as outras em didlogo, em parodia, em contestacéo;
mas ha um lugar em que essa multiplicidade se retne e esse lugar ndo é o autor, como se
tem dito até aqui, é o leitor: o leitor é o0 espaco onde se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citacbes de que uma escrita é feita. (BARTHES, 1968, p. 3)

O poema “Autobiografia sumaria de Adilia Lopes” é emblemaético do tipo de
estranhamento que sua poesia causou, e talvez ainda cause para alguns, que gerou as
perguntas: isto € mesmo um poema? De que poesia estamos falando? Isto € literatura?
A dificuldade em fixar os géneros vem da profunda narratividade dos poemas,
sobretudo nos seus primeiros livros. Neles, sdo reconheciveis personagens, espaco,
tempo, agdo e a voz de um narrador. Na literatura contemporanea, o que ela nomeia de
poesia poderia perfeitamente se enquadrar no género microconto, devido, também, a
brevidade deste. O microconto mais sugere do que mostra, isto €, requer a participacao
do leitor e é conciso. Vide, atualmente, a disseminacdo dos microcontos no twitter.
Sobre os comentarios acerca desse aspecto da poética de Adilia, Rosa Maria Martelo

escreve que:

[...] perplexidade, fascinio, curiosidade dividem os leitores desta “poetisa pop”, mas, o
que é mais interessante — porque mais raro —, € que, a0 mesmo tempo que os dividem,
também os retinem em conversas que evoluem em torno de questdes como as de saber se
0 que Adilia Lopes escreve é ou ndo é poesia, se deve ou ndo deve ser levado a sério, se
tem uma matriz erudita, se € irrelevante ou simplesmente genial, e por ai adiante, num
desfiar de interrogacdes que facilmente passam de um extremo a outro extremo.
(MARTELO, 2004, p. 45)

Uma obra que rasura ao maximo o que Adilia chama de poesia € Irm& Barata,
irm& batata, que mescla aforismos, reflexdes filosoficas, memorias, micronarrativas e, é
claro, poemas. Ha uma espécie de “caos” de géneros nesse livro. O questionamento

frente as “verdades” estd sempre presente:
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Néo é verdade que tudo é relativo. Nem a teoria da relatividade ensina isso, mas eu
conheco muito mal a teoria da relatividade. Acho que para foder é preciso ser linda como
a Claudia Schiffer e inteligente como Einstein. Mas vejo nas paragens dos autocarros
mulheres gravidas feias e com ar de burras e ndo penso que tenham recorrido todas a
inseminacdo artificial. (LOPES, 2009, p. 413)

Nesse topico, tratamos tanto da temética quanto da forma desta poesia
insubordinada, percebendo que, a0 mesmo tempo em que a poetisa assume
caracteristicas de autores de sua geracdo contemporanea, ela dd um passo a frente
porque ndo apenas se curva a esta, mas critica a mesma cultura que a formou. Passemos,

agora, para mais um aspecto dessa poética ao rés-do-chéo.

3.2. A crueldade na poesia

3.2.1. A musa cruel

“perguntei a Adilia

se a musa dela

comia seus sutias

e gueimava suas cartas
Adilia respondeu

musas s6 mudam a agéncia
e o numero da conta”
Barbara Nunes — “A musa”

A tradicdo literaria remete a ideia de que 0s poetas sdo inspirados pelas musas,
filhas da divindade chamada Memdria. O poeta brasileiro Antonio Cicero publicou um
interessante artigo intitulado Homero e as musas no jornal Folha de S. Paulo e em seu
blog, do qual trago alguns conceitos por ele explorados. Ha dois modos controversos de
se fazer uma leitura de que os poetas sdo inspirados pelas musas. O primeiro defende
que os poemas guardavam a memoria dos feitos historicos, tendo como exemplos 0s
poemas épicos, porém nem todos esses se relacionam com fatos historicos, como é o
caso da Odisseia de Homero, 0 que enfraquece a tese.

A segunda interpretacdo diz respeito ao fato de a poesia arcaica ser de tradigédo
oral, o que fazia com que 0s poetas memorizassem o0s textos. Com o estudo moderno da
poesia oral, constatou-se que 0s poetas ndo repetem literalmente as palavras de um
poema durante as apresentacGes. HA um processo criativo na recitagdo, o que torna
questiondvel a influéncia da deusa Memdria na memorizacdo dos poemas. Cicero

entende que “[...] os poetas consideravam as Musas filhas da Memoria, ndo porque 0s
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poemas por elas inspirados guardem a memoria de outras coisas, ou porque sejam
memorizaveis, mas porque sdo memoraveis” (CICERO, 2009) e cita o poeta Pindaro
como um dos defensores dessa posigéo.

Homero relata a lenda do poeta Tamiris, que convocou as musas para um duelo,
visto que atribuia a si mesmo a genialidade dos textos e ndo as musas. Como efeito,
apos ter sido vencido, as musas lhe tiraram o talento e a visdo. Consideramos
interessante a crueldade das musas presente na lenda, que castigavam quem as

desafiasse, pois Adilia Lopes também ousa desafiar sua musa e esta lhe pune:

A minha Musa antes de ser
a minha Musa avisou-me
cantaste sem saber

que cantar custa uma lingua
agora vou-te cortar a lingua
para aprenderes a cantar

a minha Musa é cruel

mas eu ndo conheco outra
(LOPES, 2009, p. 63)

Acreditamos ser bem provavel que a autora tenha se inspirado no mito das irmas
Procne e Filomena. Procne se casa com o rei Tereus, que ja tinha um filho do
casamento anterior: Itylos. Durante uma viagem em que Tereus escolta Filomena,
aquele a violenta e corta sua lingua para que ela nada revele a irmd. De lingua cortada,
Filomena tece uma tapecaria, ilustrando toda a histdria para Procne. Esta se vinga e
mata Itylos, servindo-o como jantar para Tereus que, ao descobrir a morte do filho,
persegue as irmas, que sdo transformadas, pelos deuses, em passaros.

Do poema sobre a musa adiliana, extraimos algumas leituras. O que pretendemos
destacar é a relacdo desse texto com a dic¢do poética escolhida por Adilia Lopes.
Embora revisitando a tradicdo através da ironia, o lugar da musa é mantido no fazer
poético. No entanto, esta é cruel e corta a “lingua” daquela que se arriscou a profanar a
“lingua”.

E fato que a crueldade das relacdes sociais — que aparece muitas vezes através das
memorias — € um dos temas centrais da tematica do cotidiano de Lopes. Ora, se 0 poeta
tem uma musa que é cruel e a musa € a que inspira, nada mais logico do que esta poesia
falar de crueldade.

Outro ponto novamente a destacar é a insubordinagdo (a mesma do poeta de

Pondichéry) do eu lirico, que se arrisca a cantar de forma distinta da tradi¢do. Isso nos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211736/CA

63

remete a Roland Barthes, em Aula, quando diz que uma lingua é fascista ndo porque
impede de dizer, mas porque obriga a dizer (BARTHES, 2011, p. 14). Adilia trapaceia
a lingua, desliza pelos significantes, movimenta-se em fuga, desestabilizando o jogo de
poder. A lingua obriga a dizer mesmo quando ndo se quer, relembrando novamente a
méaxima: “Quando Pedro me fala de Paulo, sei mais de Pedro do que de Paulo”. Nesse
caso, revelamo-nos mais do que o outro de quem estamos falando.

De lingua cortada, o sujeito poético adiliano é obrigado a se haver com outra
lingua. A musa que cortou sua lingua retorna na penultima publicacdo de Adilia Lopes,

Apanhar ar, agora também de lingua cortada:

Musa parca
musa muda
(LOPES, 2010, p. 7)

Mais uma vez, um tema que retorna na sua poesia. No penultimo livro, do qual o
poema acima é o primeiro, a musa se faz muda pela economia de palavras, pela sobra da
pagina em branco que predomina nos textos. “Apanhar ar” ¢ um verso de um poema do
seu livro anterior: Os Namorados Pobres. A poesia quer respirar, ou seja, quer apanhar
ar. Outra leitura para “apanhar ar” seria a tentativa de segurar o que ndo pode ser
segurado. Isso vai ao encontro da fugacidade do tempo. O que norteia o livro, além da
concisdo poética, €, principalmente, a descri¢do do cotidiano, a percepcao da realidade e
do cotidiano repetitivo.

A “musa muda” muda quando, no ultimo poema, o siléncio se contrapde a uma

possivel tagarelice (mais uma vez uma caracteristica barroca em Adilia) no distico:

Reza escreve cisma sonha
tagarela sempre.
(LOPES, 2010, p. 24)

E ela continua “tagarelando”, sendo insubordinada até mesmo a declaragdo, dada

em uma entrevista, que esta deixando de escrever.?’

2T Entrevistada por Carlos Vaz Marques se sua poesia a feria e feria os outros, Adilia diz: “Eu ndo quero
ferir ninguém, mas, involuntariamente, acho que firo as pessoas. [...] E isso que sinto nos poemas que
faco hoje em dia: € que estdo a perder a forca e estdo a ficar mal construidos. Por isso, prefiro parar.”
Disponivel em: MARQUES, Carlos Vaz. Entrevista de Adilia Lopes. Diario de Noticias. 17 de junho de
2005. Disponivel em: <http://www.arlindo-correia.com/adilia_lopes_guerreiro.htmI#Entrevista>. Acesso
em: 9 nov. 2013.
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3.2.2.
A crueldade na vida

“E bom ndo contar que a moenda da usina triturou o rapaz, o tubardo comeu o barqueiro e
um sujeito meteu a faca até o cabo na barriga do outro. Isso é desagradavel. E mesmo. E
desagradével, mas ¢ verdade.”

Graciliano Ramos — Linhas tortas.

O que difere a poética ao rés-do-chdo de Adilia Lopes de outras poéticas que
abordam o cotidiano com uma aspiracéo ao ideal € que aquela trata da realidade mais
precaria da vida em sociedade. Na linguagem popular, diriamos que ela realmente
“rasga o verbo.” Uma questdo fundamental &, sem ddvida, a abordagem da crueldade. J&
extraimos algumas leituras sobre a crueldade no primeiro capitulo desta dissertacdo,
dentro do topico da poética barroca. Agora, 0 que pretendemos tratar, primeiro, é da
crueldade dentro da unidade mais béasica da sociedade: o nucleo familiar. Sobre a
dendncia da crueldade, a autora se manifesta em uma nota do livro César a César, ao

relembrar um conto cruel da Condessa de Ségur:

Esses tempos eram crus, estes meus tempos sdo crus de outra maneira, mais perversa e
mais hipocrita a meu ver. O ser no tempo exige a crueldade? A lembranca e o desejo e a
esperanca de que assim nao seja anima-me. Um dia ndo muito longe ndo muito perto
seremos felizes e vivos para sempre porque verdadeiramente carinhosos, isto é, caridosos.
(LOPES, 2009, p. 657)

Mencionamos, anteriormente, que, principalmente, as memorias de infancia do
sujeito lirico na obra adiliana sdo marcadas pela crueldade e pela humilhacdo. A obra O
decote da dama de espadas € um exemplo dessa denuncia. Mais uma vez, recorremos a
Rosa Maria Martelo, que identifica uma postura ironista (utilizando o conceito de

Richard Rorty) em Lopes, quando expde o sofrimento proveniente da crueldade:

De qualquer uma destas posi¢Oes/sujeito poderia ainda dizer-se que escreve contra o
sofrimento e a humilhacdo. Ou para tornar-se menos “vulneravel a crueldade”. E chego,
assim, ao Gltimo ponto que queria destacar neste retrato de Adilia Lopes enquanto
ironista: a posicéo de centralidade ocupada pela crueldade e pelo sofrimento na sua obra
e, muito particularmente, pela humilhacdo, sem davida um de seus temas mais
recorrentes. Como qualquer ironista, Adilia Lopes parece acreditar que a redescricdo é a
melhor estratégia de denuincia e de superacdo da crueldade e, embora ela possa, por vezes,
parecer ela mesma cruel, na verdade isso advém do seu modo de questionar as evidéncias.
A escrita de Adilia Lopes é invulgarmente atenta a esta questdo, sugerindo, também ela, a
sua maneira, que “a crueldade € a pior coisa em que podemos incorrer.” (MARTELDO,
2004, p. 113)
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A figura da mae aparece com certa frequéncia na tematica da autora, na maior
parte das vezes como uma mae ao mesmo tempo protetora e relapsa ou até mesmo cruel.
Vejamos uma narrativa — ndo por acaso faz parte de O decote da dama de espadas - em

gue a mée oferece o que ha de pior para a filha que era “o patinho feio da casa”:

NAO E DI NOITE DI DIA

O vestido de flanela da mée estava ja um pouco puido nos cotovelos. Todo ele, de resto,
tinha um ar enxovalhado por mais que o passassem a ferro. Entdo a mée decidiu
transformar aquele vestido de flanela escocesa para a filha mais nova, o patinho feio da
casa, escurinha, atrasada na fala e no andar e peluda no sentido préprio e figurado. Se ela
amuava, 14 vinha, de alguma boca, o ralho: “Nao sejas peluda!” Ela, rodeada pelo bando
de irmédos loiros, finos, branquissimos, ensimesmava-se.

Viraram o vestido, aproveitaram-lhe as partes menos estragadas e saiu dali uma espécie
de bibe colegial de xadrezinho, com golinha branca, peitilho, a saia pregueada. A Peluda
— 0s irmdos chamavam-lhe assim como se esporeassem um potro — |4 andava com o
vestido e até se afeicoou a ele. Era macio, era uma coisa da mae e, por ser em segunda
méo, podia brincar mais a vontade com ele do que com os vestidos novos.

Mas, um dia, a criada descuidou-se com a lixivia e o vestido apareceu no estendal todo
manchado de branco creme, branco onde o escocés fora muito atenuado até se
vislumbrarem apenas umas risquinhas.

A Peluda chorou a morte do vestido. E a mée para a consolar e para poupar determinou
que, dai em diante, o vestido estragado passaria a camisa de noite depois de algumas
modificagdes a combinar com a costureira.

Todas as noites, quando a mée lhe vinha enfiar a forca o vestido de flanela escocesa, a
Peluda lamuriava o seu protesto:

_Maéezinha! Né&o é di noité di dial...

Mas a mae apagava sempre a luz.

(LOPES, 2009, p. 107)

Nesse trecho, percebe-se que a mae oferta o vestido “enxovalhado” para a filha
que tem problemas. O tratamento dos irmaos para com a menina é de hostilizacdo. Ela,
ao contrario, apega-se ao vestido por ser “uma coisa da mae”. Aceita a condi¢do que
Ihe é imposta e ainda assim consegue se sentir amada pela mée ter ofertado uma coisa
sua. A brutalidade da mae aparece na expressao “vinha enfiar a for¢a o vestido”, mas
ndo podemos esquecer que 0 excesso de protecdo também é uma forma de violéncia em
muitos casos. A mée que aparece na poesia de Adilia € uma figura ambigua.

28 3 mée aparece cOmo

Na poética que diz que “tudo que nasce / € para sofrer
causadora de varios sofrimentos. O eu lirico desconfia de sua “maldade”, mas, mesmo

assim, o0 que mais quer € chamar sua atencao:

Entre uma coisa e outra ponho outra, obstaculizo, crio obstaculos, como se gostasse de
saltar obstaculos, como se gostasse de falhar. Em crianca, gostava de cair no lajedo e de

?® Versos do poema “Mea Culpa” (Lopes, 2009, p. 191).
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ficar com os joelhos a sangrar para a minha méde me fazer curativos cientificos e piegas.
Cai muitas vezes. A razdo das guedas em cima dos joelhos era eu ir a correr e levar
muitas bonecas nas maos que nunca largava, de modo que ndo me apoiava nas maos ao
cair, mas nos joelhos. Em Colares, cai muitas vezes assim. A minha mde, a meu ver
hoje, também gostava dos curativos. Nunca ninguém me disse, que me lembre, que ndo
devia andar a correr com tantas bonecas nas méos. Bonecas e acessorios das bonecas.
Tinha muitos brinquedos. A minha mde comprava-me brinquedos quase todos os dias.
Eu ndo fazia de propésito para cair, mas andava de facto a correr com muitos brinquedos
nas maos e nao evitava cair. Gostava de cair. H& nisto, talvez, masoquismo,
perversidade. Mas também ha sentido de responsabilidade porque as bonecas eram
minhas filhas e uma mae ndo deixa cair as filhas ao chdo. Digamos, a brincar, que a
minha mée me deixava cair ao chdo. Penso que isto que acabo de escrever € estranho. A
relacdo com minha mée é sombria, cheia de sombras. Mée e filha sdo como duas &rvores
que estdo perto: vivem e morrem das sombras que fazem uma a outra reciprocamente.
(IBID, p. 588)

Talvez, na exposi¢do da crueldade do ser humano, Adilia esteja atenta a este
tempo contemporaneo, que revela cada vez mais o sofrimento provocado pela diferenca.
E ao expor a humilhacdo sofrida, ela estd denunciando esse tempo cruel, assumindo

uma postura politica diante da frieza do mundo.

3.3.
A apoteose do fracasso

Aproveitando o texto adiliano no qual o sujeito lirico diz que gostava de cair e de
falhar, faremos algumas leituras da tematica da queda, da perda e do fracasso, um dos
pontos identificados por nés no estudo da sua obra. Em uma nota ao livro César a
César, a autora diz:

Horroriza-me o poder e o culto do poder. O dinheiro, o sex-appeal, a inteligéncia, o
snobismo séo as quatro faces do monstro do sucesso, do sussexo, esse tigre de papel, esse
Opio do povo, de todos os povos, da burguesia e da aristocracia, da massa e da elite, das
operarias e das tias, dos psiquiatras e dos carvoeiros. Antes o fracasso, o falhango. Antes
andar aos caidos que aos subidos. Meto no mesmo saco a inteligéncia porque a
inteligéncia estd muitas vezes ao servico da estupidez. (LOPES, 2009, p. 653)

Em um mergulho na cultura contemporanea, é facil perceber que a midia é a
principal veiculadora da imagem do “parecer ter” em lugar do “ter”. Nao basta mais,
utilizando os conceitos de Guy Debord, “a degradagdo do ser para o ter” (DEBORD,
1997, p. 18). O culto ao consumo é equivalente a ganancia pelo poder. O que norteia o
pensamento da grande maioria parece ser: quanto mais eu tenho, mais tenho poder e

mais quero expor o que tenho. O que Adilia critica na nota é o ser humano aprisionado
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pelo desejo do outro. As pessoas se vestem, adquirem bens, muitas vezes ndo para
ouvirem o seu desejo, mas para serem aceitas pelo outro e evitarem defender posic¢oes
que ndo correspondem a opinido da maior parte da sociedade atual. O sexo esta incluido
nessa imposicao. Como diz Adilia: “sussexo”. Ha varios poemas dedicados ao tema.
Em outra nota ao livro O Regresso de Chamilly, ela nos diz: “Para ser feliz ndo é
preciso foder, ao contrério do que apregoam as revistas. Nesse meu tempo de horror
econémico, parece que tudo gira a volta das fodas” (IBID, p. 439). Sobre essa questéo,

Sofia de Sousa Silva se manifesta:

A poesia de Adilia quer intervir contra a obrigatoriedade do sucesso. Mais do que isso,
pergunta novamente 0 que € ter sucesso, o que € “ir triunfante na vida”, e evidencia as
novas ficgOes sociais. Nessas novas convengdes aparece alguma coisa que a época de
Pessoa ndo conheceu, 0 sexo como um dos medidores do sucesso, 0 que Adilia sintetiza
no neologismo que emprega. (SILVA, 2007, p. 71)

Sofia argumenta que a poesia de Adilia defende o risco, mostra 0 quanto a sociedade
tem medo de falhar e que justamente por isso sua poética é um ato de resisténcia.

Sobre perdas, Jean-Paul Sartre, em seu livro Que é a literatura, publicado em
1948, argumenta que s6 o fracasso devolve o homem “[...] a si mesmo, em sua pureza”
(SARTRE, 2004, p. 31-32). Acrescenta que o Estado e a religido mascaram o fracasso e
que cabe ao poeta resgata-lo. Em uma poética que retrata o cotidiano mais palpavel, nao
é de se estranhar que figure nela a ideia de fracasso, visto que o cotidiano de individuos
comuns é feito muito mais de pequenos fracassos e insucessos do que de grandes
gldrias. As quedas e os tropecos lembram que o eu poético de Adilia é alguém comum,
que vive uma vida vulgar, sem grandes acontecimentos, mais fadado ao fracasso do que
ao sucesso. Em um mundo que vende a ilusdo, sua escrita parece ter certeza de que o
“naufragio” ¢ uma possibilidade real na literatura e, talvez, na vida: “A bordo do Titanic
/ escrevo com uma Bic” (LOPES, 2009, p. 465).

Lipovetsky (2004) nomeia a sociedade atual de hipermoderna. Esta se caracteriza
pelo superlativo: hiperconsumo, hipernarcisismo, entre outros. Na hipermodernidade,
tudo é urgente, ndo parece haver espago para escolhas nem para reduzir 0s exageros —
embora este seja um tempo caracterizado pela grande oferta de escolhas. O mundo
parece andar em uma velocidade mais acelerada e o que o sujeito comum mais deseja é
ndo ficar ultrapassado. Como consequéncia, exige-se um esforco sobre-humano para ser
mais competente, mais rapido, mais flexivel, ou seja, para ndo fracassar. A busca

constante por mais eficiéncia tem relacéo direta com a passagem do tempo. O salério
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do trabalhador ¢ medido em funcdo do tempo e de sua produtividade. O mundo
capitalista cada vez mais incita a perda de tempo por parte do homem, seja em um
trabalho ndo prazeroso, que visa SO a sobrevivéncia, seja nos momentos até de lazer em
que tudo gira a volta das filas, dos congestionamentos etc. Na vida dominada pelo
dinheiro, o eu lirico questiona: “Tempo / é dinheiro / diz-se / e ndo se diz / tempo / é
amor” (LOPES, 2009, p. 549).

A forma como o ser humano lida com o tempo na cultura identificada por
Lipovetsky também é problematica: cada vez mais repletos de compromissos ao longo
do dia, 0 homem precisa saber administra-los, a fim de economizar tempo e aproveitar o
momento presente, mas pensando em atingir objetivos futuros. Com isso, 0 sujeito tenta
esconder a todo custo 0s seus insucessos, a fim de prevalecer a imagem de um super-
homem. O filésofo cita um paradoxo dessa era hipermoderna: “[...] a era hipermoderna
produz num s6 movimento a ordem e a desordem, a independéncia e a dependéncia
subjetiva, a moderagéo e a imoderagdo” (LIPOVETSKY, 2004, p. 56), ou seja, hd uma
desorientacdo na pessoa que tenta dar conta de tudo e ndo consegue.

Na forma de se relacionar com o tempo, Adilia Lopes poderia muito bem pincar
cenas do cotidiano (ja que ela ndo € a Unica escritora a ter essa caracteristica),
valorizando o lado “mais ameno” da vida. Isso ela ndo faz. Como um pé debaixo do
tapete, como o avesso de um tecido, ela expde o que a sociedade contemporanea deseja
ocultar. Nao € o sorriso estampado nas fotos de um perfil de facebook, por exemplo, que
representa a sua escrita; ndo € a vida perfeita e sem problemas como a de um comercial
de margarina. A voz poética expGe 0 que a todos é imposto esconder: a fraqueza, a
fragilidade, o insucesso. E a escrita dos bastidores da vida humana, que mostra o jogo

do espetaculo e do que esta por detras dele:

UMA HISTORIA DE BAILARINAS

Durante um espectaculo de beneficéncia

uma das bailarinas que fazia de cisne escorregou
as colegas mantiveram-se em siléncio

foram os arrumadores de pianos de cauda e de harpas
que removeram a bailarina do palco

para os bastidores

0 publico ndo disse nada

mas houve quem aproveitasse

para tossir

e para abrir e fechar as malas

e para comer rebucados e para assoar 0 nariz
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A bailarina foi facilmente substituida por outra
durante um ou dois meses ndo p6de andar
porque lhe doiam os pés

depois j& ndo Ihe doiam os pés

mas continuou sem andar

n&o sei andar

dizia baixinho quando alguém

a mandava passear a pé

S0 tenho sapatos feios

muito fora de moda

[.]
(LOPES, 2009, p. 134)

Nesse excerto, percebemos a observacdo da autora quanto a sociedade que nao
perdoa o fracasso e que substitui “facilmente” quem ndo atinge o esperado. Ja dissemos
que cada vez mais, 0 mundo atual é marcado pela obrigatoriedade do sucesso e da
vitdria. Vencer, ndo importa como, € o lema, e aqueles que ndo conseguem o esperado
tentam, com todas as forcas, esconder, porque o fracasso é visto com rejei¢do néo s6 por
guem assiste, mas também por quem fracassa. O que se esquece, nesses tempos de
imposicdo do sucesso, é que o fracasso é inerente ao ser humano. E ele que fortalece o
homem, porque esté associado a experiéncia do sofrimento que marca, mas que pode ser
transformado em algo positivo. Como disse Nelson Rodrigues a propoésito da primeira
apresentacao da peca Vestido de Noiva: “A verdadeira apoteose é a vaia.”?

Em Adilia, vemos que a experiéncia do fracasso — intrinsecamente ligada a queda,
a perda — esta associada quase sempre a imagem do corpo. Sua escrita expde 0 corpo
que cai, 0 corpo obeso que ndo tem lugar no metr6, como vimos anteriormente no
poema Body art?, o corpo que ndo se julga atraente para a conquista de um namorado,
o0 corpo doente. Outro poema que adota essa linha inicia da seguinte forma: “A acrobata
deu mal um salto mortal / e ficou um pouco coxa para o resto da vida” (LOPES 2009, p.
135). Sobre a visdo do corpo na poética de Lopes, Lucia Evangelista assim se

manifesta;

A critica de Adilia a perfei¢do ndo consiste, pois, num manifesto anti-arte. Mas ao se
colocar em contato direto com um mundo, através de uma sugestdo de uma compactuacao
autobiografica, essa poesia ndo se permite estar alheia aos paradoxos de uma sociedade
envolvida pelo esforco de moldar tudo e todos a um determinado “padrdo de qualidade”.
[...] A aceitacdo da falha — ou daquilo que é considerado como corpo ndo perfeito, ndo
saudavel, ndo belo — deve-se & visdo critica e a intuicdo artistica de uma poetisa que
procura construir a sua linguagem em profundo didlogo com a ordem dos discursos

# Titulo de uma cronica de Nelson Rodrigues, disponivel em <http://www.nelsonrodrigues.com.
br/site/comnelson_det.php?ld=22>. Acesso em: 13 out. 2013.
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imposta pela nossa contemporaneidade. A poesia se deixa atravessar pelos discursos,
mas também funciona como modo de torcer a consensualidade por eles imposta.
(EVANGELISTA, 2011, p. 103)

Um expressivo poema, que carrega a grande carga dramatica de um corpo que nédo
é saudavel, tematiza a perda de uma forma que impacta quem I&, na nossa visdo. O texto

amalgama dois poemas de Anne Sexton: “Elizabeth Gone” e “You, Doctor Martin:

A ELISABETH FOI-SE EMBORA
(com algumas coisas de Anne Sexton)

Eu gue ja fui do pequeno-almoco a loucura
eu que ja adoeci a estudar morse

e a beber café com leite

ndo posso passar sem a Elisabeth

porgue € que a despediu senhora doutora?
gue mal me fazia a Elisabeth?

eu s6 gosto que seja a Elisabeth

a lavar-me a cabega

ndo suporto que a senhora doutora me toque na cabeca
eu s6 venho ca senhora doutora

para a Elisabeth me lavar a cabeca

s0 ela sabe as cores o0s cheiros a viscosidade
de que eu gosto nos shampoos

s ela sabe como eu gosto da agua quase fria
a escorrer-me pela cabega abaixo

eu ndo posso passar sem a Elisabeth

ndo me venha dizer que o tempo cura tudo
contava com ela para o resto da vida

a Elisabeth era a princesa das raposas
precisava das méos dela na minha cabega
ah ndo haver facas que lhe cortem o
pescoco senhora doutora eu ndo volto

ao seu antisséptico tanel

ja fui bela uma vez agora sou eu

ndo quero ser barulhenta e sozinha

outra vez no tanel o que fez a Elisabeth?

a Elisabeth foi-se embora

€ s6 0 que tem para me dizer senhora doutora
com uma frase dessas na cabeca

eu ndo quero voltar a minha vida

(LOPES, 2009, p. 121)

O poema expoe a fragilidade e a fraqueza de alguém que vai “do pequeno almogo
a loucura” (verso adaptado do poema de Anne Sexton), explicitando um fato que a

sociedade ignora: que as pessoas enlouguecem. A poetisa compactua do mesmo
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pensamento da escritora norte-americana, que escreve: “[...] por detras de tudo que nos

acontece, todos os atos, existe outra verdade, uma vida secreta.”

3.4.
O dia-a-dia e a entropia

Ja nos referimos ao motivo de nomearmos a poética de Adilia Lopes de poética ao
rés-do-chdo. Ja falamos sobre a linguagem prosaica, a atencdo ao pequeno, ao banal,
mas falta expor melhor a tematica dos residuos, do lixo e de sua relacdo com a entropia
(a seta do tempo), um dos conceitos caros a poetisa, que trocou a faculdade de Fisica

pela de Letras. Comecemos com um dos mais emblematicos poemas de sua obra:

LOUVOR DO LIXO
para a Amra Alirejsovic
(quem néo viu Sevilha ndo viu maravilha)

E preciso desentropiar

a casa

todos os dias

para adiar o Kaos

a poetisa é a mulher-a-dias
arruma o poema

COMO arruma a casa

que o terramoto ameaca

a entropia de cada dia

nos dai hoje

0 p6 e o amor

COmMO 0 poema

séo feitos

no dia a dia

0 péo come-se

ou deita-se fora
embrulhado

(uma pomba

pode visitar o lixo)

0 poema desentropia

0 po deposita-se no poema
0 poema cantava 0 amor
gragas ao amor

e a0 poema

0 puzzle que eu era
resolveu-se

mas é preciso agradecer 0 pd
0 po que torna o livro
ilegivel como o tigre

0 amor ndo se gasta

*® Retirado do site < http:/davidlfurtado.wordpress.com/2013/04/11/anne-sexton-quatro-poemas/>.

Acesso em: 21 out. 2013.
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os livros sim

a mesa cai

a passagem do cdo

e 0 puzzle fica por fazer

no chéo

(LOPES, 2009, p. 447-448)

O livro do qual o poema faz parte sé poderia ser A mulher-a-dias. Como ja foi
dito, a mulher-a-dias é traduzida, no Brasil, por diarista, ou por faxineira, que cobra o
valor de uma diaria pelo seu servigo. A rotina de uma mulher-a-dias é o lixo e a
limpeza. Sobre o poema, Maria Heloisa Martins Dias tem uma interessante leitura, a

comecar pela ambiguidade do titulo:

Na verdade, o titulo do poema cria um certo impacto, ao pér em relevo um paradoxo:
enaltecer o lixo é um gesto ambiguo, porque as duas realidades (louvor e lixo) permutam
valores positivos e negativos, assim, tanto o lixo se eleva quanto o louvor se transforma
no avesso. Ambos se contaminam pela aproximagao em que sdo colocados, ja que o “do”
e ndo o “ao” (como poderia ser) acentua a ambiguidade. Afinal, que lixo é esse que o
sujeito lirico exaltara (rebaixara) ao longo do poema? (DIAS, 2012, p. 125)

A pesquisadora chama a atencdo também para a estrutura do texto, em que as palavras
sdo despejadas e amontoadas como o po na casa.

Escritores pop trabalham com a tematica do caos e do lixo, e esse trabalho nos
remonta a Baudelaire, quando compara o poeta ao trapeiro que recolhe os restos da
sociedade burguesa, para lhes dar uma nova funcéo.®* A presenca do lixo como imagem
literaria se da a partir do século XI1X quando ha a explosdo do crescimento urbano e
industrial. Assim como o trapeiro, o sujeito lirico no poema de Adilia recolhe o que é
habitualmente desprezado e o transforma em matéria poética. A producdo de lixo esta
totalmente relacionada ao tempo presente, que prega a cultura do descartavel, do
consumismo desenfreado que cada vez gera mais residuos. Ao mesmo tempo em que
esta ligado ao efémero, o lixo guarda uma memoria, “é o fim da festa, repositorio de
lembrancas do que foi, do que passou, a ‘ressaca’ da alegria do consumo, restos da
felicidade fugaz” (CRUZ, 2003, p. 134).

O caos e a desordem que o lixo produz estdo ligados ao conceito de entropia,

citado por Adilia ndo s6 nesse poema, como em outros.** De acordo com a fisica, a

*' Conferir BENJAMIN, Walter. A modernidade. In: . A modernidade e os modernos. Trad. de
Heidrun Krieger Mendes da Silva. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2000.

*2 A titulo de exemplo, seguem dois poemas: “A segunda lei da Termodinamica / a lei leteia / a seta do
tempo / a serpente do Paraiso / a entropia / existe / mas também / o Novo Testamento / e as sete artes /
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entropia, a segunda lei da termodindmica, pode ser entendida como uma medida do
estado de desordem de um sistema. Todo sistema de particulas, se puder “escolher”, ira
para um estado de maior desordem. Como esse processo € irreversivel, € comparado
com a flecha (ou seta) do tempo, isto €, ndo retrocede. Por exemplo, na natureza tudo se
transforma, mas parte desta transformacéo € perda, pois é impossivel de ser utilizada. O
caminho natural das coisas € a desordem, e o tempo é responsavel por esse fato. Mesmo
uma acdo altamente organizada vai trazer um nivel de entropia para 0 meio que a
envolve. Sobre a entropia e a relacdo com a estética de Adilia Lopes, Burghard

Baltrusch afirma:

[..] creo que el eje tematico mas destacado de su obra es la dicotomia
entropia/desentropiar. [...] El desorden en nuestra vida o en nuestra mente necesita ser
controlado ininterrompidamente, tenemos que explicar la convivencia de una literatura
de masas con otra sofisticada, de un discurso demagdgico con otro que emplea la parodia
una vez como arma destructiva y otra como arma constructiva, también la convivencia
del kitsch y de la cursileria con la tragedia sublime y los sentimientos profundos y
complejos. O sea, para crear orden, para desentropiar como diria Adilia Lopes, siempre se
necesita invertir una energia que nunca sera recuperable. Paraddjicamente, es nuestro
prépio esfuerzo el que destruye el mundo, escribir es desintegrar y desintegrarse, lo que
reduce todas las certezas a una logica difusa, paradéjica y absurda como aquella que
explora la poeta portuguesa [...]. (BALTRUSCH, 2007 p. 8-9)

Sobre o poema “Louvor do lixo”, o critico acrescenta:

El polvo, el desorden, es un elemento indisociable de las funciones sea de una chacha sea
de una poeta, es, junto con el amor, el principio que altera las cosas. También los modelos
literarios cogen polvo y necesitan limpieza, o sea, reevaluacion y reescritura: esta
concepcién compite con las de la intertextualidad, de la recepcién, de la herencia, de la
influencia, etc. Es un concepto mucho mas activo y pragmatico, que no se torna del todo
en serio pero que tampoco abdica de la importancia de su tarea. Ambos, la chacha y la
poeta, residen en lo cotidiano y no en algun instante sublime, fuera del tiempo y de las
leyes de la naturaleza [...]. (IBID, p. 9)

Sobre a luta entre opostos na poética adiliana, Almeida e Baltrusch (2008)
comentam: “E no combate incessante entre 0 amor e 0 po, o belo e o feio, a ordem e a
desordem, a arte e a vida, que a literatura encontra o seu (ndo) lugar” (p. 308). Isso nos
remete ao seguinte poema da autora: “A vida / € luta / e eu gosto / assim // S6 da luta /

da noite / com o dia / nasce / o dia // S6 da luta / do dia / com a noite / nasce / a noite”

existem / para a contrariar / (desejo, logo sou / e eu ndo acabo / de ser)” (Lopes, 2009, p. 378-379) e
“Segundo J. Pinto Peixoto / o sr. de La Palice foi uma vitima / da entropia / por isso mesmo / quanto a
mim / as suas maximas / um bule colado com grude / ndo volta mais a ser inteiro / diz o Sr. de La Palice /
e de facto ndo pode beber mais cha” (Ibid, p. 62).
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(LOPES, 2009, p. 606). Isso é o que caracteriza a estética de Adilia: a simultaneidade, a
unido de polos, que nomeamos de barroco no primeiro capitulo.

Lidar com o lixo, o caos e a entropia é tarefa da poética adiliana, que inclui em
sua tematica tudo o que a sociedade rejeita. Em um poema de um livro posterior ao de
“Louvor do lixo”, a voz poética repete o epiteto de mulher-a-dias: “Vivo / dia a dia / sou
/ uma mulher-a-dias // Dia a dia / perto porto parto / da eternidade” (LOPES, 2009, p.
599). E no dia-a-dia real, de um cotidiano que é feito de restos e de desordem (ao rés-
do-chdo), que o sujeito poetico de Adilia Lopes habita, sabendo que nele cabe a

eternidade, mais uma vez um modo de sua poesia olhar para o tempo.
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4
As manifestac6es do tempo na poética de Adilia Lopes

“Tudo muda o tempo todo no mundo.”
Lulu Santos — “Como uma onda”

Para empreender uma leitura do tempo na poética de Adilia Lopes, tentaremos, a
principio, tecer alguns comentérios sobre a conceituacdo de tempo, tematica muito
estudada ao longo da historia das culturas. A controvérsia comega no proprio tempo
enquanto conceito, pois, para Etienne Klein (1995), o tempo é uma intuicdo, mas no
um conceito. A pergunta, entdo, é se existe mesmo o tempo ou se ele é um conceito que
criamos. Ndo nos cabe, obviamente, responder, aqui, a essa pergunta.

O que é interessante na relacdo do homem com o tempo é que ndo podemos fugir
de seus efeitos. Estamos, literalmente, dentro do tempo, isto €, ndo podemos observa-lo
de fora, como algo que ndo nos pertence. E possivel medi-lo através do relégio, mas ndo
é possivel se distanciar dele. Ao mesmo tempo, ele ndo é palpével, s6 é sentido. E
sentimos que o tempo passou principalmente pela memdria. A experiéncia da
temporalidade sé é possivel através desta. Um ser sem memdria ndo tem consciéncia da
passagem do tempo. Outro aspecto primordial nessa relacdo € que ndo podemos deté-lo.
O tempo flui, relembrando um aforismo de Heraclito, citado por Nietzsche,® que diz
que tudo flui como um rio.

Como exemplo das varias interpretacdes acerca do tempo, citamos dois filosofos:
Henri Bergson (2006) e André Comte-Sponville (2000). Bergson argumenta que 0
tempo € um fenémeno independente do homem, € anterior a ele, ao passo que Comte-
Sponville afirma que o tempo sé existe no ser, pois este é que pode suscitar a presenca
do passado, presente e futuro, ou seja, 0 ser ndao é no tempo, ele é o préprio tempo.

O pensador Santo Agostinho questiona a dificuldade em traduzir em palavras o

tempo:

Que é, pois, o tempo? Quem poderd explica-lo clara e brevemente? Quem o podera
apreender, mesmo s6 com 0 pensamento, para depois nos traduzir por palavras o seu
conceito? E que assunto mais familiar e mais batido nas nossas conversas do que o
tempo? Quando dele falamos, compreendemos o que dizemos. Compreendemos também
0 que nos dizem quando dele nos falam. O que &, por conseguinte, 0 tempo? Se ninguém

% HERACLITO apud NIETZSCHE ,1983.
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me perguntar, eu sei; se o quiser explicar a quem me fizer a pergunta, jA ndo sei.
(AGOSTINHO, 1996, p. 322)

O que parece formar um consenso entre os que se dedicam ao estudo do tempo é a
distingdo entre o tempo fisico — que podemos cronometrar — e 0 tempo subjetivo, que é
a forma como o percebemos. O tempo fisico é aquele que esta relacionado com as horas
do reldgio, pelo qual organizamos a nossa vida diria. Sabemos que existe o tempo
psicologico ou subjetivo porque hd& momentos em que uma hora parece ter passado em
poucos minutos e vice-versa, de acordo com a sensacdo (aborrecimento ou alegria, por
exemplo) vivida por nds. Bergson classifica de tempo abstrato o tempo do relogio e de
tempo real o tempo da consciéncia, da subjetividade.

Recorrendo a historia da filosofia, encontramos o conceito de tempo ciclico ou
circular em praticamente todas as correntes filosoficas, sendo a concepcdo de tempo
linear introduzida pela tradi¢do judaico-cristd. Essa visdo se da pela ideia de que o
tempo, identificado com a origem do mundo, sé avanca, desde a criacdo de Adao e Eva
até o apocalipse, final dos tempos.®* O tempo ciclico é o que se baseia nos fendmenos
da natureza, como as estagdes do ano. Como na natureza tudo se repete, acreditou-se
desde a antiguidade que o tempo também é como um circulo. Guy Debord (1997)
também cita o tempo ciclico como um tempo dominado pelo ritmo das estacBes, em que
as coisas estdo sempre se repetindo e “a eternidade é-lhe interior” (p. 89).

Adilia Lopes compactua, a nosso ver, dessa visdo de tempo circular, quando a voz
lirica diz “e tudo se repete ad infinitum” (LOPES, 2009, p. 141). Uma forma de o tempo
retornar, em Adilia, € através da repeticdo de temas, de palavras, da intertextualidade e,
principalmente, das memdrias, acentuadamente as de infancia. A eternidade, que €
imanente ao tempo ciclico, como nos diz Debord, habita outro poema da autora,
emblematico da sua forma de perceber o tempo: “Vivo / no instante / casa / da
eternidade” (IBID, p. 594). N&o ¢ a eternidade que abriga os varios instantes dos quais
uma vida e feita, mas dentro de um instante esta toda a eternidade, ou seja, cabe todo o
tempo nele, porque 0 momento se eterniza no exato momento em que 0 Ssujeito poético
investe seu olhar: “O dia / que passa / ndo passa / O momento / ¢ um monumento”
(IBID, p. 575). A simultaneidade de tempos surge nesse texto: o agora e o eterno. Célia

Pedrosa (2009) comenta que “na casa, como na poesia, ambas modos do al¢apdo e do

** Conceitos extraidos do livro: LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2003. p. 302-307.
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labirinto, o tempo passa e ndo passa, 0 instante € a eternidade, esta se desfaz num
instante, repetidamente [...]” (PEDROSA, 2009, p. 5). Para Sofia de Sousa Silva, no
artigo Adilia Lopes e a poesia em tempos de pendria, o poema do instante que é a casa

da eternidade se relaciona com o que tratamos nesse estudo: a poética ao rés-do-chao:

A atencdo ao pequeno, ao prosaico e a sensibilidade ao sofrimento presentes em sua
poesia estdo de acordo com certo espirito cristdo. Mas é como se Adilia intensificasse a
atencdo ao mundo terreno e ndo idealizasse um mundo eterno, como faz a religido cristé,
na qual a vida ap6s a morte é a que realmente importa. N&o se trata de negar o tempo em
busca da eternidade, trata-se de habitar o tempo, pois ele também é sagrado.*®

Na escrita de Adilia, observamos alguns aspectos que sdo fundamentais para

entender como o tempo aparece e como ela o percebe. Vamos a eles.

4.1.
A contemplacao do tempo

A parte final da citacdo acima da pesquisadora Sofia Silva pode ser confirmada
pelo seguinte poema de Adilia: “O tempo / € sagrado // O tempo / ¢ templo” (LOPES,
2009, p. 543). Um templo é um local onde se contempla, isto é, onde se observa, se
medita, por isso o templo é sagrado e o tempo também. E o olhar de contemplacdo é o
que habita o siléncio de um templo. Em uma crénica de 2002, intitulada “A Escada”,

Adilia Lopes escreve:

A vida, para mim, é contemplacéo, ndo é accdo, nem quase é gesto. A vida € visdo,
contemplacdo do mundo. Estado que ndo precisa de palavras nem de nimeros. E esse
siléncio que é comunho e presenca, 0 oposto da solid4o e do vazio.*

N&o é da acdo, mas da contemplacdo, que surge a epifania da poética adiliana. Em
Namorados Pobres, Dobra (2009), hd um poema narrativo que remete a um tempo

remoto de infancia em que a contemplacéo se faz presente.

A minha avé materna e a minha tia-avd, irmd da minha avé materna, passavam as tardes
na sala de estar, sentadas no sofa, sem fazer nada. A minha avé materna, quando o Sol
ficava encoberto, dizia: “La vamos para o tinel!”. Era como se estar assim em casa, sem

* Disponivel em: <http://dlcv.ffich.usp.br/node/38>. Acesso em: 1 jun. 2013.
** Disponivel em: <http://www.arlindo-correia.com/180902.html>. Acesso em: 4 nov. 2013.
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fazer nada, fosse viajar de comboio. Estavam atentas a passagem do tempo. Eu acho isto
importante. (LOPES, 2009, p. 644)

Para nos, este texto foi um leitmotiv quando, ao estudarmos a obra da autora,
delineamos um tema para discussdo. Esta claro nesta passagem que a observagdo do
tempo é uma questdo central. A percepcdo do tempo que passa ja foi abordada no
primeiro capitulo desta dissertacdo, quando empreendemos uma leitura do poema “As
rosas com bolores”. Lembramos que o eu lirico observa o envelhecimento da rosa, o seu
fenecer, quando um bolor pousa em sua pele e a corroi. 1sso se caracteriza como um
olhar de contemplacdo. E interessante perceber que tanto no texto acima como no
poema “As rosas com bolores”, o olhar do sujeito poético se volta para a natureza (o sol
e a rosa), como quem quisesse ressaltar que nesse mundo em que o que é chamado de
desenvolvimento humano se da a partir do acimulo de coisas, 0 que importa mesmo €
nos darmos conta da natureza a nossa volta, com o objetivo de adquirirmos o verdadeiro
sentido da vida.

O olhar de quem opta pela contemplacdo em vez da acdo esta em desacordo com
as sociedades contemporaneas nas quais impera a lei das “mil e uma a¢des” a0 mesmo
tempo que o sujeito tem que fazer, para dar conta de realizar tudo o que é preciso.
Lipovetsky (2004) afirma que os hipermodernos (termo criado pelo autor para se referir
ao sujeito contemporaneo) nunca tém tempo, devido a pressdo cotidiana de ter que
realizar varias atividades. Ao contrario do que possa parecer, eles ndo vivem o presente.
O presente s6 € vivido na medida em que se tem medo do futuro, portanto suas acoes
sdo pautadas ndo por aproveitar 0 momento, mas por projetar um futuro. Ndo ha quem
ndo reclame da falta de tempo na atualidade, muito mais do que qualquer outra queixa
que o sujeito contemporaneo possa ter. E da falta de tempo e da sobrecarga de
atividades que derivam o estresse, 0s problemas de salde, etc. O ritmo acelerado da
vida leva a uma tentativa de esticar o tempo. Todd Gitlin da exemplos dessa
necessidade diaria de acelerar o tempo:

Abra envelopes falando ao telefone, leia e-mail enquanto espera o ‘atendimento ao
consumidor’, jogue um videogame enquanto assiste a novela — o leitor esta familiarizado
com essas tentativas de esticar o tempo, de transformar sequéncia em quase
simultaneidade. (GITLIN, 2003, p. 145)

A organizacgéo da vida em torno da velocidade gera uma nova forma de as pessoas

se relacionarem com o tempo. O intuito é realmente de simultaneidade: vérias acdes
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concomitantes, a fim de “ganhar tempo”. A tolerancia para a espera ¢ minima, € 0 que
se busca é a satisfacdo imediata. Indo de encontro ao excesso de velocidade do
cotidiano, a voz lirica de Adilia propde a desaceleracdo quando se observa, nos seus
versos, a contemplacdo. Para contemplar, € preciso calma e paciéncia para ver fluir o
tempo, sem desejar que ele passe logo. Sobre a simultaneidade de tempos, a autora se

manifesta em Ovos:

PARADOXO

Barbie (ndo é Barbie, é Midge) esta gravida e o bebé recém-nascido j& nasceu, esté a vista
na caixa, com Barbie, e Barbie esta de barriga grande. Imagino que isto faca confusdo as
criangas. A boneca esta gravida, tem o bebé dentro da barriga, e 0 bebé ja estd,
simultaneamente, ca fora. Imagino que Midge e o marido sdo um casal extremamente
generoso: vao ter um bebé deles, feito por eles, e adoptaram um recém-nascido;

Numa igreja catdlica de Lisboa, num altar lateral, esta Cristo crucificado, pendurado na
cruz, e esta, no mesmo altar, outra escultura: uma Pieta, isto €, Maria, mae de Cristo, com
Cristo, ja morto, nos bracos e no colo. Cristo estd a morrer na cruz e ja estd morto ao colo
de Maria. Mas ter no mesmo altar catélico um Cristo na cruz e uma Pieta ndo faz
confusdo. Ou faz?

A caixa da boneca e o altar criam simultaneidade entre dois momentos da narrativa, isto
é, da vida das personagens, que ndo podem ser simultaneos.

O presente, 0 meu presente, é paradoxal e ja ndo se da por isso. Esta ndo é a era da
suspeita. E a era da indiferenca ao paradoxo. N&o sei se isto é bom ou mau. Sei que,
para mim, é estranho e excitante. Mas faz medo.

E como se os paradoxos da Mecanica Quéntica andassem & solta pelo supermercado. E
andam. Sem alarmar ninguém. (LOPES, 2009, p. 559-560)

O olhar do sujeito poético adiliano é aquele que suspeita que a vida pode ser

diferente do que € apregoada hoje em dia; a contemplacédo pode vir antes da acao.

4.2.
O tempo-traca

“De tempo e traga meu vestido me guarda.”
Adélia Prado — “O vestido”

Para compreender como o tempo se articula com a poética ao rés-do-chdo de
Adilia Lopes e fundamental fazer uma leitura de tudo o que circunda o eu lirico no meio
domeéstico: seus gatos, suas tias, seus objetos, suas roupas (principalmente a imagem do
vestido, que surge em varias passagens), etc. O que se destaca ao elencarmos o que
habita os espagos tematicos desta poesia é o fato de tudo estar deslocado, transformado,
corroido pelo uso, pela passagem do tempo. O tempo-traca que da titulo a este

subcapitulo estd presente em um poema da autora que diz:
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A minha cara

é uma caraca

que o0 tempo-traca
traca

(LOPES, 2009, p. 367)

Uma caracteristica marcante identificada no texto acima €é o jogo de palavras. E
perceptivel em inimeros textos a brincadeira com os termos, principalmente visando a
ambiguidade. Fica claro o jogo sonoro com os pares cara/caraca e tempo-traca/traga. No
terceiro verso, o substantivo é alcado a condicdo de adjetivo, qualificando a palavra
“tempo”. No ultimo verso, “traga’ assume a funcao de verbo. Phabulo Mendes de Sousa
(2013), ao discutir esse texto, diz que a identidade do sujeito e a passagem do tempo —
tema largamente discutido ndo sé na literatura — aparece no poema conciso, que se vale
de jogos de palavras para tratar de um assunto tdo complexo. Caraca significa méascara.
Vale lembrar que Adilia Lopes é uma mascara para a pessoa fisica da autora, que, como
dito anteriormente, chama-se Maria José da Silva Viana Fidalgo de Oliveira. Uma
leitura que fazemos também é o fato de que no mundo fake de hoje, com a vida pautada
nas aparéncias, a identidade que se apresenta aos outros € mesmo uma mascara. A
funcdo do tempo € evidente nos dois Gltimos versos. O tempo-traca um dia vai corroer a
mascara do sujeito, desnudando-o. Nada permanece incélume a acédo do tempo.

Outros dois poemas que, a meu ver, dialogam com este, sdo: “A cara muda / a
caraca fica / a caraca fixa // Na montra do talho / a carcacga do porco / a carcaga da vaca
/ a vida € barata / a vida é rara // A cara muda / a caraca fica / mas fica-me / bem / (eu
acho)” (IBID, 2009, p. 464) e “A poetisa / ndo ¢ / uma fingidora // Mas / a linguagem-
mascara / mascara” (IBID, 2009, p. 574). S&o patentes o humor e a ironia nos poemas
que tratam da identidade e do tempo. Novamente, no primeiro poema, ha duvida quanto
a palavra “muda”: verbo ou adjetivo? O termo “caracga” ja ndo tem o mesmo sentido que
o do outro poema. Aqui, a caraca fica, ndo € alvo do tempo, mas, sim, a prépria cara. No
segundo texto, a mascara agora ndo esta mais relacionada a cara, mas a linguagem. Se
“a poetisa nao ¢ uma fingidora, mas a linguagem-mascara mascara”, a poetisa, no final,
termina por ser uma fingidora também.

O tempo que “traga” a vida das pessoas e dos animais e os conduz ao fim
inevitavel é retratado em muitos momentos. O livro A mulher-a-dias é dedicado ao gato

Guizos. Na nota de abertura, escreve a autora:
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A presencga do Mediterraneo e do Oriente (as paisagens, a geografia), Jesus Cristo, Maria,
0s poemas de Sophia de Mello Breyner Andresen, a presenca muito forte, muito viva da
morte (o livro é dedicado ao meu gato Guizos, que foi operado e que morreu na almofada
da minha cama enquanto eu lhe fazia festas) circula nos meus versos brutos, crus,
manuelinos e barrocos, cortados e recortados, a Jean Dubuffet. (LOPES, 2009, p. 445)

A imagem do gato, outro destaque desta poética, é citada em um poema em que
h& um misto de melancolia e humor, em que o riso € desconcertante, em que a vida ja
ndo faz mais sentido quando se vai o Ultimo lagco que mantinha o sujeito vivo: “A minha
gata morreu. Agora ja me posso suicidar” (IBID, p. 416). Do mesmo livro, estd um
poema comentado, por nos, anteriormente: “A minha tia Graga atirou-se de um 6° andar
abaixo. Morreu” (IBID, p. 405). A atencdo ao fim da vida de todos os seres ganha
amplitude quando o sujeito lirico investe 0 seu olhar para a “morte” do que nem tem

vida, mas que ganha importancia por remontar ao tempo da infancia:

Arrependo-me muito de ter deitado fora o filme que fiz em 74 com a Margarida Rainha
dos Santos. Ela é que segurou na camara Super 8 emprestada pelo Manuel Jodo Ramos.
Filmdmos uma boneca de plastico comprada nos Armazéns do Chiado por 19 escudos.
Filmamos a boneca a arder dentro da gaiola que ja ndo servia porque tinha morrido 14 um
periquito com uma pneumonia. Reguei a boneca com alcool e deitei-lhe para cima um
fosforo a arder. Depois afastei-me para a Guida filmar a queima da boneca sem eu
aparecer no filme. Filmou-se a boneca a arder até a boneca deixar de arder por ja ter
ardido toda. Foi no terreiro em frente ao Observatério Astrondmico em cima dum marco
de pedra. (LOPES, 2009, p. 420)

Reforcamos que Adilia faz um trabalho de releitura da obra Os desastres de Sofia,
da Condessa de Ségur, produzindo um poema que cita a passagem do livro original em
que Sofia, a desastrada, a fim de colocar sua boneca de cera ao sol, para que ela deixe
de ser pélida, deixa-a derreter e, por fim, faz seu enterro. No poema “Os desastres da
boneca de Sofia”, Adilia adapta a sequéncia, mas mantém o enredo, com Sofia tentando
a todo custo salvar a boneca e cada vez piorando mais a sua situagdo, até que “a boneca
velha sem cor / sem pés sem cabeca calva / que ninguém amava ja / de que ninguém
tinha saudades / feia como um bode / teve um enterro / e uma sepultura com dois lilases
[..]” (LOPES, 2009, p. 99).

Além da morte em si, a poeética adiliana retrata a acdo do tempo nos objetos, a
transformacéo por que passa cada coisa nesse mundo e parece mostrar que tudo pode

mudar sua funcao, isto é, tudo € reaproveitavel.

O VESTIDO COR DE SALMAO

Ai de mim estreei o vestido cor de salmao
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no primeiro baile a que fui

durante o baile fiquei sentada numa cadeira
ninguém me convidou para dancar

a uma rapariga importuna

que me perguntou porque é que eu

ndo dancava

respondi eu ndo sei dangar

ela insistiu comigo para gue eu

bebesse uma taca de champagne

eu acedi

mas ndo foi dessa vez que bebi champagne
pela primeira vez

porque a rapariga entornou a taca

no meu colo

julgo que propositadamente

com a nodoa o vestido deixou de ser para bom
passou a ser para bater

durante uma viagem curta de comboio
uma faulha do comboio (que era a lenha)
gueimou-o no punho

foi facil substituir o punho

porgue no Penim onde a minha méae tinha comprado
0 corte de tecido cor de salméo

ainda havia esse tecido cor de salméo

mas durante um passeio a praia

sentei-me numa rocha

e ao levantar-me precipitadamente

por ver gque ia rebentar uma trovoada

0 vestido ficou preso a rocha

e rasgou-se irremediavelmente

ao despi-lo vi que o vestido tinha ja

a forma do meu corpo

rasguei-o em pedacos

e guardei os pedagos

na cesta dos trapos

de um dos pedagos fez-se um vestido

para a boneca da minha irma mais nova

e deste mais tarde fez-se um vestido

para a filha da boneca da minha irma mais nova
gue era uma boneca mais pequena

que caiu a um pogo

(LOPES, 2009, p. 123)

Na narrativa em verso acima, o protagonista é anunciado logo no titulo. Em vez
do drama da rapariga que é preterida em um baile, o texto evolui para o drama do
vestido, que, com a nddoa entornada propositadamente pela “amiga” (a crueldade mais
uma vez), “deixou de ser para bom, passou a ser para bater”. Depois da primeira
transformacdo do vestido, com 0 uso e com as varias intempéries que acometem a sua
dona, ha uma sucessdo de adaptacdes nele até ele se tornar vestido de boneca. Seria

interessante chamar a atencdo para os versos finais: a boneca caiu a um pogo. Esse
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também poderia ser um exemplo da tematica da queda, analisada por n6s no segundo
capitulo. A narrativa em prosa “N&o é di noité di dia”,*" inserida no segundo capitulo,
para abordar a crueldade presente na estética adiliana, aborda também um vestido
manchado pela criada da casa, que foi transformado em uma camisa de dormir.

O vestido surge em varias passagens da obra da autora, assim como alguns itens
femininos, como o soutien. Em “Mais uma historia da gata borralheira™, do livro A bela
acordada, tem-se uma alusdo a historia tradicional da “Cinderela” ou “A gata
borralheira”, em que ndo é um sapatinho de cristal que é perdido, mas um soutien. A
historia termina da seguinte forma: “Com o tempo, a Gata Borralheira e o Principe
deixaram-se de patetices e 0 soutien, depois de ter servido de esfregéo, foi para o lixo”
(LOPES, 2009, p. 283).

A vida do sujeito poético estd sempre se fundindo com os objetos que ganham
destaque nesta poética: “vi que o vestido tinha j4 a forma do meu corpo”. Os objetos
que aparecem sao usaveis, gastos pelo tempo. Sdo os chamados “objetos biograficos”,
conceito difundido por Violette Morin, citado por Ecléa Bosi (2003), objetos que
envelhecem com quem 0s possui e que se incorporam a vida do possuidor: “Quanto
mais voltados ao uso quotidiano, mais expressivos sdo 0s objetos: 0s metais se
arredondam, se ovalam, os cabos de madeira brilham pelo contato com as maos, tudo
perde as arestas e se abranda” (MORIN apud BOSI, 2003, P. 26). Além de dar
identidade ao sujeito, representam a continuidade, porque nao fazem parte da cultura do
descartavel. H4 sempre um novo uso, Como se se quisesse perpetuar a sua existéncia. E
0 que parece acontecer com 0s objetos que circulam na obra de Adilia, mesmo o
soutien, que, depois de ter servido de esfregéo, foi parar no lixo.

4.3.
Andar a pé para frear o tempo

Enquanto desenvolvemos esta dissertacdo, surge um novo e curto livro de poemas
de Adilia Lopes que se intitula Andar a pe. Como ja tinha acontecido com Apanhar
ar,*® o titulo é antecipado em versos de dois poemas de livros anteriores. O mais antigo

é da obra Versos verdes: “A andar a pé / o meu poema / escreve-se / na cabega / sentada

*” Conferir a pagina 64 desta dissertacao.

** A expressdo “apanhar ar” aparece no poema “Sobre uma exposicio de Pedro Saraiva (Galeria Mddulo,
Outono de 2001)”, o qual reproduzimos um trecho: “I — ldade Feminil / Até (sobretudo) / uma freira /
nova / precisa / de pensos / higiénicos e rapidos // Apanhar / malhas / (as que o Império / deixa cair) //
Apanhar / ar // Ver o Sol / aos quadradinhos / (Barreirinhas Cunhal) [...]” (Lopes, 2009, p. 632).
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/ escrevo 0 meu poema / no papel / com o coracédo e o estomago / sossegados” (LOPES,
2009, p. 390). Em Os Namorados Pobres, a expressdo “andar a pé” surge ligada a
percepcao do tempo: “Se Newton andasse / a andar de carro / pelo pomar / em vez de
andar / a andar a pé / ndo tinha dado / pela queda da macé // Se Rousseau andasse / a
andar de carro / em vez de andar / a passear a pé / ndo tinha escrito / aquele livro tdo
bonito // Detesto carros / sdo uma porcaria // Mas lembro-me / do Luis taxista / que
guiava tdo bem / e que me disse / ‘dé um abraco meu / a sua mae’” (IBID, p. 626-627).
O dltimo exemplo revela a influéncia da fisica na poesia da autora. A primeira
estrofe se refere ao anedotico episdédio em que o fisico Newton teria visto uma maca
cair e refletido por que ela cai e ndo flutua. A partir disso, ele teria formulado a teoria da
gravidade.*® Andar de carro supde uma velocidade muito maior do que andar a pé. O
poema quer nos dizer que o caminhar devagar faz ver muitas coisas que passariam
despercebidas caso andassemos de carro. Mesmo caso da segunda estrofe, que se refere
ao livro Devaneios do caminhante solitario, de Jean-Jacques Rousseau, em que ele
relata suas caminhadas solitarias.*® O poema trabalha, portanto, com a desaceleracéo.
Andar a pé é a obra da autora em que a questdo do tempo esta mais presente. O

poeta portugués Luis Filipe Parrado, em recensdo a obra, escreve:

[...] em voz baixa, ameagada por um dbvio horizonte de escassez, Adilia resiste, move-se
e escolhe “Andar a pé”, titulo que é ao mesmo tempo um achado de expressiva
coloquialidade e todo um alto programa — ético e estético. Vejo nele um designio: a
compulsdo dos abismos contemporaneos — o endeusamento do dinheiro, da velocidade,
do desperdicio de energia e de recursos, da proliferacdo das palavras e das coisas -, a
autora prefere a lentiddo, a delicadeza, o assombro dos pequenos milagres poéticos e
quotidianos. Era isso mesmo que, creio, nos propunha ha trés anos, em “Apanhar Ar’”:
“Na vida e no poema / dar menos um passo”.**

Na leitura feita pelo poeta, “dar menos um passo” nao significa covardia ou fuga:

é 0 ato de quem recusa ir a velocidade dos acontecimentos do mundo contemporaneo.

** N3o se sabe exatamente se esse episodio teria acontecido, pois ndo ha relatos do proprio Newton. O que
ha é um testemunho de William Stukeley, amigo pessoal do fisico, responsavel pelas “Memorias da vida
de Sir Isaac Newton”, publicadas no século XX, em que ele afirma que Newton teria lhe dito que a ideia
da gravitacdo teria surgido a partir da observacdo da queda de uma macd em um jardim. Essas
informagoes foram retiradas de MARTINS, Roberto de Andrade. “A maca de Newton: historia, lendas e
tolices”. Disponivel em: <http://www.ghtc.usp.br/server/pdf/RAM-livro-Cibelle-Newton.pdf>. Acesso
em: 18 nov. 2013.

* Informagdes colhidas de: PIROLLA, Maria da Gloria Rocha. “Um pouco de Jean-Jacques Rousseau”.
Disponivel em: < http://www.unicamp.br/~jmarques/cursos/2001rousseau/mgrp.htm>. Acesso em: 18
nov. 2013.

* PARRADO, Luis Filipe. “Adilia Lopes. Resiste, move-se ¢ escolhe ‘Andar a pé’”. Disponivel em
<http://www.ionline.pt/artigos/liv/adilia-lopes-resiste-move-se-escolhe-andar-pe>. Acesso em: 18 nov.
2013.


http://www.ghtc.usp.br/server/pdf/RAM-livro-Cibelle-Newton.pdf
http://www.unicamp.br/~jmarques/cursos/2001rousseau/mgrp.htm
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“O assombro dos pequenos milagres poéticos e quotidianos” ¢ o que nomeamos de
poética ao rés-do-chdo. Um desses pequenos milagres é retratado no segundo poema de
Andar a pé:

Sébado de manhd

estar com a Armanda e o Gongalo
no café

a Vver os jornais

a tagarelar

a beber café e agua

(LOPES, 2013, p. 6)

Embora o verbo “tagarelar”, em relagdo a poética da escritora, possa ser cada vez
menos aplicado devido & concisdo dos poemas e ao numero escasso deles nos dois

ultimos livros, o tema “tagarelar” ja constava tanto em Caderno como em Apanhar ar:

47 ANOS

Tagarelar com 0s amigos
beber café

reler poemas

viver com os gatos.
(LOPES, 2009, p. 613)

Reza escreve cisma sonha
tagarela sempre.
(LOPES, 2010, p. 24)

Para nos, os titulos Apanhar ar e Andar a pé se relacionam, porque para quem
quer literalmente apanhar ar, ou seja, tomar félego, para (quem sabe) tagarelar, ndo ha
nada melhor do que andar a pé (se possivel devagar). Excetuando-se a relacdo dos
nomes, as duas obras se assemelham por apontar para os registros do dia-a-dia e do que
realmente importa nesses tempos de “caos”.

O boomerang adiliano, o dispositivo que esta sempre retornando na poética da
autora, aparece também através de um dialogo entre um poema da Ultima publicacéo e

um de Ovos:

PRAZENTEIRA

Fernando Pessoa escreveu
gostava de gostar de gostar
eu gosto de gostar
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tenho sorte
(LOPES, 2013, p. 7)

N&o gosto
de desgostar

Gosto
de gostar
de gostar

Gosto

de Fernando Pessoa

e de Irene Lisboa
(LOPES, 2009, p. 533)

Mais um exemplo do retorno de temas estd presente nesse livro mais recente,
quando o eu lirico alude a um prémio que ganhou em um concurso literario. 1sso ja

havia sido abordado em O clube da Poetisa Morta, de 1997.

DESPORTO

Entre 0s meus 12 e os meus 14 anos, na Escola Pedro de Santarém, tive uma éptima
professora de Educacdo Fisica, Isabel Carogo. Gragas a ela pratiquei volei, basquete,
andebol, badminton. Até futebol! Joguei futebol com o Rui Aguas, que era meu colega,
no patio da escola. Ganhei uma medalha num campeonato de badmintom dos liceus.
Havia o meio-dia desportivo as quartas-feiras. Passavamos a tarde no Estadio
Universitério a praticar desporto. Eu adorava.

Aprendi a nadar aos 13 anos na piscina do Tamariz com um professor que estava sempre
dentro de agua, muito gordo, muito bronzeado, parecia um hipopétamo. Nadei uma vez
na praia do Monte Estoril até a Gltima boia. A praia tinha cordas perpendiculares ao areal
pontuadas por boias cor-de-rosa, como as Ave Marias de um terco, até uma boia maior, ja
muito longe da praia. Foi perigoso nadar assim até tdo longe porque ndo havia ninguém
ao pé de mim e eu tinha aprendido a nadar ha pouco tempo. Quando regressei a praia,
uma velhota com quem a Tia Paulina tinha metido conversa disse-me: “Parabéns pela sua
coragem.” A Tia Paulina disse-me: “Afoitaste-te muito.” As duas velhotas estavam de
pé, & beira-mar, @ minha espera. A Tia Paulina estava vestida, nunca usou fato de banho.
Aos 11 anos, ganhei um prémio literario, que foi uma bicicleta. Uma colega minha da
Escola Marquesa de Alorna, minha vizinha, a Isabel, ensinou-me a andar de bicicleta na
minha rua.

Aos 17 anos, comecei a fazer yoga. Consegui fazer a posicdo do candelabro. Cabeca e
maos no chdo, cotovelos no ar, joelhos nos cotovelos, pés no ar.

Agora, aos 53 anos, ando a pé e dango mesmo sem musica. Também gosto de me deitar
no chdo de papo para o0 ar na posicdo da pessoa a boiar no mar. 7/4/13 — 21/4/13.
(LOPES, 2013, p. 17-18)

PREMIOS E COMENTARIOS

[...]
Em 72 recebi
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0 prémio literario

dos pensos rapidos Band-Aid

o prémio foi uma bicicleta

as vezes penso

gue me deram uma bicicleta
para eu cair

e ter de comprar pensos rapidos
Band-Aid

€ 0 que penso dos prémios literarios
em geral

(LOPES, 2009, p. 305-306)

Mais do que ressaltar a volta do assunto do prémio literario, 0 que queremos
evidenciar é o primeiro texto, que representa a memdria do eu poético. A narrativa vai
se desenrolando como um novelo, um ponto puxando outro. O assunto comega com as
peripécias esportivas do sujeito, que automaticamente remetem a bicicleta obtida num
concurso literario aos 11 anos, depois para a yoga aos 17 até culminar com a idade atual
da autora em 2013 a dizer que agora anda a pé. A velocidade vai diminuindo com o
passar da idade e do tempo. Excetuando-se as duas primeiras paginas que sao
compostas por poemas, Andar a pé é todo feito de narrativas que remetem as
lembrancas, as memorias de um sujeito que parece fazer questao de se lembrar delas. Na
crueldade do tempo que passa, 0 que ficam séo as lembrangas. Os livros que leu e que
podem ter influenciado em sua decisdo de ser escritora também estdo presentes. A

referéncia a Condessa de Ségur mais uma vez esta la.

MEMORIA

O primeiro livro de que me lembro de ter gostado muito foi um livro para criangas com
ilustracBes a cores. Eram uns gatos que entravam numa casa enquanto as pessoas ndo
estavam |4, entravam por uma janela que tinha ficado aberta. Um dos gatos, julgo que
preto e branco, derrubava uma garrafinha de leite em cima do teclado de um piano. Acho
isto absolutamente delicioso. Ja ndo tenho este livro. 14/5/13. (LOPES, 2013, p. 8)

LEMBRANCA

Em crianca, a minha mée e a minha avé liam-me em voz alta os livros da Condessa de
Ségur e os Cinco da Enid Blyton. Ainda hoje quero os lanches dos Cinco e o enxoval da
boneca de Margarida de Rosburgo. 15/5/13. (IBID, p. 9)

Os outros poemas do livro também tém titulos sugestivos de memdria, como
“Infancia”, “Verdes Anos”, “75” e “Penamacor”, por exemplo. Neles, 0 eu poético
relembra, pela ordem, a criada Felismina, que fazia bolinhos deliciosos; o laboratério de
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Quimica do Liceu Pedro Nunes, onde se assistiam a experimentos interessantes; 0s
livros de Marx, Engels e Lenine que foram lidos, mas que pouco se compreendia e, por
fim, a lembranca da familia: o pai, 0 avd que era sapateiro em Penamacor e que tinha o
habito de registrar num livro as datas dos acontecimentos importantes de sua vida
(como o exame da 42 série e a primeira aula de bandolim), mas que, infelizmente,
morreu por volta dos trinta anos, e a avo que guardava batatas no rés-do-chao.

Um fato que chama a atengdo em “Penamacor” € o livro em que o av0 registrava
0s acontecimentos. Adilia também faz isso nos poemas. Essa Ultima publicacdo quase
toda € marcada com a data em que os poemas foram escritos, mas ndo na sequéncia
cronoldgica. Essa € uma das caracteristicas que encontramos ao longo da obra da autora.
Outro ponto a destacar, além da marcagdo do “nascimento” do poema (o0 que sugere o
desejo de fixar o instante na eternidade, a nosso ver), sdo 0s poemas que datam as
diferentes idades do sujeito poético. Lacia Evangelista (2012) nomeia essa

3

peculiaridade de “vertente diaristica”, na qual as modificagdes de personalidade e

comportamento podem ser verificadas através da cronologia, como 0s poemas abaixo:

12 ANOS

Mudar de idade
apaixonar-se

comer fruta

dias inteiros a ler
(LOPES, 2009, p. 612)

21 ANOS

Os meus cavalos
espantaram-se

Como o Hipodlito
da tragédia grega
bocados de mim
pendem

dos arbustos
(IBID, p. 579)

OP-ART

[..]

Tenho 32 anos

nunca fui a um enterro
e também nunca fui
ao Algarve

[...]

(IBID, p. 293)
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45 ANOS

E tempo
de regressar
a casa

A poesia

nao esta

na rua

(IBID, p. 579-580)

Enumeramos os poemas pela idade cronoldgica do eu lirico, mas em sua poética,
“o tempo, apesar da linearidade que lhe ¢ atribuida, constroi-se de descontinuidades,
saltos e rupturas”, segundo Lucia Castello Branco, em A trai¢do de Penélope (1994, p.
28). Ha um poema, no entanto, publicado no jornal Publico, em 2011, que registra 0s

acontecimentos atravées da sequencialidade dos dias, como se faz em um diario.

1 de Abril de 2011, 62 feira

Vi um céo abandonado.

2 de Abril de 2011, Sabado

Vi dois papagaios verdes no alto de um choupo.
3 de Abril de 2011, Domingo

Vi uma rosa cor-de-rosa no quintal do 14.
4 de Abril de 2011, 2.2 feira

Arrumei o casacdo no guarda-fato.

6 de Abril de 2011, 4%-feira

A Bé gostava de ter um macaquinho.

9 de Abril de 2011, Sabado

Quero escrever frases, tagarelar e dancar.
Gosto de Solinho. Ver o barémetro.

10 de Abril de 2011, Domingo
Descomplicar.

A Leonor tem roupa a janela.

(LOPES, 2011, p. 7)

Voltando a pesquisadora Lucia Evangelista, esta nos diz que a composicdo da
obra de Adilia é, de uma maneira geral, em forma de diario: “A personagem Adilia ira
contorcer o interior da temporalidade cronoldgica para a partir dela inventar uma vida
“fora da cronologia”, que pode ser ‘lida em todos os sentidos’[...]” (EVANGELISTA,
2012, p. 41). E continua: “Se h4 uma vida contada na simulacdo de uma sucessividade,
ela o faz de forma nédo linear, suspendendo o tempo para 0 plano do instante do
acontecimento” (IBID, p. 46). E é por esse motivo que seu poema diz: “Vivo / no
instante / casa / da eternidade” (LOPES, 2009, p. 594). Ao lermos Andar a pe, cujo tom
parece ser saudosista, a sensacdo que nos transmite é que por ser praticamente todo

dedicado as memadrias, a sua intencéo é a de resistir contra a inexorabilidade do tempo,
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insistindo em conservar as reminiscéncias do eu poético, estas, mais felizes do que
encontramos nos livros anteriores. Ao rememorar 0 passado, passado e presente

convivem, um incidindo sobre o outro, uma auséncia que se faz presente.

4.4,
As memédrias de Adilia

A melhor parte da nossa memoria esta deste modo fora de nos. Estd num ar de chuva,
num cheiro a quarto fechado ou no de um primeiro fogaréu, seja onde for que de nés
mesmos encontremos aquilo que a nossa inteligéncia pusera de parte, a ultima reserva do
passado, a melhor, aquela que, quando se esgotam todas as outras, sabe ainda fazer-nos
chorar.

Marcel Proust - A Fugitiva

A memoria é vinculada a experiéncia do tempo fugaz. Podemos compreendé-la
como uma evocacdo do passado e uma tentativa de perpetuar os momentos transitérios
da vida. Uma das funcdes da memoria € trazer as sensa¢Ges do passado para o presente,
permitindo, com isso, que lidemos melhor com a questdo da transitoriedade das coisas.
Essa no¢do de efemeridade também se relaciona com a memdria, pois é através dela que
suportamos a ideia de que tudo é finito. A deusa Memdria, mée das musas, conferia aos
artistas a capacidade de voltar ao passado e eternizar as suas realizagdes. Se ha um
poema que corrobora a afirmacdo de alguns tedricos de que quase toda a poética de
Adilia Lopes é constituida por memorias € este, na nossa interpretacao:

Os poemas que escrevo

sé&o moinhos

gue andam ao contrario

as aguas que moem

0s moinhos

que andam ao contrério

sd0 as &guas passadas
(LOPES, 2009, p. 25)

Brincando com o ditado “4dguas passadas ndo movem moinhos”, ela o subverte e
nos da a chave de leitura para compreender sua poética. Sofia de Sousa Silva (2007)
encontra, neste poema, uma proximidade formal com as cantigas medievais e também
com o trabalho da mulher-a-dias: “E um trabalho de voltar-se para o passado e ser
movido por ele. [...] O que alimenta essa escrita ndo € sé 0 que passou — a experiéncia

pessoal, a tradi¢do literaria - mas tudo o que constantemente passa por esses moinhos”
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(SILVA, 2007, p. 86). E o que “passa por esses moinhos” vém sempre ao encontro do

sujeito lirico como algo que atormenta, ndo deixa em paz:

Né&o busco

o tempo perdido
porque

é o tempo
perdido

que vem

ter comigo

Reencontrado
0 tempo
acaba o tormento

Fica
espaco
para

0 Verédo

O mar

¢ verde

amplia

0 meio-dia

(LOPES, 20009, p. 498)

O passado que perturba aparece metaforizado na imagem da porta, que surge em

dois poemas de livros distintos:

AS PORTAS

|

Se ndo fecho
algumas portas
ha correntes de ar
a mais

Se fecho

todas as portas
ndo posso sair
mais

Se néo abro
algumas portas
néo fecho
algumas portas

Se abro
todas as portas
desintegro-me
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Atras da porta

para sempre fechada
esta 0 nada

(LOPES, 2009, p. 590)

Ha portas
gue é melhor
fechar

para sempre

Ha& portas

que é melhor
nao abrir
nunca

(IBID, p. 609)

As portas sdo um retorno ao passado, em que as lembrangas de uma inféancia
povoada de superprotecdo por um lado e crueldade por outro geram angustia entre
lembrar e querer esquecer. As portas que o eu lirico ndo consegue decidir, no primeiro
poema, se abre ou ndo, sugerem que a lembranca vem com muito mais forca do que o
fato vivido, pois o que se lembra é reinterpretado no presente mediante 0 que o sujeito é
hoje e pode ser muito mais doloroso perceber que o que se passou foi muito mais grave
do que o que se pode ter sentido a época. Ecléa Bosi (1983, p. 21) diz que o passado é
impossivel de ser revivido, restando somente reconstruir a imagem dos acontecimentos.
Ao lembrar, o sujeito mnemonico “[...] evoca, dé voz, faz falar, diz de novo o contetdo
de suas vivéncias. Enquanto evoca, ele estd vivendo atualmente com uma intensidade

nova a sua experiéncia” (BOSI, 2003, p. 44). Continuando, Bosi argumenta que

[...] lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo é sonho, € trabalho. Se assim &, deve-
se duvidar da sobrevivéncia do passado, tal como foi, e que se daria no inconsciente de
cada sujeito. [...] Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é
a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque n6s ndo somos 0s mesmos de
entdo e porque nossa percepgdo alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de
realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a
identidade entre imagens de um e de outro, e propde a sua diferenca em termos de pontos
de vista. (BOSI, 1983, p. 17)

Ao percorrermos a obra de Adilia, ¢ comum depararmos com marcadores
temporais que iniciam o processo de retorno ao passado. A sensacdo ao lermos essas

memorias € a de que elas invadem a consciéncia do sujeito lirico, apossando-se
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involuntariamente dele, o que permite uma reconstrucdo do passado no presente. As
lembrangas da infancia frequentemente surgem na vida adulta, anulando, com isso, a
distancia temporal entre o passado e o presente.

A memoria individual da poetisa se constitui através das relacfes interpessoais: a
familia, os vizinhos, os “amigos”... Segundo Paul Ricoeur (2007), ao lembrar de
qualquer fato, estamos lembrando de n6s mesmos, e ainda que a memaria se constitua
dentro de determinado grupo, ela é intransferivel: pertence a quem lembra, a perspectiva
do individuo, a0 modo como ele elabora sua percep¢do do passado. Segundo Britto
(2000, p. 124-125), o poeta lirico “[...] busca nos diversos momentos do seu passado
individual elementos que permitam elaborar uma histéria pessoal que tenha coeréncia e
sentido”. Um poema muito sugestivo da elabora¢do de uma historia através do passado,

ou seja, do reflexo do passado no presente é o que apresentamos a segulir:

A POOR YOUNG SHEPHERD

Fui uma menina demasiado protegida

a minha mée arrancava o cochicho

aos bonecos de chiar

para eu nado o engolir

eu apertava os bonecos de chiar

0s bonecos de chiar ndo faziam barulho
deitavam ar e era tudo

aos gatos de peluche arrancava os bigodes
para eu ndo me picar

as meninas que vinham brincar comigo
cortava as unhas rentes

para ndo me arranharem

se estava na aldeia

tapava-me os ouvidos com bolas de cera
para eu ndo poder ouvir os morteiros

da festa de Santa Ursula

aos livros da Condessa de Ségur

arrancou as paginas

em que as criangas sdo chicoteadas

com vergastas pelas madrastas

e aquelas em que Paulo se roja nos espinhos
para evitar que Sofia seja castigada

por ela Ihe ter feito um arranh&o

se me lia contos de fadas

saltava por cima da maca envenenada da Branca de Neve
e do fuso envenenado da Bela Adormecida
cresci completamente vestida de algodao
porgue achava que a & e as fazendas

me picavam

queria muito ir a praia

mas a minha mée tinha medo que eu me afogasse
deu-me um badzio
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para eu fazer uma ideia

do que era o barulho do mar

e deixou-me chapinhar na banheira

mais tempo do que era costume

também a VVeneza ndo me deixou ir

por dizer que cheirava mal

deu-me um coleccgéo de estampas

e uma gdndola em miniatura

mas nao téo pequena

que se pudesse engolir

da primeira vez que sai de casa

fui atingida por uma bala perdida

em tempos de paz

gue duraram pouco

guando ouvi na radio as rajadas da metralhadora
que certa faccgdo tinha postado

nos estudios das emissoras regionais

para fingir que havia uma revolugdo na capital
e assim justificar os fuzilamentos

do dia seguinte

acreditei que essa faccéo

agia por motivos maternais

ainda hoje as paginas que mais me agradam
sdo aquelas em que Paulo se roja nos espinhos
para evitar que Sofia seja castigada

e se falo ao telefone com um namorado

tenho medo de um beijinho como de uma abelha
(LOPES, 2009, p. 103-104)

Um aspecto importante é que a infancia aparece com um misto de ingenuidade e

ha quase sempre a revelacdo de algo que se procurava ocultar, como no poema abaixo:

MEMORIAS DAS INFANCIAS

Gostavamos muito de doce de framboesa

e deram-nos um prato com mais doce de framboesa
do que era costume

mas a nossa criada a nossa tia-avé no doce de framboesa
para nosso bem

porque estavamos doentes

esconderam colheres do remédio

que sabia mal

o doce de framboesa ndo sabia a mesma coisa

e tinha fiapos brancos

iSs0 aconteceu-nos uma vez e chegou

nunca mais demos pulos por ir haver

doce de framboesa a sobremesa

nunca mais demos pulos nenhuns

ndo podemos dizer

como o remédio da nossa infancia sabia mal!

como era doce o doce de framboesa da nossa infancia!
ao descobrir a mistura
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do doce de framboesa com o remédio
ficamos calados

depois ouvimos falar da entropia
aprendemos que nao se separa de graca
o doce de framboesa do remédio misturados
¢ assim nos livros

¢ assim nas infancias

e 0s livros sdo como as infancias

gue sdo como as pombinhas da Catrinha
uma é minha

outra é tua

outra é doutra pessoa

(IBID, 2009, p. 96)

Sobre esse poema, Baltrusch afirma que:

[...] Adilia Lopes representa de una forma increiblemente plastica la experiencia de la
indistinguibilidad entre verdad y mentira, entre lo natural y lo artificial. “E assim nos
livros / ¢ assim nas infancias”: la transmision del desengafio es continuo y el refugio en la
imaginacion literaria, la evasion estética, esta entretejida con hilos de amargura ldcida.
(BALTRUSCH, 2007, p. 9)

As reminiscéncias das “Memorias das infancias” nos mostram o complexo mundo
infantil, em que a sabedoria da crianca é relegada a segundo plano, em que esta é tratada
como um ser que pode ser manipulado. A desconfianca dela, no entanto, esta presente
desde o inicio quando o eu lirico recebe “mais doce de framboesa do que de costume”.
O termo infancia (“en-fant”) significa aquele que nao tem voz, que nao fala. J& em
Platao, o conceito de crianca ¢ de um “vir a ser”, isto €, uma fase em que ainda ndo se ¢
adulto e se é privado de razdo, de compreensdo do mundo. O que vemos no poema ndo
é 0 caso. A crianca ja percebe o engodo do remédio misturado ao doce de framboesa
pela quantidade que é oferecida. E claro que ao relembrar, o fato é recriado e
reinterpretado de acordo com a experiéncia do adulto (de novo, o passado é uma
construcdo do presente), mas 0 que notamos na crianga que se presentifica nos poemas
de Adilia é que ela é aqguela que ja desconfia do outro*?, ainda que ndo tenha uma
compreensdo exata do que se passa.

Em uma leitura do poema citado, Célia Pedrosa (2009, p. 7) diz que “essa ligdo de
infancias revela mundo e linguagem como pharmakon”. Derrida em A farmacia de
Platdo (1987) discute esse conceito. O conceito de pharmakon para Platdo pode ser,

simultaneamente, remédio ou veneno. O que motiva 0 surgimento dessa discussdo se

*> Conferir o poema “O vestido cor de salméo™, pagina 82, em que o eu lirico desconfia que a rapariga
entornou propositadamente a taca de champagne em seu vestido.
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realiza face ao surgimento da escrita: tanto pode ser remédio para a memoria quanto
veneno para a cultura. A escrita libera a memoria, mas, ao mesmo tempo, reduz o poder
da fala viva. Quando registramos as memorias através da escrita, permitimo-nos
esquecé-la, reduzindo nosso alcance mnemonico. Por outro lado, a escrita ajuda na
capacidade de rememorar, ou seja, ndo permite que esquecamos. Por isso o carater
paradoxal do pharmakon. Se, por um lado, valoriza o registro escrito, por outro lado,
reduz o valor da palavra viva. Em “Memorias das infancias”, o doce de framboesa se
apresenta como um pharmakon: o doce em demasia revela remédio (literalmente) e, ao
mesmo tempo, veneno, porque depois desse episddio nunca mais se podera saborear o
doce do mesmo modo que antes. O agradavel (saborear a sobremesa) e o desagradavel
(perceber que nela havia um remédio) faz parte da ambiguidade presente no pharmakon,

como cita Derrida:

N&o héa remédio inofensivo. O pharmakon ndo pode jamais ser simplesmente benéfico.
[...] A esséncia ou a virtude benéfica de um pharmakon ndo impede de ser doloroso. [...]
Esta dolorosa fruigdo, ligada tanto a doenga quanto ao apaziguamento, € um pharmakon
em si. Ela participa ao mesmo tempo do bem e do mal, do agradavel e do desagradavel.
Ou, antes, é no seu elemento que se desenham essas oposi¢des. (DERRIDA, 1987, p. 56-
57)

Além das memorias adilianas que, em grande parte, revelam a ambivaléncia do
mundo, o préprio ato de escrever, para a autora, pode ser encarado como pharmakon.
Na entrevista a Carlos Vaz Marques, ela ressalta:

Eu levo a minha poesia muito a sério. Para mim é uma questdo de vida ou de morte. [...]
De vida ou de morte, sim. E uma quest&o de sobrevivéncia. Se eu ndo escrevesse poesia
nado sei o que seria de mim. Seria muito dificil sobreviver emocionalmente, mentalmente.
(MARQUES, 2005)

A declaracdo de que a escrita € uma necessidade implica a noc¢do de sofrimento e
prazer, como molas que impulsionam a vida do escritor. Esse € um estigma que 0s
escritores carregam desde a antiguidade e que os leitores parecem gostar de “alimentar”.

E certo que Adilia Lopes confere & doenca que assume ter*® uma participacdo especial

“Varias sd0 as passagens na obra poética da autora, também em suas cronicas e entrevistas, em que a
doenca surge. Como exemplo, extraimos um trecho de uma interessante crénica que rememora 0 passado,
intitulada “Mental e mentol”, publicada em 1 de julho de 2002 no jornal Publico: “[...] Quando, aos 20
anos, quase 21, consultei o Dr. Coimbra de Matos, psicanalista, estava muito magra, ndo dormia quase
nada e o periodo tinha deixado de aparecer ha meses. O Dr. Coimbra de Matos achou-me muito
deprimida, disse-me que eu estava quase a chorar. [...] Mas, quando torno publico que tenho uma doenca
mental, sei que é muito mais facil para mim fazé-lo do que, por exemplo, para uma educadora de infancia
ou para uma policia. Ser poetisa, ser artista, é, neste caso, um escudo visivel que me protege. Pelo menos,
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no seu oficio de escritora. A revista portuguesa Relampago, em 2004, fez a pergunta
“Como se faz um poema?” a diversos escritores, dentre eles Adilia, e ela comeca sua
resposta com esta explicacdo: “Eu vivo de uma maneira sofrida actualmente porque
tenho uma doenca psiquica, posso a vir a ter dificuldades de dinheiro e 0 mundo nédo
esta cor-de-rosa [...]”.* Escrever, portanto, assume a caracteristica de remédio e veneno.
E remédio porque vem como sublimacio®; é veneno porque da doenca ndo se separa.
Olhando somente pelo lado de remédio, Deleuze escreve que “o escritor, enquanto tal,
ndo € doente, mas antes médico, médico de si proprio ¢ do mundo” (DELEUZE, 2006,
p.13).

Um ultimo aspecto que gostariamos de abordar, visto agora com uma abordagem
diferente, é a questdo da intertextualidade e da autotextualidade na poética de Adilia
Lopes como memoria poética. Ja discutimos que a autora empreende dialogos com
outros de diversas épocas. Ao produzir intertextualidade, o escritor ancora-se em seu
acervo cultural; este, por sua vez, faz parte da memoria coletiva. Octavio Paz (1991)
desenvolve a ideia de “arte de convergéncia”, em que a poesia ¢ um ponto de interse¢cao
de lugares e tempos distintos. Ja a autotextualidade seria o dialogo do poeta com ele
mesmo, através da retomada de temas ou de versos entre um poema e outro, que ja foi
exemplificado nessa dissertagéo.

Discutindo a autotextualidade, Affonso Romano de Sant’Anna (1985) diz que “¢
guando o poeta se reescreve a si mesmo. Ele se apropria de si mesmo,
parafrasicamente” (p. 62). Vimos alguns exemplos de que os poemas de Adilia
dialogam entre si. Como mais um exemplo desse exercicio autotextual, seguem-se dois
textos: um trecho da crénica “A minha mée bebé” e um do texto em prosa “Desenhar”,

que integra a obra Os Namorados Pobres.

[...] O meu maior medo, 0 medo mais antigo de que me lembro, é de que a minha mae
morresse. Vivia numa grande aflicdo. A minha mae partia de manh& para a Faculdade,
vinha almocar a casa e, depois, ia outra vez para a Faculdade e s6 voltava ao fim da tarde.

parece-me que é assim. Mas ser poetisa ndo me da dinheiro para viver e é ai que ser poetisa e ter uma
doenga mental pde problemas. Por isso ndo é assim tdo facil, para mim, assumir publicamente que tenho
uma doenca mental. Admite-se uma poetisa louca, isso pode até funcionar como chamariz, aumentar o
valor dos seus textos (aos meus olhos, ndo aumenta nada) [...]”. Disponivel em <http: //www.arlindo-
correia.com/180902.html>. Acesso em: 25 dez. 2013.

* LOPES, Adilia. Resposta & pergunta “Como se faz um poema?”’. Relampago: revista de poesia. Lisboa,
n. 14, p. 29-30, abr. 2004.

* 0 conceito de sublimagdo é discutido por Freud em: FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. In:
. Obras completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1974. v. XXI.


http://www.arlindo-correia.com/180902.html
http://www.arlindo-correia.com/180902.html
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Sempre que ela partia, eu tinha medo que ela ndo voltasse. Eu passava 0s dias a pintar e,
guando ouvia as trés campainhadas bem repenicadas com que ela batia a porta, embora
tivesse chave, eu corria felicissima para a porta a gritar: “E a mama! E a mama!”.
(Publico, 11 de marco de 2001)

Eu tinha muito medo que minha mée morresse atropelada. A minha mée trabalhava fora
de casa, mas vinha quase sempre almocar a casa. Sempre que ela partia, eu ficava
desesperada. Pedia & minha avd e a minha tia-avé que lhe telefonassem para o emprego
para eu poder falar com ela. Ao fim da tarde, a minha mae voltava para casa. Embora
tivesse chaves, batia sempre a porta. Trés campainhadas que me enchiam de alegria. Eu
corria pela casa fora a bater os pés no chio e a gritar: “E a mama! E a mama!”. (LOPES,
2009, p. 648)

No conceito amplo de intertextualidade, consideramos ndo s6 o dialogo claro de
um texto com outro, mas toda escrita como intertextual, mesmo que ndo se tenha
intencdo de produzir intertextualidade. Barthes, entre outros, € um autor que comunga

dessa visdo quando afirma que:

Qualquer texto é um novo tecido de citagcBes passadas. Pedacos de codigo, modelos
ritmicos, fragmentos de linguagens sociais, etc, passam através do texto e sdo
redistribuidos dentro dele visto que sempre existe linguagem antes e em torno do texto.
(BARTHES, 1988, p. 49)

Ao citar Foucault, Linda Hutcheon (1991, p. 165) diz que na contemporaneidade
existe a consciéncia de uma “arte dentro do arquivo”. Adilia inicia na literatura nos anos
80, época em que a citacdo € uma das fortes caracteristicas dos autores. Suas memorias
sdo construidas a partir do que viveu, mas também de suas experiéncias de leitura, de
cinema, de artes em geral. Podemos nomear seu emaranhando intertextual de
“biblioteca de babel”* ou “biblioteca baralhada”.*’ Ao inserir textos de outras épocas
na sua producdo, realiza-se uma convergéncia de tempos diversos e ressalta-se a
importancia do passado no presente, pois é impossivel, no ato da escrita, desvincular-se
de sua heranca cultural.

Sobre 0 ato de citar outro autor no texto, Antoine Compagnon (1996) compara
com o recorte e colagem, que consiste em selecionar trechos de alguma obra (ou obras)

para inserir em uma nova criacdo. Na arte pop, recortar e colar foi literalmente

*¢ Referéncia ao titulo do conto de Jorge Luis Borges, do livro Ficgdes. No livro, o mundo é constituido
por uma biblioteca que abriga uma infinidade de livros. Para maiores informac@es, consultar VIRGIL, J.
A Biblioteca de Babel: uma metafora para a sociedade da informacdo. DataGramaZero, v. 8, n. 4, ago.
2007. Disponivel em: <http://www.dgz.org.br/ago07/Art_04.htm>. Acesso em: 9 dez. 2013.

* Referéncia ao poema de Adilia: “A biblioteca baralhada / quero arrumar / aqui quase tudo é desordem /
e eu quero ficar // Isto ndo é o convite a viagem / é o convite a ficar / Nem luxo nem volupia / inquietude
e deserdem / por ordenar // Uma alma calma / quero encontrar / em mim // E eu quero ficar / para sempre
/ aqui” (Lopes, 2009, p. 600).


http://www.dgz.org.br/ago07/Art_04.htm
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introduzido nas artes plasticas. No primeiro capitulo, fizemos uma leitura da vertente
pop de Adilia. Esta, seria, entdo, mais uma de suas caracteristicas pop.

Quando um autor extrai alguma citacdo ou se baseia em um texto alheio, ele esta
ndo sé convocando o tempo em que o outro texto foi escrito, mas também aumentam as
possibilidades de leitura dos dois textos. Na medida em que sabemos que uma citacao é
extraida de uma obra, as perspectivas do texto atual se ampliam e esse mesmo texto
modifica nossa visdo sobre o anterior, fazendo-nos perceber, por exemplo, um aspecto
que ndo haviamos notado. Mais do que um escritor, este € também um leitor que cria
um elo entre o passado resgatado, o presente da escrita e o futuro de quem o lerd. Ao
acionar a memoria através do didlogo intertextual, o autor aciona também a memdria do
leitor, porque o faz ir em direcdo ao passado. Citamos como exemplo da memoria
poética em Adilia Lopes, além dos textos ja citados por nos, o primeiro poema do livro

de estreia da poetisa.

MEMORIA PARA ESTHER GREENWOOD

Vou tomar um banho quente

medito no banho

a agua deve estar muito quente

t&o quente que deves aguentar

com dificuldade

0 pé dentro de agua

entdo desces o teu corpo

centimetro a centimetro

até que a agua chegue ao pescogo
lembro-me dos tectos

por cima de todas as banheiras

em que estive

lembro-me da textura dos tectos

das rachas

e das cores

e das lampadas

também me lembro das banheiras
nunca me sinto tanto eu mesma
como quando estou dentro de um banho quente
n&o acredito no baptismo

nem nas aguas do Jordao

nem em nenhuma coisa desse género
mas pressinto que para mim

um banho quente

é como a agua sagrada

para essas pessoas religiosas

quanto mais tempo permaneco na agua quente
mais pura me sinto

e quando me ponho de pé

e me embrulho numa toalha
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grande branca macia
sinto-me pura e fresca
como um recém-nascido.
(LOPES, 2009, p. 11)

Esther Greenwood é a personagem principal da obra A redoma de vidro da
escritora norte-americana Sylvia Plath. Adilia faz uma transcricdo quase literal de um

trecho do livro, que reproduzimos a seguir:

“Tomarei um banho quente.”

Eu medito no banho. A 4gua precisa estar muito quente, tdo quente que vocé mal pode
por os pés nela. Entdo, vocé entra devagar, centimetro por centimetro, até que a adgua
alcance seu pescoco.

Eu lembro dos tetos sobre cada banheira na qual ja estive. Eu lembro da textura dos tetos
e das rachaduras e das cores e das marcas de mofo e das luminérias. Eu também lembro
das banheiras: as antigas banheiras ao estilo vitoriano, e as modernas banheiras
retangulares, em formato de caixdo, e as banheiras extravagantes de marmore rosa, e eu
lembro das formas e tamanhos das torneiras e dos modelos diferentes das saboneteiras.

Eu nunca me sinto tdo eu como quando estou hum banho quente.

Eu deitei naquela banheira do décimo sétimo andar do hotel somente para mulheres,
sobre a excitacdo e pressdo de Nova lorque, por quase uma hora, e me senti estar pura
novamente. Eu ndo acredito em batismo ou nas &guas do Jorddo ou qualquer coisa do
tipo, mas acredito que o que sinto por um banho guente seja 0 mesmo que esses religiosos
sentem por suas aguas sagradas.

Eu disse a mim mesma: “Dooren estd se dissolvendo, Lenny Shepherd esta se
dissolvendo, Frankie esta se dissolvendo, Nova lorque esta se dissolvendo, eles todos
estdo se dissolvendo e ndo me importam mais. Eu ndo os conhego, eu nunca os conheci e
eu sou muito pura. Todo aquele licor e beijos pegajosos que vi e a sujeira que se
impregnou em minha pele no caminho de volta se tornam algo puro.”

Quanto mais eu ficava deitada na agua quente clara, mais pura eu me sentia, e quando sai,
por fim, da banheira e me enrolei em uma das grandes e macias toalhas brancas do hotel,
eu me sentia pura e inocente como um recém-nascido.*®

O poema que inaugura o primeiro livro de Adilia, embora seja quase uma coépia,
adquire outra amplitude, tornando sua poesia realmente “um jogo bastante perigoso”.
N&o deve ser por acaso que este é o poema de abertura.

Assim, a memoria do lido e do vivido assumem importancia central na relacdo da
poética de Adilia Lopes com a tematica do tempo, trazendo a tona as experiéncias
pessoal e cultural, que insistem em se instaurar no presente, rumo a posteridade, isto €, a

eternidade.

*®PLATH, Sylvia. A redoma de vidro. Disponivel em: <http://sylviaplathpoetry.files.wordpress.
com/2013/01/a-redoma-de-vidro-sylvia-plath.pdf>. Acesso em: 13 dez. 2013.
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5
Conclusao

No ambito de todos os estudos sobre a poética de Adilia Lopes, esta dissertacao
pretendeu ler sua obra por um viés ainda pouco aprofundado, a nosso ver: a relacdo da
poesia do cotidiano com a percep¢do do tempo. Nao haviamos encontrado nenhuma
pesquisa sistematica sobre esse tema e, a0 comecarmos o curso de mestrado, pensamos
que desenvolver um trabalho sobre o papel do tempo na escrita adiliana seria muito
mais proveitoso do que s6 abordar as manifestacfes do cotidiano, que sempre foram
nosso foco de interesse.

Retornamos a pergunta principal que norteou este estudo: de que forma a
percepcao do tempo se manifesta na escrita do cotidiano dessa poetisa portuguesa? Tera
sido possivel respondé-la com precisdo? Cremos que ndo. Acreditamos, entretanto, que,
a partir da nossa abordagem, trabalhos futuros possam surgir. O que defendemos é que
h& uma simultaneidade de tempos em Adilia. Seu investimento poético é o de alguém
que guarda a tradicdo (ainda que para questiona-la), mas que estd muito atenta ao que
acontece no mundo contemporaneo, também o inquirindo. Portanto, ao trazer para a sua
literatura a perenidade do classico com a efemeridade da cultura contemporanea, ela
instaura a heterogeneidade de tempos simultaneos.

Pensamos que o primeiro capitulo trabalha de forma original esses dois polos ao
identificar as caracteristicas da poetisa que se intitula pop, classica e barroca. Muito
antes de delinearmos esse tema para discussdo, esses epitetos ja nos “incomodavam”.
Ao iniciarmos a nossa escrita, pudemos perceber como os trés qualificativos sdo
imbuidos da no¢do de tempo que perpassa a obra adiliana. Algo que poderia ter sido
explorado melhor, mas que sé foi citado, foi a perspectiva de uma escrita neobarroca na
autora. As leituras sobre 0 neobarroco nos chegaram ja em fase final da escrita dessa
dissertagdo. Pensamos que poderiamos ter ido por esse caminho, mas ja ndo havia mais
tempo. Fica o compromisso com trabalhos futuros.

Um aspecto que deixou de ser mais aprofundado foi a aproximagéo formal dos
textos de Adilia a estética classica. Sua poesia que, constantemente, € vinculada a uma
escrita despretensiosa, facil de ler, para nds se mostra muito bem pensada e calculada.
Arriscariamos dizer que h4, ali, um rigor classico. No entanto, essa nossa visdo ndo foi

integralmente explorada no primeiro capitulo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211736/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211736/CA

102

Acreditamos que a escolha pela expressdo ao rés-do-chdo tenha se justificado ao
longo do segundo capitulo. Temos visto alguns pesquisadores do campo da literatura se
incomodarem com a nomeada “poesia do cotidiano”, dizendo que ndo entendem como
uma poesia pode ndo ser do cotidiano, ja que todos os assuntos de um poema estdo de
alguma forma relacionados com o ser humano e suas a¢fes. Nossa posicdo € de que
existem “cotidianos e cotidianos”. Sofia de Sousa Silva, em sua tese sobre as poéticas

de Sophia de Melo Breyner Andresen e Adilia Lopes, comenta:

E certo que, ao ler os poemas de Adilia, a maior parte das vezes nos sentiremos muito
distantes do universo composto pelos substantivos mar, praia, cal, casa, jardim, e pelos
adjetivos limpo, liso, branco, justo, claro que ddo volume e consisténcia a obra de
Sophia. Pela mdo de Adilia, depararemos com um vocabulario variadissimo que pode
incluir xampu Johnson’s, papelotes, caixa de soutiens, baratas, aeroporto, e entre 0s
adjetivos desfeito, infeliz, fake, humilhante. Essa pequena amostra do vocabulario de cada
uma ja transmite a impressdo de que com Sophia estariamos hum mundo de substantivos
concretos (um dos elogios que Jodo Cabral de Melo Neto Ihe teria feito), é certo, mas um
mundo concreto que seria, por assim dizer, mais elevado. Adilia, ao incorporar 0s objetos
de consumo do cotidiano e as a¢fes banais — como tomar o pequeno almocgo, consultar
um médico, assistir a filmes ou manter relacdes sexuais — parece deslocar e ampliar um
projeto de atencdo a imanéncia. (SILVA, 2007, p. 13)

A partir da observacdo de Sofia Silva, defendemos que o cotidiano que aspira ao
ideal ndo € o que figura nos poemas de nossa autora. Ndo queremos dizer com isso que
ela perca a nocao de sublime, que seja apenas o banal pelo banal. Ndo é. Contudo, ndo
faz parte do escopo deste trabalho discutir o conceito de sublime dentro da obra de
Adilia Lopes. O que fica evidente é que o cotidiano de que ela nos fala é aquele mais
palpavel, diriamos empirico, muito proximo da experiéncia do homem comum.
Cotidiano que ¢ feito muito mais do adjetivo “infeliz” do que do adjetivo “justo”, para
citar os exemplos de Sofia Silva.

Situamos, entdo, esta poética ao rés-do-chdo como uma poética que ndo baixa a
cabeca para as normas das sociedades, que exp0e a crueldade das relagdes humanas, a
queda e o fracasso, e que, por iSso mesmo, assume uma atitude politica diante desses
tempos hipermodernos, como diz Lipovetsky. Ao inserir a experiéncia mais rotineira e
aparentemente sem importancia do dia-a-dia, a poetisa nos diz de que lado ela esta nas
sociedades dominadas pelo “parecer ter”, seguindo um aforismo de Debord.

Contra a vida que é comandada pela velocidade, pelas a¢des quase simulténeas (a
fim de ganhar tempo), Adilia Lopes se insurge. Seu olhar é atento a finitude de tudo:

“Sol e sombras / do cemitério // Pai e mae enterrados // As coisas / foram / como foram”
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(LOPES, 2009, p. 572). E um olhar de contemplaco e reflexdo. Ao fazermos um estudo
sobre toda a sua obra poética, podemos afirmar que ela mantém o olhar de quem
observa 0 mundo, mas nas suas Ultimas publicacdes, a desaceleracdo se torna mais
evidente: “Na vida e no poema / dar menos um passo” (LOPES, 2010, p. 11). N&o por
acaso, seu Ultimo livro se intitula Andar a pé, sendo considerada a obra de maior
encontro com o tempo.

Se nos fizemos absolutamente claros nesta dissertacdo, ndo sabemos. Mas
esperamos ter langado uma luz a mais sobre a poética de Adilia Lopes. Nossa sensagédo
¢ que, em se tratando de Adilia, nada estd pronto e acabado, tudo estd “sempre a
comecar”.*® E como se a cada nova leitura, tanto dos seus poemas, quanto desta
dissertacdo, um “coelho fosse tirado da cartola” e pudéssemos perceber de outra forma o
tema estudado. Mas precisamos concluir. Esperamos que, ao menos, tenhamos

explicitado, aqui, um pouco da beleza dos ovos estrelados®® de Adilia.

* Referéncia ao trecho de um poema sem titulo: “A minha histéria / é outra / ¢ comega agora // Estou
sempre / a comegar”. (Lopes, 2009, p. 574).

*% Referéncia ao trecho da cronica “Ovos estrelados”: “Espero que o comum dos mortais repare na beleza
dos ovos estrelados”. LOPES, Adilia. Ovos estrelados. Publico, 20 maio 2011. Disponivel em: <
http://wwwe.arlindo-correia.com/adilia_lopes_fria.html>. Acesso em: 5 jan. 2014.
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