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Resumo

Nascimento, Dayane da Silva; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins.
Jodo do Rio: um Heroi no Labirinto da Vida Moderna. Rio de Janeiro,
2013, 128p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Historia,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

A presente dissertacdo busca analisar as representacbes do mundo moderno
na obra de Jodo Paulo Emilio Cristovdo dos Santos Coelho Barreto, conhecido
como Jodo do Rio (1881-1921). Para tanto, o compreenderemos nao como
jornalista, literato ou cronista simplesmente, mas como intelectualidade complexa
mergulhada na tragicidade da modernidade do seu tempo e possuidor de uma
constituicdo heroica. Vivendo numa nova era, e consciente disso, Jodo do Rio nos
oferece, por meio de suas cronicas, artigos e romances, uma oportunidade de,
entrando em sua subjetividade, conhecer o que via e 0 que para ele representava a
vida na metrépole carioca, na qual as ruas e a massa urbana funcionavam como
fonte de inspiragdo, paisagem e laboratdrio para o olhar curioso dos novos “tipos”
e “estados de alma” modernos. Desse modo, através de conceitos como
decadentismo, ironia, heroismo, flanerie e modernidade, procuramos, seguindo a

incerteza de uma rota labirintica, demonstrar o potencial herdico de sua obra.

Palavras-chave

Jodo do Rio; Modernidade; Cultura Urbana; Modernidade Carioca
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Résumé

Nascimento, Dayane da Silva; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins
(Orientateur). Jodo do Rio: un Héros dans le Labyrinthe de la Vie
Moderne. Rio de Janeiro, 2013, 128p. Dissertation — Departamento de
Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Le présent mémoire cherche a analyser les représentations du monde
moderne dans l'oeuvre de Jodo Paulo Emilio Cristovdo dos Santos Coelho
Barreto, plus connu sous le nom de Jodo do Rio (1881-1921). Pour cela, nous
I'appréhenderons non seulement comme journaliste, écrivain et chroniqueur, mais
aussi comme intellectualité complexe plongée dans le tragique de la modernité de
son temps et dotée d'une constitution héroique. Vivant dans une ere nouvelle, et
conscient de cela, Jodo do Rio nous offre, grace a ses chroniques, articles et
romans, I'opportunité de connaitre, en entrant dans sa subjectivité, ce qu'il voyait
et ce qui pour lui représentait la vie dans la métropole carioca, dont les rues et les
foules fonctionnaient a la fois comme paysages, thématiques, source d'inspiration,
et condition nécessaire a sa relation avec le nouveau et les divers "types" et "états
d'dme" modernes. De cette maniere, a travers des concepts tels que le
décadentisme, l'ironie, I'néroisme, la flanerie et la modernité, nous chercherons,
suivant l'incertitude d'un parcours labyrinthique, a démontrer le potentiel héroique

de son oeuvre.

Mots-clés

Jodo do Rio; Modernité; Culture Urbaine; Modernité Carioca
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O labirinto é o caminho certo para aquele que sempre chega a tempo a sua meta.
Walter Benjamin
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1
Introducéao

A presente dissertagdo busca compreender as representacdes do mundo
moderno, na obra de Jodo Paulo Emilio Cristovdo dos Santos Coelho Barreto,
conhecido como Jodo do Rio. Carioca, viveu de 1881 a 1921, tendo a capital
federal, marcada por mudangas ideoldgicas e materiais, como cenario para a sua
arte de narrar em cronicas a “alma encantadora das ruas” do Rio de Janeiro.

A andlise tanto de Jodo do Rio como de sua obra é desafiadora para todos
aqueles que buscam uma compreensdo total, direta e perfeita de seu perfil e
subjetividade, uma vez que se trata de uma individualidade extremamente
complexa e muitas vezes contraditoria. Quem procura aprisiona-lo em conceitos
ou ajustes tedricos demasiado fixos dificilmente conseguird compreendé-lo ou
correrd o risco de fazer afirmacdes que como castelos de cartas desmoronam ao
virar de péginas. Afinal, nem mesmo seus contemporaneos conseguiram
apreendé-lo em toda a sua fugacidade de critico, amante, irbnico e cumplice da
imediatez vertiginosa que a sua leitura da vida moderna pode conter.

Diante do “labirinto da alma modema”lque foi Jodo do Rio, tentaremos
percorrer esse arriscado percurso labirintico, por vezes nos perdendo, outras
tocando, ainda que minimamente, nas reais questdes que o0 nortearam, tendo em
mente ndo uma saida definitiva desse labirinto, mas “possiveis e provisorias
saidas” que nos levem ao instigante e ameagador rumo até sua compreensao.

Neste sentido, ndo se constitui como objetivo deste trabalho fazer um estudo
literario pormenorizado da totalidade de suas obras, nem tampouco partimos do
principio de que seus escritos fornecam uma imagem real da sociedade do

periodo, afinal, como nos disse Nicolau Sevcenko:

Fora de qualquer davida: a literatura é antes de mais nada um produto artistico,
destinado a agradar e a comover; mas como se pode imaginar uma arvore sem
raizes, ou como pode a qualidade dos seus frutos ndo depender das caracteristicas
do solo, da natureza, do clima e das condicdes ambientais?

' NIETZSCHE, Friedrich. O Caso Wagner: um problema para mdsicos. Nietzsche contra
Wagner: dossié de um psicologo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 23

2 SEVCENKO, Nicolau. A literatura como miss&o: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 20
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O Rio de Janeiro da época de Jodo do Rio estava sofrendo as inimeras
transformagOes urbanas oriundas das reformas do governo Rodrigues Alves
(1902-1906). A capital federal, tendo como modelo a Franga, modernizava-se,
“assistia-se a transformacao do espaco publico, do modo de vida e da mentalidade
carioca, segundo padrdes totalmente originais; e ndo havia quem se lhe pudesse
opor”®. E é nesse clima de mudancas irreversiveis, que nasce a obra de Jo&o do

Rio. Como ele mesmo explica na introducédo do livro Vida Vertiginosa:

Este livro como quantos venho publicando, tem a preocupacédo do momento (...). O
seu desejo ou a sua vaidade é trazer uma contribuicdo de andlise a época
contemporanea, suscitando um pouco de interesse histdrico sob [sic] 0 mais curioso
periodo da nossa vida social, que é o da transformacdo atual de usos, costumes e
ideias”.

Neste sentido, tendo esta “experiéncia moderna” carater especificamente
urbano, a cidade, com seus encantos e horrores se constitui ndo apenas como
lugar, mas também como personagem central de quase todos os seus trabalhos.
Em suas cronicas, o conceito de cidade se mostra de forma tdo ampla, que por

vezes se assemelha aquele tragcado por Simmel:

Assim como um ser humano nédo se esgota nos limites do seu corpo ou do distrito
que ele preenche com sua atividade imediata, mas somente na soma dos efeitos que
se irradiam dele temporal e espacialmente: assim também uma cidade constitui-se
da totalidade de seus efeitos, que ultrapassam o seu imediatismo.

Sendo assim, a rua, o mergulho na massa da cidade grande, servem nao
apenas como fonte de inspiragdo ou paisagem, mas como condicdo imprescindivel
para a sua relacdo com o novo e o viver modernos. Na cronica intitulada A Rua,
Jodo do Rio afirma: “Nas grandes cidades a rua passa a criar 0 seu tipo, a plasmar
o moral de seus habitantes, a inocular-lhes misteriosamente gostos, costumes,

habitos, modos, opinides, politicas” °.

> SEVCENKO, Nicolau, 1985. p. 81

*RIO, Jodo do. Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1911.

> http://pt.scribd.com/doc/53282905/A-METROPOL E-E-A-VIDA-MENTAI

® RIO, Jodo do. A alma encantadora das ruas. Organizagdo de Radl Antelo. Sdo Paulo:
Companhia da Letras, 1997. P. 12
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Em seus textos, o progresso e o cosmopolitismo dele oriundo aparecem de
maneira nem sempre otimista. Como disse Antonio Edmilson Martins, “a cidade
transformou-se, pelo progresso, numa grande babel e registrou, nos
acampamentos da miséria, uma modernizacdo que envolvia, ndo prazer, mas dor e

n/

choro"’. E, dando poeticamente voz a Jodo do Rio, este afirma:

Esses contrastes dos dois mundos séo, para mim, como resultantes da perversidade
da cidade moderna, onde 0os homens perdem seus sentimentos, seja pelo luxo ou
pela miséria. (...) 0 progresso apresenta seu lado demoniaco, arrasa 0s homens,
retira-lhes a vontade e langa-os no turbilhdo das ilusdes®.

Ao percebermos Jodo do Rio como um habitante desse mundo moderno, se
faz necessario elucidar que o conceito de modernidade aqui empregado tem como
fundamentacdo béasica a analise de modernidade em cascata apresentada por Hans
Ulrich Gumbrecht’. Segundo ele, quem tenta definir conceitualmente a
modernidade enfrenta o que chamou de uma “sobreposi¢do desordenada” de uma
série de conceitos diferentes que como cascatas “parecem seguir um ao Outro
numa sequéncia extremamente veloz, mas, retrospectivamente, observa-se
também como se cruzam, como os seus efeitos se acumulam, e como eles
interferem  mutuamente numa dimensdao (dificil de descrever) de
simultaneidade™®. Apesar de compreender ser muito importante se estabelecer
definicdes transparentes, afirma que diante de um conceito tdo polissémico como
0 de modernidade, o historiador deve se libertar da ideia de controlar
sistematicamente seu objeto em defini¢Oes limitadoras e puramente conceituais. E

explica:

(...) convém insistir em que, diferentemente dos conceitos sistematicos, 0s
problemas inerentes as nogdes historicas ndo podem ser resolvidos via defini¢cdes
transparentes ou mesmo consensuais. Em vez de obter clareza por meio de
definicOes, o historiador esta obrigado a tarefa de desenvolver descri¢bes cada vez
mais complexas. Afinal, ndo deveria ser nosso interesse dispensar o passado,
controlando-o0 em conceitos eficientes, mas somente pér a nGs mesmos e ao NOSso
presente em confronto com as imagens mais ricas possiveis da alteridade
historica™’.

" RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins, 2000, p. 93

® RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins, 2000, p. 102

® GUMBRECHT, Hans Ulrich. Modernizac&o dos Sentidos. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.
' GUMBRECHT, 1998, p. 9

! GUMBRECHT, 1998, p. 11
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Ao se perceber diante de um mundo novo, Jodo do Rio vislumbrava a
metropole moderna como um lugar de fascinio e melancolia. Esta tensdo,
intrinseca a prépria nocdo de modernidade, ndo esta presente apenas em Seus
escritos como também nas mdltiplas analises de tedricos de sua obra. Estes
ultimos, como afirma Virginia Camilotti, o véem geralmente através da 6tica da
dualidade e da contradi¢do: “totalmente adaptado” ou “inteiramente desajustado”,
“o maior porta-voz da modernizagdo” ou “o nostalgico retratista das tradigdes”,
“cosmopolita e snob” ou “patriota e defensor do Rio”, “defensor do progresso” ou
“o revelador da decadéncia da civilizagdo”, “plagiador inveterado” ou “o mais

.. . . . e 9012
original criador dos tipos sociais”

. A razdo de tanta heterogeneidade entre seus
teoricos, se baseia principalmente no fato de Jodo do Rio ter sido uma figura
fugidia que, escrevendo e vivendo mergulhado na experiéncia, apresentou analises
tdo mistas e complexas que resultaram em diferentes vertentes de interpretacéo.
Essa personalidade singular de Jodo do Rio foi muito bem definida por Elisio de

Carvalho:

Artista bizarro, atormentado e cintilante, admiravel como Jean Lorrain e paradoxal
como Oscar Wilde, — seus mestres, voluptuoso, requintado, nostalgico como um
lirico e impulsivo como um bérbaro, a0 mesmo tempo mistico como Verlaine e
pagdo como d’Annunzio, a imaginag¢ao fulgurante avida sempre das sensac¢des do
raro e do imprevisto, que se tornou o historiégrafo estranho da alma das ruas, o
melancoélico analista da escola dos vicios, o psicélogo sutil, e as vezes cruel, das
religibes, das crencgas e dos cultos da nossa cidade, o cronista elegante, e 0 mais
singular, das luxdrias, das pervers@es, das vesanias das sensualidades, das bizarrias
inconfessaveis e das grotescas vaidades da nossa gente (...)*.

Diante de toda essa contradicdo que cerca sua obra, a analise de seus
trabalhos demonstrou-nos o quanto sua produgdo parecia por vezes variar no
mesmo ritmo das transformacgdes histdricas que agitavam a sociedade. Apesar do
fascinio que nutria pela experiéncia da modernidade, por exemplo, por vezes
deixa transparecer um certo desconforto, inadaptacdo, como se mergulhado em
uma “atmosfera decadente”. A ligacdo de Jodo do Rio com esta “tendéncia

literaria” ndo € nova e sua discussdo estara presente no nosso primeiro capitulo.

12 Termos analisados na dissertacéo de mestrado de Virginia Camilotti. CAMILOTTI, Virginia.
Jodo do Rio e/ou Paulo Barreto: a critica literaria e a constru¢do de uma imagem. Defendida na
Universidade Estadual de Campinas, 1997.

3 CARVALHO, Elisio de, apud CANDIDO, Antonio. Radicais de Ocasi&o. Discurso: Revista do
Departamento de Filosofia da USP, S&o Paulo, n. 9, p. 4


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111869/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111869/CA

14

Essa atmosfera decadente que por vezes cerca 0 autor, encontra-se
intimamente ligada a sua relacdo com a figura do dandi. Uma das méscaras que
Ihe permite reagir ao artificialismo e tédio da vida moderna, o dandismo, ao
proporcionar uma espécie de “rebeldia intelectualmente refinada”, funcionaria

como acdo racional contra a vulgaridade da época. Como explica Orna Levin:

(...) o decadentismo, sugerindo ao poeta o uso de temas mérbidos e perversos, ao
lado do dandismo, pelo qual se destaca a independéncia dos sentimentos,
equivalem a duas faces de uma mesma moeda, j& que ambos permitem ao escritor
extrair da artificializacdo dos procedimentos um sentido mistico **.

Para Marcos Guedes Veneu, os “vicios e aberragdes” tematizados por Jodo
do Rio, sdo reveladores da preocupagdo do autor em focalizar o “mal-estar da
civilizagdo” ou o mal-estar da modernidade, compreendendo 0 progresso como
uma “utopia ambigua”.

Todas as transformacdes e espirito cosmopolita que inundavam o Brasil de
novas ideias e valores ndo condensadas apenas nas mudancas fisicas da reforma
urbana, parecia exigir do artista e dos homens de letras uma certa tomada de
posicdo. Diante da vertigem do novo, agindo como defensores do progresso ou
como pessimistas decadentes, s6 ndo lhes cabia a indiferenca. Nesse sentido, Orna

Levin afirma:

Ocorre que estas coordenadas estéticas absorvidas numa espécie de
impressionismo literario definiam para o artista uma missdo regeneradora, ao
mesmo tempo em que lhe permitiam entusiasmar-se com o espirito cosmopolita a
que se dispunha traduzir. Entendemos que as manifestacbes de simpatia aos
decadentistas franceses chegavam ao Brasil na mesma hora em que o projeto
reformista das elites imprimia um novo passo metropolitano a nossa capital. (...)
Dentro destes principios, a literatura vai oscilar ora em torno de varidveis
entusiastas, nas quais as manifestagdes da modernidade serdo bem recebidas, ora
em torno de gestos de inconformismo, pressupondo a insatisfacdo do artista diante
das transformacdes presenciadas™.

Frente a essas tensdes modernas, uma saida comum encontrada por Jodo do
Rio é a entrega a flanerie. Travestido de flaneur, se deixa levar pela “multiddo

doentia”, usufruindo de seus prazeres e horrores, se embriagando na solidao

*LEVIN, Orna Messer. As figuragdes do Dandi: um estudo sobre a obra de Jo&o do Rio. Editora
da UNICAMP. SP, 1996. P. 48
S LEVIN, Orna Messer, 1996, p. 66
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populosa do labirinto da cidade. Em O Pintor da Vida Moderna, Baudelaire
descreve o0 que para ele seria o perfeito flaneur:

A multiddo é seu universo, como o ar € o dos passaros, como a agua, o0 dos peixes.
Sua paixdo e profissdo é desposar a multiddo. Para o perfeito flaneur, para o
observador apaixonado, € um imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no
ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e contudo
sentir-se em casa onde quer que se encontre; ver 0 mundo, estar no centro do
mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses
espiritos independentes, apaixonados, imparciais que a linguagem nédo pode definir
sendo toscamente™.

De modo semelhante, flanar para Jodo do Rio ¢ ter “o virus da observacao

ligado ao da vadiagem™:

A fim de explorar os “estados de alma” (...), é preciso ter espirito vagabundo, cheio
de curiosidades mal-sds e os nervos com um perpétuo desejo incompreensivel, é
preciso ser agquele a quem chamamos flaneur e praticar o mais interessante dos
esportes — a arte de flanar®’.

E é flanando que Jodo do Rio encontra inspiracdo para suas cronicas, ndo de
uma forma egocéntrica — para falar de si mesmo, como muitos autores o fazem —
mas para, através de sua pena, dar voz e colorido a rua, misturando realidade e
imaginacdo, olhar e sensacdo, sempre de forma tdo fascinante que, lendo suas
palavras somos tomados pelas maos e, confiantes, nos deixamos guiar.

Na presente dissertacdo, buscaremos compreender Jodo do Rio ndo como
jornalista, literato ou romancistas simplesmente, mas como intelectualidade
complexa “mergulhada na tragicidade” da modernidade do seu tempo e possuidor
de uma constituicéo heroica.

Como “arma”, nosso heroi se utilizava da cronica, que por sua fugacidade e
leveza, servia perfeitamente ao leitor moderno que sofria da doenga da “pressa de
acabar”. Essas cronicas, longe de representarem de maneira direta a “realidade” de
seu tempo, possuiam um tom de ensaio, ou seja, mais pareciam rascunhos ou

ideias inacabadas que de maneira alguma buscavam convencer. Talvez coubesse

'®* BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna. Organizacio de
Teixeira Coelho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996b.

RI0, Jodo do. 1951. A Alma Encantadora das Ruas. Rio de Janeiro, Organizacdes Simdes. p.
11-12.
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ao proprio Jodo do Rio a definicdo que atribuiu ao estilo de Oscar Wilde: “O
estilo de Wilde é o estilo que conversa, que ouve o que narra™™®,
Como ndo poderia deixar de ser, buscaremos apresentar Jodo do Rio sempre

em consonancia com o seu tempo, afinal, como disse Sartre sobre Flaubert:

(...) um homem nunca é um individuo; seria melhor chama-lo de universal
singular: totalizado e, por isso mesmo, universalizado por sua época, ele a
retotaliza ao reproduzir-se nela como singularidade. Universal pela universalidade
singular da historia humana, singular pela singularidade universalizante de seus
projetos, ele exige ser estudado simultaneamente pelas duas pontas. Precisaremos
encontrar um método apropriado®.

Neste sentido, o método por nés utilizado para tentar compreender a
modernidade que dilacera e encanta de Jodo do Rio, foi a perspectiva do labirinto,
no qual cada capitulo representa uma procura e uma tentativa de saida. No
primeiro, analisaremos a aproximacdo de Jodo do Rio de uma certa “atmosfera
decadente”, que a partir da segunda metade do século XX, compreendia o tempo
historico, apesar de marcado pelo luxo e conforto, como tomado por um
sentimento de degeneracdo moral que transformara de maneira irreversivel todos
0s ambitos da vida social. Nesse sentido, apresentaremos uma genealogia do
decadentismo, focando nossa atencdo em termos como melancolia, decadentismo,
atitude blasé, transmutacdo, heroismo e etc.. Seguindo essa via da decadéncia,
verificamos a existéncia de duas vertentes opostas que denominamos de
“decadentismo melancoélico” e “decadentismo heroico”.

A primeira vertente, ligaria a decadéncia diretamente a ideia de declinio e
desilusdo, tida como consequéncia de uma certa desorientacdo moderna. Através
da andlise da concep¢do de melancolia oferecida por autores com Freud,
Benjamin, Aristoteles, Nietzsche, Baudelaire e outros, percorreremos suas
nuances e representacfes na vida moderna, sobretudo, no que diz respeito ao
trabalho intelectual.

A segunda, que denominamos de decadentismo heroico, se fundamenta na

valorizagcdo do que foi desintegrado com a modernidade, visando restabelecer o

'8 prefacio de Jodo do Rio para a sua traducéo do livro A Decadéncia da Mentira e outros Ensaios
de Oscar Wilde. WILDE, Oscar. A Decadéncia da Mentira e outros Ensaios. Editora Imago, p 21
¥ Prefacio de “O idiota da familia” de Sartre sobre Flaubert. SARTRE, Jean-Paul. L’Idiot de la

famille. Tome I. Edition Gallimard.
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que fora destruido. Como oposicdo a perspectiva do decadentismo melancolico,
apresentaremos o potencial heroico da obra de Jodo do Rio como fortemente
marcado por essa vertente que busca a “transmutacdo total dos valores”, e que
nega o pessimismo ¢ vé o mundo como um “laboratorio” de novos estados de
alma frutos da modernidade. A partir da critica nietzscheana e de pensadores
como Paul Bourget, Socrates e outros, demonstraremos o heroismo presente na
poética de Jodo do Rio, sobretudo através da analise do volume Dentro da Noite.

No segundo capitulo, nos entregaremos a sua verve irénica. Para tanto,
utilizaremos a concepgéo de ironia fornecida por Kierkegaard, que a compreende
como propulsora de uma liberdade subjetiva, através da qual o autor poderia ser
“negativamente livre”. Neste sentido, a relacdo estabelecida entre a ironia, a
liberdade, a incompreensdo e a modernidade, serd o foco da anéalise da segunda
parte do capitulo denominada “A ironia é o lirismo da desilusdo”, na qual
exemplificaremos a utilizacdo da retdrica da ironia em alguns escritos de Jodo do
Rio.

Por fim, no terceiro e ltimo capitulo, seguiremos seus passos na pratica de
seu esporte preferido, a flanerie, através de uma aproximacdo de Jodo do Rio das
temaéticas baudelairianas, do dandismo, e da arte de flanar, focando nossa atencao,
sobretudo, no livro A Alma Encantadora das Ruas.

Tal como preferia Jodo do Rio, cada uma dessas rotas de saida funcionarao
como uma espécie de close, ou talvez, pequenas “cenas de cinema”, onde
buscaremos através de fragmentos e aproximacOes, compreender sua alma
labirintica e heroica, cientes de que, como lamentou Benjamin sobre o homem

moderno, “estamos fadados ao fracasso”.
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2
Uma Primeira Tentativa de saida: A Decadéncia

2.1
Uma “Atmosfera decadente”

O desafio da modernidade é viver sem ilusdes e sem ficar desiludido
Antonio Gramsci

Diante desse “labirinto da alma moderna”?°

que foi Jodo do Rio, buscaremos
apresentar uma primeira tentativa de saida por nos vislumbrada que o aproxima de
uma tendéncia literaria muito corrente em sua época: o decadentismo. Dessa
forma, a perspectiva de leitura que utilizaremos a seguir sera observa-lo como
cumplice de uma certa “atmosfera decadente”.

A partir da segunda metade do século XIX, a sociedade fin de siecle
apresentava-se, nos termos utilizados por Severine Jouve, como “uma sociedade
para a qual o horizonte histérico havia se fechado sobre si mesmo, ou o futuro
parecia interromper-se”?!. Entretanto, diferentemente do que se poderia supor,
esse tempo visto como decadente ndo se configura como o lugar da pobreza e
degradacdo material, mas pelo contrario, é marcado pelo luxo, pela prosperidade e
conforto, havendo portanto, para os decadentistas uma espécie de degeneracdo
moral que transformara irreversivelmente todas os &mbitos da vida social.

Dessa forma, encontra-se entre as preocupacdes dos decadentes, o
sentimento de nostalgia, a atitude blasé, a melancolia, enfim, a sensacdo de
viverem em um mundo que esta se decompondo. Nesse contexto, a descri¢do feita
por Anatole Baju acerca do decadentismo, parece traduzir o sentimento presente

nos escritos também de Jodo do Rio:

Nossa época nio esta doente; ela est4 cansada, esta sofrendo enfadada. (...) E no
isolamento e mesmo entre a multiddo, quando o pensador, abstraindo os seres
materiais que se movem ao seu redor, se precipita na soliddo de seu espirito numa
contemplagdo sintética do mundo, que este spleen imenso, tdo terrivel, o invade e 0
forca a manifestar aspiragdes em direcdo ao nada, humilhantes para ele, desonrosas
para a divindade. Oh! Entéo sofre intensamente esta doenga atroz [...] e o desgosto

** NIETZSCHE, Friedrich, 1999, p. 23
*! JOUVE, Séverine, 1989 apud CAMILOTTI, Virginia. Jodo do Rio: idéias sem lugar.
Uberlandia: EDUFU, 2008.
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de existir como um autbmato movido por um poder cego se traduz em seus escritos
e confere a literatura decadente esta forma grave ou alegre, segundo exale a
amargura de suas queixas ou a ironia amarga de seu intoleravel desespero?.

A aproximac&o da obra de Jodo do Rio do decadentismo ndo é nova. Tendo
ganhado forca a partir de 1990, muitos foram os intérpretes que o analisaram
sobre essa Otica, 0 que trouxe muita confusdo, uma vez que se trata de conceito
complexo e polissémico. Dentre suas multiplas formas, estabelecemos duas
concepcOes bésicas e opostas, que denominamos de decadentismo melancdlico e
decadentismo heroico.

2.2
Decadentismo Melancolico

O decadentismo melancolico ligaria a decadéncia diretamente a ideia de
declinio e desilusdo. Como se a modernidade, ao encaminhar o individuo para a
ruina e a morte, provocada pela dor e o mal-estar da diluicdo de todas as certezas,
Ihe deixasse apenas um cheiro putrido no ar e a sensa¢do melancolica de que tudo
fora perdido.

Historicamente, h& inGmeras interpretacdes sobre a melancolia, de
Aristoteles a Freud, passando por Nietzsche, Heidegger, Marx e outros estudiosos
que analisaram essa sensacdo de tristeza e desilusdo presente nos espiritos
saturninos. Neste trabalho nos fixaremos no conceito de melancolia tal qual Freud
0 toma no texto Luto e Melancolia e em Mal-Estar na Civilizacdo e em algumas
analises de Walter Benjamin, procurando perceber até que ponto a melancolia
pode ser vista como consequéncia de uma certa desorientacdo moderna.

No texto Luto e Melancolia, Freud afirma haver dois tipos de melancolia:
uma que se poderia denominar genericamente de “positiva” e outra “negativa”. Na
primeira, haveria a possibilidade de superacdo da dor pelo individuo com o passar
do tempo, como por exemplo, no luto provocado pela morte de alguém que
amamos. Ja na melancolia concebida como negativa haveria uma enorme

dificuldade de libertagdo por parte do melancolico, uma vez que neste caso, ele

2 BAJU, Anatole. A verdade sobre a escola decadente [1887]. In: MORETTO, Fulvia M. L.
(Org.). Os caminhos do decadentismo francés. Sdo Paulo: Perspectiva: USP, 1989.
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nédo saberia exatamente o que perdeu, o que realmente lhe foi tirado deixando uma
incompreensivel sensagdo de vazio.

Segundo Susana Kampff Lages®®, a melancolia positiva estaria inteiramente
ligada ao processo criativo, afetando sobretudo o pensador, o sdbio, o eremita, o
filésofo, enfim, o ‘intelectual’ que medita e se perde, com delicia e terror, no
abismo sem fundo de sua propria meditagdo. “Nao por acaso, os temperamentos
saturninos de muitos artistas e intelectuais podem ser caracterizados por essa
enorme instabilidade, considerada tradicionalmente como prépria dos espiritos
criativos™?*. Por outro lado, a melancolia negativa se conectaria com a ideia de
suicidio.

Ao analisar a ligacdo entre a literatura moderna e a melancolia, a autora
percebe a existéncia de um certo impulso melancolico, ou seja, a percepcao pelo
autor de que ha uma distancia intransponivel entre o seu desejo e inspiracdo da
obra efetivamente acabada, culminado numa sensacdo melancélica de perda,
muitas vezes sem saber 0 que se perdeu, mas também e paradoxalmente, na busca

incansavel por esse objeto perdido:

Se 0 desejo mais intimo da literatura moderna — e, em Gltima instancia, talvez, de
toda literatura — é aquele de coincidir consigo mesma, de eliminar qualquer traco
de distancia temporal entre autor e escrita, qualquer lapso entre expressdo e forma
de expressdo — ele corresponde a um impulso que nos é familiar: o impulso
melancolico, cujo propésito ndo é outro sendo afirmar a perda de objeto para, a
seguir, evidenciar o desejo de resgata-lo, negando qualquer separacio passada®.

Na obra de Walter Benjamin a melancolia aparece por vezes como tema
central, visto que ele proprio se definia como “filho de saturno”, reconhecendo
seu temperamento melancélico. Mas é na andlise da obra baudelairiana que essa
concepcao aparece com mais forca uma vez que ele verifica em Baudelaire, um
tipo de reacdo ao tédio (taedium vitae) e a melancolia (melanchton) ao
transformé-los em inspiragdo para suas obras, fixando “esta constatagdo na
imagem crua de um duelo, em que o artista, antes de ser vencido, langa um grito

de susto. Esse duelo é o préprio processo de criagdo™?®.

* LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: Traducéo e Melancolia. Edusp, 2007, p. 14

# LAGES, 2007, p. 64

* LAGES, 2007, p. 136

* BENJAMIN,Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. 1. Ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1989. — (Obras Escolhidas I11; v. 3).
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De acordo com Walter Benjamin, haveria na “alma artistica” de Baudelaire
um incomodo spleen — podendo este ser traduzido por “melancolia” ou seja, um
sentimento de catastrofe em permanéncia onde, precisamente porque sabia que
seu sofrer, o taedium vitae, é ancestral, ele podia nele distinguir a assinatura de

sua propria experiéncia, e o fazia:

Perdido neste mundo vil, acotovelado pelas multiddes, sou como o homem fatigado
cujos olhos ndo veem no passado, na profundidade dos anos nada além do
desengano e da amargura, e, a sua frente, sendo a tempestade, onde ndo estd
contido nada de novo, nem ensinamentos nem dores ?’.

Contudo, ndo podemos deixar de esclarecer que ha na poesia de Baudelaire
uma certa negatividade uma vez que sua concepcao de melancolia estd ligada a
ideia de decadéncia, sendo esta caracterizada pela consciéncia de uma antiguidade
no presente. Ao analisar a melancolia no poema O Cisne, Benjamin faz uma
associagdo entre 0s verbos pensar e pesar presentes no texto e a representagdo
mais comum do melancélico como alguém gque medita sobre as questdes da vida
com o olhar voltado para o chdo, como se a cabeca pesasse e 0 corpo se inclinasse

para baixo:

Toda a sabedoria do melancélico vem do abismo, ela deriva da imersdo na vida das
coisas criadas, e nada deve as vozes da Revelagdo. Tudo que € saturnino remete as
profundezas da terra... 0 olhar voltado para o chdo caracteriza o saturnino, que
perfura o solo com seus olhos?®.

Outro autor que se dedicou ao estudo do tema da melancolia e infelicidade
humanas foi Sigmund Freud. Em seu trabalho O Mal-Estar na Civilizacao, se
guestiona sobre quais seriam 0s motivos desse mal-estar que assola 0 homem e o
impede de ser feliz. Apesar de ndo ser objetivo deste trabalho fazer uma analise
dos fatores psico-socioldgicos tragados por Freud, nos parece importante ressaltar
aqui a visdo deste sobre o ideal muito difundido de que a civilizagdo moderna
alcancara uma espécie de ascensdo quase idilica em relagdo ao progresso de todas
as coisas, seres e valores e que o caminho da humanidade conduziria

indubitavelmente a uma perfei¢do nunca antes sonhada. Sobre esse tema Freud se

* BAUDELAIRE, Charles, Ouvres, 2 volumes, Paris, Bibliothéque de La Pléiade, 1931/1932. p.
641.
* BENJAMIN, Walter. A Origem do Drama Barroco Alem&o. Apud Susana Kampff
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pergunta: sera mesmo que todo o nosso esforco, desde o surgimento da
civilizagdo, valeu a pena no sentido de tornar o homem mais feliz e realizado?

A resposta de Freud é ndo. Criamos um mundo cheio de regras e valores
impossiveis de se atingir plenamente, e ao percebermos que jamais 0s
alcancaremos nos enchemos de culpa e de dor. Desde que nascemos SOmos
obrigados a percorrer o caminho até uma perfeicdo — entendida como proibicdo de
nossos instintos de agressdo e autodestruicdo — que ndo existe fora do mundo
ideal. Como resultado dessa frustracdo resta-nos a sensacdo melancolica
denominada por ele de mal-estar, no qual o homem “esta fadado a concluir que
ndo vale a pena todo esse esforco e que seu resultado s6 pode ser um estado de
coisas que o individuo sera incapaz de tolerar”?.

Diante desse quadro “negativo” acerca da sociedade moderna, Freud
lamenta ndo poder oferecer consolo algum a humanidade sedenta que busca na
ciéncia, na arte, na literatura, na filosofia, na religido, nas drogas ou no retorno ao
passado, uma saida, um norte, ou simplesmente uma explicacdo para o seu vazio

interior:

Esforcei-me por resguardar-me contra o preconceito entusistico que sustenta ser a
nossa civilizagdo a coisa mais preciosa que possuimos ou poderiamos adquirir, e
que seu caminho necessariamente conduzird a apices de perfeicdo inimaginada.
Posso, pelo menos, (...) concluir que ndo vale a pena todo esse esforco e que seu
resultado s6 pode ser um estado de coisas que o individuo sera incapaz de tolerar.
(...) Assim, ndo tenho coragem de me erguer diante de meus semelhantes como um
profeta; curvo-me a sua censura de que ndo lhes posso fornecer consolo algum,
pois, no fundo, é isso que todos estdo exigindo, e 0s mais arrebatados
revolucionarios ndo menos apaixonadamente que 0s mais virtuosos crentes®°.

O tedrico da literatura George Steiner no livro intitulado No Castelo do
Barba Azul, faz um diagnostico um pouco diferente daquele realizado por Freud
sobre a melancolia na sociedade moderna. Segundo ele, esse mal-estar seria
oriundo de uma certa nostalgia em relagcdo ao passado visto como um lugar de
felicidade plena. Por tras da atual postura da davida e aflicdo modernas, estaria a
imagem de um passado determinado, de uma “época dourada” especifica, na qual
nossa experiéncia do presente e o julgamento, tantas vezes negativo que fazemos

dele, seriam resultado da comparag@o continua com o que chama “mito do século

 FREUD, Sigmund — O mal-estar na civilizacdo, Vol. XXI, Rio de Janeiro: Imago, Ed. Standard
Brasileira das Obras Completas, 1974, p. 111
% FREUD, 1974, p. 111
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1”°". Nesse sentido, seria com “base

XIX” ou “jardim imaginado da cultura libera
na lembranga desse grande verdo, e em nosso proprio conhecimento simbolico

dele, que testamos o frio do presente”2. E assim explica sua tese:

Proponho apenas que olhemos para o ‘verdo’ (...) desde uma perspectiva algo
diferente — ndo como um todo simbolico cujas virtudes contrastantes representam
quase uma acusacdo de nossas proprias dificuldades, mas como fonte dessas
mesmas dificuldades. Minha tese é que certas origens especificas do humano, das
crises de nosso préprio tempo que obrigam a uma redefinicdo da cultura, devem ser
encontradas na longa paz do século XIX e no cora¢do da complexa trama da
civilizagio™.
A essa melancolia, o autor atribui 0 nome de ennui, que ndo se traduziria
literalmente como tédio, mas sim como spleen — termo utilizado por Baudelaire —
uma vez que “transmite a afinidade, a simultaneidade de uma espera vaga,

3 Para ele, esse “ennui corrosivo” (referente a

exasperada e de lassidao cinzenta
definicdo de Schopenhauer de que 0 ennui seria “a enfermidade corrosiva da nova
era”) seria consequéncia da falta de acdo do homem do presente que ao se
comparar aos do passado, a um Napoledo, ou até mesmo a dor de quem vivera na
pele as atrocidades da Primeira Guerra Mundial, se percebe diante de um mundo
plano, sem graca, sem céu e sem inferno, desprovido de quaisquer luta e entregue

a monotonia da burocracia burguesa.

A loucura e a morte sdo preferiveis ao intermindvel domingo e rang¢o de uma forma
de vida burguesa. Como pode um intelectual aguentar sentir em si algo do génio de
Bonaparte, algo daquela forca demoniaca que levou da obscuridade ao império, e
n&o ver a sua frente mais que a insipidez empolgada da burocracia?®

Essa visdo de mundo em ultima instancia negativa, possui para George
Steiner duas saidas: ha a dura percepcdo de Freud de que a vida estava doente de
um mal irremediavel e fatal, e ha a “jovialidade nietzschiana (que analisaremos
mais adiante) em face do inumano, a tensa, irénica percepcdo de que somos,
sempre fomos, hdspedes em um mundo indiferente, amiude mortifero, mas

sempre fascinante”®.

L STEINER, George. No Castelo do Barba Azul . 1. Ed. Sdo Paulo: Relogio D’4gua, 1992, p. 15
%2 STEINER, 1992, p. 17

% STEINER, 1992, p. 19

¥ STEINER, 1992, p. 20

% STEINER, 1992, p. 28

% STEINER, 1992, p. 153
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Para os decadentes, sobretudo os intelectuais franceses, ao final de uma
espécie de apogeu soO lhes sobrava a certeza do declinio. Em 1886 por exemplo,
Verlaine escreve na revista Chat Noir o soneto Langeur, a frase: “Je suis I’Empire
a la fin de la decadénce”, parece resumir todo o pensamento pessimista que vinha
sendo explorado pela literatura.

Como representantes dessa visdo de mundo que estamos chamando de
decadentismo melancélico, podemos destacar os simbolistas — movimento que se
opunha ao naturalismo e ao realismo — que, no final do século XIX, expressavam
através de sua arte o desprezo e a fuga da existéncia real, fundada numa certa
abdicacdo elitista e melancdlica da vida burguesa e tecnocratica. Essa recusa do
mundo ¢ simbolicamente representada pela ideia da “torre de marfim”, ou seja,
paraiso idilico no plano das ideias para onde se refugiariam todos aqueles que
estivessem cansados do modo de vida da época em que viviam, onde as
transformacdes dos valores culturais e morais, a produ¢do em massa e as novas
tecnologias pareciam sufocar irremediavelmente o artista.

Essa geracdo, formada por decadentista e wagnerianos, “reagia tanto ao
racionalismo do século XVIII como ao materialismo do século XIX*", buscavam
uma saida do modo de vida da época, das transformacdes dos valores e das
mudancas tecnoldgicas pela via da arte e da literatura. Nesse sentido, tanto a
musica de Wagner, quanto a peca de Villiers de L’isle-Adam®, representariam
uma espécie de reivindicagdo por um auto-exilio das grandes questfes sociais.
Essa postura teria como consequéncia imediata a imersdo em uma espécie de
artificialismo (espiritual ou mundano), que traria a separacdo entre cultura e
sociedade. “E preciso lembrar, a este proposito, que, desde Baudelaire, a literatura
j& ndo expressa seu amor pela ‘verdade’ (nem pela natureza, ou pelo individuo)
mas pela ‘mentira’, pela ‘maquiagem’”. Contudo, o objetivo maior dos
simbolistas, longe de se fixarem apenas na construcao de um conceito estético, era
a busca do misterioso, do sagrado nessa dura realidade de produgdo em massa,
que, apesar de ndo possuir forca transformadora, também ndo se traduziria

simplesmente como “torre de marfim”:

*’ SISCAR, Marcos. As “Paradoxais Sutilezas” de Villiers de L’isle-Adam. In: Villiers de L’isle-
Adam. Axél. Traducéo de Sandra M. Stroparo. Posfacio de Marcos Siscar. Curitiba: Editora da
UFPR. 2005.

SISCAR, 2005, p. 210

*® L’ISLE-ADAM, Augusto Villiers de. Axél. Traducdo de Sandra M. Stroparo. Posfacio de
Marcos Siscar. Curitiba: Editora da UFPR. 2005.
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A ambigdo de muitos dos “simbolistas” ¢ maior: ndo simplesmente a de criar um
efeito estético, mas a de estabelecer uma relacdo sagrada com a realidade, isto é,
de retomar o real naguilo em que ele se expressa de modo mais caracteristico.
“Mistério” e “segredo” sdo palavras-chave para se compreender ndo apenas a
literatura da segunda parte do século XIX, mas para penetrar no &mago da
modernidade. A condenacdo do positivismo, da democracia tecnocratica (ou do
materialismo comunista, de outra parte), isto é, da modernidade compreendida a
partir do papel fundador da técnica, da submissao da cultura as leis do econémico,
¢ feita em alguns autores juntamente com a defesa do mistério. (...) O “mistério”
ndo exclui a realidade, mas a reinterpreta®.

Durante muitos anos a peca Axél, de Villiers de L’isle-Adam, destacou-se
como representante desse tipo de tradicdo decadentista, uma vez que resume em
seu enredo o exemplo perfeito do que seria essa “torre de marfim” no sentido mais
comum de abandono do real. O autor, que teria levado vinte anos para a escrevé-la
e morreu deixando-a inacabada, dividiu a obra em quatro partes: o mundo
religioso — onde narra a negacdo da incrivelmente bela e inteligente Sara de
Maupers da vida de religiosa, e sua consequente fuga do convento em que fora
criada —; 0 mundo tragico — apresenta o jovem aristocrata e recluso Axél
d’Auérsperg em discussdo com seu primo que tenta em vao o persuadir a
abandonar a vida de soliddo e afastamento do mundo —; o mundo oculto — no qual
Axél, surpreendentemente, decide abandonar a vida ascética e contemplativa para
descobrir o que ¢ a “verdadeira” vida — e 0 mundo passional — parte conclusiva da
peca, na qual relata o encontro apaixonado de Sara com Axél no castelo,
culminando com o suicidio de ambos (na verdade Axél convence Sara) ao
perceberem que haviam chegado ao ponto mais alto de suas existéncias e que, a
partir dali, assistiriam melancolicamente a morte lenta e dolorosa de tudo o que
representavam naquele magico e eterno momento.

Segundo Marcos Siscar, o suicidio do casal ndo representa um manifesto

contra a vida, mas € uma forma de afirmacéo desta através do sacrificio:

Como se, para poder interferir na vida, a literatura devesse realizar-se pela morte;
para ter lugar no contemporaneo, devesse reconhecer-se tristemente condenado a
periferia dos valores econdmico-tecnoldgicos (ou entdo colocar-se na continuidade
desses valores, deixando de lado a propria crise poética que fundou o pensamento
sobre o artificio na modernidade).

¥ SISCAR, 2005, p. 213-214
0 SISCAR, 2005, p. 217
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Mesmo se concordarmos com a visdo um pouco incomum de Siscar sobre a
peca, ao afirmar que esta pressupde uma revolta e reacdo através da fuga, e ndo
uma fuga propriamente dita — asilo covarde na torre de marfim —, ndo podemos
deixar de destacar que ha no suicidio de Sara e Axél uma crenga no irreparavel do
futuro, uma espécie de certeza de que nada ird mudar, uma melancolia dai oriunda
pela anunciagdo dolorosa da queda eterna no abismo da vida real. Como se a
modernidade, ao negar o passado e lancar o individuo no desconhecido,
paradoxalmente, 0 mergulhasse também na certeza desoladora de que nada mais
sera como antes.

Na visdo do socidlogo Georg Simmel, a maior parte dos problemas da vida
moderna esta na ingénua pretensdo do individuo de conseguir preservar a sua
autonomia e peculiaridade frente a superioridade da sociedade, da cultura exterior,
da heranca historica e da técnica. No texto As Grandes Cidades e a Vida do
Espirito** de 1903, o autor analisa o impacto sofrido pelos individuos de viver nas
cidades modernas, através de uma oposi¢cdo comparativa a vida no campo.
Segundo ele, o fundamento psicolégico do homem da cidade grande é a
“intensificagdo da vida nervosa”, que seria resultado da mudanga réapida,

inesperada e constante de impressdes e imagens que a cidade Ihe impde.

Na medida em que a cidade grande cria precisamente estas condi¢des psicoldgicas
— a cada saida a rua, com a velocidade e as variedades da vida econdmica,
profissional e social —, ela propicia (...) uma oposi¢do profunda com relacdo a
cidade peguena e a vida no campo, com ritmo mais lento e mais habitual, que corre
mais uniformemente de sua imagem sensivel-espiritual de vida®.

Dessa forma, o0 homem da cidade estaria envolto por um carater racionalista
e intelectualista em suas relacdes, enquanto as do habitante da cidade pequena
estariam pautadas no animo e no sentimento que langam raizes no inconsciente e
crescem na calma proporcao de habitos ininterruptos, o que ndo ocorre na rotina
vertiginosa do homem citadino. Dai nasce, para Simmel, uma espécie de reacdo
deste Gltimo que ao deparar-se com a ameaga do “desenraizamento” oriunda do

seu meio exterior, reage, ndo com 0 animo, mas com 0 entendimento, que

* SIMMEL, G. As grandes cidades e a vida do espirito. In: Mana — Estudos de Antropologia
Social.

V. 11 n°2, out., pp. 577-591, 2005/1903.

* SIMMEL, 1903
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deslocaria os multiplos fenbmenos aos quais é diariamente submetido para o
0rgdo psiquico menos sensivel, longe das “profundezas da personalidade”,
funcionando como um “preservativo da vida subjetiva” frente as coacdes da
cidade grande. Uma caracteristica dessa reacdo seria a objetividade no tratamento
de homens e coisas.

Com isso, a diferenga principal que estabelece entre 0 homem do campo e 0
da cidade é que estes possuem respectivamente relagdes fundadas no animo e no
entendimento. Enquanto o primeiro tipo de relagdo se fundamenta no contato com
as pessoas e respeito as suas individualidades, nas relacbes baseadas no
entendimento os homens sdo contados como ndmeros, e valorizados apenas
objetivamente em jogos de interesse que possuem intima ligacdo com a logica

monetaria e de mercado.

A cidade grande moderna, contudo, alimenta-se quase que completamente da
producdo para 0 mercado, isto €, para fregueses completamente desconhecidos, que
nunca se encontrardo cara a cara com os verdadeiros produtores. Com isso, 0
interesse das duas partes ganha uma objetividade impiedosa, seus egoismos
econémicos, que calculam com o entendimento, ndo tem a temer nenhuma
disperséo devida aos imponderaveis das relacdes pessoais®.

Outra caracteristica que percebe nos habitantes da cidade grande é a atitude
blasé, entendida como uma frieza diante da vida como consequéncia dos
intermitentes estimulos nervosos sofridos pelo individuo. Isso ndo quer dizer que
ele ndo perceba as transformacdes e novidades do cotidiano, mas “elas aparecem
ao blasé em uma tonalidade acinzentada e baga™*, de tal forma que o significado
e o valor das coisas ndo sao sentidos. Dessa forma, ao ver-se sobrecarregado de
emoc0Oes, imagens e sensacdes, ele quase ndo tem tempo de acumular uma nova
impressao, tornando-se incapaz de reagir a um novo estimulo.

Ainda segundo Simmel, esse carater blasé é fruto da economia monetaria

que nivela todas as coisas e seres no plano do dinheiro:

Na medida em que o dinheiro compensa de modo igual toda a pluralidade das
coisas; exprime todas as distingfes qualitativas entre elas mediante distingdes do
quanto (...) ele se torna o mais terrivel nivelador. Eis porque as cidades grandes,
centros da circulacdo de dinheiro e nas quais a venalidade das coisas se impGe em

* SIMMEL, 1903
“ SIMMEL, 1903
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uma extensdo completamente diferente do que nas situagcBes mais restritas, sdo
também os verdadeiros locais do carater blasé".

Ha tambeém consequéncias da vida em cidade grande nas relacGes dos
individuos entre si. Enquanto na cidade pequena os habitantes se conhecem e
partilham suas vidas e emocdes, na metrdpole moderna, a quantidade de pessoas
que estes se deparam € tdo grande e de duracdo tdo fugaz, que a interacdo é
marcada por reserva e desconfianca. Nesse sentido, 0 homem da cidade grande é
visto pelos da cidade pequena como frio e insensivel, o que é inteiramente
compreensivel pois seria humanamente impossivel que 0s primeiros
estabelecessem relacGes intimas com todos os que se depara diariamente na
cidade. Na verdade, essa aparente indiferenca do citadino € vital para que a vida
na cidade se torne possivel. Diante de tantas transformacgfes, aparecimentos e
desaparecimentos de pessoas e coisas, a distancia se torna fundamental para a
socializagéo.

Ao mesmo tempo que o habitante da cidade se reconhece como mais “livre”
que o da cidade pequena que por vezes encontra-se preso a convencgdes e
moralismos que o limitam, o homem da cidade também vé sua independéncia e
individualidade presas na multiddo da metropole, uma vez que a reserva e
indiferenca mdtuas contrastadas com a proximidade fisica tornam flagrante uma
incomoda “distancia espiritual”, culminando em uma paradoxal sensagdo de
soliddo experimentada por ele justamente quando encontra-se cercado por

inimeras pessoas.

2.3
Decadentismo Heroico

O decadentismo heroico seria a valorizagdo do que se desintegrou, ou seja,
mesmo compreendendo que a sociedade ocidental encontrava-se doente e
exaurida, vislumbravam, apesar e por causa disso, a possibilidade de se tirar algo

positivo desse caos. Perceberam que o inusitado proporcionado pela

*> SIMMEL, 1903
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independentizacdo das individualidades, das crencas e até mesmo dos valores,
trouxe consigo um brilho e originalidades que poderiam funcionar como fonte
inesgotavel de inspiracdo para aqueles que ousassem aproximar o olhar.

Partilhando desta mesma visdo do decadentismo, porém com
particularidades que os diferenciavam, estdo Séverine Jouve, Paul Bourget e
Nietzsche — estes dois Ultimos fundamentais para a nossa compreensdo do
decadentismo em Jodo do Rio, uma vez que ele mesmo era leitor assiduo desses
autores.

Em trabalho intitulado Les décadents®®, Séverine Jouve afirma que ha uma
tentativa por parte da estética decadentista de restabelecer o que fora destruido,
transformando a agdo do literato decadente num “imenso laboratério de alma”.
Seguindo o objetivo de “reabilitar o corrompido”, a decadéncia enquanto um
movimento, traria a luz exatamente as individualidades originais, os “estados de
alma” que a modernidade criava a cada dia, mas que a maioria dos autores queria
esconder através de lirismos romanticos e exaltacdo do progresso.

Paul Bourget, em artigo publicado em 1881 e intitulado “Théorie de la
décadence” discute a teoria decadentista tendo por base os poemas de Baudelaire,
considerando-a como rejeigédo das hierarquias, unidades e restricdes impostas pela
tradicdo classica. Segundo ele, Baudelaire teve a coragem de, ainda jovem,
“proclamar-se decadente e procurou, tudo o que na vida e na arte, parece morbido
e artificial as naturezas mais simples™’.

Essa busca do original e particular que escapa “as naturezas mais simples”,
é a base da analise do decadentismo em Bourget. Vivendo em um momento onde
a sociedade ocidental teria atingido 0 seu auge e agonizava saturada, longe de
lamentar o seu fim, o autor, vislumbra a esperangosa possibilidade de retratar a
mais original forma de vida que se esconde por traz de toda a artificialidade
moderna. Percebe a existéncia de uma certa independéncia individual oriunda da
propria decadéncia, que serviria de tema e inspiracdo para o literato.

Para compreender melhor essa questdo, € Virginia Camilotti quem nos

esclarece:

* JOUVE, Séverine. Les decadentes. Paris: Plon, 1989.
* BOURGET, Paul. Teoria da decadéncia In: MORETTO, Fulvia M. L. (Org.). Os caminhos do
decadentismo francés. Sdo Paulo: Perspectiva: USP, 1989
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Se a independéncia individual, resultante da desintegragcdo do organismo (propria
ao estado de decadéncia), se apresenta ao analista como aquilo de mais interessante
que ela tem para oferecer, da mesma maneira, ao literato da decadéncia, as
singularidades do sentir constituem a matéria-prima privilegiada de sua
expressao®.

Cabe ao literato da decadéncia, segundo Bourget, a decisdo entre dois
caminhos: o primeiro, seria a busca de um restabelecimento da ordem perdida, ou
seja, reintegrar o individuo (célula social) ao organismo total da sociedade, atraves
da destruicdo dos germes que a sufocaram; o segundo, talvez o mais tortuoso e
complexo, deveria ser tracado pelo chamado “psicélogo puro”, que ao invés de
lamentar e reagir ao novo, deveria mergulhar no abismo do desconhecido, das
singularidades e diferencas nunca antes experimentadas. A estes Ultimos, cuja
postura positiva Bourget recomenda, caberia a tarefa de psicélogo, uma vez que
deveria direcionar seu olhar para as “formas estranhas”, para as independéncias
individuais, enfim, para os multiplos “estados de alma” existentes na cidade
moderna.

E é justamente a cidade, a metropole moderna melhor dizendo, que surge
como lugar privilegiado para o desenvolvimento dessas individualidades. As ruas,
a multiddo, o barulho, os odores e cores vertiginosos, as “gentes de todo tipo”
inebriam e inspiram o “psicologo” dessa época decadente.

Outra autora que se debrucou sobre a questdo do decadentismo, é Anatole
Baju. Em sua revista Le Décadent (1887), estabelece uma distingdo entre os
simbolistas que, segundo ela eram os literatos das “emogdes artificiais, dessas
excitagdes grosseiras, dessas convengdes banais de um mundo imaginério”49, e 0S

verdadeiros decadentes que representariam o espirito da “elite intelectual da

sociedade moderna”. E afirma:

Com a marcha vertiginosa das coisas, ele [o publico intelectual] precisa gozar
muito em pouco tempo. N&o pode mais ler longos romances de aventuras com
descricdes inacabaveis. Que lhe importam os herdis inverossimeis? E um homem.
Que Ir;g importam as descricdes? Tem no peito um coracdo inerte que precisa
vibrar.

*® CAMILOTTI, Virginia. Jodo do Rio: ideias sem lugar. Uberlandia: EDUFU, 2008. p. 265

* BAJU, Anatole. A escola decadente [1887]. In: MORETTO, Fulvia M. L. (Org). Os caminhos
do decadentismo francés. S&o Paulo: Perspectiva: USP, 1989a. p. 94-95.

0 BAJU, 1989, p. 95
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Na mesma linha de Bourget que reconhece a inspiragcdo na singularidade e
na diferenca, Anatole Baju procura uma associagdo com o moderno e com o
progresso através da afirmacdo do novo, ou seja, ao que Nietzsche chamou de

“dizer sim”:

Escudo da Necessidade

Mais alta constelagéo do ser!

- que nenhum desejo alcanca

- que nenhuma negagao mancha,
Eterno Sim do Ser,

Sou sua eterna Afirmacao:

Pois eu te amo, 0, Eternidade!®

Estudioso das interpretacdes do decadentismo de Paul Bourget, Friedrich
Nietzsche, compartilha de sua visdo de que na vida moderna o individuo ndo mais
habitaria o organismo total da sociedade ¢ que o “estilo da decadence”, trouxera
“a anarquia dos atomos, a desagregacdo da vontade (...)”, terminando por nao
mais existir o todo, que se transformara em algo “justaposto, calculado, postico,
um artefato”.

Apesar do filésofo se apropriar de algumas das analises de Bourget, sua
interpretacdo ndo se coloca propriamente contra o decadentismo, mas contra o que
chamou de “problema da decadence”, ou seja, a presenga de um pessimismo ou
niilismo, advindos da moral — nego, “a moral da decadéncia, em termos mais

73 _ que identifica na utilizacdo do conceito pelos

preciosos, a moral cristd
romanticos, sobretudo em Wagner e Schopenhauer.

Para explica-lo, é necessario que se compreenda que o autor de Ecce Homo,
estabelecia dois tipos de pessimismo: um que conduz a fraqueza e ao desanimo, e
outro mais positivo que dotado de forga e coragem, levaria a uma “transmutagio
de valores”, uma espécie de niilismo ativo que dotaria 0 mundo de um novo
sentido. Em outras palavras, 0 primeiro pessimismo corresponderia ao que neste
trabalho estamos chamando de decadentismo melancélico e o segundo ao que

denominamos decadentismo heroico.

5! Apud Georges Steiner, 1992, p. 156
°2 NIETZSCHE, 2009, p. 23
*¥ NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo. S&o Paulo. Editora Escala, 2006, p. 117
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Ao se afirmar como decadente, mas também e paradoxalmente dizer que era
o contrario disso™, Nietzsche estabelece uma espécie de contraste que afirma a

oposicdo dos conceitos que esse trabalho busca diferenciar — “muito acima da

lamentavel charlatanice sobre a questdo do otimismo contra o pessimismo”55:

Fui o primeiro a ver logo o verdadeiro contraste: - o0 instinto que degenera, que se
volta contra a vida com um rancor subterraneo (— o cristianismo, a filosofia de
Schopenhauer, em certo sentido ja a filosofia de Platdo, todo o idealismo, sdo
formas tipicas desse instinto) e uma férmula de afirmacéo suprema, nascida da
abundancia, da superabundincia, um ‘dizer sim’ sem reserva até mesmo ao
sofrimento, até mesmo a culpa, a tudo o que é duvidoso e estranho na existéncia™®.

Para o filésofo, o primeiro tipo de pessimismo, que habitaria todos o0s
verdadeiros decadentes, se aproximaria de uma postura frente a realidade que se
basearia no dizer ndo a verdadeira experiéncia de viver com todos o0s seus altos e
baixos. Seria uma atitude de fraqueza, que culminaria na substituicdo da verdade e
do conhecimento por ideologias e mentiras moralistas e romanticas. Uma vez que
o “verdadeiro” conhecimento s6 pode vir da liberdade de conhecer, o fraco, ja que
nao possui tal liberdade, o “decadente tem necessidade da mentira, tem nela uma
das condicdes da propria conservacio™’.

Como exemplo desse pessimismo que degenera, Nietzsche destaca 0s
romanticos e principalmente Schopenhauer e Wagner, criticando, sobretudo a
reacdo destes que, ao tomarem consciéncia da tragica falta de sentido do mundo,
se refugiam na moral cristd, na redencdo ou seja, lhes falta a coragem para a

construcdo de novos sentidos.

Toda arte, toda filosofia, pode ser vista como remédio e socorro, a servico da vida
gue cresce e que luta: elas pressupdem sempre sofrimento e sofredores. Mas
existem dois tipos de sofredores, os que sofrem de abundancia de vida, que querem
uma arte dionisiaca e também uma visdo e compreensdo tragica da vida — e depois
0s que sofrem de empobrecimento de vida, que buscam siléncio, quietude, mar liso,
redencdo de si mesmo mediante a arte e 0 conhecimento, ou a embriaguez, o
entorpecimento, a convulsdo, a loucura. A dupla necessidade desses Gltimos
responde todo o romantismo nas artes e conhecimentos, a eles responderam
(respondem) tanto Schopenhauer como Richard Wagner, para mencionar os dois

** Referente a citagio: “A parte o fato de que sou decadente, sou também o contrario disso. Minha
prova a respeito €, entre outras coisas, que instintivamente sempre escolhi os remédios adequados
para as piores situagfes: enquanto que o decadente sempre escolhe os remédios mais nocivos a si
proprio”. NIETZSCHE, Friedrich, 2006, p. 23

> NIETZSCHE, 20086, p. 67

* NIETZSCHE, 2006, p. 67

" NIETZSCHE, 2006, p. 67
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mais famosos e pronunciados romanticos que foram entdo mal compreendidos por
mim - eles negam a vida, eles a caluniam, e assim sdo meus antipodas58.

Mas, € preciso que nos perguntemos: qual o motivo que levou o fildsofo que
tanto foi influenciado e louvara esses dois Ultimos a, de um momento para outro,
colocar-se na posicdo de opositor a estes? A resposta nos € dada pelo proprio
Nietzsche no livro O caso Wagner, e representa discussdo fundamental para que
compreendamos o que para ele significou o termo décadence.

Ao longo de todo o livro, Nietzsche realiza atraves da critica mordaz a
Wagner, uma critica mais profunda a moral cristd, que negaria a verdadeira
experiéncia da vida e seria ela mesma um sintoma da decadéncia. Para ele, a partir
do momento em que Wagner ¢ apresentado ao pessimismo de Schopenhauer, este
transforma sua arte, que antes prestava servigo ao otimismo ¢ “que declarava

guerra a moral”, em redencdo. Mas deixemos que ele mesmo explique:

Que aconteceu entdo? Um acidente. A nave foi de encontro a um recife; Wagner
encalhou. O recife era a filosofia schopenhaueriana; Wagner estava encalhado
numa visdo de mundo contraria. O que havia ele posto em musica? O otimismo.
Wagner se envergonhou. Além disso, um otimismo para o qual Schopenhauer
havia criado um adjetivo mau — o otimismo infame. Ele envergonhou-se
novamente. Meditou por longo tempo, sua situacdo parecia desesperada... Enfim
vislumbrou uma saida: o recife no qual naufragara, e se ele o interpretasse como
objetivo, como intencdo oculta, como verdadeiro sentido da sua viagem?**

Ao narrar como se libertou de Wagner, cansado e desiludido com todos os
entusiasmos e mentiras modernas, Nietzsche nos oferece uma analogia de como

teria se libertado do niilismo “negativo™:

Foi ja no verdo de 1876 (...) que me despedi interiormente de Wagner. Eu ndo
tolero nada ambiguo; depois que Wagner mudou-se para a Alemanha, ele transigiu
passo a passo com tudo o que desprezo (...). Prosseguindo sé por meu caminho, eu
tremia: pouco tempo depois estava doente, mais que doente, cansado — cansado
pela inevitavel desilusdo com tudo o que restava para nos entusiasmar, a nos,
homens modernos; com a forga, o trabalho, esperanca, juventude, amor em toda
parte esbanjados; cansado pelo nojo a toda mentiragem e amolecimento idealista
da consciéncia, que novamente triunfara sobre um dos mais valentes (...). Solitario
entdo, e gravemente desconfiado de mim mesmo, tomei, ndo sem ira, partido
contra mim e a favor de tudo o que me fazia mal e era duro: assim achei
novamente o caminho para esse valente pessimismo que é o oposto de toda
mendacidade idealista®.

%8 NIETZSCHE, 2009, p. 60
* NIETZSCHE, 2009, p. 17
% NIETZSCHE, 2009, p. 66-67
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Dessa forma, o decadentismo heroico parece definir a posigdo do proprio
Nietzsche que, ao lutar contra sua esséncia (“sou um decadente, mas também o
contrario disso”), almejava vencé-la. Para ele, o pessimismo ndo estabeleceria
uma relacdo direta com 0 negativo, com 0 que degenera, haveria uma
possibilidade e quase dever, de transforma-lo em afirmagdo suprema, em uma
nova maneira de ver e se libertar tal como os gregos que, segundo ele, o haviam
superado.

Tarefa dificil, uma vez que o caminho ao “valente pessimismo” exigiria um
excesso de forca para ousar e se aventurar. Ao dizer sim a dura realidade, se fazia
necessario travar um combate heroico contra essa atmosfera decadente visando
atingir uma tdo profunda e duradoura “transmutagdo de valores”. E assim,

Nietzsche nos narra a sua ardua luta:

Precisaria dizer, depois de tudo isso, que em matéria de decadéncia sou um homem
experiente? J& a examinei em todos os sentidos. Mesmo essa arte de filigrana para
perceber e compreender em geral esse tato para as nuances, essa psicologia do
‘canto dos olhos’ e tudo quanto me € peculiar, foi s6 entdo que percebi, e é esse 0
verdadeiro presente que me deu essa época em que tudo em mim se apurou, a
observacdo bem como todos os 6rgaos da observagdo. Colocar-se do ponto de vista
do doente em busca de conceitos e de valores mais sadios e, inversamente, do alto
da plenitude da seguranca peculiares a vida rica mergulhar o préprio olhar no
trabalho secreto do instinto de decadéncia. Esse foi meu mais longo exercicio,
minha verdadeira experiéncia, e, se cheguei a ser mestre em alguma coisa, foi
precisamente nisso. Isso é o que tenho realmente em maos, tenho alias as méos
para isso, mudar de perspectiva: primeira razdo pela qual s6 a mim talvez foi
reservada a possibilidade de uma ‘transmutagio de valores’. (...) A parte o fato de
gue sou um decadente, sou também o contrario disso. Pois bem, eu sou o contrario
de um decadente: pois acaba de me descrever a mim mesmo®’.

Contra esse instinto de decadéncia que dominava 0 Seu tempo, era preciso
se defender, e assim o fil6sofo apresenta seu principal adversario:

Que exige o filésofo de si, em primeiro e em Gltimo lugar? Superar em si seu
tempo, tornar-se ‘atemporal’. Logo, contra o que deve travar seu mais duro
combate? Contra aquilo que o faz um filho de seu tempo. Muito bem! Tanto quanto
Wagner, eu sou um filho desse tempo; quer dizer, um decadente: mas eu
compreendi isso, e me defendi. O fil6sofo em mim se defendeu®.

®1 NIETZSCHE, 2006, p. 22-23
%2 NIETZSCHE, Friedrich, 2009, p. 9
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Um dos herois aliados de Nietzsche contra esse pessimismo “resignado”, € o
niilismo de Socrates, que — apesar das criticas por ele sofridas em inumeros
momentos na obra de Nietzsche — era visto pelo filosofo como aquele que, mesmo
ciente da falta de sentido intrinseca do mundo, se lanca na busca de sua superacao,
ou seja, de uma saida que ndo é encontrada nem na fuga para o Castelo de Axél,
nem na fraqueza do niilismo europeu, e muito menos no consolo da redencéo
tematizada por Wagner.

No livro o Nascimento da Tragédia (1872), o filsofo analisa o pessimismo
no periodo helénico e principalmente a superacdo deste pelos gregos.
Diferentemente do niilismo europeu e do romantismo de Wagner e Schopenhauer,
0 pessimismo da Grécia tragica implicaria na percepcdo da falta de sentido no
mundo acompanhada de uma afirmacdo/invencdo de um novo sentido que nao
negaria o seu carater de “sentido criado”, ou seja, a consciéncia de sua condigdo
de invencdo. E ¢é como construtor desse “novo sentido” para o mundo que
Nietzsche se aproxima de Sdcrates, como nos ajuda a compreender Virginia

Camilotti:

Se Socrates, para Nietzsche é, por um lado, aquele que se aliou as forcas que
destruiram um passado grandioso, ¢ também, ‘um magico capaz de transformar
essas forcas subversivas em algo afirmativo’®, ou seja, constituir uma nova
humanidade. Em Wagner e Schopenhauer, Nietzsche ndo pode ver a mesma forga.
Como vimos, o niilismo que orienta a ambos é um niilismo mitigado associado a
forcas reativas e ndo ativas, a apatia e fraqueza que conduzem a concluséo de que é
indtil tentar criar sentido ou & preocupacio com a redencéo, tal como em Wagner®.

Dessa forma, como o préprio sentido se configura como uma construcéo, a
verdade seria também uma ilusdo através da qual o filésofo poderia superar sua
condicdo (e também a de Sdécrates) de viver em um tempo de decadéncia. Assim,
se 0 conhecimento e a verdade ndo existem, “a Uinica relagdo possivel entre o

homem e o mundo ¢ a partir da estética”®.

Mas o que seria entendido como
estética em Nietzsche?

Ainda em O Caso Wagner, Nietzsche afirma que sua visdao do que é
moderno estava ligada indissoluvelmente a uma estética “temporal”, na qual ndo

haveria o ideal do belo em si, mas a presenca de algo particular e tomado como

% MELLO, 1993, p. 160 apud CAMILOTTI, 2008, p. 274
* CAMILOTTI, 2008, p. 274
% CAMILOTTI, 2008, p. 277
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belo em cada época: “ha uma estética da decadente, h4 uma estética classica®®.

Dessa forma, cada época teria sua estética particular fundada em um conjunto de
valores e virtudes que lhe sdo permitidos e outros que lhe sdo moralmente
negados. “Ou tem as virtudes da vida ascendente: entdo resiste profundamente as
virtudes da vida declinante. Ou é ela mesma uma vida declinante — entdo necessita
também das virtudes do declinio, entdo odeia tudo o que se justifica apenas a
partir da abundancia, da sobre-riqueza de forcas”®’. Neste sentido, estabelece uma
distingdo entre dois tipos de moral nas quais 0 homem moderno se debate: a moral
dos senhores (a moral nobre) e a moral crista.

A primeira seria uma afirmacdo da vida, um sopro dionisiaco que traria
beleza e negacdo ao pessimismo, enquanto a segunda — a moral cristd — negaria
dolorosamente 0 mundo através de sua fraqueza e sofrimento. No limiar dessa

contradicdo de valores, estaria 0 homem moderno:

Todos nds conhecemos o inestético conceito do junker cristdo. Esta inocéncia entre
opostos, esta ‘boa consciéncia’ na mentira ¢ algo moderno por exceléncia, a
modernidade é quase que definida por isso. O homem moderno constitui
biologicamente, uma contradigé@o de valores, ele estd sentado entre duas cadeiras,
ele diz Sim e N&o com o mesmo félego. E de admirar que justamente em nossa
época a falsidade se tenha feito carne e mesmo génio?®

Mas, afinal, de que maneira a no¢do de decadéncia apreendida por Jodo do
Rio, se aproximaria do perspectivismo nietzschiano? Seria ele um agente heroico
que lutaria através das letras para a constru¢do de um novo sentido, moralmente
nobre e dionisiaco, contra a redencdo e o pessimismo resignado e a favor de uma

transmutac&o de todos os valores? E o que discutiremos a seguir.

2.4
Jodo do Rio —Um heréi da Modernidade

Como a formagdo europeia era a mais comum entre os literatos brasileiros,

muitos dos nossos escritores foram entusiastas da tdpica decadentista,

% NIETZSCHE, 2009, p. 43
" NIETZSCHE, 2009, p. 43
% NIETZSCHE, 2009, p. 45
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estabelecendo um ideal de superagdo das adversidades nacionais pela via de uma
certa modernidade estética. Dessa forma, ao ser transposto para o Brasil, o estilo
decadentista teve como primeiros representantes 0s jovens poetas da chamada
geracdo de 1870, que no cerne das questdes abolicionistas e republicanas e do
declinio do romantismo, se inspiram em Baudelaire objetivando rejeitar o passado
e os valores morais da sociedade brasileira.

Posteriormente, dentre os artistas que agiam na contramdo dos canones
tradicionais encontra-se Jodo do Rio. Marcado por um esteticismo fin-de-siecle, a
ideia de decadéncia em sua obra é comumente relacionada ao estilo de Charles
Baudelaire, uma vez que € esse o caminho tracado por Paul Bourget, autor
importante para Jodo do Rio quando este estuda o tema. Como vimos, tanto
Bourget (segundo mostra seu livro Essais de Psycologie Contemporaine —
1883/1885) quanto Nietzsche (outro autor estudado por Jodo do Rio) ndo veem no
decadentismo apenas um sintoma de uma sociedade doente, como queriam 0s
criticos da época, mas também consideram validas e inspiradoras as
possibilidades criadas a partir desse aparente “mal” e “vazio”.

No conhecido prefacio a edicdo de 1868 de Les fleurs du mal, Gautier
parece definir as bases do decadentismo que mais se aproximaria da obra de Jodo
do Rio. Neste prefacio, considerado por muitos autores como canon das técnicas e
definicdes do ideario decadentista®, Gautier afirma que a relevancia da obra de
Baudelaire esta na experimentacdo do estilo decadente, que se definiria como um
estilo complexo e engenhoso que representaria a critica do artista a artificialidade
e declinio de seu tempo através de uma poética repleta de novas técnicas e
temaéticas.

A tematizacdo dos desvios e das excecdes, a busca pela novidade, pelo
“anormal” sugeridos pela modernidade, se constitui tarefa e inspiracdo para
Baudelaire e todos os que nele encontraram o simbolo desse decadentismo que
aqui estamos chamando de heroico. A definicdo de Gautier, portanto, nos parece
explicar também o estilo adotado por Jodo do Rio quando envolto nesta

“atmosfera decadente™:

% Assim visto por Orna Messer Levin : “O prefacio de Gautier é um marco na defini¢io do ideario
decadentista”. LEVIN, 1996.
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O poeta das Flores do Mal gostava do que chamamos impropriamente o estilo da
decadéncia, o que ndo é outra coisa sendo a arte levada a maturidade extrema (...):
estilo engenhoso, complicado, sabio, cheio de nuances e de procuras, recuando
sempre os limites da lingua, (...) pegando cores de todas as paletas, notas de todos
as claves, se esforcando a mostrar o pensamento no que ele tem de mais inefavel, e
a forma em seus contornos 0s mais vagos e 0s mais fugazes, ouvindo para 0s
traduzir as confidéncias sutis da nevrose, as confissfes da paixdo envelhecida que
se deprava e as alucinagfes bizarras da ideia fixa se tornando loucura. Esse estilo
de decadéncia é a Ultima palavra do Verbo obrigado a tudo exprimir e levar ao
mais longinquo extremo.

A transposi¢do do ideério decadentista francés para o Brasil se fez mais
precisamente no momento em que 0 pais passava por inumeras transformacdes e
reformas que, oriundas de um projeto reformista das elites, almejavam elevar o
pais ao patamar das altas civilizagdes europeias. Diante da “transformacao total de

»™ o literato vai por vezes oscilar entre o entusiasmo

usos, costumes e ideias
diante do novo, ou um inconformismo observavel na intensa absorcdo da estética
decadentista, como se a estes coubessem uma espécie de “missdo regeneradora”,
sem contudo, negar totalmente a modernidade. Nesse sentido, quem nos esclarece

¢ Orna Messer:

Ocorre que estas coordenadas estéticas absorvidas numa espécie de
impressionismo literario definiam para o artista uma missdo regeneradora [grifo
nosso], ao mesmo tempo em que lhe permitiam entusiasmar-se com o espirito
cosmopolita a que se dispunha traduzir. (...) Residuos de uma mesma maré, as
feicdes estilisticas e as fachadas da cidade contribuiam para levar o pais ao
encontro dos novos tempos. E 0 mundo moderno também implicava para o artista
uma atitude de protesto, uma negacdo e um mal-estar em relacdo ao meio em que
vivia'®.
Vivendo nesta contraditoria modernidade, a postura assumida por Jodo do
Rio como expoente de um decadentismo heroico €, como ndo poderia deixar de
ser frente ao dilema que a nossa modernidade representava, o paradoxo. Ao
mesmo tempo que se encanta com um projeto cosmopolita que promete trazer a
civilizagdo e o progresso, se opOe drasticamente ao que vem juntamente com isso:
a miséria da populacdo, o diletantismo, a artificialidade, a mentira, enfim, era

contra o que Nietzsche chamou de “empobrecimento de vida”.

7 prefacio de Théophile Gautier as Fores do Mal de Charles Baudelaire. Tradugdo: Guillaume
Julian Michel Lampin

"' RI0, Jodo do. Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1911.

2 LEVIN, Orna Messer, 1996, p. 66
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Como resultado dessa visdo paradoxal da modernidade, o lugar do
decadentismo na obra de Jodo do Rio encontra-se na ironia, na nostalgia, na
critica e no elogio ao vertiginoso mundo moderno que, a0 mesmo tempo que
encanta, também dilacera. Tomando o decadentismo como primeira perspectiva
de leitura de Jodo do Rio, ndo estamos de modo algum deixando de considerar 0
entusiasmo que este possuia por quase todas as atragbes do que a nascente
modernidade proporcionava aos habitantes de uma cidade como o Rio de Janeiro,
mas nos parece ser discussdo fundamental para apresentar um Jodo do Rio que, a
nosso ver, se debatia entre o dionisiaco e o apolineo da metrépole moderna.

Diferentemente da perspectiva de muitos autores que 0 veem como um
diletante frivolo preocupado apenas em chamar a atencdo, imitar 0s europeus e
andar na moda, surge, em muitos de seus textos, a figura de um jornalista que
através da tdpica decadentista retrata sua revolta contra as desigualdades sociais e
de modo algum permanece indiferente aos problemas dos humildes, dos operarios,
e dos desamparados da cidade.

Neste sentido, € a partir da propria analise que Jodo do Rio faz do momento
em que vive como um “tempo geral de decadéncia”, considerada como medida
fundamental para a apreensdo da sua nogdo de “tempo”, que basearemos nossa
leitura desse conceito em sua obra, rastreando a que tipo de dissolucdo e
transmutacdo, préprios do estado de decadéncia, seus textos se referem. Como
instrumento de acéo, Jodo do Rio se utiliza da observacdo das subjetividades que
brotam mdaltiplas e constantes por todas as ruas da cidade.

Hé& na topica decadentista a crenca de que a civilizacdo ocidental (a partir do
final do século XIX) longe de ter atingido um progresso e perfeicdo como querem
alguns, encontrava-se totalmente saturada e em declinio. Assim, as grandes
cidades sdo vistas pelos decadentes como a expressdo maxima da degradacéo,
degeneracdo e independentizacdo de todos os valores. Dessa forma, é a cidade o
lugar primordial para se analisar as inUmeras subjetividades que surgem nela e
com ela, ndo através de contextualizagdes e visdes gerais, mas sim, aproximando
o olhar, utilizando o que chamamos de closes.

Em Jodo do Rio, esses closes funcionam quase como uma metodologia para
0 seu modo de olhar. Privilegiando certos cortes e retratos fragmentarios da
cidade, experimenta e se inspira através desse ver de perto, 0 que ndo deixa de

representar sempre uma escolha, uma vez que optando por esta forma de “olhar”
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que ndo busca a totalidade, deixa na sombra uma multiplicidade de questfes, que
longe de lhe escapar completamente, lhe serve de cenario.  Assim, se lanca as
ruas em busca de sua alma. “Oh! Sim, as ruas tem alma!”’® E como uma crianca
frente @ um mundo novo a ser descoberto, ele caminha sem medo, sem hesitar e,
principalmente, sem expectativas e interpretacdes a priori. Atento & missdo que
Séverine Jouve atribui aos decadentes de “reabilitar o corrompido”, ele busca nas
ruas e esquinas as formas estranhas e inusitadas de vida, os fascinantes “estados
de alma” das individualidades nascentes. O proprio Joao do Rio assim explica o
prazer de olhar e andar pela cidade: “(...) e conhecendo cada rua, cada beco, cada
viela, sabendo-lhe um pedaco da historia, como se sabe a histéria dos amigos
(quase sempre mal), acaba com a vaga ideia de que todo o espetaculo da cidade
foi feito especialmente para ele”’.

Assumindo claramente a tdpica decadentista, 0 que parece realmente

interessar a Jodo do Rio como um “literato-psicélogo’™”

sdo as transformagdes
que a cidade sofreu na sua constituicdo como metropole moderna e tudo o que se
torna possivel a partir dai, como por exemplo, a ideia do anonimato, da multidéo e
da pratica da flanerie.

Uma outra discussao que geralmente é associada a Jodo do Rio como adepto
da tépica decadentista é a sua aproximacdo com o dandismo’®. Retratado como
dandi, ou seja, como aquele que, em termos gerais através de uma atitude e
postura blasé renuncia ao utilitarismo burgués, ele toma divergentes feicBes ja que
trata-se de conceito subjetivo e polissémico. Por exemplo, se tomarmos o livro de
Orna Messer Levin — As figuracdes do Dandi — como base, veremos surgir diante
de n6s um Jodo do Rio mais aos moldes do que Jean Paul Sartre compreendia
como dandi, ou seja, como aquele que ao tentar romper com a burguesia e buscar
uma autonomia para a arte, termina frustrado uma vez que produz um
distanciamento intransponivel entre o autor e o publico leitor, ja que seus temas
estariam desvinculados das necessidades prementes da classe trabalhadora. Sendo
assim, para Levin, o dandismo foi tomado como uma espécie de fuga a realidade

brasileira, tendo os intelectuais brasileiros “importado” através da topica

" RIO, Jodo do. Arua. In: ___. A Alma Encantadora das Ruas. Rio de Janeiro, Organizacdes
Simdes, 1997, p. 7

™ Arua. R10O, Jodo do. 1987g, p. 6

> O termo é de Virginia Camilotti

"® Esse tema sera melhor desenvolvido no terceiro capitulo
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decadentista, a “rebeldia do dandi para ensaiar critica aos burgueses endinheirados

da Republica™’”.

Desse modo, segundo ela, o dandi, insatisfeito com a realidade
do Brasil reagia com seu requinte, insensibilidade e ironia através da escolha de
tematicas fateis e vazias — considerada muitas vezes como copia dos temas
europeus — como a moda, a etiqueta e outras frivolidades.

Quem discorda dessa leitura de Levin é Virginia Camilotti. Para a autora de
Jodo do Rio: ideias sem lugar, Levin analisa o decadentismo em Jodo do Rio sem
levar em conta o seu principal livro sobre o tema, o volume Dentro da Noite. “Na
voz do dandi”, afirma a autora, “Levin reconhece Jodo do Rio como o simulacro
do dandismo no Brasil”’®. Diferentemente da ideia de Levin de que a adesdo a
topica decadentista é apenas uma saida para compensar o atraso brasileiro,
Camilotti compreende que Jodo do Rio “elabora uma interpretacao do ‘tempo’,
por meio da nocdo de decadéncia, que tem implicacbes muito maiores para a
composicdo da sua obra e para as conexdes entre 0s seus escritos do que pode
supor a intérprete”’®. Segundo Camilotti, a nogdo de decadéncia em Jo&o do Rio
seria mais associada a ideia de universalizacdo e cosmopolitismo proporcionados
pela sociedade moderna, que ndo se restringiria, de modo algum, a questdes
relativas ao territorio ou a patria, ou seja, as ideias ndo estariam presas a um
espaco geograficamente definido, mas a um tempo universal e sem fronteiras, que
envolveria todas as nacBes do Ocidente. Longe de estar absorto em lamento
nostalgico ou insensivel como o dandi de Levin, as cronicas de Jodo do Rio
seriam representativas de um tempo novo onde hd uma espécie de

“comunicabilidade global” nunca antes imaginada. E assim explica:

A apropriacdo da nocdo de decadéncia, que define todo o ocidente num Unico
tempo, se conecta em Jodo do Rio, necessariamente, com a nog&o de que o0 mundo
¢ uma grande cosmopolis. E a nogdo de cidade como Cosmdpolis que organiza a
percepcao do cronista das experiéncias e formas de vida no final do século XIX e
primeiras décadas do século XX¥.

Ainda segundo essa autora, a interpretacdo corrente de que as producdes dos
decadentes obedeceriam aos modelos do dandismo na sua vontade de distingdo

contra o processo de massificacdo e hierarquizagcdo do mundo capitalista, ndo leva

"LEVIN, 1996, p. 71

® CAMILOTTI, 2008, p. 166
 CAMILOTTI, 2008, p. 168
% CAMILOTTI, 2008, p. 206
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em consideragdo a nogdo do tempo para Jodo do Rio. “Estariamos considerando
que o escritor, necessariamente, negativiza 0s elementos de um tempo de
decadéncia e se opde a eles, buscando, simplesmente, distinguir-se deles pelo

[ s 5981
ornamento, pelo acessorio”

, 0 que ndo se sustenta na obra de Jodo do Rio. Dessa
forma, compreende que os decadentes desejavam ndo uma fuga do estado de
declinio, mas a sua superagdo através da arte, seguindo o segundo caminho do que
disse Paul Bourget acerca da decadéncia, ou seja, que havia dois tipos, um que
buscava preservar o existente, ¢ outro que buscava “tematizar a decadéncia,

positiva-la, vive-la, plasmar-se nela”®

, enfim, o que aqui temos chamado de
decadentismo heroico.

Contudo, a autora afirma que a partir do momento que passa a prevalecer
uma analise do estado geral da civilizacdo e do Brasil como Decadente, inicia-se
paralelamente uma condenagdo ndo apenas da obra, como também do proprio
Joéo do Rio, como expressédo da corrupgdo desse tempo. Marcos Guedes Veneu,
por exemplo, em artigo publicado nos Estudos Historicos®®, vé em Jodo do Rio
uma espécie de arauto da decadéncia da civilizacdo, que procuraria, através de
seus escritos, compreender os impactos da cidade moderna na subjetividade dos
individuos. Contudo, para ele, essa decadéncia era principalmente moral,
percebendo suas representacdes na obra de Jodo do Rio como igualmente
atraentes e destrutivas.

Fundamental para a leitura de Jod&o do Rio como expoente do que
chamamos aqui de decadentismo heroico, é o volume Dentro da Noite®. Nele, o
autor parece narrar esse “desvinculamento de todos os valores morais, num dizer
sim e numa confianca para com tudo o que até agora foi proibido, desprezado,

»85 como o disse Nietzsche. Utilizando-se de tematicas como sadismo,

maldito
loucura, vicio, suicidio, prostituicdo, lesbianismo, luxo, morte, musica, nostalgia,
carnaval, doenca, luxdria, esse livro nos permite visualizar a decadéncia de um
tempo, onde cada crbnica parece funcionar como uma parte tenebrosa e
melancoélica do seu imenso mosaico de criticas ao artificialismo moderno. E é na

analise deste livro que nos debrucaremos a partir de agora.

# CAMILOTTI, 2008, p. 305

2 CAMILOTTI, 2008, p. 280

# VENEU, Marcos Gurdes. O flaneur e a vertigem: metrépole e subjetividade na obra de Jo&o do
Rio. Estudos Histdricos, Sao Paulo, v. 3, n. 6

# RI0O, Jodo do. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910]

% NIETZSCHE, 2006, p. 84
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2.5
Dentro da Noite

Preservai-nos, Senhor,
das coisas terrificas que
andam a noite.

Rei Davi

A frase acima serve de epigrafe para o livro Dentro da Noite, que j& na
primeira cronica — que d& nome ao volume — narra a historia de Rodolfo, jovem
sadico que sente um imenso prazer ao cravar alfinetes em mocas. E importante
ressaltar que nesta cronica, o autor de modo algum recrimina ou julga moralmente
seu personagem, mas sim, descreve a sua loucura como um mal involuntario e
irresistivel.

A historia comeca com o narrador em um trem de suburbio as onze e meia
de uma noite de tempestade ouvindo o diadlogo de Rodolfo — jovem artista sadico
— relatando a um amigo o motivo pelo qual se separara da noiva Clotilde. O jovem
estd em um estado deploravel e chama a si mesmo de “infame” e “desgragado”. O
tom da conversa e 0 suspense aumentam, o trem estd praticamente vazio, com
excecdo do narrador que finge dormir para melhor ouvir deixando os demais a

vontade. E assim Rodolfo admite ao amigo o seu vicio:

Foi de repente, Justino. Nunca pensei! Eu era um homem regular, de bons instintos,
com uma familia honesta. la casar com a Clotilde, ser de bondade a que amava
perdidamente. E uma noite estdvamos no baile das Praxedes, quando a Clotilde
apareceu decotada, com os bragos nus. Que bragos! Eram delicadissimos, de uma
beleza ingénua e comovedora, meio infantil, meio mulher (..). Tive um
estremecimento. Ciimes? N&o. Era um estado que nunca se apossara de mim: a
vontade de té-los s6 para os meus olhos, de beija-los, de acaricia-los, mas
principalmente de fazé-los sofrer. Fui ao encontro da pobre rapariga fazendo um
enorme esforco, porque 0 meu desejo era agarrar-lhe os bracos, sacudi-los, aperta-
los com toda a forca, fazer-lhes manchas negras, bem negras, feri-los... Por que?
N&o sei, nem eu mesmo sei — uma nevrose! Essa noite passei-a numa agitagdo
incrivel. Mas contive-me. Contive-me dias, meses, um longo tempo, com pavor do
que poderia acontecer. O desejo, porém ficou, cresceu, brotou, enraigou-se na
minha pobre alma. No primeiro instante, a minha vontade era bater-lhe com pesos,
brutalmente. Agora a grande vontade era de espeta-los, de enterrar-lhes longos
alfinetes, de cozé-los devagarinho, a picadas. E junto de Clotilde, por mais
compridas que trouxesse as mangas, eu via esses bracos nus como na primeira
noite, via a sua forma gracil e suave, sentia a finura da pele e imaginava o subito


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111869/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111869/CA

44

estremecdo quando pudesse enterrar o primeiro alfinete, escolhia posigdes,
compunha o prazer diante daquele susto de carne que havia de sentir®.

N&o podendo conter sua vontade, Rodolfo pede a Clotilde que o deixe
espeta-la e esta, apaixonadamente cega por ele, Ihe concede. O amigo Justino, que

escutava tudo atentamente entéo se pronuncia:

Caso muito interessante, Rodolfo. Ndo ha davida que é uma degeneracdo sexual,
mas o altruismo de S. Francisco de Assis também é degeneracdo e o amor de Santa
Teresa ndo foi outra coisa. Sabes que Rousseau tinha pouco mais ou menos esse
mal? Es mais um tipo a enriquecer a série enorme dos discipulos do marques de
Sade. Um homem de espirito ja definiu o sadismo: a depravacgdo intelectual do
assassinato. Es um Jack-the-ripper-civilisado, contentas-te com enterrar alfinetes
nos bracos. N&o te assustes®”.

Com o passar do tempo, a familia da moga comeca a preocupar-se ao
perceber 0s hematomas nos bracos da menina e o noivado é rompido. Humilhado
e desesperado, Rodolfo passa agora a espetar desconhecidas nos bondes e pela

multiddo afora, uma vez que ndo consegue se livrar de seu vicio:

E o fim, meu bom amigo, é o meu fim. N&o ha quem n#o tenha o seu vicio, a sua
tara, a sua brecha. Eu tenho um vicio que é positivamente a loucura. Luto, resisto,
grito, debato-me ndo quero, ndo quero, mas o vicio vem vindo a rir, toma-me a
méo, faz-me inconsciente, apodera-se de mim. Estou com a crise. Lembras-te da
Jeanne Dambreuil quando se picava com morfina? Lembras-te do Jodo Guedes
guando nos convidava para as fumeries de ¢pio? Sabiam ambos que acabavam a
vida e ndo podiam resistir. Eu quero resistir e nio posso®.

Outra cronica que trata o vicio como algo irresistivel e involuntéario é
Emocbes. No texto, o narrador escuta duas histérias do bardo Belford — dandi
excéntrico que aparece indimeras vezes nos escritos de Jodo do Rio, sendo
considerado por alguns intérpretes como o seu alter ego — sobre o seu habito de
analisar as emogdes das mais variadas pessoas. Nesse caso em particular, o baréo
encontra-se interessado nas transformacdes e emocdes oriundas do vicio no jogo.
Na primeira historia, ele afirma que o jovem com o qual estava jogando
amigavelmente, e que o narrador da crénica também vira, o estava roubando. Ao

ser questionado do motivo de ter permitido tal ultraje, o bardo afirma que é um

8 RI0, Jodo do. Dentro da Noite. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p. 3
¥ Dentro da Noite, RIO, Jodo do. [1910] p. 4
8 Dentro da Noite, R10O, Jodo do. [1910] p. 2
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admirador das emogdes alheias e que as utiliza como alternativa de distracdo aos

seus costumes burgueses:

O homem é um animal que gosta. O gosto € que varia. Eu gosto de ver as emogoes
alheias, ndo chego a ser o bishilhoteiro das taras do préximo, mas sou o gozador
das grandes emocOes e entorno. Ver, sentir, forcar as paix0es, os delirios, o0s
paroxismos sentimentais dos outros € a mais delicada das observagdes e a mais fina
emocao. (...) E por isso que eu ndo quero perder o Osvaldo, quero apenas goza-lo.
Preciso ndo limitar a minha acdo humana nos passeios pelo Oriente, as cole¢des
auténticas e a alguns deboches nos restaurantes de gréo tom®.

A segunda histéria contada pelo bardo Belford € a de um chinés, homem
muito digno, trabalhador, feliz em seu casamento e sem vicios que obscurecessem
sua transparente moral. O bardo entdo interessa-se por ele, 0 ensina a jogar, e 0
chinés rapidamente inicia um caminho sem volta no vicio do jogo. Sua vida entéo

desmorona, perde o emprego, a casa, e a esposa assim narra sua desventura:

Meu marido esta perdido. Anda por ai a jogar. H& dois dias ndo o vejo; hoje ndo
comi. (...) Mas que quer? Veio-lhe a desgraca. As vezes brigo, mas ele diz-me:
“Ai! Cld, que hei de fazer? E uma forca, uma forca que me puxa os musculos.
Parece que desenrolaram uma bola de ago dentro de mim, tenho de jogar”. E cai
em prantos, por ai, tdo triste, tdo triste que até Ihe vou arranjar dinheiro, que saio a
pedir.

O paroxismo do chinés chega ao limite de primeiramente tentar vender a
mulher ao bardo e posteriormente suicidar-se batendo a cabega contra as paredes
do cubiculo onde morava, enquanto sua mulher tenta fazé-lo parar aos gritos.
Diante desse drama terrivel, o que chama a atencdo na cronica, é a frieza com a
qual o bardo Belford lida com a situacdo. Longe de sentir-se culpado por ter
apresentado o jogo ao chinés, ele assim conclui seu relato antes de jantar

tranquilamente em sua mesa florida:

Preciso sentir vendo os outros sentir, fez mirando-se no alto espelho do vestiario.
Sé assim tenho emocBes. Garanto-te que o Osvaldo acaba como o chinés de
Macau, mas por outro meio — com a morfina talvez. S6 os chineses morrem as
cabecadas por sentir demais!®

% RI0, Jodo do. Emogdes. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p. 6
% Emocdes, R10, Jodo do. [1910], p. 9


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111869/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111869/CA

46

O Bardo Belford, “esse velho dandy sempre impecavel, que dizia as coisas
mais horrendas com uma perfeita distincdo®” também é personagem de outras
crénicas deste volume, e sua frieza novamente surpreende. Em Histdria da Gente
Alegre, narra a vida triste, melancdlica e extenuante das prostitutas, que
sobrevivem, nas palavras do préprio bardo, em um meio “atrozmente artificial,
onde a gargalhada, o champanhe, a pintura encobrem uma lamentavel pobreza de

792 ¢ as define como “fantoches da loucura movidos

por quatro cordelins da miséria humana™®,

sentimentos e de sensagdes

Nessa cronica o bardo conta a histdria de Elza, uma bela e jovem prostituta
que ao saber-se desejada por Elisa, léshica repugnante que a perseguia, pede
desesperada a ajuda sua ajuda. Este, muito friamente, assim relembra a conversa

que tivera com a moga:

Ora, ontem, no Casino, como a pobre Elsa estava totalmente fora dos nervos e com
um vestido verdadeiramente admiravel, tive prazer em ir apertar-lhe a mdo. —

“Entdo, como vai com esta vida?” — “Como V&, muito bem.” — ¢ Mas estd
nervosa.” — “Ha de ser de falta de habito. Acabo por acostumar.” — “Com um tdo
belo fisico...” — “Nao seja mau, deixe os cumprimentos.” E de subito — “Diga-

me, bardo, ndo ha um meio da gente se ver livre disto? Nao posso, ndo tenho mais
liberdade, ja ndo sou eu. Hoje, por exemplo, tinha uma imensa vontade de chorar.”
— Chore, é uma questao de nervos. Ficara de certo aliviada.” — “Mas ndo ¢ isso,
ndo é isso, homem!” — “Se a menina continua a gritar, participo-lhe que vou
embora.” —“Nao, meu amigo, perdoe. E que eu estou tio nervosa! tanto! tanto...
Queria que me desse um conselho. — “Para que?” — “Para aliviar-me.” — “E
dificil. Vocé sofre de um mal comum, a surmenagem do artificio. Eu podia dizer-
Ihe: recolha-se a um convento. Mas pareceria brincadeira e talvez viesse a morrer
mistica, a conversar com 0s anjos, como Swedenborg. Conheci algumas que
acabaram assim. Podia tambem, se fosse um idiota, aconselhar a vida honesta. Mas
isso seria impossivel porque o pesar de ter saido desta em que o desperdicio é a
norma, a saudade e as lembranca deixa-la-iam amargurada. Depois ndo tem
recursos e teria sempre que por em circulacdo o seu lindo capital.” — “Bardo, por
quem ¢, fale-me sinceramente.” —“Entao, minha filha, aconselho uma paixdo ou
um excesso, um belo rapaz ou uma extravagancia.” —. “Nesta roda ndo ha belos
rapazes.” — “De acordo, ha quando muito velhos recém-nascidos. Mas é recorrer a
multiddo, passar uma noite percorrendo os bairros pobres, experimentar. Ou entdo,
minha cara, um grande excesso: champanhe, éter ou morfina...” Voltei-me para a
sala. Num camarote fronteiro a Elisa olhava com os seus dois olhos de morta. “E se

ndo a repugna muito uma grande mestra dos paraisos artificiais, a Elisa”. — “N&o
fale alto, que ela percebe.” — “Entdo ja a sabia 14?”. — Corri-a ontem do meu
quarto. E um deménio.”— “Mas vocé precisa de um demonio.” — “O que ela

%1 R10, Jodo do. Duas Criaturas. In;___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p. 20
%2 RI10, Jodo do. Histéria da Gente Alegre. In;___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier,
[1910], p. 10

% Histéria da Gente Alegre, R1O, Jodo do. [1910], p. 11
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faz..” — “Ja sei, toda a gente faz. Mas naturalmente ela é excepcional.” — *
Barao, va embora.” — “Adeus, minha querida.” %4

Apds esta conversa, Elza acaba por ceder, de livre vontade, ao desejo de
Elisa. Como se, resignada, se entregasse ao asco, a dor, ao que mais temia, e acaba
sendo assassinada pela amante lésbica. E o bardo explica: “A coitadinha aturdia-
se. E o processo habitual. Para mostrar a sua livre vontade caia na extravagancia,
agarrava o tipo que a repugnava, para mergulhar inteiramente no horror”®.

E o déandi Belford, sem nenhum tipo de comoc¢ao aparente, como no caso da
crénica Emocdes, termina sua narracdo e calmamente saboreia sua sobremesa ja
esquecido do horror do incidente.

Em Duas Criaturas o bardo ndo é narrador, mas permanece como
protagonista de um almogo com alguns jovens em um hotel da alta sociedade. No
meio do encontro, a amigéavel conversa é interrompida pela entrada no hall do
hotel de uma antiga prostituta — a Chilena — acompanhada de um consul e, diante
da surpresa de seu amigo de ver tal dama em seu refinado ambiente, o bardo

Belfort afirma com um sorriso cético:

Meu caro, o Rio tem, como Paris ou Londres ou mesmo Montevideo, a sua season.
A season comeca regularmente com a chegada do primeiro mambembe estrangeiro,
mambembe naturalmente insuportavel, e fecha com os calores da primavera, na
abertura do salfo de pintura. E a época do luxo, da exibigdo, do sacrificio para
aparecer, da tagarelice, em que toda a gente fala mal do préximo e entende de arte,
é a época escolhida pelos que pretendem tomar lugar na sociedade. N6s somos uma
sociedade em formacgdo — a mais atraente, a que mais tenta por consequéncia, ndo
sO pelas taras, que ha vinte anos ndo eram julgadas mal, como pelo nosso fundo
meio ingénuo de aceitar tudo o que brilha, seja diamantino ou seja montana.
Anualmente, de envolta com os politicos, os fazendeiros, 0s estrangeiros
exploradores, aparecem essas figuras com um passado estranho, decididas a
dominar, a entrar nos lugares honestos, a serem respeitadas®.

Neste trecho, percebemos que Jodo do Rio faz através da voz do bardo uma
critica ao arrivismo de seu tempo colocando estrangeiros exploradores, politicos e
fazendeiros no mesmo patamar que as prostitutas na luta pelo sucesso e poder.
Para ele, esta época do luxo e do exibicionismo néo é relegada apenas ao Rio de

Janeiro, mas é comum as grandes metrépoles do mundo, com o diferencial de que

% Historia da Gente Alegre, RIO, Jodo do. [1910], p. 12
% Histéria da Gente Alegre, R10, Jodo do. [1910], p. 13
% Duas Criaturas, RIO, Jodo do. [1910], p. 20
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no Brasil, essas caracteristicas eram intensificadas por uma certa imitagdo e
glorificagéo de tudo o que vinha de fora.

O amor também ¢ tratado neste volume, mas de forma bastante peculiar,
uma vez que nao se restringe ao padrao homem-mulher, misturando beleza, dor e
fascinio. Em Coracéo, ficamos sabendo da historia de Jodo (muitas vezes tomada
por crénica autobiografica, na qual teria se inspirado na vida de seu pai), que
“amava desgracadamente”, antes sua mulher e depois sua pobre ¢ doente filha
que, ao morrer, 0 deixara tdo abalado que este viera também a falecer. Nesta
historia, a bondade e o amor incondicional do pai € frequentemente defrontado
com a dureza da vida e as vaidades da sua mulher e de sua familia. Como se a
todo momento nos quisesse dizer que o carater e 0 amor geralmente sdo vistos
como fraqueza pela sociedade moderna e pagos com sofrimento e humilhacé&o.

Nessa mesma linha, temos O Monstro, onde é contada a histéria de um
“deflorador do amor”, que caga virgens e as faz apaixonar-se para depois larga-
las. Diferentemente do que podemos imaginar a principio, o dito deflorador nao
aparece na cronica contando vantagem ou regozijando-se de prazer por suas
aventuras, mas se vé desesperado perante sua incapacidade de amar, julgando-se
um monstro.

Em A Noiva do som, o alvo do amor de uma romantica e tisica jovem néo é
um rapaz, mas a musica. Quem nos narra esta historia € mais uma vez o bardo
Belford que, aqui aparece pela primeira vez abatido e triste, diante do espanto de

Seus amigos:

— O bardo esta triste.

— Pois se venho de acompanhar um enterro.

— Triste por isso? O bardo, 0 homem sem emocg0es, triste porque acaba de fazer a
coisa mais banal desta vida, entre pessoas de sociedade!

— Né&o é propriamente por isso. Estou triste porque vi enterrar a Gltima mocinha
romantica deste agudo comeco de século”.

Extremamente melancolica e sensivel, Carlota Paes se apaixona
perdidamente pela musica de um piano que toca ao longe. Vivendo na miséria,
muito fraca e doente, s6 goza da vida quando escuta os sons trazidos pelo vento.

Seu amor pela masica é tamanho que quando o artista, que tocava religiosamente

% RIO, Jodo do. A Noiva do Som. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p.
32
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todas as noites, deixa de o fazer, esta adoece mortalmente, obrigando o nosso
agora sensivel bardo a pedir suplicante que o pianista volte a tocar para tentar
salvar a vida da jovem. Infelizmente, para a tristeza de todos, a musica chega tarde

demais e Carlota morre saudosa e envolvida por ela:

Ao lado, como uma ronda de astros que se despregassem do infinito, o piano
explodia uma indizivel revolta. Um tropel de sons reboou, entrechocou-se,
deslizou, rasgando o ar, da terra as estrelas, com uma dor infinita. Depois, pareceu
parar, tremulou brevemente, abrindo um paraiso, onde 0s arcanjos cantassem e,
enquanto Carlota sorria, 0os acordes, como um coro de rosas, envolveram-na,
beijarag;—na. E ela morreu, docemente, sem uma contra¢do, ouvindo a mdsica do
amor...

Outras tematicas que se encontram entre as cronicas desse volume séo a
doenca, a luxuria e a ilusdo, todas concernentes com o tom das anteriores. Em O
Bebé da Tarlatana Rosa, por exemplo, Jodo do Rio retrata a luxuria que envolve
0s espiritos no carnaval. E assim Heitor, narrador-personagem, explica aos

amigos, dentre estes o0 bardo, que desta vez se contentou apenas em ouvir:

N&o ha quem ndo saia no Carnaval disposto ao excesso, disposto aos transportes da
carne e as maiores extravagancias O desejo, quase doentio é como incutido,
infiltrado pelo ambiente. Tudo respira luxdria, tudo vem da ansia e do espasmo, e
nesses quatro dias parandicos, de pulos, de guinchos, de confiancas ilimitadas, tudo
é possivel. N&o ha quem se contente com uma... (...) E 0 momento em que por tras
das mascaras as meninas confessam paixdes aos rapazes, € 0 instante em que as
ligacbes mais secretas transparecem, em que a virgindade é dubia e todos nés a
achamos inutil, a honra uma caceteagdo, 0 bom senso uma fadiga. Nesse momento
tudo é possivel, os maiores absurdos, 0s maiores crimes; nesse momento ha um
riso que galvaniza os sentidos e o beijo se desata naturalmente®.

O que até entdo nao possui nada de original, afinal, “toda a gente tem a sua
historia de carnaval, deliciosa ou macabra, algida ou cheia de luxurias atrozes” 1%,
contudo, esta cronica apresenta um desfecho que supera o cliché de encontros e
desencontros embalados por marchinhas e confetes. Ap6s mergulhar nas
madrugadas febris do carnaval carioca, frequentando de clubes da alta sociedade
as ruelas l6bregas e mal cheirosas, Heitor se depara com uma mulher fantasiada

de bebé de tarlatana rosa, que imediatamente o fascina com seu olhar ousado, sua

% A Noiva do Som, RIO, Jodo do. [1910], p. 35

% RIO, Jodo do. O Bebé de Tarlatana Rosa. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier,
[1910], p. 47-48
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voz rouca e corpo arredondado. Depois de muito procurar, ele reencontra o bebé
na ultima noite de carnaval e os dois, inebriados de paix&o védo até uma rua escura
e comecam a beijar-se afoitamente. Como o nariz falso do bebé comeca a
incomodar Heitor, este o retira e percebe estarrecido que o bebé na verdade estava

mascarado e que por baixo havia uma caveira medonha a se desculpar humilhada:

Presa dos meus labios, com dois olhos que a colera e o pavor pareciam fundir, eu
tinha uma cabeca estranha, uma cabega sem nariz, com dois buracos sangrentos
atulhados de algoddo, uma cabeca que era alucinadamente — uma caveira com
carne... Despeguei-a, recuei num imenso vomito de mim mesmo. Todo eu tremia
de horror, de nojo. O bebé de tarlatana rosa emborcara no chdo com a caveira
voltada para mim, num choro que lhe arregacgava o beico mostrando singularmente
abaixo do buraco do nariz os dentes alvos. — Perdoa! Perdoa! Ndo me batas. A
culpa ndo é minha! S6 no Carnaval é que eu posso gozar. Entdo, aproveito,
ouviste? Aproveito. Foste tu que quiseste...'*

Nessa aventura de carnaval, nem mesmo o jovem e elegante Heitor de
Alencar escapa as agruras do sinistro e do macabro que assola por vezes a
madrugada. Dominado por horror e nojo, recua diante do ddio de ter sido vitima
de uma criatura t&o medonha.

Outra crbnica emblematica sobre o tema da luxudria se passa ndo no
carnaval, mas durante a semana santa. Em O carro da semana santa um grupo se
reline para comentar a “extravagincia sensual da multiddo” e dessa vez ¢ Cidadao

Honaorio quem faz o elogio a luxdria tendo como cenario a igreja:

Tudo na vida é luxdaria. Sentir é gozar, gozar é sentir até ao espasmo. N6s todos
vivemos na alucinagio de gozar, de fundir desejos, na raiva de possuir. E uma
doenca? Talvez. Mas é também verdade. Basta que vejamos 0 povo para ver 0 Cio
que ruge, um cio vago, impalpavel, exasperante. Um deus morto é a convulsdo, é
como um sinal de pornéia. As turbas estrebucham. Todas as vesanias andnimas,
todas as hiperestesias ignoradas, as obsessdes ocultas, as degeneragdes escondidas,
as loucuras mascaradas, inversdes e vicios, taras e podriddes desafivelam-se,
escancaram, rebolam, sobem na maré desse oceano. Ha histéricas batendo nos
peitos ao lado de carnagBes ardentes ao beliscdo dos machos; ha nevropatas
misticas junto a invertidos em que os cirios, os altares, os panos negros dos templos
acendem o braseiro, o incéndio, 0 vulcdo das paixdes perversas. A semana santa!
Tenho medo desta quinta-feira. Para quem conhece bem uma grande cidade, esse
dia especial sem rumores, sem campainhas, € um tremendo dia em que os stcubos
e os incubos voltam a viver. Até as ruas cheias de sombra parecem incitar ao crime,
até o céu cheio de estrelas e de luar pée no corpo dos homens a ansia vaga e

sensual de um prazer que se espera'®.

101 5 Bebé de Tarlatana Rosa, R10, Jodo do. [1910], p. 49
192 R10, Jodo do. O Carro da Semana Santa. In;___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier,
[1910], p. 77
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A crbnica trata de uma misteriosa carruagem que vaga pela noite da quinta-
feira santa em busca de rapazes. Durante trés anos Honorio a vé de longe,
esperando suas vitimas na escuriddo dos becos da cidade. Instigado pelo mistério
que envolve a mulher que a carruagem mantém no anonimato, ele a persegue
durante horas, contudo, sem jamais satisfazer a sua imensa curiosidade.

O que nos parece interessante ressaltar é que tanto em O bebé de tarlatana
rosa quanto no Carro da Semana Santa, o narrador frequenta em suas
perambulages ambientes muito diversos e repletos de transeuntes de diferentes
classes sociais, terminando sempre nos lugares da populaca. Em ambas as
crbnicas, os personagens envolvidos pela luxdria, se veem desejando as coisas
mais baixas e vis nos antros mais sordidos, como se atraidos pela sujeira e a

pobreza. Na cronica do bebé, Heitor, depois de curtir o carnaval da elite afirma:

Eu estava trepidante, com uma ansia de acanalhar-me, quase mdrbida. Nada de
raparigas do galarim perfumadas e por demais conhecidas, nada do contato
familiar, mas o deboche anénimo, o deboche ritual de chegar, pegar, acabar,
continuar. Era ignobil. Felizmente muita gente sofre do mesmo mal no carnaval®.

Em O carro da Semana Santa, Hondrio ao narrar a seus amigos sua ansia
por luxuria, deixa claro o que aqui se tenta elucidar ao dizer que a proximidade
com a canalha lhe excitava ainda mais, talvez por termos todos nés nascidos da

lama:

Ao deixar a confeitaria, tinha 0 vago desejo de ver se encontrava qualquer coisa de
interessante, e estava ali, de repente, com vontade de uma perversao qualquer, com
o instinto de qualquer coisa de bem baixo, de bem vil, de bem indigno, em que
refocilar o meu temperamento a solta. Talvez as luzes trémulas, aquela gente que
subia devagar e descia depressa, 0 cheiro de suor, de perfume barato, de cosméticos
e de cera, 0 rocar da canalha, o contato do meu corpo com outros corpos, peles de
maos asperas umas, algumas macias, sugestionassem os nervos do meu pobre ser;
talvez apenas fosse o fundo de lama com que fomos todos feitos... O fato é que ao
voltar a rua da Carioca, eu era um homem que deseja, cuja percepcdo da luxdria é

mais aguda, cujos nervos vibram mais'®.

Em inumeras crbnicas de Jodo do Rio, ha uma espécie de critica ao
artificialismo moderno, que mergulharia os individuos em um mar de ilusdes,

onde o “parecer ser”, significaria mais do que o “ser” verdadeiramente. Neste

193 O Bebé de Tarlatana Rosa, R10, Jodo do. [1910], p. 48
1040 Carro da Semana Santa. RIO, Jodo do. [1910], p. 78
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sentido, o figurino, a danca, a etiqueta, a moda, a maneira correta de agir e de se
posicionar na sociedade, principalmente entre a elite, estava sempre norteando as
preocupacOes diarias. O artificial e a imitacdo tinha nessa época a Europa e seu
modo de vida como inspiracdo para aqueles que, tendo la estado ou nédo, recebiam
influéncias oriundas de romances, revistas e pecas teatrais importadas para a
sociedade carioca avida por tudo o que vinha da Europa — sobretudo da Franga —
almejando parecer “modernos” ¢ “chiques”. No volume Dentro da Noite, o tema
do artificialismo e da ilusdo sdo tratados em duas crbnicas principalmente: A
Parada da llusédo e Laurinda Belfort.

Em A Parada da llusdo, Jodo do Rio conta a historia de Geraldo, timido
estudante de medicina que se faz passar por Tulio, simples e ignorante banhista,
para se envolver em uma aventura amorosa. Comeca a trabalhar com uma dama
da alta classe e, fingindo ser analfabeto e humilde, esta o0 ensina a ler e se
apaixona por ele. Com o passar do tempo, 0 romance dos dois se torna cada vez
mais forte e Geraldo se sente obrigado a confessar tudo. Ao revelar que andara
mentindo sobre sua real condi¢cdo, sua amada furiosa, lhe explica que sempre
soubera de tudo e o repreende por ter desfeito o que julga ser o principio da vida e

dos sentimentos: a iluséo. E assim lhe explica:

Eu sabia, ouviste? Eu sabia desde o primeiro dia, quem eras tu. Se ndo soubesse,
teria perguntado por ti e dar-me-iam informac@es. Eu sabia. O meu amor nasceu de
uma brincadeira. Tudo na vida é ilusdo e s a ilusdo é verdadeira. A verdade é a
mentira porque € o comum e o vulgar. Amei-te, querendo fazer desse sentimento
uma parada de gozo superfino em que ambos nos esforgdssemos por dar a cada um
a ilusdo. Nunca se desengana uma mulher porque ndo se mata a ilusdo. Eu amava
um ser idealizado, que seria chocante se fosse verdadeiro, um banhista imprevisto,
um selvagem, filho do mar e das cancGes, em ti que o fingias bem. Tu mataste
Tulio. Que me importa a mim o estudante Geraldo? J& nem parto. N&o é preciso.
Adeus! E nunca, ingénuo rapaz, queiras ser verdadeiro nas coisas do sentimento
que ama a ilusdo™®.

Exemplificando perfeitamente essa critica ao artificialismo moderno, temos
em Laurinda Belfort a histéria de uma dama da elite que se vé forcada a ter um

amante por ser esta a moda de entdo, chegando a afirmar em dado momento que

195 R10, Jodo do. A Parada da Ilusdo. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910],
p. 54
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“toda a sua vida fora um resultado de imitacdes, um acompanhamento de

figurinos™'®. E explica:

Em crianga, imitava os gestos pretensiosos de altas linhagens de algumas das
colegas de Sion; em menina e moca a sua linha fora sempre copiada de alguns tipos
de romance, e quando a mama lhe fez notar a necessidade de casar para satisfazer
todos os apetites de luxo, imediatamente casou, inaugurando aquela grande vida
artificial e custosa, com as salas compostas segundo desenhos de decoristas
ingleses, os vestidos vindos de Paris e um ar de boneca social, que para sempre lhe
tirara a ideia de amar alguém, além da sua prezadissima pessoa. A grande vida um
tempo fé-la mesmo esquecer quase 0 marido, porque era preciso passar o carnaval
em Nice, estar no outono em Paris, passear nos hotéis depravados do Cairo no
inverno, dar opinides sobre artistas e pintores, falar de viagens e manter o seu salao
no Rio, o seu saldo invejado, criticado, incomparavel como Edmond Rostand, o
campanilo de S. Marcos, a erosdo inglesa do esporte e a graca parisiense™”’.

O proéprio marido por vezes se surpreendia:

— Pois que! Tu agora fumas?
— Com efeito, grelho uma cigarreta.
— Mas é grosseiro.

— E ultra fashion. N&o sabes nada disso. Es old style'®.

Com o passar do tempo, 0 romance com seu amante, por quem ela néo
nutria nenhum sentimento mais profundo, ja que s6 podia amar a si mesma, se
torna um fardo: “sentia-se presa a esse dever, o dever do amor”*®. E assim

explica as motivac@es que a levaram a buscar o adultério:

Fora levada aquilo por mundanice, por cabriolice da alma, como diria a sra. de
Souza Castro, titular em decadéncia, hoje dama de companhia. De ver as outras
damas amadas por homens discretos e bem vestidos, achara aquilo smart e
comprometedor, com um leve tom de crime consentido. Ir assim, no seu carro, no
carro do seu marido, entregar-se a paixao do outro, do cavalheiro elegante, parecia-
lhe uma nota essencial da moda, lembrava-lhe logo os romances de Paris, a
psicologia passional das duquesas de alta linhagem, que as vezes tem dois, sem

contar o esposo™’’.

A ideia de arranjar um amante veio de Alice Verride, senhora da alta

sociedade, porém, muito entendida em adultérios:

106 R10, Jodo do. Laurinda Belfort. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p.
54-55

97| aurinda Belfort. RIO, Jodo do. [1910], p. 55

108 ) aurinda Belfort. RIO, Jodo do. [1910], p. 55

1991 aurinda Belfort. R10, Jodo do. [1910], p. 55

19 aurinda Belfort. R10, Jodo do. [1910], p. 56
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— Minha cara Laurinda, precisas de um homem.

— E boa. E meu marido?

— O marido ndo conta nunca, principalmente quando nos faz todas as vontades.
Precisas de um homem que te preocupe, cuja paixdo seja um piment para a tua
vida, um ser violento. Nunca amaste?

— Oh! Nao!

— Pois é chique, menina. Admira até que tu, t4o conhecedora de Paris..."'*!

Por todo o livro Dentro da Noite, o horror e a pilhéria parecem por vezes
ndo serem antagdnicos no estilo utilizado por Jodo do Rio. Dentre os temas que ja
discutimos aqui encontram-se ainda a doenca, retratada sobretudo em trés
cronicas principais: Aventura de Hotel, que trata de um roubo misterioso em um
hotel chique praticado por uma dama cleptomaniaca; A Peste, mistura de horror e
medo da variola e A mais estranha moléstia, no qual é contada a histéria de Oscar
Flores, que possuia uma espécie de olfato terrivel e incrivelmente apurado.
Sempre misturando uma dose de sarcasmo, seja pela voz do Bardo Belford, seja
pelo tom de seus personagens, 0 adentrar nas noites cariocas € também um convite
a aventura, ainda que na maior parte delas o suspense nos deixe com um certo frio
na espinha.

Dentro do volume, apenas duas cronicas nos parecem fugir dessa mistura de
horror e chiste: A Peste e A Gltima Noite. Em ambas, a dor e a angustia sdo
apresentadas de forma extremamente sensivel e real. Na primeira, o narrador,
vivendo em plena epidemia da variola, percorre a cidade percebendo todos os
estragos feitos pela doenca até o encontro com seu antigo amigo que, também
doente, encontra-se irreconhecivel em um quarto fétido de um hospital. E assim

narra o encontro:

Eu tinha diante de mim um monstro. As faces inchadas, vermelhas e em pus, 0s
labios lividos, como para rebentar em sanie. Os olhos desapareciam meio
afundados em lama amarela, ja sem pestanas e com as sobrancelhas comidas, as

orelhas enormes. Era como se aquela face fosse queimada por dentro e estalasse em

empolas e em apostemas a epiderme. Quis recuar, quis aproxima-me*',

Em A ultima Noite, conhecemos a historia de soliddo e miséria de Armando,
jovem que sem chance de arranjar emprego e faminto, se mata na estagéo de trem.
Antes, porém, 0 autor narra a sua Ultima noite, passando por pensamentos

melancolicos de como o jovem chegara aquela desesperadora situacdo, e seus

111 aurinda Belfort. R10, Jodo do. [1910], p. 55
12 R10, Jodo do. A Peste. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p. 62
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devaneios de que finalmente reencontrara a familia. Sem ter onde passar a noite,

Armando compra passagens de ida e volta para o suburbio, com o estdmago

doendo de fome, visando dormir um pouco:

No vagéo, o diminuto nimero de passageiros tem um ar de sono e de fadiga. Havia
gente vinda dos bailes, das tipografias, do trabalho, e muitos, também como
Armando, 1& se achavam apenas para passar algumas horas fora do relento. Uns
vinham estirados sobre o0s bancos; outros apenas cochilando. Armando reconhecia-
0s, sem pena, indiferente. Tinha que ser. Talvez alguns tivessem ainda a pensdo do
jantar. Ele sim, ele é que longe da familia, longe da sua terra, sem auxilios, descia a
rampa da vida certo de encontrar o abismo, mas incapaz de soltar um grito — por
falta de coragem, por falta de energia, porque tinha de ser... Um soluco sacudiu-lhe
0 peito. Para ocultar as lagrimas, puxou as abas do chapéu, virou o rosto. O trem
continuava a galopar, sacolejando os corpos. Os campos inundados de luar
passavam numa visdo branca. E, de repente, Armando sentiu um bem-estar. la
caminho da casa, tinha menos quatro anos. Era tarde, o pai ralharia, mas a

méezinha |4 estava & espera, com o fogareiro de espirito, para aquentar o café™.

Apo6s acordar desse acalentador sonho, se vé novamente desesperado e

termina por suicidar-se. O que também nos parece importante notar nestas duas

cronicas (A Peste e A Ultima Noite) é o fato de ambas possuirem seu climax néo a

noite — como ocorre com a grande maioria das cronicas desse volume — mas

durante o dia. Nesse sentido, diferentemente do que pretende a epigrafe do livro

(Preservai-nos, Senhor, das coisas terrificas que andam a noite), o sol parece ser

tdo cumplice da dor e do desespero que assolam a humanidade quanto a noite. E

assim, com o raiar do dia, ele termina as duas cronicas:

Sentou-se na escadinha, acabado. O trem continuava a galopar pelos campos
dourados do sol nascente. A natureza abria em flor, ao beijo da madrugada. Uma
corrente pendia entre 0 vagdo em que estava e 0 outro vagdo. Inconscientemente
estendeu a mao. Seria tdo interessante pega-la. Mas custava. Tudo no mundo custa.
Estendeu mais o corpo, quase deitado, estendeu mais. O corpo falseou, pendeu.
Quis salvar-se, numa sUbita e desesperada angustia. Com o0s pés enlacados na
grade, ainda conseguiu prender as mdos nos para-choques. Mas um solavanco
desprendeu-o. O corpo caiu. As rodas do outro vagédo esmigalharam qualquer coisa.
O trem continuou na luminosidade da manha. E ninguém do trem reparou naquele
fim de vida tdo desconsolada, sob o calor do sol que comecava...'**

E em A Peste:

3 R10, Jodo do. A Ultima Noite. In:___. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p.

65

114 A Ultima Noite. RIO, Jodo do. [1910], p. 66
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Um delirio tomava-me. As plantas, as flores dos canteiros, o barro da encosta, as
grades de ferro do portdo, 0os homens, as roupas, a rua suja, o recanto do mar
€scamoso, as arvores, pareciam atacados daquele horror de sangue maculado e de
gangrena. Parei. Encarei o sol, e o proprio sol, na apoteose de luz, pareceu-me
gangrenado e putrido. Deus do céu! Eu tinha febre. Corri mais, corri daguela casa,
daquele laboratério de horror em que o africano deus selvagem da bexiga,
Obaluaié, escancarava a face deglutindo pus. E atirei-me ao bonde, tremendo,
tremendo, tremendo...'*®

Jodo do Rio, ndo apenas neste livro, mas em boa parte de sua obra, ainda
que muitas vezes se mostre como entusiasta do progresso, ndo deixou escapar que
a modernizacdo da cidade que tanto admirava também era feita de dor e ilus&o.
Como afirma Anténio Edmilson Martins, “0 progresso apresenta seu lado
demoniaco, arrasa 0s homens, retira-lhes a vontade e lanca-os no turbilhdo das
ilusdes™®. Virginia Camilotti, assim define os mecanismos utilizados por ele para

escrever sua critica a “era” ou a “decadéncia’:

(...) no ensejo de uma transmutagdo de valores: concentrando-se nas
decomposicdes morais, observa as lutas intimas entre “alma” e “estados de alma”;
entre o “eu”, fra¢do isolada de um fluxo vital continuo, e as for¢as do fluxo vital

em continuo movimento; entre a(s) mascara(s) e as formas de vida que prometem

ser obras de arte. Seu prop6sito: afirmar novos sentidos, criar novas ilusdes™’.

Neste sentido, perdido no “labirinto da alma moderna”, Jodo do Rio nédo
buscou reflgio no castelo de Axél, nem se deixou abater pela melancolia, nem
sorriu 0 amargo sorriso dos resignados. Sua saida, enquanto decadente heroico,
foi o combate. Como critico e cumplice da modernidade, lutou arduamente pela
“abundancia de vida”, pela transforma¢do do pessimismo melancolico e

»18 em um dizer sim a tudo o que a

saudosista em “afirmagdo suprema
modernidade trazia de fétido, doloroso e fascinante.

O resultado dessa luta? E Severine Jouve quem responde:

Se ela [a decadéncia como movimento estético] ndo esgotou nenhum dos
problemas que ela se pos, ela, no entanto, descobriu suas contradi¢cGes. Se ela
analisou com furor sua época sem dar nenhuma conclusdo, se descobriu

115 A peste. RIO, Jodo do. [1910], p. 62

116 RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins. Jodo do Rio: a cidade e o poeta: olhar de flaneur na
Belle Epoque tropical. Rio de Janeiro: FGV, 2000. P. 102

1 CAMILOTTI, 2008, p. 287

18 Os termos entre aspas sdo de F. Nietzsche
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dolorosamente certo nimero de abcessos da alma moderna sem aplicar nenhum

balsamo, e se ela, enfim, agiu sem nada colher, gléria a ela

19 JOUVE, 1989, p. 18

119
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3
Uma segunda tentativa de saida: A Ironia

3.1
A lronia como Retérica da Modernidade

O irbnico é aquele vampiro que suga do amante, dando-
Ihe uma sensacgdo de frescor com o abanar de suas asas,
acalenta-o até o sono chegar e o atormenta com sonhos
inquietos.

Sgren Kierkegaard

A segunda tentativa de saida do labirinto que a interpretacdo de Jodo do Rio
nos langa, seria pela via da ironia. Em sua obra, a retorica irbnica encontra-se
presente de mdltiplas e variadas formas, ora explicita e debochada, ora sutil e
perigosa como uma serpente a espreita. Compreender essa nova mascara utilizada
por ele ndo é tarefa facil, uma vez que a propria ironia constitui-se como termo
paradoxal e polissémico. Mas que ironia é essa? Qual seu sentido e alcance em
Jodo do Rio? Para responder a essa indagacOes e promover uma melhor
compreensdo da conotacdo dada ao termo neste trabalho, olhemos para a
genealogia da ideia ironia.

Muitos autores ja se debrucaram sobre o tema da ironia ao longo da historia,
dentre eles Hegel, Kierkegaard, Foucault, Schlegel, De Man, e inimeros outros
que, diante da imensa dificuldade e, impossibilidade para alguns, de defini-la
enquanto um conceito, a caracterizavam como fenémeno, tropo, recurso retorico,
performance ou até mesmo transgressdo da linguagem.

Em livro intitulado O Conceito da Ironia, Kierkegaard ironicamente afirma
fazer um discurso da ironia ndo enquanto um conceito propriamente dito, mas
como um estudo da manifestacdo do fenébmeno irdnico. Da mesma forma, De
Man, estudioso de Schlegel, demonstra a impossibilidade de identificagédo da
ironia com um conceito, sendo esta possivel apenas enquanto fenémeno ou tropo,

e afirma:

A ironia parece ser o tropo dos tropos, aquele que da nome ao termo como “volteio
ou desvio”, mas 0 termo suporta tantas acepc¢des que acabaria por incluir todos os
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tropos. Dizer que a ironia contém em si todos os tropos, ou que é o tropo dos
tropos, € sem davida dizer alguma coisa, mas nada que seja equivalente a uma
definicdo. (...) A ironia tem, claramente, uma funcéo performativa®.

Ja para Foucault, ao analisar a retérica irdnica do texto de Diderot, O
sobrinho de Romeau, afirma ser esta uma “transgressao da linguagem”, podendo
ser descrita como a vontade de: “submeter uma palavra, aparentemente conforme
ao codigo reconhecido, a um outro codigo cuja chave é dada nesta propria palavra,

de maneira que esta se desdobra no interior de si mesma”**

, OU seja, ha na ironia
uma transgressdo paradoxal do codigo da linguagem através da ruptura e
utilizacdo simultanea desse mesmo codigo.

De acordo com Wilma Patricia Maas, no artigp Uma Abordagem
Comparativa da Ironia: Conceito, tropo e performance, seguindo a linha que vem
desde Schlegel, passando por Kierkegaard e chegando a De Man, é possivel isolar
alguns pressupostos do pensamento moderno sobre a definicdo da ironia a partir

do Primeiro Romantismo Alemao, sao eles:

 uma defini¢do de ironia é tanto mais impossivel quanto seu emprego é controlado
pela “intencionalidade” do autor;
» uma defini¢do de ironia é tanto mais impossivel, uma vez que essa definigdo

oscila entre o conceito e o tropo (De Man), o conceito e o fenémeno (Kierkegaard)

e conceito e ato de fala (Schlegel)'?.

Através de uma critica branda a ironia, Kierkegaard apresenta algumas teses
que acredita explicar o que seriam as caracteristicas principais desse tema através
da anélise da figura de Sdcrates, considerado por este como “a manifestagdo
primeira pela qual a ironia veio a0 mundo e habitou entre nés”. Segundo ele,
Sécrates ndo somente se utilizou da ironia, sendo tdo fortemente dedicado aos
seus principios, como acabou sucumbindo a ela.

Diferentemente de Hegel, Kierkegaard considerava a ironia como um
precioso e interessante recurso retdrico, sem com isSO negar seu perigo. Sua
estima por tal recurso era tanta que chegou at¢ mesmo a declarar: “Como toda

filosofia inicia pela davida, assim também inicia pela ironia toda a vida que se

2 DE MAN. The concept of irony. In: MAAS, Wilma Patricia M. D. Uma Abordagem
Comparativa da Ironia: Conceito, tropo e performance. UNESP, Araraquara, SP, p. 54.

' FOUCAULT. Dits et écrits |, p. 444.

2MAAS, Wilma Patricia M. D. Uma Abordagem Comparativa da Ironia: Conceito, tropo e
performance. UNESP, Araraquara, SP, p. 56
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chamara digna do homem?**”

. Para ele, a ironia, enquanto infinita e absoluta
negatividade, seria a indicagdo mais leve e mais sutil da subjetividade.

De acordo com suas teses podemos estabelecer dois tipos de ironia — ambas
fundadas na definicdo béasica de que o fenbmeno ndo € a esséncia, e sim, 0
contrario da esséncia: uma mais corrente que consiste em dizermos num tom sério
0 que, contudo ndo é pesado seriamente, e a outra na qual brincando dizemos em
tom de brincadeira algo que pensamos a sério, que ocorre raramente. Para os dois
tipos ha o perigo de sua producdo ndo ser compreendida enquanto ironia, 0 que
segundo o autor, constitui-se como o fim ultimo de todo verdadeiro irdnico, ou

seja, 0 regozijar secreto de nunca ser descoberto.

Na medida em que os circulos mais elevados (isso compreendido naturalmente no
sentido de uma hierarquia espiritual) falam assim de maneira irénica, como os reis
e 0s nobres falam francés para que o povo leigo ndo compreenda, nesta medida, a
ironia estd em vias de se isolar, ela ndo gostaria de ser compreendida pelo comum
dos mortais. (...) E quanto mais o irénico tiver sucesso com a fraude, quanto
melhor aceitacdo sua moeda falsa tiver, tanto maior serd a sua alegria. Mas ele

saboreia esta alegria sozinho e tem todo o cuidado para que ninguém perceba sua

impostura'®”.

De modo contrario a esta dita “hierarquia espiritual”, afirma que o irénico
pode por vezes apresentar-se indiretamente através de uma relacdo de oposicéo,
por exemplo, quando ele da preferéncia as pessoas mais simples e mais limitadas,
ndo para burlar-se delas, mas sim para escarnecer dos homens sabios.

Ainda segundo Kierkgaard, a ironia seria no discurso uma figura retorica
que se caracterizaria por dizer o contrario do que se pensa, valorizando o mal-
entendido e jamais desmascarando-se. Neste sentido, haveria por parte do autor
que se utiliza desse recurso uma certa liberdade, uma vez que a inexisténcia de
correspondéncia entre o enunciado e a verdadeira opinido, o libertaria dos outros
e de si mesmo.

E importante destacar ainda, que a alegria do irdnico e talvez a razdo de sua
escolha retorica pela ironia, venha justamente desse sentir-se livre que Kierkgaard
chamou de liberdade subjetiva. Ao invés de declarar sua opinido ou criticar um
fato abertamente, o irdnico prefere se mascarar subjetivamente através de uma

mentira, que poucos reconhecem enquanto tal. Nesse momento ele € livre de toda

123 KIERKEGAARD, 1991, p. 19
** KIERKEGAARD, 1991, p. 215
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expectativa, uma vez que seu Unico compromisso é dizer aquilo que tem vontade
de dizer, sugerindo fugazmente, e para que apenas alguns captem, o que realmente
sente. E é por meio desse jogo de mostrar-se na medida em que se esconde, que 0

irdnico estabelece de forma tdo excitante, sua relacdo com o mundo:

Mas o que, nestes casos e em outros semelhantes, aparece na ironia, é a Liberdade
Subjetiva, que a cada instante tem em seu poder a possibilidade de um inicio, e ndo
se deixa constranger por relagdes anteriores. H& algo de sedutor em todo inicio
porque o sujeito ainda esta livre, e é exatamente este gozo que o irénico ambiciona.

A realidade efetiva perde em tais instantes sua validade para ele, que paira livre

sobre ela'®,

Contudo, o irbnico encontra-se sempre “negativamente livre”. Desprovido
do alicerce da realidade, ele parece pairar solitario e sem rumo sobre o mundo.
“Mas, esta mesma liberdade, este flutuar, da ao ir6nico um certo entusiasmo, na
medida que ele, quando precisa de um consolo por tudo o que naufraga, pode
buscar refiigio no enorme fundo de reserva da possibilidade™?.

Quem também percebe o potencial de liberdade proporcionado pela ironia é
Schlegel. Para ele, a ironia possibilita ao individuo ultrapassar a si mesmo,

mascarando-se, e gozando ainda mais diante da incompreensdo dos tolos:

A ironia contém e incita o sentimento da irreconciliavel oposicdo entre o
incondicionado e o condicionado, a impossibilidade e a necessidade de uma
comunicacdo perfeita e completa. Ela é a mais livre de todas as licencgas, pois
através dela nos lancamos para além de nés mesmos, mas a0 mesmo tempo é a
licenca mais afim as leis, pois é incondicionalmente necessaria. E um sinal muito
bom que os tolos ndo saibam como receber essa autoparddia permanente, que
acreditem e desacreditem nela repetidamente, até a vertigem, tomando a
brincadeira pelo sério e o sério por brincadeira®’.

Outro fator positivo do irdnico segundo Schlegel seria a sua capacidade de
afastamento perante o objeto descrito. Por considerar fundamental o
distanciamento do teorico frente ao seu tema de estudo para que se consiga uma
apreensdo total deste, ndo parcial e tendenciosa, 0 autor que se utiliza da ironia,
despossuido da “afeigdo” pelo objeto, ndo possuiria nenhuma resisténcia a ele.

Neste sentido, “para poder escrever bem sobre um objeto, ¢ preciso ja ndo se

125 KIERKEGAARD, 1991, p. 218

126 KIERKEGAARD, 1991, p. 225

?” SCHLEGEL. Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, v. 11, p. 368. In: MAAS, Wilma Patricia
M. D. Uma Abordagem Comparativa da Ironia: Conceito, tropo e performance. UNESP,
Araraquara, SP, p. 56.
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interessar por ele; o pensamento que deve exprimir com lucidez ja tem de estar
totalmente afastado, j4 ndo ocupar propriamente alguém”™'?®. Sendo assim, “se
toda descricdo de objeto pode ser ironizada é porque o objeto como polo de
resisténcia dissolveu-se™*%,

Tanto quanto Socrates, Jodo do Rio também representava um tipo de
subjetividade tdo complexa que jamais obtemos a sensagdo reconfortante de
compreendé-lo em sua totalidade, parece que sempre deixamos algo escapar, algo
de fundamental que talvez contradiga tudo aquilo que julgdvamos ja ter entendido.
Essa angustia e inquietacdo diante de uma ndo apreensao total do irbnico segundo
Kierkegaard, pode ser diminuida quando o intérprete passa a analisar o autor

através de um “angulo de refra¢do”, e assim explica:

Pois ele [Socrates] pertencia aquela espécie de homens diante dos quais ninguém
pode dar-se por satisfeito somente com o exterior como tal. O exterior indicava
constantemente algo de diferente e de oposto. Ndo se dava com ele o caso daquele
filésofo que, ao explanar suas intuicdes, seu discurso era a propria presenca da
ideia. Muito pelo contrério: o que Sécrates dizia significava algo de diferente. O
exterior ndo estava absolutamente numa unidade harménica com o interior, mas
antes era 0 contrario disto, e somente por este angulo de refracdo ele pode ser
compreendido™®.

Ao tentar explicar a razdo pela qual Socrates atraia tantos amores (sendo o
mais conhecido o de Alcebiades), Kierkgaard afirma ser gracas a ironia que, por
envolver o irbnico numa atmosfera de duvida e mistério, tinha um efeito

extremamente sedutor e fascinante para o amante.

O disfargado e o misterioso que ela [a ironia] tem em si, a comunicacdo telegrafica
que ela inaugura, ja que um irdnico sempre deve ser compreendido a distancia, a
infinita simpatia que ela pressupde o fugaz, mas indescritivel instante da
compreensdo, que é reprimido imediatamente pelo medo da incompreensdo, tudo
isso cativa com lagos indissollveis. Por isso, se o individuo no primeiro instante se
sente liberado e expandido pelo contato do irénico, que se abre diante dele, no

instante seguinte o individuo est4 em seu poder (...)**.

Contudo, esse mal-entendido pode ser por vezes tomado contra o préprio
autor, e, ja que € caracteristico da ironia nunca se explicar ou se desmentir, a

“verdade” em si do que o autor quis dizer corre o risco de ficar perdida aqueles

2 SCHLEGEL. O dialeto dos fragmentos. Sdo Paulo: lluminuras, 1997, p. 25
> MAAS, Wilma Patricia M. D., p. 38

130 KIERKEGAARD, 1991, p. 25

B! KIERKEGAARD, 1991, p. 50
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gue analisam a obra fora de seu contexto. Dessa forma, um texto irénico pode néo
ser compreendido enquanto tal, e seu autor taxado de preconceituoso, racista,
burgués, ainda que sua intencdo tenha sido totalmente contraria. O problema
parece se complexificar ainda mais quando a distancia entre texto e autor é
temporalmente grande, sendo muitos os casos de obras que ganharam fama
péstuma absurdamente errénea. Nesse sentido, a ironia representa também um
risco que apenas aqueles que possuem coragem estdo dispostos a correr.

Muitos estudiosos da ironia atentaram para esse perigo que cerca a producao
irbnica colocando em risco até mesmo a credibilidade do autor diante da falta de
compreensdo — ou ma-compreensao — do publico. Atento a essa questdo, Schlegel

afirmou:

Com a ironia ndo se brinca. Ela pode fazer ecoar seus efeitos por um tempo
inacreditavelmente longo. Tenho comigo a suspeita de que alguns grandes artistas
de tempos passados estejam ainda a jogar os jogos da ironia, séculos depois de sua

morte, com o0s seus mais crédulos admiradores e seguidores**,

Dolf Oehler*®, ao analisar a ironia na retérica baudelairiana, demonstra a

errbnea forma como fora por muitos interpretada a Dédicace de Baudelaire,

7134

sobretudo no comeco do capitulo 17", tomada até hoje como exemplo do

dandismo aristocratico e do anti-republicanismo estético, no qual este diz:

Haveis sentido, vOs que a curiosidade do flaneur tantas vezes envolveu num
motim, a mesma alegria que eu em ver um guardido do sono publico, — agente de
policia, o verdadeiro exército, — espancar um republicano? E como eu, haveis dito
com vossos botdes: “Espanca, espanca um pouco mais forte, espanca mais, policial
do meu coracdo; pois nesse espancamento supremo, eu te adoro, e te julgo
semelhante a Jupiter, o grande justiceiro. O homem que espancas € um inimigo das
rosas e dos perfumes publicos, um fanatico dos utensilios; é um inimigo de
Watteau, um inimigo de Rafael, um inimigo encarnigado do luxo, das belas-artes e
das belas-letras, iconoclasta jurado, carrasco de Vénus e de Apolo! Ele ndo quer
mais trabalhar, operario humilde e anénimo, na producdo de rosas e perfumes
publicos; ele quer ser livre, o ignorante, e é capaz de fundar uma fabrica de flores e
perfumes novos. Espanca religiosamente as omoplatas do anarquista!”'®.

B2 SCHLEGEL, p. 370

133 OEHLER, Dolf. Quadros Parisienses: estética antiburguesa (1830-1848). Tradugdo José
Marcos Macedo, Samuel Tintan Jr. — S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997.

34 Des Ecoles et des ouvriers. http://baudelaire.litteratura.com/?rub=oeuvre&srub=cri&id=458
“® OEHLER, 1997, p. 123
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Sem perceber que Baudelaire fala dissimuladamente, muitos intérpretes
viram nessas linhas uma espécie de confissdo contra o proletariado. Segundo Dolf
Ochler, esse trecho pertence a “fase revolucionaria” na qual “surge no horizonte
de expectativa de Baudelaire o ‘trabalhador pobre e andénimo, que quer ser livre e

136 contudo, assumindo o

construir uma fabrica para flores e perfumes novos
risco da utilizacdo da linguagem irbnica, torna-se por vezes incompreendido por
leituras interpretativas que ndo levam em consideracdo as contradicbes das
afirmac0es textuais e suas multiplas ambiguidades. Criticando esses analistas que

nada compreendem da ironia presente na retérica baudelairiana, Oehler reclama:

Eles ndo consultam o oraculo do poeta; quando muito deixam que se confirme o

que em todo caso haviam comecado. Essa é a causa da sua insensibilidade ao duplo

sentido. O que se |é como adverténcia é recebido como afirmagao™’.

Apesar de seduzidos pelo mal entendido advindo da ironia, alguns autores
por vezes se queixaram da incapacidade do leitor e dos criticos em compreendé-
los enquanto irdnicos. Liermontov por exemplo, que ndo somente se utilizava da
ironia como a considerava uma arma poderosissima criada pela educacdo moderna

afirmou:

Nosso publico é ainda tdo jovem e inocente que ndo é capaz de compreender
sequer uma fabula, a menos que haja uma licdo em seu final. Nao entende o humor
e ndo é sensivel a ironia; simplesmente é mal instruido. Ndo aprendeu ainda que
em companhia decente, assim como num livro decente, ndo ha lugar para o insulto
aberto; que a educacdo moderna desenvolveu uma arma muito mais precisa e que,
embora quase invisivel, ndo é por isso menos letal, ja que sob o disfarce da lisonja
desfere um golpe inevitavel e certeiro. Nosso publico parece um provinciano que,
ouvindo a conversa de dois diplomatas de Estados inimigos, imagina que cada um

deles esta iludindo seu governo em proveito de uma amizade terna e reciproca’®.

Dentre todos os estudiosos da ironia, € Hegel quem estabelece uma critica
de cunho mais voraz, considerando-a uma mascara que a todo momento tenta
confundir-se com o corpo da dialética, terminando por bloquea-la. Como
demonstra Wilma Maas, a negatividade irbnica é vista por Hegel como um

blogueio que impede a dialética de passar ao nivel da negatividade, “este nivel

Y® OEHLER, 1997, p. 159

Y7 OEHLER, 1997, p. 160

%8 M. Liermontov, Ein Held unserer Zeit, Munique, s. d., Ed. 3. Masken, p.7. In: OEHLER, Dolf.
Quadros Parisienses: estética antiburguesa (1830-1848). Tradugdo José Marcos Macedo, Samuel
Tintan Jr. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 164 e 165.
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que, ao invés de se acomodar com o jogo infinito de paradoxos e passagens ao
contrério, proprias a Verhkerung, procura produzir um modo de negacdo que

conserva 0 objeto negado™®.

Segundo ele, a ironia poderia levar a uma
ironizacdo geral, transformando a dimensdo dos fendmenos em um jogo de
aparéncias que se afastaria cada vez mais de um reconhecimento verdadeiro de si.

Outro ponto que julgamos de fundamental importancia para o nosso estudo
sobre a ironia ou o “potencial irénico” de Jodo do Rio ¢ a relagdo hd muito
debatida entre ironia e modernidade. Ou seja, 0 advento da modernidade teria
criado um solo fértil para a retorica da ironia? O homem moderno, vivendo e
sobrevivendo a vertiginosa presenca do novo, encontrou na ironia uma forma de
mascarar-se e criar através do jogo irbnico, incorporando em sua propria
subjetividade o paradoxo da sociedade na qual estava compulsoriamente inserido?

Sobre essa questdo, a maior subjetividade proporcionada pela modernidade,
através da qual o individuo se viu mais “livre” para expor sua critica e
autorreflexdo diante do mundo, negando suas caracteristicas autodeterminantes e
naturalizadas, e a partir dai, tomando a si proprios como tema e posteriormente se
auto-transcendendo através da ironia, seriam as causas dessa ligagdo. Segundo
alguns estudiosos, a origem da relacdo ironia/modernidade teria seu apice com o

surgimento do romantismo aleméao:

(...) principalmente a partir do romantismo aleméo, a ironia serd compreendida ndo
apenas como um tropo da retérica, mas como manifestagéo privilegiada da forga de
autorreflexdo prépria ao sujeito moderno, ou seja, desta capacidade dos sujeitos
tomarem a si mesmos como objeto de reflexdo e, com isto, transcender, colocar-se
para além de todo contexto determinado. De uma certa forma, isto estaria presente
na capacidade do sujeito irbnico nunca estar |4 onde seu dizer aponta, nesta
clivagem necessaria ao ato de fala irbnico entre sujeito do enunciado e a posi¢do do
sujeito da enunciacao™.

De acordo com Hegel, a consciéncia por parte do individuo do advento de
uma modernidade faz com que dialética e ironia sirvam de instrumento para o
questionamento de tudo o que fora anteriormente enraizado. O homem moderno
se percebe inserido numa época na qual ndo somente estd perdida para ele sua
vida essencial, como encontra-se consciente desta perda e da finitude que € o seu

conteddo. Compartilhando dessa hipétese, Vladimir Safatle em artigo intitulado

B9 MAAS, Wilma Patricia M. D., p. 38
“OMAAS, Wilma Patricia M. D., p. 37 e 38
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Muito longe, muito perto: dialética, ironia e cinismo a partir da leitura hegeliana
de O sobrinho de Rameau, afirma que tal como no caso da recuperagdo hegeliana
da dialética, a ironia, enquanto modo privilegiado de estetizacdo de sujeitos nao-
substanciais, volta normalmente a cena quando nos confrontamos com realidades
historicas em crise de legitimacdo, incapazes de responder as expectativas de
validade com aspiracdes universalizantes. Dessa forma, a modernidade
proporcionaria ao sujeito uma possibilidade de problematizar tudo aquilo que
antes era tomado como natureza e, a partir dai, desprovido de expectativas, ele é
capaz de perder-se na negatividade da ironia, uma vez que percebe que a realidade
ndo pode mais ser levada a serio, devendo a todo momento ser reinventada,

negada e novamente construida. Nesse sentido, fica clara a frase de Kierkegaard:

Para o sujeito irénico a realidade perdeu toda a sua validade; ela se tornou para ele
uma forma incompleta que incomoda ou constrange por toda parte. O novo, por
outro lado, ele ndo possui. Apenas sabe que o presente ndo corresponde a ideia™*'.

Nesse sentido, vivendo num mundo onde o novo a todo momento
desestabiliza e desafia 0 homem moderno a construir novos valores sem que este
possa resguardar-se em referenciais passados, a ironia surge como instrumento
fundamental para um tipo de escrita que “ndo ¢ desprovida de toda sensibilidade
ou dos movimentos mais ternos do animo, mas é antes uma amargura por um
outro gozar daquilo que ela cobiga para si mesma”*.

Partindo dessas indicacdes tedricas fundados na ironia como retorica da
modernidade, mascara, paradoxo, risco, mal entendido e liberdade do artista,
analisaremos a partir de agora como Jodo do Rio se utiliza deste perigoso recurso

em sua obra.

! KIERKEGAARD, 1991, p. 226
2 KIERKEGAARD, 1991, p. 19
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3.2
A lronia é o lirismo da desilusao

Mas nesta vertigem na qual a verdade do mundo s se
manifesta no interior de um vazio absoluto, o homem
encontra também a irdnica perversdo da sua propria
verdade.

Michel Foucault

A frase que usei como titulo para esse capitulo foi retirada da apresentacéo
do livro Cronicas de Godofredo de Alencar de Jodo do Rio. Neste livro, como em
boa parte de sua obra, a ironia encontra-se muitas vezes presente ainda que de
formas variadas. Mas, a que se refere Jodo do Rio ao conceber a ironia como 0
lirismo da desilusdo? De que maneira ele se utiliza da ironia em seus textos e, do
que exatamente ele se encontra desiludido? Perguntas que nos levam a outras
como quanto vale a seriedade de suas crénicas? A narrativa € séria? A tematica é
séria?

A modernidade carioca retratada por Jodo do Rio surge como propulsora de
indmeras e irreversiveis mudancas. E a era do automdvel, do cabotinismo, da
imitacdo, do cinematografo, das mariposas de luxo, dos trabalhadores de estiva,
do dandi, da hipocrisia, das modern girls, do flert, enfim, é o periodo da
transmutacdo total de valores. Interessado em narrar esta época, Jodo do Rio
assume por vezes o papel de expectador, critico audaz, irdnico ou cumplice,
dependendo do momento. Seu “desejo ou a sua vaidade” era “trazer uma
contribuicdo de analise a época contemporanea, suscitando um pouco de interesse
histérico sobre o mais curioso periodo da nossa vida social que € o da

143 Essa anélise, longe de

transformagao atual de usos, costumes e ideias
estabelecer uma leitura imparcial da realidade, possuia carater inteiramente
subjetivo, oscilando entre o fascinio e a melancolia frente ao novo, sendo talvez
por isso, marcada pelo paradoxo e pela ironia, afinal, como ele mesmo afirmou:
“vivendo nesta época de arrivismo desenfreado, de egoismo feroz tem de ser

assim”144

" RIO, 1911, p. 5
" RIO, 1911, p. 110
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Ao compreender a ironia como o lirismo da desiluséo, reconhece o potencial
retérico que esta exerce frente a uma realidade que desencanta, funcionando por
vezes, como uma espécie de exilio subjetivo em relacdo a essa realidade. No seu
famoso discurso de recepcdo para a Academia Brasileira de Letras, faz um elogio

ao artista que, segundo ele, guarda em si a forca transformadora da divina ironia:

(...) o artista é, mais do que em outra qualquer época, o primeiro, porque vé
enquanto os outros agem, reflete enquanto os outros sentem, e, dominador, guarda
consigo a imensa e suave forca transformatoria, a forca que mostra os ridiculos,
indica as falhas, reduz a vaidade, diminui os poderosos, mata os imbecis, esmorece
os fracos incentiva os fortes e julga o0 mundo, a forca da ironia que nas figuras de
Leonardo é o sorriso da esfinge, nos bronzes de Benevenuto o desafio voluptuoso,
nos marmores gregos a placidez inquietante, e se torna o cunho da obra de arte
perduravel e fixa a imortalidade, num pequeno poema, huma pagina, numa frase —
porque é o sorriso complacente da cultura, a flor do espirito sutil, o ceticismo
tranquilo do raro, a divina ironia, que nem os deuses tiveram, a ironia poliforme
que sorri em Luciano e faz pensar em Cristo, a ironia de quem um escritor disse —
sem a ironia 0 mundo seria uma floresta sem péssaros**.

Utilizando-se entdo dessa divina forca, mostrou os ridiculos, indicou as
falhas, reduziu as vaidades, diminuiu os poderosos, e julgou o mundo. Esse
mesmo discurso de recepgédo serve de exemplo da ironia em seus textos. Tendo
tentado anteriormente entrar para a Academia sem sucesso, quando finalmente
consegue, se utiliza da retdrica que ¢ “a complacéncia dos sabios” para afirmar
que a sua escolha teria sido uma ironia, € que se negava a ver as outras intengoes

por trés dessa escolha, preferindo percebé-la como um irdnico incentivo amigo:

N&o quiseste em tal hora, senhores meus, chamar para vossa companhia e para a
cadeira de Laurindo Rabello alguém que, como Laurindo e Guimardes, fosse na
vida o prisma azul, por onde ndo se vé a vida. Preferistes o espectador incompleto
dessa sociedade que se constitui. Em vez da obra perfeita e de sabor conhecido,
tomaste como exemplo da época na Academia aquele que fixa tumultuariamente
alguns aspectos do espléndido espetaculo. A ironia é também incentivo, quando
generosa. Ha intengdes sutis que esperancam e deliciam. Ao entrar na Academia
sob o louro deste acolhimento, quero ver apenas 0 vosso gesto para 0 companheiro

muito jovem, a doce e boa ironia de um incentivo amigo™*°.

Em seus escritos, Jodo do Rio criticou a sociedade em que vivia, “sem cair

na comicidade histrionica”, concretizando através da ironia “uma eficiente

> RI0O, Jodo do. Discurso de Recepgao. In: . Psychologia Urbana. Rio de Janeiro: H.

Garnier, [19--?], p. 224 e 225

"¢ Discurso de Recepgdo. RI10O, Jodo do. [19--7], p. 226
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estratégia de por em pratica 0 exame moral da sociedade™**’. Seu alvo principal
era o artificialismo moderno e todas as transformacOes dele oriundas: o
esnobismo, a moda, 0 progresso que sobrepunha o sentimento a competicdo e
eliminava cada vez mais as singularidades em nome de uma padronizacao geral, o
arrivismo, a transformacédo do privado em publico criando a calinia e 0 mexerico,
0 cabotinismo, a suposta inferioridade do brasileiro diante do estrangeiro, a morte
do amor dando lugar ao flerte, a pressa de acabar, o jornalismo oportunista, enfim,

»148 sem alma e opini&o, filho da vertigem do novo.

contra o “eu desesperador

Nesse sentido, Jodo do Rio estaria de acordo com o que atestaram acima
Hegel, Kierkegaard, Schlegel e outros filésofos que viam a propria modernidade
como propulsora de um campo fértil para o discurso irénico. Obrigando o artista a
perceber as mudancas, agir e produzir de outra forma, muitas vezes pelo avesso, a
vida moderna seria paradoxalmente inspiradora — ja que estaria sempre
convidando o artista a inovar, aproveitando-se de temas que outrora eram Vistos
como desprovidos de interesse, como a descricdo poética de uma fabrica ou de
uma simples rua, por exemplo — e ameacadora, jA& que 0 risco de cair na
banalidade e no artificial era ainda maior. Contudo, Jodo do Rio, mesmo quando
criticava a modernidade, transformava ironicamente este lamento em um delicioso

desafio:

A vida [moderna] fez a renovagao de todas as figuras estéticas, dos velhos moldes
literarios. A paisagem com a vegetacdo dos canos das usinas, as sombras fugitivas
dos aeroplanos e a disparada dos automoveis, 0s oceanos sulcados rapidamente,
desventrados pelos submarinos, os dramas que esses ambientes novos dao as
cidades cortadas de ago, cachoeirando, por cima, por baixo, em borbotbes, as
multidGes apressadas, a exibi¢do do luxo, a nevrose do reclamo em iluminacéo de
magica, 0s negdcios, o carater, as paixdes, 0s costumes, em que 0 sentimento das
distancias desaparece, o crescente esmagamento inatil, a flora formidavel do
parasitismo e do vicio, 0 amor, a vida dos nervos centuplicada, obrigam o artista a
sentir e ver doutro feitio amar doutra forma, reproduzir doutra maneira. Faz-se um
poema de maravilha visivel e de emogdo aguda vendo uma fabrica. Tem-se todos

os horrores e todas as delicias do mundo, sentindo uma rua®.

Em seus textos, a ironia aparece de forma muitas vezes direta, fria, e

guardando, até mesmo nos assuntos mais morbidos, um toque de humor. Uma das

“LEVIN, Orna Messer, 1996, p. 107

“$RI0, Jodo do. O Reclame Moderno. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier,
19110, p. 69.

9 Discurso de Recepgdo. RO, Jodo do. [19--7], p. 223 e 224.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111869/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111869/CA

70

técnicas mais presentes € a de cortar os dialogos com comentarios irdnicos,
deixando uma duvida no ar, e por vezes contestando a bondade, ou melhor, as
qualidades morais do personagem. Afinal, como ele mesmo afirmava: “A moral ¢
uma invencao relativa. A moral € o vestido de ir as compras da hipocrisia”150. E
continuava: ‘“Nietzsche dizia que a moral ¢ o medo do vizinho. Nao. A moral €
aquilo que desejamos respeitada pelos outros. E dai nas sociedades constituidas a
mentira como a base da vida. Um povo civiliza-se a proporcdo que sabe mentir
mais e melhor™*,

O tema da mentira, muitas vezes presente em sua obra, € ironicamente
tratado na cronica A Delicia de Mentir, presente no livro Psicologia Urbana e
fruto de uma conferéncia. A crénica comeca com a leitura pelo tabelido do
testamento de um “homem interessante e de espirito exotico” que afirma ter

deixado aos companheiros o segredo de vencer na vida e ter felicidade: saber

mentir.

Deixo aos cavalheiros esperangados presente a esta leitura, o segredo de vencer na
vida pelas suas quatro artes capitais: - a arte de engrossar, a arte de jornal, a arte de
parecer, e a arte de amar. Estas quatro artes sdo desdobramentos do fator basico da
vida que é a mentira. Todos mentem. A vida é mentira. Saibam mentir sempre com
inteligéncia, fagam de mentir uma delicia e terdo a felicidade. Com a transmissao
desse segredo julgo dar-lhes mais que se lhes desse todo o dinheiro ganho a fazer

da mentira uma delicia®?,

Diante da irritacdo geral dos ouvintes, o narrador parece ser 0 Unico a
concordar com o falecido, afirmando que como no mundo ndo ha verdade e tudo
ndo passa de ilusdo, o homem teria criado a mentira Gtil para o desenvolvimento

da sociabilidade:

A vida é mentir aos outros e a si mesmo, a vida do homem é de tal forma a mentira
gue 0 homem é o Unico animal capaz de corar na superficie da terra. Andamos de
engano em engano, de ilusdo em ilusdo, de mentira em mentira. (...) Armado dessas
mentiras capitais, 0 homem surge na sociedade e comeca a mentir mais. Mente no
amor, mente em negdcios, mente para subir, mente para se segurar. O salva vidas

150

RIO, Jodo do. O Trabalho e os Parasitas. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H.
Garnier, 19110, p. 207.
"' RI0, Jodo do. A Delicia de Mentir. In: ____. Psychologia Urbana. Rio de Janeiro: H. Garnier,
[19--7], p. 159.

52 A Delicia de Mentir. RIO, Jodo do.[19--7], p. 144.
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da politica é a mentira. O esteio do amor é a mentira. A base da prosperidade é a

mentira. E s6 uma coisa vence a mentira; — uma mentira maior**,

Neste sentido, Jodo do Rio conclui que todo o artificialismo no qual se
funda a modernidade teria suas bases na mentira. Funcionando como ferramenta
para a sociabilidade, o homem forjaria a todo momento a “ilusdo de possuir uma
personalidade préopria” andando “de engano em engano, de ilusdo em ilusdo, de
mentira em mentira”*>*.

Por fim, ao terminar de explicar longamente os beneficios da mentira para
se viver em sociedade, o autor afirma ironicamente que tudo o que disse em cerca
de 42 paginas fora mentira e ainda termina por se afirmar a si mesmo como
mentiroso dizendo-se modesto quando na verdade, acha que a sua conferéncia foi

excelente:

Mas eu falo h& muito tempo...

— Nem parecia! Dirdo os senhores fingindo embevecimento para me dar prazer e
cativar a minha gratidao.

— Nao! Ndo! Basta de aborrecimentos! Respondo eu mentindo, porque tenho a
ilusdo de estar sendo interessante.

Ainda a mentira, a delicia de mentir.

Entretanto levanto-me, junto as notas. Vejo gque os senhores levantam-se também.
E com pressa. Perddo. Um instante ainda. Falei tanto da mentira que preciso dizer-
Ihes pelo menos uma verdade:

— Meus senhores, tudo quanto eu disse ndo passou de uma grande mentira®.

Por ocasido da Exposi¢do Nacional de 1908 que ocorreu no Rio de Janeiro
em comemoracdo a abertura dos portos brasileiros ao comércio internacional, Jodo
do Rio criticou os esnobes por tentarem ignorar o0 evento. Na coluna
Cinematografo e em outros artigos como em Quando o brasileiro descobrira o
Brasil? (que foi publicado as vésperas da inauguracdo da exposicdo), ironiza
aqueles que, adeptos da moda de viajar, conhecem Paris como a palma das méaos,

mas desconhecem o seu pais.

— Mas, entdo, Minas ndo tem porto de mar?

— Infelizmente, minha senhora. Apesar do Brasil ter as costas largas, Minas é um
dos quatro estados centrais, sem porto de mar.

— Quatro, s6?

>3 A Delicia de Mentir. R10, Jodo do. [19--?], p. 145 e 147.
>* A Delicia de Mentir. R1O, Jodo do. [19--?], p. 194
'35 A Delicia de Mentir. RIO, Jodo do. [19--7], p. 182
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— Infelizmente, quatro s6. Apesar do Brasil ter muitos estados, os outros ndo

aderiram no movimento de horror ao oceano™®.

Essa critica @ moda de viagem da época, como Sse apenas no exterior se
encontrasse verdadeiramente a cultura e a civilizagdo, também foi expressa por ele
em muitos textos. Segundo Jodo Carlos Rodrigues, “conhecer a Europa,
principalmente Paris, era condi¢cdo sine qua nom para ser alguém na sociedade

. 157
carioca’ .

Em Croénicas e Frases de Godofredo de Alencar, tratando da
formagdo do jovem escreveu: “Godofredo viajou, em vez de ser bacharel”®. E,

assim que consegue algum dinheiro para viajar, Jodo do Rio satiriza a si proprio:

Viajar! Como eu sentia a necessidade de viajar, s0, inteiramente s0. (...) Corri com
um ar estrangeiro a agéncia de paquetes, comprei uma passagem e toquei para uma
fabrica de malas, sorti-me de tudo que o fabricante julgava necessario, e quando o
homem dizia:

—Vejo que V. Exa. parte para uma viagem? Longa decerto?

— Dois ou trés anos — fiz com altivez, para ocultar a mentira.

E sai triunfante. (...) E foi assim que, sendo quase excecdo, de um estalo, mergulhei
na classe social do Homem que viaja..."

Essa dita “classe social do homem que viaja”, ¢ referente também ao que
Jodo do Rio chamou de figurino, ou seja, a vontade de aparecer, de ser percebido
pelos outros como uma espécie de afirmacao externa de si mesmo. Neste sentido,
a viagem, o gosto pelas artes, a préopria politica, a maneira de se portar e de se
vestir, estariam sempre sistematizados na busca de um ideal que, no contexto do
Rio de Janeiro do inicio do século XX, tinha como principal modelo a Europa. Em
texto publicado no livro Psicologia Urbana, Jodo do Rio passeando por Paris e
dominado por uma epifania momentanea, se auto ironiza e proclama ser “tudo
figurino” e afirma estar a humanidade, sobretudo os brasileiros, infectados pela
“doen¢a da imitacdo”. Ao passear pela praca Vendome, se vé perdido do seu

préprio eu:

**RIO, Jodo do. Quando o brasileiro descobrira o Brasil?. In: . RODRIGUES, Antdnio
Edmilson Martins. Jodo do Rio: a cidade e o poeta: olhar de flaneur na Belle Epoque tropical. Rio
de Janeiro: FGV, 2000, p. 92

" RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. Jodo do Rio: a cidade e o poeta: olhar de flaneur na
Belle Epoque tropical. Rio de Janeiro: FGV, 2000, p. 93

Y8 R10, Jodo do. Frases. In: ___. Chronicas e frases de Godofredo de Alencar. Rio de Janeiro:
Villas-Boas & C., 1916b.

" RIO, Jodo do. In: ___. RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins. Jo&o do Rio: a cidade e o
poeta: olhar de flaneur na Belle Epoque tropical. Rio de Janeiro: FGV, 2000, p. 82 e 83
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Segurando a bengala com o cartdo para baixo, o tub no alto da cabeca, a luva, o
gesto exatamente como qualquer outra pessoa em evidéncia desde o rei da
Inglaterra (...), eu caminhava como o gordalhudo principe Orloff, crispava o beico
num sorriso de desprezo americano, e ia por ali: como toda gente chique, espécie
de cooperativa de atitudes alheias, atacado da grande e fundamental doenca: a furia
imitativa, a macaquice universal. Saia do Doucet para ir tomar cha no Ritz (...) e ao
passar pelos vidros das montras, espiando-me (porque eu me espiava a ver se ia
bem, se estava correto) sentia-me tdo idiota (ndo foi a primeira vez e nem seré a
Gltima) que de repente parei, reagi. — Por N. Senhor Napoledo! Pela coluna
Vendome! Retoma, menino, o teu préprio eu!*®

Segundo ele, o figurino seria “a doenga moral do século”, que,

estrangulando a espontaneidade, uniria todos 0s seres humanos num ambiente de

artificialismo e “macaquice universal”. E continua:

Entdo, recuperando o meu ser naquele ambiente de artificialismo, no reino do
chiffon e das Pedrarias — de subito uma ideia, um principio filoséfico, uma lei da
psicologia social, uma dessas observacdes que classam épocas, escolheu 0 meu
cérebro ainda conturbado e la se formulou: — Tudo no mundo é cada vez mais
figurino. O figurino é a obsessdo contemporanea. Se os antigos falavam de quatro
idades, sendo que na Gltima, na de ferro, fugiu da terra para o azul a verdade, nesta
agora o figurino impera. Estamos na era da exasperante ilusdo, do artificialismo, do
papel pirltesa}do, das casas pintadas, das almas pintadas. E esta era sera até ao fim do
mundo...

E por fim, percebe que enganara-se em julgar o figurino doenca, sendo este

na verdade, religido: “Entdo eu, pobre de mim! Compreendi que tinha considerado

moléstia aquilo que foi a Unica religido do século XIX e que até hoje é a mais

forte do século XX,

Em O bem das Viagens, sua critica ironiza o fato de que com o passar do

tempo, viajar ndo é mais uma diferenciacdo social e quase todos partem para a

Europa. A viagem, que antes era vista como um acontecimento e quase uma

obrigacdo para a alta classe e para os “bacharéis recém-saidos do forno”, agora ¢

moda e até mesmo as pessoas sem dinheiro ou posicao social passam as férias fora

do Brasil. E assim abre a cronica:

— Faco-te as minhas despedidas.
— Que é iss0?
— Parto para a Europa.

160

p. 66

RI0O, Jodo do. O Figurino. In: . Psychologia Urbana. Rio de Janeiro: H. Garnier, [19--7],

'*1 O Figurino. RIO, Jodo do. [19--?], p. 68
'*2 0 Figurino. RIO, Jodo do. [19--7], p. 102
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— Ora esta! Eu também.

— Que coincidéncia! Sabe que o Julio parte também.

— E o César com toda a familia...

Coincidéncia! Ha seis ou sete anos seria uma coincidéncia e mesmo um
acontecimento. Duas pessoas conhecidas partirem assim para a Europa, sem ter
tirado a sorte grande, sem pertencer a casas comerciais fortes, sem fazer ao menos
testamento! Era impossivel. As viagens eram combinadas, discutidas, participadas.
O homem que viajava comegava por se julgar um homem excepcional. Em seguida
sentizzleso desejo de fazer intimos e desconhecidos compartilharem desse modesto
juizo™.

E continua:

Havia inveja. E as pessoas conhecidas pediam coisas, presentes, recordagoes. (...)
Depois, processionalmente, iam leva-lo a bordo, onde quase sempre havia essa
inatil expressdo de magoa a que denominavam solucgos. (...) Ai! S. Sebastido! Nem
tdo solenes foram a partida dos argonautas para a conquista do Velo de Ouro e 0
arrojo de Colombo para descobrir o novo mundo™.

Ao verificar que ir a Europa se tornara coisa banal, Jodo do Rio percebe que
até mesmo o interesse pelos de 1a recém-chegados diminuira. Antes, 0 homem que
chegava da Europa “tinha a sensacdo de ser novo”, de “trazer novidades”, e em
ultima instancia, era visto como um ser mais evoluido, uma vez que no imaginario
da época, o velho mundo guardava os ideais da verdadeira cultura e civilizacao.
Viajando, podia-se encurtar o mundo e conhecer comumente o que sO se fazia

ideia no plano da imaginacdo.

Como civilizacdo significa fazer como os outros e mostrar saber tudo, 0 homem
viajado com o seu rapido evoluir da-nos assim a absoluta certeza do seu absoluto
refinamento nos costumes gerais. (...) conseguindo impor a sensacdo da
universalidade de conhecimentos e a certeza certa de que 0 mundo, pequeno ja para

noés, ndo tem mais surpresas. E essa no¢do é um prolongamento evolutivo dos

costumes, da a cada um de nés a ideia de que sabemos de tudo™®.

A ironia e a referéncia a imitacao aparece nessa cronica de forma por vezes
sutil e outras direta. Apesar de parecer fazer uma espécie de ode as viagens, na
frase “como civiliza¢do significa fazer como os outros e mostrar saber de tudo”,
fica clara que o autor deseja na verdade criticar o artificialismo e a transformacéo

dos costumes impostos por esse ideal de civilizacdo que nega o nacional em busca

' RI0, Jodo do. O Bem das Viagens. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier,

19110, p. 141
'** 0 Bem das Viagens. RIO, Jodo do. 19110, p. 142
%> 0 Bem das Viagens. R0, Jodo do. [19--?], p. 146
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de um padréo europeu. Nesta direcdo, se opde ao fato de que com o maior nimero
de pessoas que podem viajar, passaram a circular no Brasil novos gostos,
costumes e ideias, principalmente a de que nada aqui &€ bom porque,

comparativamente, na Europa seria muito melhor.

—Vamos tomar café?

— E verdade. Que botequim ordinério!

— Entdo, em Paris?

— Em Paris sdo fechados, ndo tém essa infamia do gargcom com a cafeteira na méo.
— O café ndo é bom?

— Conforme... V. sabe, a situacdo do nosso café...*®®

Um lado positivo dessa euforia pelas viagens apontados por Jodo do Rio
seria o fato de que, ao viajar, o brasileiro voltaria ao seu pais amando mais a sua
terra e querendo ver realizados aqui, os melhoramentos na cidade e na cultura que
vira na Europa, se transformando numa espécie de “agente propulsor do progresso

e da civilizacao”.

E a civilizagio que €, em suma, o conforto do corpo, o conforto da alma, o
equilibrio fundamental para a eclosdo da beleza e das ideias criadoras, estende com
estas viagens o seu gérmen imponderavel sobre a cidade de S. Sebastido, ainda
ontem aldeia de procissdes, estreita, sordida e tolamente pretensiosa... *

Contudo, mas uma vez o autor muda de tom no final da crénica
demonstrando o lado negativo dessa incorporacdo desenfreada do ideal europeu
de civilizagdo dizendo que o prego a se pagar por tal “progresso” seria 0 fim do
Rio verdadeiro, ou seja, este acabaria por transformar-se em uma cidade igual a
todas as outras, ndo apenas na aparéncia urbana, como também nos costumes e

cultura.

— Meu amigo, do Rio verdadeiro dentro de dez anos ndo havera sendo a vaga
recordagdo. As avenidas, a luz elétrica, o cais, tudo isso e mais o impeto com que o
pais novo acordou para 0 progresso, inteiramente modificaram os nossos habitos,
que eram, com tanto encanto, habitos coloniais, habitos portugueses aclimatados.
Dentro de dez anos, o Rio terd o dobro dos habitantes, umas quarenta companhias
trabalhando diariamente e ninguém reparard nessas mudancas de habitos. Amanha
seremos como esses tremendos transatlanticos em transito, e iguais a todas as

cidades'®,

1% 0 Bem das Viagens. RIO, Jodo do. [19--?], p. 144
'*”0 Bem das Viagens. RIO, Jodo do. [19--?], p. 153
'8 0 Bem das Viagens. R0, Jodo do. [19--?], p. 154
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Nessa mesma linha de critica aos novos costumes e habitos incorporados
da Europa que se instauraram na vida social do Rio de Janeiro, est4 a cronica O
Ché e as Visitas’®. Segundo o proprio Jodo do Rio, “a vida nervosa e febril” em
que estava inserida a modernidade carioca, trouxe consigo “a subita transformagao
dos habitos urbanos” e dos deveres sociais em obrigagdo. Como o titulo da
cronica sugere, a nova moda a qual se refere Jodo do Rio é a de fazer inimeras
visitas a casa de amigos — geralmente para se tomar cha —, assistir as maltiplas e
diarias conferéncias sobre temas 0s mais variados, ir ao teatro, aos bailes e outras
muitas tarefas com as quais o cidaddo deveria ocupar o seu dia. Com ironia ele

narra o que seria um dia tipico de uma dama no Rio de Janeiro:

A massagista, as 9 horas, seguida de um banho tépido com esséncia de jasmim.
Aula prética de inglés as 10. All right! Almogo a inglesa. Dia de Cicrana. Cha de
Beltrana. Conferéncia literaria. Cha na Cavé. Casa. Toillete para o jantar. Teatro.
Recepcao seguida de baile na casa do general...!”

Se admira enormemente com a transformagdo “subita” e “de magica” dos
costumes, afirmando que esta foi feita de repente e essencialmente pelo cha e
pelas visitas: “Sim, no ché e nas visitas é que esta toda a revolucdo dos costumes
sociais da cidade neste interessantissimo comecgo do século”*™. O cha como novo
habito social, importado de Londres e Paris, havia substituido nas altas rodas o
brasileiro habito do cafezinho de maneira analoga a substituicdo do amor pelo
flirt.

O cha é distinto, é elegante, favorece a conversa frivola e 0 amor que cada vez mais
ndo passa de flirt. E inconcebivel um idilio entre duas xicaras de café. Ndo houve
romancista indigena, nem mesmo o falecido Alencar, nem mesmo o bom Macedo,

com coragem de comegar uma cena de amor diante de uma cafeteira'’.

Apresentando um classico tea room, nos fornece um rico quadro da

burguesia carioca do periodo:

" RIO, Jodo do. O Cha e as Visitas. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier,
1911o0.

0 Ché e as Visitas. RIO, Jodo do. 19110, p. 45 e 46

L O Ché e as Visitas. RIO, Jodo do. 19110, p. 46

20 Ché e as Visitas. RIO, Jodo do. 19110, p. 48
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H& ranchos de mocas de vestes claras, rindo e gozando o ch4; hd mesas com
estrangeiros e com velhas governantas estrangeiras, ha lugares ocupados s6 por
homens que vdo namorar de longe, ha rodas de cocotes cotadas ao lado da gente do
escol. Tudo ri. Todos se conhecem. Todos falam mal uns dos outros. As vezes fala-
se de uma mesa para outra; as vezes ha mesas com uma pessoa so, esperando mais
alguém, e o que era impossivel a porta de um botequim, ou a porta grosseira de

uma confeitaria, é perfeitamente admissivel & porta de um cha'’.

Ao relembrar a época onde as pessoas recebiam visitas inesperadas, que
passavam dias a conversar e a rir despreocupadamente e sem cerimdnia, ele

exclama ironicamente, como que a citar um carioca moderno:

“Oh! nao! ndo ¢ possivel! Civilizagdo quer dizer ser como a gente que se diz
civilizada! (...) Com o cha e as visitas modernas, ninguém se irrita, ninguém dorme
a conversar, os cacetes sdo abolidos, a educagdo progride, hd mais aparéncia,
menos despesa, e um homem s pode queixar-se de fazer muitas visitas, isso com
recurso de morrer e exclamar como Ménage na hora do trespasse: Dieu soit loué!
Je ne ferais plus de visites...'"*”

Com relacdo ao potencial irbnico de seus personagens, aquele que mais se
utiliza da anteriormente dita técnica de cortar os didlogos com comentarios
irbnicos € o Bardo Belford. J& apresentado no primeiro capitulo desse trabalho, é a
personificacdo do dandi tido como frio e irbnico, de humor cortante e audaz. No
volume Dentro da Noite, por exemplo, fica nitida a frieza do Bardo Belfort que,
mesmo narrando os fatos mais devastadores, diante da surpresa e horror de seu
ouvinte, se mantem calmo, como se falando de algo t&o exterior a seu mundo que
sua emogdo ndo configurava como realidade. Ao narrar o vicio e a morte de um
chinés que anteriormente era ingénuo e incorruptivel, sua ironia assusta seu

interlocutor:

Esse record de emocgdo desesperada prostrou-me. Nunca vi sentir tdo
vertiginosamente. O carro parara. O bardo saltou, subiu devagar as escadas de
marmore, enquanto no interior do palacete retiniam campanhias elétricas. — Preciso
sentir vendo os outros sentir, fez mirando-se no alto espelho do vestiario. S6 assim
tenho emocdBes. Garanto-te que o Osvaldo acaba como o chinés de Macau, mas por
outro meio — com a morfina talvez. SO os chineses morrem as cabegadas por sentir
demais!ﬂlg fomos jantar tranquilamente na sua mesa florida de cravos e anémonas
brancas ™.

2 0 Ché e as Visitas. RIO, Jodo do. 19110, p. 48

7* 0 Cha e as Visitas. RIO, Jodo do. 19110, p. 52 [Na iltima frase: “Deus seja louvado! Eu ndo
farei mais visitas...]

7> Emocdes. RIO, Jodo do. 1910, p. 9
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Entretanto, na maioria das suas cronicas, a ironia ndo aparece apenas
fragmentada em um Unico personagem, mas mantém-se presente no tom em que o
narrador apresenta a histéria. Em O Homem de cabeca de papeldo’’®, por
exemplo, a critica irdnica a sociedade perpassa todo o texto, comecando pelo
inicio da cronica: “No pais que chamavam de Sol, apesar de chover, as vezes,
semanas inteiras ...”. A cronica apresenta a histéria de Antenor, homem bom,
inteligente, que “so dizia a verdade verdadeira, nao a verdade util”, trabalhador,
feliz e otimista, mas que era considerado doido por todos, incluindo sua mée e
familiares. Habitando uma cidade onde o oportunismo, a imitacdo, a vontade de
tirar vantagem eram vistas como qualidades, ndo havia espago para a bondade de
Antenor. Apresentando o pais onde seu personagem morava, Jodo do Rio deixa

clara sua irdnica analogia ao Rio de Janeiro:

O Pais do Sol, como em geral todos os paises lendarios, era 0 mais comum, o
menos surpreendente em ideias e praticas. Os habitantes afluiam todos para a
capital, composta de pracas, ruas, jardins e avenidas, e tomavam todos os lugares e
todas as possibilidades da vida dos que, por desventura, eram da capital. De modo
que estes eram mendigos e parasitas, Unicos meios de vida sem concorréncia, isso
mesmo com muitas restricbes quanto ao parasitismo. Os prédios da capital, no
centro elevavam aos ares alguns andares e a fortuna dos proprietarios, nos
sublrbios ndo passavam de um andar sem que por iss0 ndao enriquecessem 0S
proprietarios também. Havia milhares de automdveis a disparada pelas artérias
matando gente para matar o tempo, cabarets fatigados, jornais, tramways, partidos
nacionalistas, auséncia de conservadores, a Bolsa, o Governo, a Moda, e um
aborrecimento integral. Enfim tudo quanto a cidade de fantasia pode almejar para
ser igual a uma grande cidade com pretensfes da América. E o povo que a habitava
julgava-se, além de inteligente, possuidor de imenso bom senso. Bom senso! Se
ndo fosse a capital do Pais do Sol, a cidade seria a capital do Bom Senso!

Antenor ndo se importava com a raiva e inveja dos demais, por exemplo,
quando persuadido pelo tio de que trabalhar dava no mesmo do que ser
vagabundo, e que o certo mesmo era “ser bacharel, ¢ depois empregado publico
nacionalista, deixando & atividade da canalha estrangeira o resto”, que “aqueles
que se fazem na inexistente democracia americana para provar que a chave abre
portas e a faca serve para cortar 0 que é nosso para nos e o que é dos outros
também para n6s”, negou-se enfaticamente a concordar com tais disparidades e

escolheu o trabalho duro.

176 Texto disponivel em: http://www.releituras.com/joaodoriohomem.asp
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O problema é que mesmo trabalhando incansavelmente e de forma
brilhante, sua dedicacdo e boas ideias (consideradas ruins pelos habitantes da
cidade) despertavam a furia dos seus colegas de trabalho e patrdes, fazendo com
que fosse sempre demitido. Mas ainda assim ele ndo desistia, sabia que estava
agindo certo. A situacdo muda apenas quando ele se vé apaixonado por Maria
Antonia, a lavadeira de sua mée e, sabendo que o certo seria desposé-la, resolve
atender o pedido de sua amada e “tomar juizo”.

Resolvido a consertar a sua cabeca “desajustada” e deixar de parecer doido
aos olhos dos outros, a entrega a um relojoeiro, que Ihe empresta uma de papeléo
enquanto se encarrega do conserto da sua. Dois meses depois, sua vida mudara
completamente. Tinha amigos, seus parentes o0 respeitavam, conseguia mentir, ser
hipdcrita, ingressara na carreira politica, enfim, a cabeca de papelao funcionava de

acordo com as normas do Pais do Sol e ele encontrava-se perfeitamente adaptado:

Antenor tinha uma por¢do de amigos, jogava o pOquer com o Ministro da
Agricultura, ganhava uma pequena fortuna vendendo feijdo bichado para os
exércitos aliados. A respeitavel méde de Antenor via-o mentir, fazer mal, trapacear e
ostentar tudo o que ndo era. Os parentes, porém, estimavam-no, e 0s companheiros
tinham garbo em recordar o tempo em que Antenor era maluco. Antenor ndo
pensava. Antenor agia como 0s outros. Queria ganhar. Explorava, adulava,
falsificava. Maria Antbnia tremia de contentamento vendo Antenor com juizo. Mas
Antenor, logicamente, desprezou-a propondo um concubinato que 0 nao
desmoralizasse a ele. Outras Marias ricas, de posicdo, eram de opinido da primeira
Maria. Ele s6 tinha de escolher. No centro operario, a sua fama crescia, querido dos
patrdes burgueses e dos operarios irmados dos spartakistas da Alemanha. Foi eleito
deputado por todos, e, especialmente, pelo presidente da Republica — a quem
atacou logo, pois para a futura eleicdo o presidente seria outro. A sua ascensao sO
podia ser comparada a dos baldes. Antenor esquecia 0 passado, amava a sua terra.
Era 0 modelo da felicidade. Regulava admiravelmente.

Depois de varios anos de felicidade, Antenor recorda de buscar a sua cabeca
junto ao relojoeiro e este diz que ndo havia nada a ser consertado uma vez que, em

toda a sua vida profissional jamais vira cabega mais perfeita:

— Senhor, na minha longa vida profissional jamais encontrei um aparelho igual,
como perfeicdo, como acabamento, como precisdo. Nenhuma cabeca regulard no
mundo melhor do que a sua. E a placa sensivel do tempo, das ideias, é o equilibrio
de todas as vibragdes. O senhor ndo tem uma cabeca qualquer. Tem uma cabeca de
exposicéo, uma cabeca de génio,hors-concours.
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Mesmo diante deste elogio de um profissional, Antenor prefere continuar
com sua cabeca de papeldo a recuperar a sua que lhe dera tanto trabalho e

decepcéo:

— Pode ser que V., profissionalmente, tenha razdo. Mas, para mim, a verdade é a
dos outros, que sempre a julgaram desarranjada e ndo regulando bem. Cabecas e
relogios querem-se conforme o clima e a moral de cada terra. Fique V. com ela. Eu
continuo com a de papel&o.

E assim Jodo do Rio termina ironicamente a critica ao Pais do Sol, onde
vivia “um rapaz chamado Antenor, que ndo conseguia ser nada tendo a cabeca
mais admiravel — um dos elementos mais ilustres do Pais do Sol foi Antenor, que
conseguiu tudo com uma cabega de papelao”.

Nesta cronica, podemos encontrar inumeros elementos que foram alvo da
critica de Jodo do Rio: o arrivismo, o automoével, a moda, a valorizagdo do
dinheiro e da mentira, bem como a visdo da bondade e da ética como loucura ou
ingenuidade. Nela, até mesmo o amor € criticado, servindo inicialmente como
motivo pelo qual ele decide consertar sua cabeca — ja que pretendia casar-se com
Maria Antonia — transformando-se rapidamente em sentimento menor e ligado ao
interesse assim que ele coloca a cabeca de papeldo e passa a incorporar as normas
morais de seu pais.

Em Cabotinos, seguindo a mesma andlise critica da sociedade que em O
Homem de Cabeca de Papeldo, Jodo do Rio conclui ser o cabotinismo — atitude
daquele que quer chamar a atencdo proclamando as suas proprias qualidades —
uma caracteristica marcante no comportamento do homem moderno. Segundo ele,
a “evolucdo do viver moderno” seria marcada pelo fato de que, a partir do
momento em que o individuo percebe que apenas os patifes vencem, estes passam
a utilizar instrumentos como o exibicionismo, o orgulho, a vaidade e o

oportunismo para tirar vantagem e alcangar 0 SUCesso.

De fato, porém o mundo tende a ser cada vez mais — a Federacdo Cabotinal das
Cabotinopolis... Como jornalista moderno, preocupado com o documento exato
talvez vocé ndo tenha olhado com olhos de olhar a evolugdo do viver moderno. Se
olhasse verificaria, imediatamente, primeiro: que o trabalho honrado ndo da fortuna
a ninguém; segundo: que todos nds fomos refinadissimos malandrins; terceiro: que
ndo nos esmagamos fisicamente, mas nos esfaqueamos e nos assassinamos moral e
monetariamente a cada instante. O mais bandido, o mais cruel, o0 mais patife é
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quem vence. (...) O homem moderno trata da sua vida, vé se ndo perde a ocasiao de

apanhar o seu que é quase sempre o dos outros, livre e desembaracadamente®”’.

O cabotinismo neste sentido seria a manifestacdo mais clara do viver
moderno. Fundamentado na dissimulagdo e no exibicionismo, 0 homem moderno
o utilizaria como uma espécie de reclame de si mesmo.

Outra cronica onde a ironia é utilizada como forma de critica a sociedade é
em As impressdes do bororo. Nela, hd uma espécie de “dissolu¢do de simbolos ou

»178No inicio da cronica, o narrador que é

figuras associadas a ideia de patria
jornalista, enfatiza que a ideia habitual do senso comum é a de que os indios

seriam os verdadeiros donos do Brasil e ironiza esse pretenso amor por eles:

Assim, de vez em quando, através da historia, encontra-se sempre a crepitar o fogo
sagrado do amor pelo indio. Ah! Nds amamos o antigo dono da terra natal.
Amamos muito! Apenas, como seria demasiado dar o governo do pais a um
cacique, contemplar o primeiro pajé das selvas amazOnicas, com os palacios do
Cardeal, distribuir os empregos elasticos da guarda-civil entre os Pinheiros
Machados do sertdo, os Ubirajaras de desconhecidos aldeamentos, tomamos a
norma geral de ir as tabas, forcar os pobres animais a trabalhar para nés, batendo-
lhes sem dé nem piedade, mudando-lhes o nome do Deus, vestindo-os de calcas,
infiltrando-lhes as nossas belissimas qualidades ruins, e quase sempre acabando ou
por trazer para a cidade um bando de cretinos ou por estabelecer conflitos
tremendos, em que por sinal perdemos as vezes. Mas convencidos de que o Brasil é
dos indios'"”.

Segundo ele, os indios teriam um espirito de ironia desenvolvidissimo, ja
que, “ndo podendo com os seus malfadados civilizadores, flecham-nos de ironias
mordazes™®°. Ap6s narrar a situacdo de muitos indios que, vindos & cidade ndo
retornam aos seus lugares de origem, o narrador, se vé repentinamente interessado
em saber sobre os colonos indios do coronel Rondon. Chegando ao hotel onde um
destes se instalara, é recebido por um jovem borord vestido de pijama de seda,
fumando cigarreta pointe d’or, conhecedor de histdria, filosofia, arte, Voltaire,
Wagner, Ribot, Manuel Bonfim, além de leitor de jornais famosos da época. Ao
perguntar sobre as impressdes do indio sobre a cidade, este, dizendo falar por

todos os indios, afirma que depois de muito viajar e estudar a vida dos brancos,

Y7 R10, Jodo do. Cabotinos. In: . RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins. Jodo do Rio: a
cidade e o poeta: olhar de flaneur na Belle Epoque tropical. Rio de Janeiro: FGV, 2000, p. 87
Y8 CAMILOTTI, 2008, p. 198.

Y RI0, Jodo do. As Impressdes do Bororé. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H.
Garnier, 19110, p. 214.

'8 As Impressoes do Borord. RIO, Jodo do. 19110, p. 215.
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terminou por concluir que sdo todos “basbaques” que se interessam e perdem
tempo em atividades inteiramente inGteis.

Cansado de ouvir censuras sobre a civilizacao, o interlocutor pergunta afinal
ao indio qual o real motivo de sua vinda a capital e fica extremamente surpreso

com a resposta:

O jovem boror6 olhou para os lados e alteou a voz. Alteou a voz e proferiu a Gltima
frase. E essa frase, oh! Senhores! oh! Senhoras! oh! Rapazes! oh! Meninos! foi a
nacdo irdnica de um pais inteiro, foi a troca mais completa ao momento, aos
homens, as coisas, foi um resumo integral do pais, foi todo o Brasil encarado por
um Mak Twain prético, foi sesquipedal. O indio alteou a voz e terminou: — Vim
buscar uma patente da Guarda Nacional!™®

A irdnica necessidade que o bororo sentia de possuir uma patente, apesar de
indio, demonstra a percepcdo deste de que no Brasil ninguém valia coisa alguma
sem uma patente, mesmo uma pequena ou ilusoria patente. Afinal, “para entrar na
civilizacdo com dignidade, mesmo como colono, é preciso um posto!*®?” Dessa
forma, e s6 assim, afirma o jornalista que entrevistava o indio, “o problema indio
ficara resolvido pelo Unico grande sistema elevador das classes, o sistema de

patente’®”. Sobre essa mesma passagem, Virginia Camilotti conclui:

Estupefato com a resposta, o narrador/repérter, completando uma ironia em
segundo plano da cronica, leva a conclusdo de que o boror6 ja dominava a terra,
pois tem o dominio daquilo que efetivamente a orienta e a comanda — os valores
civilizados na sua formulagdo mais acabada. Assim pode, inclusive, constituir-se
em seu simbolo. (...) simbolo da barbarie completamente civilizada ou da
civilizagdo completamente barbarizada®.

Sendo assim, Jodo do Rio demonstra ironicamente que aqueles que
deveriam ser o contraponto da modernidade, se encontram igualmente nela
envolvidos, transformados em “seres civilizados”, desmitificando a ideia corrente
de simbolizar o Brasil através da figura do indio como o “verdadeiro dono da
terra”.

No volume Vida Vertiginosa, outra cronica na qual fica nitida o carater

irdnico enfocado por Jodo do Rio é O Sr. Patriota, provavelmente uma critica aos

81 As Impressées do Bororé. RI10, Jodo do. 19110, p. 225.
182 As Impressées do Borord. RI10, Jodo do. 19110, p. 226.
183 As Impressées do Bororé. RI10, Jodo do. 19110, p. 226.
'8¢ CAMILOTTI, 2008, p. 201
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jacobinos — apoiadores da candidatura de Marechal Hermes — e ao seu
nacionalismo radical. No inicio da cronica, apresenta o Sr. Patriota como sendo
um homem consideravel, apesar de ninguém saber ao certo 0 motivo do prestigio
que o cercava, que se vestia muito mal, e clamava a todo momento em favor da
patria. Segundo o narrador, era o Unico homem do pais inteiro que compreendia o
patriotismo sem interesse e amava verdadeiramente o Brasil. Como conseguia tal

feito? Jodo do Rio ironiza:

(...) sabendo tudo sempre péssimo e clamando por medidas de extrema violéncia.
(...) E o unico homem que pensa sempre da mesma forma, o Unico homem coerente

porgue pensa sempre mal dos outros homens, das outras coisas, s6 compreendendo

uma intencéo boa e honesta: a propria™®.

Sempre insatisfeito e achando que o Brasil deveria entrar em guerra contra
quase todos os paises, o Sr. Patriota, é daquelas pessoas que achavam que no
passado as coisas andavam melhores, por exemplo, era republicano na época da
monarquia e assim que a repUblica se fez no Brasil, passou a critica-la
veementemente. Também contra o progresso e presa de uma negatividade
insuportavel a ponto do narrador sempre dele fugir temendo ser a proxima vitima
de seus ultrajes, ou quando o encontra, termina por concordar timidamente com

tudo o que este diz. Assim narra Jodo do Rio um desses encontros casuais:

Era a porta de um botequim. Na rua cheia passava gente nervosa e apressada a
trabalhar; onde os olhos pousavam viam movimento, vida, labor, agitagdo de
homens movendo-se para a conquista do conforto. Eram, no dizer do Patriota, 0s
inimigos da patria. Ele, parado a porta de um botequim, estava convencido de ser o
mais (til cavalheiro, o Unico Util neste pais perdido. E eu senti que estava ainda

mais furioso porque, apesar dos seus acessos de insultos, sentia-se cada vez mais

seduzido na onda de vida nova que tudo avassalava'®.

A aparente seducdo do Sr. Patriota pela onda de vida que a cidade
despertava faz com que o narrador se sensibilize e se predisponha a ajuda-lo num
impeto de solidariedade patridtica. Neste momento, mais precisamente nos dois
ultimos paragrafos da crénica, a mascara de honestidade do Sr. Patriota cai e este
pede um emprego para o narrador, mas ndo um emprego qualquer, ele almeja algo

que ndo precise trabalhar muito e que se ganhe bem:

¥5R10, Jodo do. O Sr. Patriota. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 19110, p.
230
'8 O Sr. Patriota. R1O, 19110, p. 236 e 237


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111869/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111869/CA

84

Pois entdo ajude-me. V& se me arranjas um emprego modesto em que ndo se
trabalhe muito. Ha varios. Ha verdadeiros escandalos! E uma vergonheira. E s6
nomeiam imbecis e patifes. Que diabo! Eu sou republicano histérico, eu sou
brasileiro, eu amo a minha péatria. Uma pensdo da verba secreta da policia, hein?
Os governos precisam ser justos. Quando posso saber da resposta? E com as duas
méaos apertando a minha: — Mostre que neste pais ainda had homens! Serei
dedicadissimo..."®’

A forma como a croénica é elaborada demonstra ironicamente que o conceito
de patriotismo para o Sr. Patriota, era fundado simplesmente em interesses
pessoais e individualistas. A critica enderecada ao governo e ao Brasil era na
verdade uma inveja por este ndo fazer parte, apesar de almejar profundamente,
dos muitos que lucravam com a corrupcao. Para ele, 0 seu amor a patria deveria
ser premiado com um cargo publico ou uma pensdo que 0 enriguecesse sem
precisar trabalhar, ou seja, os trabalhadores honestos, e ndo 0s oportunistas é que
mereciam o nome de “imbecis velhacos que infelicitam a desgracada patria”. Por
fim, o narrador estupefato com o pedido afirma pertencer ao grupo dos imbecis,
mas que afinal, “¢ desagradavel ser isso, quando seria tdo facil ser o contrario” .
Nesse sentido, podemos perceber no Sr. Patriota, 0 mesmo desejo do indio bororo
em ser beneficiado pelo sistema que a primeira vista parece denunciar.

Outro alvo da ironia de Joao do Rio é o snob, ou seja, 0 personagem que
seria o estereotipo do cosmopolitismo e da “civilizacdo”. Representando as
aspiracdes do progresso e as atividades mundanas, o snob, era um exemplo das
maltiplas e artificiais personalidades urbanas que recheavam o espaco de
sociabilidade do Rio de Janeiro. E assim ele os descrevia:

Regras do candidato a snob:

1.Néo saber portugués e atirar a torto e a direito palavras cujo sentido ndo sabe
bem, tais como: smart, up-to-date, fashionable.

2.Dizer-se convidado para alguns five o 'clock

3.Jogar bridge com as damas, pdguer com 0s homens.

4.Ndo ter absolutamente sendo a opinido do interlocutor.

5.Ter conta grande no alfaiate e na modista.

6.N&o faltar a uma primeira*®.

¥7.0 Sr. Patriota. R10, 19110, p. 237

¥ O sr. Patriota. R10, 19110, p. 237

%9 R10, Jodo do. A Noticia, 25 mar 1908. In: . O’'DONNELL Julia. De olho na rua: A cidade
de Jodo do Rio. Rio de Janeiro: Editora Zahar. 2008, p. 131
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Outro exemplo da utilizacdo da retorica da ironia por Jodo do Rio é a

cronica que escreveu em A Noticia, em 1909

, logo que ficou evidente que o
ministro — e posterior vice de Hermes da Fonseca — traira os civilistas. De tom
extremamente direto que quase beira a satira, a critica do jornalista quase criou

um problema diplomético:

Judas Iscariotes saltou do comboio expresso precisamente as oito da manha (...)
havia na estacdo uma porcdo de gente admiradora dos seus ultimos feitos, com
medo dos proximos futuros (...). Logo sujeitos importantissimos, d’alma de igual
jaez, prorromperam como figurantes de teatro barato.

— Vivam o eminente Iscariotes! Viva o dr. Judas!™*

ApoGs essa eminente entrada, Jodo do Rio continua narrando sua estada em

um hotel de luxo da cidade:

Deitou-se sem pensar enquanto embaixo a onda dos admiradores ia deixar cartoes,
cartbes, mais cartdes. Em pouco tempo havia duas mesas cheias. Depois o gerente
do hotel foi buscar sacos. Como 0s sacos ndo bastassem um vendeiro defronte
emprestou cinco urnas eleitorais mandadas guardar 14 desde novembro. E os
cartdes entraram como votos...'%

Um tom um pouco mais cinico que irénico encontramos em O trabalho e 0s
parasitas, uma espécie de critica as muitas profissdes nem sempre honestas que a
cidade moderna proporciona aqueles que precisam ganhar a vida, sendo quando
trabalhos convencionais Ihes sdo negados, ou por preguica e anseio de conquistar
dinheiro e posicdo, ainda que sem nada fazer. Na primeira parte, o narrador
conversa com um batedor de carteiras que acabara de sair da cadeia e de descobrir
uma nova maneira de arranjar dinheiro: “a profissdo comoda agora em moda mais
do que nunca: pedir dinheiro, morder...”**, Ou seja, alguém que, utilizando-se de
inimeros subterflgios quase teatrais como elogios, lagrimas em enterros,
exploracdo da sensibilidade feminina, pede dinheiro sem a intencdo de pagar.
Diante da surpresa do narrador, o gatuno afirma ainda que é honesto e que

%0 Cronica incluida no volume Os dias passam...

%1 RI0, Jodo do. A Noticia, 1909. In: . RODRIGUES, Jo#o Carlos. Jodo do Rio: Vida,
Paixdo e Obra. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2010, p. 182

%2 RI10, Jodo do. A Noticia, 1909. In: . RODRIGUES, Jodo Carlos. Jodo do Rio: Vida,
Paixao e Obra. Rio de Janeiro: Civiliza¢io Brasileira, 2010, p. 182

" RIO, Jodo do. O Trabalho e os Parasitas. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H.
Garnier, 19110. p. 202
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ninguém o prenderd novamente agora que pratica “a ladroeira com a aquiescéncia
geral” ou o “roubo pela maciota”.
Na segunda parte da crénica, o narrador se depara com mais um trabalhador

de uma nova profisséo:

— Sou simplesmente um mogo bonito. E a minha profissdo. (..) Essa gente
decididamente ignora que aquilo que eles pejorativamente denominam moco
bonito — é o ornamento essencial das perfeitas civilizagdes. (...) Que € um moco
bonito? E um rapaz de educagfo e principios finos, que, detestando o trabalho e
néo tendo fortuna pessoal, procura, sem escolher meios, conservar boa cama, boa
mesa, boas mulheres e mesmo uma roda relativamente boa. A moral é uma

invencdo relativa. A moral é o vestido de ir s compras da hipocrisia*®*.

Defendendo-se da forma como tratam a profissdo de moc¢o bonito, este
reclama que na Franga seria reconhecido, mas no pais no qual de “fidalguia s6 tem
a vontade esnobe de possui-la”, encontra-se ameagado da cadeia, enquanto nada

mais ¢ do que “um ornamento da civilizagao”.

Aqui, porém onde as cocotes ganham tanto e tém tanta consideragdo, 0 mogo
bonito vé-se cercado de hostilidades. Que pode fazer um mogo bonito no Rio?
Pouquissimas a¢Oes brilhantes e com muito trabalho. Receber dinheiros de vilvas,
fazer-se condutor de paios as casas das cocotes, domar violentamente uma senhora
que lhe passe o “arame”, morder aqui e ali, viver na ansia do dia seguinte. (...) Um
moco bonito é sempre um génio da calgada e imagine o senhor um desses pobres
rapazes deitando-se pela madrugada sem ter a certeza de fazer a barba e perfumar-
se, de almocgar e dar o seu giro pelas pensdes de artistas, sem a seguranga do
colarinho limpo.

— E horrivel!

— Um colarinho do Tramlett por lavar!*®®

E ironicamente conclui:

E foi entdo que eu vi que nds trabalhamos furiosamente para a conquista da
civilizagdo, mas ainda ndo a conseguimos. Precisamos de mais duzentos anos, e na
arvore colossal do labor a maravilha espléndida do parasitismo...'*

Em A crise dos criados*®’, a ironia de Jodo do Rio se apresenta de forma

mais direta através da critica a uma espécie de progresso geral e violento que

%* O Trabalho e os Parasitas. RIO, 19110. p. 206 e 207

% O Trabalho e os Parasitas. RIO, 19110. p. 209

%O Trabalho e os Parasitas. RIO, 19110. p. 212

¥ RI0O, Jodo do. A Crise dos Criados. In: ____. Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier,
19110
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langa todas as classes sociais na “batalha desesperada para a conquista do
dinheiro, para a escalada delirante da montanha de ouro™®®”. Nessa cronica, a pena
do escritor parece por vezes preconceituosa, outras soberba, somos convidados a
rir e no mesmo instante duvidamos se 0 riso era mesmo o objetivo do escritor.

O texto comega com o narrador afirmando ter recebido um bilhete
juntamente com uma carta de uma senhora contando a sua amiga as inUmeras
dificuldades que possui para arranjar um criado. Tendo tido em onze meses cerca
de 96 empregadas — de todas as origens e tipos — esta senhora se vé desesperada e
0 problema torna-se uma ideia fixa que a deixara magra, doente e com raiva do
marido e dos filhos. Ap6s muitas tentativas e fracassos, ela passa a aceitar todas
as compensacOes e absurdas regalias que as criadas exigem, sem conseguir que
estas permanecam na casa por mais do que alguns dias. Dentre muitos exemplos,

conta:

Mas tive uma em agosto que impunha como condigdes 0 jantar as 4 % da tarde e
levar a comida para o “seu homem” que a viria buscar. Fabio estava perto ¢ ndo
aceitou, dizendo:

— Vé filha, e ndo deixes de dar lembrancas ao homem™®.

Apos a leitura da carta, o narrador afirma estar ciente e concordar com o
fato de estar se vivendo no Rio de Janeiro uma crise dos bons criados e que esta é
terrivel para “quem quer conservar uma certa linha social na sua residéncia” e que
este € um problema tipico de um jovem pais como o Brasil, ja que na Europa 0s
criados s@o mais bem educados, leais e sabem colocar-se em seu devido lugar.

Demostrando que sua opinido é unanime, nos conta o que ouviu de um amigo:

No6s pioramos de ano para ano. Veja vocé na Europa como os criados sdo baratos e
bons, de total confianga. Aqui, j& houve tempo. Agora é um escandalo, é um
vergonha. Os ordenados sdo fantasticos, os criados bandidos, e nada mais arriscado
do que fazer o que no6s todos somos obrigados a fazer: abrir o lar a invasdo dessa

tropa de delinquentes e trapos sociais, e ser a vitima indefesa nas suas m&os®®.

E, como na carta que abre a cronica, percebe que apesar dos perigos e
angustias de quem precisa dos servicos dos criados, a maior dificuldade esta em

conserva-los, mesmo que por um curto periodo de tempo:

%8 A Crise dos Criados. RIO, 19110. p. 105
%% A Crise dos Criados. RIO, 19110. p. 96 e 97
2% A Crise dos Criados. R10O, 19110. p. 98
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— Por que vai embora vocé?

— Nao sei, nado.

— Dou-lhe cem mil-réis por més. Vocé dorme fora, saindo as 7 e entrando as 8.
Vocé tem vinho e sobremesa a cada refeicdo; vocé recebe as suas visitas todas as
sextas-feiras. Vocé ndo paga a louca que quebra. Ja Ihe dei vestidos meus. Por que
vai embora vocé, duas semanas depois de entrar?

— Vou falar com franqueza: néo simpatizo com esta rua!®®

Compreendendo a questdo dos criados como uma questdo ndo apenas
econbmica como também social, o narrador continua sua analise comparando
novamente a situacdo a Europa e concluindo que o problema estd no progresso do
jovem povo brasileiro que, uma vez despossuidos de escravos, se vé desamparado

e tendo como Unica alternativa o imigrante e sua ansia de urbanizacao:

Ha pendria de criados? Nao havia ha vinte e cinco anos? Mas ha vinte e cinco anos
tinhamos escravos. O criado tinha por ideal agradar e acabava fazendo parte da
familia, sem vencimentos. Depois de 13 de maio os criados estavam baratissimos.
Os escravos ndo sabiam o que fazer. Mas fez-se a corrente imigratoria. De repente,
a velha aldeia acordou cidade triunfal. (...) De Portugal, da Espanha, da Itélia, de
varias provincias da Peninsula, do Levante, do Libano, da Poldnia, da Alemanha, o
imigrante vinha. Eram barbaros rurais, avidos de dinheiro, de gozo, de satisfacGes
pessoais, ignorantes e querendo ganhar. Nao faziam questdo de profissdo. Tudo
Ihes servia, menos para a maioria, ir trabalhar na terra, voltar a ser o que era la. As
crises sociais das cidades americanas terdo sempre como origem esse vicio da

imigracdo que renega o campo e se urbaniza®®.

Para o narrador, 0 imigrante e sua vertiginosa ambicao, acabaram por tomar
conta de muitas profissbes e ndo deixaram espaco para 0s negros livres que,
alcoolicos e sem ambicéo, terminaram por serem suplantados, jogados a sarjeta e
a mendicancia. Nesse ponto, a descricdo da situacdo demonstra a percepgdo por
parte do narrador do negro como inferior em comparacao ao imigrante, tido como

“raga forte”.

De um lado os criados negros que a abolicdo estragou dando-lhes a liberdade.
Inferiores, alcodlicos, sem ambicdo, num pais onde ndo é preciso trabalhar para
viver, sdo torpemente carne para prostibulos, manicémios, sarjetas, sdo o bagaco da
canalha. De outro, os imigrantes, racas fortes, tendo saido dos respectivos paises
evidentemente com o desejo sempre incontentado de enriquecer cada vez mais, e
por consequéncia, transitorios sempre em diversas profissdes. Como ter criados?

2% A Crise dos Criados. R10, 19110. p. 99
292 A Crise dos Criados. R10, 19110. p. 100 e 101
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Os negros ndo trabalham porque ndo precisam. Os brancos tém ambicdes demais,

estdo temporariamente na profissdo de criados®®.

Afirma ainda que a possibilidade de ascensdo social permite que muitos
individuos que ocupam posi¢des subalternas ou miseraveis, venham a se tornar
milionarios do dia para a noite. Desse modo, “como num pais que se plasma, tudo
¢ temporario”, a vida se transformara numa corrida continua e desesperadora por

dinheiro e posicao social. Nesse ponto, o narrador ironiza:

Imigrantes chegados sem roupa, e sem niquel, sdo milionarios. E perigosissimo
julgar que um desses homens em mangas de camisa ndo seja amanha riquissimo.
(...) Ainda outro dia encontrei o pequeno de um ascensor lendo um livro de fisica.
— Estéa a instruir-se? Bravo!

— Para ndo perder o tempo. A eletricidade é o que d& mais agora.

— E entéo?

— Pretendo ser eletricista, antes de ser milionario.

Apertei-lhe a mdo. Aperto, de resto, a mdo aos cocheiros, aos motoristas, ao meu

criado de quarto, aos gargons de restaurante. Todos sdo meus iguais sociais em

breve, elevados pelo dinheiro?.

Por fim, conclui que as classes mantém-se em suas posi¢cdes no velho
mundo porgue la ha tradi¢es, enquanto no Brasil, desprovido destas, os bem
sucedidos ndo vieram de familias abastadas, mas descendem em sua maioria de
antigos camponeses e operérios. Neste sentido, compreende a crise dos criados
como demonstrativa do progresso geral e “da alma imperialista e barbara do
futuro brasileiro, que em todas as coisas quer ser chefe”.

Muitos outros exemplos da retorica irdnica utilizada por Jodo do Rio ainda
poderiam ser dados. Mesmo porque, esta encontra-se presente em toda a sua obra,
seja de forma direta ou, como ele preferia, escondida num detalhe, no tom de seus
personagens, ou até mesmo na propria escolha do tema a ser narrado. A frase que
usei como epigrafe para esse capitulo demostra a sua percepcdo e visdo da
modernidade como uma vertigem que, cegando os individuos, lhes arrasta num
turbilhdo de mudancas tdo fugaz e artificial, que talvez a Unica alternativa para a
verdade deles se aproximar, seja no vazio absoluto, mas repleto de significados,

da ironia.

2% A Crise dos Criados. R10, 19110. p. 101
2% A Crise dos Criados. R10, 19110. p. 102 e 103
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Ao definir a ironia como sendo o lirismo da desilusdo, Jodo do Rio mais
uma vez demonstra seu potencial heroico, j& que, apesar de desiludido com o fim
do amor, com a imitacéo e figurino que descaracterizam o Rio e a propria alma do
carioca, com o arrivismo desenfreado, com a pressa de acabar e a busca por
dinheiro, com o cabotinismo e a valorizagdo cada vez maior de homens com
cabeca de papeldo em detrimento do livre pensar e criar, ainda assim, consegue
através da ironia, e liricamente, combater a desilusdo.

Ao analisarmos sua obra, se faz necessario por vezes seguir o conselho de
Kierkegaard quando este diz que a compreensdo do irénico so se torna possivel se
o olharmos através de um angulo de refracdo. No trecho a seguir de A mulher e os
espelhos, nos parece que a figura da mulher pode ser comparada a forma como a
retorica irbnica aparece em seus textos e, em Ultima instancia, o que para ele
significava esse combate para desvendar os mistérios da modernidade, consciente
de que no fim, como em todo trabalho artistico, sé encontramos o reflexo de nés

mesmaos.

E que afinal odiando-a, amando-a, caluniando-a, negando-a e ridicularizando-a,
julgando-a portadora de todos os bens e de todos os defeitos, nés, (...) continuamos
sem conseguir compreendé-la, pela simples razdo de que s6 0 nosso egoismo
reflete. Até agora para a mulher temos um sentido apenas: o do espelho. Ela quer
conhecer-se, ela deseja ser explicada, ela procura o desvendamento do seu mistério.
Cada espelho diz exclusivamente a verdade do proprio egoismo. Entre ela e o
espelho ha a teimosia implacavel do espelho refletindo a imagem que quer fazer
dela. Antes de se mirar nos acgos polidos, a mulher encontra nos olhos de cada
homem espelhos cdncavos, convexos, planos — que deformam, enfeiam ou refletem
0s transitorios gestos de sua alma®®.

%5 RI10, Jodo do. A mulher e os espelhos. Lishoa: Portugal-Brasil Sociedade; Rio de Janeiro:
Americana: F. Alves, [1918]c. p. 10-11
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4
Uma Terceira tentativa de saida: A Flanerie

4.1
Jodo do Rio e Charles Baudelaire: uma aproximacao

A cidade é a realizagdo do antigo sonho humano do
labirinto. O flaneur, sem o saber, persegue essa realidade.
Walter Benjamin

A terceira e Ultima tentativa de saida para o labirinto da alma moderna de
Jodo do Rio, seria através da flanerie. Neste capitulo, pensaremos em como o ato
de flanar, de se perder e se inspirar na multiddo da cidade moderna aparece em
seus textos, fixando nossa aten¢do no volume A Alma Encantadora das Ruas. Para
tanto, precisaremos definir o que este compreendia como flanerie, em que medida
se utilizava desse “desejo incompreensivel” para explorar os multiplos “estados de
alma” nascentes com a modernidade. Seguindo este caminho, analisaremos
também qual foi o aprendizado e a recepcdo de Charles Baudelaire na obra de
Jodo do Rio e como este transforma e Ié a subjetividade de Baudelaire para a
cidade do Rio de Janeiro. Através de conceitos como dandismo, flanerie, arte,
modernidade e decadéncia — alguns deles ja analisados nos capitulos anteriores —
procuraremos demonstrar ainda uma vez mais, o potencial heroico da obra de Jodo
do Rio.

E fundamental elucidar que, tanto a arte de flanar, como 0s inlimeros outros
conceitos correntes em seus trabalhos, sdo oriundos da temporalidade e do espago
em que este estava inserido: a modernidade e sua consequente transmutacgdo de
todos os valores — dando aos individuos uma nova e instigante maneira de agir e
de ver o mundo — bem como o cenario para todas essas mudancas, a cidade,
compreendida como uma espécie de “moldura moderna para o homem
moderno”?%,

Vivendo numa nova era, e consciente disso, a arte de flanar em Jodo do Rio
nos oferece uma oportunidade de, entrando em sua subjetividade, conhecer o que

via e 0 que para ele representava a vida na metropole moderna. Atraves de seus

2% RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins, 2000, p. 79
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passos, somos convidados a seguir a multiddo, a caminhar pelas ruas e pela
psicologia da vida moderna com todo o seu fascinio e melancolia.

Fascinio, ao oferecer oportunidades nunca antes sonhadas como a sensacéo
prazerosa e inspiradora de estar envolto pela multiddo, de caminhar incognito e
anonimo pelas ruas. Melancolia, porque essa sensacdo do moderno vem
acompanhada de medo, choque, mal-estar e uma profunda angustia frente as

inimeras transformacdes da vida moderna.

4.2
Jodo do Rio e Charles Baudelaire: uma aproximacao

Apesar das diferencas de espaco, tempo e estilo, nos parece interessante
neste momento fazer uma aproximacdo entre as obras de Charles Baudelaire e
Jodo do Rio, uma vez que, em muitos casos, suas percepgdes sobre a “experiéncia
da modernidade” se assemelham. Longe de pretendermos fazer uma comparacao
direta entre eles, focaremos nossa atencdo nos pontos fundamentais onde suas
interpretacdes se tocam, buscando perceber qual foi o aprendizado e a recepcao de
Baudelaire na obra de Jodo do Rio.

O poeta francés Charles Baudelaire, viveu na Paris oitocentista durante a
reforma urbana, tendo seus melhores trabalhos pertencido exatamente ao periodo
em que, sob a autoridade de Napoledo Ill e a direcdo de Haussmann, a cidade
estava sendo remodelada e reconstruida de forma sistematica. Como bem o

percebeu Marshall Berman:

Ele [Baudelaire] p6de ver-se ndo s6 como um espectador, mas como participante e
protagonista dessa tarefa em curso; seus escritos parisienses expressam o drama e 0
trauma ai implicados. Baudelaire nos mostra algo que nenhum escritor péde ver
com tanta clareza: como a modernizacdo da cidade simultaneamente inspira e forca

a modernizacdo da alma dos seus cidad&os®”’.

Tal como Baudelaire, Jodo do Rio também se utilizara da sua arte para
tentar compreender as transformacgdes que a experiéncia moderna trazia para a

alma e a psicologia do individuo que dela fazia parte. Mais do que espectadores

2”BERMAN, Marshall, 2001, p. 177
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do novo, eles eram conscientes do particular momento em que viviam e
utilizavam seus escritos como forma de compreensdo de si mesmos e do mundo
ao redor. Dessa forma, ja& que escreviam o que viam e o ‘“‘choque” que a
modernidade lhes causava, seus textos serdo cheios de paradoxos, angustias,
otimismo, e a incompreensdo serd o Unico lugar a que chegardo os intérpretes que
quiserem prendé-los em conceitos e analises determinantes. Eram modernos, e,
sabendo disso, heroicamente abriam a parte mais sensivel de suas almas para
narrar o novo, flanando por suas belas ruas ou descendo nos seus mais sombrios
abismos.

Segundo Walter Benjamin, o proprio Baudelaire ao longo do século XIX
denominou o seu tempo de modernidade e buscou dotar seus contemporaneos de
uma consciéncia de si mesmos enquanto modernos, o que explicaria 0 uso
frequente em suas obras de termos como modernidade, vida moderna, e arte
moderna®®. Apesar de julgar ser o sentido da modernidade algo
surpreendentemente vago e dificil de determinar, ele compreendia sua época como
um periodo de transicdo, uma experiéncia de transito, o que fica claro na frase de
O Pintor da Vida Moderna: “Por modernidade entendo o efémero, o contingente,
a metade da arte cuja outra metade é eterna e imutavel”?”.

Referente a esta questdo da modernidade, o livro de Peter Gay -
Modernismo: o fascinio da Heresia, muito contribuiu para nossas analises iniciais
uma vez que sua concepcdo de modernismo nos parece incorporar a atitude e
estética de Jodo do Rio e de Baudelaire. Para ele, Baudelaire teria um papel
imprescindivel na fundagdo do modernismo: “Nao hé poeta, pintor ou compositor
gue possa reivindicar com seguranca a paternidade do modernismo. Mas o
candidato mais plausivel a esse papel é Charles Baudelaire (...) ja que toda a sua
obra porta o selo de um auténtico fundador”.

Dessa forma, sua analise do modernismo como um fenémeno cosmopolita,
e a énfase em uma necessidade de ser moderno, levantada por Baudelaire como
caracteristica fundamental do artista, acaba por inserir também Jodo do Rio como

modernista, uma vez que suas cronicas do cotidiano, tal como a “receita” de

208 . . ’ . » “ .
Tendo dois de seus grandes ensaios por nome: “Heroismo da vida moderna” e “O Pintor da

vida moderna”.
209 BAUDELAIRE, Charles, 1996b
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Baudelaire, extraiam da sua época o que ela tinha de eterno e imutavel, sem deixar

de fora “o efémero, o fugidio, o contingente”. E Peter Gay continua:

Baudelaire foi pioneiro inclusive na criagdo do principio vanguardista sobre a
necessidade de ser contemporaneo. Ja tinha dito isso desde o comego: il faut étre
de son temps. Ele personificava, na escrita e na conduta, a conviccdo de que o
artista criativo ndo devia ficar preso a Antiguidade classica, ao medievalismo de
cavalaria ou aos idilios bucélicos. Pelo contrario, o artista devia apreciar o que

Baudelaire chamou, de maneira um tanto inesperada, de “heroismo da vida

moderna” — a metrépole efervescente, os divertimentos modernos (...)**.

Essa reacdo a modernidade presente no trabalho de Baudelaire e de Jodo do
Rio os coloca no cerne das discussdes de Irlemar Chiampi®* quando esta diz que
0s poetas fundadores da modernidade, para serem modernos, tiveram que ser
primeiramente anti-modernos. Sua afirmacdo ndo pressupde de modo algum a
uma negacdo da modernidade propriamente dita, mas ao fato de que, ao se
perceberem compulséria e irrevogavelmente nela inseridos, terem sentido a
necessidade de questionad-la e problematiza-la. Neste sentido, nem Baudelaire,
nem Jodo do Rio estabeleceram uma relacdo apaziguada com seu tempo. Por
vezes em suas obras a critica @ modernidade vai da ferocidade explicita a ironia
debochada (muitas vezes incompreendida), na qual a imagem da metropole
moderna é sempre a de um lugar surpreendente e cruel. Se a primeira vista 0s
percebemos deslumbrados pelo brilho do novo, um olhar mais profundo e
cuidadoso demonstra uma quase prioridade de temas como o vicio, a pobreza, a

sujeira, a prostituicdo. Como bem o disse TheoOphile Gautier sobre Baudelaire:

Ninguém sentiu um mais altivo desgosto pelas torpezas do espirito e as feiuras da
matéria (...) se frequentemente tratou de assuntos hediondos, repugnantes e
doentios, foi por esta espécie de horrores e de fascinacdo que faz descer o passaro
magnetizado para a goela impura da serpente (...). Se seu bugué se compde de
flores estranhas, de cores metalicas, de perfume vertiginoso (...) ele pode responder

gue quase ndo nascem outras no hdmus negro e saturado de podriddo®?.

Seguindo esse mesmo sentimento de rendncia, Baudelaire escreve a mée,

em 23 de dezembro de 1865: “Se alguma vez recuperar o vigor ¢ a energia que ja

219 GAY, Peter. Modernismo: o fascinio da heresia — de Baudelaire a Beckett e mais um pouco.
Traducdo: Denise Bottmann. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009. P. 62

"' CHIAMPI, Irlemar (Coord.) Fundadores da Modernidade. S&o Paulo: Atica, 1991.

12 GAUTIER, Thedphile apud MORETTO, Fulvia M. L. (Org.). Os caminhos do decadentismo
francés. Sdo Paulo: Perspectiva: USP, 1989.
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possui, entdo desabafarei minha cdélera através de livros horripilantes. Quero
incitar toda a raga humana contra mim. Seria para mim uma vollUpia que me
compensaria por tudo®*®”. Partindo desse desejo, tanto os textos de cunho terrivel
como a sua retdrica irdnica Ihe possibilitavam o mergulho na liberdade de, atraves
da incompreensédo do grande publico, ser odiado por ele.

De modo semelhante, em muitas cronicas (sobretudo no volume Dentro da
Noite, ja analisado no primeiro capitulo deste trabalho) Jodo do Rio se debruca
sobre temas de cunho mais tenebroso e macabro. Para Marcos Guedes Veneu, 0s
“vicios e aberragdes” tematizados por ele, seriam reveladores da sua preocupacao
em focalizar o “mal-estar da civilizacdo” ou o mal-estar da modernidade,

compreendendo o progresso como uma “utopia ambigua’:

Seria entretanto um erro considerar Jodo do Rio apenas um entusiasta do progresso
metropolitano. Fascinado, sem divida, ele foi, mas em seus labios o “sorriso da
sociedade” se transforma facilmente em esgar nervoso. O progresso € em Jodo do

Rio uma utopia ambigua, ao mesmo tempo sedutora e destruidora como as flores

do mal de Baudelaire?'*,

Para Walter Benjamin, o fato de Baudelaire ter se colocado hostilmente
contra 0 progresso constituiu-se condicdo imprescindivel para que pudesse

dominar Paris em sua poesia, e explica:

E muito importante que o novo em Baudelaire nfo preste nenhuma contribuicio ao
progresso. E sobretudo, a crenga no progresso que ele persegue com seu 6dio como
se ela fosse uma heresia, uma falsa doutrina e ndo um erro habitual®®®.

Essa crenca no progresso identificada por Benjamin refere-se, sobretudo a
luta que Baudelaire travara contra a confusdo existente entre progresso material e
progresso espiritual. Sendo o primeiro referente as inovacgdes tecnoldgicas e o

segundo ao belo e a arte. Sobre essa confusdo Baudelaire é categorico:

(...) tome-se qualquer bom francés, que 1€ seu jornal, no seu café, pergunte-se a ele
0 que entende por progresso, e ele responderé que € o vapor, a eletricidade e a luz
do gés, milagres desconhecidos dos romanos, testemunho incontestavel de nossa

> BAUDELAIRE, Charles. Lettres & sa mére, Paris, 1932, p. 278.
21 \VENEU, Marcos Gurdes, 1990, p. 229-243
> BENJAMIN, 1989, p. 177.
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superioridade sobre os antigos. Tal é o grau de escuriddo que se instalou nesse
cérebro infeliz!*'

A partir dessa percepcdo de Baudelaire e de Jodo do Rio como criticos nem
sempre amaveis da experiéncia moderna, nos parece possivel uma caracterizacao
de ambos como decadentes — anélise sobre o tema em Jodo do Rio, realizada no
primeiro capitulo deste trabalho —, no sentido de que estavam envoltos numa certa
“atmosfera decadentista”.

De acordo com Walter Benjamin, esse spleen tematizado por Baudelaire
poderia ser traduzido por “melancolia” ou “sentimento de catastrofe em
permanéncia”, no qual, precisamente porque sabia que seu sofrer, o taedium vitae,
é ancestral, ele podia nele distinguir, de maneira mais exata, a assinatura de sua

prépria experiéncia, e o fazia:

Perdido neste mundo vil, acotovelado pelas multidées, sou como 0 homem fatigado
cujos olhos ndo veem no passado, na profundidade dos anos nada além do
desengano e da amargura, e, a sua frente, sendo a tempestade, onde ndo esta
contido nada de novo, nem ensinamentos nem dores 2’.

Neste sentido, é a partir dos traumas e experiéncias vivenciados na cidade
moderna que o flaneur encontra inspiracdo. Como afirmou Baudelaire sobre a

flanerie:

Admira [o flaneur] a eterna beleza e a espantosa harmonia da vida nas capitais,
harmonia tdo providencialmente mantida no tumulto da liberdade humana.
Contempla as paisagens da cidade grande, paisagens de pedra acariciadas pela
bruma ou fustigadas pelos sopros do sol**.

Diante dessas tensfes modernas, uma saida comum encontrada por
Baudelaire e Jodo do Rio € a entrega a flanerie. Mas o que significava para esses
dois inquietos autores a atividade de flanar? Seria uma espécie de esporte, arte,
inspiragédo, necessidade? Possuiam um destino pré-estabelecido ou simplesmente
se deixavam levar pelas ruas? Que tipo de objeto transformavam em tematica?
Andavam acompanhados? Em que avenidas se permitiam entrar? Com que

espécie de “criaturas modernas” deixavam-se relacionar?

2% Art in Paris, p. 121-9. Este ensaio aparece como parte introdutéria de uma extensa discussdo

critica da Exposition Universelle (Paris,1855) apud BERMAN, p. 167.

' BAUDELAIRE, Charles, Ouvres, 2 volumes, Paris, Bibliothéque de La Pléiade, 1931/1932. p.
641.

** BAUDELAIRE, Charles, 1996b. p. 22
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Antes de responder a essas e outras perguntas, necessitamos primeiramente
perceber o contexto em que a flanerie se faz possivel. Por exemplo, dificilmente o
tipo de flanerie que realizavam poderia ser executado em toda a sua plenitude,
antes das reformas que alargaram tanto as ruas de Paris (Haussmann) como as do
Rio de Janeiro (Pereira Passos). Sendo assim, ndo apenas a cidade, mas a cidade
moderna, constitui-se como locus fundamental e imprescindivel para a pratica do

flaneur. Como afirmou Walter Benjamin:

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos prédios, sente-se
em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para ele, os letreiros
esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tdo bom ou melhor que
a pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sdo a escrivaninha onde apoia o bloco
de apontamentos; bancas de jornais s&o suas bibliotecas, e os terragos dos cafés, as
sacadas de onde, apds o trabalho, observa o ambiente. Que a vida em toda a sua
diversidade, em toda a sua inesgotavel riqueza de variagdes, s6 se desenvolva entre
os paralelepipedos cinzentos (...)**.

Em sua série de ensaios sobre Baudelaire e Paris, Benjamin traduz a
experiéncia da modernidade a partir de Baudelaire utilizando-se da nocdo de
periodo em transito, denominado por ele de “passagens”. E assim almejava narrar

Baudelaire:

Quero mostrar Baudelaire como ele estava enquadrado no século XIX e esta visdo
deve parecer nova, como também exercer uma forca de atracdo dificil, assim como
desperta a marca de uma pedra, que ap6s repousar durante décadas no solo de um
bosque, foi por n6s levantada com um certo esfor¢o, marca que se revela ante
nossos olhos intacta e clara®®.

Em Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo?*, Benjamin
afirma haver no flaneur de Baudelaire uma aproximacao com a figura do detetive,
uma vez que por toda a parte faz uso do seu incognito. Dessa forma, funcionaria
também como uma espécie de justificativa para o 6cio, ganhando o observar
despreocupado e vadio, carater profissional ao buscar na multiddo a

individualidade do criminoso. Como afirmou Benjamin:

Sua indoléncia é apenas aparente. Nela se esconde a vigilancia de um observador
que ndo perde de vista o malfeitor. Assim, o detetive vé abrirem-se a sua

1 BENJAMIN,Walter, 1989, p. 35.

2 BENJAMIN, W.; SCHOLEM, G. Correspondéncia: 1933-1940. (Carta de Walter Benjamin a
G. Scholem 24/04/1938)

' BENJAMIN, 1989
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autoestima vastos dominios. Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da
cidade grande. Capta as coisas em pleno voo, podendo assim imaginar-se préximo
do artista?.

Essa reacdo ao “ritmo da cidade grande”, encontra-se presente tanto na
flanerie de Baudelaire quanto na de Jodo do Rio. Contudo, a diferenca primordial
entre eles esta no uso que fazem dessa atividade. A inspiracdo artistica de ambos
esta no ato de flanar, mas o que toca Baudelaire ¢ a “multiddo doentia” da cidade
moderna, enquanto para Jodo do Rio, a multiddo interessa na medida em que
guarda os novos “tipos” e “almas” filhos da modernidade. Se o primeiro se
deixava levar pela “massa” social e dela fazia sua arte, o segundo, igualmente ¢
levado por essa mesma multidao, mas seu olhar, ainda que interessado no “todo”,
busca o particular.

Podemos dizer, mesmo que grosseiramente comparando, gque enquanto
Baudelaire amplia e generaliza suas impressées e seu olhar, Jodo do Rio fixa sua
percepgdo no diminuto, no detalhe, como se seus olhos tivessem a capacidade de
fazer closes. Sobre essa particularidade do olhar de Jodo do Rio, é Virginia

Camilotti quem nos explica:

Aquele que perambula ndo tem nenhum alvo especifico, nenhum lugar previamente
demarcado como destino. Ndo sabe de onde vem, nem para onde vai. Vaga
simplesmente pelas ruas, dispondo-se ao prazer ou ao horror do inesperado que a
cidade promete. (...) O close daquilo que se movimenta pelas ruas, viva nelas
permanente ou transitoriamente, ndo nos desautoriza dizer que a cidade é o grande

personagem?%.

este sentido, a questdo central para Jodo do Rio era “explorar ou investigar
Nest tido, t tral J do R “ | t

aquilo que a experiéncia do anonimato, possibilitada pela metrépole, suscitava,

999224

criava ou produzia como ‘independéncias’ e ‘diferengas , enquanto para

Baudelaire, como destacara Benjamin, “pouco lhe importa a determinagdo de
tipos; ocupa-se, antes, com as fungdes proprias da massa na cidade grande”*%.
Em O Pintor da Vida Moderna, Baudelaire descreve o que para ele seria 0

perfeito flaneur:

22 BENJAMIN, 1989, p. 38
2 CAMILOTTI, 2008. p. 124
24 CAMILOTTI, 2008. p. 18
> BENJAMIN, 1989, p. 38
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A multiddo é seu universo, como o ar é o dos passaros, como a agua, o dos peixes.
Sua paixdo e profissdo é desposar a multiddo. Para o perfeito flaneur, para o
observador apaixonado, ¢ um imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no
ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e contudo,
sentir-se em casa onde quer que se encontre; ver 0 mundo, estar no centro do
mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses
espiritos independentes, apaixonados, imparciais que a linguagem ndo pode definir
sendo toscamente?®,

Em Les foules, assim faz Baudelaire seu elogio a multiddo:

O andarilho solitario e pensativo tira uma embriaguez singular desta universal
comunhdo. Quem desposa facilmente a massa conhece gozos febris, dos quais
serdo eternamente privados os egoistas, trancados como um cofre, e 0 preguigoso,
internado como um molusco. Ele adota como suas todas as profissdes, todas as
alegrias e todas as misérias que a circunstancia Ihe apresenta®’.

J& para Jodo do Rio, flanar é tdo somente ter “o virus da observagdo ligado
ao da vadiagem”. Nao almeja como Baudelaire, sentir-se em casa estando na rua,
mas reconhecendo que esta fora, faz desse espaco uma espécie de laboratorio para
suas analises e percepcdes dos diversos estados de alma que seu olhar pode captar.
Seu estimulo principal nos parece estar justamente no langar-se no inusitado, ou
seja, em seguir sua curiosidade diante do novo sempre através de uma perspectiva
ndo de reconhecimento e conforto, mas de estranhamento frente ao objeto
observado.

Essa relacdo estabelecida por Jodo do Rio e Baudelaire entre modernidade,
cidade e flanerie, é representada em seus textos de muitas e diferentes maneiras.
Um exemplo € a nova concepcdo do amor inaugurada pela vida moderna que,
segundo eles, encontra-se totalmente estigmatizada pela cidade grande. Como fica

claro no poema de Baudelaire a seguir:

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua m&o suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

26 BAUDELAIRE, 1996b. p. 21
27 BAUDELAIRE, Charles. Pequenos Poemas em Prosa (O Spleen de Paris). Tradugdo de
Dorothée de Bruchard. Sdo Paulo, 2010, p. 69
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A docura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apds! — Efémera bondade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?
Longe daqui! tarde demais! Nunca talvez!

Pois de ti ja me fui, de mim tu j& fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!??®

Nesses versos, possiveis apenas na realidade proporcionada pela cidade
grande, Baudelaire nos apresenta romantica e dolorosamente a fugacidade a que o
amor fora condenado na modernidade. De forma analoga, Jodo do Rio também
criticou a substituicdo do amor pelo flerte, filho da pressa de acabar moderna
que, por falta de tempo, colocara no campo do ilusério o amor eterno ou
duradouro. Para ele, “o flerte corresponde a eletricidade, e a rapidez
contemporaneas™, e literariamente, assim como o romance correspondia & fatal
paixdo, o flerte reflete na modernidade “o Unico género de literatura lido — a
cronica™??°,

Neste mesmo contexto, Jesse de Souza e Berthold Oelze no livro Simmel e a
Modernidade percebem “a tendéncia do desejo moderno por estimulos e
impressdes extremas e por rapidas mudancas, como tentativas de evitar os perigos

59230

e sofrimentos inevitaveis da vida”*®, o que impossibilitaria a existéncia na

modernidade de um “lugar” para o amor baseado, em ultima instancia, na falta de
coragem e medo do possivel sofrimento dele oriundo.
Jodo do Rio vai ainda mais longe ao afirmar que quanto mais civilizada é

uma sociedade, menos propicia é ao amor:

Assim, ao analisa-lo como compreensdao do amor em varios circulos sociais,
cheguei a verificar: I- Que o amor, a paixdo, cada vez mais s existe admiravel e
exuberante na gente desclassificada, nos pobretdes, nos ordinarios, nos fora da
sociedade. 2- Que quanto mais alta é a sociedade mais estorvos matam o amor. 3-
Que quanto mais civilizado é o meio, menos compreende 0 amor, Sendo Como um
fendmeno social com um lado pratico e um lado mau que é preciso evitar. 4- Que
quanto maior é a cultura e a civilizacdo menor é o amor. Os casamentos, na alta
sociedade, ddo o exemplo do célculo, da falta de paix&o, das conveniéncias (...) A
civilizagdo incompleta, como a temos hoje, é, de fato, sendo o colete de todos o0s

?® BAUDELAIRE, Charles. A une passante. In __. Les Fleurs du mal, Paris, Ed, Crés., 1928.
Introducdo de Paul Valéry. p. 345

**RI10, Jodo do. O Flirt. In: . Psychologia Urbana. Rio de Janeiro: H. Garnier, [19--?], p.
138

230 SOUZA, Jessé e OELZE, Berthold. Simmel e a Modernidade. Brasilia: UnB. 1998. p. 15
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sentidos, a estiolagdo do amor, pelo menos do grande amor ardente que se chama
231

paixao™-.
Ja em 1836 escrevia Balzac no seu Modeste Mignon, acerca da

impossibilidade de se manter um romance secreto na vida moderna:

Pobres mulheres da Franca! Bem querieis permanecer desconhecidas para tecer o
VOSSO pequeno romance de amor. Mais como haveis de consegui-lo numa
civilizacdo que manda registrar em pragas publicas a partida e a chegada das
carruagens, que conta as cartas e as sela uma vez no despacho e outra na entrega,
que da numeros as casas e que, em breve, terd todo o pais, até as menores parcelas,
registrado em seus cadastros?”*

Este trecho demonstra ainda outro problema verificado por Baudelaire e
Jo&o do Rio: o desaparecimento da vida privada na cidade grande, que, apesar de
proporcionar ao flaneur a sensagdo de estar incognito e anbnimo nas ruas da
cidade, também transforma, de forma irreparavel, as antigas no¢bes de publico e
privado.

Diante destas novas dificuldades, uma saida encontrada pelo homem
moderno segundo Benjamin, seria a busca desenfreada de sua individualidade no
ambito privado, onde a moradia se transformaria numa espécie de capsula, e o
acimulo de objetos e acessérios serviria como compensacdo pelo

desaparecimento do privado. E explica:

A burguesia se empenha em buscar uma compensacdo pelo desaparecimento de
vestigios da vida privada na cidade grande. Busca-a entre suas quatro paredes. E
como se fosse questdo de honra ndo deixar se perder nos séculos, se ndo o rastro
dos seus dias na Terra, a0 menos o dos seus artigos de consumo e acessérios. Sem
descanso, tira 0 molde de uma multiddo de objetos; procura capas e estojos para
chinelos e relégios de bolso, para termdmetros e porta-ovos, para talheres e guarda-
chuvas. (...) a moradia se torna uma espécie de capsula. Concebe-a como um estojo
do ser humano e nela 0 acomoda com todos 0s seus pertences, preservando, assim,
0s seus vestigios, como a natureza preserva no granito uma fauna extinta,

Jodo do Rio também percebeu que no mundo moderno ha uma espécie de
limitacdo da vida privada, tendo como principais sintomas, o jornalismo — que

entra na intimidade da casa e incentiva 0 mexerico — e o figurino, que faz com que

21 0 amor Carioca. RIO, [19--7], p. 34
2 BALZAC, Honoré de. Modest Mignon, Paris, Ed. Du Siécle, 1850, p. 99
> BENJAMIN, 1989, p. 43-44
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o0 individuo perca sua individualidade e expressividade e almeje alcangar um

padrdo imposto pela moda. Em O muro da vida privada afirma:

A vertigem da vida é tdo intensa que ndo pode mais separar a vida publica da vida
particular. Antigamente havia o recesso ao lar. O homem retirava-se para sua casa
e contra a ma lingua, a bisbilhotice malsd protegia-o 0 muro da vida privada. Hoje,

a necessidade urgente é pular esse muro importante, é espiar o que se passa do lado

de dentro®®,

Neste trecho, fica claro que a dissolucdo da vida privada em publica
alcancara graus ainda mais elevados na sociedade carioca do que os apresentados
por Benjamin, afinal, nem mesmo a “capsula” da casa consegue resguardar o

individuo. Dando voz a Jodo do Rio, Anténio Edmilson Rodrigues afirmara:

Minha critica a modernizagdo movimenta-se pelo seu resultado: a eliminacdo da
vida privada, que é para mim o lugar da criacdo, o espago da liberdade, da vida
sentimental. Coloquei-me contra a eliminagéo das singularidades em nome de um
progresso igualitario e padronizado®®.

Essa critica a eliminacdo da vida privada ndo € de maneira alguma
contraditéria a dedicacdo ao ato de flanar. Apesar de, como afirmara Antonio
Edmilson Martins, Jodo do Rio ver na vida privada o “espaco da criagdo”, era na
rua e através da flanerie que encontrava inspiracdo para o fazer doméstico e
solitario posterior.

Uma importante e essencial obra para a representacdo da flanerie € o
Homem da Multidao, de Edgard Allan Poe. Nela, o narrador persegue pelas ruas
um instigante homem que vaga durante toda a madrugada em busca da multidao.
De passos rapidos, este homem se vé desesperado quando a multiddo se dispersa,
sO recuperando a alegria quando encontra um novo grupo a se formar. Contudo,
fica dificil, a nosso ver, a identificagdo desse homem das multidées com o flaneur,
ou ao menos com o tipo de flanerie praticado por Jodo do Rio e Baudelaire.
Apesar da comparacdo parecer coerente em alguns aspectos, a diferencga
primordial se baseia no ponto tratado acima sobre a importancia da vida privada:

enquanto o homem de Poe necessita da massa urbana, e ndo consegue ficar

#*RI0, Jodo do. O muro da vida privada. In: ___. RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins.
Jodo do Rio: a cidade e o poeta: olhar de flaneur na Belle Epoque tropical. Rio de Janeiro: FGV,
2000, p. 78

> RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins, 2000, p. 86
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sozinho, a condigdo para o flaneur de Jodo do Rio e Baudelaire encontra-se
limitada ao préprio métier que exercem, ou seja, precisam da soliddo para
escrever. Como diferencia Benjamin: “havia o transeunte, que se enfia na
multiddo, mas havia também o flaneur, que precisa de espaco livre e ndo quer

perder sua privacidade”?*®,

Dessa forma, ndo nos parece possivel uma
comparacéo, afinal, para este “maniaco” da multiddo, o comportamento tranquilo
que caracteriza a arte de flanar, cedeu lugar ao desespero e, 0 estar sO, representa
encontrar-se preso no mais sombrio pesadelo.

Como observador privilegiado da vida moderna, a relagéo do flaneur com as
ruas e a multiddo ndo estaria limitada & busca de inspiragdo, mas funcionaria
também como uma espécie de entorpecimento a esse eterno condenado da
existéncia cotidiana na cidade. Tal qual um viciado em Opio, por exemplo, 0
flaneur busca na rua o conforto e a saciedade para o vazio que, paradoxalmente,
foi criado pelo seu proprio isolamento no seio da multiddo. Sendo assim, “a
multiddo ndo € apenas o mais novo refugio do proscrito; é também o mais novo
entorpecente do abandonado. O flaneur é um abandonado na multidd0®™. Como

Baudelaire registrou no Crepusculo Vespertino:

Através dos clarbes que o vendaval flagela

O Meretricio brilha ao longo das calcadas;

Qual formigueiro ele franqueia mil entradas;

Por toda parte engendra uma invisivel trilha

Assim como o inimigo apronta uma armadilha;

Pela cidade imunda e hostil se movimenta

Como um verme que ao Homem furta o que o sustenta®®.

Nem todos os habitantes da cidade sentiam esse mesmo efeito inebriante
frente a0 numeroso. Engels, por exemplo, em As Multiddes, assim descreve as

agitacdes das ruas londrinas:

O proprio tumulto das ruas tem algo de repugnante, algo que revolta a natureza
humana. Essas centenas de milhares de pessoas de todas as classes e situacdes, que
se empurram umas as outras, ndo sdo todas seres humanos com as mesmas
qualidades e aptiddes e com 0 mesmo interesse em serem felizes?... E, no entanto,
0 Unico acordo técito entre eles é o de que cada um conserve o lado da calcada a
sua direita, para que ambas as correntes da multidao, de sentidos opostos, néo se

2 BENJAMIN, 1989, p. 122
*” BENJAMIN, 1989, p. 51
¥ BAUDELAIRE, Charles, 1931/1932. p. 351
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detenham mutualmente; e, no entanto, ndo ocorre a ninguém conceder ao outro um

olhar sequer®.

Longe de se configurar como alienado da cruel realidade também presente
na cidade, o flaneur “se mantinha consciente, mas da maneira pela qual os
inebriados ‘ainda’ permanecem conscientes das circunstincias reais”?*’. Neste
sentido, diferentemente do que ocorria com Engels que, em certa medida,
observava a “multidao espantosa” de fora, a flanerie de Baudelaire e Jodo do Rio,
vista de dentro, ndo lhes suscita uma reacdo moral. Como se encontram
entorpecidos pela vertigem e o prazer de estarem envoltos pela massa urbana, o
terrivel atua sobre eles como uma espécie de encantamento, provendo-0s de uma
reacdo de cunho estético. Contudo, 0 entorpecimento de ambos ndo sugere um
vagar automético e sem pensamento, afinal, Baudelaire mesmo se auto-definiu
como “uma espécie de peripatético, um filésofo da rua, meditando sem cessar
através do turbilhdo da cidade grande”.

Dessa forma, diferentemente dos badauds (basbaque) que vagavam sem
pensar, o flaneur esta sempre consciente de sua propria individualidade, mesmo
porque a nova configuracdo da cidade Ihe impossibilitaria de vagar
despreocupadamente sem que sua vida se pusesse em risco. Como demonstra

Edmond Jaloux:

Um homem que passeia ndo se devia preocupar com 0S riscos que corre, ou com as
regras de uma cidade. Se uma ideia divertida lhe vém a mente, se uma loja curiosa
se oferece a sua visdo, é natural que, sem ter de afrontar perigos tais como nossos
avos nem mesmo puderam supor, ele queira atravessar a via. Ora, hoje ele ndo
pode fazé-lo sem tomar mil precaugdes, sem interrogar o horizonte (...) sem se
misturar a uma turba aturdida e acotovelada, cujo caminho esta tracado de antemao
por pedagos de metal brilhante. (...) Outrora seus irméos, os badauds, que
caminhavam docemente nas calgadas e paravam um pouco em toda parte, davam a
vaga humana uma docura e uma tranquilidade que ela perdeu. Agora ela é uma
torrente, onde somos rolados, acotovelados, empurrados, levados para um lado e
para outro®*'.

Podemos perceber claramente que apesar da atracdo que a multiddo e a rua

exercem sobre Jodo do Rio e Baudelaire, cada um possui uma forma particular de

> ENGELS, Friedrich, 1848 apud BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo. 1. Ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1989. — (Obras Escolhidas I1; v. 3). p. 54

** BENJAMIN, 1989, p. 55

21 JALOUX, Edmond, Le dernier flaneur — Le Temps de 22 de maio de 1936 apud BENJAMIN,
Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. 1. Ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.
— (Obras Escolhidas I11; v. 3). p. 210
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representa-las em suas obras. Enquanto em Jodo do Rio a cidade moderna aparece
de forma tdo direta que poderiamos dizer que se constitui como personagem
principal, em Baudelaire, esta ndo é retratada descritivamente. Como bem
percebeu Benjamin, apesar da massa funcionar como uma espécie de véu agitado
através do qual Baudelaire via Paris, ele ndo descreve em seus escritos nem a
populagdo, nem a cidade e, ao abrir m&o de tais descricbes colocou-se em
condigdo de evocar uma na imagem da outra: “Sua multiddo é sempre a da cidade
grande; a sua Paris ¢ invariavelmente superpovoada”242. Esta multidao, “nao foi
tomada como modelo para nenhuma de suas obras, mas estd impressa em seu
processo de criagio como uma imagem oculta™?*®,

No soneto A uma Passante, por exemplo, nenhuma palavra ou expressao
designa a multidao apesar de toda a sua estrutura remeter a ela. Quem nos explica

mais uma vez é Benjamin:

O que o soneto nos da a entender é captado em uma frase: a visdo que fascina o
habitante da cidade grande — longe de ele ter na multiddo apenas uma rival, apenas
um elemento hostil —, lhe é trazida pela prépria multiddo. O encanto desse
habitante da metropole € um amor ndo tanto a primeira quanto a Gltima vista. E
uma despedida para sempre, que coincide, no poema, com 0 momento do fascinio.
Assim, 0 soneto apresenta a imagem de um choque, quase mesmo o de uma
catéstrofe?®.

De forma oposta, na maioria das cronicas de Jodo do Rio a cidade ganha por
vezes tanto relevo, que a propria histdria a ser narrada é obrigada a conter seu
curso para privilegiar o cenario que precisa ser completado. Um bom exemplo
encontramos em A Mais Estranha Moléstia, onde o narrador, fascinado em
descrever a cidade a noite, ndo parece ter pressa alguma de iniciar a histéria

propriamente dita:

Era 0 momento verde, 0 momento do aperitivo outrora absinto, hoje uma série de
envenenamentos de cores variadas e de nomes ingleses, a que a leve estética sem
inventiva dos cafés e das confeitarias continuava de chamar sempre 0 momento da
agua glauca. Por hébito, sentara-me a uma das mesas do terraco de confeitaria, 0s
olhos perdidos na contemplacdo da Avenida, aquela hora vaga tdo cheia de
movimento e de ruido. No asfalto da rua era a corrida dos carros, apitos, trilos,
largo bater de patas de cavalos, chicotadas estalando no pelo das magras pilecas
dos tilburis, carrocbes em disparada, cornetas de automével buzinando arredas,

*2 BENJAMIN, 1989, p. 116
** BENJAMIN, 1989, p. 113
* BENJAMIN, 1989, p. 118
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gente a correr, ou parada nos reflgios, a espera de um claro para poder passar, 0
estrépito natural do instante, a hora da noite nas cidades. Nas cal¢adas uma dupla
fila de transeuntes sempre a renovar-se, o cinema colossal de homens das classes
mais diversas, operérios e dandis, funcionarios publicos e comerciantes, ociosos e
bolsistas, devagar ou apressados ao lado de uma multicor galeria de mulheres, a
teoria infinita do feminino para todos 0s géneros: pequenas operarias, cocotes
notéveis, senhoras de distingdo, meninas casadeiras, simples apanhadoras de amor.
As sombras, a principio de um azul furfuredceo, depois de um cinza espesso, iam
preguicosamente espalhando o veludo da noite na silhueta em perspectiva das
grandes fachadas. A beira das calcadas, a pouco e pouco os pingos de gas dos
combustores formavam uma triplice candeléria de pequenos focos, longos rosarios
de contas ardentes, e era aqui o estralejamento surdo das lAmpadas elétricas de um
estabelecimento; mais adiante, o incéndio das montras faiscantes, de espaco a
espaco as rosetas como talhadas em vestes de arlequins dos cinematdgrafos,
brasonando de pedrarias irradiantes as fachadas. Ah! os contos de fadas que séo as
cidades! Os meus olhos se fixavam na confusdo mirionima das cores, vendo em
cada roseta um caleidoscépio, sentindo em cada tabuleta o sonho postico de um
tesouro de Golconda, a escorrer para a semi-opacidade da noite cascatas de rubis,
lagrimas de esmeraldas, reflexos cegadores de safiras, espelhamentos jaldes de
topéazios, e eu recordava outras cidades, outras casas, o eterno boulevard, suprema
orquestragdo do bom gosto urbano. Que fazer? Os meus olhos descansaram na
multid&o®.

O caminhar no boulevar, o gesticular da multiddo, a desordem do trafego, o
existir na metrépole de uma maneira geral, implicava uma série de choques e
colisBes, tanto fisicas quanto psicolégicas, para cada individuo. Como resultado
desse contato com as massas urbanas, encontra-se no amago do trabalho artistico
de Baudelaire, a imagem do ‘“choque”, ou como ele convencionou chamar, a
“experiéncia do choque”. Apesar de inspiradora, toda essa energia deixava marcas
profundas no sensivel observador que por vezes se sentia oprimido e ameacado.
Neste sentido, comparando os perigos da natureza com o0s “choques” do mundo

civilizado, Baudelaire questiona:

O que sdo os perigos da floresta e da pradaria comparados com os choques e
conflitos diarios do mundo civilizado? Enlace sua vitima no bulevar ou transpasse
sua presa em florestas desconhecidas, ndo continua sendo o homem, aqui € 14, o
mais perfeito de todos os predadores??*®

Explicando o que para ele representava a “experiéncia do choque”
provocada pela multiddo, a compara com a sensacdo de mergulhar em um tanque
de energia elétrica e classifica esse corajoso mergulhador (o flaneur), como “um

caleidoscopio dotado de consciéncia™:

> R10, Jodo do. Dentro da Noite. Rio de Janeiro: H. Garnier, [1910], p. 71
** BAUDELAIRE, 1931/1932, 11, p. 637
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O amoroso da vida universal entra na multiddo como se em um imenso reservatorio
de eletricidade. Também podemos compara-lo a um espelho tdo imenso como essa

multiddo, a um caleidoscépio dotado de consciéncia que, a cada movimento,

representa a vida multipla e a graca comovente de todos os elementos da vida?*’.

Também em Jodo do Rio a analogia do caleidoscOpio consciente parece
perfeita. Vagando pela paisagem da cidade grande, cada rua, cada esquina, cada
personagem que atravessa seu caminho e lhe provoca interesse, nos parece
corresponder a uma espécie de novo giro desse caleidoscépio, destruindo toda a
ordenacdo inicial e apresentando, a cada segundo e a cada movimento, uma nova
maneira de olhar.

Ser objeto dos encontrbes da massa foi algo tdo fundamental para
Baudelaire que, com o passar dos anos, ao perceber que a multiddo ndo mais se
guiava por motivagdes proprias, mas em busca de dinheiro, se sente traido e

percebe que perdera suas ilusbes. Como explica Benjamin:

Para ele havia se apagado a ilusdo de uma multiddo com impulsos préprios, com
alma prépria, por quem o flaneur havia se deslumbrado. Para imprimir em si sua
vileza, ele ndo perde de vista o dia em que até mesmo as mulheres perdidas, as
rejeitadas, chegardo ao ponto de ditar preceitos a vida regrada, de condenar a
libertinagem e ndo deixar subsistir nada além do dinheiro. Traidos por esses seus
Gltimos aliados, Baudelaire se volta contra a multiddo; e o faz com a fdria
impotente de quem luta contra a chuva e o vento. Tal é a natureza da vivéncia que
Baudelaire pretendeu elevar a categoria de verdadeira experiéncia. Ele determinou
0 prego que é preciso pagar para adquirir a sensacdo do moderno: a desintegragdo
da aura na vivéncia constante do choque. A conivéncia com esta destruigdo Ihe saiu
cara. Mas é a lei de sua poesia que paira no céu do Segundo Império como “um
astro sem atmosfera”?®.

Levando sua percepc¢do da ‘“desintegracdo da aura” a ultima instancia,
Baudelaire escrevera um agora conhecido texto em prosa denominado A Perda do
Halo ou A Perda da Auréola, mas que em seu tempo fora classificado como
“improprio para publicagdo” e que, por isso, permanecera por anos desconhecido
na literatura de Baudelaire. Nele, o autor ironicamente discute, através da analogia
da perda de sua auréola, a questdo do prazer e da necessidade do flaneur em

perceber-se enquanto incégnito, uma vez que, desprovido de sua “aura”, ele pode

*” BAUDELAIRE, Charles, 1996b. p. 64-65
¥ BENJAMIN, 1989, p. 145
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agir livremente, substituindo as convencgdes que envolve o literato pela autonomia

inspiradora do ver sem ser visto.

— Ora, ora, meu caro! O senhor! Aqui! Em um local mal afamado — um homem que
sorve esséncias, que se alimenta de ambrosia! De causar assombro, em verdade. —
Meu caro, sabe do medo que me causam cavalos e veiculos. H& pouco estava eu
atravessando o bulevar com grande pressa, e eis que, ao saltar sobre a lama, em
meio a este caos em movimento, onde a morte chega a galope de todos os lados ao
mesmo tempo, minha auréola, em um movimento brusco, desliza de minha cabeca
e cai no lodo do asfalto. Ndo tive coragem de apanha-la. Julguei menos
desagradavel perder minhas insignias do que me deixar quebrar os 0ssos. E agora,
entdo, disse a mim mesmo, o infortinio sempre serve para alguma coisa. Posso
agora passear incognito, cometer baixezas e entregar-me as infamias como um
simples mortal. Eis-me, pois, aqui, idéntico ao senhor, como vé&! — O senhor
deveria a0 menos mandar registrar a perda desta auréola e pedir ao comissario que
a recupere. — Por Deus! Ndo! Sinto-me bem aqui. Apenas o senhor me reconheceu.
De resto, entedia-me a dignidade. Além disso, apraz-me 0 pensamento que um mau
poeta qualquer a apanharé e se enfeitard com ela, sem nenhum pudor. Fazer alguém
ditoso — que felicidade! Sobretudo alguém que me faréa rir! Imagine X ou Y! Néo,
isso seré burlesco!**

Também se evidencia neste conto, uma critica corrente em Baudelaire da
ligacdo entre o trabalho do literato e o da prostituta. Segundo ele, para ser aceito
pelo publico e ocupar um lugar no pantedo dos grandes artistas possuidores dessa
“auréola”, o poeta precisaria inevitavelmente vender-se. No trecho acima, a perda
da aura remeteria ndo apenas a um nao reconhecimento do publico “ignorante” da
figura do poeta, como também a nog¢ao de que este nada perceberia se um “falso”
literato se apossasse do objeto perdido. De forma semelhante, em O cédo e o
frasco, Baudelaire compara o publico a um cdo que, ao ser convidado por ele a
cheirar um frasco do mais delicioso perfume, ndo é capaz de valoriza-lo enquanto

tal, e late desesperado em forma de censura:

Ah! Cao miseravel, se eu Ihe tivesse oferecido um pacote de excrementos, vocé o
teria farejado com delicia, e talvez devorado. Assim, mesmo vocé, companheiro
indigno de minha triste vida, se parece com o publico, ao qual ndo se deve jamais
apresentar delicados perfumes que o exasperam, mas lixo cuidadosamente

escolhido®™®.

De modo semelhante, Jodo do Rio também criticara iniimeras vezes o

despreparo do publico:

9 BAUDELAIRE, 1989, p. 144
> BAUDELAIRE, Charles, 2010, p. 51
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— Mas o que quer o pablico? (...)
— A curiosidade do verdo.

— Uma curiosidade que desaparecerd como os figos e as mangas?
251

— Sim, ndo rias”".

Dentre as muitas aproximacdes tedricas que se tem feito entre Baudelaire e
Jodo do Rio, a mais comum se fundamenta na identificacdo de ambos com a
figura do dandi, como resultado direto da percepcdo que possuiam da
modernidade como um tempo de decadéncia. Neste sentido, o dandismo, ao
proporcionar uma espécie de “rebeldia intelectualmente refinada”, funcionaria
como acdo racional contra a vulgaridade da época, lhes permitindo reagir ao
artificialismo e tédio da vida moderna.

Em seu importante trabalho intitulado Quadros parisienses — estética
antiburguesa (1830/1848), Dolf Oehler desconstroi inimeros a seu ver equivocos,
acerca do dandismo na estética de Baudelaire, que seria visto como sinénimo de
esnobismo da high society e espetaculo da vida elegante. Criticando essa Vvisao
simplista, tenta demonstrar que para se compreender um autor tdo complexo
quanto Baudelaire, se faz necessario ignorar os ecos de interpretagdes correntes, e
procurar sentir sua ironia, ler nas entrelinhas, fugir do 6bvio. Afinal, “Baudelaire
vé a modernidade como uma continua curva senoidal de satira e utopia, aspecto
comico e sublime, ironia e melancolia, uma oscilacdo que ndo se manifesta
necessariamente numa obra isolada, mas com certeza no conjunto da obra”?>2,

Para ele, quem realmente compreendeu a poética baudelairiana verifica que
cabe ao dandi o papel de heroi na tragédia moderna, “corresponde ao espirito de
oposicdo e revolta, e seu carater tragico consiste no fato de sucumbir

necessariamente na luta contra a trivialidade da existéncia”. E explica:

Seu dandi, é uma figura trdgico-anacronica da modernidade, “Le dernier éclat
d’héroisme dans les décadences™, um homem que pelo seu estilo de vida
sofisticado, pelo seu culto a perfeicdo estética, fisica, eroética e intelectual protesta
contra a depreciacdo de todos os ideais aristocraticos (honra, erudicdo, elegancia,
generosidade etc.). O dandi é um grande desdenhador da burguesia e de sua
mediocridade, alguém que preferiria morrer a estabelecer com ela qualquer tipo de
contato. Ele sabe da inutilidade e do absurdo de sua existéncia, e porque rejeita
prostituir-se com a multiddo, ndo é em geral um artista em atividade (...). O

1 RODRIGUES, Jo#o Carlos, 2010. p. 53
2 OEHLER, Dolf, 1997, p. 218.
230 (ltimo estégio do heroismo nas decadéncias.
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dandismo é ao longo do tempo aquilo que o suicidio € num Unico momento:

rejeicdo categdrica do meio social — e no raro ele desemboca no suicidio®*.

O proprio Baudelaire assim definiu o dandi:

O homem rico, ocioso e que, mesmo entediado de tudo, ndo tem outra ocupacéo
sendo correr ao encalco da felicidade; o homem criado no luxo e acostumado a ser
obedecido desde a juventude; aquele, enfim, cuja Unica profissdo é a elegancia que
sempre exibird, em todos os tempos, uma fisionomia distinta, completamente a
parte. O dandismo é uma instituicdo vaga tdo estranha quanto o proprio duelo. (...)
Esses seres ndo tém outra ocupacdo sendo cultivar a ideia do belo em suas proprias
pessoas, satisfazer suas paix@es, sentir e pensar. Possuem, a seu bel-prazer e em
larga medida, tempo e dinheiro, sem 0s quais a fantasia, reduzida ao estado de

devaneio passageiro, dificilmente pode ser traduzida em ac&0®”.

Dessa forma, a estética do dandi se basearia em trés pilares fundamentais
segundo Baudelaire: ociosidade, elegancia e originalidade. Contudo, para ndo se
correr o risco de transformar a complexidade de suas definicbes em analises
simplistas e errbneas como muitos teoricos fizeram, estes fundamentos devem ser

vistos de forma relativa. Como ele mesmo esclarece:

Se me referi ao dinheiro, é porque o dinheiro é indispensavel aos que cultuam as
proprias paixdes; mas o dandi ndo aspira ao dinheiro como a uma coisa essencial;
um crédito ilimitado poderia lhe bastar: ele deixa essa grosseira paixao aos
vulgares mortais. O dandismo ndo é sequer, como parecem acreditar muitas
pessoas pouco sensatas, um amor desmesurado pela indumentéaria e pela elegancia
fisica. Para o perfeito dandi essas coisas sdo apenas um simbolo da superioridade
aristocratica de seu espirito. Por isso, a seus olhos avidos antes de tudo por
distingdo, a perfeicdo da indumentaria consiste na simplicidade absoluta, o que é,

efetivamente, a melhor maneira de se distinguir®®.

O dandi se apresenta de forma distinta do restante da sociedade, sobretudo
por sua capacidade de responder de maneira original e indiferente, através de seu
figurino e de sua atitude blasé, aos choques que a modernidade lhe impde. Sua
postura é sempre a de surpreender, sem jamais se mostrar surpreendido. Sobre

esta originalidade que protege das ilusdes, Baudelaire explica:

E antes de tudo a necessidade ardente de alcancar uma originalidade dentro dos
limites exteriores das conveniéncias. E uma espécie de culto de si mesmo, que
pode sobreviver a busca da felicidade a ser encontrada em outrem, na mulher, por

%4 OEHLER, Dolf, 1997. p. 206
** BAUDELAIRE, Charles, 1996b. p. 51-52
> BAUDELAIRE, Charles, 1996b, p. 52
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exemplo, que pode sobreviver, inclusive, a tudo a que chamamos ilusdes. E o
prazer de provocar admiracdo e a satisfacdo orgulhosa de jamais ficar admirado.

Um dandi pode ser um homem entediado, pode ser um homem que sofre; mas,

neste Gltimo caso, ele sorrira como o Lacedemdnio mordido pela raposa®’.

O dandismo para Baudelaire ¢ marcado, diferentemente da soberba que
caracteriza o snob, por uma leveza de atitudes, pela simplicidade no ar de
dominac&o e, principalmente, por um inabalavel controle dos nervos que confunde
0 belo, o terrivel e a indiferenga. O tipo da beleza do dandi “consiste, sobretudo
no ar frio que vem da inabalavel resolucdo de ndo se emocionar; é como um fogo
latente que se deixa adivinhar, que poderia — mas ndo quer — se propagar’>>®,

Em Jodo do Rio, a personalidade do dandi se apresenta mais claramente na

figura do Bardo Belford®®

que — sempre de aparéncia impecéavel — mesmo diante
das maiores atrocidades e injusticas, ndo perde sua ironia, racionalidade, e
desprezo calculista, através da utilizacdo de frases paradoxais e categoricas ditas
com ar de superioridade intelectual e cinismo.

Como resultado da propria imersdo no mundo moderno, o dandismo
resguardaria o artista, ainda que de maneira artificial, do meio hostil e decadente
em que vivia. Segundo Baudelaire, o dandi se apresentava como descendente de
grandes antepassados, funcionando como “o ultimo brilho do heroico em tempos

de decadéncia”?®

, uma vez que, justamente por ter consciéncia da existéncia de
uma estética da modernidade capaz de revelar a beleza mesmo por detras da
trivialidade da vida burguesa, o herdi reconhece como sua principal misséo,
combater e destruir essa mesma trivialidade.

E é no seio da multiddo, na vivéncia constante do choque que nasce a figura
do herdi para Baudelaire. O seu heroi é o lutador escravizado nas fabricas, é o
trapeiro, a prostituta, o artista, € o verdadeiro objeto da modernidade. Para ele,
aquilo que o trabalhador assalariado executa no labor diario ndo é nada menos do
que, na antiguidade, trazia gldria e aplauso ao gladiador, o que significaria dizer
que, para viver a modernidade, € preciso possuir uma constituicdo heroica. E

assim descreveu o pano de fundo no qual se destaca o perfil do heroi:

*” BAUDELAIRE, Charles, 1996b, p. 53

»* BAUDELAIRE, Charles, 1996b, p. 56

%% Analisado no segundo capitulo deste trabalho.
0 BENJAMIN, 1989, p. 93
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N&o importa o partido a que se pertenga é impossivel ndo ficar emocionado com o
espetaculo dessa multiddo doentia, que traga a poeira das fabricas, inspira
particulas de algoddo, que se deixa penetrar pelo alvaide, pelo mercurio e todos 0s
venenos usados na fabricacdo de obras-primas... Essa multiddo se consome pelas
maravilhas, as quais, ndo obstante, a Terra Ihe deve. Sente borbulhar em suas veias
um sangue puarpura e langa um olhar demorado e carregado de tristeza a luz do Sol

e as sombras dos grandes parques®”.

A ideia de heroismo em Baudelaire esta ancorada fundamentalmente na
metafora do esgrimista, onde ele compara 0s movimentos artisticos com 0s
desenvolvidos por esta arte marcial. Narrando o trabalho de Constantin Guys, seu

“pintor da vida moderna” por exceléncia, diz:

Ei-lo curvado sobre a mesa, fitando a folha de papel com a mesma acuidade com
que, durante o dia, espreita as coisas a sua volta; esgrimindo com seu lapis, sua
pena, seu pincel; deixando a 4gua do seu corpo respingar o teto, enxugando a pena
em sua camisa; perseguindo o trabalho rapido e impetuoso, como se temesse que as

imagens lhe fugissem. E assim ele luta, mesmo sozinho, e apara seus proprios
262

golpes™-.

Partindo desta perspectiva de combate, nos parece que tanto Baudelaire
quanto Jodo do Rio eram dotados de uma constituicdo heroica. Ao representarem
temas muitas vezes relegados pelos homens de letras de sua época — o submundo,
o0s trapeiros, prostitutas, estivadores, mendigos, prisioneiros — buscando extrair o
artistico do mundano, acabaram por expressar uma reacdo a modernidade e,
paradoxalmente, se tornaram seu proprio objeto.

Desprovidos de um referencial passado que lhes iluminasse o vertiginoso
presente e sem a esperanca no futuro, lancam-se heroicamente no abismo do novo,
ja prevendo que estavam fadados ao fracasso, ao isolamento, a falta de

compreensdo, a decadéncia:

Eles [os primeiros modernos] ndo acreditavam no dogma do progresso, do
desenvolvimento e da superacdo. N&o depositavam sua confianga no tempo nem na
historia, onde ndo esperavam obter revanche. O seu heroismo era bem o heroismo
do presente, ndo do futuro, pois a utopia e o messianismo lhes eram

desconhecidos®,

' BAUDELAIRE, 1931/1932, 11, p. 637 apud BENJAMIN, p. 73

2 BAUDELAIRE, 1931/1932, 11, p. 334 apud BENJAMIN, p. 68

2% COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1996, p. 37.
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Buscando na prépria modernidade o seu antidoto, se deixaram levar pelas
ruas, pela multidao, pelos vicios, pelas noites agora iluminadas; muitas vezes
fantasiados de dandi, apache, trapeiro, flaneur. Encontraram na ironia, na moda,
nos bordéis, no 6pio, no vinho, no lirismo dramatico, na poesia ou em forma de
cronica, uma maneira de dar voz e vida a cidade. Cada um a seu modo, cada um
com uma “missdo literaria”, procuraram desvendar pouco a pouco, ¢ de maneira
inebriante, os segredos da cidade moderna.

Partindo desses preceitos teoricos, analisaremos em seguida a forma como
Jodo do Rio se utiliza da flanerie para compor talvez seu mais importante livro: A

Alma Encantadora das Ruas.

4.3
As ruas tem alma

Tém-se todos os horrores e todas as delicias do mundo, sentindo uma rua.
Jodo do Rio

Visando explorar os multiplos “estados de alma” proporcionados pela
modernidade, Jodo do Rio fez da flanerie ndo apenas seu esporte, mas também
fonte de inspiracdo e trabalho. Utilizando-se da curiosidade e desejo de conhecer o
outro, alternava em seu olhar o faro de jornalista, o lirismo de artista e uma
inquieta alma de homem moderno. Seu principal modelo de escrita era a cronica,
ja que esta parecia servir perfeitamente a rapidez e fugacidade de uma sociedade
que tinha “pressa de acabar”. Essa escolha parece responder aos anseios

levantados por Baudelaire na dedicatdria da coletanea a Arsene Houssaye:

Quem dentre nds ja ndo terd sonhado, em dias de ambicdo, com a maravilha de
uma prosa poética? Deveria ser musical, mas sem ritmo ou rima, bastante flexivel e
resistente para se adaptar as emoc0es liricas da alma, as ondulagdes do devaneio,
aos choques da consciéncia. Este ideal, que se pode tornar ideia fixa, se apossara,
sobretudo, daquele que, nas cidades gigantescas, esta afeito a tramas de suas

indmeras relacdes entrecortantes®,

*** BENJAMIN, 1989, p. 113
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E no livro A Alma Encantadora das Ruas que a entrega a flanerie realizada
por Jodo do Rio se apresenta de forma mais marcante. Formado por um total de 27
crénicas, a obra encontra-se dividida em trés partes denominadas: o que se vé nas
ruas, trés aspectos da miséria e onde as vezes termina a rua. Fora dessa divisao
estdo as cronicas A Rua, que abre o volume, e A Musa das Ruas, que
brilhantemente o fecha.

“Eu amo a rua”, assim declara Jodo do Rio apaixonadamente ja na primeira
frase do livro. E € esse amor, essa ansia de desposar e emprestar uma alma a
multiddo, que marcara o ritmo de todo o livro. Munido do desejo e da curiosidade
de “experimentar” e “sentir” a rua, ele sai inebriado “como se o simples fato de
dobrar & direita ou & esquerda ja constituisse um ato essencialmente poético”®.

Utilizando-se de um tom um pouco melancélico, de claro vies decadentista,
afirma acreditar que o seu amor pela rua, além de ser compartilhado igualmente
pelo leitor, € a Unica coisa que resiste as constantes transformacfes das idades e

das épocas:

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima ndo vos seria revelado por
mim se ndo julgasse, e razdes ndo tivesse para julgar, que este amor assim absoluto
e assim exagerado é partilhado por todos vos. N6s somos irmaos, nds nos sentimos
parecidos e iguais; nas cidades, nas aldeias, nos povoados, ndo porque soframos,
com a dor e os desprazeres, a lei e a policia, mas porgue nos une, nivela e agremia
o amor da rua. E este mesmo o sentimento imperturbéavel e indissolGvel, o Gnico
que, como a proépria vida, resiste as idades e as épocas. Tudo se transforma, tudo
varia — o0 amor, o 6dio, o egoismo. Hoje é mais amargo o riso, mais dolorosa a
ironia. Os séculos passam, deslizam, levando as coisas futeis e 0s acontecimentos
notéveis. S6 persiste e fica, legado das geragdes cada vez maior, 0 amor da rua”®®,

Criticando a definicdo simpléria dos dicionarios que parecem nao
compreender a verdadeira beleza da rua ao concebé-la como “o espago entre as

casas por onde se anda”, reclama:

Ora, a rua é mais do que isso, a rua é um fator da vida das cidades, a rua tem alma!
Em Benarés ou em Amsterda, em Londres ou em Buenos Aires, sob 0s seus mais
diversos, nos mais variados climas, a rua é a agasalhadora da miséria. Os
desgracados ndo se sentem de todo sem o auxilio dos deuses enquanto diante dos
seus olhos uma rua abre para outra rua. A rua é o aplauso dos mediocres, dos

infelizes, dos miseraveis da arte®’.

2% JALOUX, 1936 apud BENJAMIN, 1989, p. 210

%6 RIO, Jo&o do. A Rua. In: ___. A alma encantadora das ruas. Organizagdo de Raul Antelo. S&o
Paulo: Companhia da Letras, 1997, p. 3

%’ A Rua. RIO, Jodo do. 1997, p. 4
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Pensando a rua enquanto a “agasalhadora da miséria”, Jodo do Rio
estabelece com ela uma relacdo de cumplicidade, no sentido de que todos 0s
elementos — ele, a rua, e a massa urbana que nela vive, trabalha ou apenas passa —
funcionam como cumplices na arte de flanar. A humanidade ama a rua e esse
amor é correspondido, uma vez que esta sabe que ¢ filha do trabalho e do suor

desses homens apaixonados.

A rua é generosa. O crime, o delirio, a miséria ndo os denuncia ela. (...) A rua
nasce, como 0 homem, do solu¢o, do espasmo. H& suor humano na argamassa do
seu calcamento. (...) A rua sente nos nervos essa miséria da criagdo, e por isso é a
mais igualitaria, a mais socialista, a mais niveladora das obras humanas®®.

Apesar de seu carater igualitario e nivelador, a rua ndo demonstra toda a
sua psicologia para qualquer um. O passante desatento e apressado dificilmente a
conhecera em sua intimidade. Para compreender a rua “ndo basta gozar-lhe as
delicias como se goza o calor do sol e o lirismo do luar”. Seu visitante preferido, ¢

aquele “de espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsés e 0s nervos com um

1”269

perpétuo desejo incompreensive — 0 flaneur. E assim, Jodo do Rio explica o

que significa a arte de flanar:

Flanar é ser vagabundo e refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da
observacdo ligado ao da vadiagem. Flanar € ir por ai, de manhd, de dia, & noite,
meter-se nas rodas da populaga, admirar 0 menino da gaitinha ali & esquina, seguir
com os garotos o lutador do cassino vestido de turco, gozar nas pragas 0S
ajuntamentos defronte das lanternas magicas, conversar com 0s cantores de
modinha das alforjas da Saude, depois de ter ouvido dilettanti de casaca
aplaudirem o maior tenor Lirico numa 6pera velha e ma; é ver os bonecos pintados
a giz nos muros das casas, ap6s ter acompanhado um pintor afamado até a sua
grande tela paga pelo Estado; é estar sem fazer nada e achar absolutamente
necessario ir até um sitio I6brego, para deixar de 1a ir, levado pela primeira
impressdo, por um dito que faz sorrir, um perfil que interessa, um par jovem cujo
riso de amor causa inveja...”"

Sua autoridade para esta definicdo resulta do fato dele mesmo se

considerar um flaneur: “Eu fui um pouco esse tipo complexo, e, talvez por isso,

*%® A Rua. RIO, Jodo do. 1997, p. 4
% A Rua. RIO, Jodo do. 1997, p. 5
% A Rua. RIO, Jodo do. 1997, p. 5
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cada rua para mim é um ser vivo e imével”*"*. Como um ser vivo, acreditava que

também as ruas eram dotadas de alma:

Oh! Sim, as ruas tém alma! H& ruas honestas, ruas ambiguas, ruas sinistras, ruas
nobres, delicadas, tragicas, depravadas, puras, infames, ruas sem histéria, ruas tdo
velhas que bastam para contar a evolugdo de uma cidade inteira, ruas guerreiras,
revoltosas, medrosas, spleenéticas, snobs, ruas aristocraticas, ruas amorosas, ruas
covardes, que ficam sem pinga de sangue...?”

Para Jodo do Rio, as ruas influenciavam as pessoas, sobretudo nas grandes

cidades, e explica:

Nas grandes cidades a rua passa a criar o seu tipo, a plasmar o moral dos seus
habitantes, a inocular-lhes misteriosamente gostos, costumes, habitos, modos,
opinides politicas. V6s todos deveis ter ouvido ou dito aquela frase: — Como estas
meninas cheiram a Cidade Nova!*”

Ao tratar do tema das multiplas profissbes realizadas na rua, Jodo do Rio

demonstra que varias delas eram de cunho bem exotico e fruto da miséria. Na

crénica Pequenas Profissdes, por exemplo, apresenta algumas profissdes

desconhecidas como os trapeiros sabidos, os ratoeiros, os apanha-rétulos, os

selistas, os cagadores, as ledoras de buena dicha, os apanhadores de gatos (pagos

pelos restaurantes para matar gatos de rua que eram vendidos como coelhos), o0s

tatuadores, os musicos ambulantes e muitas outras. Considerando estas profissdes

parte fundamental do mecanismo das grandes cidades, critica a maior parte da

populagéo que as desconhece:

O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres, as pecas de Paris, a
geografia de Mandchiria e o patriotismo japonés. A apostar, porém, que ndo
conhece nem a sua prdpria planta, nem a vida de toda essa sociedade, de todos
esses meios estranhos e exoticos, de todas as profissdes que constituem o
progresso, a dor, a miséria da vasta Babel que se transforma. E entretanto, meu
caro, quanto soluco, quanta ambi¢do, quanto horror e também quanta compensacgéo
na vida humilde que estamos a ver®’.

’* A Rua. RIO, Jodo do. 1997, p. 6
2 A Rua. RIO, Jodo do. 1997, p. 7
7 A Rua. RI0O, Jodo do. 1997, p. 12
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RI0, Jodo do. Pequenas ProfissBes. In: . A alma encantadora das ruas. Organizacao de

Raul Antelo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1997, p. 27
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Apesar de ser o “acampamento da miséria”, a rua também guarda o luxo e o
brilho e, como é igualitaria, proporciona inclusive a unido destes dois mundos no
dobrar de uma esquina. Em As Mariposas do Luxo, por exemplo, Jodo do Rio nos
apresenta uma dessas possibilidades. No fim da tarde, costumavam passear pelas
ruas luxuosas, meninas pobres dos arredores da cidade. Quase sempre em duplas,
olhavam embevecidas as vitrines das lojas que a condicdo social lhes proibia de

entrar. E assim ele as definiu:

Sdo mulheres. Apanham as migalhas da feira. S8o as anbnimas, as fulanitas do
g0zo, que ndo gozam nunca. E entdo, todo dia, quando o céu se rocalha de oiro e ja
andam os reldgios pelas seis horas, haveis de vé-las passar, algumas loiras, outras
morenas, quase todas mesticas. (...) A rua ndo Ihes apresenta s6 0 amor, 0 namoro,

0 desvio... Apresenta-lhes o luxo. E cada montra é a hipnose e cada rayon de

modas é o foco em torno do qual reviravolteiam e anseiam as pobres mariposas?”.

Um tema bastante recorrente neste volume é a exploracdo dos pobres. Seja
narrando os trabalhadores de estiva, as mulheres mendigas, as criancas que sao
precocemente iniciadas no crime, ou a fome negra na Ilha da Conceicdo, o tom
utilizado por Jodo do Rio é sempre comovente e solidario, como se houvesse um
certo “arrepio de humanidade ferida”?’®. Tal fato, lhe valeu inclusive o titulo de
“radical de ocasido” dado por Antonio Candido. Sobre a cronica Os trabalhadores

da Estiva, este Gltimo declara:

Quando chega aos operarios e verifica as condigdes em que labutam, o olhar ameno
se turva e o mondculo artificial chega a soltar alguns raios de indignacdo
clarividente. Naquela série d’Alma Encantadora das Ruas, o artigo “Os
trabalhadores da Estiva” denota quase uma tomada de posicdo, quando louva a
organizagdo de classe e a defende das censuras de subversdo: “— Que querem eles?
Apenas ser considerados homens, dignificados pelo esforco e a diminuicdo das
horas de trabalho, para descansar e viver'.

Ainda sobre o tema da exploragdo, vemos em As Mulheres Mendigas 0 quéo
vasto € esse universo feminino que vivendo na rua, dela tem que tirar o sustento,

seja atraves da prostitui¢do, da esmola ou do roubo:

7 R10, Jodo do. As Mariposas do Luxo. In: ___. A alma encantadora das ruas. Organizacio de

Radl Antelo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1997, p. 102

2¢ CANDIDO, Antonio. Radicais de Ocasido. Discurso: Revista do Departamento de Filosofia da
USP, Séo Paulo, n. 9, p. 198

7 CANDIDO, Antonio, 1978, p. 198
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Do fundo desse emaranhado de vicio, de malandragem, de gatunice, as mulheres
realmente miseraveis sdo em muito maior nimero do que se pensa, criaturas que
rolaram por todas as infamias e ja ndo sentem, ja ndo pensam, despidas da graca e
do pudor. Para estas basta um pdo enlameado e um niquel; basta um copo de alcool
para as ver taramelar, recordando a existéncia passada®".

Com relacéo a esta existéncia passada, a rua surpreende por acolher em seu
seio, ndo apenas velhas criminosas, gravidas abandonadas com sifilis, vitimas do
amor ¢ alcoolatras, mas também, muitas das “almas” brilhantes de outrora. Jodo

do Rio assim nos narra um desses encontros:

Certa noite, no Largo da Sé, encontramos junto ao quiosque, cheia de latas velhas e
coberta de andrajos, uma cara de velha boneca aureolada de farripas louras. A cara
sinistra falava francés.

— Dé&-me uma cigarreta, fez com o seu melhor sorriso. Turco? Il y a longtemps!...
Oh! Oh! Fuma gianaclis?

Arredou as latas, puxou a traparia e 0s sacos com ar de mimica Daynés Grassot.

— Afaste 0 mendigo, disse baixo, e para a soleira suja: Asseyez-vous. Vous étes
journaliste?

Eu vinha encontrar a espera dos restos de pdo uma das estrelas mundanas do
Alcazar; eu estava falando com Frangoise D’Albigny; a Fran, a levada Fran, que
tivera carros (...).

— Desgragas, mon petit! Tenho 65 anos. Casei, sabes, uma loucura! Casei com
Maconi, que me p6s neste estado!

Representando logo, o pobre trapo da luxdria elegante, bateu-me a caixa de
cigarretas e dinheiro, que com um sorriso atroz dizia ser para bombons?”®.

Segundo Jodo do Rio, “ndo had exploracdo mais dolorosa que a das

59280

criangas”™ " e € este 0 tema de Os que Comecam.... Nesta cronica, afirma que as

criangas geralmente sdo lancadas no torpe oficio do crime pelos pais e, a partir
dai, crescem com o vicio da “mendicidade malandra”. E assim descreve o

lamentavel quadro:

Essa criancada parece ndo pensar e nunca ter tido vergonha, amoldadas para o
crime de amanhd, para a prostituicio em grande escala. HA no Rio um numero
consideravel de pobrezinhos sacrificados, petizes que andam a guiar senhoras
falsamente cegas, punguistas sem protecdo, paraliticos, amputados, escrofulosos,
gatunos de sacola, apanhadores de pontas de cigarros, crias de familias
necessitadas, simples vagabundos & espera de complacéncias escabrosas, um
mundo Vvario, o olhar do crime, o broto das arvores que irdo obumbrar as galerias
da Detencdo, todo um exército de desbriados e de bandidos, de prostitutas futuras,

” R10, Jodo do. As Mulheres Mendigas. In: ___. A alma encantadora das ruas. Organizacéo de
Radl Antelo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1997, p. 128

%% As Mulheres Mendigas. RIO, Jodo do. 1997, p. 130

9 R10, Jodo do. Os que comecam... In: ___. A alma encantadora das ruas. Organizacéo de Radl
Antelo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1997, p. 131
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galopando pela cidade a cata de pdo para os exploradores. Interrogados, mentem a
principio, negando; depois exageram as falcatruas e acabam a chorar, contando que
s40 o sustento de uma stcia de criminosos que a policia ndo persegue®".

Ainda que como flaneur, Jodo do Rio estivesse apaixonado pela rua, esse

amor ndo era de modo algum cego. Em suas andangas, demonstrou que sua musa

ndo apenas possuia uma alma, personificada em cada ser que nela passava ou

habitava, mas que também era humana:

Neste elogio, talvez futil, considerei a rua um ser vivo, tdo poderoso que consegue
modificar o homem insensivelmente e fazé-lo o seu perpétuo escravo delirante, e
mostrei mesmo que a rua é o motivo emocional da arte urbana mais forte e mais
H 282
intenso~™”.

Contraditoria e paradoxal, labirintica, fascinante, decadente, irdnica, heroica

e encantadora. Assim era a rua para Jodo do Rio, ou seria assim, o proprio Jodo
do Rio?

A Musa da cidade, a Musa constante e anénima, que tange todas as cordas da vida
e é como a alma da multiddo, a Musa triste é vagabunda, é livre, é pobre, é
humilde. E por isso todos Ihe sofrem a ingente fascinagéo, por isso a voa de um
vagabundo, nas noites de luar, enche de lagrimas os olhos dos mais frios, por isso
ninguém ha que ndo a ame — flor de ideal nascida nas sarjetas, sonho perpétuo da
cidadezé}}3 margem da poesia, riso e lagrima, poesia da encantadora alma das
ruas!...

281

Os que comecam... RIO, Jodo do. 1997, p. 131

?%2 A Rua. RI0, Jodo do. 1997, p. 19
8 R10, Jodo do. A Musa das Ruas. In: __. A alma encantadora das ruas. Organizacéo de Radl
Antelo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1997, p. 128
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5
Conclusao

Na vida, sé as ideias e as imagens contam.
Jodo do Rio

A frase acima encontra-se presente no livro Cronicas e Frases de
Godofredo de Alencar e parece resumir a proposta inicial deste trabalho: se lancar
na alma labirintica de Jodo do Rio, um her6i da nossa modernidade. Seguindo seu
préprio conselho, ndo esteve entre nossos objetivos fazer uma analise biogréafica
de sua vida, mas sim, compreender a representacdo deste viver através de suas
ideias, ou melhor, atraveés de suas palavras/imagens. Sem almejar explicar,
conceituar, ou mesmo sair desse profundo labirinto, buscamos principalmente
flanar por sua obra, tendo como guia a sua “curiosidade malsa” e seu “perpétuo
desejo incompreensivel” de narrar a alma carioca. Afinal, como dissera Rosario

Fusco:

Literariamente, a histéria da influéncia de um autor vale muito mais do que a
histéria mesma de sua vida. E se uma natureza pode ser explicada, perfeitamente
bem, através de uma obra qualquer, os efeitos dessa Ultima é que se
responsabilizardo, mais tarde, pela permanéncia da lembranga de seu autor ou pelo

prestigio e renome de sua figura®®’.

Para este ultimo, Jodo do Rio teria sido o mais original e saboroso cronista
do Brasil, provocando com seus paradoxos, o deleite de quase uma geracao

inteira. E assim o defende de seus muitos opositores:

Com certeza se enganam todos agueles que veem, no extraordinario cronista da
cidade, apenas um escritor de frioleiras mundanas ou um explorador pouco
escrupuloso dos pequenos dramas das ruas e vielas, sacando dele mais o patético
sensacionalista do que uma licdo de humanidade que a vida nos fornece,
diariamente, para a nossa ascensdo ou para a nossa queda, no abismo das
concessdes mais deprimentes ou das rentincias mais espetaculares®®.

Essa suposta “licdo de humanidade” se faz possivel justamente porque Jodo
do Rio era, mais do que o cronista das ruas, o cronista das almas e dos tipos que

habitavam as ruas. Através de suas cronicas, somos tomados por ideias, pessoas,

284 FUSCO. Rosério. Vida Literaria. Sdo Paulo: S. E. Panorama Ltda, 1940, p. 214
285 FUSCO, 1940, p. 218


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111869/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111869/CA

121

sons e imagens de um Rio de Janeiro que o prdprio cronista ainda ndo podia
apreender em sua totalidade.

Diferentemente da perspectiva de muitos autores que o veem como um
diletante frivolo preocupado apenas em chamar a atencdo, imitar 0s europeus e
andar na moda, percebemos em muitos de seus textos, a figura de um jornalista
que através da topica decadentista retratava sua revolta contra as desigualdades
sociais e de modo algum permanecia indiferente aos problemas dos humildes, dos
operarios, e dos desamparados da cidade.

Como “psicologo” dessa época decadente, suas produgdes seguiam o ritmo
e o sentido das transformacdes histéricas que agitavam a sociedade carioca do seu
tempo. Utilizando-se da curiosidade e desejo de conhecer o outro, Jodo do Rio
alternava em seu olhar o faro de jornalista, o lirismo de artista e uma inquieta
alma de homem moderno.

Ao viver esta “experiéncia moderna”, a cidade, com todos 0s seus encantos
e horrores aparece em sua obra ndo apenas como lugar ou paisagem, mas como
fonte de inspiracdo, personagem e condicdo imprescindivel para a relacdo com o
novo e o viver modernos.

Diferentemente de Baudelaire, ndo almejava sentir-se em casa estando na
rua, mas, reconhecendo que estava fora, fazia desse espaco uma espécie de
laboratdrio para suas analises e percepcdes dos diversos estados de alma que o
olhar podia captar. Seu estimulo principal nos parece estar justamente no lancar-se
no inusitado, ou seja, em seguir sua curiosidade sempre através de uma
perspectiva ndo de reconhecimento e conforto, mas de estranhamento frente ao
objeto observado.

Diante de uma sociedade que parecia estar sendo engolida pela
“transmutacao total de valores” e pela inebriante vertigem do novo, Jodo do Rio
foi decadente, irdnico, flaneur, dandi, e principalmente cimplice da cidade e da
vida moderna. Essa cumplicidade era reciproca se ndo com todos 0s seus
contemporaneos, a0 menos com a rua € com o Rio que pareciam o acolher e
proteger a cada esquina.

E foi dessa maneira, no mergulho corajoso no abismo da modernidade, que
nosso herdi construiu sua poética. Através da leitura de Nietzsche, combateu o

estado de decadéncia pela afirmacao do niilismo ativo. Tarefa dificil, uma vez que
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o caminho ao “valente pessimismo” exigia um excesso de forca para ousar e se
aventurar.

Ao mesmo tempo que se encantou com um projeto cosmopolita que
prometia trazer a civilizacdo e o progresso, se op6s drasticamente ao que vinha
juntamente com isso: a miséria da populacdo, o diletantismo, a artificialidade, a
mentira, enfim, era contra o que Nietzsche chamou de “empobrecimento de vida”.

Perdido no “labirinto da alma moderna”, Jodo do Rio ndo se deixou abater
pela melancolia, nem sorriu 0 amargo sorriso dos resignados. Como critico e
cumplice da modernidade, lutou arduamente pela “abundancia de vida”, pela
transformagdo do pessimismo melancélico e saudosista em “afirmaGéo
suprema”®®, em um dizer sim a tudo o que a modernidade trazia de fétido,
doloroso e fascinante.

Seu alvo principal era o artificialismo moderno e todas as transformacdes
dele oriundas: o esnobismo, a moda, 0 progresso que sobrepunha o sentimento a
competicdo e eliminava cada vez mais as singularidades em nome de uma
padronizacédo geral, o arrivismo, a transformacéo do privado em publico criando a
calinia e o mexerico, o cabotinismo, a suposta inferioridade do brasileiro diante
do estrangeiro, a morte do amor dando lugar ao flerte, a pressa de acabar, 0

jornalismo oportunista, enfim, contra o “eu desesperador”

, sem alma e opinido,
filho do novo.

Ao invés de fugir como outros decadentes para o confortavel e lirico Castelo
de Axél, buscou na prépria modernidade o seu antidoto ao deixar-se levar pela
multiddo, pelos vicios, choques, pelas noites agora iluminadas, confiante de que
no seio da rua estaria protegido. Encontrou na ironia, na flanerie, no luxo, na
moda, na miséria, na prosa ou em forma de crénica, uma maneira de dar voz e
vida a capital do Rio de Janeiro, desvendando pouco a pouco, e de maneira

inebriante, os segredos da cidade, das ruas, e das almas modernas.

286 Os termos entre aspas sdo de F. Nietzsche
" RIO, Jodo do. O Reclame Moderno. In: . Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier,
19110, p. 69.
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