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Resumo

Este artigo visa discutir as interpretagdes que a critica de arte brasileira realizou, entre 1984 e 2006, sobre
a producdo fotografica de Alair Gomes. Abordaremos as questdes levantadas a partir da esfera da critica
de arte e o aporte tedrico/ metodologico da Analise Critica de Discurso (ACD).

Abstract

This paper aims to discuss the interpretations that Brazilian art criticism conducted between 1984 and
2006, about the photographic production of Alair Gomes. Address issues raised from the sphere of art
criticism and theoretical approach / methodology of Critical Discourse Analysis (CDA).

1) Introducio

Este texto tem como questdo principal a discussdo sobre a producdo fotografica
de Alair Gomes e as diferentes interpretacdes de criticos e pesquisadores de arte. Os
textos criticos analisados aqui estendem-se desde meados da década de 1980 até a
segunda metade dos anos 2000, especificamente as criticas de Roberto Pontual (1984),
Walmyr Ayala (1984), Frederico Morais (1984), Tadeu Chiarelli (1999), Jodo Luiz
Vieira (2003; 2005), Wilton Garcia (2002; 2004) ¢ Alexandre Santos (2006).

O debate proposto abrange alguns setores do campo artistico, especialmente a
critica de arte. Faremos uma apresentacao contextualizada sobre alguns elementos que
caracterizaram sua configuracdo a partir da segunda metade do século XX. Propomos
uma comparagdo com os estudos da Andlise Critica do Discurso (ACD), a fim de
compreender melhor as formas de transmissdo de conhecimento propiciadas pelas
esferas de recepcdo dos trabalhos artisticos e os interesses implicados nelas,
principalmente na cena brasileira.

Nao podemos deixar de enfatizar que a producdo textual sobre os trabalhos de
Alair Gomes insere a questao no imbricamento entre a arte e a sexualidade, assim como
as transformacdes levadas a cabo por ela desde os anos 1970, aprofundando as
reivindicagdes politicas das chamadas minorias sexuais ou, como aponta Michel
Foucault (2006, p. 48), do “surgimento das sexualidades periféricas”.

Porém, antes de adentrar ao texto, convém apresentar um sucinto relato sobre o
artista em questdo. Alair de Oliveira Gomes (1921-1992) desenvolveu sua producdo
fotografica no Rio de Janeiro, desde o final dos anos 1960. Sua obra explora, entre
outros temas, a presenc¢a do corpo das artes visuais, especificamente o corpo masculino
em diversas situagdes: exercitando-se na praia de Ipanema ou nas ruas proximas a orla,
ou simplesmente caminhando por esses locais.
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Fig. 1- 4. Alair Gomes. The Course of the Sun. c. 1977-1980. Fragmentos.
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A partir da tomada sequencial de fotografias de uma cena, Gomes rearranja o
conjunto de imagens, no intuito de criar montagens ficcionais, resultando em séries que
variam de tripticos até montagens com 30 ou mais imagens dispostas a criar uma
narrativa. Pelo menos dois pontos sdo cruciais em sua producgdo. A primeira ¢ a relagdo
contigua estabelecida entre as fotografias, realizada ou pela disposicdo e montagem das
imagens na sequéncia em que elas foram fotografadas — como em uma montagem
filmica — ou entdo pela combinagdo de partes de diferentes momentos das sessdes de
fotos, intercalando as imagens ou arranjando-as de modo aleatério. O segundo ponto
significativo ¢ o papel de destaque que a janela desempenha no processo de producdo
das fotografias. A distancia fisica que Gomes toma do objeto fotografado ¢ articulada
pela proximidade proporcionada por lentes fotograficas, produzindo uma relagdo de
distanciamento simbodlico importante para a sua obra.

Alair Gomes realizou estes trabalhos de modo muito reservado e discreto. Um
dos motivos possiveis para essa condicdo seria ter vivido e produzido sob a ditadura
militar. Provavelmente sua tematica fotografica ndo o favorecia a exibi-la sem alarde.
Gomes comegou a apresentar suas imagens fora do pais na segunda metade da década
de 1970, especialmente nos Estados Unidos. Suas primeiras exposi¢des no Brasil datam
dos anos 1980, j4 no periodo de abertura politica. Por isso mesmo, ndo chegou a
constituir uma carreira artistica no Brasil. A recep¢ao de sua obra se deu na década de
1980 por um nicho de amigos e, s6 apds sua morte, ela comecou a ser exibida num
cendrio artistico mais amplo, participando de importantes mostras no cendrio nacional e
internacional.

2) Analise Critica do Discurso e Critica de Arte

Como foi dito, o objetivo deste estudo ¢ discutir as alteragdes dos significados
ocorridos na recepcdo das séries fotograficas de Alair Gomes por parte da critica de
arte. Mas, antes de nos debrugarmos nos textos da critica, apresentaremos algumas
questoes metodologicas de auxilio as andlises realizadas. Na pesquisa de trabalhos que
estudaram as transformacdes de sentido (politicas, sociais, mas também de género e de
sexualidade) de textos escritos, aproximamo-nos do campo da Andlise Critica do
Discurso (ACD).

Optamos por utilizar seu instrumental tedrico pela abordagem interdisciplinar
que ela oferece no trabalho de andlises de textos e de discursos que ultrapassam o nivel
gramatical, possibilitando a discussdo a nivel cultural. Esse campo de estudos possibilita
também uma abordagem de andlise textual que compreenda um corpus heterogéneo,
questdo que especificaremos a seguir.

Podemos situar o surgimento dos estudos sobre o Discurso, ou sobre os
Discursos, na segunda metade do século XX, principalmente a partir dos anos 1960,
periodo no qual novas propostas tedricas preocupadas com o funcionamento da
linguagem em uso, com a introdugdo de “componentes pragmaticos e a dimensao social
[que] comega a fazer parte do estudo da lingua com o objetivo de combater a
perspectiva estruturalista que vigorava” (Melo, 2009, p. 2). Ou seja, comega-se a
perceber que “a linguagem, antes considerada um sistema interno e auténomo, tem
funcdes externas que, ndo sendo autossuficiente, precisam ser analisadas a partir de seus
usos” (Ramalho; Resende, 2006, p. 13). Assim, o estudo a que a Analise do Discurso se
propde nao ¢ “tdo somente da lingua, mas o que ha por meio dela: relagdes de poder,
institucionalizacdo de identidades sociais, processos de inconsciéncia ideologica, enfim,
diversas manifestagdes humanas” (Melo, 2009, p. 3).

Reconhecemos na figura de Norman Fairclough um importante interlocutor. O
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autor ¢ considerado o expoente da Analise Critica do Discurso — ACD. Desenvolvido e
utilizado por ele desde meados da década de 1980 — a partir dos estudos da Linguistica
Critica inglesa da década de 1970 e de referéncias da Escola de Frankfurt e das teorias
neomarxistas de Gramsci (Melo, 2010) —, o termo consolidou-se como disciplina no
inicio da década de 1990 (Ramalho; Resende, 2006).

Como coloca Fairclough, “por analise ‘critica’ do discurso quer dizer analise do
discurso que visa a explorar sistematicamente relagdes frequentemente opacas de
causalidade e determinacgdo entre (a) praticas discursivas, eventos e textos” (Fairclough,
2001b, p. 35). A primeira questdo a ser colocada como resultado da intervengdo critica
na Analise do Discurso ¢ a relagdo entre o discurso e o social. Fairclough entende que
“produzir um discurso faz parte de processos mais amplos de producdo da vida social,
das relagdes sociais e das identidades sociais” (2001, p. 40).

Deste modo, o autor procura investigar “a mudanca da linguagem como
mudanga sociocultural” (Melo, 2010, p. 96) e, desta forma, “levanta o véu da
naturalizacdo feita das relagcdes de poder abusivas que se materializam discursivamente
em varias esferas sociais” (Melo, 2010, p. 98).

Analiticamente, Fairclough desenvolve a relagdo descrita acima no que ele
chama de Andlise do Discurso orientada linguistica e socialmente. Esse modelo ¢
articulado por Fairclough a partir de trés dimensdes passiveis de serem analisadas - a
perspectiva tridimensional do discurso: o fexto, a pratica discursiva e a prdtica social
(2001a; 2001b). O texto ¢ o objeto da andlise estritamente, a dimensdo textual da
pesquisa; a pratica social ¢ o que o texto representa socialmente (2001a). A mediagdo
entre os dois polos — texto e pratica social — ¢ feita pela pratica discursiva, que “focaliza
os processos de producdo, distribuicdo e consumo textual” (2001a, p. 99), e sdo
“variaveis entre os diferentes tipos de discurso, de acordo com os atores sociais
envolvidos” (Ramalho; Resende, 2006, p. 28). Entendemos por pratica discursiva toda
atividade de divulgacdo, distribuicdo de informagdes ou posicionamentos criticos sobre
arte que acarretard a tomada de posicao daqueles que receberdo as mensagens.

Um dos aspectos que Fairclough coloca como uma das partes possiveis de
analise da pratica discursiva ¢ o conceito de interdiscursividade (2001b). Segundo o
autor, ela “enfatiza a heterogeneidade normal dos textos que sdo constituidos por
combinagdo de géneros e discursos diversos” (Fairclough, 2001b, p. 37). Este conceito é
ligado ao de intertextualidade, que estuda “a visdo historica dos textos como
transformadores do passado — convengdes existentes, ou textos anteriores — no presente”
(Fairclough, 2001b, p. 37).

Transpondo as nocdes apresentadas acima para a esfera da critica de arte, ¢
possivel perceber a diversidade de corpus com que se configura a critica de arte.
Especificamente, acerca do corpus de textos criticos sobre a producdo fotografica de
Alair Gomes (analises pontuais de trabalhos ou textos comparativos), percebemos que
esse conjunto compartilha elementos heterogéneos, conforme o local para onde foi
escrito e publicado e as intengdes dos autores. Estes aspectos articulando-se também a
instabilidade de defini¢cdo contemporanea do que seja a critica de arte.

Depois da contextualizagdo realizada, podemos aproximar a ACD com a critica
de arte. Cabe-nos o questionamento sobre a pretensdo de utilizar procedimentos
analiticos da ACD para compreender o discurso da critica de arte. O trabalho aqui
desenvolvido coloca-se numa posi¢do especulativa sobre as condi¢des de possibilidade
de se realizar uma comparagdo entre os dois campos de estudo. Da mesma forma, torna-
se imprescindivel ndo perdermos a oportunidade para discutir um aspecto importante da
critica de arte contemporanea — principalmente a articulag@o entre a arte e a sexualidade
no trabalho fotografico de Alair Gomes. Seria conveniente articular a constitui¢do do



10.17771/PUCRio.escrita.23067

d

campo da critica de arte como um discurso que estabelece leituras interpretativas a
partir da producdo artistica. Partindo do mesmo marco temporal utilizado no topico
sobre ACD — a década de 1960 —, apresentaremos algumas questdes da critica de arte no
periodo, caracterizado por mudancas significativas nas relagdes da disciplina artistica.

Segundo o argumento de Arthur Danto (2006), as décadas de 1960 e 1970 foram
anos nos quais diversos artistas experimentaram tanto novos materiais para os trabalhos
de arte, quanto novas formas de apresentacdo deles, como uma maneira de
ressignificagdo de suas pocéticas. O periodo pode ser entendido como um momento no
qual as obras de arte ndo podiam ser determinadas por uma estrutura formal
padronizada e no qual as estruturas narrativas mestras da historia da arte tradicional —
baseados no critério de “imitagdo” — e da arte modernista desgastaram-se, deixando de
desempenhar um papel onipresente na producdo contemporanea.

Podemos relacionar o diagndstico do autor também a nova configuragdo da
critica de arte no periodo. Peter Osborne (2010), ao discutir os impasses travados pela
producdo de arte conceitual no final da década de 1960 e comego dos anos 1970, afirma
que, na referida época, diversos artistas evidenciavam os limites a que a critica de arte
havia chegado ao aproximar sua atividade artistica com a atividade critica. Isso se deu
por “uma série de mudancas na relacdo entre atividade artistica e critica de arte que
tiveram lugar na primeira metade dos sessenta” (Osborne, 2010, p. 82).

O autor acrescenta que tal situac@o era parte da crise pela qual passava a critica
modernista da arte, nos termos dos escritos de Clement Greenberg, ¢ a nova relagdo
estabelecida entre os trabalhos de arte e o observador (Osborne, 2010). Incluem-se aqui
a nova configuracdo da arte pela introducdo da fotografia, ndo mais como meio
autonomo e separado de pinturas, esculturas ou outros suportes, mas discutido como
obra de arte, forma artistica (Osborne, 2007). A discussdao de Osborne versa sobre um
periodo de inflexdo drastica. Contudo, nos desdobramentos surgidos desse vértice,
criaram-se espacos para a apresentacdo de outras configuragdes possiveis, tanto da
perspectiva do trabalho de arte, quando da perspectiva da critica de arte.

Gloria Ferreira (2006) aponta a década de 1960 como a época de decisivo
deslocamento do debate artistico, na passagem de criticas vinculadas a discursos de
tradi¢do nacional, como os textos de Mario de Andrade, para o debate de uma
linguagem ndo subordinada as tradigdes regionalista. A autora identifica esse
deslocamento principalmente com a contribuicdo significativa dos textos de Madrio
Pedrosa, como no texto Do porco empalhado ou os critérios da critica, de 1968. O
critico afirma que “a época contemporanea tem sido particularmente fértil em mudangas
de critérios criticos, em mudancas de valores, em face das mudancas sucessivas de
escolas, estilos, movimentos” (Pedrosa, 2007, p. 231). Assim, para Ferreira (2006), as
reflexdes de diversas ordens e contextos historicos sobre a critica de arte evidenciam a
permanente interrogagdo sobre seus critérios e as fungdes que pautam sua atividade.

Ja no contexto das ultimas décadas do século XX, Sonia Salzstein afirma que o
periodo da década de 1980 marca uma alteracdo no lugar da critica de arte,
principalmente do espago da produgdo académica e intelectual para “vincular-se mais
imediatamente as demandas profissionais, setorizadas, e corporativas, do universo das
instituicdes contemporaneas da arte” (Salzstein, 2003, p. 88). Fernando Cocchiarale
concorda e afirma que essa situagdo também deflagrou “uma crise na reflexdo estética e
na critica de arte” (Cocchiarale, 2006, p. 377). Ele declara, porém, que a manifestacao
do campo da arte acerca da crise pode ser discutida de modo mais amplo. Ou seja, o
autor nao considera que essas mudangas impossibilitem ou tornem desnecessario o seu
papel no debate artistico.

Basbaum (2001) aponta outros caminhos da critica e da reflexdo sobre arte no
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processo cultural brasileiro contemporaneo. O autor identifica uma relagdo dificil com
as artes visuais, um processo que torna nitida a heterogeneidade do corpus da critica de
arte, como em textos escritos como apresentacdo de exposi¢des ou para revistas
especializadas que, para o autor, “carregam as marcas da reflexdo sobre um segmento
ou problema particular a determinada produ¢ao” (Basbaum, 2001, p. 13).

Identificamos na afirmagdo de Basbaum significativa similaridade com nosso
tema. A organizacdo e a analise de textos criticos das mais diferentes proveniéncias,
publicados em suportes com objetivos bastante especificos. Percebemos com isso a
diversidade do corpus que configura a critica de arte sobre a producdo fotografica de
Alair Gomes, aproximando a discussdo aos conceitos de intertextualidade e
interdiscursividade propostos por Fairclough (2001b). E a partir dessa perspectiva
interdisciplinar que escolhemos analisar os textos criticos sobre o fotdgrafo junto a
Analise Critica do Discurso.

Em resumo, percebemos que a critica de arte, a despeito das significativas
mudancgas ocorridas em seu meio e dos novos rumos tomados, ndo foi relegada
simplesmente ao segundo plano no campo artistico. Ela ¢ uma esfera importante na
recepcdo, divulgacao, interpretacdo e discussdo de trabalhos de arte. Em outras palavras,
a critica de arte, dentro da nova configuragdo que se encontra inserida, ¢ ainda uma
pratica discursiva pertinente para o debate artistico, justamente porque as alteragdes
percebidas no seu campo pertencem as alteragdes ocorridas na arte principalmente a
partir dos anos 1960.

Passaremos agora as andlises dos textos criticos sobre a produ¢do fotografica de
Alair Gomes e as discussdes que eles suscitaram, tanto nos aspectos artisticos, quanto
nos aspectos argumentativos, na estrutura¢ao de enunciados que se destinam a informar
o publico leitor, resultando muitas vezes na institucionalizacdo de identidades sociais
(Melo, 2009) ou, como aponta Fairclough, nos “processos mais amplos de produgdo da
vida social, das relagdes sociais e das identidades sociais” (2001, p. 40).

3) Interpretacdes sobre a producio fotografica de Alair Gomes

O primeiro texto discutido € Imagem: Alma do corpo, corpo da alma, de
Roberto Pontual, publicado no catdlogo da exposi¢do Corpo & Alma: Fotografia
Contemporanea no Brasil, apresentada em Paris em 1984 e no Rio de Janeiro em 1985.
A exposic¢do reuniu trabalhos de José Oiticica Filho, Alair Gomes, Mario Cravo Neto,
Iole de Freitas, Vera Chaves Barcellos, Lygia Pape e Hugo Denizart.

Podemos ver esta exposicdo como uma resposta critica de Pontual a uma série
de mostras de arte brasileira apresentadas naqueles anos na Franga e tidas pelo autor
como exposi¢des que retrataram de modo documental os aspectos fisicos e sociais do
Brasil, mais do que “apresentar sua fotografia como meio autobnomo de expressdao”
(Pontual, 1984, p. 7). O autor também diagnostica um ponto para ele ¢ problematico: a
“praga do exotismo que assola o olhar lancado de fora sobre a América Latina”
(Pontual, 1984, p. 7), referindo-se a um amplo campo de imagens, expressdes e
julgamentos sobre a configuracdo sociocultural de paises localizados fora do eixo
europeu-estadunidense.

O titulo Corpo & Alma foi dado para conotar o aumento significativo da
presenca do corpo em evidéncia no Brasil, que Pontual diz estar nos “jornais, nas
revistas, nas telas, nos videos, no comércio e no pano de fundo geral” (1984, p. 8).
Podemos incluir nesta sua descricdo a presenca do corpo nas artes visuais, ndo apenas
como objeto de trabalhos artisticos, como também a a¢do do corpo na realizagdo de
trabalhos de arte, como nas performances, nos happenings e outros.

Pontual afirma que o teor conceitual da exposi¢do encontra-se no “abismo que
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separa diferenca de exotismo e o confronto que nao cessa de dar-se, na fotografia, entre
a imagem-documento ¢ a criagdo com a imagem” (Pontual, 1984, p. 8). Com a intenc¢do
de atualizar o entendimento da fotografia produzida no Brasil para o publico
estrangeiro, Pontual redireciona a perspectiva de andlise de alguns trabalhos
fotograficos, a fim de armar diferencas no olhar redutor do estrangeiro “como antidoto
contra o veneno do exotismo” (Pontual, 1984, p. 8).

Uma das maneiras usadas por Pontual para discutir a diferenga brasileira na
fotografia seria a relacdo complementar entre a fragmentacdo e a sequéncia. O autor
coloca que a relacdo entre os dois elementos acontece em diversos niveis, mas enfatiza
o “duplo sentido da fragmentacdo e da recomposi¢cdo simultdneas do corpo” (Pontual,
1984, p. 10) presentes nos procedimentos plésticos dos artistas. Pontual conclui, com
isso, o motivo pelo qual nenhum dos fotégrafos da exposicdo Corpo & Alma vém de
uma atividade estritamente fotografica, mas artistica. Ou seja, eles ndo se encontram na
posicao de fotdgrafos que pretendem expor suas fotografias como arte, e sim artistas
que realizam seus trabalhos por meio da utilizacdo e manipulagdo de pratica fotografica,
bem como situam suas producdes na discussdo do campo artistico.

Ap0s as consideracdes gerais, Pontual passa a analise da produgao fotografica de
cada um dos artistas escolhidos para a exposicdo Corpo & Alma. Passaremos ao
raciocinio do autor sobre os trabalhos de Alair Gomes.

Alair Gomes ¢ colocado como o fotdégrafo que magnifica a presenga do corpo no
universo do olhar. Pontual compara seus trabalhos com as fotografias cientificas de
elementos formais nao-figurativos de José Oiticica Filho. Coloca ainda a obsessdo de
Gomes pelo mundo figurativo, ligando-a ao seu papel como critico de arte (como aquele
que procura conhecer e explicar as coisas do mundo) e de seus estudos sobre filosofia e
natureza (entendida como sinénimo do fluxo da vida). A fotografia atuaria nesse mundo
figurativo do artista como o processo de contencao deste fluxo da vida, de contengdo do
tempo presente ou, nas palavras de Pontual, “nas duas dimensdes do termo conter: a de
abarcar e a de reprimir” (Pontual, 1984, p. 11). Para ele, a contengdo do fluxo vital de
Gomes se deu primeiro na escrita dos didrios filosoficos e eroticos, produzidos com
interrupgdes em diversos momentos desde a juventude do fotografo — e passando
posteriormente para a fotografia. A relagdo com o fluxo vital ou com a natureza ¢
também citada pela escolha do objeto fotografado por Gomes: o corpo juvenil
masculino.

O ato fotografico ¢ tido, para Pontual, como o contraste entre a imagem de
esplendor do corpo “belo, perfeito e integro” e a ameaga do contexto especifico de
registro destas fotografias, realizadas na praia de maneira ndo-autorizada por parte do
modelo. Esta particularidade garante uma dualidade entre naturalidade e pose por parte
dos rapazes e a relagdo de entrega e furto das imagens por parte de Alair Gomes.

Recapitulando, o sentido de diferenga utilizado por Roberto Pontual ¢ colocado
de forma ampla e ainda sem relagdes evidentes com uma discussdo entre o corpo € a
sexualidade, como se verd nas andlises criticas posteriores sobre a producao de Gomes.
Em nenhum momento do texto do autor as séries de rapazes na praia foram relacionadas
com uma agdo resultante de um condicionamento a priori homoerético. A Unica
aproximagdo possivel do tema do corpo em Gomes ¢ realizada por Pontual na
introducdo a andlise da producdo de lole de Freitas. Pontual afirma que “se o corpo
masculino toma inteiramente a fotografia de Alair Gomes e se tanto o homem quanto a
mulher habitam o universo tenso e estatico de Mario Cravo Neto [¢] com lole de Freitas
[que] as trocas se fazem sempre através do corpo da mulher” (1984, p. 13). Ou seja, o
cotejamento foi feito apenas como procedimento retdrico para o trabalho de Iole de
Freitas.
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Seria conveniente neste momento relacionar as reflexdes de Pontual com alguns
outros posicionamentos da cena artistica do periodo. As primeiras participacdes de Alair
Gomes em exposi¢des no Brasil datam de 1978, com o trabalho Fotos do Carnaval de
Rio, no Saldao do Carnaval de Belo Horizonte, ¢ em 1980, com uma exposi¢ao no
Shopping Cassino Atlantico, Rio Janeiro, dentro do Programa A4s artes no Shopping.

Porém, 1984 foi o ano no qual os trabalhos de Alair Gomes foram apresentados
em diversas mostras. Além da exposi¢do realizada por Roberto Pontual em Paris, Alair
Gomes participou da I Quadrienal de Fotografia do Museu de Arte Moderna de Sdo
Paulo e, no Rio de Janeiro, da exposi¢do individual Alair Gomes: fotografia sequencial,
na Galeria de Arte do Centro Cultural Candido Mendes.

Propomos discutir brevemente a recepgdo obtida pela exposicdo Alair Gomes:
fotografia sequencial. E possivel, desta forma, acompanhar seu debate minimamente
possivel nos jornais de grande circulagdo do periodo.

No texto do critico de arte Walmyr Ayala, este afirma que a fotografia de Gomes
tem um componente estrutural. O autor coloca que, sem deixar de considerar o referente
das imagens, ou seja, o erotismo do “corpo jovem, esportivo, seminu, contemporaneo e
balneério” (Ayala, 26 e 27/08/1984, s/p), as séries de Gomes, os trabalhos como Beach
Triptycs, Sonatinas, four feet € Frisos concentram-se em um tipo de contencao formal.
Além deste termo, o autor utiliza outros para sublinhar este aspecto formal, construtivo
do trabalho, por exemplo, “o corpo como vértebra da composicdo, enriquecida pelos
detalhes da sombra, dos instrumentos [de gindstica] e, até mesmo da textura da areia”,
onde “prevalece o desenho” (Ayala, 26 e 27/08/1984, s/p).

Ja na breve nota de Frederico Morais, o critico relaciona os elementos
sequenciais da producdo fotografica de Gomes ao modelo de montagem
cinematografica utilizado por Sergei Eisenstein (Morais, 19/08/1984, p. 3). Acrescenta
também que, no lugar de privilegiar a nitidez da imagem, utiliza sua auséncia a fim de
ressaltar os valores plasticos delas, encarando-as como esbogos fotograficos.

Resumindo, as colocacdes de Ayala e Morais evidenciam os aspectos de
montagem das imagens fotograficas em sequéncia, de forma que o conjunto delas crie
resultados plasticos que supostamente se aproxime de elementos do cinema, cujo
movimento ¢ gerado pela passagem de imagens fixas em determinada rotagao no tempo.
Do mesmo modo que Pontual, a concepcao de fotografia de ambos os criticos ndo
ressalta exclusivamente o referente da imagem no lugar de sua manipulagdo e
distribui¢do espacial do trabalho.

kskosk

E com diagnostico diferente das colocagdes de Pontual, Ayala e Morais que o
professor e pesquisador Tadeu Chiarelli inicia um texto sobre a fotografia brasileira
contemporanea: “A fotografia brasileira nos anos 90 atingiu sua ‘maioridade’
internacional” (Chiarelli, 1999, p. 142). A opcdo declarada do autor ¢ a realizacdo de
um mapeamento da situagao fotografica brasileira naquele momento.

Dentre os artistas que passaram por esta revisao nos escritos sobre arte no Brasil,
segundo Chiarelli, estaria Alair Gomes, “producdo fotografica de um artista até poucos
anos completamente desconhecido de um publico mais amplo [...], sua obra construida a
partir, sobretudo, de um voyeurismo de cunho homoerdtico, ainda aguarda — mesmo no
Brasil — uma avaliacdo mais profunda” (Chiarelli, 1999, p. 142). Percebemos ja uma
alteracdo importante na recepcao da fotografia de Alair Gomes. O autor a vé a partir do
voyeurismo e ndo mais pela perspectiva na montagem sequencial das imagens, como os
criticos analisados no inicio da andlise.

A parte final do texto ¢ dedicada a breve apresentacdo de uma “jovem producao
contemporanea [cujo] centro de interesse vem sendo a exploragdo/ampliacdo do
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universo homoerdtico” (Chiarelli, 1999, p. 149). O autor coloca a obra de Gomes como
a primeira a tratar do tema no Brasil e, a partir dele, posiciona a atuacdo da produgao
contemporanea (sem, contudo, afirmar uma relacao direta de influéncia entre a primeira
producdo e as do novo contexto). Como participes da nova geracdo, Chiarelli indica
Hudinilson Jr., artista cujo trabalho resulta da apropriagdo de seu proprio corpo,
reproduzindo-o em cima de uma maquina copiadora, dentre diversos outros trabalhos e,
sobre produgdes mais recentemente, comenta os trabalhos de Eli Sudbrack e Hélio
Melo.

Sem estender a questdo, apresentamos sucintamente uma questdo principal
acerca do referido texto. O trabalho de Melo - um ensaio fotografico tirado nas ruas de
Sdo Paulo com imagens do térax masculino de diversos homens — ¢ tido por Chiarelli
como “um dos mais caros fetiches homoerdticos” (Chiarelli, 1999, p. 150). O autor
aponta que uma das questdes do trabalho aparenta ser “a desestabilizacdo do universo
gay pela dessublimacao desse fetiche que, nesses tempos de Aids — e através apenas de
fotografias — parece estar se tornando um dos Unicos objetos de prazer permitido para
muita gente” (Chiarelli, 1999, p. 150).

Essa informagdo abre espago para uma consideragdo entre os campos da arte e
da sexualidade, especificamente em alguns momentos historicos nos quais essa jun¢ao
torna-se significativa. Atentaremos em um ponto que consideramos importante na
leitura de Chiarelli sobre o trabalho de Gomes: as leituras possiveis entre o
homoerotismo — no sentido de um aspecto da questdo gay — e a AIDS.

Segundo o argumento de Facchini e Simdes (2009, p. 51) “a partir da década de
1980, o ativismo pela homossexualidade passaria a enfrentar outro [...] desafio: a
eclosdo da epidemia do HIV-Aids”. Isso porque, na época, os casos que alertaram para
a emergéncia da nova enfermidade foram diagnosticados nas mortes de diversos
homens homossexuais nos Estados Unidos. No Brasil, os primeiros casos
diagnosticados deram-se em 1982, apenas um ano apds o conhecimento dos casos norte-
americanos. Nesse periodo, a relacdo entre a homossexualidade e a Aids era insistente
nos diversos setores da sociedade (Facchini; Simdes, 2009).

Mas, como os autores também apontam, “as respostas a epidemia da HIV-Aids
resultaram também em experiéncias inovadoras no ativismo pela homossexualidade em
muitos lugares” (Facchini; Simdes, 2009, p. 52) e, ainda na década de 1980 e durante a
década seguinte, a formacdo de varias associacdes, grupos organizados ou iniciativas
individuais foram, pouco a pouco, modificando a relagdo estabelecida acima, a fim de
construir um novo campo de discussdo sobre a homossexualidade, esclarecendo a
sociedade a relacdo ndo causal da homossexualidade e da Aids como doenga.

Retornando ao texto de Chiarelli, verificamos que, tanto o trabalho de Hélio
Melo quanto o proprio texto sdo de 1997, ou seja, pertencem a segunda metade da
década de 1990, época posterior a todo o debate de equivoco interpretativo sobre as
questdo entre homossexualidade e Aids.

Podemos ainda supor que a relagdo feita por Chiarelli entre homossexualidade e
Aids foi dirigida especificamente a producdo de Hélio Melo e ndo sobre a de Alair
Gomes. Porém, como discutido no espago dedicado a Analise Critica do Discurso, a
linguagem tem fungdes externas a seu proprio sistema e, por iSO mesmo, precisa ser
analisada a partir de seus usos (Ramalho; Resende, 2006). Compreendemos que um
texto ndo pode ser entendido com base em frases separadas de seu entorno, mas sim
discutidas no conjunto das sentengas que geram sentido. Assim, concluimos que, ao
colocar os trabalhos dos dois artistas no encadeamento de argumentos no mesmo
paragrafo, o autor sugere este tipo de relacdo.

Podemos ainda retomar a nogao de interdiscursividade, proposta por Fairclough,
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posta como “a heterogeneidade normal dos textos que sdo constituidos por combinagao
de géneros e discursos diversos” (Fairclough, 2001b, p. 37), nos quais qualquer discurso
construido afeta tanto o plano do texto, da pratica discursiva, quanto da préatica social, ja
que, para o autor, o texto ¢ orientado linguistica e socialmente. Sendo assim, a
organizacdo textual dos discursos ndo ¢ aleatéria, uma vez que ela depende de
determinagoes e restrigoes discursivas e ¢ constituida de escolhas.

Em resumo, procuramos enfatizar aqui um esforco de “desvincular a
homossexualidade da conotagdo de patologia e reconstitui-la como formas possiveis,
legitimas e vitoriosas de ser e viver” (Facchini; Simodes, 2009, p. 53). Esta
reconstituicdo passa também pelas formas de representacdo da sexualidade, incluindo
também os regimes visuais de representacdo. Nosso esforco foi o de demonstrar os
limites a que pode chegar esta questdo. Enfim, mesmo que nesse momento tenhamos
nos afastado das proposicdes estritas da analise da critica de arte, acreditamos que esse
esfor¢o de escrita foi gerado pelos argumentos apresentados pela critica de arte.

skskosk

Avancando nos textos criticos, apresentaremos agora mais uma etapa deste
trabalho sobre a constru¢do discursiva acerca da producao fotografica de Alair Gomes.

A pesquisa de Jodao Luiz Vieira resultou principalmente nos textos: “O corpo do
voyeur: Alair Gomes e Djalma Batista” (2001; 2003) e “Alair Gomes, Djalma Batista e
Pedro Almoddvar: o circuito do desejo” (2005; 2011).

Vieira propde uma pesquisa que reuna, a partir da fotografia e do cinema, o
corpo humano como discurso, “énfase no corpo masculino através do trabalho de dois
artistas brasileiros, pioneiros na articulacdo de uma linguagem do desejo homoerdtico”
(Vieira, 2003, p. 69). Os artistas sao Alair Gomes e o cineasta Djalma Limongi Batista.
Para Vieira, os pontos de contato entre ambos sdo, além do desejo da imagem, a forma
de escrita teodrica e pessoal elaborada em cada caso. A relagdo entre Alair Gomes e o
conceito de escrita pessoal, proposto por Vieira a partir do trabalho de Denilson Lopes,
sera o mote principal da tese de Alexandre Santos (2006), analisada posteriormente
neste trabalho. Percebemos, j4 no comeco, que o autor analisa a produ¢do do fotografo a
partir do argumento do desejo homoerdtico.

Depois de passar por uma sucinta reflexao tedrica sobre os textos fundadores da
teoria cinematografica contemporanea de base psicanalitica e pos-estruturalista dos anos
1970, Vieira chega a andlise de Alair Gomes. A partir de um breve relato biografico da
vida do fotdgrafo, Vieira aponta a década de 1970 como o momento no qual o fotografo
dedica-se a sua obra (Vieira, 2003). S6 entdo ele aponta a organizacdo sequencial das
séries fotograficas, comparando-as ao campo musical, para logo em seguida apresentar
a tensdo, reconhecida pelo proprio fotdgrafo, de que suas fotografias organizavam-se
em “uma espécie de co-existéncia conflitante” (Vieira, 2003, p. 74) entre o erotico
classico e o pornografico, ou também o aspecto do voyeur, da “tensdo entre intimidade e
distancia” (Vieira, 2003, p. 76-77).

Desta forma, Vieira destaca a producdo de Alair Gomes como “um caso singular
na tradi¢do erdtica homossexual” (Vieira, 2005, p. 97), afirmando que, “como nas fotos
de Alair Gomes, o espectador ¢ apanhado primeiro pelo erotismo, independente dos
contetidos formais e de interesse intelectual” (Vieira, 2003, p. 78; 2005, p. 101).
Percebemos aqui claramente uma sobreposi¢ao da analise dos trabalhos fotograficos de
Gomes — e os elementos implicados neles — para uma atitude que privilegia o referente
fotografico — corpos fotografados na praia ou nus — como o mote para ilustrar o que
seria um artista homoerdtico.

J& a pesquisa de Wilton Garcia — a tese Imagem & Homoerotismo: a sexualidade
no discurso da arte contemporanea (2002), publicada em livro (2004) — sobre as
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relacdes entre imagem e homoerotismo, inclui a producdo fotografica de Alair Gomes
entre seus objetos de estudos, ou seja, nas produgdes artisticas contemporaneas que
tratem de tragos homoeroticos, no processo que o autor denominou homoarte ou arte
homoeroética, ou ainda estética gay (Garcia, 2002). Seu objetivo € o de “potencializar as
dimensdes ¢tica, estética e politica [para] a constru¢do do conceito de homoarte,
inserido no ambito da cultura brasileira” (Garcia, 2004, p. 53).

As andlises sobre Gomes (Garcia, 2004) estabelecem primeiramente
consonancia com os argumentos de Chiarelli (1999) sobre a imagem de Alair Gomes
junto ao processo de revisdo historica da fotografia brasileira no século XX,
reproduzindo a nogdo colocada pelo autor de uma producdo fotografica composta “a
partir do voyeurismo de forte cunho homoerético”. Inclui também o argumento de Jodo
Luiz Vieira (2003) sobre a nog¢ao de corpo do voyeur, “na busca do artista de um corpo
como discurso poético” (Garcia, 2002, p. 135).

Mas, apesar das referéncias retiradas de Vieira (2003), Garcia desloca a questdo
do voyeur e dilui o argumento em varios paragrafos que pretendem colocar a produgao
fotografica, ou ainda o artista Alair Gomes, numa “interpelagdo entre arte e erotismo
[articulando] o trabalho deste artista para a expressao do desejo homoerdtico, em que
essa coexisténcia conflitiva expde um erotismo aberto [...] do corpo masculino” (Garcia,
2002, p. 135-136). Notamos que o autor parte ainda do argumento de Vieira, que coloca
a fotografia de Gomes como “uma espécie de coexisténcia conflitante” (Vieira, 2003, p.
74; 2005, p. 96). Garcia objetiva a colocagdo de Gomes a partir de um “ponto de vista
de uma critica sobre a discursividade visual; sobretudo no ambito de uma erdtica que
solicita a revisdo do pensamento contemporaneo” (Garcia, 2002, p. 137).

Recapitulando, nas coloca¢des de Garcia, percebemos que sua proposta inverte o
argumento no qual a fotografia de Gomes teria relacdo com a contengdo do fluxo vital
em uma série de relagdes compositivas e sequenciais (como ja analisado nos tdpicos
anteriores), afirmando com isso o vinculo, para o autor, da producdo do artista com o
que denomina homoarte.

Em resumo, o que podemos perceber aqui ¢ uma inversdo na leitura sobre a
producgdo fotografica de Alair Gomes. Vieira (2003) afirma que as imagens de Gomes
devem ser apanhadas pelo espectador “primeiro pelo erotismo, independente dos
contetidos formais e de interesse intelectual” (2003, p. 78), ou seja, renega os aspectos
formais, constitutivos de um trabalho de arte, para segundo plano em suas
consideragdes. J& para Garcia (2002), a perspectiva para a analise dos trabalhos de
Gomes estd articulada a “uma erdtica que solicita a (re)visdio do pensamento
contemporaneo” (Garcia, 2002, p. 137), também insistindo na proposta de que as
analises sobre a obra do fotografo devem partir do consenso de que se trata de um
trabalho a priori erdtico.

kskosk

Finalizando as analises sobre as leituras do trabalho de Alair Gomes,
analisaremos a contribuicdo de Alexandre Santos (2006). Como o autor aponta, seu
interesse pela producao de Alair Gomes deu-se pela leitura do texto escrito por Tadeu
Chiarelli em 1997, “Fotografia no Brasil: Anos 90” (Santos, 2006, p. 1). Enfatizamos
com isso o aspecto de difusdo da critica de arte e os resultados de sua distribui¢do, que
reportamos a noc¢do do funcionamento discursivo discutido por Fairclough (2001a),
segundo a qual estd a circulagdo do texto, ou seja, evidenciamos aqui de que modo o
trabalho de Santos ¢ tributario dos discursos formulados anteriormente, em particular a
sugestao de Chiarelli (1999).

Santos introduz a analise sobre os trabalhos de Alair Gomes a partir de uma
pesquisa preliminar sobre artistas que trataram da questdo da sexualidade, atentando



10.17771/PUCRio.escrita.23067

d

justamente para os que fizeram uso da fotografia ou, como coloca o autor: a “constru¢do
historica deste olhar comprometido e, portanto, confessional sobre o masculino”
(Santos, 2006). Para o autor, seu principal objeto foi uma producdo centrada na
representacdo do desejo homoerdtico como aspecto inteiramente dominado por
motivacgdes de ordem biografica (Santos, 2006).

O autor divide os trabalhos de Gomes em dois blocos de analises, nos capitulos
intitulados “A poética do perto: a fotografia consentida” (Santos, 2006, p. 291-323) e
“Poética do longe: a fotografia roubada” (Santos, 2006, p. 324-346). Neste texto,
focaremos na argumentacdo do autor a respeito do segundo bloco, que é quase
exclusivamente dedicada a reflexdo da série Symphony of Erotic Icons 1966-1977.

Santos estabelece uma articulagdo simbolica entre a camera fotografica que
Alair Gomes valia-se para persuadir os rapazes e a concordancia dos possiveis modelos
para posar no estidio do seu apartamento (Santos, 2006). O autor aborda
demoradamente a série descrita acima, elaborando o argumento de que:

a maquina fotografica era o phallus ativo que seduzia os modelos passivos,
convencendo-os a posarem nus [...]. Porém, uma vez cumprido o ritual, percebe-se,
entretanto, que ha uma inversao desse suposto poder de sedugdo masculinizante do qual
se investe Alair em sua estratégia inicial de aproximacdo. O fotografo desterritorializa
seu lugar ativo [...] para assumir o lugar passivo do adorador dos corpos impressos no
signo (Santos, 2006, p. 297)

Percebemos aqui a relagdo direta que o autor identifica entre a producdo do
fotografo e o erotismo e, especificamente, um tipo de analise investida de uma
dicotomia entre o ativo e o passivo e a aplicagdo desta dicotomia na relagdo entre a
producgdo fotografica (a camera fotografica) e a biografia do fotdgrafo (seus desejos).
Daremos atengdo tanto as elaboragdes propostas por Santos (2006), quanto
procuraremos evidenciar seus limites. No caso, os limites que uma leitura baseada na
divisdo bindria entre masculino e feminino estabelece para a consideracdo de um
trabalho artistico que trate, segundo a propria critica de arte, de aspectos do
homoerotismo e da homossexualidade masculina, levando-nos as consideragdes
discutidas por Foucault (2006) com a no¢do de “dispositivo da sexualidade”, ou seja,
um aumento e aprofundamento das questdes ligadas a sexualidade, produtora de uma
quantidade significativa de espagos de conhecimento onde o sexo foi colocado em
discussdo, viabilizando o “surgimento das sexualidades periféricas”.

Sobre o lugar das sexualidades periféricas, Gayle Rubin (1979) propde o
conceito de sistema sexo/género, entendido como arranjos pelos quais uma sociedade
transforma a sexualidade biolégica em produtos da atividade humana. O sistema
desdobra-se basicamente em dois principios: o pressuposto da heterossexualidade e a
criagdo do género. Para Rubin (1979) esta ¢ a instituicdo de um tabu contra a
uniformidade de homens e mulheres e contra os arranjos sexuais que fujam ao par
homem e mulher, configurando uma assimetria entre ambos.

Embora o texto de Rubin faga referéncia as sexualidades de modo geral, seu
foco de atengdo e analise ¢ a cena norte-americana. A respeito da situagdo brasileira, o
antrop6logo Edward MacRae afirma que “em se tratando de papéis sexuais, a sociedade
tem dividido os individuos em dois tipos: o ativo (homem), e o passivo (mulher)”
(MacRae, 1990, p. 51). Richard Parker acrescenta que “a questdo de género tem
definido, tradicionalmente, a interpretacdo brasileira [situada] no contexto de uma
ordem social profundamente patriarcal, [na qual] os conceitos de macho e fémea, de
masculinidade e feminilidade forneceram as fundacdes sobre as quais o mundo de
significagdes sexuais foi construido no Brasil” (Parker, 1991, p. 14-15).
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Percebemos, a partir dos argumentos acima, que as discussdes sobre a
sexualidade baseadas em andlises que privilegiam categorias bindrias — masculino e
feminino — apresentam certa instabilidade, mas que, a despeito disso, permanecem.
Parker afirma que “as interpretacdes de masculino e feminino da sociedade patriarcal
ainda tém forg¢as no pensamento contemporaneo brasileiro” (Parker, 1991, p. 63), de
modo que ela tem “servido tradicionalmente como o principio organizador para um
mundo mais amplo de classificacdo sexual na vida brasileira atual” (Parker, 1991 p. 70).

Relacionando a cita¢do acima e trazendo a discussdao de volta a Santos (2006),
percebemos a relagdo direta entre as oposi¢des de ativo/passivo e masculino/feminino.
Assim, mais elementos reforgam a suposicao de que, ao invés de uma atualizagdo das
leituras sobre arte e sexualidade a partir das andlises sobre a producdo fotografica de
Alair Gomes — especialmente aqui as analises criticas de Alexandre Santos (2006) sobre
a série Symphony of Erotic Icons —, a utilizagdo de descri¢des bindrias entre “atividade”
e “passividade” pertencem, na verdade, hd um modelo de entendimento das relagdes
sociais arraigadas na sociedade brasileira vigente ha bastante tempo, como aponta
Parker (1991), mas ainda contemporaneo. Reforcamos, assim, que o exame critico das
categorias e identidades sexuais articulados as analises de trabalhos artisticos configura-
se como exercicio de compreensiao dos processos sociais, culturais e politicos evidentes
em nossa atual sociedade.

Como alternativa a questdo apresentada, Rubin (1979) demonstra a relevancia
do conceito de sexo e a possibilidade de desenvolvimento de estudos sobre a
sexualidade para além da hierarquia dos corpos, de homens e mulheres. Esse esforco ¢
também utilizado por Peter Fry (1981), que analisa representacdes que digam respeito a
sexualidade privilegiando a retorica envolvida no assunto.

No caso de Santos (2006), essa retorica ¢ formulada nas interpretagdes sobre a
producdo fotografica de Gomes na oposi¢do ativo/ passivo. E possivel comparar o
raciocinio de Santos (2006) acima apresentado ao modelo de “homens e bichas”,
desenvolvido por Fry (1981, p. 90-93), no qual o autor considera os papéis de “ativos” e
“passivos” como assimétricos, classificando seus participantes a partir de uma
hierarquia de género. Percebemos que, para Santos (2006), a negociacdo entre Alair
Gomes e os modelos para a série fotografica Symphony of Erotic Icons se dariam nesses
termos.

Na tentativa de contrapor o modelo assimétrico descrito acima, Fry (1981)
discute o surgimento de uma nova maneira de considerar a representacao sexual: a
figura do entendido. Essa nova forma de representagdo produziu-se, no caso brasileiro,
em um contexto socio-politico especifico, a saber: as classes médias de centros urbanos
como, no caso de Alair Gomes, o Rio de Janeiro, na passagem dos anos 1960 para a
década seguinte, periodo que coincide com o desenvolvimento inicial da producdo
fotografica de Alair Gomes.

A identidade do individuo que compartilha dessa categoria ¢ definido como um
personagem que tem certa liberdade no que diz respeito ao seu papel de género e a sua
“atividade” ou “passividade” (Fry, 1981), ndo sendo, por isso, obrigado a ser
considerado sob tais pressupostos analiticos. Esse modelo de classificagdo pode ainda
ser descrito da seguinte forma: “o modelo ‘igualitirio-moderno’, que distinguia
‘homossexuais’ (‘entendidos’ ou ‘gays’) e ‘heterossexuais’ a partir de concepgdes de
orientacao do desejo sexual” (Simdes, 2008, p. 537).

Retomando Santos (2006), acreditamos necessaria uma atualizagcdo das andlises
sobre a producdo fotografica de Alair Gomes, ndo nos termos da assimetria de género,
mas articular uma andlise critica sobre sua obra por meio de nogdes como as de Rubin
(1999) e de Fry (1981). Dessa forma, construimos também uma possibilidade
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interpretativa sobre as formas de representagdes artisticas e analiticas para as relagdes
entre arte e sexualidade.

Em resumo, concluimos que Alexandre Santos (2006) propde uma discussio do
trabalho fotografico de Alair Gomes nos moldes de discussdo atualizada de sexualidade
e de homoerotismo, levando a cabo a sugestdo de Chiarelli (1999), aprofundando o
argumento de que a questdo principal do trabalho de Gomes ¢ a “representagdo do
desejo homoerdtico como aspecto inteiramente dominado por motivacdes de ordem
biografica” (Santos, 2006, p. 3). Os resultados de tais investigagdes, contudo,
permaneceram nos procedimentos analiticos advindos do sistema hierarquico de género
— a oposi¢ao ativo/passivo — sistema cujas relagdes assimétricas pressupdem ainda uma
sociedade formada na desigualdade de género e na dominacao do poder masculino sobre
outras formas de representacao de identidades sociais e de praticas artisticas.

4) Conclusao

Recapitulando as principais etapas de andlise aqui apresentadas, no comego
verificamos que os textos criticos privilegiaram nos trabalhos do fotdgrafo elementos
que problematizassem os valores estritamente documentais da fotografia, a partir da
tomada sequencial de fotografias (Pontual, 1984), na consideracdo dos aspectos
compositivos graficos da imagem impressa (Ayala, 1984) e dos aspectos de organiza¢do
narrativa do conjunto, assemelhando-o ao modelo de montagem cinematografica
(Morais, 1984). Depois, passamos as consideracdes de trabalhos que sugeriam uma
discussdo das séries de Gomes a partir de uma analise sobre o “voyeurismo de cunho
homoerotico” (Chiarelli, 1999).

O enfoque que partia do pressuposto homoerotico da producdo fotografica de
Alair Gomes foi alterando-se paulatinamente, com a intervengdo e contribui¢do de
varios criticos. Em um caso, essa mudanca deu-se na andlise dos trabalhos do fotografo
pela articulagdo de uma linguagem do desejo homoerdtico, independente dos conteudos
formais (Vieira, 2003; 2005). Em outro caso, vemos a tentativa de relacionar a produc¢do
fotografica de Gomes para a revisdo do discurso visual pelo foco da homoarte (Garcia,
2002; 2004).

Percebemos também como textos criticos que colocam o desejo homoerdtico
como questdo primordial da fotografia de Gomes, relacionando-a as motivagdes de
ordem biografica do fotografo, ao voyeurismo e ao fetichismo fotografico (Santos,
2006) evidenciam em suas analises modos de organizacdo das identidades sociais
assimétricas, que fundamentam as representacdes sexuais em categorias binarias e
opostas, como as nog¢des de atividade/passividade.

No que diz respeito a utilizacdo da Analise Critica do Discurso, verificamos que
seu aporte tedrico e metodoldgico foi de grande importancia para as analises realizadas,
principalmente nas relagdes propostas junto ao discurso da critica de arte. Enfatizamos o
conceito de pratica discursiva, que comporta os processos de producdo, distribuicdo e
consumo de textos (Fairclough, 2001a), incluem ainda as praticas semidticas como as
da fotografia (Fairclough, 2001b). Estas podem ser articuladas as nocdes de
interdiscursividade e intertextualidade — a heterogeneidade dos discursos encontrados
nos textos, como também as conexdes que textos do passado fazem com o presente.

Este aporte tém significativa similaridade com a nova configuracdo da critica de
arte (Osborne, 2010), como a heterogeneidade do corpus da critica de arte em diversos
suportes (Basbaum, 2001), muitas vezes vinculadas a demandas de instituicdes
contemporaneas da arte (Salzstein, 2003), mas ainda como espago de discussdo da
produgdo artistica (Cocchiarale, 2006). O estudo de textos e eventos em diversas
praticas sociais descreve, interpreta e posiciona a linguagem dentro de um contexto



10.17771/PUCRio.escrita.23067

d

socio historico (Magalhaes, 2005), reforcando as transformagdes da linguagem como
mudangas socioculturais, bem como no estabelecimento de representacdes de
identidades sociais historicamente discriminadas (Melo, 2010).

Com relagdo as contribui¢des de Foucault (2006), chamamos a atengdo para o
que o autor denominou “dispositivo da sexualidade” ou “sexualidades periféricas”, ou
seja, um aumento e aprofundamento das questdes ligadas a sexualidade e cuja dispersao
configurou uma quantidade bastante significativa de espacos de conhecimento,
colocando as sexualidades em discussdo. Utilizamos também o conceito de sistema
sexo/género (Rubin, 1979), entendido como arranjos pelos quais uma sociedade
transforma a sexualidade bioldgica em produtos da atividade humana, dentre eles, as
formas e os regimes de representacdo artistica. Com isso, a autora demonstra a
possibilidade de desenvolvimento de estudos sobre a sexualidade que ultrapassem a
hierarquia dos corpos (Rubin, 1999).

Concluimos este texto conscientes de ter realizado uma tentativa possivel de
relagdes estabelecidas entre arte e sexualidade e a presenca do corpo na fotografia de
Alair Gomes, ou seja, na compreensao de trabalhos artisticos que se articulam ao exame
critico de categorias e identidades sociais da sexualidade, configurando processos
culturais e politicos em nossa sociedade.
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