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PERFIL DOS ENTREVISTADOS

Ricardo ARONOVICH

Buenos Aires, Argentina, 1931

Diretor de fotografia. Comeca a interessar-se por cinema numa viagem aos Estados Unidos,
onde assiste a Alexandre Nevski, de Eisenstein. Estuda fotografia com Moholy Nagy.
Retorna a Argentina em 1950 e comeca a trabalhar como diretor de fotografia. Na década de
1960 integra-se a chamada Geracdo de 60 argentina. Numa viagem ao Brasil fica fascinado
com as caracteristicas da luz brasileira e é convidado por Ruy Guerra para fotografar Os
Fuzis, filme que se torna um marco do Cinema Novo e da fotografia moderna. Em 1970
transfere-se para a Europa, onde filma com Louis Malle, Ettore Scola e Alain Resnais,
diretores que lhe ddo oportunidade de trabalhar com requinte e dar continuidade a suas

pesquisas com a fotografia.

Clovis BUENO

Santos, SP, 1940

Cenografo e diretor de arte. Atuou como cineclubista nos anos 60 e realizou documentarios
antes de se tornar figurinista de Anuska, manequim e mulher (1968), de Francisco Ramalho Jr.
Iniciou uma longa carreira de cendgrafo fazendo os cenarios de Luz, cama, acédo! (1976), de
Claudio MacDowell, e O torturador (1979), de Antdnio Calmon. Nos anos 80 participou de
grandes producdes nacionais, como Pixote, a lei do mais fraco (1980), O beijo da mulher-
aranha (1984) e Doida demais (1989). Seguiu realizando cenografia e dire¢cdo de arte de
dezenas de longas nos anos seguintes, inclusive em producgdes internacionais como Brincando
nos campos do Senhor (1991). Em 2005, estreou na dire¢do ao lado de Paulo Betti com o

longa-metragem Cafundo.

Maria Augusta (Guta) CARVALHO

Londrina, PR, 1976

Diretora de arte. Formada em jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina. No
préprio curso voltou-se para disciplinas de design grafico e comego a trabalhar como graphic
designer e ilustradora para as revistas Casa Claudia, Elle e Capricho de 1999 a 2002.
Convidada a conceber as pecas de divulgacdo e a identidade visual do longa-metragem Nina

(2004), de Heitor Dhalia, acabou se engajando na dire¢do de arte do filme, e ndo saiu mais do
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métier. Fez também a direcdo de arte dos longas O cheiro do ralo (2006) e A deriva (2009),
do mesmo diretor, além de varios curtas e pecas publicitarias. Atualmente vive e trabalha
entre Buenos Aires e Sdo Paulo.

Joseé Roberto ELIEZER

Santos, SP, 1954

Graduado em cinema pela Escola de Comunicacdo e Artes da USP (ECA) em 1979, comeca a
trabalhar primeiramente como assistente de cdmera em comerciais, e em curta e longa-
metragens. Sua estréia como diretor de fotografia se d& em 1977, em um documentério sobre
cultura popular, e a partir de entdo fotografa inimeros curtas de ficcdo urbana, realizados
pelas novas geracdes paulistas nos anos 70 e 80, integrando o grupo paulista conhecido como
“Geracao da Vila Madalena”. Estreou na direcao de fotografia no longa metragem Janete
(1982), de Chico Botelho. Foi premiado pela direcdo de fotografia de A dama do Cine
Shangai (Guilherme de Almeida Prado, 1987) e A grande arte (Walter Salles, 1991). E

conhecido no meio como Zé Bob.

Daniel FLAKSMAN

Paris, Franca, 1972

Diretor de arte. Nasceu na Franca, mas é brasileiro. Formou-se em Arquitetura e Urbanismo
pela UFRJ. No inicio da carreira realizou trabalhos em dperas, teatro, shows , video clipes,
exposicdes e séries de TV. Comecga em cinema como assistente no filme Vila Lobos — Uma
vida de paixdo de Zelito Viana em 1998, e depois participa de varias producbes como
cendgrafo. Seu primeiro filme como diretor de arte € Orquestra dos Meninos, de Paulo
Thiago, em 2006. Desde entdo tem participado de varias producdes brasileiras como O
Inventor de Sonhos e Coragdes Sujos e estrangeiras como Os Mercenarios de Sylvester

Stallone e a “A Saga Crepusculo — Amanhecer partel de Bill Condom .

Marcos FLAKSMAN

Rio de Janeiro, RJ, 1944

Diretor de arte. Formou-se em arquitetura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Trabalhou em montagens teatrais que se tornaram marcos dos anos 1960, como Rasga
coragdo, escrita por Oduvaldo Viana Filho. Comegou em cinema em Garota de Ipanema
(1967), de Leon Hirszman. Durante os anos 1980, trabalhou em uma série de producbes

estrangeiras filmadas no Brasil, como Feitico do Rio Blame it on Rio (1984), de Stanley
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Donen, A floresta das esmeraldas (1985), de John Boorman, e Luar sobre Parador (1988), de
Paul Mazursky. A partir dos anos 1990, com a retomada da producgéo brasileira, assinou a

direcdo de arte de inumeros filmes com os mais renomados diretores brasileiros.

José JOFFILY

Jodo Pessoa, PB, 1945

Diretor, roteirista, fotografo e produtor. E graduado em direito pela UERJ, e mestre em
Comunicacdo pela UFRJ. Foi professor durante 20 anos no Departamento de Cinema e Video
da UFF e também deu aulas na Escola Darcy Ribeiro. Em 2000 foi presidente da ABRACI,
Associacdo Brasileira de Cineastas. Em cinema exerceu as fungdes de still, eletricista,
produtor executivo, diretor de fotografia, roteirista até chegar a dire¢cdo. Comecou dirigindo
curtas que foram premiados no Brasil e exterior. Produziu e dirigiu um série de longa-
metragens de ficgdo e documentarios. Entre os mais destacados estdo Quem matou Pixote,

Dois perdidos numa noite suja, e Achados e Perdidos.

Antonio Luiz MENDES SOARES

Rio de Janeiro, RJ, 1946.

Diretor de fotografia. Desde cedo mostra forte interesse pela tecnologia e pela fotografia. O
livro de Georges Sadoul “O Cinema, sua arte e sua técnica” definitivamente desperta seu
interesse pelo cinema. Mas ndo sabia como fazer cinema — ndo existiam escolas como hoje.
Entra para o curso de economia e na universidade encarrega-se do departamento cultural do
Diretorio Académico e organiza um cine-clube. O passo seguinte é produzir, com seu grupo,
um filme documentério, através do qual conhece Nelson Pereira dos Santos, Dib Lutfi e o
fotografo Rogério Noel. A partir dai comeca a trabalhar como estagiario e assistente de
camera. Passa trés anos na Franca onde faz estagio na Gaumont e fotografa seu primeiro
filme. No Brasil o primeiro longa-metragem que assina como fotografo ¢ “Cronica de um
Industrial” de Luis Rosenberg Filho, com o qual ganha o prémio da APCA (Associacdo

Paulista de Criticos de Cinema) de Melhor Fotografia no ano de 1980.

Marcos PEDROSO

Maringa, PR, 1965

Diretor de arte, cendgrafo e figurinista. Formou-se em artes plasticas pela Escola de
Comunicacdo e Arte da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP). Com vasta experiéncia nas

artes plasticas e no teatro, estreou no cinema em 1986, fazendo a diregdo de arte do curta de
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animacgédo The Masp Movie — O filme do Masp, de Sylvio Pinheiro. Seu primeiro trabalho em
longa foi em Bicho de sete cabecas, de Lais Bodanzky. Na TV, fez a minissérie Carandiru —

Outras histdrias (2005), dirigida por Hector Babenco, Walter Carvalho e Roberto Gervitz.

Carlos Egberto SILVEIRA

Rio de Janeiro, RJ, 1946

Diretor de fotografia graduado em 1975 pela London School of Film Technics, atual London
International Film School. Em Londres teve um contato intenso com as artes nos museus e no
convivio com artistas plasticos da época. De volta ao Brasil, passou alguns anos trabalhando
em Sdo Paulo como diretor de fotografia de comerciais. Em 1982 foi convidado a fazer a
fotografia de Menino do Rio, e desde entdo mora no Rio de Janeiro, onde vem trabalhando

como diretor de fotografia com diversos diretores.
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Outros profissionais citados

Affonso BEATO

Rio de Janeiro, RJ, 1941

Diretor de fotografia. Estudou na Escola Nacional de Belas Artes. Nos anos 60 fez assisténcia
de cadmera em Macunaima. Depois de vérios trabalhos como diretor de fotografia, alcancou
reconhecimento internacional pela fotografia de O dragdo da maldade contra o santo
guerreiro (1969), de Glauber Rocha. Trabalhou com Carlos Diegues, Gustavo Dahl e Julio
Bressane, entre outros. Desenvolveu uma carreira internacional em que se destacam trabalhos
com o americano Jim McBride e o espanhol Pedro Almoddévar. H& mais de 30 anos se divide
entre o Brasil e os EUA. Foi presidente da Associacdo Brasileira de Cinematografia entre
2004 e 2005 e foi aceito como membro da American Society of Cinematographers, e 0

primeiro brasileiro a usar as iniciais ASC.

Walter CARVALHO

Jodo Pessoa, PB, 1947

Diretor de fotografia. Graduado pela Escola de Desenho Industrial, no Rio de Janeiro.
Trabalha inicialmente com fotografia fixa. Inicia seu trabalho como fotografo cinematografico
nos documentario de irmédo, Vladimir Carvalho, mas exerce também outras funcGes no
cinema: fotografo de cena, técnico de som, assistente de cadmera. Trabalha em filmes
publicitarios e em televisdo, assinando a imagem de minisséries e programas especiais,
levando um novo conceito de composicdo e luz para este veiculo. Formou uma parceria bem-
sucedida com Walter Salles, na qual encontrou espaco para suas pesquisas e estabelecer um

estilo proprio.

Edgar MOURA

Rio de Janeiro, RJ, 1948

Diretor de fotografia. Desde a adolescéncia interessa-se por fotografia e cinema. Sua origem
é o fotojornalismo, profissdo que comeca a exercer no jornal Ultima Hora. Em seguida cursa
o Institut Supérieur des Arts du Spectacle de Bruxelas, na Bélgica, especializando-se em
imagem fotografica e cinematografica. Continua trabalhando na Europa como fotojornalista,
desta vez para a agéncia Gamma. De volta ao Brasil, ensina fotografia no curso de cinema da
UFF de 1976 a 1978. De 1978 a 1979 leciona no Instituto Nacional de Cinema em
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Mocambique. Estréia como diretor de fotografia no file A Queda, de Ruy Guerra e desde

entdo vem trabalhando com cinemae TV.

Murilo SALLES

Rio de Janeiro, RJ, 1950

Diretor de fotografia. Acompanha os movimentos da Nouvelle Vague e do Cinema Novo nas
sessOes do Cine Paissandu e na Cinemateca do MAM. Com uma camera 16mm emprestada
realiza alguns filmes para o Festival de Cinema Amador (direcéo e fotografia). Fotografa os
primeiros filmes do amigo Bruno Barreto, ndo s6 os documentérios caseiros do inicio da
carreira, como também os primeiros longas, Tati, a Garota, A Estrela sobe e depois Dona
Flor e seus dois maridos. Entre 1976 e 1978 trabalhou em Mocambique, a convite de Ruy
Guerra. Retorna ao Brasil, onde trabalha com varios diretores. Produz e dirige programas de

TV e filmes publicitario, e passa a dirigir filmes ficcdo de longa-metragem.
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TOPICOS PROPOSTOS AOS ENTREVISTADOS

O meu tema é a construcgdo de significados na linguagem visual cinematogréfica. Por isso eu
proponho um recorte nesse processo de criacdo coletiva que é fazer um filme. Quero olhar
essa questdo pelo lado dos autores da imagem, que sdo, na minha opinido, o diretor de
fotografia e o diretor de arte, junto com o diretor do filme. A implicacdo do diretor varia, ha
os que focam na direcdo dos atores, outros estdo mais voltados a narrativa, ao drama. E alguns
diretores sdo muito “visuais”, tem uma ideia muito clara da imagem que querem.

Mas séo esses dois profissionais — o diretor de fotografia e o diretor de arte, que efetivamente
consubstanciam a imagem como representacdo de uma ideia abstrata, descrita em palavras.
Estou interessada em descobrir como se da, para cada um individualmente, esse processo de
transposicdo do roteiro para a imagem. Como é traduzir a ideia do filme, ou seja, a atmosfera,
0 conceito de género, para 0s signos visuais.

A direcdo de arte define 0 0 que, ou seja, tudo o que é colocado diante da camera. Define os
espacos, as cores, as formas, as texturas de cenario, figurino e maquiagem. O fotdgrafo define
como isso vai ser mostrado (desvelado, ocultado, escancarado): a luz, o enquadramento, o
movimento, e também cores (luz e filtros).

A interacdo e a parceria entre estes dois sdo imprescindiveis para a concep¢ao do sentido da
imagem.

Na abordagem que proponho priorizo o processo de criacdo e elaboracdo, independente dos
recursos técnicos ou econdémicos necessarios.

Para isso gostaria que vocé falasse de forma bem livre - pode citar exemplos - sobre os
seguintes topicos:

1

Processo de criagdo

Peco que vocé fale inicialmente sobre o processo de criacdo, como acontece e por onde
comega.

Como chegam para vocé as imagens que podem expressar a ideia do filme?

A leitura do roteiro ja traz para vocé essa plasticidade?

Fontes de referéncia

Fale das suas fontes de referéncia.

Vocé toma por base uma referéncia visual especifica, como ponto de partida? E quais sao
estas referéncias? Vocé se referencia em outros filmes, seja no seu conceito total ou
determinadas cenas especificas, no estilo de outro diretor de fotografia, um quadro ou um
estilo de determinado pintor?

CitacOes

A reproducdo de cenas de filmes conhecidos ou de cddigos reconheciveis embute no filme
imagens com um significado ja bem solidificado, que pode reforcar a uma intencdo pela
identificacdo ou leitura como critica.

Vocé usa eventualmente imagens de outros filmes, como citacdes, pastiches ou clichés, com a
intencdo de serem reconhecidos pelo espectador? Usa intencionalmente cddigos bem
conhecidos através da recriagdo de imagens que se tornaram referéncias, ou elementos clichés
de filmes de género?
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Subjetividade, inconsciente

H& em todo trabalho de criagdo um componente subjetivo. No cinema esse é completamente
destacado da pesquisa formal, que contempla um rigor com a reproducdo da época, com a
contextualizacdo social do personagem, com a referéncia cultural. Como vocé percebe a
interferéncia dessa subjetividade na sua criagdo?

Vocé tem referéncias de vivéncias, experiéncias anteriores, lugares, que remetem a
determinado clima?

Como um acontecimento na infancia associado a uma imagem, uma cor, um objeto, um tipo
de roupa, entra no seu trabalho?

Uma imagem de sonho: pode entrar na imagem de forma consciente, ou vocé apenas percebe
que inadvertidamente aquela imagem esta la, no filme, e vocé a reconhece no espaco, nos
objetos, na textura, na cor, na iluminagdo que vocé criou?

2

Beleza

O conceito do belo: como vocé vé a nogéo de belo e feio?

Como avalia questdes como esteticismo, formalismo, maneirismo e as criticas que
habitualmente s&o feitas a esse tipo de linguagem visual.

A seducdo do espectador através da beleza.

O uso do excesso para gerar significado?

3

As novas tecnologias.

Atualmente a arte conta com uma série de recursos de construcdo de imagem através da
modelizacdo ou de alteracio de imagens captadas por um dispositivo Gtico. E possivel
construir digitalmente espagos cénicos, objetos ou veiculos e movimenta-los no espaco, e eles
podem ser e combinados com as imagens de um cenario real, captado com uma camera.

Na fotografia, a finalizacdo realizada em digital, captacdo em digital - cada vez com maior
qualidade - projecdo digital, novas midias, correcOes, alteracdes, manipulagdes. Os recursos
técnicos vdo se renovando rapidamente, oferecendo potencialmente mais possibilidades,
facilidades, aumentando a agilidade, diminuindo os custos.

Como vocé avalia esses recursos?

Interferem, alteram, inspiram a linguagem visual?

Promovem uma nivelagdo ou massificacdo, ou induzem a um excessivo tecnicismo?

Ou permitem ampliar o potencial de construces imageéticas que realmente ddo sentido a cena,
e que ndo seriam viaveis do modo tradicional, econdmica ou tecnicamente?
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MODELO DO QUESTIONARIO
Identificacdo

01. Nome:

02. ldade:

03. () Diretor(a) de Fotografia ( ) Diretor(a) de Arte

04. Qual foi a sua formagéo?

05. Trabalhou como assistente? sim( ) ndo ()
como operador de camera? sim( ) ndo () (s6 para DF)

06. H& quanto tempo trabalha na funcéo atual?

07. Em quantos filmes assinou a direcéo de fotografia / direcédo de arte:
curtas longas documentarios

PESQUISA

08. Por onde comeca 0 seu processo de criagao?

() naleitura do roteiro

() nos debates e reunides iniciais

() nas pesquisas de imagens

() naobservagdo do cenario onde € ambientado o filme
() outros — quais?

09. Costuma adotar um partido para definir todo o visual do filme?
sim( ) ndo ()

10. Costuma buscar uma referéncia visual como base para a sua concep¢ao?
sempre () asvezes () raramente ( ) nunca ( )

11. Essa referéncia provém prioritariamente de quais fontes?

numere de 1 a 7, por ordem de importancia

() outros filmes

) outros diretores de fotografia/arte (de qualquer época ou nacionalidade)
) uma referéncia geografica

) um pintor

) um estilo de arte
) quadrinhos

) outras - quais?

(
(
(
(
(
(
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12. Que elementos vocé usa para definir a unidade visual do filme?

13. A partir de que parametros vocé avalia um projeto visual quando assiste a um
filme?

14. As imagens que vocé produz sdo predominantemente
() intencionais e planejadas

() intuitivas

() totalmente inconscientes

15. As imagens que surgem no seu trabalho tém origem em
vocé pode marcar quantas opgdes quiser

() memorias

() sonhos

() imagens arquetipicas

() referéncias da sua cultura ou época

( ) outras?

16. Em que momentos vocé fica atento a insights?

17. Descreva o que faz um designer de producéo (production designer):

18. Que outros profissionais assumem esta funcdo quando ndo ha na equipe
alguém com esta atribuicao especifica?

19. As novas tecnologias digitais de geracdo e processamento de imagens no cinema
determinam uma mudanca na linguagem visual cinematografica?

() definitivamente sim

() sim, em parte

() apenas emalguns filmes

() absolutamente ndo

Por que?
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20. Em sua opiniao, as imagens captadas em digital

() Apresentam resultado satisfatério para todas as producdes.

() Sé&o adequadas apenas para filmes alternativos ou experimentais.

() Ainda sdo superadas pelas imagens em pelicula quanto as convengdes de boa qualidade
de imagem.

( ) Apresentam uma caracteristica diferente de imagem, que proporciona novas
possibilidades de criacdo estética.

Gostaria de acrescentar algum comentario?

Local e data:
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construcdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Publico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Conteudo tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender
o processo de criacdo inerente a constru¢ao dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, C\”‘f\.s EIA-Q/V\AO e QS"‘N&Q—&’ ,

concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da
tese de doutorado e que as minhas declaragdes e informagdes sejam citadas e
discutidas nesta mesma tese.

Consentimento voluntario
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetdo e que

concordo com ele.
Local e data

Sij}w,u 1S & &E«L 20\

Participante voluntario
NS

Vera Bungarten, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pds-graduagao em Design da PUC-Rio.
verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduacao em Design da PUC-Rio.
nojima@puc-rio.br
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R)NT§FI4C.1A UN!VERSBDADE CAT({)LJC/—\.

DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZAGAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Publico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Contetdo tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender
0 processo de criacdo inerente a construgio dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, ANTONIO LUIZ MENDES SOARES,

concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da
tese de doutorado e que as minhas declaragdes e informacdes sejam citadas e
discutidas nesta mesma tese. ‘

Consentimento voluntario
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetido e que
concordo com ele,

Local e data

Rio de Janeiro, 19 de marco de 2012

Participante voluntéri(/
/ e A ’ :
’Zf/fouo@ /c;u,ez %@C&ﬂ /1/4/4/(& ﬂ
/' .

>

&

Vera Bungarten, pésquisadora.
Doutoranda do Programa de Pds-graduagio em Design dg/PUC-Rio.
verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduagao emDesign da PUC-Rio.nojima@puc-rio.br
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l ONTIFICIA UN IVERSIDADE C/‘ TOLICA

DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Publico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Contetdo tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender
o0 processo de criagao inerente a constru¢ao dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento
o, Jog€ Ro%alne elicle ¢
concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da

tese de doutorado e que as minhas declaragoes e informacoes sejam citadas e
discutidas nesta mesma tese.

Consentimento voluntario
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetido e que
concordo com ele.

Local e data

0 A 9 povorsio ¢ Zol L

4

Participa‘nte v@fo/
| .

Vera Bungarten, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pés-graduagdo em Design da PUC-Rio.
verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduagao emr Design da PUC-Rio.
nojima@puc-rio.br
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PONTIFI'CIA UNIVERSIDADE CAT(’)LICA
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO
DE ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado
A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Piblico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Contetdo tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender o
processo de criagdo inerente a constru¢do dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, RICARDO ARONOVICH,

concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da tese de
doutorado e que as minhas declarag¢des e informagdes sejam citadas e discutidas nesta mesma
tese.

Consentimento voluntirio
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetido e que concordo com
ele.

Local e data

Paris, 1° de agosto de 2011

Participante voluntirio O <
(Z\i VAN Larek A@M N \C -

Vera Bungarten, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pés-graduagdo em Design da PUC-Rio.
verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduagdo em Design da PUC-Rio.nojima@puc-rio.br
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DO RIO DE JANEIRD

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para lese de doutorado

A construgdo de significodos no imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design ¢
Cinema na contemporencidade.

Puablico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte ¢ Dirctores de Cinema.

Conteddo temitico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreeader
0 processo de criaclo inerente & construgao dessa imagem

Consentimento de uso do depoimento

Eu, _Marcos Alberto
Pedrozo

M@nomwmmummmwwa
tese de doutorado ¢ que as minhas declaragdes ¢ Informagdes sejam citadas ¢
discutidas nesta meama lese.

Consentimento voluntirio
Pu certifico que I o texto do consentimento, que entend o seu conteddo ¢ que
concordo com ele.

Local e data
Sa0 Paulo, 11 dcmmdc 2013

WWW

Vera Bunomm. pesquisadora,
Doutoranda do Programa de uacdo em Design da PUC-Rio.

yerabungartenéyahoo.combr

Vera Notima. orientadora. _ _
Programa de Pds-graduacdo em Design da PUC-Rio
nojima@puc-rio.br

226


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912519/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0912519/CA

227

PONTzFiClA UNIVERS!DADE CATéUCA
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Piblico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Conteudo temitico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender
o processo de criagdo inerente a construgdo dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, MARCOS FLAKSMAN,

concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da
tese de doutorado e que as minhas declaragdes e informagdes sejam citadas e
discutidas nesta mesma tese.

Consentimento voluntario
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu conteido e que
concordo com ele.

Local edata
{

Rio de Janeiro, 13 de abril de 20

Participante voluntario f

Vera Bungarten,
Doutoranda doPrograma dg Pés-graduacio em Design da PUC-Rio.
verabungartgn@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduagdo em Design da PUC-Rio.nojima@puc-rio.br
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PONTlFfClA UNIVERSIDADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e Cinema
na contemporaneidade.

Publico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Conteudo tematico
A entrevista pretende ouvir 0s autores da imagem cinematografica para compreender o
processo de criacdo inerente a construcao dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, Maria Augusta

Carvalho

concordo que 0 meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da tese
de doutorado e que as minhas declaracfes e informacdes sejam citadas e discutidas
nesta mesma tese.

Consentimento voluntario
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetdo e que concordo
com ele.

Local e data
Séo Paulo,
27/09/2012

Participante voluntério

%

Vera Bungarten, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pos-graduacao em Design da PUC-RIo.
verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduagdo em Design da PUC-Rio.
nojima@puc-rio.br
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PONTIFI'CIA UNIVERS!DADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgao de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Publico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Contetido tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematogréfica para compreender

o processo de criagdo inerente a construcao dessa imagem.
Consentimento de uso do depoimento

Eu, JOSE JOFFILY,
concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da
tese de doutorado e que as minhas declaragdes e informagoes sejam citadas e

discutidas nesta mesma tese.

Consentimento voluntdrio

Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu conteudo e que
concordo com ele.

Local e data

Rio de Janeiro, 10 de novembro de 2011

Parncn nte voluntario /\/\

Vera Bunga en, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pés-graduacdo em Design da PUC-Rio.

verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de P6s-graduagdo em Design da PUC-Rio.
nojima@puc-rio.br
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PONTlch:iA UNIVERS]DADE CATéLICA
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Pablico focado
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Contetdo tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender
o processo de criagdo inerente A constru¢io dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, DANIEL FLAKSMAN

concordo que o0 meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da
tese de doutorado e que as minhas declara¢des e informacdes sejam citadas e
discutidas nesta mesma tese.

Consentimento voluntirio
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetido e que
concordo com ele.

Local e data
Rio de Janeiro, 11/05/2012

Participante volu 0 ‘
WMM
i (

Vera Bungarten, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pés-graduagao em Design da PUC-Rio.

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduagdo em Design da PUC-Rio.
nojima@puc-rio.br
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PONTIFI'CIA UNIVERS!DADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA REALIZACAO DE
ENTREVISTA

Objetivos da Entrevista

Pesquisa de campo para tese de doutorado

A construgdo de significados na imagem cinematogrdfica: convergéncias entre Design e
Cinema na contemporaneidade.

Piblico focado :
Diretores de Fotografia, Diretores de Arte e Diretores de Cinema.

Conteudo tematico
A entrevista pretende ouvir os autores da imagem cinematografica para compreender
0 processo de criagdo inerente a constru¢do dessa imagem.

Consentimento de uso do depoimento

Eu, C;;. =il E—C\&‘tﬂ"o ROQHA FsziA DA g\:LUE‘\TZA

concordo que o meu depoimento seja parcial ou integralmente transcrito no corpo da
tese de doutorado e que as minhas declaragoes e informagoes sejam citadas e
discutidas nesta mesma tese.

Consentimento voluntario
Eu certifico que li o texto do consentimento, que entendi o seu contetdo e que
concordo com ele.

Local e data

/\ZKD, 12 ve Mance ©e 2013

Participante voluntario

pY
7z

Vera Bungarten, pesquisadora.
Doutoranda do Programa de Pés-graduagio em Design da PUC-Rio.
verabungarten@yahoo.com.br

Vera Nojima, orientadora.
Programa de Pés-graduacgdo em Design da PUC-Rio.
nojima@puc-rio.br
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