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O PE EM QUE ANDA O BYRON COXO NO BRASIL
DA TRADUCAO: COM DON JUAN
Lucas de Lacerda Zaparolli de Agustini
Tendo em vista que Byron € um fendbmeno aos Estddosraducéo no Brasil, este
artigo detém-se sobre o Byron ultrarromantico eresalutros aspectos do poeta no
Brasil, em especial as traducdes de sua obra-@iomaJuane trechos traduzidos por
Augusto de Campos e Décio Pignatari. Por fim, fazlevantamento do que falta e do
que estad em progresso atualmente: duas novasdeslpara o portugués Ben Juan.
Palavras-chaveByron em lingua portuguesa, traducao poéticaas&omantismo

THE FOOT IN WHICH THE LAME BYRON WALKS IN THE BRAZI
OF TRANSLATION: WITIDON JUAN

Given Byron’s importance to Translation StudiesBrazil this paper examines the
ultra-romantic Byron and other aspects of ByrorBirazil such as translations @ion
Juan and the excerpts translated by Augusto de CarapdsDécio Pignatari. It also
surveys what is lacking and being translated, esigctwo translations in Brazilian
Portuguese obon Juan
Keywords:Byron into Portuguese, poetic translation, satRemanticism

COMPETENCIA CULTURAL E COMPETENCIA LINGUISTICA NA
FORMAQAO DE TRADUTORES E INTERPRETES:
DOIS CONCEITOS DISTINTOS?
Jo&o Azenha Junior
Este trabalho aborda a questdo de se dissociar@mapmceituacdo de competéncia
linguistica e competéncia cultural, os dominiogadiehecimento das linguas envolvidas
no trabalho do tradutor e do intérprete, de um,lado das culturas, de outro. Partindo
da nocdo de um continuo entre linguagem e mundblgionacher, 1813 e von
Humboldt, 1816), retomo as noc¢des e equivalénaabstituicio da década de 1970 e
as noc¢des de lingua e funcdo dos anos de 1980 defidefender a presenca de um
trabalho continuado com a lingua estrangeira e tarms em constante interacdo, nos
cursos de formacao de tradutores e intérpretes.
Palavras-chavecompeténcia linguistica, competéncia culturampeténcia tradutoria.

CULTURAL COMPETENCE AND LINGUISTIC COMPETENCE INETFRAINING
OF TRANSLATORS AND INTERPRETERS: TWO DISTINCT COREE

This paper deals with the dissociation of two realn the conceptualization of
linguistic competence and cultural competence: kadge of the languages involved in
the activity of translators and interpreters, oretbne hand, and knowledge of their
corresponding cultures, on the other hand. Stariwith the notion of a continuum of
language and world (Schleiermacher 1813 and von lbhidi 1816), | take over the
notions of equivalence and substitution of the 19&dd the notions of language and
function of the 1980’s, in order to advocate a aumtd work comprising the constant
interaction of both foreign and native languagesranslation and interpreting courses.
Keywords:linguistic competence, cultural competence, tratistpcompetence
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GEORGES SELZOFF, UMA CRONICA
Denise Bottmann

E sobejamente conhecida a influéncia da literatusaa na histdria cultural e literaria
brasileira: dai a importancia de resgatar os puindrda bibliografia russa no Brasil em
suas traducbes diretas do original, indicando e@idntdo amadurecimento de sua
recepcdo entre nos. Este artigo traca um brevérigistda “Bibliotheca dos Auctores
Russos”, iniciativa pioneira do editor e traduteoByes Selzoff em publicar no Brasil
as grandes obras da literatura russa traduzidetsuiente do original, em 1930-1932.
Palavras-chaveGeorges Selzoff, literatura russa, traducaodhéest

GEORGES SELZOFF, A CHRONICLE
The relevance of Russian literature in Brazil’sitgctual history is widely recognized.
There is therefore great significance in a recdndttdetails the earliest Russian works
published in Brazil translated directly from theiginal texts, and highlights how
Russian literature was received in Brazil and hosvceptions consistently developed
over time. This short essay is a brief historyh#f first Brazilian translations of some
celebrated Russian literary works, published in @32 by Georges Selzoff, in his
pioneer “Russian Writers Library” editions.
Keywords: Georges Selzoff, Russian fiction, trarsta history

DE DEAF SENTENCEA SURDO MUNDQ
O ELOQUENTE DIALOGO DE SURDOS ENTRE ORIGINAL E TRAD UCAO
NO ROMANCE DE DAVID LODGE
Guilherme da Silva Braga

O presente artigo discute o processo criativo gientmu minha tradu¢cdo do romance
Deaf Sentencepara o portugués brasileiro. Por ser repleta deattilhos, jogos
linguisticos e mal-entendidos inseridos em um odatemuito especifico e
absolutamente necessario para que a narrativaéag@o, o livro de David Lodge leva
o tradutor a defrontar-se com varios desafios paaetouns em outras obras literarias,
que aqui servem de mote para uma reflexdo sobapel jplo tradutor e as exigéncias
literarias do original no processo tradutorio deids criativos.
Palavras-chavetraducao literaria, traducdo criativa, trocadihogos linguisticos

FROM DEAF SENTENCHO SURDO MUNDO:
THE ELOQUENT DIALOGUE OF THE DEAF BETWEEN ORIGINAL
AND TRANSLATION IN DAVID LODGE'S NOVEL

This article discusses the creative process whigtegl and informed my translation of
David Lodge’s noveDeaf Sentencento Brazilian Portuguese. As a work rife with
puns, linguistic games and misunderstandings sed wery strict context which is
absolutely essential for the narrative to make settss book puts the translator face to
face with various remarkable challenges, which heegeve as a starting point for a
reflection about the role of the translator and therary demands of the original in the
translation process of creative texts.
Keywords:literary translation, creative translation, punspwvdplays
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O TEATRO DE RUA BRASILEIRO COMO ARTE PUBLICA:
A MEGERA DOMADA DO GRUPO UEBA
Anna Stegh Camati
Depois de argumentar sobre o éxito obtido por doaggrupos profissionais brasileiros
de teatro de rua que adaptam Shakespeare pareplptpulares, discute-se, a luz de
perpectivas tedricas contemporaneas, a exuberareianergia carnavalesca liberadas
pelo espetaculo de rua megera domad#2009), dirigido por Jessé de Oliveira. O
projeto ludico da companhia, que inclui codigosoevencdes apropriadas de fontes
populares, como o circo, o teatro de variedades cenamedia dell’arte além de
instaurar a atmosfera festiva necessaria em eveojpgdares ao ar livre, transforma a
dramaturgia do bardo em propriedade publica, asdssitodos.
Palavras-chaveShakespeare, Grupo Ueba, teatro de rua, artepubl

BRAZILIAN STREET THEATRE AS PUBLIC ART:
UEBA’'S THE TAMING OF THE SHREW

After arguing that several professional Brazilidnegt theatre groups have successfully
adapted Shakespeare for popular audiences, a dismusfollows, in the light of
contemporary theoretical perspectives, on the evartm® and carnivalesque energy
released by the Ueba Troupe’s street spectddie Taming of the Shrew2009),
directed by Jessé de Oliveira. The ludic projecthaf company, which includes codes
and conventions appropriated from popular soursesh as the circus, the music hall
and thecommedia dell’arte besides providing the festive atmosphere necgssar
outdoor popular events, turns the bard’s dramatuirgp public property, accessible to
everybody
Keywords:Shakespeare, The Ueba Troupe, Street theatre,Paibli

SHAKESPEARE E A PRATICA DA COLABORACAO:
O CASO DE SIR THOMAS MOREE SUA TRADUQAO
Régis Augustus Bars Closel

A nocéo de colaboragéo é fundamental tanto pardeméimento da ideia de concepgéo
e autoria para o universo dramatico elisabetanatqyaara a compreensao da maneira
que o texto shakespeariano € lido hoje. O caso exaiessivo € a peca intitulada
Thomas More— atribuida a Anthony Munday e Henry Chettle catit@es de Thomas
Heywood, Thomas Dekker e William Shakespeare, alérmarcas do censor —, pois
representa claramente essa situacdo e apresetdae nem sua traducdo para o
portugués, diversas possibilidades de demonstdgginstabilidades textuais/autorais.
Palavras-chaveWilliam Shakespeare, Periodo Elisabetano, Es&ibéaboracao, Sir
Thomas More

SHAKESPEARE AND THE PRACTICE OHE COLLABORATIVE WRITING:
SIR THOMAS MOREAND ITS TRANSLATION ONTO PORTUGUESE

The notion of collaboration is fundamental to batlr understanding of the idea of
conception and authorship of Elizabethan/Jacobelysgpand our comprehension of
how a Shakespearean text can be read today. A pemnhexample iSir Thomas More
— attributed to Anthony Munday and Henry Chettlethwadditions by Thomas
Heywood, Thomas Dekker and William Shakespearengalaith censorship
annotations. This text, in both its original formdhits translation onto Portuguese, is
clear example of such collaboration and providesiynexamples of the period’s textual
and authorial instabilities.

Traducdo em Revisti4, 2013/1



10.17771/PUCRio.TradRev.22061

d

Keywords:William Shakespeare, Elizabethan Age, Play-writi@gllaboration, Sir
Thomas More

ANSWERING BACK TO PROSPERO: GEORGE LAMMING
AND THE INSCRIPTION OF CALIBAN’'S DIFFERENCE
Sirlei Santos Dudalski
George Lamming uses an indigenous Voodoo religrdual called the Ceremony of
the Souls to show metaphorically to his readers'hésy of seeing” his condition of a
Caribbean writer living in self-imposed exile. ThghoutThe Pleasures of Exilgd960)
he reflects about his exile in England, culture ridity and minority discourse.
Lamming uses Shakespear&lse Tempedb reveal his relation as an individual writer
and a Caribbean to the coloniser’s tradition. Bemng the play’s characters and plot
the author makes the dead speak in various ways.
Keywords Colonialism, Postcolonialism, Appropriation, Rl Intertextuality

DESAUTORIZANDO PROSPERO: GEORGE LAMMING
EA INSCRI(;AO DA DIFERENCA DE CALIBAN

George Lamming usa um ritual religioso vodu indayeinamado de Cerimdnia das
Almas para mostrar metaforicamente aos leitores“éolana de ver” sua condi¢cao de
escritor caribenho vivendo em exilio. AtravésTde Pleasures of Exil€l960), ele
reflete sobre seu exilio na Inglaterra, o hibridsroultural e o discurso da minoria.
Lamming lanca mao & Tempestadede Shakespeare, para revelar sua relacdo como
um escritor individual e um caribenho com a tradigdo colonizador. Apropriando-se
das personagens e do enredo da peca shakespedaana morto falar de formas
diversas.
Palavras-chave: Colonialismo, Pds-colonialimo, Apropriacdo, Intettealidade
Politica

CRENCAS E CONCEPCOES DO TRADUTOR EM FORMACAO
Marileide Dias Esqueda & Karoline 1zabella de Olivera

O proposito deste trabalho é investigar as cregga®os ingressantes do ano de 2011 de
um curso de graduacdo em Traducdo de uma univeespu#lica federal da cidade de
Uberlandia, estado de Minas Gerais, trazem congigoa vez que se almeja o
desvendamento sobre as mesmas, identificando passigdes e procedimentos que
possam contribuir para a formacao consciente enamté de futuros tradutores. Trata-
se de uma pesquisa qualitativo-interpretativistanatureza etnografica, que visa obter
descricbes e relatos sobre qual a visdo dos ahmgse tange a traducéo, ao tradutor e
a aquisicao de linguas.
Palavras-chaveCrencas de alunos-ingressantes, Graduacao emca@dtnsino e
Aprendizagem de Traducao.

BELIEFS AND CONCEPTIONS OF THE STUDENT-TRANSLATOR
The purpose of this paper is to investigate thaefslthat freshmen-2011 of an
undergraduate course in Translation of a Federalivérsity located in Uberlandia,
Minas Gerais State, Brazil, bring with them, sircee aims at unveiling those beliefs,
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identifying possible actions and procedures that cantribute to the conscious and
autonomous education of future translators. Thisafs interpretive, qualitative and
ethnographic research, which seeks to obtain dp8oris and reports about the
freshmen’s points of view regarding the translatitime translator and the language
acquisition process.

Keywords Beliefs of freshmen, Undergraduate course in Twatiwmh, Translation
Teaching and Learning.

ESCRITO NAS NUVENS
Mariarosaria Fabris

Inspirando-se em “O Mouro de Veneza”, novela devéiabattista Giraldi Cinzio, por
volta de 1604 William Shakespeare escre@alo, que originou muitas traducdes e
adaptacdes, dentre as quais “O que sdo as nuvamddio deCapricho a italiana
(1967). A transposicdo cinematografica de Pier d>&adsolini é complexa, pois se
baseia em obras teatrais, pictéricas e cinemafogsafDentro da tradicdo do teatro de
marionetes e dacommedia dell’arte Pasolini faz de sua traducdo da tragédia
shakespeariana um espetaculo popular, mas tambémobra de refinada tessitura
intertextual.
Palavras-chave Otelo, William Shakespeare, transposicdo, “O que saauagns?”,
Pier Paolo Pasolini

ESCRITO EN LAS NUBES
Resumen: Inspirandose en “El Moro de Veneza”, coetg Giovambattista Giraldi
Cinzio, alrededor de 1604 William Shakespeare bgc®telo, de la cual se originaran
muchas traducciones y adaptaciones, entre ellase"CGbsa sono le nuvole?”, episodio
de Capriccio all'italiana (1967). La transposicion cinematografica de Pieaol®
Pasolini es compleja, pues se basa en obras temtralictoricas y cinematograficas.
Dentro de la tradicion del teatro de titeres y decbmmedia dell’arte, Pasolini hace de
su traduccion de la tragedia shakespeariana un &@ggelo popular, pero también una
obra de refinada tejedura intertextual
Palabras clave: OthelloWwilliam Shakespeare, transposition, “Che cosa sdeo
nuvole?”, Pier Paolo Pasolini

A TRADUCAO INTERSEMIOTICA DE HAMLET,
POR MICHAEL ALMEREYDA
Carmen de Paula Filgueiras
A adaptagcdo cinematografica damlet dirigida por Michael Almereyda reflete a
tendéncia ao intercambio cultural potencializada p&balizacdo e estimula a refletir
sobre a contemporaneidade de Shakespeare.
Palavras-chaveHamlet, Michael Alimereyda, cinema
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THE INTERSEMIOTIC TRANSLATION OF HAMLET
BY MICHAEL ALMEREYDA
The film adaptation oHamlet directed by Michael Almereyda reflects a tendency
toward cultural exchanges potentialized by glokatian, and stimulates contemporary
considerations on Shakespeare.
Keywords:Hamlet, Michael Almereyda, movies

LUSUS NATURAEVERSUS THE POET OF ALL THINGS: WILLIAM
HAZLITT'S REVALUATION ON 18 ™ CENTURY CRITICISM

OF SHAKESPEARE

Daniel Lago Monteiro
The Romantic critical interpretation of Shakespeae it is currently known, differs
from the 18' century predominant reading of the poet as it ogér pretends to
denounce his formal and moral alleged misconcesgtiéinom a brief presentation of
some of the leading figures in Shakespearian studoeem both critical traditions, this
paper aims at contrasting them according to twdik@dmages: one, Lusus, which
represents a natural but uncouth genius; the oBreteus, symbol of the capacity of
transforming itself into everything. Perhaps, nae dally understood Shakespeare’s
protean power as the @entury critic, William Hazlitt, for no one incorpated the
idea of going out of oneself to his critical stamdgéh so much depth and pleasure.
Keywords William Hazlitt, Shakespeare Criticism, RomantigtiCal Tradition.

LUSUS NATURAE VERSUS O POETA DE TODAS AS COISAS':
UMA REAVALIACAO DA CRITICA SHAKESPEARIANA NO SECULOXVIII
POR WILLIAM HAZLITT

A interpretacdo critica que alguns autores do rotigamo fizeram de Shakespeare,
como se sabe, difere da leitura predominante soljpeeta no século XVIII, na medida
em que aquela ja ndo se propde a denunciar os sopesjuivocos formais ou morais
presentes em suas pecas. A partir de uma brevesemiazdo de algumas figuras-
chaves da critica shakespeariana de ambas as fiadjgeste artigo tem por objetivo
contrasta-las segundo duas figuras mitolégicas:ude lado,Lusus representante do
génio natural e barbaro; de outrd?rotey simbolo da habilidade do poeta de se
transformar em todas as coisas. E possivel que umnloutro critico tenha
compreendido a plenitude do poder proteico de Stpdare como o critico inglés do
século XIX, William Hazlitt, pois que nenhum outrcorporou com tanta profundidade
e prazer ao seu posicionamento critico a ideiaalede si mesmo.

Palavras Chave:William Hazlitt, critica shakespeariana, tradicdoritca do
Romantismo.

A TRADUCAO DA OBSCENIDADE EM ROMEU E JULIETA
Elizabeth Ramos
Em Romeu e JulietaWilliam Shakespeare constroi imagens de natumdrxena,
particularmente por meio de trocadilhos, que acaliampondo dificuldade a sua
traducédo, dado o alto nivel de polifonia e extresutleza frequentemente utilizados
pelo dramaturgo. Neste artigo, apresento algunsngbos de tradugdo dos jogos
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libidinosos de palavras contidos no texto dramaticcalizando as escolhas feitas por
dois tradutores para a lingua portuguesa do Br@sihteresse da minha observacao
advém da tendéncia herdada dos séculos XVIII e ¥é&Xse suprimir ou negar a

obscenidade na linguagem shakespeariana.

Palavras-chaveRomeu e Julietdraducéo, obscenidade.

THE TRANSLATION OF OBSCENITY ROMEO AND JULIET
In Romeo and JulieWilliam Shakespeare builds images of an obscahe& mainly
through puns, that end up imposing difficulty teittiranslation, given the high degree
of polyphony and extreme subtlety often used byplthavright. In this article | present
some examples of such language, focusing on theeshmade by two translators into
Brazilian Portuguese of the libidinous word gamesthe dramatic text. My interest
stems from the tendency inherited from the eigliteand nineteenth centuries, to
suppress or deny obscenity in Shakespearean laeguag
Keywords:Romeo and Juliet, translation, obscenity

SHAKESPEARE REINVENTED: TATE'S FEMININE CHARACTERS
Marlene Soares dos Santos

In 1642 all the English theatres were closed onlyb¢ reopened in 1660 with the
restoration of the monarchy. In order to be madailable to a new audience,
Shakespeare’s plays had to be adapted to a sdribgairical innovations, the most
striking being the presence of women on the stalis. paper proposes to examine how
the playwright Nahum Tate took advantage of therBgof the actress to recreate his
Shakespearean female characters in his versiom§cbfrd II, Coriolanus and King
Lear.
Keywords Shakespeare, adaptations, actresses

SHAKESPEARE REINVENTADO: AS PERSONAGENS FEMININABAD E
Em 1642, todos os teatros ingleses foram fechados gomente serem reabertos em
1660 com a restauracdo da monarquia. A fim de seatem acessiveis a um novo
publico, as pecas de Shakespeare tiveram que sgtaths a uma série de inovacdes
teatrais, sendo a mais acentuada a presenca deamagmo palco. Este artigo propde-
se examinar como o dramaturgo Nahum Tate se valefigdra da atriz para recriar
suas personagens femininas shakespearianas nayvstsiges d®icardo Il, Coriolano
e Rei Lear.
Palavras-chaveShakespeare, adaptacgtes, atrizes

O BELO E O FEIO EM CENA E NOS BASTIDORES: DUAS MONT AGENS DE

MACBETH NO BRASIL TURBULENTO DE 1992

Cristiane Busato Smith

Em 1985, o Brasil emergiu do regime militar de &fosotimista de que 0s novos
lideres democraticos resolveriams#sios problemas sociais e econémicos do pais. No
entanto, a fé no governo néo tardou a esmorecgug® retorn@ democracia demorou
a se concretizar. Isso péde ser comprovado sete dapois, em 1992, com o
escandaloso cenério politico de corrupcdo desetd#reaflacdo galopante e violéncia
crescente que revoltou os brasileiros e culminouimpeachmentdo presidente
Fernando Collor de Mello. Nao €, portanto, uma cdi#ncia que duas montagens
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brasileiras deMacbeth (Macbeth de Ulysses Cruz, &rono de sanguege Antunes
Filho) tenham surgido no mesmo ano. Apesar de opmdede corrupcao, poder,
crueldade e violéncia presentes d&macbeth de Shakespeare (1606), encontrarem
ressonancia com a realidade brasileira de 1992jiretores escolheram linguagens
estéticas distintas e tomaram muitas liberdadesedsgdo ao texto de origem, desde
suprimir e alterar cenas, bem como introduzir pa&xcdes, de modo a atender as suas
finalidades especificas. Mas quais sdo as consei@séde tais interpolacdes? Como
elas afetam/alteram/amplificam as predisposicodiqas da peca? Mais importante
ainda, até que ponto pecas tdo carregadas derettarpes politicas, comdacbeth

tém o potencial de tornar o publico mais ativo @érdasforma-lo em “espec-atores” —
para usar um conceito desenvolvido por Augusto BoallTheatre of the Oppressed
(1985) — em vez de meros espectadores? Sera quis sapazes de entender e situar
essas duas producdesMacbethdentro do amplo cenério das manifestagfes publicas
em prol doimpeachmentlo presidente, ele mesmo uma espécie de Macbsth8 §io
algumas das questdes que este trabalho ira discutir

Palavras-chaveadaptacfes brasileiras de Shakespeare, estuakesspkarianos, teatro
politico

FAIR AND FOUL ON AND OFFSTAGE: AN ANALYSIS OF TWOMACBETH
PRODUCTIONS IN 1992 TURBULENT BRAZIL

In 1985, Brazil emerged from the twenty-one-yeditary regime hopeful that the new
democratic leaders would address the country’sagerisocial and economic issues.
However, the faith in the democratic leaders did teke long to wither as the
transition back to democracy took time to takeoeffln 1992, the scandalous political
scenario of rampant corruption, spiraling inflati@nd escalating violence, culminating
with the impeachment of President Collor de Metlballenged the apathy that had
assaulted Brazil. It is thus no coincidence thab #razilian theatrical productions of
Macbeth(Ulysses Cruz'slacbethand Arnaldo AntunesTrono de Sangyeemerged in
the same year. Even though the themes of corryppower, cruelty and violence
present in ShakespeareMacbeth resonate with the Brazilian reality of 1992, the
directors chose distinct languages and took malgrties with the source text such as
cutting and changing scenes as well as introdudimgrpolations so as to suit their
particular purposes. But what are the implicatiarfssuch interpolations? How do they
affect/alter/amplify the political implications tiie play? To what extent plays that are
so charged with political interpretations likdacbethhave the potential to render the
audience more active and become, to use a conamlaped by Augusto Boal in
Theatre of the Oppress€di973), “spec-actors” instead of mere spectatofs@n we
understand and locate these two productionsMatbethwithin the bigger scenario of
the 1992 public manifestations for the impeachnoétite President, himself a Macbeth
of sorts? These are some of the questions this papengage with.
Keywords Brazilian Adaptations of Shakespeare, Shakespeargtudies, Political
Theatre
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